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1. Uvod

Umélecké dilo muze byt v nékterych ptipadech vymluvnéjSim svédkem minulosti nez
pisemné prameny. Casto se viak vuméleckych dilech promitaji spise dobové touhy a
nedosazitelné idealy uréité spoleénosti, nezli jeji pravdivy obraz. Zirovnické nasténné malby
jsou dle mého nédzoru praveé takovymto dilem. Postava donatora maleb, Véclav Vencelik
z Vrchovist’ je pifikladem zbohatlého méStana, ktery se za pomoci svych podnikatelskych
aktivit a financnich prostfedkd snazil vstoupit do znacné uzaviené spolecnosti Ceského
panského stavu. O Viclavu Vencelikovi, stejné tak jako o celém rodu z Vrchovist' chybi
bohuzel jakakoliv ucelena literatura. Nasténné malby na Zirovnici, zejména ikonograficky
program Zelené svétnice, jsou jednim z mala svédkl o Vencelikové sebe reprezentaci. Je zde
patrna snaha vyvolat iluzi o své osobé, jako vzneSeném Slechtici, se vSemi nélezitymi
ctnostmi v duchu rytitskych roméant. Tato dvorska kultura je i ve spole€nosti vysoké Slechty
v pozdnim stfedov€ku spiSe jakousi hrou, nez opravdovym piesvédCenim. Rytifsky ideél
nebyl plivodné spojovan se vzneSenymi vlastnostmi nijak uméle. Postupem casu se vSak
ukazovalo jak je tento ideal nedosazitelny, a tak se uchyloval stale vice do svéta fantazie, az
se stal pouze jakymsi romantickym motivem, stdle znova aktualizovanym rytifskymi
romany.'V piipadé Zirovnickych maleb je tato hra vlastné dvoji. To vSak malbam nijak
neubira na kvalité a zajimavosti.

Mym zamérem je sepsat monografii o téchto malbach za pouziti dostupné literatury.
Nebudu tedy zkoumat malby z zddného specifického thlu pohledu, ale v ramci prostiedi a
doby jejich vzniku. Nastinim zde hlavni problémy s dilem spojené, zejména Skoleni
Zirovnického mistra a jeho ptichod do Zirovnice. Dosud byla zkoumana zejména vyzdoba
kaple a Zelené svétnice. O malbach odkrytych v osmdesatych letech v Rytifském séale nebyla
publikovana zatim Z4dna prace.’Chtéla jsem se tedy vénovat také této mistnosti, kterd miize
snad pfinést nové informace o malifi ¢i jeho diln€. Dalsi otazkou je vztah Zirovnickych maleb
k malbam v Marianské kapli a tzv. Soudnici na zdmku v Jindfichové Hradci, k malbam na
Svihové, ptipadné k nékterym kutnohorskym malbam ztéto doby. Rozsah prace viak
nedovoluje vycerpavajicim zptisobem srovnavat vSechny tyto malby, a tak se zaméfim pouze

na komparaci s malbami v Jindfichové Hradci.

" HUIZINGA 1999, 121 sqq.
? Pouze v turistické brozufe prodavané na hradé je mozno nalézt zakladni informace o ikonografii. ZAMEK
ZIROVNICE 2009.






2. Zirovnické nasténné malby v odborné literature

Nejstarsi literatura, kterd se zminuje o zirovnickych malbach pochdzi z doby barokni a
z konce 19. stoleti.’ Touto dobou byla jests v&tsi ¢ast vyzdoby zakryta a znamy byly pouze
malby v kapli. Prvni ¢lanek pod nazvem Zirovnice, hrad v Taborsku vysel roku 1900/01
v PA.* Soukup a Sittler zde 1i¢i d&jiny hradu od nejstari zminky, zabyvaji se jednotlivymi
panskymi rody v jejichz vlastnictvi se hrad nachédzel v pribéhu déjin, jejich stavebnimi
upravami hradu a zahrnuli také detailni stavebné historicky popis. Zabyvaji se vyzdobou
z hlediska ikonografického a c¢éastetné i stylového. Podle kompozici, traktovani postav i
jednotlivych detailll usuzovali Ze autor maleb byl vySkolen jako miniaturista, iluminator
liturgickych knih, které u nas byly tou dobou produkovany ve velikém poctu. Datace v tomto
pfipadé nebyla slozita, jelikoZ nad obrazem Madony s donatory je umistén letopocet 1490.
Zabyvali se také otazkou odkud malif pfiSel. Navrhuji Kutnou Horu, ale sami dodavaji ze pro
toto tvrzeni neni diikaz a jediny argument je ten, ze sam Vaclav Vencelik pochazel z Kutné
Hory.

Karel Chytil ve své knize Malifstvo prazské XV. a XVI. véku se opét zmifnuje pouze o
malbach v kapli.’ V ramci popisu kniZni a nisténné malby konce 15. stoleti se vsak zabyval
otazkou vzniku a vyvoje akantového ornamentu, jeZ byl pozd&ji objeven také na Zirovnici,
v Zelené svétnici a v Rytiiském sale. Rozvijeni tohoto motivu pozoruje jiz od pocatku 15.
stoleti, kdy byl €asto pouzivan pii vyzdob¢ iluminovanych rukopist, ve ¢tvrté Ctvrtingé 15.
stoleti dospél ke , kaderavému tvaru“ Hradeckého, Koufimského a Kutnohorskych
kanciondlti. Na sklonku 15. stoleti byly tyto motivy pfeneseny do malby nasténné, coz
vysvétluje vlivem obliby tkaninovych tapet, jimiz byli ovéSovany holé zdi palacti a komnat.
Jako priklady uvadi Zelenou svétnici na zdmku Blatné a svatebni sint na Zvikové. Upozoriuje
na podobnosti s rytinami Israela van Meckenema a to jak v typice postav tak ve tvarech
listového dekoru. V§ima si také drobnych postavicek divych muzikd, lukostrelct a zvifat, jez
jsou casto do listové ornamentiky vkomponovany, jesté¢ se ale nezabyva jejich moZnym
vyznamem. Pti popisu vyzdoby zirovnické kaple upozoriiuje zejména na obrazy Klanéni tiech
krali a Posledni soud, jez vynikaji na svou dobu volnosti kompozice. Také se zabyva

ornamentikou granatového jablka, ktera je kapli pouZzita a na rozdil od ornamentu akantového

3 BALBIN 1681.
* SITTLER / SOUKUP 1900-1901.
3 CHYTIL 1906.



vysvétluje pieneseni tohoto motivu z malby tabulové. Ze stylového hlediska spatiuje
ptibuznost s malbami v kapli na zdmku v Jindfichové Hradci.

Antonin Matgjcek se zirovnickymi malbami zabyval v ramci staté¢ Sttedoveké malifstvi
v Dé&jepise uméni.°Malife zatadil do okruhu kutnohorskych mistrd, tvoficich kolem roku
1490. Oproti malbam Smiskovské kaple se mu jevi zirovnické malby slohové pokrocile;jsi,
avSak zuméleckého hlediska nesrovnatelné niz§i Urovné. Malebna hra vzdouvajici se
drapérie, kterd je ve Smiskovské kapli pouze naznaena, se zde rozviji mnohem vice.
Zatazuje malby do slohového citéni, z kterého vzniknul pozdné goticky barok jihozépadniho
Némecka.

Jan Dvordk ve své disertaéni praci rozebira zejména stylova vychodiska Zirovnického
mistra.” Spatfuje podobnosti s malbou norimberské koly tieti &tvrtiny 15. stoleti zejména ve
vybéru namétt. Tak jako Chytil vysvétluje motiv granatového jablka, zdobici sténu pod
hlavnimi vyjevy, pfenesenim z deskové malby a to pravé z norimberského okruhu, kde byl
tou dobou b&zné uzivan.*Typika obli¢ejii a zejména §tihlé postavy v médnich pézach viak
podle né¢j odpovidaji spise pouceni z Kolina nad Rynem, nez jiznim Némeckem. Jiz PeSina
upozornil na ptibuznost kiidel Kiivoklatské archy s dilem mistra Oslavy Marie a mistrem
Zivota Panny Marie.” Dvordk si v§ima Ze tito mistfi maji je§t¢ vice ptibuznych znaki
s zirovnickymi malbami.'°Tak jako pied nim Mat&jek upozoriiuje na &asné uplatnéni pozdné
gotického barokniho zplisobu traktovani drapérie, ktery se ve stfedni Evrop€ plné rozvinul
kolem roku 1500."

Mezi léty 1959-62 byly odkryty a nasledné restaurovany malby v Zelené svétnici, jimiZ se
podrobnéji zabyval zejména Josef Krasa. Dilezity ¢lanek o tomto tématu napsal do asopisu
uméni vroce 1964." Namétovou néaplit vyjevii v Zelené svétnici vysvétluje Krasa jako
postupny piiklon k pfirod¢, romanticky navrat k rytitskému idedlu a kult lovu, typicky pro
témé&f vSechny tehdejsi dvory. Piimy pifedstupen spatfuje v nasténné malbé a v tapisériich
vznikajicich kolem roku 1400, kde se objevuji dekorativni feSeni, listové vyplné, tzv.
feuillage, které zdobi italské paldce a severoitalské hrady. Tapisérie s listy a vétvemi,

verdury, malby provedené technikou grisaille v zeleném tonu, které se hojné pouZzivalo na

S MATEJCEK 1931,

" DVORAK 1951.

¥Dale napiiklad v Zirovnickém poslednim soudu je velice podobna scéna spasenych se sv. Petrem jako ve
Stomeov¢ epitafu. Dvorak uvadi dalsi ptibuzna dila, mezi jinymi Augustiniv oltaf, Volckameruv oltaf apod.
Ibidem, 102.

’ PESINA 1984, 584.

'Y DVORAK, 1951, 104.

" Ibidem, 105.

"> KRASA 1964, 282-299.



pocatku 15. stoleti. Tyto techniky mély ovlivnit zejména celkové dekorativni rozvrzeni, ale
pii vybéru vlastniho ornamentu-akantového listu byly vzorem podle Krasy dobové grafiky.
Zejména mistra E. S., Israela van Meckenama a Martina Schongauera. Stejné jako Chytil
zminuje pouzivani téchto vzort v Ceské knizni malbé, kde dosahuje vrcholu zejména
v pracich ilumindtora MatouSe. Zeleny akant v téchto svétnicich neni podle Krasy pouze
jakymsi ramem, jak jej chapal Dvordk, ale naopak slouzi jako spojovaci ¢lanek mezi
jednotlivymi vyjevy. Znazoriiuje pfirodni rdmec, do né&jz jsou zakomponovany vSechny
malované déje. Chape Zelené svétnice jako jeden z mnoha projevil sblizeni s piirodou
v pozdni gotice. Nezabyvd se pouze Zelenou svétnici zirovnického zdmku, ale také
svétnicemi na zamku Blatné, na Zvikové v Jindfichové Hradci a na Svihové, kde viude jsou
zobrazeny kurtoasni ndméty, rytifské a lovecky vyjevy. Co se tyce stylového hlediska maleb,
drzi se Kréasa jiz starSiho nazoru Dvotdkova, Ze malif byl odchovancem porynské Skoly,
konkrétné z oblasti Kolina n. Rynem. Pfesto toto vychodisko podle jeho ndzoru nepokryva
zcela orientaci malife. Kolinskd malba se vyznacuje klidnym pusobenim a uméfenou
kompozici, coz je pouze jedna ze stranek Zirovnickych maleb, patrma je zde 1 opacna
tendence, expresivngjsi, neklidné kompozice, samoucelné faseni drapérie a podobn¢. Patrna
je tato tendence zejména na vyjevu Ukfizovani. Tuto stylovou polohu vysvétluje vlivem
grafickych listi z Basileje ¢i Kolmanu, mladého Diirera a Stosse. Dfive vyslovené domnénky,
e Zirovnicky malif byl zakem mistra smiskovské kaple Krasa odmita." jelikoZ rozdilnosti
obou malifil jsou natolik zna¢né, Ze mezi nimi nelze pifedpokladat delsi spolupraci. Zkouma
také spojitosti s malbami ve §vihovské Cervené basté a v kapli v Jindfichové Hradci. Obé tyto
préace piipisuje okruhu Zirovnického mistra nebo jeho dilny.

Dvojice badatelek Hotejs$i a Vackova se zabyvala v 70. letech jagellonskym uménim a ve
Clanku Neékteré aspekty jagellonského dvorského uméni je vénovano par tadka takeé
Zirovnici.'*V tomto ¢lanku se zabyvaji zejména rytitskou kulturou a snahou po representaci
patricijli a patricijského méStanstva. Tato snaha méla byt také hlavnim divodem vzniku
zirovnickych maleb. Diilezitou domnénku vyslovuji ohledn& piichodu malife do Zirovnice.
Vzhledem k uzkym stykim Vencelika a Jindficha z Hradce, stejné tak jako vzhledem ke
stylové strance dochovanych maleb, pocitaji se starSim nazorem, Ze autorem obou vymaleb je

jeden malit. Vyslovuji ale nazor, ze malit pracoval nejdiive pro Jindficha z Hradce, jemuz ho

' Navrhoval ji Pesina v &lanku o malbach Smiskovské kaple. PESINA 1939-40, 266.
"* HOREJS/ VACKOVA 1973, 496-511.



méla zprostiedkoval jeho Zena Magdalena z Gleichen. Ditkazem pro toto tvrzeni ma byt znak
Magdaleny z Gleichen a pani z Hradce nad vstupem do Zelené svétnice Zirovnického hradu.'

Vroce 1978 se podruhé timto tématem zabyva Krasa.'°Zde je opét oteviena otazka
prichodu malife. Nazor ze Vencelik si pfivedl malife z Kutné Hory se zatim nedd nijak
prokézat, jelikoz mu zde nebyla 74dna prace pfipsana. Zavrhuje moznost, Ze by se Zirovnicky
malit jakymkoliv zptisobem podilel na vyzdob& Smiskovské kaple. Styl Zirovnického mistra
povazuje za virtuoznéjsi a brilantnéj$i, navic je podle né&j ,,..ryzi StFedoevropan uz jen
s nepiimym, zprostiedkovanym reflexem nizozemského uméni.“’Domnénku Hofejsi a
Vackové vyvraci s poukazem na to, ze malby v Jindfichové Hradci jsou mladsiho data nez
malby Zirovnické. V této praci je opét detailné popsano rozmisténi maleb, pii¢emz v kapli
nachazi nékolik vyjevi slabsi kvality, jako naptiklad Stéti sv. Jana, které mél provadét
pomocnik.

V polemice na tuto knihu Hofejsi a Vackovd mimo jiné obhajuji svlj ndzor, o
zprostiedkovani malite Vencelikovi Jindfichem z Hradce.'® Souhlasi s ndzorem, Ze vymalba
jindfichohradecké kaple vznikla az po zirovnické, avSak podle jejich nézoru s témito malbami
souvisi 1 vyzdoba tzv. Soudnice, kterou datuji k roku 1487. Tedy tfi roky pred malifovym
ptichodem do Zirovnice.

Dalsi literatura, kterd se Castecné zirovnickymi malbami zabyvad je disertacni prace
Vratislava Nejedlého z roku 1974." Zde je vénovano n&kolik stranek zelenym svétnicim na
Zvikové, Blatné, v Jindiichové Hradci a v Zirovnici. Autorovy zde neslo o hledisko stylové,
proto nehleda souvislosti se soudobou tvorbou zahrani¢ni, ani se zahrani¢ni kulturou, ale
umistuje malby do ramce filosoficko-teologického mysleni 15 stoleti v Cechach. Vénuje se
jednotlivym teologickym hnutim 15. a pocatku 16. stoleti a jejich nazoru na uméni.
Ikonograficky program zelenych svétnic vysvétluje jako snahu o manifestaci nadfazenosti
Slechtického stavu, rytifskych ctnosti. Zdiraziuje ze se jednd o zcela neutrakvisticky nézor,
jelikoz malby vyjadiuji jakousi Zivotni radost, pozivacnost, tedy tendence které tyto kruhy
oficidln€ zavrhovaly. Zejména v Zirovnackych malbach §lo podle jeho nazoru donatorovi o
jakousi ,,gloriolu uSlechtilosti* jelikoz Vencelik z Vrchovist' byl sice povySen do stavu

fiSskych panti, coz ale nebylo ¢eskou Slechtou uznavano a chépala jej jako nizkého Slechtice.

'3 Znak Magdaleny z Gleichen je bily lev v modrém poli, panti z Hradce mariansky monogram, Ibidem, 504.
' KRASA 1978, 255-314.

" KRASA 1978, 293.

'8 HOREJSI/ VACKOVA 1980, 519-536.

' NEJEDLY 1974.
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V programu zelenych svétnic spatiuje také dobové pie mezi Slechtou a méstanskym stavem a
zdiraziiovani vysad Slechtického Zivota.

Stat’ v D&jinach &eského vytvarného uméni od Krasy shrnuje dosavadni stav badani.*
Po¢ité jiz se zavedenym nazorem, Ze Zirovnicky mistr vytvofil také pozdné gotickou vyzdobu
na jindfichohradeckém zamku a na Svihové. Také nazor na oblast kde byl Zirovnicky mistr
Skolen odpovida starsi literatute, tedy Poryni.

Profesor Royt okrajové zmifiuje malby v knize Stfedovéké malifstvi v Cechach.”' Opét
pfipisuje stejnému umélci, ktery tvofil na Zirovnici i malby v komnaté Cervené véZe na
zamku v Jindfichové Hradci a v zelené svétnici ervené basty na Svihové.

V roce 2008 vznikla na Brnénské univerzité diplomova prace Martina Varika,? kterd se
Castetné zabyva vztahem maleb v Jindfichové Hradci a na Zirovnici. Otevira otazku, zda je
mozno tyto malby pfipsat jedinému autorovi nebo spiSe dilng, ¢i nékolika volné
spolupracujicim mistrim. V samotnych Zirovnickych malbach nakonec nachdzi rozdilnosti,
zejména v podkresbé a typice figur, které jej vedou k zdvéru, Ze zelena svétnice byla
provedena sice ve stejné dobé¢ jako kaple, avsak jinou rukou. Malby v Jindfichové Hradci jsou

dle jeho nazoru potom nejblize zirovnickym malbam v kapli.

20 KRASA 1987.
2 RoYT 2002.
22 VANEK 2008.
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3. Déjiny Zirovnice

Pivodné rané goticky hrad byl zbudovan v druhé poloviné 13. stoleti na skalnatém ostrohu
nad hutnim rybnikem v méste¢ku Zirovnice, asi 10 km jihovychodn& od Kamenice nad Lipou
v okresu Pelhiimov. [2] V mésteCku se nachazi farni kostel sv. Filipa a Jakuba, zminovany
poprvé roku 1358.2 O vzniku hradu nemame dochovany 74dné pisemné zpravy, doba vzniku
je vsak patrna z dispozice hradu a z nejstarSich dochovanych ¢asti architektury. Prvni zprava
pochézi z roku 1358, kdy je Zirovnice zmifiovana v listing Oldficha z Hradce v niZ piijima
svého bratra Hefmana za spolumajitele.”* Po ném hrad vlastnil Oldfich z Usti, zmifiovany
v pramenech k roku 1371, ktery pochazel z rodu Vitkovcl. Nejde jednoznacné vyloucit, Ze
pani z Hradce byli zakladateli hradu, avSak diikazy pro toto tvrzeni také nemame.

Roku 1393 ziskal Zirovnici nezndmym zptisobem Jan Kamaréta, tak piesla do vlastnictvi
jedné vétve rodu Pant z Lukavce. Tento pan se stal zakladatelem rodu, jez si dal ptizvisko ze
Zirovnice.”> Tieti piislusnik tohoto rodu a syn Zbyika ze Zirovnice, Jan, byl znam jako
horlivy pfivrZzenec taboriti a svadél neustale boje s Pany z Rozmberka, kteti patrné nékolikrat
hrad napadly.*® Jeho syn Purkart Kamaréta byl stoupencem Jitiho z Pod&brad a roku 1448
s nim dobyval Prahu. Poslednim Zirovnickym panem byl Divi§, uvadény v pramenech poprvé
1476. zemiel mezi léty 1477-81 a po jeho smrti zGstal hrad ovdovélé Ofce z Vojslavic a jejim
tfem synim. Ti vSak nemély prostfedky na udrzbu a tak prodali Zirovnici Véclavu
Vencelikovi z Vrchovist za 1500 kop grosi eskych.”” Do desek zemskych byla tato prodej
zapsana dne 11.10 148S5.

3.1. Rod z Vrchovist a jejich pfichod do Zirovnice

Osud erbovnich pani zvrchovist je typickym piikladem vyvoje méstanského
patricijského rodu, ktery je siln& spjat s osudem Kutné Hory.**Nejstar$im znamym
ptisluSnikem rodu je zfeyjmé Duchek, ktery se do rodu pfiZenil a byl pfimym pfibuznym Jana

Smigka.”” Michal Smisek zvrchovist je prvnim &lenem kterého podnikéni vyneslo do

2 SHP Zirovnice, uloZeno na zamku Zirovnice, 2.

** Soukup / SITTLER 1900-1901, 461.

2 SHP Zirovnice, 2.

26 Znamy je zejména Janiv syn Purkart, ktery byl ptivrzenec Jitiho z Pod&brad a Gcastnil se jeho volby roku
1452. SOUKUP / SITTLER 1900-1901, 462.

27 SROBLOVA 1992, 11.

** Ibidem, 8.

% Jeho Zena byla pohtbena v dnes jiz neexistujicim kostele sv. Filipa a Jakuba v Sedlci, ktery naleZel do
komplexu staveb sedleckého klastera. Text ndhrobku cituje devoty: ,, Anno Domini 1486 ante festum
Purificationis Mariae Virginis generose Domina Margaretha de Vrchovist conthoralisDimini Dechconisex vita
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kutnohorského patriciatu. Kolem roku 1470 zacal podnikat s rudou, pocatkem 80. let zakoupil
dvé huté. Postupné ziskaval vyznamngj§i funkce, az se roku 1489 stal hornim
hofmistrem.’’Tento Gfad vsak vyuZival k vlastnimu obohaceni, coz vyplyva ze znamé
vzpoury kutnohorskych havii z roku 1494, kterd byla namifena zejména proti Machalovi. Na
zéklad¢ obvinéni byl sesazen z funkce a uvéznén. Roku 1495 byl vSak listinou cisaie oCistén
a jeho vyznam v Kutné Hofe ani potom neklesal. Je znam také jako donator vyznamnych
uméleckych podniki v Kutné Hote. Byl feditelem dostavby chrdmu sv. Barbory, jemuz roku
1493 vénoval zvon se svym jménem, roku 1485 zakoupil v chramu kapli, zvanou poté
Smiskovska, v niz byl roku 1511 pochovan. K malbam v této kapli, jez jist€ nejsou bez
vyznamu pro Zirovnické malby, se pozdéji vratim.

DalSim vyznamnym c¢lenem rodu byl Jan SmiSek. V Kutné hote se objevuje opét od 70 let
15. stoleti jako majitel huti a rudokupec.’'V kutné Hote vlastnil celkem dvanact domi véetnd
tzv. Hradku, ktery v 90. letech nové ptestavél a nechal také vyzdobit nasténnymi malbami.
pohiben. Otazkou je zda tento Jan SmiSek byl objednavatelem znamého SmiSkovského
Gradudlu nebo zda se jednalo o jiného pfislusnika rodu.

Prvni zminku o Vaclavu Vencelikovi z Vrchovist mame z rok 1472, kdy zaplatil méstu
piijemné a stal se plnopravnym mé&$tanem.’” Narozdil od svého pribuzného Michala se
vénoval podnikdni v avérovych operacich a obchodoval s médi. Pfedél v jeho Zivoté
znamenal rok 1485, tedy zminovana koupé hradu v Zirovnici. Divody jez ho k tomuto
rozhodnuti vedly byly patrné ekonomické, jelikoz si uvédomoval nestabilitu hornického
podnikani a hledal spolehlivéjsi zdroj pfijmi. O osm let pozdé&ji rozsifil své panstvi jeste
koupi Straze a Tiesté.* Dalsim divodem mohla byt skute¢nost Ze cht&l uchranit své ne vzdy
poctivé podniky pied kontrolou kralovskych arednikii. Soucasti jeho podnikani bylo také tzv.
zagrovani (vycizelovani) mé&di. Pfi tomto procesu byly oddé€leny stiibrné piimési které byly
dany k daldimu zpracovani v mincovné.** Veskeré zagrovani médi pienesl na Zirovnické
panstvi, stiibro takto ziskané unikalo ufedni evidenci, jelikoZ nebylo pfedem moZné urcit

vynosnost.”> Az do potatku 16. stoleti viak Vaclav Vencelik neopustil kutnohorské

migravit, in hoque sacrophage recondita, pro cuius anima sepultae altissim um exorare* Duchek vSak nikde neni
uvadén z ptidomkem z Vrchovist. Ibidem, 9.

391573 poprvé v méstské radg, 1475 erckarfér, 1477 Sepmistr. SHP Zirovnice, 4.

*! Huté Rylany a Komérno. SHP Zirovnice, 4.

32 SHP Zirovnice, 5.

33 SROBLOVA 1992, 11.

3* MATEJKOVA 1962, 42.

3v5 O zagrovéani v Zirovnici svédéi jak nasténna malba v zelené kapli, tak mistni nazvy, jako Hutni rybnik. SHP
Zirovnice, 6.
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podnikani. V Kutné Hote byl vysoce postavenym patriciem, perkmistrem dolu Mladé Rousy,
¢ehoz patrné vyuzival pro své osobni obohaceni. Roku 1498 mu byli prokdzany spekulace a
zakazany obchod s cizinou.’® Na tdchto podnicich se podileli i néktefi vencelikovi
spolupracovnici.’” Vysledek pfe nezname, ale od tohoto roku se Vencelik postupné zaméfuje
na Zirovnici. Kromé ptestavby hradu budoval nové rybniky a dal vystavét rodinnou hrobku,
nad niz dnes stoji kostel sv. Jilji. Jelikoz mél dostatek financnich prostfedkii koupil si patrné
Vencelik 1 rytifsky titul. Roku 1492 byl povysen cisaiem do stavu fi§ského péna a u této
ptilezitosti mu byl také rozsifen erb. Na misto dosavadniho stfibrného jednorozce v poskoku
nalevo v modrém poli, *® byl erb &tvreeny, kde v prvnim a &tvrtém poli zistal erb piivodni, ve
druhém stiibrném poli jestfab a ve ctvrtém Cerveném poli chrt. JelikoZ byl do Slechtického
stavu povySen zasahem zvenci nebyla jeho naleZitost ke Slechtickému stavu pfijimana, mozna
z tohoto diivodu byl pouzivan pavodni erb i po roce 1492.*° O to vice se viak Vaclav
Vencelik z Vrchovist’ snazil presentovat jako ,, plnohodnotny* patricij, coz je patrné zejména
na vyzdobé& zelené svétnice. Vztahy mezi vysokou a nizkou $lechtou byli v této dobé velice
napjaté a bohuzel nemame dostatek pramenti k tomu, abychom mohli vyfknout jednoznacny
soud nad postavenim Véclava Vencelika v jiho¢eském patriciatu .*°

Ptibuzensky vztah Vencelika z VrchoviSt a ostatnich kutnohorskych ¢lentt rodu
z Vrchovist’ je dosud pfedmétem badani. Sedlacek se domnival, Zze Michal a Vencelik byli
bratii, Jan SmiSek mél byt synem jejich dal§iho bratra Hansknocha. Matéjkova naopak byla
nazoru, ze Michal byl strycem Vencelika.*'S jistotou vime pouze Ze Vencelik byl bratrem
Hansknocha, ktery mél syna Jana z Vrchovist. Tento Jan je vSak jinou osobou nez Jan SmisSek
z Vrchovist, jelikoz ten vystupuje jako svédek pi zapise Hansknochova syna Jana.*
Také otazka nabozenské prislusnosti Véaclava Vencelika neni jesté zcela vyjasnéna. Jisté je

ze jako Kutnohorsky méstan musel byt utrakvistou. Krasa, stejné tak jako Nejedly, se

’ Y v v . ’ 4 S, r r Ny s
domnivaji, 7e Easem presel na katolickou viru.* Nasténné malby v zelené svétnici jsou podle

* MATEIKOVA 1962, 43.

37 Jeho Probéi Jakub musel dokonce uprchnout z Cech, roku 1502 pak zadal cisate o glejt, aby mohl projet do
zemé. SHP, 15.

3 Tento erb je nyni znakem mésta Zirovnice. Ibidem.

39 Slechticky stav se na konci 15 stoleti uzaviral do sebe, snazil se omezit piistup novych rodi a také soupefil

s méstskym stavem jako svym protivnikem. Vencelik byl proto jiho¢eskou slechtou povazovan pouze za
zbohatlého mést'ana. MACEK 1994, 30.

%0 Cisai mél sice pravo do panského stavu povySovat, avsak o definitivnim pfijeti rozhodoval stav samotny. Na
zemském snému roku 1497 bylo rozhodnuto, Ze se ma stat pravidlem postup uplatiiovany v ptedchozich letech:
na zakladé souhlasu a doporuceni krale definitivné rozhoudnou o povyseni zadatele pani. Ibidem, 31. Je tedy
mozné Ze Vaclav Vencelik byl povySen cisafem, avSak pansky stav jej nepfijal.

*' MATEIKOVA 1962, 43.

2 SHP Zirovnice, 3.

* KRASA 1964, 291.
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nich v pfimém rozporu s utrakvismem. Za dalsi dikaz Vencelikovi nélezitosti ke katolickému
vyznani povazuje jeho styky sPany zHradce a jinymi katolickymi pany, jez jsou
prokazatelné v pramenech.**

V listopadu roku 1515 zemiel Vaclav Vencelik na svém dalSim panstvi TiesSti. Jeho
potomci potom zili téméef bez kontaktu s Kutnou Horou. Panstvi bylo rozdéleno mezi
Vaclavovy syny, pfi¢emz Zirovnice piipadla Petrovi Vencelikovi z Vrchovist.**Po Sedesati
letech drzeni Zirovnice v rukou tohoto rodu byl hrad i s dvéma popluznimi dvory prodan

Albrechtovi z Gutitejna.*®

3.2. Architektura hradu

Hradni areal se rozklada na konci ostrozny pfirodniho plivodu. Chranén na jihovychodni
stran¢ pod prudkym srazem rybnikem. Na zépadni strané se diive také nachazel rybnik, ktery
vak zanikl. Déle na stranu zapadni obtékal obloukem hradebni vyvyseninu potok Zirovnic¢ka.
Pouze na severovychodni strané navazoval souvisle terén na uroven mésta, coZ vyvolalo
nutnost zde vybudovat opevnéni a pozdéji predhradi, které obsahovalo také kruhovou véz,
zbotenou roku 1917.%7 Piistup ke hradu vede po zd&ném mosté k prvni brang, jiz vstoupime
na prvni nadvofti. [1] Brana je provedena z tesanych neprofilovanych kvadru, portal je osazen
ve v padling€ pro zanikly padaci most. Uvniti je brana zaklenuta kiizové€, vedle ni se nachazi
do zdi zapusténa kaplicka s goticky profilovanym osténim. Z gotického obdobi se zachovala
jesté stfilna na zaobleném naroZzi. Napravo od vstupu se rozklada jednopatrové kiidlo budov,
na jehoz konci pfiléhd velika pilkruhova basta z lomového kamene se stfilnami bez stfechy.
Nalevo je pfipojeno dalsi jednopatrové kiidlo, mirn€ na Sikmo do nddvoii zahnuté. Za nim
stdla aZ do roku 1917 zcela volné zminovana valcova hlaska, tvofend lomovym
kamenem.*Ta se nachazela na zvysené terase, ktera je zde jestd patrnd, opevnéné z vngji

strany hradbou. Na zapadni strané je nadvoii uzavieno budovou vlastniho hradu. Podél tohoto

# Roku 1505 uzavfel s katolickymi pany jednotu proti pikhartiim a pro zachovani prav svych i zemskych. SHP
Zirovnice, 8.

* Dalii synové jsou znami z listin: Mat&j, Jindfich, Zikmund, Krytof a Jan. SOUKUP / SITTLER 1900-1901, 478.
% JelikoZ se tato prace zabyva Zirovnici v dobé drzeni Vencelikii z Vrchovist, dalsi panské rody uvedu jen ve
zkratce-od 1544 ve vlastnictvi Gutitejnil, 1564 panii z Hradce, od 1604 Slavatii, 1654 majetkem Sternberki.
Vice informaci viz SHP Zirovnice, 1986.

47 SHP Zirovnice, 63.

“® Tato vé&Z byla jesté roku 1916 prohlédnuta zemskym konzervatorem prof. Arch. Englem, ktery popsal jeji stav
jako dosti zavazny, ale doporucil nékteré zptisoby zpevnéni na jeji zachranu. Dne 25. srpna 1916 se konalo
zasedani obecniho zastupitelstva, tykajici se opravy véze, na némz bylo odhlasovano zabezpeceni prozatimnim
krytem a upravou stfisky. Poté mély byt pofizeny plany a rozpocet na opravu. Dne 25. listopadu se vSak konalo
nové znalecké ohledani, bez pfitomnosti zastupce pamatkové péce, pii némz pocatecky stavitel Jan Kalinovsky
objevil nové trhliny a navrhoval strZzeni véze.Dne 30. listopadu 1916 bylo zbourani véze odhlasovano a roku
1917 také provedeno. SHP Zirovnice, 50sq.
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kiidla se tahl hluboky, dnes zasypany ptikop, pies n¢jz vedl padaci most. Na druhé nadvofti se
vchazi vjezdem nezvyklé hloubky, zaklenutym valenou klenbou, zbudovanym na stejné ose
jako je brana prvni. Toto nadvofi je téméf pravidelné trojuhelného tvaru, kolem vsech tfech
jednopatrovych ktidel obihd arkadovy ochoz v patfe, pfi vychodnim kiidle o néco vySe
zalozeny, nesen zulovymi krakorci. VSechny tfi malované mistnosti, které jsou v ramci této
hmot¢ uchovava jadro staré¢ho palace. K jiznimu kiidlu pfiléhd z vnéjsi strany basta, se dvéma
patry kruhového pldorysu a tfetim o sedmi sténdch. V zapadnim traktu, vedle vjezdu, se
nachazi byvala Gerna kuchyn&® a ve vedlejsi mistnosti hlubokd studna. Soub&Zn& s vngji
jihozapadni hradbou probiha palac, ktery pochazi ze dvou stavebnich etap.Starsi je €ist jizni
s mohutnym zdivem, mladsi zbytek, tdhnouci se az ke kuchyni, v jehozZ hmot¢ se nachézi
studna. Tato studna dlouho stala samostatné v prostoru naddvoii. Tento trakt vznikl jisté az po
piestavbé Vencelika z Vrchovist, jelikoz sem orientované priceli kuchyné je zdobeno
malovanou bosazi a bylo tedy venkovni.

Z nejstarsi stavebni etapy pochézi patrn€ jizni kiidlo vnitiniho hradu, byvala hlaska, druha
véz-hladomorna a jizni 1 ¢ast vychodni hradby. Také kruhova studné v misté nyné&jSiho
zépadniho traktu je z prvni stavebni etapy.*

Prestavby Vaclava Vencelika z Vrchovist’ se tykaly celého hradniho aredlu. Pfi zakoupeni
byla stavba patrné ve velmi Spatném stavu, ¢imz se také vysvétluje pomérné nizka cena 1500
kop grost.’' Prestavby mizeme datovat do rozmezi let 1485-1494. Opraven byl cely jizni
trakt, jemuz bylo pfistavéno druhé patro. Hlaska byla také zvySena o patro polygonalniho
pudorysu. Dale prestavél zapadni a vychodni kiidlo, ¢imz vzniklo dnesni trojuhelnikové
druhé nadvofi. Hradby v pfedhradi vedouci k byvalé hlasce byly opraveny a zpevnény. Byla
také piistavéna brana s padacim mostem.>

Za drzeni hradu v rukou Gutstejnii byly stavény nové budovy v ptedhradi a ptikop byl
posunut pted tyto budovy, zde byl také postaven novy padaci most. Za panli z Hradce se na
zirovnici konaly mensi stavebni Gpravy, jimiz zacala pteména hradu na pohodlnéjsi zdmek

Za Slavatt byla prolomena brana na prvni nadvofii, odstranén padaci most a zbudovan most

dnesni, kamenny.”

* Tato mistnost piivodn& nemusela slouzit jako kuchyng, ale jako pec na vytavovani stiibra z mé&di, o kterém
vime Ze bylo na Zirovnici provozovano. SHP Zirovnice, 77.

%0 SOUKUP / SITTLER 1900-1901, 464sq.

> Ibidem, 468.

32 SHP Zirovnice, 77sqq.

> Ibidem, 79.

16



Kritickd obdobi pro Zirovnici znamenaly 1éta 1645-46, kdy zde méla sviij opémy bod
$védska vojska.>* P dobyvani zpét byl hrad ostielovan z dél a bylo znieno druhé patro
jizniho kiidla, kde se nachdzel hodovni sal z doby Vencelika z Vrchovist, zdoben také
nasténnymi malbami. Balbin hovoii pfi popisu Zirovnice o ,,skoro opusténé ruiné“.>>Z byvalé
hodovni sin¢€ zbyla jen kamenna sedatka u oken. Rekonstrukce a dalsi prestavby se konaly az
roku 1693 za Adolfa Vratislava Sternberka. Palac byl sniZen o zniené patro. Od roku 1703
byl hrad v drzeni Frantiska Leopolda ze Sternberka. Jelikoz byl z finan¢nich divodii nucen
prodat viechny své ostatni statky, stala se Zirovnice, od dob Gutitejnii poprvé, opét sidlem
vrchnosti.”® Roku 1830 byl postaven ochoz na kamennych pilifich, pfipojeny k vnitinimu
nadvofi hradu.

Roku 1910 koupilo od Ladislava hrabéte Sternberka Zirovnicky velkostatek i s hradem
mésto Zirovnice.

Dalsi katastrofu pro hrad znamenal rok 1964, kdy v dfevéné kllné vypukl poZzar a zasahl
cely hrad, mimo ptedhradi. Malby uchranila jen silna goticka klenba. PoSkozeny vsak byly pfi
haseni a pozd¢ji, nez byl hrad opét zastieSen. Roku 1974 zacala obnova celého hradniho

arealu.”’

> Ibidem, 33.

5> BALBIN 1681, 86.
3¢ SHP Zirovnice, 35.
T SHP Zirovnice, 56.
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4. Nasténné malby

4.1. Odkryvani a restaurovani maleb

O existenci maleb v kapli byli zminky jiz v barokni literatute.”*Roku 1885 se o nich zmitiuje
také A. Sedlacek, ,, Na sténdach byvalé kaple vidime malbu z rozhrani 17. a 18. stoleti, jez
predstavuje krajinky razu tropického, ale omitka tato opryskala na mnoha mistech a sem tam
vystupuje malba mnohem starsi. Nynéjsi hospodarsky reditel nedovoluje omitku nasilné
odstrariovat. “**Zpravu o tdchto malbach, spolu s vyzvou aby byly odkryty a ofoceny podal
Archeologické komisi pii ¢eské akademii Josef Soukup. Tak se také pod dohledem E. Sittllera
stalo a roku 1900-1901 o nich vysel &lanek v Pamatkach archeologickych.®’Roku 1919 zaslal
zemsky pamatkovy ufad méstské radé¢ zpravu o stavu hradu, jeZz je podepsana LuboSem
Jetabkem a arch. Stanislavem Sochorem. PiSi zde o zbytcich gotickych maleb z konce 15.
stoleti ve v€zi, na jejiz klenbé se objevuji trhliny. ,, Sirt erbovni byla proménéna v kysarnu zell.

“6Ipo uplynuti ti let opdt upozornil Statni

Vodou a kyselymi vypary trpi nesmirné malby.
pamatkovy tfad méstskou radu na hodnotu gotickych fresek v kapli a vyzval ji, aby podnikla
kroky k jejich zabezpeeni odbornym restauratorem.”’Tim byl povéfen akademicky malif
Max Duchek.*Restauratorské prace prob&hly v 1é6t& 1923. Malby nebyly dopliiovéany, jen
oCitény a fixovany. Na malbé s Madonou a svétci byla urcena postava vpravo od Madony,
jako sv. Wolfgang. Na nadvorni sténé¢ mezi okny kaple a sousedni mistnosti objevil
restaurdtor postavu sv. Krystofa s JeziSkem méfici asi dva metry. Tyto malby byly také
oCiStény a fixovany. K dalSimu objevu doslo v letech 1959-62 kdy akademicti malifi Jan
Horky a Jan Vachuda odkryli a restaurovaly malby v zelené svétnici. Nedlouho potom, co o
nich uvefejnil &lanek Krasa,* vsak postihl zamek zmitiovany pozar.*Po této katastrofé bylo

nutno pfistoupit k novym opravam celého hradu i1 restaurdtorskym pracim na malbéch.

Provadéli ji restauratofi Petr BareS, Jan Vachuda. Pozdé&ji Novak, Najdenova, Matgjicek,

58 ’ v o ’ v .77 ’ v ’ ’ ve v ’ V. . ’
,, V tom stisnéném a malém hradé uvidi ten, kdo mad zvédavé a znalecké oci, cetné pamétihodnosti na malbach

i rodokmenech “. Ibidem, 99.

% SEDLACEK, 114.

%' SoukUP / SITTLER 1900-1901.

°' SHP Zirovnice, 51-52.

2 SHP Zirovnice, 53.

5 Dne 10. ¢ervna 1922 malby prohlédl a sepsal o nich zpravu: ,, malby nejsou iiplné odkryty, odkryté cdsti nejsou
fixované, barva se prasi, omitka na mnoha mistech opadava. Zvenci byl cely zamek cervenym a zelenym
lemovanim zdoben, misty jest patrné sgrafitové kvadrovani. V mistech kaple zvenci figurdlni malba. “ SHP
Zirovnice, 53.

* KRASA 1964.

8 pPozar vypukl ve vecernich hodinach dne 19. biezna 1964. Vitr jej rychle rozsifil po celém zamku, mimo
predzamci. Zmizely krovy palace i kaple. Mlady svét 6, ¢€.13., 1964, 2sq.
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Svéda a Moravec.®V letech 1997-2000 probihalo restaurovani maleb v zelené svétnici a
kapli, jez provedl akademicky malif Michal Tomek. Restaurovani ptedchazel Siroky
technologicky prizkum, pro tuto praci dilezity zejména neinvazivni prizkum pigmenti.
Z vysledkl vyplyva, ze malif v kapli pouzival technologii obdobnou technice deskové malby,
a to 1 v podkladech a zlaceni. Pouzival velice Sirokou §kalu pigmentd, coz neni pro nasténnou
malbu v ¢eskych zemich tou dobou bézné. Jsou zde zastoupeny bézné hlinky mistniho piivodu
i pigmenty dovazené z daleka,®’ také velice vzacné a v nasténné malbé ziidka pouZivané
pigmenty,®*které snad mohly pochézet z hluginy kutnohorskych doli.®’Podle rozsahu maleb

se usuzuje ze jsou nejveétsim dochovanym dilem pozdni gotiky u nés.

4.2. Kaple

Kaple je lichob&zného pidorysu 6x7m, tvofena dvéma obdélnymi poli kiiZové klenby bez
zeber, oddélenymi od sebe klinovym Zebrovym klenebnim pasem. Ve vychodni sténé je
jediné okno. Pivodné zde byly dva vchody, jeden ve sténé zapadni, jimz se ptichazelo
z jiznitho zameckého kiidla a ve sténé a nalevo od okna, kudy se vstupovalo z pokoju kiidla

vychodniho. Zapadni vstup slouzi dodnes a byl prolomen jesté vchod na sténé jiini.70

4.2.1. Rozmisténi maleb

Na vychodni sténé¢ kterd je oknem rozdélena na dvé cCasti je nalevo umistén obraz
Ukftizovani. Vedle klecCici postava, asi donatora. Nad touto scénou se nachdzi vyjev Krista
s apoStoly v zahradé Getsemanské. Napravo je kompozice s n€kolika nahymi postavami, ktera
pfedstavuje umuceni deseti tisic rytifli. Na jizni stén¢ bliZze k oknu je umisténa Madona na
pulmésici s kle¢icimi postavami donatorti, pod obrazem andilci nesou imitovanou tkaninu
s granatovym vzorem. [3] Ve druhém poli jizni stény je dalsi scéna z Kristova zivota, Klanéni
trech kralt, v dolni ¢asti opét andilci nesouci zavés. Zapadni sténa je prolomena vchodem,
ktery mirné zasahuje do piivodni vyzdoby. Nad vchodem je obraz Posledniho soudu, nalevo
od vchodu Stéti Jana Kititele a jesté dale vlevo postavy Ctyf svétcl. Jedna se o Biskupa
s mitrou, mnicha sv. Linharta, téeti postava je opét biskup s mitrou a &tvrta postava sv. Stépan
s kameny na knize. Napravo od vstupu pokracuje pas se svéticemi z nichZ 1ze poznat svatou

Katefinu a sv. Barboru. Spodni ¢ast stény zdobil opét koberec, ktery je pod svéticemi jiz

% SHP Zirovnice, 56.

57 Minium, rumélka, azurit, smalt. KOPECKY / CECHAK / MUSILEK / VITKOVSKY 2004, 445.
6 Antimonova Zlut, manganova hnéd’. Ibidem.

5 Ibidem.

7 Soukup / SITTLER 1900-1901, 472.
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zcela setfeny. Vyzdoba na severni sténé, zejména v jeji zdpadni Casti je velice porusena,
kamny. V prostfednim poli pokracuje linie svétcli, z nichZ jsou znatelné v kresbé obrysy tii
postav v severozapadnim kouté a jedné v protéjSim kouté, kde je patrnd napisova paska se
jménem sv. KryStofa. Na pilifi podpirajicim klenbu je biskup v zeleném pluvidlu, na
protilehlé strang sv. Krystof s Jeziskem.”' Na vychodni &asti severni stény jsou dvé postavy
zvéstovani umisténé na tzkych pruzich ramujicich vchod.

Na klenbé vychodniho pole jsou uprostied fragmenty symboll Ctyt evangelistli a v kapich
klenby postavy apostoli. Pii poli s donatorskou scénou jsou apostolé Petr a Pavel, stojici na
akantovych konzolach. Sklopné klenby pfi pficném bievné jsou zdobeny aposStoly Matéjem a
Simonem. Postavy pfi severni ¢asti klenby jsou zobrazeny v parech, znatelny je jen apostol
Jan, podle atributu kalicha s hadem. Na zapadni klenbé¢, jako prot&jSky evangelistii, jsou
namalovani Ctyfi zépadni cirkevni otcové, na kapich svétice. Na sklopnich vychodnich jsou
to sv. Helena s kiizem a sv. Otylie. P¥i obraze Tfech kralti je to sv. Anezka Rimska, naproti
sv. Vorsila. Vedle Vorsily na zépadni sténé je svétice s nezietelnym atributem, na druhé
strané opét svétice bez &itelného atributu, Sittler usuzuje Ze se jedna o sv. Dorotu. Sklopné na
severni stén¢ jsou zdobeny opét dvojicemi postav. Na levé stran€ jsou to sv. Ludmila a sv.
Hedvika, napravo sv. Markéta a sv. Apolena.

Z vy¢tu naméti a postav, které jsou v kapli zobrazeny je patrné, Ze nejde o nijak slozity ¢i
celostny ikonograficky program. Hlavni pozornost byla zamétena na jednotlivé vyjevy, vzdy

. v s v v v . 12
velmi osobité vytvarné fesens.’

4.2.2. Ukrizovani

Obraz je umistén v obdélnikovém malovaném cerveném ramci, ktery jej oddé€luje od
ostatnich scén. [9] Vyjev se odehrava v oteviené krajin€ zeleného tonu s hornatymi utesy po
stranach a modrou oblohou pfechazejici nahote v rizovo-rudé odstiny. V popiedi je pida
poseta kameny, v niZ jsou umistény dva kiize s pfivazanymi lotry. Nalevo dobry lotr zahaleny
pouze v bederni rousce. Je pfivazan na kiizi ve tvaru T, horni bfevno méa zahdknuté pod
pazemi, nohy pokréené, volné zpusténé. Jeho tvar je klidna a plisobi téméf spicim vyrazem.
Na praveé strané je znazornén lotr Spatny opét v bederni rousce. [11] Tato postava je vyjadiena

velice expresivné, s neanatomicky vykroucenou hlavou, tmavym inkarnatem a pokiivenym

' Tuto postavu vysvétloval Sittler jako apostola Tadedse, jelikoZ tou dobou byla odkryta jen &ast postavy
s kyjem. Dnes je patrny i JeziSek na ramenou svétce a tak je interpretace jednoznacna.
72 KRASA 1978, 290.
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vyrazem ve tvaii. Pod dobrym lotrem stoji Panna Marie se sepnutyma rukama, sklonénou
hlavou, natocend ke stfedu obrazu. Odénd je v modry spodni Sat a svrchni bily dlouhy plast
spadajici od hlavy az na zem. Je zobrazena v klidné poze, pohrouzend sama do sebe. Napravo
pod kiizem Spatného lotra je umisténa postava sv. Jana, otoCena ke stiedu, vzhlizici smérem,
kde byl umistén kiiz s Kristem. [10] Ruce ma sepnuté smérem dolli, pod levou rukou tiskne
knihu. Pravou nohou v mirné¢ nakroeném postoji. Je odén v zeleném rouchu a Cerveném
plasti zluté podsitém.*Tento plast ma uchycen pod krkem, pfes ramena spadajici, na levém
boku Janové se obloukovité zdviha, jakoby zasazen proudem vétru, po pravé strané spada
provlecen pod pazi a prehozen ptes levé predlokti. Hlavu ma pokrytou hustymi prstencovymi
vlasy. Prostfedni kiiz s Kristem zde neni zobrazen, ale z paralelnich ryh mezi obéma lotry je
patrné e zde dfive byval nejspise fezbatsky provedeny krucifix.”

Tato scéna puisobi pti celkovém pohledu velice expresivng, cozZ je dano jednak vyraznymi
barvami, zejména Cerveného nebe které jakoby podtrhuje krvavou obét” Krista, ale také
jednotlivymi postavami. Ze stylového hlediska je zde zajimava zejména postava sv. Jana,
kterd je ve zpisobu provedeni drapérie ukazkou pozdné gotického baroka. Tento stylovy
proud se knam dostaval pravé na pocatku 90. let z grafickych listd némeckych.”’Piima
piedloha pro tento obraz nebyla sice nalezena, ale podle ¢asného data vzniku predpokladame
Ze tuto stylovou polohu Zirovnicky malif pievzal pravé z grafiky. Krasa spatfuje v obli¢eji sv.
Jana podobnosti s tvorbou mladého Diirera,”® Chytil pfipomina dilo Veita Stosse.”’ Kompozice
Ukftizovani se ttemi kiizi ( 1 kdyz v tomto pfipad¢ tfetim fezbaiskym ) a dvéma postavami pod
nimi, nebyla podle dochovaného materialu pfili§ typicka.”*K¥ize se dvéma lotry po stranich
mohou odkazovat ke starsi vrstvé ceské malby, naturalistickym tendencim ze druhé ctvrtiny
15. stoleti.

Nalevo od postavy Panny Marie je klecici drobnd postava star§iho bezvousého muze

v zeleném dlouhém rouse, vzhliZejiciho ke kiizi. Podle star$i literatury se jedna nejspise o

’ v v o S v 79 . ’ J I ’
donatora maleb nebo malife, coZ je méné pravdépodobné.” Od jeho Ust vychdzi napisova

73 Barva plasté je nyni témé&F zcela sloupana na kresbu, z dfiv&jsiho popisu viak vime jak vypadala. SOUKUP /
SITTLER 1900-1901.

7 Ibidem.

> P¥ipominano byva zejména dilo mistra E.S, Martina Schongauera ale i mladého Diirera a Veita Stosse. KRASA
1978, 296.

76 Ibidem.

77 CHYTIL 1906, 145.

7 Typickou kompozici pro ukfizovani u nas v pozdni gotice je spise jediny k¥iz s Pannou Marii a Janem, nebo tii
kiize s vét§sim komparsem pod nimi.

7 SITTLER / SOUKUP 1900-1901, 476.
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paska, ktera je bohuzel dnes necitelnd. Nad touto postavou je zobrazen sv. Vaviinec se svym

atributem ro$tem.

4.2.3. Kristus v zahradé Getsemanské

Nad Ukfizovanim je zobrazen vyjev Krista v zahradé Getsemanské, umistény
v trojihelnikovém poli zabirajicim asi tfetinu lunetové vyse€e klenby. [16] Obraz Krista
v Getsemanské zahrad€ je jednim z vyjevu Kristovy PaSije. Po posledni vecefi se Jezi$
odebral s Petrem, Janem a Jakubem Vétsim na Olivovou Horu, kde bylo misto zvané
Getsemany, zde Kristus vyzval své spolubratry k bd€losti slovy: ,,Md duse je smutna az
k smrti, ziistante zde a bdéte se mnou.“ (Mt 26, 38). Ti vSak nedbali jeho vyzvy a upadli do
spanku. Kristus od nich poodesel a modlil se.*

V pravém dolnim rohu jsou mezi skalisky zobrazeni tfi spici apostolé. Nejblize k divakovi
vidime na boku leziciho sv. Petra v modrém rouchu a Cerveném plasti pravou rukou si
podpirajici hlavu. Sv. Jan v zeleném plasti sedi hned za Petrem, ruce ma opiené o kolena a
spi. Jakub je loktem opten o skaliska s hlavou v dlani. Jan i Jakub jsou z ¢ésti zakryti skalami.
Ve druhém planu na pravé stran€ je zobrazen modlici se Kristus v pokleku, opirajice se o
skaly a s trpnym vyrazem v tvaii. V pozadi jsou ve fragmentech patrné hradby mésta. Postava
Krista a celé horni ¢asti obrazu ma témét sloupanou malbu, avSak kresba je provedena tak

detailn€, Ze naznacuje ve Srafami i stiny a tak je moZzné udélat si predstavu o celkovém dile.

4.2.4. Umuceni deseti tisic rytira

Na druhé strané¢ okna je vyjev s hornaté krajiny zlutozeleného a Sedavého ladéni,
s n¢kolika nahymi nahusSténymi tély v soutésce. Jednd se o vyjev umuceni deseti tisic
rytit.* Tento namét byl v pozdni gotice velice Gasto malovan s jakousi naivni ndzornosti, zde

mé viak vaznost martyria.*

4.2.5. Panna Marie na pUlmésici

Na jizni sténé je zobrazen votivni obraz s rodinou donatora a Pannou Marii s déckem
uprostfed. [4] Madona je zobrazena ve zlatém rouSe a modrém plasti stocenym pod ruce
v nichz drzi JeziSka. Stoji v mirném kontrapostu na pilmésici s profilem lidské tvate, hlavu

ma sklonénou doli a ozdobenou zlatou korunu a svatozafi. JeziSek je nahy, pravou ruku

%0 Pfevzato z ROYT 2006, 130sq.
*! Dtive vykladano jako piedpekli, vyjev interpretoval jako Umuceni deseti tisic rytita poprvé DVORAK 1951, 98.
%2 KRASA 1978, 296.

22



natahuje k berle biskupa ktery stoji vedle n¢j. Kolem Madony jsou zobrazeni Ctyii svétci,
stojici po dvou z kazdé strany. Nalevo stoji sv. Wolfgang s berlou a sv. Tomas§ v modrém
rouchu, napravo sv. Vaclav a sv. Ondfej. Viaclav je zobrazen s vlajicim praporcem nad
hlavou, Stitem v levé ruce, odén je ve zlatém brnéni a Cerveném plasti. Hlava je zdobena
knizeci capkou. Ondfej je zobrazen v zeleném plasti s o ramena opfenym kiizem tvaru X. Pod
témito postavami je zobrazena klec€ici dondtorova rodina, v neimérné menSim meéfitku, tedy
jeste sttedovéce citéné. Rozmistény jsou symetricky s rukama sepnutyma a hledici nahoru ke
svétcim a Madong. Pod sv. Vaclavem je zobrazen otec rodiny, Vaclav Vencelik z Vrchovist,
coz je patrné ze znaku na erbu- bily jednoroZec v poskoku napravo na modrém poli. Typ
postavy je totozny s figurou po stran¢ ukfizovani, bezvousa tvar v zeleném rouse s bohatym
pozdné gotickym zalamovanim. Za nim je zobrazeno Sest postav v ¢erveném rouse, coZ jsou
Vencelikovi synové.® Pod postavou madony je zobrazena Zena v Gerveném pléasti, u nohou
ma opfen znak s jelenimi parohy. Za ni je zobrazena Zena klecici Zena ve fialovém plasti
s kozeSinovym limcem. Za touto Zenou opét tfi drobnéjsi divéi postavy. Nejblize k oknu je
potom Zena v plasti cerném.™

Postavy stoji na malované dlazdicové podlaze, kde se malif snaZi pouZivat jiz perspektivni
komponovani prostoru. Na tomto poli je velice zajimavé provedend postava sv. Ondieje.
Zeleny pléast, zespodu bily hali celou postavu. Spadd od ramen, na levé strané se dvakrat
elipsovité protaci a spodni cip je zdvizen v dlani svétce. Na pravé stran¢ spadd pod loktem
Ondreje a konci zachycen v kiiZeni obou bieven kiize.

Typ korunované Madony na pllmésici byl v pozdnim stiedovéku v Cechach velice
oblibenym namétem.*Zejména v katolickém prostiedi byl spojen se znovu se vzmahajici
marianskou uctou, ktera byla v ceskych zemich velice rozSifend jiz za dob Karla
IV.*Korunovand Madona na palmésici vznikla prolnutim dvou stfedovkych namétd,
korunované nanebevzaté Panny Marie a Apokalyptické zeny. Text Apokalypsy 12, 1 pravi: ,,
I ukazalo se veliké znameni na nebi: Zena odéna sluncem a mésic pod nohama jejima a na

hlavé jeji koruna z dvanacti hvezd..“. Transformaci tohoto typu byla v prib&hu stfedoveéku

koruna z hvézd zaménéna za korunu liliovou. Jelikoz Apokalypticka zena byla chapana jako

8 Jsou znami z dobovych listin: Matgj, Jindfich, Petr, Zikmund, Krystof a Jan. SOUKUP / SITTLER 1900-1901,
478.

% Zde se jedna o Vencelikovi zeny a dcery. Zena v plasti Eerném je prvni, v dob& vymalby jiZ zesnuld manzelka.
Ibidem.

% CIBULKA 1929, 111.

% Naptiklad malby v jindfichohradecké marianské kapli v Menhartové palaci na hrad& jsou celé vénovany
tomuto kultu.
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typ Panny Marie, prolnul se nasledn¢ i obraz Madony s ditétem a Apokalyptické Zeny.
Koncem stfedovéku odpadé i motiv slunec¢ni zéie a vznika typ Madony na pl"llrnésici.87
Kompozice Madony sdéckem je jednim zdikazli o provazéni Zirovnickych a
jindfichohradeckych maleb. Velice podobnou postavu, vcéetné zptisobu provedeni drapérie 1
natoceni JeziSka nalezneme v jindfichohradecké kapli na jeji severni sténé, kde lze
predpokladat spolecnou dilenskou piedlohu.**Rozdilné je u téchto maleb pouze otodeni srpu

mésice a barevné provedeni, které je na Zirovnici mnohem bohatsi. V Jindfichové Hradci je

navic Madona obklopena svatozati. [26, 27]

4.2.6. Klanéni tirech kralu

Zapadni ¢ast jizni stény je pokryta obrazem klanéni tfi krall. [S] Uprostied sedici Panna
Marie s JeziSkem na kliné€, jsou chranéni stfiSkou nad niz je zatici hvézda. Pozadi tvofi ¢ast
domu a hradba pfes niz nahlizi postava sv. Josefa v modrém plasti. Madona mé spodni modré
roucho a bile svrchni spadajici doli od ramen. Na klin€¢ neodény JeziSek natahuje ruku po
zlaté oteviené skfiiice, jiz mu podava jeden z kralli po pravici Madony. Tento krél je zobrazen
kle¢ici z profilu, v Cerveném plasti se zlatym limcem, zelenou podsivkou a do Siroka
rozevienymi rukavy. Druhy krdl nalevo od Marie je zndzornén ve stoje, odén zelenym
plastém. V levé ruce drzi smeknutou korunu, v pravé ruce pohar s kadidlem. Za nim stoji tteti
kral erné pleti, ve slozitém postoji. [8] Je obracen k divédkovi zady, Sroubovitym pohybem se
otaci doleva a pres své levé rameno nahliZzi na Madonu. Je odén v bilych tzkych kalhotach a
jakémsi kabatci. Na hlavé ma turban, od z né&jz spadaji dva dlouhé zavoje které vlaji kolem
rukou krale a tvoii velice dekorativni pisobeni této postavy. Kral drzi v pravé ruce nadobu
s myrhou v podob¢ rohu, u boku mé zav&€Seny dlouhy me¢. Za timto krdlem je zobrazen
drobny pes. Cely vyjev je umistén na zeleném povrchu nijak detailné specifikovaném. Vyhled
do krajiny je zatarasen zminénou zdi a domem, pouze v pruhledech lze vidét modré nebe. Pod
touto scénou pokracuje granatovy zvor imitované latky nesené andilky.

Dvoték na tomto vyjevu prokazuje malifovo ovlivnéni kolinskou malbou, kde jsou patrné
ohlasy Klanéni tfech krali od Rogiera van Weydena, napiiklad v dile Mistra svatojifské
legendy. [6] Ohlasy tohoto klanéni spatfuje i v zZirovnickém obraze, zejména v postave

moufenina oto¢eného k divakovi zady a také v psikovi u nohou tohoto krale.®

7 CIBULKA 1929, 80sqq.
88 VANEK 2008, 41.
% DvoRAK 1951, 104.

24



4.2.7. Posledni soud

Zapadni sténu nad vstupem pokryva tradi¢ni vyjev Posledniho soudu. [17] Ve spodni casti
mirné zasahuje do kompozice dveini vyklenek. Uprostied v nejvysSim postaveni je zobrazen
Kristus Pantokrator. Sedi na dvojitém duhovém oblouku,” jeho nohy spocivaji na drobné
zem¢kouli. Horni ¢ast t€la nema zakrytou, z ramen mu spada plast’ Cervené barvy, zespod
zelené. Kolem hlavy ma svatozaf. Od jeho hlavy vychazi lilie a me&.”’ Levou rukou zatracuje
hii$niky, pravou Zehna spravedlivym. Po obou stranach Krista jsou zobrazeni andé€lé troubici
na rohy. [14] Po levici Krista pfiblizné ve vysi ramen je zndzornén klecici Jan Kititel na
oblaku v zelenim rouchu se sepnutyma rukama. Napravo Panna Marie dochovand pouze
v kresbé. Opét kle¢i na modrém oblacku se sepnutyma rukama otoc¢ena ke Kristu. Spodni ¢ast
obrazu je samotnd scéna soudu. Z pohledu divdka napravo je zastup zavrzenych. Postavy jsou
zobrazeny nahé, v rozmanitych postojich. Lanem jsou zatahovani do jediné skupinky tazené
d’dblem. Pfed nimi se otevira skala charakterizujici vstup do pekel. Postavy jsou velice Zivé,
expresivné gestikulujici a vzpouzejici se svému osudu. Nalevo je husty zastup vyvolenych,
op¢t nahych postav vedenych sv. Petrem jenz drzi kli¢ a otevird nebeskou branu. Tato scéna je
setfena az na kresbu, jen modra oblaka, kterd klesaji od Panny Marie az do popiedi scény,
jsou kolorovand. Stejné jako na prot¢jsi stén¢ na scéné Ukiizovani, 1 zde jsou patrné Cervanky
na obloze, které diive scéné jisté dodavali na dramati¢nosti, dnes jsou ale patrné jen na malém
kousku vyjevu napravo pod Kristem.Tato scéna je velice Ziva az nepiehlednd, coz je

zpusobeno také Spatnym stavem dochovani.

4.2.8. Stéti Jana Kititele

Nalevo od vstupu je obraz Stéti Jana Kititele. [13] Klecici svétec je zobrazen
v nafialovélém rouse a Cerveném plasti. Ruce ma sepnuté a odevzdané hledi k nebi. Za nim
postava v kozenych nohavicich a tésném kabatci naptahuje mec. V levém cipu obrazu je
skupina postav vychazejicich z domu, v ¢ele s Herodem. Tato scéna je vyrazné horsi vytvarné

kvality jak v kompozici, tak v zobrazeni jednotlivych detaild.”*

4.2.9. Zvéstovani

Vychodni ¢ast severni stény je prolomena dvefmi. Jsou zde dva uzké pruhy, do nichz malif

chytfe vkomponoval scénu Zvéstovani. Blize na zapad je Panna Marie v pokleku se

% Symbol smlouvy. ROYT 2006, 241.
! Symbol milosti a zatraceni. Ibidem.
%2 KRASA 1978, 293.
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sepnutyma rukama. Odéna je v modrém spodnim rouSe, svrchnim bily pléasti, zespod
cerveném, ktery spada z ramen, pod lokty se obraci ve velikém zahybu a je sepnut pod rukou
Marie. Hlavu nema Marie zakrytou, svétlé vlasy volné€ spadaji pfes ramena az k loktim. Blize
k oknu je zobrazen stojici archandél v rizovém rousSe s krdsnymi hustymi vlasy a dlouhymi

kiidly. Prstem vztyCené pravé ruky ukazuje v pasce napis AVE GRATIA PLENA.

4.2.10. Svétecké postavy

Postavy svétci na klenbach jsou umistény na malovanych akantovych krakorcich. Je
docela mozné ze byly inspirovany néjakou sochaiskou praci, jelikoz sochatfska tvorba tou
dobou na ostatni obory velice podnétn& pusobila.” Také na svéteckych postavach pod klenbou
jsou patrné typické rysy tvorby Zirovnického mistra. Na severni sténé je postava sv. Krystofa
s velkolepé vlajicim plastém za jeho zady. Svétice na severni sténé vlevo, Markéta a Apolena
jsou ukdzkou mistrova kreslitského uméni. [15]Typika jejich oblic¢eji 1 celych postav jsou
navic velice blizké postavam bohyni z Paridova soudu v Zelen¢ svétnici. [19] Mohou byt tedy

jednim z diikazli, Ze vyzdobu obou mistnosti vytvofil tentyZz mistr.

4.3. Zelena svétnice

4.3.1. Rozmisténi vyjevu

Tato sin je obdélného pudorysu, zaklenuta valené. Na jizni stran¢ jsou dva okenni
vyklenky, v severni, vychodni i zdpadni stén¢ vstupy. Na zdpadni stén¢ v horni lunetové
vyseci je zobrazena scéna z turnaje, v dolni Casti, kolem pozdé€ji prolomeného vstupu jsou
namalovany Ctyfi zavéSené drapérie. Severni sténa je rozdélena na dvé Casti dvermi
umisténymi blize k vychodni strané. Ve vét§im, zdpadnim poli je malovany krajinny vyjev
s pohledem na zamek Zirovnici a huti. V mensim poli je zobrazen Paridiv Soud. Nad
vchodem je umistén erb cCervenobilé Sachované orlice, znak Moravy, neseny dvéma
postavami. Pod témito vyjevy az k zemi sahala diive opét malovana drapérie, ktera je dnes
viditelna jen na nckolika mistech. Na vychodni sténé¢ v horni ¢asti je vyjev lovu,
odehravajiciho se v krajin¢ v pozadi s neuréitym zamkem. Do obrazu zasahuji asi jednou
tietinou své vysky dvete, které ale nenaruSuji kompozici. Nad témito dvefmi které vrcholi
malovanymi fidlami, jsou opét erby n¢kolika panskych rodd, nesené heroldy. Nalevo od dvefi

je drobna kompozice na motivy zvifecich bajek. Na jizni stén¢ je jako protéjsek Paridova

% Zejména dila Veita Stosse, které v souvislosti s Zirovnickymi malbami uvid&l jiz CHYTIL 1917, pozdgji
DVORAK 1951.
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soudu s nejvétsi pravdépodobnosti znazornén soud Salamoundv. Tento vyjev je ohraniéen
okennim vyklenkem, za nimz nasleduje scéna Judity a jeji sluZzebné z neptatelského lezeni
Holofernovu hlavu. Také v okennich Spaletdich se nachazely malby, ty jsou vSak vétSinou
nedochované. Dochovéan je pouze fragment dvou k sobé naklonénych hlav, patrné obraz
mileneckého péru,’*vedle dal§i vyjev z oblasti morality.”Cel4 klenba této sin& je pokryta
akantovym ornamentem modrozeleného téonu , ktery vyrasta z nékolika pruznych vyhonki.

[24]
4.3.2. Zelené svétnice, typ svétského interiéru pozdni gotiky

Zelena svétnice zirovnického hradu je typickym piikladem vyzdoby svétského interiéru
v pozdni gotice. Komnaty pokryté listovym ornamentem vznikaly tou dobou na mnoha
ceskych 1 sttedoevropskych hradech. Jelikoz se jedna o velice rozsifeny typ, chtéla bych zde
ve struénosti nastinit také vznik a vyvoj té€chto svétnic. Zelena svétnice je oznaceni pouzivané
pro prostory hradii a zdmka s nékolika spolecnymi rysy. Zaprvé je to vegetabilni ornament,
zpravidla zeleného tonu, ktery pokryva stropy, stény a mista mezi jednotlivymi obrazy. Tvofi
tak jakysi pfirodni rdmec, do néjZ jsou vkomponovany samotné scény. Také ikonograficka
napli byva velice podobna. Casté jsou zejména lovecké scény, turnaje, alegorie rytifskych
ctnosti a motivy z dobové oblibenych bajek. Nezbytnou soucésti je také malovana heraldicka
vyzdoba, kterou rodina objednavatele piedstavuje své postaveni v ramci Slechty. Spole¢nym
prvkem jsou také sami objednavatelé. VSechny takto zdobené komnaty vznikaly z popudu
Slechtickych donatort, jejichZ sebevédomi, snaha o manifestaci vlastni moci a pfednosti
koncem 15. stoleti velice vzrostla. Snazili se tak piiblizit internaciondlni dvorské kultute,
ktera dospéla k neoby&ejné zjemnélosti své posledni faze.”®

Zelené loubi tvofené dekorativné poskladanym listovym jako pozadi kurtoasnich naméth se
v objevuje jiz v polovingé 14. stoleti. Kolem roku 1400 tento fenomén sili a rozmaha se
zejména v dvorském aristokratickém prostfedi. Souvisi to s obnovenym romantickym kultem
rytifstvi a poetickym chapanim ptirody, ktera se stava mistem Uniku od skute€nosti. Zejména
v tapiseriich, ale 1 ndsténné malbé této doby se objevuji dekorativni feSeni, ktera se stala
primym predstupném zelenych svétnic.”’Také na dvote Vaclava IV se objevuje novy vztah k

prirodé. Zejména v rukopisech jeho doby, kde mulzeme pozorovat zaplavu akantovych

% KRASA 1964, pozn. 34.

% Ibidem.

% KRASA 1987, 567.

%7 Palazzo Davanzatti ve Florencii, Salla della Ragione v Padové, tapiserie s listy a vétvemi burgundskych
vévoda, verdury napiiklad v malovanych komnatach zdmku Runkelstein. KRASA 1964, 283.
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vyhonkt, ozivenou fantasknimi postavami a divymi muzicky. V pozdni gotice dochazi k jesté
vétSimu sblizeni s pfirodou, a to nejen v malifstvi, ale i v architektuie. Klenby imituji osekané
vétve, zprohybané fidly napodobujici ohebné vétvicky. Rudolf Chadraba nazval tento rys
pozdni gotiky terminem ,,vegetativnost®.”®

Samotny ornament akantové rozviliny byl pfevzat z dobové grafiky. Mistr E.S., Martin
Schongauer, Israhel van Meckenem, monografista F.V.B. a dal$i mistfi vydavali v druhé
poloviné 15. stoleti samostatné grafické listy s akantovymi vyplnémi i s vkomponovanymi
figurami ¢i zvifaty.99 [25]Ty slouzily jako ptedlohy jak pro zlatniky, malife ndsténnych
dekoraci, tak pro iluminatory. V ¢eskych iluminovanych rukopisech se tyto predlohy projevuji
od 70. let 15. stoleti. Dobrymi piiklady jsou zejména kancionaly Kutnohorsky, Hradecky,
Koufimsky. V 90. letech toto uméni vrcholi v dilech iluminatora Matouge.'”’V nasténné
malbé se projevuji pravé v zelenych svétnicich.

Ikonografické naméty zelenych svétnic jsou opét reakci na pozdné gotické dvorské umeni
burgundskych a vlamskych vévodii, kde se tou dobou az s divadelni okézalosti stupnoval
rytitsky kult. Tento aspekt pozdné stfedovékych dvorti byl dlouhou dobu jiZ jen imitaci a
védomym historismem.'*! Uz samotné ptidomky vévodu Filipa ,,Dobrého®, Karla ,,Smélého*
jsou piejaté z rytitskych romantl.'Dle dobovych Gvah byly charakteristickymi znaky rytifstvi
ucta k zen¢ a ochrana jeji cti, udrzovani krasné zbroje a koni, konani statecnych ¢ind, zaliba

vlovu a honitbe.!'®

Také motivy zahrad lasky a pastyfskych scén jsou piejaty z tohoto
prostiedi rytifskych roméant. Obliba motivi jako Lov, Hostiny, turnaje atd. mohou byt
v Ceském prostiedi také reakci na napjaté vztahy mezi jednotlivymi stavy. Tyto naméty jsou
ilustraci kratochvile $lechty, jiz se liSila od zbohatlych méStanti a dédvala tak najevo svou

uslechtilost.'*

Kompoziéni i ndmétovou inspiraci byly nejcastéji frankovlamské miniatury
z poloviny 15. stoleti, pfenesené¢ do naseho prostfedi v transformované podobé porynské

grafiky.'® Jednalo se o stejné mistry, od nichz malifi prejimaly akantové rozviliny.'

% Ibidem, 284

* Tbidem, 283.

1% CHYTIL 1906, 20.

""" HOREJ$i/ VACKOVA 1973, 502.

12 Tbidem, pozn. 22.

19 Takto je chapal Hynek z Pod&brad ve svém dile Ver§ové o milovniku. Pfevzato z NEJEDLY 1974, 108.

1% Vencelik z vrchovist byl sice piikladem takovéhoto zbohatlého m&stana, aviak byl povysen do $lechtického
stavu. Z diivodu, Ze tento zasah byl ucinén shora, cisafem, nebyl samotnym panstvem piijmim a proto se také
Vencelik snazil o co nejhonosnéjsi representaci znalosti dvorské kultury.

"% HOREJSi / VACKOVA 1973, 502.

1% Mistr E.S., Mistr F.V.B., Martin Schongauer, Israhel van Meckenem, Mistr Berlinské pasije a dalsi. KRASA
1964, 283.
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Prvnim znamym piikladem zelené svétnice v Cechéach je komnata ve druhém patie starého
palace na zdmku Blatnd. Objednavatelem vymalby zde byl Lev z Rozmitalu, Svagr ¢eského
kréle, ktery v letech 1465-67 podnikl cestu do zédpadni Evropy. Tato cesta byva uvadéna jako
hlavni inspiraéni moment. Pfi ndvstévé dvori burgundskych vévodi, nebo kralovského
zamku Ludvika XI jisté vid€l saly ovéSené nasténnymi koberci s kurtoasni tematikou. Také
malované dekorace blatenské svétnice budi dojem komnaty ovéSené tapiseriemi. Nalezneme
zde devét velikych postav rytifd, hrdind antické, zidovské a kiest'anské minulosti, obraz
Turnaje, Zahrady lasky a krajinnou vedutu s lovem a venkovany pfi senoseci. Tedy naméty
typické pro zelené svétnice.

Také vyzdoba salu v zapadnim kiidle piseckého hradu vznikla na objednavku Lva
z RoZzmitalu. Tyto malby byly roku 1902 sneseny a nahrazeny kopii nevalné kvality,
namétove vSak dosveédCuji nalezitost ke skupiné zelenych svétnic. Nachazi se zde opét obraz
Turnaje a bitvy s pozadim velkého mésta, dale tficet dva erbli Ceskych panskych rodi.

Kolem roku 1489 vznikla tfeti vyzdoba z mecenatu Jaroslava Lva z Rozmitalu. Ve druhém
patfe vstupni v&ze na zamku v Blatné se naléza jakasi ,,slavnostni rodova siii*“. Jsou zde jesté
kiestanské nameéty, Christologické vyjevy ve Spaletach oken, na sténach typické rytitské
naméty-Zapas sv. Jifi a Umuceni deseti tisic rytif.. Tato tématika byla zvolena nejspiSe z toho
diivodu, aby dodala rodové representaci na vaznosti a posvatnosi.'”’Ostatni vyjevy jsou jiz
typickym namétem zelenych svétnic. Velké malované znaky tvoii souvisly pas kolem vsech
Ctyt stén. Naléza se tu také prvni pokus o zpodobeni urcité krajiny, zatim vSak jen jako pozadi
v obrazu Lov na Jelena s pohledem na Blatnou a Rozmital. Jednoticim prvkem je zde zeleny
akant s ¢ervené a modfe stinovanymi poupaty a kvéty, oziveny postavami z bajek a drolerii.

Po roce 1493 vznikla vyzdoba svatebni sin¢ na Zvikové, kterou objednal Jifi ze
Svamberka. Zajimavy je zde zejména obraz tane¢nikl s postavami kurfiitd, provedenych
podle Schedelovy kroniky.'"®

Dale je to skupina maleb provedena zirovnickym mistrem a jeho dilnou. Kromé zelené
svétnice na Zirovnici, o niZ bude feé niZe, je to soudnice v Cervené vézi jindfichohradeckého
zamku a sal v Eervené basté na Svihové. Malby v Jindfichové Hradci vznikly po roce 1487.
Nalezneme zde velky obraz Zemského soudu, provazeny alegoricky krajinou s vyjevem
ptaciho snému. Podle dochovanych fragmentii zde byla i scéna lovu a veduta Jindfichova

Hradce, déle Zanrové scény a obvykla heraldicka vyzdoba.

7 KRASA 1964, 287.
1% Ibidem, 288.
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Svihovskym malbach chybi sice malovany rostlinny dekor na klenbé i na sténach, ale
namétove se k zelenym svétnicim ptfimyka. Jsou zde dvé veliké kompozice turnajii, obraz
zapasici dvojice s hostinou a tancem, Paridiv soud a drobné zatisi s loveckou kusi pod
obrazem lovu.

Pozdnim piikladem zelenych svétnic je vyzdoba na hradé¢ Houska. Tyto malby vznikly
nejdiive ve dvacatych letech 16. stoleti a jsou dilem pololidového malife, ale obsahuji

Vratislav Nejedly ve svém c¢lanku upozornil, ze v ptipadé¢ ceskych zelenych svétnic
se nejednd o nijak ojedinély jev v rdmci Evropy. ,,Naopak 5lo o jeden z projevii navrdceni se
Cech do tehdejsi Evropské vytvarné kultury. “Okolo husitskych Cech, které byly na dlouhou
dobu izolovany od dobové vytvarné kultury, se kurtoasni vyzdoba svétskych interiéri
s vegetabilnimi motivy rozvijela souvisle od konce 14. stoleti.'”Ve tieti &tvrting 15. stolet,
kdy se poprvé tento fenomén objevuje i v Cechach, se tedy jedna uz o vyzralou
sttedoevropskou vrstvu vyzdoby profannich interiérii nejen Slechtickych, ale 1 méstanskych.
Nejedly jmenuje dlouhou tadu ptikladi analogii pro ceské zelené svétnice zejména v Polsku,
Rakousku a na Slovensku.''® Napiiklad rytitsky sal Fuggerovského hradu Freibergu podle ngj
Gizce souvisi s Zirovnickymi malbami.'''Také malby v Lehnici, v zamecké v&Zi sv. Hedviky, z
pocatku 16. stoleti, mohou souviset s jihoCeskymi zelenymi svétnicemi diky rodovému
sptiznéni lehnickych kniZat s &eskymi pany z Pod&brad a z Rozmitalu.''*Také na Moravé byl
v neddavné dobé objeven ptiklad maleb tohoto typu. Nasténna malba v zdpadni basté¢ zamku
v Dolnich Kounicich, kterd je datovana kolem roku 1490. Podle nazoru Vitovského ,,..patii
tyto  malby  kSirsimu  slohovému  okruhu  porynsky  orientovanych  ndsténnych
dekoraci...Predstavuji dilo blizké malbam na Zirovnici.Pres piibuznou barevnost a typiku
figur jsou viak dilem jiného malife a nejsou patrné ani jejich derivatem. “'"?

Pfesto, Ze tyto mistnosti se vyznacuji mnoha spole¢nymi rysy, je mozno je chapat za
jednotny typ pouze pro d€jiny umeni. Zelené svétnice byly komnaty rizného urceni. Jednalo
se o mladenecké pokoje, pracovny, zasedaci saly a jiné komnaty. Nemély jednotnou funkci a

nejedna se tedy o specificky typ mistnosti ale spise o specificky typ vyzdoby.

19 K olem roku 1400 se zelena rozvilina i lovecké scéna uplatnilyna hradé fadu Némeckych rytiia

v Marienbergu. V Polsku se malby s kurtoasni tematikou dochovaly i v méstském prostiedi, naptiklad v Toruni
v prvnim patfe méstanského domu Szcytna ulice 15. Nejedly uvadi i dalsi ptiklady. NEJEDLY 1993, 207.

"9 Zelena svétnice na hornim hradé Reifernsteing, na hradé Freundsbergu u Schwanu v Tyrolich, zelena svétnice
v Thurzové domé v Banské Bystrici, malby na zvolenském hradé a fafe ve Zvolenu, zelena svétnice se nachazela
také v tzv. Himmelreichu-hranolovité basté na zamku v Banské Stiavnici a mnoho dalsich. Ibidem, 208.

" Ibidem.

"2 Ibidem.

'3 vitovsky 1999, 212.
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4.3.3. Lovecka scéna

Obraz lovu je umistén v lunetovém poli na zapadni sténé€ zelené svétnice, v jeji pravé horni
casti. [20] Odehrava se v krajiné lesniho udoli se zdmkem v pozadi. V popiedi vyjevu vidime
prchajici zvet, jeleny, lané a lisky. V popiedi lovCi se smeckou pst ubijeji kance, za nimi
pronasleduje zvér skupina jezdcii na konich v barevnych dobovych kostymech a rozli¢nych
postojich. V pravém rohu je znazornéna skupinka postav pii pitce, nechybi ani postava
dvorského SaSka. Nad hlavni scénou se rozviji lesni krajina, kterd v levé €asti otevira pruhled
k vysoko poloZzenému horizontu. V levé ¢asti je zobrazen neskute€ny zamek s hradbou a
mnoha vézemi. Po strandch ¢ni hornaté ttesy, mezi nimi se tfpyti modrava jezera.

Oteviena idylicka krajina s vysokym horizontem a bizarnimi stavbami je jeden z pfistupti
ke krajing tou dobou b&zny.'*P¥iznaény je pro nizozemské uméni s jehoz vlivem proniké také
do némecké malby.'"” Typicka je také tendence realistickému zpodobeni jednotlivych detaild.
Celkova krajina jeSté nepusobi pfili§ redlnym dojmem, ale suché ketfe s nékolika vétvemi,
pahyly pafezii i zvéF svédéi o snaze piiblizit se skutegnosti. Zirovnickou loveckou scénu
bychom mohli srovnat s malbou na zdmku v Blatné, kde je znazornén hon na jelena.
Pochazeji ob¢ z piiblizné stejné doby, avSak na malbé blatenské jesté vidime znacné
rozkolisani m&fitek a nejasnosti v prostorovych vztazich.''®

Znazornéni lovu je typickym ndmétem pro svétsky interiér konce 15. stoleti. Jak bylo

"7 ovecka

feceno, podobnou scénu nalezneme na Blatné, rustikalni variantu na hradé Houska.
scéna se s nejvétsi pravdépodobnosti nachézela i na Svihové a v Jindfichové Hradci. Lov byl
jednou z typickych Slechtickych zabav, jimiz se panstvo odliSovalo od zbohatlého
mé&itanstva. Zdiraziovali tak své vysady a prezentovali rytifské ctnosti.''® Vencelik
z Vrchovist’, povysSen do stavu fi§ského péna, se snazil zapadnout do téchto kruht a tak lov

nemohl ve vybéru ndméti chybét.

4.3.4. Turnaj

Protéjskem loveckému vyjevu je obraz rytifského turnaje, pokryvajici lunetové pole
vychodni stény. Je tvofen jednoduchou kompozici, v prvnim planu se dvéma proti sobé

utocicimi jezdci na konich, provazenymi panoSi. Soupeti jsou odéni v rytifském brnéni, jejich

"' KRASA 1964, 294.

"3 Ibidem.

" Ibidem.

"7 7de malba pochazi z pozdéjsi doby, asi z 20. let 16. stoleti. Ibidem.
""" Lov byl povaZovén za jednu z rytifskych ctnosti, NEJEDLY 1974, 87.
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koné v havu stejné barvy jako je obleCeni panost. Druhy plén tvofi tribuna s divaky oddélena

zdi. Stejné tak jako lov i turnaj patfil k typickym Slechtickym zabavam pozdniho sttedovéku.

4.3.5. Pariduv soud

Tato scéna pokryva zapadni pole na jizni zdi zelené svétnice. [18] Odehrava se v zahradé
paléce s nalevo umisténou fontdnou. V poloviné vysky obrazu probiha zed’ zahrady oddé€lujici
krajinu v pozadi. Uvniti zahrady je umisténo pét postav. Nalevo opieny loktem o studnu spi
Paris v rytitském brnéni se Spi¢atymi stfevici. Probouzi jej Merkur svou hilkou, odén
v ¢erveném plasti, znazornén jako stiedoveéky ucenec, ktery v levé ruce nese jablko svaru. Za
nim se v pravé ¢asti obrazu v tane¢nich postojich predvadéji tfi bohyné-Venuse, Juno a Pallas
Athéng. Jsou to utlé postavy dvorskych dam s vytiibenymi az manyrovitymi pohyby
predvadéjici své prednosti. [19] Odény jsou v dobovy Sat a kolem celé jejich postavy vlaji
dlouhé¢ uzké zavoje v esovitych kiivkach. Tyto bohyné zndzoriiuji dobovy ideal
aristokratického zenského ptivabu. Provedeny jsou pouze v kresbé, ale na né€kolika malo
s hornatym horizontem, na pravé strané je vidét ¢ast palace.

Kompozice tohoto vyjevu je velice podobnd kompozici grafického listu L 90, 91
anonymniho mistra, znimého jako mistr napisovych pasek.'"’Je to nizozemsky umélec
okrajového vyznamu, u n¢jZ nepfedpokladdme tviréi cinnost. Kompozice 1 kresba
zirovnického obrazu je navic mnohem vytiibenéjsi, ve vystavbé prostoru piesvedCEivéjsi a
celkové kvalitnéjsi. Z toho dliivodu je pravdépodobné Ze 1 mistr napisovych pasek kompozici
prevzal a oba mistii tvofili podle stejné predlohy neznamého piivodu.'*

Tti postavy bohyn je mozno chapat jako transformovany anticky namét tii gracii, ktery
pfejima dobova italska malba. Takto kurtoazni vyjev vSak do dobové italské malby nezapada
a Krasa predpoklada, ze ke zformovani kompozice doSlo pravdépodobné ve francouzském

. r v 17 121
nebo nizozemském prostredi.

4.3.6. Veduta

Polovinu severni stény zelené svétnice pokryva obraz veduty s pohledem na hrad
Zirovnice, jak vypadal v dob& vzniku maleb. Pohled na hrad je od severozapadu. Hrad je

umistén v rozlehlé krajiné odpovidajici jeho skute¢nému prostfedi. Vidime zde severni

"9 KRASA 1964, 294.
120 1hidem.
2! 1hidem.

32



palacové kiidlo s dfevénym podsebitim, u vchodu byvalou véz a nove pristavéné malé kiidlo
s malovanou bosazi v patie.'”? Krajina v popfedi s rybnikem, je podana velice presvédéive.
Mirn¢ kopcovity, v dalce az hornaty terén s kefi a stromy postupuje perspektivné k horizontu,
umisténému mirné¢ nad polovinou obrazu. Obloha je chladné¢ modrych tént. Po levé strané
hradu v poptedi je zndzornéna dalsi stavba. Jedna se o stiedovékou hut’ s pecemi v niz pracuji
Ctyfi hutnici. Dva pfinaseji rudu, dalsi dva pracuji u kovadliny. Z prament vime Ze Vencelik
do Zirovnice ptenesl zagrovani médi a tak je pravdépodobné Ze i tato stavba v Zirovnici

opravdu stéla.

4.3.7. Salamouniv soud

Obraz na jizni sténé je dochovan jen ve fragmentech. [21]V levé ¢asti vyjevu je muzskd
postava v dobovém slavnostnim odévu, v tzkych kalhotach, Spicatych stfevicich, kabatci a
¢apce. Vlasy hnéd¢ barvy mu splyvaji k ramentim. Stoji rozkro¢mo, mirn¢ vyvysen, pravou
ruku ma opienou v pas, levou rukou naznacuje gesto rozhodovani. Vedle n¢j nalevo zenska
postava s déckem, odénd v hnédych Satech spadajicich az na zem, pravou rukou si je pfidrzuje
u pasu, ¢imz tvoii misovity zahyb. Kolem vlasti ma ovazanou plenu. Déle napravo stoji druha
zenska postava vedouci za ruku décko. Je odéna v zelenych Satech. Ob¢ Zenské figury jsou
znazornény jako dvorské damy. Za druhou Zenou jesté vice vpravo je patrnd horni ¢ast téla
postavy jakéhosi svétce s nimbem.

V literatufe byva tento obraz interpretovan jako Salamouniiv soud. Krasa upozornil na
jistou vytku, kterd by mohla byt vznesena, jsou zde totiz zobrazeny dvé déti. Tento rozpor
vSak vysvétluje jesté sttedovekym sukcesivnim chépanim vyjevu. Od prvni matky totiz décko
odchazi a druh4 jej pevné drzi za ruku.'?

124

S nejvétsi pravdépodobnosti se opravdu jednd o ndmét Salamounova soudu. =" V ramci

zelené svétnice jej lze interpretovat jako dalsi z rytifskych ctnosti, moudrost a spravedlnost.'*
Navic mad vyznam i pro vyjev na protéjsi strané, Paridiv soud, Anticky namét v tomto
kontextu dostava sttedov€ky vyznam antiky moralizujici, porovnavané s kiestanskym mytem.

Typika postav Salamounova soudu pfipomina dobové kurtoazni naméty z dvorského

prostiedi. Salamoun zobrazeny jako mladik ve slavnostnim odévu a dvé matky na zpisob

122 Diky této malbé byl opraven diiv&jsi nazor, e toto kiidlo pochazi az z doby renesance.Ibidem, 292.

> Tbidem, 294.

124 Salamountiv soud, nebo také spravedlnost Salamounova, vypravi prib&h dvou Zen, kdy jedné zemielo dit& a
narokovala si dité Zeny druhé. Pie se dostala pied Salamouna a ten rozhodl Ze dit& rozetne a podéli obé Zeny.
Neprava matka s tim souhlasila a tak Salamoun rozhodl ve prospéch matky skuteéné, ktera radgji prenechala dité
prvni Zené, aby jej zachovala pii zivoté. Pfevzato z ROYT 2006, 276.

1 KRASA 1964, 294.
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dvorskych dam odkazuji na inspiraci grafickymi piedlohami Israhela van Meckenama a
dal$ich mistrd, jez pfedstavuji vyjevy z dvorského Zivota a zahrad lasky. Podobné postavy
nalezneme napfiklad na kresbé Mistra des Hausbuches z roku 1489, kde je pouze zrcadlové

otoCeny par. [22] Odév i jejich postoje jsou vSak témert totozné.

4.3.8. Judita s hlavou Holoferna

Mezi okny na severni sténé je vyjev Judity s hlavou Holoferna. [23]Tento namét je ve
vytvarném umeéni pomérné oblibené téma. Pievzato je z deuterokanonické knihy Starého
Zakona Judit. Lic¢i ptibeh o tom, jak Asyrsky kral Nabukadnesar vyslal své vojsko, aby si
podrobilo ostatni narody, zejména Izraelity. Asyrsky vojevliidce Holofernés obklicil Izraelské
mésto Betulii. Izraelité se modlili k Hospodinu a ten vyzval Judit, aby zachranila vyvoleny
narod. Judit ptedstirala ptatelstvi a pfiSla do Holofernova tabora. Po hostin€ Judit utala
spicimu Holofernovi hlavu, ptedala ji své sluzebné, kterd ji ulozila do vaku a ob¢ se vydali
zpét do Betulie. Holofernovu hlavu zavésili na hradby. Kdyz Asyfané zjistili co se stalo nastal
v jejich tibofe zmatek, ktery s tokem Hebrejcti pierostl v porazku.'*® Judita byva proto
chapéana jako symbol stateCnosti. Namét v rdmci zirovnické zelené svétnice tedy opét lici
jednu z rytifskych ctnosti, za niz byla state¢nost povazovana.

Judita se svou pomocnici jsou umistény uprostfed vojenského stanového lezeni. Nad
Spicatymi vrcholky stan se zdviha skalnaty utes hnédého tonu se suchymi vétvemi a
jehlicnatymi stromy. Na skale je umisténa tvrz kruhového ptdorysu. Obloha je chladné
modrd, tak jako na ostatnich vyjevech. Judita je mlad4d Zenskd postava uprostied krajiny,
otocend k divakovi Celem. Je odénd v dlouhé Saty sepnuté ve vysokém pasu s dlouhymi
rukdvy. Vlasy ma schované pod dobovou ¢apkou. Obéma rukama drzi Holofernovu hlavu a
podava ji své sluzce. Tato postava je k nam otocend zady, v hnédych dlouhych Satech a
klobouku.

Celé toto pole je siln¢ poskozeno a postava Judity je dochovéana jen v kresbé. Na dalSim
poli oddéleném pozdéji prolomenym oknem je pohled na biblické mésto Bethulii. Mésto je
obehnano hradbami a tvofeno mnoha vézickami a sedlovymi stfechami stiedovekého typu.

Do hradeb mésta vjizdi barka a z véze je vystréeno kopi s nabodnutou hlavou Holoferna.

126 ROYT 2006, 106 sq.
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4.4. Rytirsky sal
4.4.1. Rozmisténi vyjevu

Dalsi dfive celostné vymalovanou sini zamku je rytifsky sal. Tyto malby byly odkryty a
restaurovany az v 80. letech 20. stoleti a nikdo z hlavnich badatelq, ktefi psali o zirovnickych
malbéch, se jimi dosud nezabyval. Tato mistnost obdélného plidorysu je zaklenuta tfemi poli
ktizové klenby. Severni sténa je prolomena dvéma okny ve dvou zapadnich polich klenby. Na
této stén¢ malby nejsou viibec patrné a neni ani znamo jestli se zde nékdy nachazeli. Je docela
mozné Ze zde zasahoval pouze akantovy ornament. Ikonograficky program této mistnosti,
Christologicky cyklus, je rozsifenim a doplnénim programu kaple.'*’Vychodni sténa je
prolomena dvefmi nad nimiz je namalovan jakysi dekorativni architektonicky vyklenek
s rostlindm motivem pozdné gotického stylu. Ve volnych mistech jsou heroldi nesouci Ctyti
erby nezndmych rodl. Nalevo od dveii je velice Spatné Citelnd scéna Vjezdu do Jeruzaléma,
napravo dva apostolé kladouci Sat. Jizni sténa je rozdélena na tfi pole klenbami,
v nejvychodnéj$im poli nahote se nachazi obraz Krista v zahrad¢ getsemanské, vedle znaéné
poskozena scéna Neseni kiize, posledni pole je necitelné. Pod hlavnimi scénami jsou stiidavé
umistény malované drapérie okrové, zelené, a hnédocervené barvy. Zapadni scéna je opét
rozdélena vstupem, posunutym doprava, ze tvofi veliké pole pro malbu nalevo. Zde je obraz
Kladeni Krista do hrobu, opét umisténé do krajiny se skalnatym pozadim a v dalce s méstskou
scenérii. Druhé pole napravo od dvefi bylo vyplnéno rostlinnymi motivy, které jsou trochu
patrné dodnes. Vyzdoba této mistnosti se vyznacuje jiz mensi Skdlou barev, pfevlada zde
cervend, hnédd, okrova a bild. Také na vétSiné dekorativnich prvka prevladaji tyto barvy i
ramovani dvefi a malované rdmy odd¢lujici jednotlivé vyjevy jsou provedeny

v Cervenohnédém odstinu. Je mozné Ze to je opét zpiisobeno Spatnym stavem zachovani.

4.4.2. Vjezd do Jeruzaléma

Tento vyjev je umistén na vychodni stén€ nad vstupem, rozdélen na dvé ¢asti malovanym
pozdné gotickym dvefnim nastavcem. Prava ¢ast je hife zachovald. Vidime zde pouze predni
cast kracejiciho oslatka a jeho nohy. Nahote potom n¢kolik vétvi kefe, které svédci o tom, Ze
vyjev byl umistén patrn€ v krajiné podobného typu, jako ostatni vyjevy. Na levé strané jsou
zobrazeni dva klecici JeziSovy ucednici, kladouci $at na cestu pred Krista. [29] Za jejich zady

zacind méstska scenérie tvorend vysokymi kamennymi domy s gotickymi lomenymi okny,

127 HoREJST/ VACKOVA 1980, 529.
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vyplilujici pozadi vyjevu. Tento obraz zcela odpovida vjezdu do Jeruzaléma jak jej popisuji
evangelia: ,, Privedli oslici i oslatko, polozili na né plast' a on se na né posadil. A mohutny
zastup prostiral na cestu plaste, jini odsekavali ratolesti stromii a stlali je na cestu* (Mt 21,7-

8).

4.4.3. Kristus v Zahradé Getsemanskeé

Vyjev z Getsemanské zahrady se nachéazi v lunetovém poli pod klenbou na severni sténé
rytifského salu. [28] V popfedi je piida hnédého tonu poseta mensimi kameny. V levé Casti
lezi spici Petr, pravou rukou opfenou o kdmen si odpira hlavu. Je odén v modrém Satu
s cervenym zluté¢ podSitym plastém. Hlavu ma pokrytou pouze Sedivymi vlasy a vousem.
V pravé ¢asti spi sv. Jan. Obé€ ruce mé slozené na kameni pod hlavou. Oblecen v Cerveny Sat a
plast’ dnes znatelny jen v kresbé€. Jeho dlouhé vlasy hnédého tonu splyvaji az na ramena. Ma
zaviené o€i a oblicej velice libeznych ryst. Uprostfed obrazu jsou rozeklana Spicaté skaliska,
u nichz kle¢i modlici se Kristus. Jeho postava neni dochovéna témét viibec, plocha kde bylo
jeho télo je dnes zcela bild, jen v oblicejové Casti je patrnd podkresba a hnédé vlasy. Zelena
kopcovita krajina je porostld suchymi kfovinami bez listi, tak jako na vSech krajinych
vyjevech v Zirovnici provedenych. Vlevé &asti za skalou je staveni dvora sdvéma
mlynskymi koly. V zadnim planu se nachézi jeSté jedna drobné postava, ve Zlutém plasti se
sepjatyma rukama a hlavou sklonénou napravo. Jedné se nejspiSe o JidaSe, pfipravujiciho se

na svou zradu.

wrw

4.4.4. Neseni krize

Pole stimto vyjevem je siln¢ poskozeno, vidime zde pouze diagonalné pies polovinu
vyjevu natazeny kiiz, pod jehoZ bfevnem je dnes pouze hlava Krista. [30] Napravo od kiize je
shluk né€kolika postav, z nichZ jedna natahuje ruku pod JeziSovu hlavu. Pozadi aZ k vrcholu
obrazu je tvofeno skalisky hnédé barvy z nichz ¢ni dva prazdné kiiZe. Vylozeni tohoto obrazu
je mozné porovnanim s jinymi dochovanymi dily této doby. Podobnad kompozice se nachazi
na mnoha graficky i malifsky provedenych ndmétech neseni kiize. Poucnd mize byt zejména
komparace s grafickym listem Martina Schongauera, ktery se stal v pozdni gotice ¢astym

128

zdrojem inspirace pro tento namét. = V Zirovnici je pouze zrcadlové obracend kompozice.

Muzeme se domnivat Ze postava Krista byla ve stejné nebo ptibuzné pozici. Hlavu mé tedy

128 RoyT 2006, 179.
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otoCenou pies pravé rameno, rukama drzel bifevno kiize v misté dnes setfeném. Postava ktera
k nému natahuje ruku je pravdépodobné jeden z vojéki, tdhnouci JeziSe za odév pod krkem.

To je patrné také z vyrazu obliceje této postavy, krcici ¢elo i oboci.

4.4.5. Kladeni do hrobu

Vyjev je umistén na zapadni sténé Rytitského salu pod klenbou nalevo od tzkych dvefi.
Tak jako ostatni vyjevy se odehrava v krajin€ se Spiatymi skalisky v pozadi. V prvnim planu
je umisténa cervenohnéda tumba, v niZ spociva Kristovo té€lo. Nad nim se sklangji postavy, u
hlavy Krista jsou patrné dvé. Jedna se nejspiS o Pannu Marii a Josefa Arimatejského, jez klade
pod Kristovu hlavu podlozku. Leva ¢ast vyjevu je témef znicend, je vSak patrné ze u

Kristovych nohou se také nachazela postava, snad Marie Magdaléna.

4.5. Ostatni dochované malby

Dalsi malby se dochovali na st€n€ uvnitt hradu, jez byvala diive venkovni zdi, je to
malovana bosdz hnédé a okrové barvy. Vnitini sténa jizni paldce nad ochozem byvala
vyplnéna malovanou bosazi fialové, hnédé, cervené, zelené a okrové barvy. Déle jsou na této
zdi patrné fragmenty nékolika postav, zejména sv. Krystofa, z né¢jz je vidét pouze cast od
kolena k boku a drobnéjsi postava klecici po jeho levé strané. V dalSim poli je rozeznatelna
postava drobného muzicka s lukem uprostied krajiny a zvéti okolo, z ¢ehoZ 1ze usoudit Ze se

jedna o dalsi lovecky namét.

4.6. Stylovy rozbor a technika provedeni maleb

Malby jsou provedeny technikou secco ve vapenné vodé bez piimési organického pojiva.
Provedeny jsou v jedné vrstvé, které predchazela detailni pfipravna podkresba ollivkem a
stétcem.'”” Na vétsing obrazil je dochovéna jen podmalba a svrchni modelujici vrstva je
smyta, coz do jisté miry ovliviiuje dojem z dila, které v téchto castech piisobi nedokoncenym
dojmem nebo dojmem horsi kvality. Na obrazech, které jsou dochovany takika neporusené i
se svrchni modelaci, vSak muizeme obdivovat jedno znejvirtuéznéjSich dél pozdniho
sttedovéku v Cechach. Jsou to malby v kapli, zejména donétorska scéna s Pannou Marii a

obraz Klanéni tfech kralti. Na téchto vyjevech je pfiznacnd Sirokd Skala tond, pro nase

12 ViTovsKY / KOPECKA / MUSILEK / CECHAK 2004, 443.
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prostiedi tou dobou velice netypicka, provdzena na mnoha mistech zlatem. Podkresba je Casto
jedinym dochovanym prvkem, avSak peclivost a detailnost jejiho provedeni doklada jakou
dilezitost ji autor pfisuzoval, diky ¢emuz si dnes miZeme utvofit alespon pfibliznou
piedstavu o celkové koncepci dila. Veskeré linie jsou velice pruzné, vedeny s lehkosti a
jistotou ruky, na mnoha vyjevech je paralelnim Srafovanim naznadeno i stinovani. Zenské
postavy jsou charakteristicky utlé az subtilni s vysokym pasem, v modnich pdézach, zahaleny
bud’ v dobovych Satech nebo kiehce lomené drapérii.

Sittler a Soukup se ve svém ¢&lanku do PA jestd stylovym rozborem maleb piilis
nezabyvali."** Detailni kresebné provedeni, zejména malych andiléich hlavigek, podle nich
svéd¢i o malifoveé pivodné iluminatorském Skoleni. Tento nazor vSak neni nijak podloZeny.
Dulezitost kresby svédci spise o provazani malite s grafikou, coz je koncem 15. stoleti zcela
b&né."*'Technika podkreseb navic mnoho napovidd o koleni mistra, §rafura je tvofena

kratkymi, stejnom&mymi, hackovité zahnutymi tahy.'>?

Tak jako jiné aspekty odpovida
hornorynské oblasti.'**Také jejich charakterizovani Zirovnickych krajinnych vyjevi jako
,»hemotorné* neni zrovna ptiléhavé. Po odkryti maleb v zelené svétnici je patrné Ze Zirovnicky
mistr byl v konstruovani krajiny 1 architektur naopak velice peclivy a vynikal nad dobovy
pramér v Cechach. Krasa je popisuje takto : , celek jeho obrazii nemd jesté jednotnou
vystavbu, ale deli se zpravidla na nekolik ohnisek se samostatnou volné odhadnutou

perspektivou spojenych icinkem jednoticiho barevného ladéni. '

Krajinné vyjevy ( kromé
obrazu veduty ) jsou tvofeny vSechny podobnym zplisobem. Nejednd se o urCitou krajinu,
jako vysek skutecnosti, ale o krajinu jistého typu, ktera pracuje jiz s prvky odpozorovanymi
z ptirody. Je tvofena kopcovitym terénem s rozeklanymi skalisky hnédé a okrové barvy, s
bezlistymi stromy, kefi a pafezy.

Matéjcek charakterizoval malifGv projev jako styl Siroce se vzdouvajicich drapérii
s hluboce a malebné zbrazdénymi zahyby. Podle jeho postfehu odpovidd slohovému citéni,
které dalo vzniku pozdné gotickému baroku jihozdpadniho Némecka. Na né€kolika vyjevech
jsou charakteristické vlajici cipy roucha. Tento zpisob traktovani drapérie je zde pouZivan
v souladu s poc¢atecni fazi stylu, kdy byl uzivan zejména tam, kde bylo mozné predpokladat

fyzicky pravdépodobny pohyb vzduchu.'*® Na obraze Ukfizovani, kde je takto proveden 3at

B9 SouKUP / SITTLER 1900-1901.

PUKRASA 1964, 296.

132 Naptiklad na vyjevu Krista na Olivové hote v kapli, postava sv. Ondieje na obraze s Pannou Marii a donétory
ijinde.

133 Charakteristika hornorynské kresby viz VOLRABOVA 2003, 16.

P4 KRASA 1964, 296.

% PESINA 1940, 69.
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sv. Jana, bylo asi ic€elem posilit pfedstavu ptirodni katastrofy, zemétfeseni, o némz se zminuji
evangelia. Také sv. Krystof, ktery je v kapli zndzornén s vlajicim plastém, je vysvétlitelny
predstavou vétru na fece. U nds se tyto motivy objevuji od druhé poloviny 80. let, poprvé
v Hlubockém Epitafu."*®Sifily se k nam z dobové grafiky mladého Diirera, Veita Stosse,
Martina Schongauera a dalSich mistrt.

J. Dvoték se ve své praci zabyval stylovymi vychodisky pomérné podrobné. V malifové
rukopise spatiuje pouceni malbou blizkych stfedoevropskych center, norimberské deskové
malby tfeti Ctvrtiny 15. stoleti. Podobnosti naléza zejména v ikonografickych schématech.
Naptiklad Posledni Soud Stomerova epitafu z roku 1450 je velice podobny svou levou ¢asti se
scénou spasenych vedenych sv. Petrem.'’’Svétecké postavy v kapli maji podle jeho nazoru

blizko ke kiidlim velkého augustinianského oltate z roku 1487."%*

Také motiv granatového
jablka na imitované drapérii, kterd ve spodni Casti obiha stény kaple je typicky pro vétSinu
norimberskych desek druhé poloviny 15. stoleti. Tyto analogie jsou sice jednoznac¢né, avSak
zadnym zplsobem nesveédci o Skoleni naSeho malife, jelikoZ norimberské uméni této vrstvy
pusobilo na ¢eskou produkei jiz od Sedesatych let, jmenované podobnosti je mozno nalézt i u
jinych &eskych dél této doby.'*’Dvoiak si viak vima jesté dalii stranky Zirovnickych maleb.
Norimberské oblasti a Jiznimu Némecku neodpovidaji utlé Zenské postavy v modnich pozach,
které nalezneme jak vzelené svétnici tak vkapli. Podle jeho ndzoru prameni
z poudeni dvorskym uménim porynskym, kde siln& ptisobilo uméni nizozemské.'*® Svou
pozornost zamétil na porovnani z dily Kolinskych mistri u nichz skute¢né naléza presvédcive
analogie. Vyjev Klanéni tfech kralti v Zirovnici ma kompozi¢éné velice blizko k pozdnimu
tiikralovskému oltafi Rogiera van Weydena, kterym bylo inspirovdno také klanéni mistra
svatojifské legendy a klanéni mistra Zivota Panny Marie.'*! Z t&chto piikladii potom odvozuje
zavér, ze zirovnicky mistr byl Skolen snad v Koliné nad Rynem a ve styku s dilem Mistra
Zivota Panny Marie. Lyri¢nost a graciéznost postav je druhym poélem ¢eské malby Gtvrté

142 y1 »- .
U zirovnického

ctvrtiny 15. stoleti. Opét bychom ji nalezli u mnoha ¢eskych dél této doby.
mistra je vSak tento prvek tak vyrazny a dokonale propracovany, Ze jej nelze vysvétlit
piejimanim z druhé ruky, ale bliz§im seznamenim s Porynskou malbou. Stejné tak jako pted

nim Matéjéek, v§ima si Dvotak casného uplatnéni dynamické hry drapérie, v ¢emz spatiuje

1% Tbidem.

7 DVORAK 1951, 102.

¥ Tbidem, 102.

139 Motiv granatového jablka naptiklad na kiizovnickém oltati Mikulage Puchnera, na oltafnich kiidlech ze
zamecké kaple v Konopisti a na mnoha dal$ich dilech..

Y DvoRAK 1951, 103.

1! Je to zejména motiv kréle otodeného k divakovi zady, také bily pes u jeho nohou. Ibidem

"2 Mist K¥ivoklatského oltate, Mistr Kralovéhradeckého oltafe a dalsi. KRASA 1978,297.
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také vliv soudobé sochaiské tvorby, ktera vSeobecné tou dobou na malifstvi pisobila.
Zejména dilo Veita Stosse byvé v souvislosti s Zirovnickym mistrem asto zdiiraziiovano.

Krasa postiehl, ze srovnanim s Kolinskou malbou vyjdou najevo i nékteré odliSnosti.
Kolinské malif'stvi se vyznacuje mnohem klidnéj$imi a ptehlednéjSimi kompozicemi. Dochazi
k zavéru, ze Poryni poznal asi bliZe, zejména jeho horni a stfedni ¢ast. Dilny ve Strasburku,
Kolmanu a Basileji produkovaly dila volnéji zavisld na nizozemském ptiklad¢. V dile
hornorynského Schongauerova Zdka, Mistra z roku 1489, nalézd podobnosti s Zenskymi
postavami v kapli. Také pojeti malifovy kresby, technika i1 zpiisob Srafovani, vychéazeji podle
jeho nazoru z hornorynskych dilen. O listu s vyjevem Piibuzenstvi Krista od nezndmého
alsaského kreslite z let 1480-90 piSe: ,, s jistou nadsazkou miuzZeme vici ze pusobi jako rand
studijni kresba Mistra Zirovnickych maleb. “'*

Jiz Krasa konstatoval, ze takto rozsahla vyzdoba nebyla jisté dilem jediného umélce, ale
dilenskou realizaci, ktera musela trvat déle jak jeden rok.'**Upozornil na n&které vyjevy horsi
kvality, které pFipisuje pomocnikovi.'*’Stale viak pracoval s predpokladem, Ze prace vznikaly
pod vedenim jednoho hlavniho mistra. Nalezl osobité prvky v jeho tvorbé&, které jsou na
vyjevech vSech tii malovanych mistnosti. Jsou to zminiované suché bezlisté kioviny, celkové
identické konstruovani krajiny a stejnd typika Zenskych figur. Martin Vancék na zakladé
srovnavani podkreseb v kapli a v Zelené svétnici vSak dospél ve své praci k nazoru, ,,Ze
Zelenou svétnici pravdépodobne, byt ve stejné dobe, provadeéla jind ruka, nez
kapli“.'**Jelikoz se jeho prace primarn& na Zirovnici nezaméfuje, dale tuto myslenku
nerozvadi, ani neuvadi z4dné argumenty. Dle mého ndzoru je tato hypotéza velice
nepravdépodobna jednak kviili nalezenym shodam a také kviili netypi¢nosti takovéto praxe.'*’

Stylové zakotveni malife bylo tedy vcelku vyieSeno. S ptedpokladem, Ze byl Skolen
v nékteré¢ z dilen v hornorynskych meéstech se nam vysvétluji obé v jeho projevu patrné
roviny. Také plisoben mladého Diirera a Veita Stosse, 1ze vysvétlit z plisobeni této oblasti.

Oba dva ve svém mladi pracovali ve Strasburku, tedy v jednom z hlavnich uméleckych center

"> Ibidem, 296.

144 KRASA 1964, 296.

13 Naptiklad stéti Jana Kititele. KRASA 1978, 293.

149 VANEK 2008, 40.

147 Sam Vangk souhlasi se shodnym konstruovanim krajiny a jednotlivych prvki v ni. ( VANEK 2008, 40) Z toho
vyplyva, Ze na obrazech v zelené svétnici by krajinu musel provadét malif kaple a pouze postavy v ni by byly
dilem druhého mistra. Avsak u nékterych postav byly nalezeny zcela identické postoje ( Postava bohyné na
vyjevu Paridova soudu a postava svétice na klenbé u scény Posledniho soudu-VANEK 2008, 40), coz znamena ze
tento druhy mistr by musel pouzivat stejné vzorniky. Rozdilnosti v podkresbé navic nespatiuji ve zptsobu jejiho
provedeni, ale spiSe v mife jeji peclivosti a detailnosti. Méné detailni podkresby mohou svédcit o tom, Ze tyto
postavy provadél hlavni mistr sam, véetné malby, propracovanéjsi potom byly uréeny k dodélani pomocniky,
kterym takto pfedepsal i stinovani. Jiné vysvétleni mize byt pouze hor§im stavem dochovani vyzdoby v zelené
svétnici.( KRASA 1964 ).
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Poryni. Jejich graficka prace se zahy rozsifila az do Cech, kde se s nimi opét mohl setkat.
Z4dna zkompozic ani postav zirovnickych maleb vsak nejsou piesnym opisem néjaké
ptedlohy. Vliv grafickych listd je patrny v tomto pifipad€ spiSe v typice postav a zpisobu
jejich provedeni nebo ve volném uZiti kompozice. Zirovnicky mistr byl umélcem, ktery
vsttebaval vybrané prvky z dobovych uméleckych dél, ale zachazel s nimi podle vlastniho
uvazeni a s tviiréim piinosem. Jak tomu u velkych mistri byva, nelze vSechny projevy jejich
ruky vysvétlit $kolenim & predlohami. Mistr Zirovnickych maleb byl nesporné jednim
z nejvétsich umélet ptisobicich v Cechach na konci 15. stoleti a proto u néj lze predpokladat i

osobity pfinos.
4.7. Otazka prichodu malire

V literatufe se zatim objevily dva ndzory na tento problém. Prvni, totiZ ze malife si Vaclav
Vencelik z Vrchovist’ ptivedl z okruhu Kutnohorskych mistri, navrhovali poprvé Soukup a
Sittler. S timto nazorem dale pracoval Pesina, Matgjéek i Matgjkova. Druhym nazorem je
prichod malife z Jindfichova Hradce, ktery rozvijeli zejména badatelky Hotejsi a Vackova.

Jelikoz sam Véclav Vencelik z Vrchovist piisel na Zirovnici z Kutné Hory, byl od po¢atku
zdjmu o Zzirovnické malby umélec hledan v okruhu kutnohorskych malift. Jako prvni se
samoziejm¢ nabizelo porovnani se SmiSkovskou kapli, vymalovanou zpopudu Michala
Smiska z Vrchovist’ po roce 1485. Pe§ina navrhoval teorii, Ze Zirovnicky mistr mohl byt
zédkem mistra Smiskovské kaple. Jiz starSi badani vSak tuto moznost zpochybnovalo, jelikoz
rozdilnosti obou mistrii jsou znaéné.'*Smiskovsky malif byl malif neobyéejné vyspé&lého
projevu, pracujici s nejaktualnéjSimi problémy soudobé evropské tvorby. Zejména jeho
konstrukce prostoru je oproti Zirovnickému mistru mnohem vyspélej§i. Zcela pfirozend
pracuje s empirickou perspektivou, zakladajici se na principu pohledu z jednoho pevného
stanovisté. Smiskovsky malif, jak se zda, byl poucen i soudobym italskym maliistvim, coZ je
poloha, ktera na Zirovnici neni viibec patrna.

Na rozdil od komparace s malbami v Kutné Hofe je souvislost s jindfichohradeckou
vyzdobou téméf jistd a obecn& v literatufe pfijimana.'* Nejen styl provedeni maleb, §tihlé
7enské figury, ale i kompozice nékterych postav jsou téméf totozné.”’Pokud se nejedna
piimo o daldi dilo Zirovnického Mistra, jedna se s nejvétsi pravdépodobnosti o praci jeho

dilny. Spornou otazkou vsak je, zda malif pracoval prvni pro Vaclava Vencelika nebo pro

" KRASA 1964, 296.

19 Poprvé byla souvislost mezi témito malbami navrzena v CHYTIL 1906, potom piijimana v literatuie
MATEJCEK 1931, DVORAK 1951, KRASA 1964, ROYT 2002 a jiné.

130 Ji7 vye zmitiovana Assumpta, dale brokatovy zavés s granatovym vzorem lemujici obraz katedry pisafe.
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Jindficha z Hradce. Malby v Zirovnici jsou datovany k roku 1490, nad obrazem Panny Marie
s donatory v kapli. Neni diivod toto datum zpochybnovat. Pfedpoklddame, Ze malby v Zelené
svétnici a Rytifském sdle vznikaly ihned po dokonceni kaple. Krdsa nevylucuje ani moznost,
7e vyzdoba Zelené svétnice t&sné predchazela prace v kapli.””'V Jindtichové Hradci jsou
Zirovnickému mistru pfipisovany malby na sténach Marianské kapli¢ky v Menhartové palaci i
vyzdoba tzv. Soudnice v Cervené vézi. Vyzdoba Marianské kaple vznikla téméf jisté k roku
1492, jelikoz tento letopocet byl nalezen na rdmu obrazu na zapadni sténé okenni

"?Datace maleb v soudnici je viak znacné nejistd a pohybuje se v rozmezi let 1487-

Spalety.
1507.">* Nejblize k datu post quem se priklangji badatelky Hofejsi a Vackova. Rok 1487 je
stanoven datem zvoleni Jindficha IV. z Hradce nejvyssim soudcem svého kraje. Domnivaji se,
7e malby prezentuji Jindficha pravé v této funkci.' *Interpretuji je jako historicky vérnou
ilustraci rozsudku krale Vladislava, tykajici se zasedani zemského soudu, ktery byl roku 1487
zapsén do desek zemskych.'”>Pokud bychom po¢itali s touto teorii, byla by vyzdoba Soudnice
prvni znamou realizaci Zirovnického mistra. Dvojice badatelek dale uvazuji, Ze malife mohla

156 Tato konstrukce se zda

zprostfedkovat Jindfichova tfeti Zena Magdalena z Gleichen.
logicka a velice ldkava k pfijeti. Patrné se vSak neda zcela prokdzat, jelikoZ malby v Soudnici
jsou natolik poSkozené, Ze jen tézko muzeme urcit, zda se jednd o piesny popis urcitého
zasedani zemského soudu.

Star$i literatura piipisovala Zirovnickému mistru také malby v Hradku u Kutné Hory,
stejné tak jako malby na Svihové. Ani jedna z téchto vyzdob vsak nevznikla pied rokem

1490,""a tak na otazku odkud malif do Zirovnice pfisel neptinaseji odpoved.'®

"1V nadprazi severniho vstupu je namalovany moravsky zemsky znak, ktery podle jeho minéni po roce 1490-po

smrti Matyase Korvina a opétovném spojeni Moravy a Cech-nebyl takto zdiiraziiovan. KRASA 1964, 296.

132 Jelikoz i rozbor donatorského vyjevu dopél k tomuto datu, byva vieobecné ptijimano. KRASA 1978,
poznamka ¢.101.

133 7 po&atku byl vznik t&chto maleb kladen za rok 1500, tedy rok Vladislavova ziizeni zemského, nejéastsji
mezi 1éta 1503-1507, kdy Jindfich z Hradce zastaval Gifad nejvyssiho purkrabiho ( JICINSKY 1882, 11), Dvotak
roz§ifil rozmezi let vzniku mezi 1494-1507, kdy byl Jindfich krajskym popravcem. ( DVORAK 1951, 144)

"** HOREJSi/ VACKOVA 1973, 501.

13 Tento rozsudek se tykal zavazného uspoiadani zemského soudu, které vybojovaly panské rody proti méstim.
" HOREJSI/ VACKOVA 1973, 501.

137 Malby na Svihové vznikly s jistotou po roce 1489, kdy byla dokonéena stavba basty, v niZ se nachézeji.
Malby jsou vsak stylové pokroéilejsi, ubylo pozdné gotickych elementt a tak byvaji kladeny blize k roku 1504,
kdy zemfel donator Pita z Ryzmberka. KRASA 1964, 297.

'8 Malby v Hradku u Kutné hory piipisovala Zirovnické dilné pouze Mat&jkova ( MATEIKOVA 1962, 47), jiz
Krasa vSak toto pfipsani odmitl ( KRASA 1964, 296).
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5. Zaver

Nasténné malby na Zirovnici jsou rozsahem nejvétsi dochovanou maliiskou realizaci z této
doby v Cechach. Kdybychom ptigetly malby o nichZ vime Ze se na Zirovnici nachazeli, jako
malby na sténach Hodovniho sdlu v druhém patie jizniho kiidla, nebo dochované fragmenty
na venkovnich sténdach, je patrné ze uz rozsahem se jedna o dilo zcela vyjimecené.

Ikonografickd naplih maleb odpovidd vcelku dobovym tématim z dvorského prostiedi
konce 15. stoleti. V kapli byl poloZen diiraz spiSe na jednotlivé vyjevy, nez na jednotu cyklu.
Zelena svétnice je co se ndmétl tyka, typickou vyzdobou Slechtického sidla pozdni gotiky.
V této mistnosti je poloZzen dliraz na prezentaci dondtora. Malby rytitského salu jsou
dochovany ve velice Zalostném stavu, ale je patrné ze zde byl zobrazen Christologicky cyklus,
ktery nejspise rozsifoval a navazoval na ikonografii kaple.

Stylova stranka maleb je asi nejzajimavé§jsi otazkou. Z charakteristickym prvki v tvorbé
Zirovnického mistra, stejné tak jako z technologickych priizkumii, jez byly na Zirovnici
provadény, vysvitd ze byl Skolen nejspiSe v nékterém z center Horniho Poryni. Odsud si
pfinesl s nejvétsi pravdépodobnosti mnozstvi figuralnich vzorniki, které podle potieby a
vlastniho usouzeni transformoval tviré¢im zpiisobem. V projevu malife se projevuji dvé hlavni
tendence Ceského malifstvi této vrstvy. Je to na jedné stran€ projev expresivni pronikajici
k nam nejvice z Frank, na druhé strané¢ uméfenost a lyri¢nost, jeZ prameni z oblasti kolem
Kolina nad Rynem. Ob¢ tendence jsou zde spojeny v harmonicky celek a tvoii zcela
originalni vyznéni dila. Malby se vyznacuji spolecnymi rysy ve vSech tfech mistnostech a to
jak v konstruovani krajiny tak v typice postav. Nebyly vSak provedeny jedinym umélcem, jak
napovidaji vyjevy hordi kvality, které byly patrné provedeny pomocnikem Zirovnického
mistra.

Tato dilna s nejvétsi pravdépodobnosti pracovala také v Jindfichové Hradci na vyzdobé
taméj$i Marianské kaple v Menhartové palaci 1 na vyzdobé tzv. Soudnice. Existuje mozZnost,
ze tato Soudnice je prvni znadmou realizaci dilny a Ze tedy malife Vaclavu Vencelikovi

z Vrchovist’ zprostfedkoval Jan IV. z Hradce.
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6. Obrazova priloha

Obriazek 2. zamek Zirovnice, pohled od vychodu.
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Obrazek 3. Zirovnice, kaple, pohled na jihozipadni sténu
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Obrazek 4. Madona na pilmésici mezi svétci, 1490, nasténna malba, zamek Zirovnice, kaple, jiZni sténa
vlevo.

Obrazek 5. Klanéni tiech krali, kolem 1490, nasténna malba, zamek Zirovnice, kaple, jiZni sténa vpravo.
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Obriazek 6. Rogier van Weyden, Klanéni trech krala, 1455
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Obrazek 7. sv. Ondfej a sv. Vaclav, detail z vyjevu Madona mezi svétci na pilmésici, kolem 1490,
nasténna malba, zamek Zirovnice, kaple, jiZni sténa vlevo.
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Obrazek 8. Kral moufenin, detail ze scény Klanéni tiech krali, kolem 1490, nasténna malba, zamek
Zirovnice, kaple, jizni sténa vpravo.
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Obrazek 9. Uk¥iZzovani, kolem 1490, nasténna malba, zamek Zirovnice, kaple, vychodni sténa vlevo.
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Obrazek 10. Sv. Jan, detail ze scény UktiZovani, kolem 1490, nasténna malba, Zirovnice, kaple, vychodni
sténa vlevo.
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kaple, vychodni sténa vlevo.
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Obrazek 12. sv. Krystof, kolem 1490, nasténna malba, zamek Zirovnice, kaple, severni sténa vlevo.
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Obrazek 13. Stéti Jana Kititele, kolem 1490, nasténna malba, zamek Zirovnice, kaple, zapani sténa vlevo
dole.

Obrazek 14. Andél, detail ze scény Posledniho soudu, kolem 1490, nasténna malba, zamek Zirovnice,
kaple, zapadni sténa.




Obrazek 15. sv. Markéta, detail, kolem 1490, podkresba nasténné malby, zamek Zirovnice, kaple, severni
sténa vlevo.
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Obrazek 17. Posledni soud, kolem 1490, nasténna alba, zéek iirovnice, kaple, zapadni sténa.
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Obrazek 18. Paridiv soud, kolem 1490, nasténna malba, zimek Zirovnice, Zelena svétnice, severni sténa
vpravo.
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Obrazek 19. Bohyné, detail ze scény Paridova Soudu, kolem 1490, nasténna malba, zamek Zirovnice,
zelena svétnice, severni sténa vpravo.
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Obrazek 20. Lov, kolem 1490, ndsténna malba, zamek Zirovnice, zelena svétnice, vychodni sténa.
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Obrazek 21. Detail ze scény Salamounova soudu, kolem 1490, nasténna malba, zamek Zirovnice, zelena
svétnice, jiZni sténa vlevo.
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Obrazek 22. Mistr des Hausbuches, Milenecky par, kolem 1485, kresba na papire, Berlin,
Kupferstichkabinett, Inv. Kdz 4291
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Obrazek 23. Judita s Hlavou Holoferna, kolem 1490, nasténna malba, zamek Zirovnice, Zelena svétnice,
jiZni sténa uprostred.

62



Obrazek 24. Akantovy ornament, kolem 1490, nasténna malba, zamek Zirovnice, Zelena svétnice, klenba.
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Obrazek 25. Israhel van Meckenem, Muzikantsky par u sltu(il;y, 1460-65, grafika.

Obrazek 26. Assumpta, detail z jiZni asi stény, kolem 1492, nasténna malba, Jindfichtv Hradec, kaple
Panny Marie.
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Obrazek 27. Madona na pilmésici, detail ze scény Madona na Pilmésici mezi svétci, 1490, nasténna
malba, zamek Zirovnice, kaple, jizni sténa vlevo.

S
Obrazek 28. Kristus v zahradé Getsemanské, kolem 1490, nasténna malba, zamek Zirovnice, Rytii'sky sal,
jiZni sténa vlevo.
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Obrizek 29. Uéednici kladouci $at, kolem 1490, nasténna malba, zimek Zirovnice, Ryti¥sky sal, vychovni
sténa vpravo.
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Obrazek 30. Neseni ki‘ize, kolem 1490, nasténna malba, zimek Zirovnice, Rytirky sal, jizni sténa
prostied.

Obrazek 31. Kladeni do hrobu, kolm 14
sténa.
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Obrazek 28. Kristus v zahradé Getsemanské, kolem 1490, nasténna malba, zamek Zirovnice,
Rytitsky sél, jizni sténa vlevo. Foto: autor

Obrazek 29. Uéednici kladouci $at, kolem 1490, nasténna malba, zamek Zirovnice, Rytitsky
sal, vychovni sténa vpravo. Foto: autor

Obrazek 30. Neseni kiize, kolem 1490, nasténna malba, zamek Zirovnice, Rytirky sal, jizni
sténa uprostied. Foto: autor

Obrazek 31. Kladeni do hrobu, kolem 1490, nasténna malba, zamek Zirovnice, Rytitsky sal,

zépadni sténa. Foto: autor
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