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1. Uvod

,,Kdyz sam si lezim, sedim, chodim,
smutky, tryznémi se brodim,

z temnych doupat volam steny,
obklopen jsa Furiemi,

tisic trapeni mou dusi,

pevné, nelitostné zkrusi.

A4

74dny zal rmutem nepied&i.«!

Témito slovy zacind Robert Burton své monumentdlni dilo Anatomie melancholie.
Rozbor psychického hnuti mysli, které se jako Cervend nit’ tdhne evropskymi dé&jinami od
starovékého Recka az k prahu 21. stoleti. Téma melancholie prosakuje viemi uméleckymi
druhy: divadlem, literaturou, hudbou i1 vytvarnym uménim a po staleti fascinuje anticko-
kiestanskou kulturu. S vyrazy ,,melancholie®, ,,melancholicky* takika kazdodenng, bézn¢ a
bezmyslenkovité zachdzime. Malokomu znds ovSem piijde na mysli, jakymi spletitymi
cestami se chdpani a vykladani tohoto na prvni pohled jasného stavu duse ubiralo. Kolik
nazorl na pii¢iny a disledky upadnuti do melancholie bylo vysloveno. Nemalo téchto
pohledti, myslenek a tivah probleskuje, tu vice, tu ménég, otevienéji nebo skrytéji, pravé ve
vytvarném umenti.

Rozmanitost zobrazovani melancholie je v dé&jinach vytvarného umeéni bezbiehym
oceanem. Mohli bychom snést nescetné piiklady nejriiznéj$iho pojeti melancholie. Najit
piehrsle ukazek spojeni melancholie s celou Skdlou fenomént jakymi je laska, Silenstvi,
hudba, snové vize, utrpeni svétctl, ale i utrpeni Spasitele v podob¢ takzvané melancholického
Krista. Ve vétsin¢ téchto piipadli se setkdvame s tradici ,,melancholického gesta* (sv&Sena
hlava podeptena rukou), které obecné vyjadiuje melancholicky stav, misici celou fadou
dalsich mentélnich poloh. Je proto ucelné vnést do tohoto chaosu alespon ramcovy fad.

Nasledujici stranky se zaméfuji na linii zobrazovani melancholie v roviné alegorie
nebo personifikace, vice ¢i méné vychazejici z dobovych teoretickych tvah o melancholii.

Jedna se o jednu z dominantnich linii, na niz lze nejlépe uplatnit ikonologickou metodu, jak ji
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formuloval Erwin Panofsky a jak byla korigovana daliimi badateli.” Prace si oviem neklade
za cil podat vy€erpavajici rozbor vyvoje této polohy melancholie. Neni snad ani G¢elné uvést
a rozebrat ve vs§i Sifi a komplexnosti, zplisoby a cesty pfejimani ikonografickych motivii
a vzajemné formdlni zavislosti jednotlivych dél. Osou celé prace je dvoji vychodisko. Na
piikladu vybranych dé€l poukazat na nejvyznamnéjsi polohy a zmény obrazové tradice takto
alegoricky pojaté melancholie a pokusit se nastinit jejich kotfeny. Druhou rovinou je snaha
upozornit na propojovani hlavnich ikonografickych tradic tak, jak jsou popsany
a interpretovany v odborné literatufe, ¢emuz je podfizen i vybér obrazové prilohy, kterd ma
demonstrovat praveé ony piiklady ,,promén motivu melancholie.*

stoleti. Protoze ale koteny jejiho zobrazovani maji sviij pivod mnohem hloubéji v minulosti,
je nezbytné dotknout se alespont v naznaku antickych a ¢astecné 1 sttedovékych teoretickych
nazorti na melancholii jakozto stavu mysli. Pro ikonografickou podobu motivu zejména v 16.
stoleti je pak zasadni a neopominutelny vyvoj ve stoleti predchéazejicim, kdy se spojuji
rozmanité stiedovéké zplisoby zobrazovani jak melancholie, tak dalSich motivi s ni
spojenych. V 16. stoleti pak ptichazi velky zlom. Renesancni humanisté florentsk¢ Akademie
spojuji do jediného organického celku plvodné roztiisténé nézory na pivod a disledky
melancholického stavu a pokladaji tak zaklad novému, komplexnimu a filosofickému
pohledu, ktery je snad nejlépe vt€len do rytiny Albrechta Diirera Melencolia 1. Ta se tak stava
novym vychodiskem, novou ikonografickou tradici. Slovo ,,nova* zde ale patii spiSe do
uvozovek, protoze 1 samotny Diirer vytvaii syntézu starSich, vesmés jiz existujicich
ikonografickych motivi, pravé v onéch syntetickych intencich florentské Akademie. Budou to
ovSem autofi pfichazejici po Diirerovi, ktefi jeho obrazové schéma pievezmou a vytvoii tak
novou tradici zobrazovani tohoto fenoménu. Nova tradice ovSem nebyla nikterak pevna
a zavaznd. Hluboko do 16. stoleti lze pozorovat pretrvavani a ozvuky star§i sttedovéké
tradice, kterd melancholii chépala jako hiich a spojovala ji shfichem, dablem
a Carod¢jnictvim, jak podle nékterych badatelli probleskuje jeSt¢ na obrazech Lucase
Cranacha starSitho nebo 1 samotného Diirera. Progresivnéj$i se ovSem stalo pravé ono
humanistické pojeti. Obrazy a grafiky vychazejici pravé z této linie se v prib&hu 16. stoleti
postupné oprostuji od ,pfetizeni vyznamy“ a odkazy na dobové filosofické nazory
a ponechavaji si prevazné jen ,melancholické gesto* zobrazené figury. Melancholicky

svétobol tak zacind byt spojovdn s motivem marnosti-vanitas, smrtelnosti, pomijivosti
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a nesmyslnosti pozemského snazeni-pocity, které jsou charakteristické pro nastupujici barokni

dobu a zptisob jejiho mysleni.

2. Prehled literatury

Cesky badatel, ktery se rozhodne vénovat se tématu zobrazovani melancholie, je
v nasich podminkéch postaven ptfed nelehky tukol. Velkd vétSina relevantni, primarni
literatury je totiz v naSich zemich jen obtizné dostupnd, pokud se v naSich knihovnach viibec
naléza. Jedinym ceskym pocinem, ktery si klade za cil v obecnych rysech zmapovat alespoi
v Brné vroce 2001 pod vedenim Kaliopi Chamonikoly.” Katalog autofi rozdélili na dvé
hlavni ¢asti. Prvni oddil se zaméfuje na vyvoj zobrazovani melancholie ve smyslu alegorie
nebo personifikace a pokousi se nastinit piehled ikonografického vyvoje od antiky az po
soucasnost. Druhou c¢ast pak tvori kratké exkurzy, které zohlediuji zjevné ¢i latentni
zobrazeni melancholie v podobé melancholického vyrazu dila nebo melancholického
pusobeni na divdka. Vzhledem casovému vymezené této prace byla z brnénského katalogu
pouZita zejména stat’ Petra Ingerleho,® kterd podava chronologicky uceleny, byt pon&kud
zbéZny rozbor nejen ikonografie melancholie, ale struéné nastifiuje 1 nékterd teoreticka
vychodiska pro jeji zobrazovéni. Ingerleho studie byla i metodickym vychodiskem této prace,
zejména pro rozliSeni jednotlivych typli motivii melancholie. Proménam teoretickych tivah
o melancholii se pak ve zmifiovaném katalogu konkrétng vénuje Karel Thein,” ktery se opét
Jitiho Kroupy,® zamé&feny na barokni podoby melancholie na jeji proménu do motivu vanitas.
Pro ¢eského badatele se tak katalog stdva hlavnim vychodiskem psanym v matefském jazyce,
piestoze texty zminovanych studii obsahuji urcité nedostatky. Katalog je z pochopitelnych
davodi limitovan mnozstvim obrazovych ukazek, které mohly byt reprodukovany a byly také
na vystavé piedstaveny, z toho vyplyva i nestejnomémny diraz na jednotlivé ikonografické
problémy. Nékteré pasaze, jako napiiklad chapani melancholie ve sttedov€ku nebo v prostiedi

némecké reformace, jsou nastinény jen velmi letmo, pfestoze tvoii vyznamnou soucast badani
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o melancholii. Navodnym je na druhou stranu soupis literatury uvadény v pozndmkovém
aparatu jednotlivych stati, ktery zohlediiuje vétSinu u nds dostupné literatury.

Z dalgich piehledovych praci je zcela zésadni katalog editovany Jean Claire’ z vystavy
konané v Pafizi a Berlin€. Rozsahl¢ studie kolektivu autorti opét sleduji vyvoj melancholie od
antiky po moderni dobu. Jednotlivé texty se zaméfuji na vybrané, mnohdy tuzce
specializované vyseky z ikonografie melancholie, jako je vztah melancholie k alchymii nebo
Silenstvi. Autofi se pousti 1 na vratké pole melancholického vyrazu a snazi se podat nastin
a rozbor témat a motivi, ve kterych explicitné nefiguruje personifikovana ¢i alegoricka
podoba melancholie, ale které by snad bylo moZzné za melancholické oznacit. V téchto
pasazich se ovSem né¢které vyvody autorti stavaji pon€kud problematickymi a otviraji prostor
k $ir§i polemice. Cely katalog je koncipovan jako chronologicky fazeny sled jednotlivych
,»podob melancholie v zapadni Evrop¢€. Nespornou prednosti katalogu je skutecnost, ze autofi
stati, z jejichz pera Casto pochédzi 1 nékteré samostatné prace o melancholii ve vytvarném
uméni, zohlediuji ve svych textech nejcerstvejsi badani na poli melancholie a toto pak velmi
podnétné konfrontuji se star§imi, zaZitymi interpretacemi. Rozsahl4 bibliografie k jednotlivym
studiim je, bohuzel, opét vzhledem k Casté nedostupnosti uvadénych praci v naSem prostiedi,
vyuzitelnd jen castecné, prestoze podava asi nejucelenéjsi piehled bibliografie na téma
melancholie.

DalSim zfady prehledovych dél je opét katalog, rozsahem nevelky, z pera Hanny
Hohl,® ktery doprovazel hamburskou vystavu Saturn, Melancholie, Genie vroce 1992.
Vystava vychazela pfevazné z némeckych umeéleckych fondi a sbirek a v drtivé vétsing byla
zameétena na grafiku 16. a 17. stoleti s t¢ématem melancholie. Autorka ve své praci sumarizuje
dosavadni poznani a na poli novych poznatkli ¢i interpretaci nepfichdzi s ni¢im novym.
Podnétna je ovSem jeji typologie témat a pristup k jednotlivym motivim melancholie. Hohl
narozdil od ptedeslych praci nepostupuje chronologicky, ale pravé tématicky. Snazi se
vysledovat jednotlivé linie ikonografickych motivli, podepifené dobovymi teoriemi ve své
vzajemné ndvaznosti, aniz by zpracovavanou latku neorganicky rozcleniovala do Casovych
etap, a tim do jisté miry ztracela jednotnou nit ikonografického vyvoje. Ur¢itym nedostatkem
prace je na druhé strané jista schématicnost a zjednoduseni, které vyplyva ze zminovaného

malého rozsahu prace, ktera ma plnit spiSe zédkladni, informativni funkci k danému tématu.

7 CLAIRE 2005.
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Posledni prehledovou praci je monografie Maxima Preauda Melancolies.” Podobné
jako Hanna Hohl se Preaud nesnaZzi o komplexni, chronologicky pohled na melancholii, ale
zaméfuje se na vybrand témata a dila prevazné z obdobi 15.-17. stoleti, kterd se snazi
vzajemn¢ komparovat. Preaudovy interpretace jsou mnohdy velmi podnétné, ackoliv se Casto
stavi proti dosavadni tradici, nebo ji alesponn dale rozvijeji. SpecifiCnost celé¢ prace tkvi
pfevazné v piistupu k materidlu. Preaud cilen¢ upozad’uje ikonografickou stranku problémti,
nebo ji jen ramcové nastinuje s ohledem na urcitou ,,pfedznalost™ problematiky ze strany
Ctenafe a veétSinu pozornosti soustiedi na ikonologicky rozmér jednotlivych podob
melancholie v ramci rozsahlych teoretickych uvah. Stézejnim pfinosem celé¢ publikace je
ovSem uvodni teoreticko-metodologicka stat’, ve které je ucinén pokus o stanoveni
terminologie melancholickych motivil a obrazii. Jeho rozliSeni dél na obrazy Melancholie a na
druhé stran¢ na obrazy melancholické se stalo terminologickym vychodiskem 1 této
ptedkladané prace.

Na poslednim misté, nikoliv vSak vyznamem, je mezi prehledovymi dily nezbytné
zminit monumentalni dilo kolektivu autord Klibansky, Panofsky, Saxl Saturn and
melancholy.'” Dosud nepiekonana prace pojata zcela v intencich Panofského ikonologické
boha-planety Saturna a druhym hlavnim pfedmétem zajmu, ktery je ovSem s €asti prvni
propojen vnitini logikou, je interpretace médirytu Albrechta Diirera Melencolia I. Ta je autory
davana do souvislosti s humanistickou filozofii Marcilia Ficina a jeho okruhu.

Monografie se nejprve obsirné vénuje antickym pocatkiim chépani melancholie, které
jsou dolozeny na cCetnych citacich pfislusnych textl. Antické kofeny melancholie jsou zde
ovSem vylozeny zejména z pohledu dobovych teorii a nazorii na ni. lkonografickd stranka
motivu melancholie je zde zpracovédna jen povSechné a zavéry autortt vychazeji pirevazné ze
starsich badani Panofského ugitele Abyho Warburga.!' Cast, vénujici se  rozboru
sttedovékého chapani melancholie, je obdobné bohatd a rozsahld, zahrnujici mimo jiné
melancholie a Saturna, je zde hlavni diraz kladen pravé na tuto linii. Ostatni varianty
uchopovani melancholie ve vytvarném umeéni jsou zde proto bud’ zcela opominuty, nebo silné
upozadény (ikonograficka tradice acedie). Presto komplexnost a bohatost jen této jediné

ikonografické linie, tak jak je zde popséna, nebyla dosud nikym ptekonéna.

® PREAUD 2005.
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Druhym velkym okruhem, na ktery je monografie zaméiena a které je v podstaté
centrem celé prace, je problematika Diirerovy rytiny Melencolia 1. v nejsifeji chédpaném
kontextu. Je zde vénovana podrobna pozornost samotné rytiné, jejim jednotlivym motiviim,
jejich vyznamu a ikonografické tradici. (Panofského interpretace zde vychazeji z jeho starSich
a diive publikovanych badani o Albrechtu Diirerovi).'? Vzhledem k zasazeni Diirerovy rytiny
do myslenkového svéta florentskych novoplatonikli, zde autofi do svého vykladu zahrnuji
1 rozsahlé pojedndni o hlavnim piedstaviteli tohoto filosofického proudu-Marsiliu Ficinovi
a jeho nazorech a s tim souvisejici dobovou ,,melancholickou p6ézu* intelektudlit a umélci.
Cela stat’ se tak stava rozsahlou ,.freskou® ptesahujici d€jiny umeéni do sfér geometrie,
astrologie, psychologie, epistemologie, literatury a filosofie. To vSe ovSem stdle na ose
chapani melancholie-Saturn. Posledni ¢asti je pokus o nastinéni vlivu, ktery Diirerova rytina
méla na dalsi obrazovou tradici motivu. Jedna se patrn€ o nejslabsi pasaz celé prace. Vyvoj
,»saturnsko-melancholického* motivu v 16. a v 17. stoleti nebyl hlavnim pfedmétem zajmu
autord, a proto posledni kapitola tvoii spisSe jakysi vycet autorti a d¢l, které diirerovsky vliv
zaséhl. Slabinou je zde pravé ona snaha téméf dogmaticky se drzet ,,saturnského* uhlu
pohledu vyvérajiciho z italského humanismu, aniz by byl vice reflektovan fakt specifického
Sifeni a pfijimdni humanistickych mysSlenek v Zaalpi a jejich ptetavovani vzhledem
k erasmidnské a ndsledné lutheranské tradici. Jen minimalné jsou zde také zohlednény dalsi
rozméry zobrazovani melancholie, jako motiv pomijivosti, sméjiciho se filosofa nebo
melancholickych vizi, které vSechny zacinaji nabirat na sile pravé v obdobi raného novovéku.

Presto vSechno je nemyslitelné zabyvat se zobrazovanim melancholie a toto dilo
nevzit v potaz.”> Zejména Erwin Panofsky svoji interpretaci Diirerova médirytu a poukazanim
na uzké propojeni melancholického a saturnského motivu poloZzil pevny zédklad tradi¢niho a
dodnes, vice ¢i méné uznavaného pohledu na melancholii ve vytvarném uméni, vici kterému
se dal$i badateld vzdy vymezuji.

Vzhledem k nosnosti celé humanistické koncepce melancholie a vyznamu postavy
Marsilia Ficina je této problematice vénovana pozornost ve vétsing praci, které se melancholii
zabyvaji a které jsou uvadeény v seznamu literatury. Za vSechny je tfeba upozornit na pét
praci. Nechame-li stranou primarni prameny, tedy v naSem piipad¢ zejména Ficinovo dilo De

vita triplici (De vita libri tres), dosazitelné u nas bud’ v latinském originédle nebo v anglickém

"> PANOFSKY 1955.
" Spoleéné s také takika ,kanonickou” Panofského praci, ktera monografii Saturn and melancholy predchazela a
ve které je prvné nastinéna jeho interpretace Diirerovy Melencolia I PANOFSKY 1955.



prekladu,'® stava se pro poznani Ficinova myslenkového svéta piinosna prace Paula Oskara
Kristellera,”” kde najdeme celkovy rozbor Ficinovy filosofie. Z ¢esky psanych dél je pak
Ficinovské pojeti melancholie struén& rozebirano Romanem Dykastem,'® zde je oviem na
Ficina nahlizeno nikoliv primarné pohledem historika uméni, ale historika hudby. Zakladni
uvedeni do problematiky renesan¢niho novoplatonismu nachézime i ve Ctvrtém svazku dila
Frantiska Novotného O Platénovi.'” Pokusem o komplexn&j§i propojeni dobové vytvarné
produkce a novoplatonismu je starsi, aviak dosud podnétné pojednani André Chastela,'® ktery
na nékolika stranadch vénuje pozornost i saturnskému motivu, ackoliv prace jako celek je
spiSe zaméfena na obecnou aplikaci novoplatonskych mysSlenek do vytvarného uméni.
Konkrétng vztahem Diirera k novoplatonimsu se zabyva Fedja Anzelewsky."® Anzelewsky se
snazi korigovat nazory, které novoplatonismu pfipisuji pfehnany vyznam v Diirerové dile.
Anzelewsky upozoriiuje, ze obliba antickych ndméti byla vzdy chapéana nikoliv jako zdmérné
ozivovani pohanstvi, ale jako zplsob vyjevovani kiest'anskych pravd. Tak jako starozdkonni
paralelismy piedjimaji christologické udalosti, tak i v pohanskych mytologiich miiZeme najit
stopy Bozi moci.”

Seznam badateli, ktefi se zabyvali problematikou Diirerovy Melencolia I. by vydal na
n&kolik husté popsanych stranek. Z poslednich praci se k m&dirytu vyjadfuje Reiner Schoch,”’
v prvnim svazku souborného katalogu Diirerovych dél. Schoch zde ovSem pouze v hrubém
nastinu shrnuje dosavadni proudy badani. Nespornym piinosem price ve vztahu
k melancholii, je ale soupis stézejnich praci zabyvajicich se médirytem Melencolia 1., v€etné
uvedeni relevantnich primarnich prament. V pocatcich tradicniho chépani médirytu stoji uz
zmifiovana Panofského monografie.”” Dana tématika je oviem rozebirana v podstaté ve viech
vyse zmitiovanych pracich, kde je oviem vice & méné variovan pohled uréeny Panofskym.”

Pro nové interpretacni pohledy je znedavné doby stézejni dilo Petera-Klause
Schustera, ktery svoji dvousvazkovou disertacni praci obhajenou v Gottingenu roku 1979

vénoval pravé grafice Melencolia 1. ** Jeho disertace byla ve znatné redukované podobé
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zptistupnéna v podob& monografie” a zaroveti byl Schusteriv pohled konfrontovan se starou
Panofského interpretaci v pafizském katalogu Jean Claire.® Schuster na rozdil od starsi
tradice akcentuje vliv zaalpské podoby humanismu a jeho tésnéjsi spojeni s kiestanstvim.
Melencolia je tedy jakousi antitezi k alegoriim lidskych ctnosti, vyzvou k pfimknuti se
k Bohu, k vytvofeni vnitini jednoty clovéka s Bohem, kterd povede k uplné dokonalosti.
Z toho divodu také upozorfiuje na provazani grafiky s Diirerovymi paSijovymi cykly
a zejména ji stavi do spojitosti s titulnim listem Velkych pasiji, na kterém figuruje postava
,melancholického Krista. Projevy Bozi moudrosti, které se snazi jedinec-umélec uchopit,
osvojit si je, jsou v Schusterové pojeti vizualizovany pravé v Melencolia I. Obdobné tyto
myslenky rozvadi i Philip Sohm,”” ktery na Melencolia I. zdiraziiuje motiv méfeni
a vzajemnych geometrickych a propor¢nich vztaht, které jsou podle néj v koncepci rytiny
obsazeny, coz Diirerovo dilo stavi do souvislosti s chdpanim a zobrazovanim Boha-stvofitele
jako architekta kosmu. Z dalSich autort se Diirerove rytin€ v nedavné dob¢ vénoval 1 Hartmut
Bohme.”® Bohme se pokousi jednotlivé ikonografické motivy zatadit do ir§iho kontextu
Diirerova dila a vysledovat, v jakych podobach se jednotlivé atributy Melancholie objevuji
v dalSich Diirerovych pracich. Interpretacné se ovSem vice ¢i méné drzi zazit¢ho pohledu
starSich badateli.

Z Geského prostiedi je pak tfeba zminit starsi monografii Rudolfa Chadraby,” ktery
svoji publikaci reagoval na prace Panofského. Jeho pojeti Melencolie 1. se opira
o sociokulturni pohled, pohybujici se v intencich dobového marxismu. Rytina je Chadrabou
vykladana cisté jako obraz alegorie geometrie. Bozska geometrie méla zrusSit rozdil mezi praci
manualni a intelektudlni a emancipovat tak umélce mezi vyssi, svobodnad uméni. Chadrabova
interpretace sice nemulze byt odmitnuta jako zcela mylnd, na druhou stranu je silné
zjednoduSujici a akcentuje pouze jednu =z mnoha vyznamovych slozek Diirerova
mnohovrstevnatého dila.

Problematika spojena se ¢tyfmi obrazy Melancholie Lucase Cranacha starSiho, je opét
obsirné rozebirana v jiz zmifovanych katalozich a publikacich,’® které se povétsinou dri
tradi¢niho chapani Cranachovych obrazl a vykladaji je jako umélcovo negativni vymezeni se
vacéi dilu Albrechta Diirera, tedy jakousi ,,anti-Melencolii® Prace badateld, ktefi naopak

akcentuji vazby Cranachovych obrazii na lutheranské prostiedi a Diireriv vliv v roviné

2> SCHUSTER 1982.

26 SCHUSTER 2005.

27 SOHM 1980.

B BOHME 1989.

2 CHADRABA 1963.

30 KLIBANSKY/PANOFSKY/SAXL 1964, INGERLE 2001, SCHUSTER 1982, PREAUD 1982.
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vyznamové chapou jako znaéné problematicky, vrcholi studii Hanne Kolind Poulsen.®' Ta,
nejen ze shrnuje dosavadni badani o Cranachovych obrazech Melancholie, rozebira hlavni
nazorové proudy a dopliiuje je o rozsahlou bibliografie, ale snazi se i o vlastni pozoruhodny
piistup k problému. Ten je zalozen na zasazeni dila do kontextu boufliveé se rodici lutheranské
dogmatiky a sporti mezi Celnimi predstaviteli reformace Martinem Lutherem a Filipem
Melanchtonem.

Z dalSich publikaci, které se zabyvaji Lucasem Cranachem st. a které byly v této praci
zohlednény, je tieba uvést obsahlou monografii Wernera Schadeho,* ktera poskytuje uceleny
vhled do problematiky Cranachova uméleckého vztahu k Diirerovi a rozebird otazky
humanistickych a protestantskych motivii v Cranachové dile. VéE&tsi pozornost obraziim
Melancholie vsak bohuZzel nevénuje. Podobné je tomu u katalogu Cranachovych d€l z pera
Maxe Friedlindera a Jakoba Rosenberga,” ktefi se ve struéné anotaci k dilu drzi vyvodi
Erwina Panofského. Katalog, ktery vznikl pod vedenim Kaliopi Chamonikoly®* u pfileZitosti
vystavy dél Lucase Cranacha st. na Prazském Hrad€ vroce 2005, se bohuzel soustfedi
vyhradné na Cranachova dila z ¢eskych sbirek a na jeho vazby k ¢eskym zemim, proto zde
neni problematika obrazi Melancholie rozebirana.

Nakonec je tfeba zminit publikace, které se sice primarné nezabyvaji podobami
melancholie ve vytvarném uméni, ale piesto jsou podstatné pro pochopeni vyvoje dobovych
nazorti na ni. Kromé vysSe uvedené stati Karla Theina je na prvnim mist¢ nutno jmenovat
praci mad’arského badatele Laszlo Foldényiho,”” ktery se ob§imé vénuje proménam chapéani
melancholie od antiky az po 19. stoleti, a to zejména v kontextu dobové filosofie. Ptislusné
kapitoly Foldenyiho publikace jsou proto i teoretickou osou této predkladané prace. Oproti
syntetickému Fo6ldenyiho pohledu se monografie z pera badatele Winfrieda Schleinera,*®
zamétuje vyluén€ na obdobi 16. stoleti. Schleiner se zde pokousi komparovat teoretické
uvahy o melancholii nejvyznamnéjSich predstaviteld jak rané¢ novovékého mysleni, tak 1
krasné literatury a dramatu. Cast jeho knihy se pak zaméfuje na chapani melancholie
v prostiedi némecké reformace a na rozdilné pojeti melancholie u Luthera, Melanchtona a
Erasma Rotterdamského v diskurzu jejich kritické reakce na humanisticky koncept ,,genidlni
melancholie.” Z dalSich stati Schleinerovy monografie je tieba jmenovat rozbor dobovych

utopickych koncepci uspotradani svéta ve vztahu k fenoménu ,,arkadie,* dale pak zpracovani

31 POULSEN 2000.

32 SCHADE 2004.

33 FRIEDLANDER/ROSENBERG 1979.
3* CHAMONIKOLA 2005.

3 FOLDENYI 2001.

3 SCHLEINER 1991.
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piedstav o carodéjnictvi v 16. stoleti, do kterych se promita starSi, stfedovéké pojeti
melancholie jako htichu ,,acedie.*

Pfimo na literarni podoby motivu melancholie se pak zamétuje Bridget Geller
Lyons,’’ z jejiz prace je ptinosna kapitola o ozvucich melancholie v anglické literarni tvorb&
17. stoleti a zejména jeji rozbory Anatomie Melancholie Roberta Burtona, jehoz dilo zasazuje
do souvislosti dobové obliby melancholické ,,p6zy.*

Problematika ,,genidlni melancholie i urcité, dobové oblibené ,,melancholické pozy*,
zejména v prostiedi umélcil a intelektudld, je hlavnim tématem publikace Born under Saturn
Rudolfa Wittkowera.”® Prace neni primarné zaméfena na melancholii jako takovou, nybrz se
snazi objasnit postupnou emancipaci umélct v prostiedi renesanéni Italie, jak to odpovidalo
pozvolnému povySovani umelecké tvorby mezi vyssi svobodna uméni. Druhy velky okruh
otazek pak tvoii fenomén melancholického umélce. Autor se zde pokousi, opét na zaklade¢
momenty ve vyvoji renesancni a ran€ barokni melancholické sebestylizace umélce, kterd

sleduje osu Saturn—melancholie—tviir¢i Silenstvi —genialita.

3. Ohraniceni tématu

Zacneme-li se zabyvat zobrazenim melancholie ve vytvarném uméni, nutné naraz
staneme pied celym klubkem otazek a problému. PouZijeme-li pro dané vytvarné dilo pojem
,melancholicky*, musime mit nutné néjakou predstavu, jak tento pojem ohranicit. Hrozi ndm
totiz dvoji nebezpeci. Skyllu na jedné stran¢ pfedstavuje otazka: neni oznaceni néjakého dila
pojmem ,,melancholicky* pouze projekci divdkova nitra, jeho mysli do onoho dila? Jinymi
slovy, povazujeme-li obraz za melancholicky, do jaké miry tento zobrazuje melancholii sdm o
sobé& na zéklad€ obecnych vizualnich, distinktivnich znaki a do jaké miry si do n¢j promitadme
své mySlenky a pocity, tedy faktory mimoumélecke, vyvérajici z nads samotnych. Nejedna se
tedy pouze o nasi melancholii, kterou do obrazu vkladame?*® A kdyby tomu tak bylo a ono
melancholické na obraze by bylo pouze naSim subjektivnim vjemem, jak je moZné, Ze zde
nepopiratelné¢ existuje soubor urcitych jednotlivin-znakl, vzajemné spojenych svou vnitini
logikou, které Ize oznalit jako melancholické bez ohledu na nase okamzité wvnitini

rozpolozeni? Tedy jako obraz Melancholie? Dostavame se tak k tvrzeni, ze cosi jako dé&jiny

3T LYONS 1971.
3 WITTKOWER 1969.
¥ BAXANDALL 1992, 2.
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zobrazeni melancholie ve vytvarném umeéni musi nutné existovat. Otazka ovSem je v jakych
podobéch.

Prvni skupinou je personifikace, alegorie tohoto mentalniho stavu, jehoz zpodobnéni a
vyklad podléhd nejrizn&jdim filosofickym a medicinskym teoriim.* Charakteristickym
piikladem takovychto dél je bezesporu rytina Alberchta Diirera Melencolia 1. [1] Sedici,
okiidla figura obklopend mnozstvim nejriiznéjSich pfedmétl, z nichz zadny zde neni zobrazen
samoucelné. Rozehrava se tu pfed nami mnohovrstevnaté ztélesnéni dobovych predstav a
uvah o melancholii. Slozitost a mnohoznac¢nost Diirerovy rytiny stile vede historiky uméni
k novym a novym interpretacim, coZ se odrazi i v mnoZstvi studii v€novanych pouze tomuto
grafickému listu. Odhlédneme-li, prozatim, od nejriznéjsi pohledii na symboliku rytiny,
divame se, bez jakychkoliv vaZzngjSich pochyb na personifikaci abstraktniho pojmu
melancholie. Tedy obraz Melancholie.*!

Symbolicka predstava o ptivodu a projevech melancholie, at’ uz jsou jakékoliv, nemusi
byt ovSem zachycena jako ,ilustrace” soudobého nizoru na tento stav. Systém logicky
propojenych znaki, které se ve vzajemném vztahu stavaji nositeli dal$itho vyznamu, tedy
odkazuji na néktery moment z filosoficko-medicinskych uvah o melancholii, mize mit i
jinou, pozménénou podobu. Podivejme se na emblém Cesara Ripy Melanconia zjeho
Ikonologie. [2] I zde se pfed ndmi rozviji scéna se sedici zenskou postavou, ponofenou do
sebe sama. Podobné jako na Diirerové rytiné 1 zde je figura pfedstavena ve viditelném,
hlubokém zamySleni a zaroveil v jeji tvafi rozpozndvame smeésici beznadéje a marnosti.
Diirerova postava upira zrak kamsi pfed sebe, do nekonecné dalky, jejiZ konec divakovi unika
a tim se od svéta izoluje a unikd z n¢j. Melanconia Cesara Ripy si pravou rukou podpira hlavu
a jeji nepfitomny vyraz sméfuje k zemi. Tedy opét odpoutani se od svéta kolem do fiSe svych
vlastni mySlenek. I o tomto Ripové emblému bychom mohli mluvit jako o obrazu
Melancholie. Tentokrat zde ale chybi doprovodné symbolické predméty, které by nas, jako
tomu bylo v prvnim ptipadé, navadély k vyznamovym piesahiim vedoucim do sfér filosofie a
mediciny. Presto i zde jde o zobrazeni melancholického stavu. Onen vyraz ,,melancholicky
stav je pravé hledanym meritem véci. Skupina znakl indikujicich, ze se jedna o zachyceni
melancholie, se nam zde transformovala do symboliky melancholického gesta-podepiena,
svésend, hlava, nepfitomny pohled, zamysleny vyraz ve tvafi, strnulost a nete¢nost. Tyto

znaky, opét ale pouze v celku logicky propojenych jednotlivin, mohou zachycovat celou fadu

““ THEIN 2001, 37-49.
*! Terminologii pro rozligeni dvou zakladnich poloh zachyceni melancholie v uméni se podrobné vénuje
PREAUD 2005, 24-32.
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ruznych melancholickych stavli od vnitini tzkosti az po kuptikladu smutek existencidlni.
Samoziejmé, ze 1 v tomto piipadé bychom mohli mluvit o personifikaci melancholie, a ze
stejny systém gest bychom nasli i na Diirerové Melencolia I, ovS§em u Cesara Ripy funguje
samostatn¢, tedy bez odkazii na dobové teorie melancholie. Mohli bychom proto
piedpokladat, ze existuje soubor znaki a gest, které v celku zna¢i melancholicky stav dané
postavy.

Podivejme se na jiny piiklad. Mafi Magdaléna George de la Tour [3] zachycuje
obdobnou situaci. Kajicnice zde pfed ndmi medituje nad svym dosavadnim Zivotem, za¢ind si
uvédomovat pomijivost pozemského svéta, jeho slasti a v jejim nitru se uskuteciiuje obrat na
cestu vytyCenou Kristovou radostnou zvésti. Potud tedy ikonografické pozadi biblického
namétu, které musime mit na paméti. Za¢neme-li ale de la Tourovu postavu Mafi Magdalény
formalné popisovat, bude tento popis velmi blizky jak Diirerové ryting, tak Ripovu emblému.
Opét se divame na sedici postavu uzavienou samu do sebe, s nepfitomnym vyrazem, strnulou,
s charakteristickym gestem ruky, oproSténou od svéta kolem. V tomto piipadé uz je
problematické mluvit o néjaké autorem zamyslené personifikaci melancholie Piestoze zde
bezesporu jde o zobrazeni jejiho melancholického stavu, kterym byl ¢imsi vyvolan. Znovu se
tedy pfed nami objevuje onen systém znakt, ktery v proudu ¢asu identifikuje melancholicky
stav mysli, prozitek zobrazované postavy. Zde se ale uz pomalu ocitdme na poli psychologie a
problematiky archetypii, coz ale neni predmétem naSeho zkoumadani. Spokojme se tedy
s konstatovanim, Ze v ptipad€ melancholie je signifikantnim gestem hlava opifend o ruku: ,,
[...] coz vystihuje psychologicky stav zobrazovaného, ktery mizeme oznacit za meditativni
smutek ¢i filosofické zamysleni. Toto univerzalni gesto tak tvoii jakousi antropologickou
konstantu adoptovanou pro portréty umélcti a mysliteli a mizeme ji vysledovat uz na

pamétkach staroveké kultury.«*

Zatimco Diirerliv obraz Melancholie spociva na alegorickém
kumulaci znakl a atributli, Ripova Melanconia vyty€uje cestu dalS§iho vyvoje, ktery vede
k oprosténi se od pfemiry alegorickych odkazli a svlij zajem ¢im dal tim vice soustfed’'uje na
lidskou figuru a jeji emoce, na propojeni motivu melancholie se smutkem a marnosti-
vanitas.*

Na zacatku této kapitoly jsme zdarné propluli kolem piislove¢né Skylly a nyni se pred
nami vynofuje Charybda. Budeme-li tvrdit, Ze o zobrazeni melancholie se mtize jednat pouze

v ptipadé, pokud v daném dile rozpozndvame jasné definovanou skupinu znakt, které ve

svém celku vytvéreji ikonografickou konvenci proméniujici se v Case, zlistane nam cela fada

2 GOMBRICH 1970, 290-291.
® INGERLE 2001, 18-24.
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deél, které tuto podminku formalné nespliuji. Chybi zde urcité znaky tématu, piipadné
samotnd personifikace melancholie, proto by se v tomto pfipadé mélo jednat o nas subjektivni
dojem melancholie, ktery do dila projektujeme. Problémem ovSem je, Ze existuji obrazy, které
bychom bez zjevné piiciny oznacili za melancholické, jakkoliv neobsahuji zadny z onéch
zminovanych distinktivnich znakti. Jednd se zejména o zachyceni krajiny, do niz ono
,melancholické* vnas§ime my sami. [4] Obrazy zficenin, které se stdvaji vSeobecné oblibené
od pocatku 17. stoleti, jako symboly zmaru a pomijivosti, dale pouziti barev, svételného
rezimu, atmosférické jevy, zvySeny obzor, pfehnana linearni perspektiva, to vS§e mohou byt
prvky, které v nds vyvolavaji melancholické pocity, at’ uz se divdme na obraz z 16. stoleti
nebo ze stoleti 20. Zde vSak jiz nejde ani tak o zobrazeni melancholie, jako spiSe o samotnou
strukturu dila, kteréd je melancholicka a skrze tuto strukturu je pak svét vniman plny tesknoty,
tklivosti a nejistoty. Oznaceni melancholicky tedy nevyplyva z dila samého, ale pfedstavuje
naSe subjektivni pfemysleni o daném obraze. Nestojime proto pied obrazem melancholického
stavu zobrazované figury, tim mén¢ pted obrazem Melancholie, ale obrazem (z rozli¢nych

individualnich p¥i¢in pozorovatele) melancholickym.**

4. Teoreticka vychodiska pojmu melancholie

Nasledujici kapitola si klade za cil shrnout jeden ze smért, kterym se od antiky az do
obdobi renesance ubiraly pfedstavy o melancholii, o jejim plivodu a projevech. Musime mit
ovSem na paméti nékolikera uskali.

Vyvoj téchto teoretickych tvah nikdy nemél podobu jednotného proudu, kde by jednotlivé
mySlenky byli na sebe postupné a kauzalné vrSeny. Jednotlivé linky tivah se vyvijely vice
mén¢ nezavisle a vedle sebe a jen v uritych momentech byli dialekticky propojeny a
posunuty ,,na vySsi uroven,” coz ovSem vzdy neznamenalo zanik a upusténi od ptivodnich
starSich tradic, jak bys snad z nize popsaného mohlo zdat. Zejména ve stredoveku pak cely
soubor ndzori na melancholii nabird v souvislosti s kiest'anstvim kvalitativné a kvantitativné
novy rozmer.

Pro obrazovou tradici, v tomto ptipadé hlavné ,,obrazti Melancholie®, tak jak jsme si je
v predchazejici kapitole definovali, je ovSem dulezitd pravé ta linka, kterda ma své pocatky
v hippokratovskych spisech, vede pies uvahy Platona a Aristotela, aby vyvrcholila v dile

florentského novoplatonika Marsilia Ficina. To je zd4 se ona linie, z niz vychazi ,,u¢enecké

“ PREAUD 2005, 32.
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zobrazeni Melancholie,” které je snad nejlépe vystizeno pravé v Diirerové médirytu. Kromé
této vrstvy zde ovSem na prelomu 15. a 16. stoleti stale existuje chapani melancholie spiSe ve
sttedovékych intencich. To sice mélo sviij pocatek také ve spisech feckych mysliteli, ovSem
tu bylo zjednoduseno, tu né¢im obohaceno. Tradice tivah o melancholii by se tak dala spiSe
piirovnat k fi¢ni delté tvofené nescetnymi rameny, ktera jsou v jednu chvili na sebe vzajemné
napojena, aby se vzapéti opét rozdélila.

Anticka teorie melancholie se rodi ve chvili, kdy se anti¢ti filosofové a Iékati zacinaji
pokouset vysvétlit takové stavy lidské duse, jakymi jsou strach, smutek, vnitini rozpolcenost,
rezignace a apatie, aniZz by se pfitom museli uchylovat k mytim. Lidsky ,,naturel* pfestava
byt hrackou v rukou bohti, démoni nebo pod vlivem tajemné noci, ale vysvétleni jeho stavu
vyplyva z mnozstvi a vzajemného poméru télesnych §tav, které maji tvofit kazdého lovéka.*
Melancholie tak v nejstarSich ivahach neni doasnym stavem, ale télesnou a latentni dusevni
disposici jedince zaloZenou na uceni o Ctyfech télesnych st'avach

Nejstar§im zakladem nauky o rliznych temperamentech ¢lovéka je tak praveé rozliSeni
¢tyf  humord, télesnych §tav v Hippokratovych a pozdéji Galénovych 1ékatskych
pojednanich.*® Jednotlivé t&lesné $tavy jsou hlavnimi hnacimi silami uvnité lidského t&la
a jako charakteristika, kterou si s sebou €lovék nese od narozeni, urcuji dusi ¢lovéka a jeho
povahu. A to podle toho vjakém vzijemném poméru byly sladény. Ctyfmi zikladnimi
Stavami jsou:

e sanguis = krev (horky, aktivni charakter)
e cholé = zlutd nebo Cervena zZlu¢ (podrazdény, vzruSeny charakter)
e phlegma = hlen (pasivni, t¢Zkopadny charakter)

. 7 v s ’ - rn1io s 4
e melaina cholé = &ernd zlué (smutny, premy3livy charakter)’

Termin melancholie tak nabird n&kolikery vyznam. Na jedné stran€ se melancholii
rozumi ona samotnd substance (z feckych slov pelaiva yoAn-Cerna Zzluc), dale pak stav
chapany jako nemoc, kterou premira Cerné zluCe vyvoldva a nakonec jeden ze Ctyf
temperamentll, ktery vznikd pravé vzijemnym smiSenim jednotlivych substanci v urcitém,
proménlivém poméru.*®

Teorie lidskych §tav se ve své systematizované podobé objevuje v 5. stoleti pt. Kr.

v hippokratovském dile O pfirozenosti clovéka. Melancholik je zde formalné postaven na

* STAROBINSKY 2005, 24.
* DEMONT 2004, 34-35.

" DYKAST 2005, 13.

*® DEMONT 2004, 34.
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stejnou uroven s ostatnimi lidskymi charaktery, pficemz si ale mezi nimi bud’ drzi zvlastni
intelektualni pozici nebo je chapan jako ¢lovék nemocny.*

Odtud se odviji jedna linie daliiho nazirdni na problém melancholie. Ctyfi substance
a Ctyfi temperamenty jsou postupné na zéklad¢ principu vzajemnych korespondenci
spojovany se Ctyfmi zivly, ro¢nimi dobami, véky Clovéka a pod vlivem arabskych pteklada
Gallénovych spist, ktery transformoval humordlni teorii do nauky o lidskych
temperamentech, 1 splanetami a hvézdami, ¢imz vytvafeji rozsahly fyziologicko-

kosmologicky systém, souvztazny obraz mikrokosmu a makrokosmu.”

Takovyto thel
pohledu se ale nevyvijel pfimocafe. Objevuje se cela fada nejriiznéjSich myslenkovych
odbocek a analogii, o nichz bude postupné pojednano, protoze ve stfedovéku se chapani
melancholie §tépi do celé fady, mnohdy vzajemné se prolinajicich vétvi.

Druhym polem nazirani na melancholii, ktery mé sviij ptivod v antické filosofii a ktery
nejveétSiho rozmachu zaziva v obdobi renesance, je otazka melancholického génia. Vratme se
k Hippokratové humoralni teorii. Ze vSech ¢tyf humorti §tav je pravé ta melancholicka
nejméné Zadand, protoZe je nejméné vyvazena. Melancholicky humor se tak stava na jednu
stranu oznacenim lidského charakteru a na stranu druhou je chapéan jak symptom duSevni
nemoci.

Uvahy o vyjime&nost melancholika mezi ostatnimi ziskaly na sile v souvislosti se
spisem Problém XXX. 1, ktery je tradi¢né piipisovan Aristotelovi’'. Zde se pln& projevila ona
ambivalence melancholika jako ¢loveka se sklonem jak k &ilenstvi, tak ke genialitd.>
Aristoteliiv Problém zacina fe¢nickou otazkou: ,,Pro¢ se vSichni muzi, ktefi byli vyjimec¢ni ve
filosofii nebo v politice nebo v poezii nebo v uménich, jevi jako melancholikové a nékteti
znich az natolik, e byli zachvacovani stavy, jejichZ pivod spo&iva v &erné Zlugi?“
Melancholicky génius tak v sob& spojuje chorobu se ctnosti, jak je ostatné¢ dale v Problému
XXX 1 rozebirano na ptikladu Hérakla, Aiase a Bellerofonta, z nemytologickych postav pak
Empedokla, Sokrata a Platona. Bylo to zejména feckd tragédie, kde se poprvé objevilo
Silenstvi herou ve spojeni s vyjimecnosti. Hérakles v zachvatu Silenstvi zabiji své déti, Aias
misto feckych vojaki pobije stddo ovci, aby nakonec obratil me¢ sam proti sobé a

Bellerofonta stihl trest za to, ze se opovazil vsednout do slune¢niho vozu boha Hélia.

* INGERLE 2001, 12.

30 VOLLNAGEL 2004, 106.

> SCHLEINER 1991, 19-20.

2 KLIBANSKY/PANFOSKY/SAXL 1964, 15-20.
3 NOVOTNY 1984, 299.
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Autor Problému XXX 1 poprvé pouzil ve vzajemné spojitosti dva momenty, zndmé uz
star§i tradici. Prvni je motiv afektu, vznétlivé nalady, skli¢enosti, smutku vedouciho az ke
ztraté¢ z4jmu o sebe a okolni svét, to vSe ovSem bez blizs§iho fyziologického projevu nebo
urceni. Druhym momentem je originalni mysSlenka autora spisu Problém XXX 1. Vyse
popsané¢ lidské afekty niterné rozladénosti jsou zde spojeny s hippokratovskou teorii lidskych
schopnosti rychle a prudce meénit svoji teplotu, coz zplsobuje, Ze melancholickd osoba je
schopna v zavislosti na teploté¢ ¢erné zluce ménit sviij charakter. Studenéjsi zlu¢ zpisobuje
skli¢enost a netecnost Casto vedouci az k sebevrazd¢, tepla zlu¢ vyvolava v ¢lovéku manii a
entusiasmus. Spojeni ¢erné Zluce s teplotou, vzduchem a jinymi télesnymi latkami tak dava
vzniknout zakladu melancholie. Tento zdroj melancholie mlze nasledné propojit jinak na
sob¢ nezavislé moment: vzajemné mechanické miseni vyse popsanych télesnych substanci a
nahlé¢ zmény nalad. Pro melancholika je pak typické, Zze se vjeho pfipadé nejedna o
pfechodny, nybrz trvaly stav, protoze ¢ernd zZlu¢ je v jeho téle neustdle obnovovana jako
soucast jeho prirozenosti. Celd mySlenkova konstrukce je ndsledné v textu Problém XXX 1
piirovnana k piti vina. ,,Kdyz se pije [vino], vytvaii ty nejrozmanitéjsi charaktery, jako tfeba
zufiveé, lidumilné, soucitné smélé. Naproti tomu med ani mléko ani voda ani né¢jaka takova
latka takto neplsobi. I1ze vidét, jak €ini [lidi] mnohotvarnymi, kdyz pozorujeme, jak postupné

proméiiuje ty, kdo ho piji.**

Vino tak plsobi podobné jako latky s obsahem cerné Zluce.
Jediny rozdil spociva v tom, Ze uCinky vina stejné jako se rychle objevi tak rychle 1 opadnou,
ale vliv ¢erné zluce je trvaly. Tak jako Clov€k b&hem piti vina méni sviij charakter, tak
rozmanity miZze byt v jediném ¢loveku sled riiznych povah.

Jinymi slovy lidé se od sebe nelisi piislusnosti k riznym charakterovym typtim, ale
tim, do jaké miry ma &erna Zlu¢ vliv na jejich mysleni a skutky.” Aristoteliv Problém XXX 1
tim, Ze pfipsal natolik vyznamné misto v ramci lidské fyziognomie pravé Cerné Zluci, kterd
vytvaii povahu kazdého jedince, tak vytvotil zaklad naslednému mySlenkového spojeni mezi
fyziognomicky zplisobenym S$ilenstvim a genialitou, které se pozdgji stalo vlastni
humanistim.

Abychom se ale od melancholické vyjimecnosti a Silenstvi dostali k tvofivé genialité,

musime ud¢lat jesté¢ jeden myslenkovy krok. Ten nés vede k platonskému pojeti bozského

Silenstvi, bozské manie, kterd je spojend s tvofivou inspiraci.

> THEIN 2001, 39.
> DEMONT 2004, 35.
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V souvislosti s Problémem XXX 1 bylo konstatovano, ze ohtivani ¢erné zluce vede
k vétSimu entusiasmu, manii jedince. Problém cerné zluc¢i ovSem spociva v tom, ze na rozdil
od ostatnich hippokratovskych $tév, tato v téle nevznikd samovolnou cestou, ani se neda
piirozené vyloucit. Pro vyjimecné lidi je tak charakteristické, ze maji v téle nadbytek Zluce,
ktera se v jejich organismu objevuje jako zbytek potravy, ktery nemuize byt straven.
Nahromadéna Zlu¢ tak zlistava a ptisobi ptimo v téle. Jedinym zpiisobem jak dosdhnout ulevy
od jejiho prebytku je zacit tvofit n&jaké dilo nebo propadnout Silenstvi.

Stojime tedy opét pred t€snym spojenim tvofivosti a Silenstvi, které bychom mohli
objevit prave u jiz zminovaného Platona. V jeho dialogu Faidros pronasi Sokrates tato slova:
»Kdokoliv vsak pfijde ke dvefim basnickym bez Sileni od Mus, jsa piesvédcen, ze bude
dobrym bdasnikem jiz pouhou znalosti umeéni, je sam nedokonaly, a také basnické dilo
rozumného zanikne pied dilem §ilicich,*® a na jiném mist& Platon Sokratovymi sty tvrdi, Ze
ve skuteCnosti se nam dostava plsobenim Silenosti nejvétSich dober, je-li ovSem davana
darem bozim.”” Tim se dostavame k pojeti melancholie jako daru, ktery ma oviem podobu
dvojbfité sekery. Neustale totiz hrozi nebezpeci, ze u melancholického jedince propukne ona
horsi stranka jeho nadani a z génia se stane Silenec. Pozoruhodny je ovSem dalsi vyvoj. Cely
problém byl totiz v pribéhu Casu obracen. UZ to neni melancholicky temperament, ktery

vvvvv

vyvolava onemocnéni melancholii.®

5. Melancholik pod vlivem planet-Saturn

Zaméfme se ted na chdpani a zobrazeni melancholika jakoZto jednoho ze Ctyf
psychosomatickych typli v rdmci vah o mikrokosmu a makrokosmu. Jednd se o jedno
zonéch ,ramen fi€ni delty”, kterymi byl zdanlivé ptfimocary vyvoj teorie melancholie
obohacen ve stfedovéku, aby se nasledné stal jednim z hlavnich ,,leitmotivii* renesancniho
chapéni a zobrazovani melancholie.

Takovéto pojeti do Evropy pfichazi ptiblizn€ v 9. stoleti prostiednictvim arabskych
spist a stoji na pocatku chapani melancholie ve smyslu filosoficko-mystické spekulace, jejiz
obliba vrcholi v okruhu renesan¢nich novoplatonikii. Nez se ale zafneme vénovat

florentskému novoplatonismu a jeho chépani melancholie, musime se nejprve zastavit

3 PLATON 2000, 34.
ST PLATON 2000, 34.
¥ INGERLE 2001, 12.
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u problematiky ikonografie boha Saturna, ktery bude v humanistickych tvahach
o melancholii hrat vyznamnou roli. Saturn je tradi¢né spojovan pravé s melancholii nebo
pfesnéji melancholiky, a proto se od urcité doby stdvé ikonografie Saturna také alegorickym
zachycenim melancholie a melancholik.

Problém promény zobrazovani Saturna ve stfedovéku obSirnym zplsobem popsal
Erwin Panofsky,”® a proto anticky a ran& stfedovéky vyvoj ikonografie Saturna jakozto
personifikované planety nechme stranou a omezme se pouze na uvedeni nékolika zdkladnich
stycnych bodt, které maji vztah k proméné jeho zpodobiiovani v 15. a 16. stoleti.

Prosttedi arabské astrologie stiedovéké Evrope zprosttedkovalo starou feckou
pfedstavu, kterd spojuje nékteré planety slunecni soustavy, personifikované podle svého
jména do podoby antickych bozstev s jednotlivymi temperamenty.”’ Dilezité je, Ze
melancholici se ocitli pod vlivem planety Saturn a stavaji se tak Saturnovymi détmi. Zde se
vytvaii dal§i analogie. Saturn-Kronos, ktery podle feckého mytu poziel své vlastni déti, se
stdva metaforou vSech negativnich vlivli melancholie, které¢ byly dany do vinku tém, jez se
pod vlivem této planety narodili a které je také mohou zahubit. Odtud pak pochazi cela line
zpodobiiovani Saturna jako nemilosrdného pozirace déti pretrvavajici hluboko do novovéku.

Saturnovo plsobeni na jedince zrozené¢ pod jeho vlivem je odvozeno
z predpokladanych vlastnosti planety, kterd byla povazovana za nejvzdalenéjsi od Slunce,
a tedy snejdelSi dradhou obéhu. Tém, ktefi se pod vlivem této planety narodili, je proto
piisuzovana netecnost, télesna a mentalni ztézklost. K tomu pfistupuje charakteristika
antického bozstva Saturna, ktery v fimském prostiedi splynul s feckym Kronem, od né&jz je
pouze kricek ke Chronovi-bohu ¢asu. Myslenkovy postup je pak ve zjednodusené podobé
nasledujici: S vladou druhé generace feckych bohi, a tedy s vladou Krona, je spojovan Zlaty
vék-obdobi prvnich zem&d&lca.®’ Ten byl prenesen do prostiedi Italie a ztotoznén s vladou
starofimského boha Saturna. Saturn-Kronos je ale bohem plnym protikladii. Je bozstvem
smutku a osamoceni a jako takovy vlddcem na ostrovech blaZenych. Zaroven, tim ze byla
jeho vlada ztotoznéna se Zlatym vékem lidstva, se stal 1 symbolem prvotni nevinnosti,
ztraceného raje, a tedy v pfeneseném smyslu personifikaci pomijivosti ¢asu stejné jako
vécného trvani. Protoze jeho symbolika smutku, meditace, pomijivosti odpovidala

sttedovékym negativnim piedstavam o melancholii, které ji chapaly jako htich, vytvoril se tak

* KLIBANSKY/PANOFSKY/SAXL 1964, 196-209.

% Jupiter-sangvinik, Mars-cholerik, Mésic-flegmatik, Venuse a Saturn-melancholik HOHL 1992, 8-9.

81 pozitivni vlastnosti saturnského vlivu, byly také odvozeny od saturnského mytu. Saturn jako zakladatel mést
asociuje jeho spojeni s geometrii a to zase se znalosti tajnych nauk. VSechny tyto predstavy pak opét ramuje
mytus o Zlatém vé&ku lidstva KLIBANSKY/PANOFSKY/SAXL 1964, 133-135.

20



kontrast dobro-zlo, ktery je vlastni vSem, ktefi se pod touto planetou narodili. Vytvari se tak
cely konglomerat piedstav o vlivu a hajemstvi jednotlivych planet-boZstev.

S tim souvisi i1 ikonografie jednotlivych planet, kterd reflektuje tyto nejriznéjsi,
vzajemn¢ propojené piedstavy, casteCné vychazejici jesté z antické mytologické tradice.
Takovéto chapani Saturna a jeho déti, ve kterém se uz postupné zacind projevovat vazba
k melancholii, pak rezonuje nejen ve stfedovéku, ale 1 v 15. a 16. stoleti.

Pokusme se nyni nastinénou zmé&t’ jednotlivych inspirac¢nich zdroji ramcové shrnout
a vnést do ni jisty, byt ponékud zjednoduSeny systém. Zaméiime se tedy na nékolik
nejpodstatnéjSich ikonografickych motivi a pokusime se vylozit si je na nékterych

konkrétnich dilech.

5.1. Saturn jako vladce Zlatého véku se svymi détmi

Byli to pravdépodobné opét Arabové, kteti vytvofili nové pojeti jednotlivych vladci
planet, které nemélo nic spole¢ného s typologii, kterd se vyvinula v klasickém antickém
umeéni. Navic pfinesli do Evropy rozmanity systém zobrazeni, popisujicich vztahy planet
k tém, ktefi se pod jejich vladou narodili. Na zéklad¢ astrologickych texth je Saturnovi, stejné
jako 1 dal$im planetdm-bohlim, pfipisovan soubor lidskych ¢innosti, kterym vladnou. Arabské
rukopisy 14. stoleti zachycuji typologii lidskych povolani a femesel, které vykonavaji
zrozenci pod vlivem dané planety. V piipad€ Saturna tedy mluvime v pfeneseném vyznamu
o jeho détech. Vezméme si za piiklad arabsky rukopis Kitab al-Bulhan zroku 1399
uchovavany v britské Oxford Bodleian Library. [5] Saturn se zde objevuje jako figura
s krumpacem, za nimZ nasleduje naptiklad kozeluh nebo rolnik. Z dalSich planet je zde
zobrazen Merkur jako ucenec s knihou, a proto je spojovan s intelektudlnimi povolanimi.
Znalost takovychto cykli musela ve 14. stoleti pronikat na zapad, o ¢emz by svédcila
1 vyzdoba budovy méstského tribundlu v Padové znamé jako Il Salone.*” Na st&nach
zasedaciho salu se zde uplatnila velmi podobna koncepce, cyklus déti planet, které se vénuji
svym typickym povolanim. [6] Samotny Saturn se tu objevuje v neobvyklé poze s levici na
ustech, coz je bud’ znameni ml¢eni nebo odkaz na jeho zlovéstnou ptirozenost. DéEti planet od
této chvile zainaji ovSem prochéazet ur€itou modernizaci. Cyklus, tak jak je koncipovéan
v Padové, je svou formou pfiliS§ monotonni a obsahové nesjednoceny. Nasledny trend

obrazového zachyceni déti planet tak bude ve znameni snah umistit jednotlivé figury do

2 KLIBANSKY/PANOFSKY/SAXL 1964, 204.
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jakychsi ,,zanrovych obrazi,” ve kterych jednotlivé postavy nebudou vystupovat samostatn¢,
izolovang, ale vice koherentné. To vede i k vyraznému omezeni nejrizngjSich typi
zaméstnani, které jsou sdanymi typy planet spojovany a jejich nasledné zasazeni do
odpovidajici scenérie. Ocitdme se tak na cesté vedouci k viceméné ustadlenym alegoriim.
Obraz Jupitera musi byt ilustrovan zptisobem Zzivota lidi poZehnanych majetkem a kulturou,
Merkur je doprovazen ucenci a umélci, Mars vale¢niky a Saturn chudymi a utiskovanymi
rolniky, zlod€ji, mrzéky, vézni a nejriznéj$imi kriminalnimi Zivly. Cela kompozice, zejména
umisténi figury boZstva, nésledné ziskava podobu, kterd vychdzi ze schémat Kristova
Nanebevstoupeni, ptipadné Posledniho soudu nebo Seslani ducha svatého.” [7, 8] Toto nové
pojeti se poprvé objevuje v evropském uméni na pocatku 15. stoleti, rychle se rozsitilo po
celém kontinenté a stalo se nakonec stalici az do 17. a 18. stoleti.

Modiftikaci tohoto schématu nachdzime i ve druhé poloving 15. stoleti ve Florencii na sérii
médirytin Masa Finiguerra. [9] Saturn je zde oproti pivodnim schématim zobrazen
v ponékud pozménéné podobe. Nestoji uz pred ndmi vladee, ktery z nebes aktivné dohlizi na
své ,svéfence.” Saturn se zde proménil v obecny symbol, ktery vystupuje spiSe v pozici
jakéhosi determinantu lidského hemzeni dole na zemi. Ze Saturna se zde stavd Chronos,
vladce Casu, tfimaje v rukou kosu, sedi na voze tazeném ,,draky éasu“64, ktefi se kouSou do
ocasu. Je to praveé kocar putujici po nebeské klenb¢, ktery zde podtrhuje symboliku ¢asu.

Na tyto florentské cykly déti planet pak v prvni tfetiné 16. stoleti navazuje naptiklad rytec
Georg Pencz. [10] Znovu pfed ndmi defiluji zastupy sedlaki, rast, nosici vody, mrzaki,
prosebnikili, poustevnikli a odsouzenct, tedy nejnize postavenych vrstev spolecnosti, kterym
vSem vladne Saturn. S tim ve shodé motto na dievofezu hlasa: ,,Saturnus alt kalt und unrein.
BoBhafftig seind die Kinder mein.“®> Georg Pencz viak do svého dfevofezu Saturnovych déti
ptejal jeden prvek, ktery je v 16. stoleti pfiznacny pro cykly podobného namétu. Postava
Saturna fidiciho svlij nebesky kocar je zde zachycena, jak pozira malé dit€. Dostavame se tak
k dals$i varianté¢ zpodobnéni Saturna, kterd nasledné vyusti v obrazové propojeni saturnskych

témat s obrazem Melancholie.

8 KLIBANSKY/PANOFSKY/SAXL 1964, 205.
% HOHL 1992, 11.
% HOHL 1992, 10.
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5.2.Saturn pojidajici své déti

Ve 14. a 15. stoleti ziskaly saturnské, mytologické naméty silné moralistni podobu. Jejich
alegoricky vyznam byl interpretovan zcela v duchu kiest'anského nazirani. Jejich obrazové
ztvarnéni ale zacalo nabirat novou realistickou tendenci vychazejici ze podoby soudobych
astrologickych ilustraci. Dochazi tak k situaci, kdy si sttedoveéky autor voli drastické motivy,
aby mu poslouzily jako moralistni vyzva, protoze neklade diraz na obraz samotny, ale na jeho
alegoricky vyznam. Tady nékde tkvi i pGvod zobrazeni mytologického motivu Saturna
pojidajiciho své déti. Ve francouzském prostiedi 14. stoleti vznikaji cykly jako Ovid moralisé,
metricky pfevod Ovidiovych Metamorféz do francouzstiny, kterou jsou dopliovany
o ilustrace hlavnich pohanskych bohii. Saturn je zde pfedstaven v kontextu, ktery nema
zadnou spojitost s astrologii. PfestoZe v prvni verzi Ovid moralisé¢ Saturn stale jeSté odkazuje
na svlj vyznam symbolu casu, odehrdva se zde vyznamna ikonografickd zmeéna. Scéna
pojidani déti, kterd nikdy pfed tim nebyla ve vytvarném umeéni zachycena, je zde zobrazena

ve V& své krutosti.®®

Podobna zpracovani tématu nachdzime v cyklu deseti listh
s personifikacemi nebeskych téles, jejichz pojeti vzniklo od popist planet-bohli obsazenych v
dilech Petrarky a spisu Libellus de imaginibus deorum. Text Libellus popisuje Saturna jako
starého miiZze s dlouhym vousem, zakrytou hlavou, kosou a hadovité prohnutym drakem, ktery
se kouse do ocasu-symbol &asu a trvani.®” [11] Tedy ikonografie, které byla vénovana
piedchazejici kapitola. Popis Saturna v této podobé ziska pozdé€ji podobu v jeho nesCetnych
zobrazeni na sever i na jih od Alp. [12,13] Motiv, ktery vznikl v prostfedi namét cisté
mytologickych, se tak od 15. a zejména v 16. stoleti stane pevnou soucésti tématiky
Saturnovych déti. Podivame-li se na graficky list Saturn a jeho déti, vytvofeny podle
Martenavan Heemskercka v 16. stoleti [14], mUzeme pozorovat syntézu vSech vyse
popsanych namétovych proudii. Podle schématu bozského vladce triini na oblaku hroziva
postava temného, krutého bozstva, doplnéna o své tradic¢ni atributy-kosu a znameni Zodiaku.
V pravé ruce kiecovité svird malé dité, kterému pravé ukusuje nohu. V pravé spodni ¢ésti
grafiky se ptredstavuji jednotlivé Saturnovy déti, podle svého typického socidlniho zatazeni,
jsou to odsouzenci na smrt, na nichz byla exekuce pravé provedena, nebo stéle jesté probiha.
Scéna tedy vychazi ze starSich tradic alegorickych moralit. Protivahou tomu tvoii tii postavy
v popiedi s thelnikem, sférou a astrolabem. Symbolizuji zde ono pozitivni a tvofivé ze

Saturnovych dard, jak to odpovida astrologickym spekulacim Marsilia Ficina a humanistt

% K LIBANSKY/PANOFSKY/SAXL 1964, 208.
" HOHL 1992, 11.
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jeho okruhu. Podstatné pro nas také je, ze vedle ditéte, které se bozstvo praveé chysta pozfit,
muizeme Cist népis: ,,melancholici.“ Spojeni Saturna a jeho déti-melancholikii bylo tedy
dokonano. Hrizny otec sice postihuje svoje zplozence kletbou, kterd mnohdy muze jeho déti
zahubit, zaroven je ale odménuje dary, diky nimz se mezi ostatnimi lidmi stavaji

vyjimeénymi.

6. Melencolia I.

Jen malo umeéleckych d€l v déjinach vytvarného uméni vyvolalo a do dnes vzbuzuje
takovy ohlas jako médiryt Albrechta Diirera Melencolia I. [1] Diirertiv ,,Meisterstich* z roku
1514 jako by byl zahalen neproniknutelnym zéavoje, ktery vzdy bude vzdorovat odhaleni a
vSechny snahy o rozkryti jeho vyznamu se zakonit¢ budou pohybovat v roviné vétsich ¢i
mensich dohadd.

Uz nazev médirytu Melencolia I napovida, ze stojime pied zobrazenim melancholického
temperamentu, tak jak se jeho chapani ustélilo v priibéhu staleti. Mohutna, Zenské postava,
okfidlené personifikace Melancholie, sedi shrbené¢ na kusu kamene. Kolem panuje noc nebo
snad véze, ktera divakovi zakryva vyhled na motiské pobiezi v dali. Vzdaleny moisky obzor,
ktery podivnym svétlem ozafuje kometa, je zardmovan duhou, jejiz pocatek ani konec
nevidime. Nad moiskou hladinou poletuje netopyr, na jehoZ rozeviena kiidla je vepsano
Melencolia 1. Samotna Melancholie sedi strnule, pohled upira kamsi do déalky obklopena
nejriznéjSimi predmeéty, nastroji a nafadim, které je chaoticky rozhézené kolem ni. Levou
rukou sevienou v pést si podpird svéSenou hlavu zatimco prava ruka, ktera drzi kruzitko volné
spociva v jejim klin€. Sedi v temném stinu, odvracend od zdroje svétla na obzoru a jeji mysl
jako by smétovala pies nekone¢nou masu moiské vody kamsi do dalky, je zcela ponotena do
sveho bdéleho snéni. Dokonce ani nevénuje pozornost svym dvéma spolecniklim, psovi, ktery
Jji lezi u nohou a okitidlenému ditéti v podob& zasmusilého, malého putta, ktery se usadil na
nepouzivany mlynsky kdmen a ¢mard si cosi na tabulku. Celé scéné vladne chaos a absence
radu, jako by pfedméty rozhazené vsSude kolem, neupravené vlasy odév Melancholie byly
vizualizaci jejiho rozpolozeni mysli. Na sténé stavby, kterd se zd4d nekonecné stoupat do
vysky, jsou umistény vahy, presypaci hodiny a zvon, pod nimz je do zdi vytesan magicky
ctverec. O sténu stavby je opfeny Zebiik, jehoZ konec také nemiizeme vidét, a ktery jen

podtrhuje dojem znekone¢nosti stavby. Remeslnické néstroje vSude kolem, jako by
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piedstavovaly emblémy umeéni architektury a tesafstvi: pila, pravitko, klesté, ohnuté hiebiky,

hoblik, tavici tyglik, pohraba¢, kalamaf s pouzdrem na psaci nacini.

6.1. Labyrintem vyznamii L.

Samotny Albrecht Diirer ndm, mimo nazvu vepsané¢ho do netopytich kiidel, nezanechal,
s jedinou vyjimkou, zadné voditko pro pochopeni vyznamu celého médirytu. Onou vyjimkou
je kratky pripisek na ptipravné kresbé pro postavu putta, kde stoji: ,, schliissel/ pewtell/
betewt/ gewalt reichtum.“ (kli¢/ m&$ec/ znamend/ moc, bohatstvi)®™ Klite a méice, jako
obvyklé doplnky oble€eni norimberskych Zen té doby, jsou tak jedinymi prvky zcelé
komposice, u nichZ zname interpretaci samotného autora. Uz kratce po vzniku médirytu se
proto zacaly objevovat nejriiznéj$i nadzory na vyznam Melencolie I, které od té¢ doby nikdy
neutichly. Pokusime se zde proto, alespoii vramcovych rysech, nastinit néckteré
nejvyznamngj$i interpretacni okruhy.

Linie jednoho z nejstarsi vykladovych proudl sah4 az do 17. stoleti k Robertu Burtonovi.
Ten v Givodu své Anatomie melancholie, zdlraziuje nedbalost, v niZ je figura Melancholie
zachycena. Zaroven je vSak pro néj Diirerova rytina vyerpavajicim, encyklopedickym
zobrazenim vSech poloh melancholického temperamentu se vSemi jeho pfednostmi, ale i
nedostatky. Burton tedy médiryt chape zcela vintencich svého vlastni takika
encyklopedického traktatu o melancholii.

Burtonliv nazor, podle kterého v sob& rytina spojuje vSechny protichiidné a odlisné
podoby melancholického temperamentu, byl sdilen i Karlem Giehlowem.” Ten soudi, Ze
Diirer zde spojil do koherentniho celku vSechny melancholické charaktery, které pozdéjsi
interpreti nasledné¢ opét rozdélili. Byl to vSak az Aby Warburg, ktery se pokusil vepsat
interpretaci médirytu do logického systému. To, co podle Warburga graficky list zachycuje, je
personifikace melancholie, kterd pravé vitézné vysla ze svého zapasu s temnymi silami, jez
obavaji jeji nitro: Silenstvi, zdrmutek, lenost a smutek. Melancholie si podafilo pfekonat
vSechny démony sidlici vjeji dusi, diky tomu, Ze objevila skryté disposice svého
temperamentu pro védu a uméni. Diirerova Melencolia I je pro Warburga Gt€Snym obrazem
(Trostblatt), protoZze ukazuje vitézstvi melancholického ducha nad nebezpecim, které ji

neustale ohrozuje.”

% SCHUSTER 2005, 91.
% SCHUSTER 1982, 74.
" GOMBRICH 1986, 290
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S novy a dosud vSeobecné nejvice piijimanym a rozsifenym nazorem ovSem pfisli az Zaci
Abyho Warburga. Erwin Panofsky a Fritz Saxl interpretaci svého ucitele ptejali jen ¢astecné
a jako své zékladni vychodisko si zvolili pojeti Karla Giehlowa. Podafilo se jim na zakladé
vyvoje ikonografie potvrdit Gleihlowovu myslenku o spojeni jednotlivych poloh melancholie
na Diirerove rytin€. Jejich pojeti je zalozené na piedpokladu, ktery chape Melencolii I. jako
syntézu nékolika starSich ikonografickych tradic. V Diirerové médirytu se tak setkava zpusob
tradi¢niho zobrazovani smrtelného hfichu lenosti (acedie)’’ a alegorie geometrie, kterd je

I o . ’ v s 72
extrahovana zcykla sedmi svobodnych uméni.’

Vzhledem k vlivu, jaky interpretace
Panoskeho a Saxla méla, bude nutné se u jejich pojeti zastavit déle a nastinit n¢které sty¢né
body.

Autofi na zaklad¢ dikladného ikonografického rozboru stfedovéké tradice v zobrazovani
melancholie dosli k zjisténi, Ze Diirerova Melencolia 1. se v mnohém radikdlné li§i od
drivéjsiho stredovekého pojeti. Melancholie byla do okamziku vystoupeni Diirera (ale 1 po
ném) nejcastéji zobrazovana jako spici postava, ¢imz se vyjadfovala jeji nete¢nost a v duchu
sttedovékého moralistniho chépani hlavni hiich melancholikii-lenost.”” Takové to pojeti
zduraziiovala 1 celkova kompozice, kde hlavni figura Melancholie byla doprovazené jinou,
také spici postavou. [15] V piipad¢ Diirerovy grafiky vSak tomu je jinak. Je zde sice zfejma
polarita mezi nec¢innou Melancholii a puttem Skrabajicim cosi na desticku, ovSem figura
Melancholie zde neni onou lenivou zenou, ktera by podle ptivodni tradice odlozila své doméci

prace, aby si mohla zd¥imnout. Erwin Panofsky jeji stav oznaduje jako ,.super-awake*’*

Jeji
upfeny pohled a netecnost vyplyva nikoliv z lenosti k praci, ale protoze jeji hleddni poznani
nepiinasi o¢ekavané ovoce. Pred nami tedy stoji ,,nad-bytost* pfevysujici vSe svou inteligenci
a pfedstavivosti, obklopenou nastroji-symboly tviir¢i ¢innosti a v€deckého badani. Jsou to
pravé nastroje a nafadi rozhazené vSude kolem, které Panofsky dava do souvislosti
s ikonografickou tradici svobodnych umeéni (Zenskd postava obklopend néstroji, které je
vlastni danému uméni), znichZ geometrie je zarovei spojend 1 soblasti nizSiho
,mechanického umeéni.* Principy geometrie vyuZzivaji jak astronomové, tak kamenici, tesafi
a zlatnici. Podivame-li se na ptedméty pohazené vSude kolem Diirerovy postavy Melancholie,
zjistime, Ze zde jsou zachyceny ndstroje, které jsou vyuzivany v geometrii, ale 1 nafadi

pouzivané pravé onémi vySe zminénymi femesly. Panofsky odtud vyvozuje druhou

! viz kapitola 7.1.

> KLIBANSKY/PANOFSKY/SAXL 1964, 327-331.

73 Podobné je tomu u Diirerovy grafiky Doktoriv sen ( Lenochovo pokuseni), ktera vznikla mezi 1éty 1497—
1498.

* PANFOSKY 1955, 160.
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ikonografickou linii, ktera je v Diirerové médirytu obsazena, tedy tradici zobrazovani
geometrie. [16] Diirerova rytina tak spojuje intelektudlni silu a technické schopnosti ,,Artes*
s ¢ernou zlu¢i melancholikt, kterd v sobé skryva potencidl geniality. Spojenim obou téchto
substanci vznika Melancholia artificialis.”” Zde se dostavame k postavé filosofa a uéence
Marsilia Ficina, ktery byl jednou z vidc¢ich postav novoplatonské Akademie ve Florencii.
Ficino nejprve ve svych Epistulae a pozdéji v traktatu De vita triplici formuloval novou
doktrinu melancholie. Ta vychazela z vSeobecné znamého Aristotelova Problému XXX 1, ale
nové ji spojovala s Platobnovou teorii bozského Silenstvi. Aristoteliv vyraz ,furor
melancholicus® se tak stal synonymni Platonovu ,,furor divinus.“ To, co kdysi bylo nestéstim
a handicapem, stalo se privilegiem, jakkoliv ale nebezpednym.”® Odtud byl uz jen krigek k
logickému zavéru: ,,Pokud vSichni vyjime¢ni muzové byli melancholicti, znamena to, ze
vSichni melancholici jsou vyjimeénymi.“ Zde se nachédzi zdroj ,,modni vlny melancholie,*
ktera postihovala umélce, stejné€ jako literaty a filosofy, bez ohledu na fakt, zda ve skutecnosti
tito lidé opravdu byli obdafeni melancholickou letorou.

Humanistickd oslava melancholie v sobé obsahovala jest¢ dalSi podstatny prvek
rehabilitaci planety-bozstva Saturn. FlorentSti novoplatonici ozivili staré predstavy Plotinovy
a jeho nasledovniki, které v ramci Plotinovy teorie o hierarchizaci ideji vyzdvihuji Saturn nad
Jupitera na zaklad¢ tvahy: ,,To co plodi, musi byt blize zdroji vSech véci nez to co je
zplozeno* Proto Saturn, nikoliv jeho syn Jupiter, symbolizuje ,,Mysl* svéta, zatimco jeho syn
je ,,Dusi* svéta.”” Saturn tedy piedstavuje hlubokou kontemplaci v protikladu k praktické
¢innosti realn€ vladnouciho Jupitera. Pokud je tedy Saturn vladcem vSech melancholika, které
obdafuje svymi dary, pak melancholici spole¢né se svym patronem sdili nadani (nebo
potfebu) k odhalovani vysSich tajemstvi. Tato ,,nova filosofie ovSem nemohla eliminovat
1 star$i negativni chapani Saturna. Proto je na Diirerové rytiné, na stén€ za Melancholii, vyryty
magicky ¢tverec-ochranny Jupitertiv talisman, ktery ma zabranovat oném zhoubnym strankdm
Saturnova vlivu. Saturn jako vladce zemé, byl zaroven spojovan s ¢innostmi, které souvisi se
dievem a kamenim a jako patron zeméd¢€lstvi ma vztah k méfeni a pocitani (rozmétfovani a
d&leni pidy), coz zpdtné odpovida alegorii geometrie.”®

Je zde ovSem jest¢ jeden aspekt, ktery je nutno zminit. ,,Saturnsky uéenec” je pouze
jednim ze dvou typu filosoft. Jeho sila predstavivosti vzdycky prevazi nad jeho poznavaci

schopnost. Intelekt ,,saturnského filosofa® nikdy nemiize ptekrocit hranice vlastni omezené

> KLIBANSKY/PANOFSKY/SAXL 1964, 331-332.
" PANOFSKY 1955, 165.
" PANOFSKY 1955, 167.
® KLIBANSKY/PANOFSKY/SAXL 1964, 325-326.
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piedstavivosti, tedy je schopen intelektudlné obsdhnout jen to, co méa své misto v Casu
a prostoru. Proto jsou tito lidé melancholiti, mohou se stit excelentnimi matematiky,
astronomy nebo umélci, ale nikdy neproniknou do héjemstvi metafyziky. Jejich mysl
nedokaze prekrocit hranice, které jsou vytycitelné matematikou.

Zobrazeni Diirerovy Melencolia 1. tedy dle Panofského pojeti vychazi z tohoto
novoplatonského kontextu, se kterym se m¢l Diirer seznamit jak pti svych Italskych cestach,
tak hlavné zprosttedkované v prostiedi némeckych humanistl. Okiidlena Melancholie na
naSem meédirytu sedi shrbend na zemi, obestfena chmurami, mezi nastroji uméleckymi
1 femeslnymi. Jeji neCinnost, upfeny nezacastnény pohled dava tusit, jakym smérem se ubira;ji
jeji myslenky. Je to praveé onen okamzik, kdy si Melancholie zoufale uvédomila, ze tvotiva
bytost bude vZdy omezena nepiekonatelnou bariérou, kterd ji oddéluje od fiSe vysSiho
poznani.” Rimské &islice I v nazvu rytiny je dle Panofského odkazem na druhy hlavni
literarni zdroj Diirerovy rytiny, kterym mél byt traktdt De Occulta Philosophia Cornelia

Agrippy von Nettesheim.*

Vychodiskem pro jeho uvahy jsou novoplatonské teorie
o proudicich silach, které sjednocuji vesmir a davaji mu zivot. Agrippa se na jejich zakladé
snazi ukdzat, jak plisobeni téchto sil umoziuje ¢lovéku nejen uzivat ,.kosmickou magii“, ale
také dosahnout velkych duSevnich a intelektudlnich triumfl, jichz je ¢lovék schopen diky
piimé ,,inspiraci® shiry. Bozska inspirace pak sestupuje ve tfech formach: skrze véstecké sny,
intenzivni kontemplaci nebo v podob¢ ,,furor melancholicus,” ktery je vyvolany Saturnem.
Lidé pod vlivem Saturna a jeho ,,furor melancholicus® se pak dé€li do tfi trovni a nikdo své
zatfazeni nemuze o sv¢é vili prekrocit. Nejvyssi uroven je charakterizovand intuitivni ,,Mysli*
(Mens) a vyvolava genialitu u teologl, basnikii a filosofti. Druha je pod vladou ,,Rozumu*
ve znameni ,,Inspirace® (Imaginatio). Agrippa tak rozliSuje tfi typy hierarchicky sefazenych
melancholickych génill. Diirerova Melencolia se tak svoji €islici I fadi do posledni, nejnizsi
skupiny, které vladne ,Predstavivost® a je doménou tvofivych povolani, stavd se zni
,,Melancholia imagina‘[iva.“81 1781
urovni-netecné, paralyzované, ponofené do stinu meditace o jeho neschopnosti vyssiho,

. r v 1w 7 82
metafyzického védéni.®

" PANOFSKY 1955, 168.

8 SCHUSTER 2005, 92.

81 KLIBANSKY/PANOFSKY/SAXL 1964, 359.
82 SCHUSTER 2005, 92.
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6.2. Labyrintem vyznami I1

Panofsky ve své interpretaci polozil pevny zaklad k dalSim pokustim o uchopeni Diirerova
»Meisterstichu a nasledujici generace badatelii tak byly a jsou nuceny néjakym zptisobem se
vici Panofského pojeti vymezit. Z takika bezbitehého mnozstvi studii, které se Diirerovym
médirytem ve druhé poloving 20. stoleti zabyvaly, je tieba upozornit na velky interpretadni
okruh, ktery sice vychazi z Panofského pojeti, ale upozad’'uje vyznam ficinovskych spekulaci
a Diirerovu rytinu chape jako jakési varovani divakovi (Warnblatt). V 80. letech upozornil
Fedja Anzelewsky na uskali spojené s obnovenym z4jmem renesancniho ¢lovéka o antické
nameéty a antickou filosofii. Je nutno mit stale na paméti, ze renesan¢ni okouzleni antickou
mytologii a v ur€itém smyslu i antickym mySlenim a filosofii, rozhodné nemiize byt chapano,
jako vzdor renesan¢niho humanisty nebo umélce proti kiestanstvi. Anzelwesky poukazuje na
fakt, ze naméty s mytologickou tématikou byly velmi ¢asto chapany jako svym zplisobem
metafory pro vyjadieni univerzalnich kiest'anskych pravd. Tedy ze znameni nebo stopy moci
jediného kiest'anského Boha ve svété l1ze nalézt 1 v téchto pohanskych piibézich, podobné
jako pozdgji starozakonni naméty vytvaiely paralely k vyjevim christologickym.** Odtud pak
plyne urcity ,.kiest'ansky obrat* ve vnimani Diirerovy Melencolia 1., které asi nejobsirnéji ve
své praci rozvedl Peter Schuster.™

Schusterova kritika napada spojeni Diirerovy Melencolia I. s geometrii. Pokud se m¢lo
jednat o alegorii geometrie, jakozto védé o zemi, pro¢ by Diirerova figura byla okfidlena,
tedy odkazujici k nebesim? V ikonografické tradice je jako okfidlend Zenskd postava
zobrazovana alegorie astronomie. Schuster navic odmitd zasazeni postavy Melancholie
nanejniz§i stupen systému Agrippy von Nettesheim. Pokud by se totiz nejednalo
o personifikaci geometrie, ale astronomie, tedy jedné zvéd nejvySSich, Panofského
interpretace by ztratila svoji logiku. Astronomie, nejvzneSengj$i ze vSech matematickych véd,
se preci svym obsahem vztahuje k poznavani nejvysSich nebeskych fenomént.. Takovéto
pojeti se pak stdva osou dalSich tivah.

Predméty, které postavu Melancholie obklopuji, Schuster intrepretuje jako tradicni
symboly rozmarti Stéstény. Neustale se ménici mote v dali pfedstavuje nebezpedi. Varovani

pfed moZnym padem do vlastni zkdzy symbolizuje Zebiik, stejné¢ jako koule nebo stin

%3 Rozsahly soupis d&l vénovanych Diirerovi uvadi STECHOW 1974, SOHM 1980 a SCHUSTER 1982
z noveéjsich praci pak SCHOCH 2001.

* ANZELEWSKY 1983, 213.

% SCHUSTER 1982.
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v podobé& lebky, ktery lze podle n&j rozeznat na polygonu.*® Diirer tak do své rytiny vtélil
alegoricky repertoar humanisttl vyjadfujici antitezi ,,Cnost* (Virtus) a Stéstény (Fortuna),
ktery byl nejéastéji zachycovan v podobé dvou protikladnych postav: Stéstim po levici a
rozjimajici Moudrosti po levici. Podobné zobrazeni dvou protikladnych postav mlizeme najit
na rytin¢ Liber de sapiente Charlese de Bovelles zlet 1510-1511. [17] Podobné jako
Diirerova alegorie Melancholie tu personifikace Moudrosti osamocené sedi na kusu kamene,
zatimco vrtkava Stésténa spoéiva na nestabilni kouli. Nabizi se tak srovnani mezi rozdilnym
posazenim Melancholie z Diirerovy grafiky a putta, ktery sedi na mlynském kameni.

Pouzitim dvojznacnych obrazovych motivi, jako jsou hlava v dlanich, nahrbeny postoj
figury Melancholie, jeji ostentativni klid, nastroje a naradi, které je rozhazené na zemi, ale
viditeln€¢ nepouZzivané, vizualizuje Diirrer okamzik, kdy postava Melancholie dosahla krajni
meze svého rozvoje (stavu) a nastupuje cestu ke stavu vys§§imu.®” Rytina je tedy zachycenim
prchavé casové sekvence s naznaCenou minulosti, pfitomnosti a zaroven zobrazenim
vytouZzené¢ budoucnosti. Melancholie piekonala vSechna nebezpeci vyplyvajici z jejiho
temperamentu a z pozemské sféry, jest¢ v nezménéné podobé, zvedd o€i k nebeské sféte,
piedstavované duhou. Nebeské sféry ovSem nemulze nikdy dosdhnout, protoze musi. svého
stavu vyrovnanosti dosahovat znovu a znovu, opakované svadét nekonecny boj proti viem
navalim melancholické lenosti a zarmutku, boj jehoZ stopy jsou &itelné v jeji tvari.*®
Melencolia 1. tedy vyjadiuje pfechod nédlady Melancholie ze stavu tvoficitho do neaktivni
skli¢enosti. Kometa na obzoru, tradi¢ni symbol smrti a neStésti nebo také mementa mori by v
celém tomto kontextu symbolizovala marnost védeéni. Stejné¢ tak duha, jako iluzivni
atmosféricky jev odkazujici k nebeskému fadu, davéa postavé Melancholie znameni, ze jeji
snahy jsou jen vzduiné zamky.*

Diirer tak svoji grafikou pobizi melancholika ke ctnosti. Jen ve ctnosti mize clovek
melancholické povahy najit itéchu na své cesté k vySsi bozské dokonalosti. Protoze ale jeho
sméfovani nikdy nemize dosdhnout vytouZeného cile, mize poutnik propadnou zklamani
a znovu se tak vystavit nebezpe¢i navratu melancholickych furii lenosti, zarmutku,
trudomyslnosti a rezignace (furor melancholicus). Zivot se tak pro melancholika stava nikdy
nekonéici snahou piekonat tato uskali vrtkavé Stdstény a dosahnut stavu vyrovnanosti skrze

ctnost.”’ Schuster na tomto misté zddraziuje souvislost rytiny Melencolia I. s Diirerovym

8% SCHUSTER 2005, 93.
8 SCHUSTER 1982, 78.
% SOHM 1980, 29.
% SOHM 1980, 30.
% SCHUSTER 2005, 93.
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titulnim listem k jeho Malym paSijim a vyjevem takzvaného ,,melancholického Krista.“ [18]
Vyzva k Zivota ve ctnosti totiZ jednozna¢né znamena ,,Imitatio Christi,” nasledovani Krista
ve smyslu v&dét, v&fit a vytrvat”' Prestoze &lovék nemiZe dosahnout boZstvi-bozské
dokonalosti, musi se o to nasledovanim kiestanskych ctnosti a ptikladu JeziSe Krista znovu
a znovu pokouset. Jakkoliv je tato jeho snaha pfedem odsouzena k nezdaru a ¢lovek na této

cest¢ muze zacit propadat rezignaci, je to jediné poslani lidstva.

6.3.Umélecky odkaz Melencolia I

M¢édiryt Albrechta Diirera zasadnim zplsobem ovlivnil dal$i vyvoj zobrazovani
melancholie. At uz formalni pojeti figury Melancholie nebo jeji atributy byly pifejimany
dal$imi autory, zjednoduSovany a vzdjemné kombinovany. Zatimco do 16. stoleti se zobrazeni
Melancholie stale jeSté objevuje na cyklech s tématem ¢tyt temperamentt, nasledujici obdobi
zacala davat prednost komposici, kterd je redukovana pouze na samotnou figuru Melancholie.
Zaméime se tedy na ta dila predstavujici Melancholii, kterd pfimo vychazi z Diirerovy
predlohy a sestavaji se zjedné vice & méné idealizované figury Melancholie.”” Jednou
z nejranéjSich napodob Melencolia I, je grafika Sebalda Behama z roku 1539. [19] Prestoze
Behamova figura Melancholie v podstaté kopiruje Diirera, ma svym provedenim drapérie i
postojem bliZe italskému prostiedi nezli k Zaalpi. Dokonce 1 celkova komposice, kde vSechny
atributy jsou vtésnany spolu s figurou do prvniho planu, vykazuje urcité italské, manyristické
rysy.”” Na rozdil od Melencolia I zde chybi putto a pes. Atributy Behamovy Melancholie jsou
zato doplnény o alchymistické pomitcky, které vyklad dila obohacuji o odkaz na marnost a
nezdar vSech alchymistickych snah. Jako dal$i pfiklad bychom mohl uvést dfevorez Josta
Ammana z roku 1589. [20] Postava zde uz ztratila kiidla a zaroven doslo k dalsi redukci jejich
atributll v kontrastu k Diirerem. Obdobné pojeti odvozené z Melencolia I, tentokrat vSak
v nizozemském prostfedi nachdzime u Frederica Bloemaerta. Melancholie s kruZidlem,
sklonéna nad knihou se zde blizi spiSe meditativnimu pojeti tématu, které se stane hlavni
ikonografickou osou v nasledujicim stoleti. [21] Obrazy Melancholie béhem 16. a zejména v
17. stoleti ¢im dal vice zduraznuji samotny melancholicky proZzitek zobrazené postavy a

vyty€uji tak cestu k mySlenkové proméné namétu v 17. stoleti, kdy se melancholie primarné

" HOHL 1992, 24.
2 KLIBANSKY/PANOFSKY/SAXL 1964, 375.
% INGERLE 2001, 18.
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ztotozni s motivem vanitas.”* V nizozemském prostiedi pielomu 16. a 17. stoleti, které je
v této dobé¢ charakterizovano volngjSim zachdzenim s alegorickymi prvky odvozenymi
z predchézejici tradice, se ovSem stale udrzuje ikonograficka linie, kterd obrazy Melancholie
spojuje s naméty &tyf temperamentd nebo &tyf Zivld a vztahuje je k,.saturnské tradici.”
Melancholické figury jsou tak sttidavé oznaCovany jako Alegorie zemé¢ nebo Melancholicky
Saturn. To plati i pro lept Jacoba de Gheyn II, v jehoZ cyklu temperamenti nachdzime spojeni
Saturna a melancholie v podob¢ Zanrového vyjevu. [22] Zamysleny stafec sedi na zeméekouli
a méfi odpichovadlem kouli se znaky zvérokruhu. Saturnskou-astrologickou tématiku leptu
podtrhuje 1 no¢ni obloha s hvézdami a Mésicem.

Samostatnou kapitolou by mohlo byt pojeti Melancholie v rozsahlé piirucce Cesara
Ripy Iconologia. Ripliv vzornik nejriiznéjsSich ikonografickych emblému, ktery opakované
vychdzel od roku 1593 az do poloviny 19. stoleti, obsahuje ve svych ranych vydanich
z pocatku 17. stoleti pét emblémi, které maji veétsi ¢i mensi souvislost s melancholii a jejim
zobrazovanim.”® Prvnim z nich je takzvana Melencolina tedy Ripiiv emblém ptedstavujici
Melancholii. [2] Na prvni pohled je jasné, ze se zde nejednd o Zadnou slozitou alegorii.
Ripova Melacholie je soucasti dlouhé fady zobrazeni melancholického temperamentu tak, jak
jej popsal ve své teorii lidskych charaktert Galén. NeutéSend scenérie s hromadou kameni a
uschlym stromem, do niZ je figura zasazena, jen zesiluje divakiiv dojem z osam¢losti a vnitini
skli¢enosti zenské postavy-Melancholie.

Druhy emblém predstavuje Meditaci. [23] Prestoze ob€ Zeny sedi strnule v
,melancholickém gestu,” mladistvé vyhliZzejici Meditace na nas plsobi klidnym a
vyrovnanym dojmem ve srovnani se stafenou-Melancholii. Na emblému Meditace je ovSem
dilezitd kniha, kterou mlada zena drzi v klin€¢ (na hromad¢ knih dokonce i sedi). Je to prave
motiv knihy, ktery divakovi napovida, ze Meditace hlouba o vysSich, nadpozemskych vécech,
ze se vénuje intelektualni ¢innosti, ktera je zalozend na jejim dosavadnim pozndni a védéni
(hromada knih). Oproti tomu Melancholie je ponofend do svého vlastniho syrového nitra, jeji
mysSlenky nedosahuji k nebeskym sféram, ale jsou naopak nuceny setrvavat v bezutéSném
svete.

Podivejme se na tfeti emblém, kterym je Matematika. [24] Okiidlend figura
s dlouhymi vlasy drzi v levé ruce model oblohy podobny tomu, ktery jsme vidé€li u Jacoba de

Gheyn. Jeji prava ruka svira kruzidlo, kterym ukazuje na tabulku. Tu drZi jeji priivodce,

% Viz kapitola 8
 INGERLE 2001, 18.
% Jedna se o padovské vydani z roku 1630 RIPA 1986.
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mlady chlapec, kterého okiidlena zena zasvécuje do taji métfeni a geometrickych poméri.
Pienesené bychom tedy personifikaci Matematiky mohli chapat i jako analogii k astronomii
(model hvézdné oblohy) a geometrii (kruzidlo a méfeni).

Pokud bychom vSechny tfi zminované emblémy 1 s jejich atributy spojily do jediné
komposice, divali bychom se na Diirerovu Melencolia I. Melancholie, meditace a matematika
(astronomie, geometrie) jsou ony tfi hlavni linie, které¢ daly vzniknout Diirerove rytiné a které

se v Ripové Iconologii znovu od sebe oddélily.

7. Poustevnici, ¢arodéjnice a d’abel

Diky humanistickému, novoplatonskému smysleni byla melancholie povznesena mezi
z4dané ptrednosti. Stal-li se cloveék melancholikem nebo za né€j byl alespon povazovan, ziskal
tak aureolu vyjimecnosti a geniality. Pfesto se toto nové pojeti prosazovalo do vSeobecného
povédomi jen velmi pozvolna a pocatkem 16. stoleti pfevazné jen v Italii. Na sever od Alp
totiZ nova ,.,teorie melancholie* narazila na jen obtizné piekonatelnou piekdzku. V Zaalpi stale
jesté silné rezonovala stard sttedoveéka tradice, kterd odmitala spojovani pohanskych myslenek
s kiestanstvim a chapala melancholii jako htich.”” Vira v planety, které ovliviuji lidské osudy
nebyla v tomto pojeti nic vic neZ pohansky blud, mameni démonti a d’abla. Cela situace se
nasledné jeSté vice vyhrotila v souvislosti s vystoupenim Martina Luthera a vybuchem
reformace. Lutherovy mySlenky sice organicky vyrtstaly z atmosféry humanismu pfelomu
15. a 16. stoleti, byl to ale vice proud mysleni Erasma Rotterdamského a dalSich
humanistickych teologl jeho okruhu, s nimZ nalezla nové se rodici lutherdnskd dogmatika
styéné body.”® Pro novoplatonismus nebezpe&né zavangjici pohanstvim zde nebylo misto.

Abychom mohli spravné pochopit jak katolické, tak reformované kruhy, které striktné
odmitaly oddavani se melancholickym staviim, musime se opét vratit do stfedovéku ke
kotentim tohoto myslenkového proudu. Podobné¢ jako v celych svych déjinach i ve stfedovéku
bylo chipani melancholie zna¢né¢ ambivalentni. Na jedné strané byla spojovana s idedlem

kontemplativniho Zivota, na stran¢ druhé byla ztotoZilovana s moci d’abla.

°7 Takovéto pojeti pochopitelné existovalo i v samotné Italii a projevovalo se zejména ve stietech cirkevnich
kruht s nové zakladanymi, humanistickymi akademiemi NOVOTNY 1970, 494-504.

% Vztah Erasma Rotterdamského, Luthera a Melanchtona k melancholii rozebira SCHLEINER 1991, 56-74,
157-151.
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7.1. Acedia

Prvni vétev, tedy Zivot v kontemplaci a poustevnictvi ve vztahu k melancholii, mizeme
najit v nejrozmanitéjSich zobrazeni svatého Antonina. Ve scéndch jako pokuSeni svatého
Antonina d’dblem nachédzime svatého poustevnika pozoruhodné c¢asto v melancholickém
zadumani. Je tedy otdzkou, jaké mysSlenkové pochody nechavaji maliii v tolika ptipadech
proudit Antoninovou hlavou. Jako by se ptred nami rozehraval metaforicky zapas Boziho,
dokonalého tadu stvotfenych véci, proti némuz stoji chaos-dilo d’dblovo. Podobné jako reje
carodéjnic a démonl jsou opakem msSe svaté. Je nepochybné, ze zobrazenim
nejroztodivnéjSich pokuSeni vychézeli malifi vsttic dobovému vkusu divéka, ktery touZzi po
zvlastnim a grotesknim.” Pro¢ je ale lovéku touZicimu po podivnych monstrech, d’ablicich a
carod¢jnicich nabizen zaroven i1 melancholicky poustevnik? Celd fada umélcl, zejména
zaalpskych, jako napiiklad Hieronymus Bosch nebo Pieter Huys zachytili Antonina
v typickém melancholickém gestu. [25, 26] Poustevnikovo gesto neni ovSem jedinym znakem
,melancholického* v struktufe dané¢ho dila. Melancholi¢nost byva posilena i1 dalSimi prvky,
odvozenymi jak z ikonografické tradice tak z literatury. Odpovéd’ na nase otazky by podle
n¢kterych badatelit mohlo poskytnout sttedoveéké chapani melancholie, konkrétné nazirani na
jeji vyhrocené negativni polohu.'®

Pivodni antické pojeti melancholie ve smyslu humoralni teorie bylo ve stfedovéku pod
vlivem Gallénovych spisti postupné redukovano na pouhy stav mysli. Melacholicka mysl pak
byla ztotoznéna se takzvanou acedii. Nutno ovSem zdiiraznit, Ze i ve vyznamu acedie s sebou
melancholie stdle nese své spojeni se Saturnem, ktery ov§em v tomto novém pojeti zacne byt
chapan negativné a spojovan s d’ablem.

Acedia je také oznaCovana jako nemoc mnichti, poustevniki a potazmo vSech téch, ktefti
ziji osamocenym Zivotem. Sémanticky vyznam tohoto slova, tak jak bylo chapéano cirkevnimi
otci je velmi Siroky, komplikovany a mnohdy protichiidny. ZjednoduSené muizeme acedii
oznacit za svétobol, smutek a netecnost. Jsou to pocity, kterym propadaji zejména lide, kteti
se oddavaji kontemplativnimu zptisobu Zivota. Clovék zasazeny acedii je zcela rozpolceny,
chtél bych nékam jit, ale nevi kam, sdm nevi co chce, nemé vili k nicemu. Natika nad svétem
a svym bytim. Nenachdzi smysl ve svété kolem, svoji praci povazuje za beziucelnou, samotna
existence je pro n¢j hodna nenavisti. Jedinec se potaci od smutku k hnévu, od duchovni

neteCnosti k agresivité, zmitd se mezi marnou touhou po vécech minulych anenavisti

% PREUAD 2005, 86.
1 PREAUD 1982, 88.
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k ptitomnosti.'”! Propadnout oviem takovymto staviim ve sv&t&, ktery byl stvofen dokonalou
Bozi vili je hiich. Propadé-li lidsky duch svétobolu, znamena to, Ze nad nim vitézi d’abel.
Acedia se tak stava jednim ze zptsobu, jakym d’dbel pokousi ¢loveka. Dolehne-li na n€koho
toto prokleti, ma pocit, ze se slunce na své draze pohybuje pomaleji, aby se nakonec Uplné
zastavilo. Den ma najednou padesat hodin. Postizeny mnich nebo ucenec je démonem
donucen, aby se jen bezcilné dival z okna a pocital minuty, aby zacal nenavidét jak misto, na
kterém se nachazi, tak samotny Zivot a praci.'*

Démon acedie je nékdy oznacovany jako poledni démon. Ten, na rozdil od jinych svych
bratrl, pfepada Cloveéka ve dne a ve dne také ve své obéti vyvolava predstavy a vize. Mysl
mnicha nebo poustevnika, ktery nete¢né zira pied sebe, kolem né&j vytvaii novy iluzorni svét.
Svét zabydleny predstavami, které se pro takto postizené¢ho ¢lovéka stavaji novou realitou.
Oddavat se vizim vnuknutym d’dblem znamena zapomenout na Boha. Snilek opousti bozi svét
a zabydluje se v fiSi démoni. Vize pak nabiraji podobu zhmotnénych chmur, které jsou
melancholikovi vlastni (tedy jedinci, ktery je postizen acedii)'®

Poustevnik-melancholik tak vidi to, co proziva pod vlivem acedie. Nevyhnutelné vyusténi
zivota ve smrti, marnost vSech lidskych véci. Svét jako hibitov zabydleny mrtvolami, protoze
smrt je jedinym smyslem vSeho byti na zemi. Odtud tedy ony démonické vize na obrazech
predstavujicich svatého Antonina a nékteré dalsi askety a eremity.'® [27, 28] Nad jejich
hlavami viii rej d’ablli a oni neztcastnéni hledi pred sebe podpirajice si hlavu, propadli totiz
acedii a jedinou obranou proti tomuto démonu je modlitba, navrat zpét do Bozi naruce.[29]
Postupem casu pak zacal acedia nabyvat obecnéjSiho vyznamu smutku (tristitia). Sdéleni,
které tak svétci zachyceni v melancholickém gestu vyjadfuji neni ani tak acedia v podob¢,
v jaké byla popsana, ale spiSe obecny zarmutek nad hiiSnosti svéta. [30] Zde se uz dostdvame
k jedné z nitek, kterd by nas mohla zavést k tématu pozvolného splyvani melancholického
gesta se zpluisobem, jakym byva zobrazovan motiv piemysleni. Cesta by nas pak vedla dal az
k ikonografické typologii ucenct a tito, jakoZto Saturnovy déti nas opé€t vraci k melancholii

a jejim dvojbfitym darGm.

""HERSAN 2005, 54.
12 FOLDENYI 2001, 81.
1% PREAUD 2005, 88.
" HOHL 1992, 32-34.
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7.2.Problém s Lucasem Cranachem

Do souvislosti s timto stfedovékym spojenim melancholie a d’abelskych svodl jsou
tradicné davéany i Ctyii malby Lucase Cranacha star§iho, které vznikly v rozmezi let 1528-
1533. [31, 32, 33, 35] VSechny Ctyfi obrazy maji shodnou zakladni komposici. Scéna se
odehrava v prazdné mistnosti s prithledem do krajiny. Sedici okiidlena mlada zenska postava
ofezava drevénou htilku a kolem ni si hraji malé, nahé déti. V priihledu nebo v horni ¢asti
komposice se objevuje temny mrak, ve kterém se odehrava rej carodéjnic jedoucich na
konich. Na verzi zroku 1533 [34] se dokonce objevuje vousatd hlava starce s dlouhymi
vInitymi vlasy, které z st vychazi napis ,,melancholia.“'® Mohlo by se jednat o hlavu
Saturna, coZ by v duchu saturnského chapani melancholie podtrhovalo negativni vliv tohoto
bozstva-planety na osud ¢lovéka. Dle G. Bandmanna'® je hlava starce odvozena z Diirerova
dfevotezu tvoficiho titulni list dila Conrada Celtise Philosophia z roku 1502, [35] kde jsou
jednotlivé temperamenty spojeny se Ctyfmi vétry a zivly. Proti tomu obraz z roku 1528, kde
kromé& koule je i kruzidlo, by mohl dle Bandmanna odkazovat k typu zobrazeni geometrie
nebo astronomie, tedy k v&€déni, které je svazané s melancholickym temperamentem.

Mezi jednotlivymi verzemi ovSem najdeme i celou fadu rozdild. DéEti je na kazdém
z obrazili jiny pocet a zdroven hraji jinou hru. Nékde se objevuje stll s ovocem a sklenicemi
a jinde je prazdny. Pfesto vSechno na zdkladé ¢isté formalniho popisu zde nachdzime n¢kolik
sty¢nych bodl s Diirerovou Melenconia I.-postavu okiidleného génia, vacek u pasu génia na
obrazech z roku 1532 [32, 33], motiv koule a podobné.

Ptestoze se interpretace téchto Ctyf obrazi budou pravdépodobné vzdy pohybovat jen
v rovin€¢ dohadli, je nesporné, Ze ikonograficky 1 kompozi¢né je Cranachova Melancholie

107

odvozena pravé od Diirerovy rytiny. ' Problém ovSem nastava s vyznamem téchto obrazi.

Interpretaci existuje neséetné a zjednodusen se daji rozdslit do dvou zakladnich okruhd.'®®
Prvni varianta vychazi z teze, ktera povazuje Cranachovy melancholie za posledni vyhonek
sttedovékého chapani melancholie; stali bychom tedy pted schématem acedie. Cranachovy
obrazy by tedy tvofily jakési vyporddani se lutheranské reformace s italskymi,

humanistickymi nazory na melancholii.

15 INGERLE 2001, 22.

1% citovan INGERLE 2001, poznamka 51.

"7 K LIBANSKY/PANOFSKY/SAXL 1964, 382—384.
1% POULSEN 2000, 52.
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Ptipustime-li tuto hypotézu, interpretace téchto Cranachovych obrazi by mohla byt
nasledujici: Protichidné aspekty melancholického temperamentu vyjadiuji malé déti-putti
hrajici si s kouli-symbolem vratkosti lidského osudu. Ke spojeni melancholie s moci démonti
a Carodéjnictvi odkazuje skupina divych zen vedend d’ablem v temném oblaku v horni Casti
kompozice. Také ofezavani hilky hlavni figurou muze byt vyloZzeno jako piiprava
k magickému obfadu.'” Dovadgjici nebo spici déti predstavuji lidskou nevédomost, kterd je
zde polozena do kontrastu s démonickymi vyjevy. Celd komposice by mohla byt odvozena od
nezachovaného zobrazeni Melancholie Andrea Mantegni, které snad Cranach Diirerovym
prosttednictvim znal, coZ by opét potvrzovalo propojeni d&l obou mistrt.''”

Druhy interpretacni okruh popira ideové (nikoliv ovSem formalni) propojeni Diirera
a Cranacha a interpretaci naSich ¢tyf obrazii zasazuje do atmosféry poloviny 16. stoleti, kde se
nastupujici reformace musela nutné vypotadavat s dédictvim humanistii, z n€hoz vzesla sama
reformace. Cranachovy obrazy Melancholie jsou tak stavény do svétla sport Martina Luthera
a Filipa Melanchtona. Byl to prav€é Melanchton, ktery se pokusil smifit oba proudy, tedy
lutheranskou reformaci a humanismus se ve svém dile Pojednani o dusi.''’ Pro nas jsou
z tohoto dila podstatné jeho tvahy o melancholii. Melanchton souhlasi s tvrzenim, Ze za
melancholii ve svych pozitivnim 1 negativnich aspektech jsou zodpovédné hvézdy a jejich
vliv. OvSem podstatné je, ze nad vlivem hvézd vzdy stoji Blh. Nic se nedéje bez Bozi
pomoci, tedy i ¢iny genidlnich melancholikii jsou v ,jintencich Bozich.” Pozitivni vliv

O ¢C

humanistické ,,melancholie géniid* tak mél byt smifen z plivodné negativnim kiest’anskym
chapanim tohoto fenoménu a postaven do centra uvah o BoZi milosti.''? Problém oviem
nastal, kdyz Martin Luther toto pojeti kategoricky odmitl a Melanchtonovu interpretaci
melancholie v podstaté obratil. Podle Luthera neexistuje spojeni hvézd a mysli ¢lovéka.
Melancholie génili je  pouhym mamenim dabla, jak tomu bylo ve star§i tradici.
Melancholicky stav je pouze projevem ztraty viry v Bozi milost. Slabne-li vira, vitézi tak
d’abelské svody a d’dbel ucini ¢loveéka melancholickym, tedy pochybujicim o Bozi milosti.
ProtoZze ale Bih je milostivy, je Bohem radosti, neni pro melancholii divod a misto.

Melancholie tedy znamena ztratu viry v Bozi milost. Podle této interpretace tedy Cranach do

svych obrazii vt&lil pravé tuto lutheranskou dogmatiku.'”® O didaktické funkci obrazi ve

1% KLIBANSKY/PANOFSKY/SAXL, podobné i INGERLE 2001, 21.
"0POULSEN 2000, 46, KLIBANSKY/PANOFSKY/SAXL 1964, 384.
"' SCHLEINER 1991, 59-61.

"2 SCHLEINER 1991, 77-71.

'3 POULSEN 2000, 56.
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vztahu k reformac¢ni dogmatice, by svédcilo 1 vytvoreni vétSiho poctu variant tohoto jediného
tématu.

Podle této hypotézy by pak bylo nutné Cranachovy obrazy Melancholie chapat ve vztahu
k jinym jeho diliim, konkrétné¢ k Zakonu a milosti. [36] Zakon a milost piedstavuje ustfedni
moment lutheranské vérouky. Zjednodusené ji mizeme vylozit nasledovné: Kazdy kiestan
stoji pred volbou mezi ,Zdkonem* a ,Milosti“ Zivot pod Zakonem, ve smyslu
starozakonnim, znamena nutnost pfesn¢ dodrzovat jeho pozadavky. Toho ovSem ¢lovek neni
plné schopen, protoze je vézném hiichu. Je tedy nucen Zit v neustdlych obavach z trestu
a zatraceni. Oproti tomu Kristus tim, ze z ¢loveéka snal jeho htichy, ujistil ho o spase, které
cloveék muze dosahnout skrze viru v Krista. Tato volba mezi Zdkonem a virou v Krista neni
ovSem c¢asoveé ohranicend Biblickymi udéalostmi. Kazdy ¢lovék je nucen znovu a znovu si
mezi nimi volit, uz proto, ze vira neni stavem, ale procesem. Cela tato idea je ilustrovana
pravé na Cranachovych obrazech Zikon a Milost, kde ¢lovek stoji uprostifed a musi si zvolit
mezi Mojzisem a Kristem.'*

V transformované podobé by pak tyto tvahy ptedstavovaly zorny uhel k pochopeni
Cranachovych obrazli. Melancholie, v Lutherové pojeti chapana negativné, je pro kiestana
také vyzvou k volbé. S melancholii se kazdy ¢lovek musi dfive €1 pozdéji setkat, protoze jeho
vira bude n€kdy oslabena. Kdyby k tomu nedoslo, nebylo by totiZ potfeba Bozi milosti.
Pokud jedinec melancholii propadne, propadl svodim d’abla, tedy zatraceni. Jestlize se ji ale
naopak ubrani, posili timto ,,vykyvem* svoji viru v BoZi milost. Melancholie se tak stane
posilujicim faktorem.

Pokusme se tedy jednotlivé motivy obrazi vylozit na zékladé této interpretace.'’> Na
vSech ctyfech dilech jsou zachycené nahé hrajici si nebo polehavajici déti. Tradi¢ni pojeti je
oznaCuje za putti, zde je ale problém. Tradi¢ni vyklady konstatuji, Zze Cranach vychazi
z Diirerova médirytu. Podle konve¢ni ikonografie jsou putti zobrazovani oktidleni, zde se
vSak jedna spiSe o déti, kiidla Zadna z détskych figur nemd. Jednalo by se tedy o alegorii déti
Bozich. Jejich hry jsou jako lidské konani vidéné z pohledu Boha, nesmyslné a neuzite¢né. Na
varianté¢ obrazu z Copenhagenu [32] se déti snazi protlacit velkou kouli skrz obrug, jinde se
houpaji na houpacce [33], hraji na hudebni nastroje nebo jen bezcilné polehavaji. [34] Déti
jako by meskaly v do sebe uzavieném svété a nejevily zajem o nic jiného nez jsou jejich hry.
Nevsimaji si dokonce ani varovani, které se vzna$i nad jejich hlavami. Rej Carodénic

v prihledu oknem naznacuje, jak neblahé nasledky miiZe jejich bezstarostnd zabava mit.

¥ CHAMONIKOLA 2005, 74.
!5 Nasledujici rozbor vychazi z POULSEN 2000.
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Podivame-li se na jednotlivé vyjevy Iépe, zjistime, Ze vSechny hry jsou zakonité
odsouzeny k nezdaru. Koule-mic je pfili§ velkd, nez aby mohla projit obruci, houpacka neni
nikde zavéSena, vznaSi se v prostoru. Z pohledu lutherdnské dogmatiky by zde bylo
zachycené lidské konani, které samo o sob¢ a pro sebe nikdy nema nad¢ji na uspéch. Pouze
s Bozi pomoci ziskiava smysl a muze dojit svému cili. Clovék se méa oddavat své praci
a naplilovat tak svijj Zivot ve shod€ s Bozim umyslem. Prace v Zivot¢ v§ak mlze byt naplnéna
prave jen jejim spojenim s Bozi milosti. Skrze toto spojeni je pak zajiStén uspéch a spasa. Rej
carodé€jnic je zde jakymsi varovanim, imanentni hrozbou. Upadne-li ¢lovék do melancholie
naplnéné jen piedstavami a vizemi, piestane vypliovat svilij zivot praci podle Boziho tradku,
nechal se svést Dablem a démony a hrozi mu zatraceni. Okiidlenid Zenskd postava
predstavujici zde Melancholii neni sama o sob¢ ani negativni ani pozitivni, uz z toho divodu,
ze sama neni melancholicka, tedy zobrazena s melancholickym gestem. Naopak je az napadné
nezucastnéna déni kolem sebe. Postava Melancholie zve divaka, aby se s ni samou vypotadal,
aby si zvolil jednu z vySe uvedenych cest, ale ani k jedné z nich ho nenabada, jen ho vyzyva
k volbé. Volba musi byt ucinéna tady a v tomto okamziku, jaka bude, je ale na divakovi.
Podobné¢ jako na Zékoné a Milosti 1 zde je naznac¢eno, kam jedna z cest miize ¢loveéka dovést.
Divék tak bud’ maze nasledovat ptikladu hrajicich si déti, tedy podilet se na Bozim stvofeni
vlastni poctivou praci nebo si zvolit druhou cestu, pfedstavovanou muzem v ¢erveném plasti
(postava se na jednotlivych variantach lisi), ktery propadl zlu (svadéni melancholie) a je

odvadén démony a ¢arodéjnicemi k véénému zatraceni.

8. Vanitas omnia vincit

Do této chvile jsme se, aZz na nékteré vyjimky, v€novali nejriznéj$im podobam
alegorického pojeti melancholie. Nyni vSak musime tuto zakladni osu opustit a obratit svoji
pozornost na onu druhou polohu obrazi s motivem melancholie, jak byla popséna ve druhé
kapitole. Zaméfme se tedy na obrazy, které néjakym zplisobem zobrazuji ,,melancholicky
stav. Pravé do této polohy dospéla na konci 16. stoleti ikonografie melancholie, ¢i v tomto
ptipadé lépe feceno ,,ikonografie melancholického.” V centru naseho z4jmu se tedy ocita
symbolika pomijivosti, marnosti a mementa mori, tedy motivy, které se pod souhrnnym
oznacenim vanitas, stanou jednim z tstfednich témat nove se rodiciho barokniho uméni.

Albrecht Diirer na dlouhou dobu stanovil takika kanonickou formalni podobu

zobrazeni Melancholie, které v téméi nezménéné podobé pietrvalo dlouho do 17. stoleti.
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Koncem stoleti 16. ovSem zacal byt tento typ melancholické postavy rozvijen novymi
vyznamy, kterym Diirer ve své rytiné¢ nevénoval pozornost. Melancholie se oprostuje od
kosmologickych vyznamii a jedna zjejich ikonografickych linii jako by se vracela ke
melancholickému svétobolu, k pomijivosti ¢loveéka, ktery stoji tvari v tvai vSe pohlcujicimu
¢asu a smrti. ,,To, co u Diirera miizeme interpretovat jako rozpad vyssiho metafyzického
smyslu svéta, vtéleny do otdzek umeélecké tvorby, zazniva v baroku elegickym tdénem
pomijivosti a neodvratnosti viech pozemskych véci.“!'®

Vynotuje se zde ovSem takika neptekonatelny problém. Repertodr, kterym by mohly
byt tyto pocity ,,nové doby* vyjadieny, je natolik nepfeberny, ze uspésné vzdoruje jakékoliv
obecné typologizaci. M4 vSak jedno spojujici heslo: ,, Vanitas omnia vincit, memento mori.*

Odkud se ovSem v myslich umélct vzalo takovéto pojeti? Melancholie se v 16. a 17.
stoleti stala ve vzdélaneckych a uméleckych kruzich zjevnou moédou. Mezi melancholiky
bychom mohli najit celou fadu ucencti, umélct ale i vladara''” Jisté zde stojime pred notnou
davkou sebestylizace. Kdo chce byt povazovan za genidlniho, mél by byt zakonité
melancholickym. Giorgio Vasari zmifiuje celou fadu melancholickych manyristickych malitt,
jakym me&l byt naptiklad Parmiggianino.''® Mnoho postav z Shakespearovych dé&l je
bezesporu melancholickych.'"” Cely fenomén melancholie bychom snad pro druhou polovinu
a pocatek 17. stoleti mohli oznagit za symptom doby.'*” Ocitame se v dob&, kdy humanisticka
pfedstava raciondlné¢ uchopitelného svéta definitivné rozmetala star§i stfedoveke,
univerzalisticko-hierarchické piedstavy o struktufe jsoucna. Zarovein ale v této dobé dochézi
k postupné relativizaci i1 téchto humanistickych nazorti. Svét neni mozné v jeho plnosti
zkonstruovat za pomoci geometrie a linedrni perspektivy. Jaky je tedy pomér cloveka ke
svétu? Existuje viibec néjaka obecné platné odpovéd? Zde by snad mohly byt hledany
kotfeny melancholické nalady doby. Pievratné objevy 16. stoleti nabidly zdanlivou nadéji, ze
odpovédi jsou jiz na dosah ruky. Jednim z nastroji k raciondlnimi pochopeni svéta méla byt i
geometricka perspektiva, kterd ovSem nenaplnila plvodni ocekdvani. Podle nékterych
badateld by prav€ tato deziluze z linearni perspektivy a geometrie mohla byt kli¢em

k pochopeni Diirerovy Melencolia I1.'*!

V takovém piipad¢ by se naSe rytina stavala spiSe
jakousi metaforou melancholického rozvazovani: Oktidlend Zena s kruzitkem v ruce-

humanistickd geometrie v duchu pfemita: ,Je opravdu linearni perspektiva vhodnym

" INGERLE 2001, 20.

"7 WITTKOWER 1969, 113-132.

"8 WITTKOWER 1969, 85-87.

" SCHLEINER 1991, 233-310.

20 KROUPA 2001, 55.

2l CHADRABA 1963, 81-87, KROUPA 2001, 55.
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nastrojem, kterym lze zkonstruovat svét?* a plna rezignace ji prepada obava, ze odpovéd na

jeji otazku bude zaporna.

8.1. Meditace nad marnosti svéta

V ptedchazejicich kapitolach byla vénovana pozornost hfichu acedie, ktery je doménou
o samoté meditujicich jedinc. Ve stfedovéku, jak bylo feceno, byla acedia vnimana
negativné jako mameni d’abla. Od 17. stoleti toto kontemplativni pojeti melancholie za¢ina
byt znovu pozvolna ozivovano, ovsem uz oprosténé od vlivu temnych sil. Melancholie 17.
stoleti vyvolava v ¢lovéku potifebu az obsedantni meditace, kterd Clovéka nuti k neustalé

h.'?? Pro italského architekta Francesca

duSevni Cinnosti zejména v nocnich hodindc
Borrominiho byla jeho melancholicka povaha zdrojem neustalého nutkéni ke hledani novych
architektonickych forem, k nespokojenosti s vlastnimi dily, k potfebé pracovat na svych

’ , ’ - 12
stavebnich navrzich hluboko do noci.'”’

Melancholie jako niterna kontemplace osamélého,
meditace nad smrti to je jedno z,novych® témat 17. stoleti. Slovo ,,nové* patii v tomto
pfipadé¢ do uvozovek. Melancholickou meditaci, tedy meditaci v melancholickém gestu
bychom mohli snadno najit uz o dvé staleti diive na obrazech svatého Jeronyma. Nocni
meditace pii svitu svicky ¢i mésice, hlava charakteristicky podepiena rukou, zamySleny
pohled, podobné pojeti pfedznamenavd uz Diirer svym Svatym Jeronymem [37] nebo
Leonardo da Vinci. Podobné jeronymovska ikonografickd tradice se nésledné tahne az do
hlubokého novoveku. Jednim z klasickych atributi svatého Jeronyma je lebka, ktera nam
davéa kli¢ do svéta svétcovych myslenek plnych obrazi smrti a pomijivosti vSeho stvotfeného.
Podle jednoho z apokryfnich spist pfipisovanych svatému Jeronymovi svétec hotekuje: ,, At
bdim, at’ spim, stale jen oekavam trumpetu posledniho soudu.“'** Svétec zveda lebku
a ukazuje ji divdkovi: ,,Pomni c¢lovéce, ptijde Ten, ktery bude soudit hiichy zivych
1 mrtvych,* vSe je ale marnost, s Adamem do svéta vstoupil hiich. V podobné situaci tedy na
pozadi apokalyptickych udalosti zachycuje svatého Jeronyma rytina podle obrazu Michelia
Coxie, ve které je figuralni jeronymovsky typ odvozen pravé od Diirera. [38] Ve spodni ¢asti
listu mizeme Cist text: ,,Bez pfestani zni mym usim tato hrozna slova: Vstaiite mrtvi a ptijd’te

k soudu.*

12 KROUPA 2001, 56.
12 WITTKOWER 1969, 142.
124 PREAUD 2005, 146.
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Obrazy melancholické marnosti a meditace nad ni jsou od 16. stoleti ve vétSi miie
rozhojniovany tématikou kajicné Maii Magdalény. Mladost a krasa svétice tu stoji v kontrastu
se symbolicky vyjadfenym zmarem-lebkou, ktera je pevnym atributem v jeji ikonografii.
Takovychto znazornéni kajicnice mizeme najit celou fadu. Uved'me zndmou malbu Dominica
Fettiho Mai{ Magdaléna, uvadénou taky ndkdy jako Melancholie.'"” [39] Atributy
doprovazejici figuru jsou zde odvozené z Diirerovy Melencolia 1. Kniha, lebka, Stétec s
paletou a model sochy pfedstavujici Satyra zde navic zdiiraziiuje pravé moment marnosti,
marnosti v§eho lidského konani, at’ uz praktického, teoretického nebo umeleckého. Obdobné
pojeti Melancholie rovnéz odvozené z Diirerova médirytu miiZzeme najit 1 na leptu Giovaniho
Benedetta Castiglione. [40] S Fettiho malbou zde najdeme celou fadu spole¢nych sty¢nych
momentl jako je rozhazené malifské na€ini a hudebni nastroje, které opét odkazuji k marnosti
pozemské snazeni. Zamyslenost je zde ovSem spojena se ctnosti, jak nds o tom zpravuje motto
v horni &4sti leptu: ,,Ubi inletabilitas ibi virtus* (Kde zarmutek tam ctnost).'*® Pocit meditace
v osamé&ni je navic posilen zvitaty, které vytvareji jakysi odkaz k predstavé Ztraceného raje.
Figura zamySlené Melancholie navic sedi uprostfed ruin kdysi monumentélni architektury.
Slavna a velkolepa mésta, mocné fiSe, vSe je strdveno nelprosnym ¢asem, nezbylo nic, jen
trosky budov zarostlych vegetaci vykiikuji jedinou pravdu: ,,VSe jen marnost.“ DalSim
Castiglionovym leptem je takzvand Melancholicka Kirké. [41] Carod&jku, kterd v Homérové
Odyssei proméiovala vojaky ithackého vladce ve vepfe a jind zvifata, zastihujeme opét
pohrouzenou v melancholickém gestu. Cely vyjev jakoby znovu odkazoval na spojeni
arod&jnictvi a melancholie.'*’

Vratme se ale k tématice Mafi Magdalény. Dal§imi ptiklady tohoto ndmétu par excellent
jsou bezesporu malby Georgese de la Tour. [2] Podrobime-li ovS§em de la Tourovy obrazy
dukladnéj§imu rozboru, zjistime, Ze se zde ve skute¢nosti nejednd o zachyceni pokani a
odmitnuti dfivéjsi  slavy a bohatstvi. Mafi Magdaléna zachycend v jednoznaéné
v melancholickém gestu, a tedy v melancholickém stavu, medituje pfi svitu svice nad néstroji

Kristova utrpeni. [42] Pokani se zde méni v ,,pal&ivé intelektualni hledani.«'*® J

e zde ovSsem
jesté jeden motiv typicky pro de la Toura. Mafi Magdaléna pii svém piemitani uprostied
temnoty upfené hledi do ostrého plamenu svicky. Meditace o svétle-Kristovi bude jednim

z leitmotivll barokniho mysleni a ikonografie.

'3 INGERLE 2001, 93.

126 Na reprodukci v obrazové piloze je napis ofiznut.

127 K e spojeni melancholie a darod&jnictvi PRAUD 2005, 92-98, SCHLEINER 1991, 171-172
128 KROUPA 2001, 57.
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8.2. Sméjici se filosof

Melancholicky pocit marnosti ovSem neni jen vysadou svétct a svétic. Robert Burton ve
svém dile Anatomie Melancholie oznaduje sam sebe za Démokrita juniora.'” Odkazuje se tak
na feckého filosofa, ktery byl podle apokryfnich spisti pfipisovanych Hippokratovi, jednim
z prvnich zndmych melancholikli. Postava Démokrita je z mnoha ditvodi pozoruhodna a jeji
obrazova tradice vnasi dal$i, dosud nezminovany prvek do vytvarnych déjin melancholie.
Diive néz nechame promluvit jednotlivd umélecka dila, je nutno nejprve ozfejmit, v ¢em
Démokritova melancholie podle tradice spocivala a ve zkratce si vylozit legendu, o niz se
budou opirat pozd¢jsi Démokritova vyobrazeni.

V takzvaném listu Damagetovi, jehoz autorstvi byva piipisovano feckému lékafi
Hippokratovi, se dozvidame o jeho setkani s Démokritem. Hippokrates zastihl filosofa v jeho
zahrad€ v Abdérach, jak pracuje na svém pojednani o melancholii a Silenstvi. Kolem négj byly
rozhdzeny mrtvoly zvifat, které Démokritos podroboval anatomickému zkoumdni, aby se
v jejich téle dopatral sidla melancholie. Oba muzi zaptedli rozhovor, kdyz tu Démokritos
propukl ve velky smich, coz bylo pfihlizejicimi lidmi povazovéno za projev zeSileni. Na
Hippokratovu otazku po pficin€ jeho veseli Démokritos odpovédél: ,, [smé&ji se] jalovostem a
posetilostem lidi této doby, kterym se nedostdva ctnostnych skutkd, ktefi se honi za zlatem a
jejich ctizadostivost nezna zadného konce; vynakladaji nezmérnou namahu, aby dosahli
trochu slavy a byli vpfizni lidi; hrabou se hluboko v zemi, aby vytézili néco zlata a
mnohokrat nic nenajdou a je§té ztrati Zivoty a majetek.*'*°

Stojime tedy pted specifickym spojenim smichu a melancholie. Démokritova
melancholie pramenici z nenapravitelné poSetilosti lidi se projevuje smichem a veselym
blaznovstvim. Je to ovS§em smich trpky a hotky; kde neni nic nez marnost, tam se rad¢ji smat,
nez plakat. Jednim z nejznaméjSich zachyceni sméjicitho se Démokrita je bezpochyby lept
Salvatora Rossi. [43] Démokritos tu sedi s knihou v melancholickém gestu. Divéka na prvni
pohled upoutd chaos predmétt, které¢ filosofa obklopuji. Démokritos se vysmiva lidské
posetilosti obklopen ruinami a rozkladajicimi se kostmi. VSechny pifedméty a fragmenty
architektury se zde stavaji symboly pomijivosti: pootevieny sarkofag, busta boha hranic
Termina, povaleny obelisk, pismeno omega vytesané do kamene pod filosofovou nohou,
kostry a mrtvoly zvifat, ktera pravé pitval a nakonec v poptedi lidska lebka, neodmyslitelny

atribut motivu vanitas. Pozoruhodna je i kompozice zalozena na ,, kacejicich se diagondlach

12 BURTON 2006, 23-29.
B3O BURTON 2006, 66.
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tvofenych na jedné strané polorozpadlou pyramidou a na stran¢ druhé nahnutym obeliskem,

131

jako by sama vnukala pocit marnosti a zmaru.””" Takovéto pojeti Démokrita stoji na pocatku

celé fady dél, ktera zachycuji barokni mySlenku omnia vanitas; trpky Démokritliv smich je
Démokritos vyjadiujici svoji melancholii nad svétem prudkym smichem, se zejména
v baroku stava soucasti nescetnych a oblibenych pandanii s tématem sméjiciho se Démokrita

a plagiciho Hérakleita.'>

Takto derivovana figura Démokrita zde ovSem ztraci sviij ptvodni
explicitni odkaz k melancholii a podoby obou filosofli se tak stavaji spiSe dvéma riznymi
moznostmi, jak pfistupovat ke svétu plnému blaznovstvi a posetilosti, ktery je symbolicky
vyjadien globy, o které se oba filosofové mnohdy opiraji. Motiv melancholické marnosti je

tak pretvoren do studie dvou zakladnich lidskych emoci. [45, 46]

9. Zavér

Vyvoj motivu melancholie jsme sledovali v jeho hlavnich ikonografickych podobéach a
smérech, a proto mnoho témat, ktera jsou s melancholii spojena musela byt nechdna stranou.
Prolinani jednotlivych ikonografickych linii se pochopitelné odehravalo daleko
komplikovanéji, nez zde bylo nastinéno. Né&kterd nezminénd témata, jako naptiklad spojeni
melancholie a arkadické krajiny, pfestoZze v 16. a 17. stoleti netvoii nejvyznamnéjsi slozku
ikonografie melancholie, se stala osou vyvoje v dalSich staletich.

Zabyvali jsme se teoretickym chdpanim melancholie v prib¢hu déjin a zrcadlenim téchto
nazort do vytvarného uméni. Poukdzali jsme na zcela vyjimecné postaveni meédirytu
Albrechta Diirera Melencolia I a spolu s tim na pevné spojeni melancholie s vlivem planety
Saturn. Na samy zavér nam zbyva alespon letmo nastinit dal$i osudy motivu melancholie
v druhé poloving 17. stoleti a ve staletich dalSich.

V predchézejici kapitole jsme dospéli az do okamziku, kdy se obrazy Melancholie
transformovaly do obrazi, které zachycuji melancholicky stav figury. Namisto komplikované,
alegorickymi vyznamy pfetizené personifikace lidského temperamentu, nastupuje prosté
zachyceni emoci, které je v pfipadé¢ melancholie vyjadfovano nam zndmym melancholickym
gestem. Toto je pak linie, kterd ponese dalsi vyvoj ikonografie melancholie. V 18. stoleti pak

dojde k dalSi nendpadné zmén€. Melancholické gesto se stane soucasti repertoaru

"I INGERLE 2001, 21.
132 Nasli bychom ale i mnohem rang;jii piiklady jako je Bramanteho Hérakleitos a Démokritos v Milanské
Pinacoteca di Brera. z roku 1477.
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nejrazngjSich zanrovych scén. Z obrazové tradice lidskych povah zbyla jen Zanrova stylizace.
Personifikovany melancholicky stav je vystfidan portréty dam z vyssi spolecnosti, které jsou
zachyceny podle dobové mody sentimentdlné melancholické. Pravé sentimentalita se
v ur¢itém smyslu stane hybnou silou i nasledujiciho vyvoje ikonografie melancholie. V 19.
stoleti jako by se tradi¢ni zpiisob vyjadieni melancholie ztratil. Nezmizel vSak docela. Motiv
melancholie na sebe vzal pouze jinou podobu. Nositelem ,,melancholického uz na pfiste
nebude c¢lovék a jeho emoce, nybrz ptfiroda a svét sdm. Tradice rozboiené architektury,
symbolu zmaru, se vduchu dobové estetiky sentimentu stane oblibenou kulisou
melancholickych krajin, v nichz clovék romantismu mize rozjimat o silach, které jej

prevysuji. Z obrazi Melancholie se tak definitivné stavaji melancholické obrazy.
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13. Resumé (Ceska verze)

Motiv melancholie v 16. a na zacatku 17. stoleti

Predklddand prace se pokousi v hrubych rysech zmapovat zakladni zplsoby
zobrazovani motivu melancholie ve vytvarném uméni v 16. a na pocatku 17. stoleti. Diiraz je
kladen piedevs§im na personifikace nebo alegorie melancholie, které vice ¢i mén¢ vychazeji
z dobovych teoretickych tivah.

Anticti filosofové jako byl Platon a Aristoteles polozili ve svych dilech zaklad
k chapani melancholie jako stavu na pomezi Silenstvi a geniality. Stfedovék nasledné tyto
uvahy obohatil o propojeni melancholie s astrologii. Melancholik se tak dostdva pod vlivu
planety-boZzstva Saturn. Odtud pak plynou Cetna zobrazeni takzvanych Saturnovych déti, na
kterych jsou zachyceny alegorie femesel a povolani tradi¢né ptisuzovanych melancholikiim.
Casta zobrazeni mytologického motivu Saturna, ktery pozira své déti, jsou na zakladé toho
symbolem rozporuplné povahy melancholikli zmitajicich se mezi boZskou genialitou a
Silenstvim.

V 15. a 16. stoleti jsou tyto pfedstavy oziveny florentskymi humanisty a zejména
postavou Marcilia Ficina, ktery je spojil do komplexni teorie melancholie. Diky ni piestalo
byt vytvarné uméni chapano podle staré tradice jako femeslo a bylo povySeno mezi vyssi,
svobodna uméni. Umélci tak byla pfisouzena tviirci genialita s tim zakonité i melancholicky
temperament. Tyto dobové predstavy jsou nejlépe vtéleny do médirytu Albrechta Diirera
Melencolia I, ktery zaroven tvoii zasadni zlom v ikonografii melancholie. Diirerova oktidlena
postava Melancholie je v dalSich staletich pfejimana celou fadou umélci a stoji tak na
pocatku nového a zavazného ikonografického typu. Postupem doby je tento typ
transformovan do témat jako alegorie astronomie, geometrie nebo ¢asu.

Mimo tuto humanistickou tradici v Evropé€ dlouho do 16. stoleti piezivaji starSi
predstavy o melancholii, které ji chapou jako hfich takzvanou acedii a jeji ptivod vidi u
samotného d’abla. Melancholie je spojovana s démony a carodéjnictvi, coz se projevuje na
cetnych obrazech s naméty jako PokuSeni svatého Antonina nebo v dile Lucase Cranacha.

Progresivnéj$im se ovSem stalo ono humanistické pojeti. Obrazy a grafiky vychazejici
prave z této linie v pritbéhu 16. stoleti postupné ztraceji svij filosoficky rozmér a omezuji se
jen na melancholické gesto zobrazené figury. Melancholicky svétobol tak za¢ind byt spojovan

s motivem marnosti-vanitas, smrtelnosti, pomijivosti a nesmyslnosti pozemského snazeni.
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Takovéto pocity jsou uz charakteristické pro nastupujici barokni dobu a zplsob jejiho

mysleni.

Klic¢ova slova: melancholie, Diirer, Cranach, acedia, vanitas
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14. Summary

Motif of melancholy in the 16™ and in the early 17" century

The author attempts in his presented work to outline in brief basic ways of melancholy
motif depiction in fine arts in the 16th and in the early 17th century. Emphasis is primarily
placed on personification or allegory of melancholy that is based on the period theoretical
considerations.

The basis for melancholy perception as a state on the balance of madness and
brilliance were laid by classical philosophers like Plato and Aristoteles. Subsequently, these
considerations were extended by interconnection of melancholy with astrology in the Middle
ages. Thus melancholics get under the influence of the divine Saturn planet. This is where
many depictions of so called Saturn children emerge showing allegory of crafts and
professions attributed traditionally to melancholics. Frequent depictions of a mythological
Saturn-motif swallowing his children are on this basis a symbol of ambivalent nature of
melancholics fluctuating between divine brilliance and madness.

These ideas were revived by Florentine humanists in particular by the person of
Marsilio Ficino in the 15th and 16th century who combined them into a complex theory of
melancholy. Thanks to this theory fine arts ceased to be considered in accordance with old
tradition a craft and were promoted to higher liberal arts. Artists were attributed creative
brilliance and also melancholic temper. These period ideas are best represented on the
copperplate engraving of Melencolia I by Albrecht Diirer that creates also a turning point in
iconography of melancholy. Durer’s winged figure of Melancholy was in the subsequent
centuries accepted by many artists and stands at the start of a new and binding iconographic
type. This type has been transformed into motifs allegory of astronomy, geometry, or time in
the course of time.

Older conceptions of melancholy had lived on in Europe outside these humanistic
traditions until the late 16th century that consider it a sin by so called acedia that has its origin
with Devil as such. Melancholy is interconnected with demons and witchcraft and finds
expression in many pictures featuring subjects as Sankt Anthony Temptation or in works of
Lucas Cranach.

But more progressive became that humanistic conception. Pictures and graphic arts

that are based just on that feature loose gradually its philosophical dimension in the 16th
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century and are confined only to a melancholic gesture of displayed person. A melancholic
spleen is frequently connected with motif of vanity, mortality, transience and absurdity of

human endeavour.

Key words: melancholy, Diirer, Cranach, acedia, vanitas
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