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Anotace

Diplomovd préace se zabyva chorvatskym renesanénim dramatem.
Nejprve kratce vymezuje obdobi jeho vzniku zZ hlediska
historického, spolecenského a estetického. V teoretické casti
stru¢né definuje zakladni pojmy a nejcastéjsi typy renesancniho
dramatu. Hlavni dGraz je kladen na druhy komedii, a to vcetné
typickych anonymnich komedii. Dale ptredstavuje nejvyznamneéjsi
autory a Jjejich dila. Tri komedie, jeZz se objevily i na ceskych
jevistich, Jjsou rozebridny =z hlediska obsahu, postav, Jjazyvka a
zajimavych scén. Kazdad Jejich inscenace je pak predstavena podle
toho, Jjak Jji ohodnotili divadelni kritici v dennim tisku. V

priloze si lze prohlédnout fotografie z vybranych predstaveni.
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Abstract

The thessis deals with Croatian Renaissance drama. First it
shortly determines the period of its beginning in the perspective
of history, society and aesthetics. In the theoretical part the
thessis briefly defines the basic terms and the most frequent
types of Renaissance drama. It focuses on the types of comedies,
including the typical anonymous comedies. Then the thessis
presents the most important authors and their works. Three
comedies which appeared on Czech stages, are analyzed from the
aspect of the plot, characters, language and interesting scenes.
Each production is then presented according to the evaluation of
the critics in the newspapers. Photographs from selected

performances can be found in the Appendix.
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Uvod

Téma své diplomové prace Jjsem zvolila tak, abych v ném mohla
uplatnit znalosti ziskané studiem oborti Cesky jazyk a literatura a
Slavisticka studia se specializaci kroatistika, déale =z&jem o
divadlo a italskou kulturu. Ukolem této prace Jje sezndmeni s
postavou Marina DrZzi¢e a s Jjeho dily. Diplomovou praci je mozZné
rozdélit do t¥i hlavnich c¢asti. V kazdé z nich se zamét¥ime na ne€co
jiného.

V prvni pasazi nastinime, v jaké dobé Drzi¢ Zil a jakou on séam
ukazoval ve svych hrach. Byla to jeho pritomnost, doba 16.
stoleti, kdy Chorvatsko zdaleka nemélo tu podobu, Jjak Ji zname
dnes. Zvlastni pozornost budeme vénovat Dubrovniku, nejen proto,
Ze Jje to autorovo rodné mésto a Dubrovnic¢ané Jjsou vesmés 1
postavami jeho her, ale také proto, Ze zde nalezneme nejvice
italskych vlivl, a to v uméni 1 ve zpusobu Zivota. Prvni céast tedy
zahrnuje také vysvétleni pojml renesance a humanismus. Rozebereme
jejich z&dkladni charakteristiky, jednotlivé faze vyvoje od pocatku
az po obdobi krize. Ve zvlastni kapitole naznacime, jak vypadal
vliv italské renesance i ve vytvarném uméni. Zavér prvni casti pak
pat¥i literdrni a jazykové charakteristice daného obdobi.

Druhé& wvelkd kapitola Jje zamétfena na divadlo a divadelnictvi.
Nejprve se seznamime s tim, Jak vypadal chorvatsky divadelni
zivot, kdo divadlo hréal, kde se hrdlo a Jjaké typy her byly
oblibené. Zminime se také o tom, Jjak to s dramatem vypadalo ve
sttedovéku, tedy v obdobi, ze kterého renesance vys$la. Poté se
budeme vénovat jednotlivym pojmim - pastorale, tragédii a
pfredevsim komedii. Pojmy vzdy nejprve vysvétlime a poté uvedeme na
konkrétnich ptrikladech, Jjak to s nimi vypadalo v chorvatskych
zemich. Velka pozornost bude kladena na antickou komedii, ucenou
komedii a commedii dell arte, Jjez maji s tvorbou Drzic¢e nejvice
spoleénych rysua. Zavér této Ccasti préce bude vénovan prednim
chorvatskym renesanc¢nim komediograftm a jejich dildm. Svou vlastni
kapitolku tak bude mit Nikola NaljeSkovié¢, Martin Benetovié¢ a

samozf¥ejmé€ 1 Marin Drzié¢, Jjehoz komedie a pastoraly budou



jednotlivé predstaveny. Kromé toho rozebereme také anonymni hry
oznacované jako dubrovacke smjeSnice. PrestoZe vznikaly o vice nezZ
sto let pozdéji neZ hry Drzic¢ovy, nasly si ve 20. stoleti cestu na
Ceskd jeviste.

Zavérecny oddil je pak vénovan tfrem komediim, s nimiz se
divdci méli moZnost setkat 1 tady u nas. Jednd se o hru Dundo
Maroje a o dvé komedie vzniklé spojenim motivi nékolika smjesSnic.
Jednu pod néazvem Starac Klimoje vytvoril Marko Fotez a u nés se
objevovala pod nazvem Dubrovnickda maskarada. Druhou napsal
Jaroslav Vostry podle <Z&ty¥r smjeSnic pod nézvem Dubrovnicka
komedie. VSechny t¥i hry rozebereme 2z nékolika hledisek: nejprve
se seznamime s déjem, poté provedeme rozbor jazyka 1 =zajimavych
situaci a nakonec shrneme, jak byly Jjednotlivé inscenace hodnoceny
v dennim tisku.

P¥i psani Jjsem vychdzela =z origindlnich wvydani i ptrekladt
divedelnich her, 2z odborné literatury, kterou uvadim v Seznamu
literatury na konci préce, a z velkého mnozstvi novinovych ¢lankt
a programid k predstavenim, Jez svym c¢lenum poskytuje Divadelni
ustav v Praze. Elektronickou formou Jjsem kontaktovala vSechna
Ceska divadla, kterd rozebrané t¥i hry v minulosti uvedla na svych
prknech. Odpovédi Jsem se vesmés dockala, ale vétSina divadel mi
mohla nabidnout pouze program, novinové ¢lanky, pripadné
fotografie. Vice materidlu jsem ziskala jen v Archivu ND v Praze,
kde se Dundo Maroje dockal své cCeskoslovenské premiéry. BohuzZel
74dné divadlo ani Ceskd televize nemd k dispozici zvukovou nebo
dokonce obrazovou nahravku. Velkymi pomocniky pf¥i psani mi byly
dvé knihy, Jez vysly u prilezitosti 500. wvyroc¢i narozeni Marina
Drzic¢e: Leksikon Marina DrzZzica a sbornik Putovima kanonizacije
(Zbornik radova o Marinu Drzicu 1508 - 2008).

Cilem mé diplomové prace Jje tedy vytvorit uceleny pohled na
tvorbu Marina Drzic¢e, na dobu, v niz vznikala a o niz vypravi, a
také poinformovat o tom, Jjaky tato témér pét set let stard dila

vyvolala ohlas u ¢eského publika.



1 Obdobi chorvatské renesance

1.1 Spolecenskd a politickad situace v chorvatskych
zemich ve 14. — 16. stoleti

Zasadnim problémem, ktery mé€l vliv na spolec¢enskou situaci,
byla rozdrobenost Gzemi Chorvatska, jez se projevovala na
nestejném hospodarském i kulturnim vyvoji v Jednotlivych c¢astech
dnesniho statu.

Od roku 1102, kdy byl v Biogradu kradlem Chorvatska a Dalmacie
jmenovan uhersky panovnik Koloman, tvofi Chorvatsko statni svazek
s Uhrami, ale v jeho ramci si zachovavad autonomni postaveni: tato
persondlni unie m& spolec¢ného pouze panovnika z rodu Arpadovcu a
spravni reformy. Zéastupcem kradle se stal bén, Jednotlivé zemé
spravoval vévoda (herceqg), zpravidla z uherské vlddnouci dynastie.

Od 14. stoleti se chorvatské zemé deélily na dvé béanoviny -
Chorvatsko s Dalmacii a Slavonii. Spravni, spolecensky a kulturni
vyvoj] probihal Jjinak na severu nez v dalamtskych oblastech.
,Severni cdasti nového soustdti byly tésnéji spjaty s Uhrami, a
proto je ve Slavonili patrnda urcitd soubézZnost jejiho vyvoje se
spolecenskym vyvojem vlastnich Uher, zatimco jizZni kraje podléhaly
italskym, zejména bendtskym vlivum“ (Dé€jiny Jjihoslovanskych zemi
1998: 81).

Dalmécie byla odjakziva oblasti neklidu, nebot o ni mély pro

jeji vyhodnou pozici z&jem tehdejsi mocnosti, Benatky a byzantskéd

<

i%e, pozdéji také Uhry. ,Mésta na dalmatském pobrezi [i ostrovy]
disponovala zvlastni autonomii. Jejich politické postaveni a
zrizeni zaviselo na tom, komu prave patrila, zda podléhala
Chorvatsku, Uhram nebo Bendtkam" (Déjiny Jjihoslovenskych zemi
1998: 91). Z tohoto soupefeni mésta politicky tézila, stéavala se
obchodnimi centry, bohatla a po vzoru italskych mést se pretvarela
v polosamostatné méstské republiky.

Kdyz byl v roce 1204 dobyt Cafrihrad, skon¢ila hegemonie
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Byzance nad Stredomo¥im a Jjeji misto zaujaly Benatky a Janov. Na
konci 12. stoleti byla vét$Sina dalmatskych mést a ostrovid v drZeni
Bendtek. Vétsina z tamnich mést (bendtskd 1 uherska) Dbyla
svébytnymi méstskymi komunami s vlastni samospravou (zastupitelé
voleni z bohatého patricidtu). K tésnéjsimu propojeni Dalmacie s
Uhrami dolsSlo az za vlady Anjouovcu ve 14. stoleti. Mirem v Zadaru
v roce 1358 ' se Benatky vzdavaji prava na mé&sta Zadar, Nin,
Skradin, Sibenik, Trogir, Split a Dubrovnik a ostrovy Osor, Cres,
Krk, Rab, Pag, Bra¢, Hvar a Korc¢ulu. Brzy vypukly spory znovu a
byly ukonc¢eny mirem v Turiné, kdy se na stranu Uher a Chorvatska
stavi rival Benatek, Janov. Po smrti Ludvika Anjou se ale
centralizovany stat rozpadl a dalmatské pobtrezi znovu Benéatky
,podrizovaly svym politickym a obchodnim zd jmam™ (Déjiny
jihoslovenskych zemi 1998: 83). Na ptrelomu 14. a 15. stoleti znovu
ziskaly na svou stranu vétsSinu mést, nékterda na Jjejich zadost,
jina odkoupily. Pocatkem 15. stoleti bylo Chorvatsko od morte
prakticky odf¥iznuto, chorvatsky obchod byl omezen a centrum
Chorvatska se presouvéd na sever, do Slavonie.

V 15. stoleti se plné ukazalo turecké nebezpeci. ,Do povodi
Kupy se dostali roku 1414, ale jejich cdastéjsi utoky do hloubi
chorvatského uzemi zacaly az v druhé poloviné 15. stoleti" (D&jiny
jihoslovanskych zemi 1998: 89). Dobyvali a pusto$ili zemi, Matyas
Korvin s nimi musel uzavirat pfimeéri, ale obrana 3jiZnich hranic
byla wvelmi slabad a nedokédzala c¢elit néjezdlm - v roce 1474

pronikli Turkové aZz k Varazdinu, v roce 1493 se dostali pres

'V roce 1187 byla vyhlaSena &tvrtd k¥iZova vyprava, JjejimZz ptvodnim cilem bylo
znovudobyti Jeruzaléma. Ktrizaci se shrom&zdili v Bendtkdch a tamni dbéze s
nimi uzavtel dohodu, jejiz soucadsti byla vojenskd pomoc v boji o nadvladu ve
St¥edomot¥i. V roce 1202 pro Benadtky dobyli Zadar (mésto bylo vyplenéno a jen
¢adst méStant se zachranila Utékem do sousedniho Ninu) a odtud zamitfili do
Konstantinopole, kterou roku 1204 wvydrancovali a na Jejim Uzemi vytvorili
Latinské cisa¥stvi. I kdyZz byli v roce 1260 vyhnadni a byzantskd tise byla
obnovena, nikdy uZ svou moc neziskala zpét, naopak Bendtky upevnily svij vliv
na celém Jadranu a v dalmatskych méstech se udrZely béhem vlady Arpédovcu i
prvnich Anjouovct. Az Ludvik I. vyuzil mistnich vzpour proti Bendtcanum,
obsadil Split, Sibenik, Trogir a nakonec i Zadar. 18. tinora 1358 byla sepsana
smlouva znamenajici docasny konec benatské vladdy nad Dalmécii. Na poc¢atku 15.
stoleti byl ale boj o nadvlddu nad Jadranem definitivné rohodnut ve prospéch
Benatek. Okolo roku 1540 uz Bendtky ovladaly prakticky vSechny ostrovy v
Jadranu, aZz po ostrov PeljeSac, ktery pattil Dubrovniku, a také dulezitéa
obchodni centra jako Zadar, v némz sidlil generdlni spravce =z Yad benatské
§lechty, Sibenik, Trogir nebo Split. Moc spréavce byla v podstat& neomezeni.
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Chorvatsko az do Korutan a v bitvé na Krbavském poli porazili
chorvatské vojsko, pricemZ zde zemfrela velkd <&ast Slechty. Turci
pustodili Dalmidcii i Slavonii. Cast obyvatelstva hledala pomoc u
Bendtek, Jjez podporovaly protiturecky odboj penézi i zbranémi, ale
sledovaly pritom vlastni cile, a ¢ast u Habskurkl. KdyzZz zemfel v
bitvé u Moh&ce Ludvik Jagelonsky, Habsburkim se otevfela cesta na
¢esky, uhersky 1 chorvatsky tran. Zacdtkem roku 1527 byl Ferdinand
I. Habsbursky jmenovan ptrimo chorvatskym kralem, c¢imz se vyjadrila
nezavislost Chorvatska na Uhrach.

vVétsina obyvatel ve Slavonii, Chorvatsku 1 Dalmécii byla do
konce 15. stoleti slovanskda, Jjen v primorskych méstech zustali
Italové, na severozapadé Némci a u hranic s Uhrami také Madari. Ve
14. stoleti se v nékterych oblastech ptripominaji také V1asi,
pavodni romansti obyvatelé, kteti byli po ptrichodu Slovand na
Balkan vytlac¢eni do hor, kde vedli primitivni pastevecky obchod.
Poslovanstili se a katolici mezi nimi pozdéji splynuli s Chorvaty.
Uzemi Istrie bylo rozd&leno na <&ast benadtskou a habsburskou,
tvorenou pouze hrabstvim Pazin.

S pokracujici osmanskou expanzi provazenou pustoSenim se
plocha Chorvatska zmendovala ?, hospodd¥skd situace v =zemi byla
katastrofickd a chorvatské zemé byly zavislé na rakouské financni
pomoci. Na obranu proti Turkim byla budovédna v 1linii od Dravy po
Jadran fada opérnych bodd a pevnosti obsazenych vojenskymi
posadkami (senjska, bihaé¢skd, ogulinskéd, hrastovacska, ivaniéska,
kriZzevacka a koprivnickd kapetanie). Vybudovani Vojenské hranice
ve zvlastnim Uzemi, vynatém z moci chorvatského bana a podfizeném
pouze panovnikovi, vedlo k centralizaci a germanizaci zemé.

Zatimco reformace nemé€la na chorvatské zemé vétsi dopad,
osmanské vyboje pfrinesly zmény i do etnicko-ndbozZenské struktury:
ubytek obyvatelstva, zhorsend materidlni situace, spontadnni 1
organizované stéhovani, a to obéma sméry, z Chorvatska i dovnitr.

Prichédzi trada pristéhovalct z osmanské trise, mezi nimi i Vl1asi,

’B&hem &tvrt stoleti od padu Bé&lehradu se chorvatské tzemi zmensilo vice neZ o
polovinu, =z 50.000 na asi 20.000 km ctvereé¢nich. Chorvatsko se =zacalo
oznacovat ,ostacima ostataka nekad slavnoga Kraljevstva“ a pro Habsburky v
jejich evropské politice neznamenali skoro nic. (Goldstein 2003: 113)
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jejichZz vojenské zkuSenosti chtéli Habsburkové vyuzit. Ti dostali
usedlosti pod podminkou, Ze budou na své naklady bojovat proti
Osmanum; neplatili dané, byli hospoddrsky samostatni.

Naopak se zhorsila situace sedlédka ve vnitrozemi, kteri byli
na rozdil od hranic¢ard zatizZeni feuddlnimi povinnostmi i placenim
dani, trpéli nucené préace, loupeni a nasili Zoldné¥skych vojsk i
pani. Nespokojenost wvyustila roku 1573 v chorvatskou selskou
vzpouru, Vv JjejimZz cCele stat Matija Gubec. ,Selska vzpoura se
preménila ve skutecnou valku sedldkd se Slechtou, na jejiZz stranu
se ovsem postavila veskerd moc habsburské rise. Sedldci vznesli
utopicky pozadavek likvidace moci feuddlnich vrchnosti. ZamysSleli
obsadit Zahreb, prevzit obranu hranic proti Turkim a vytvorit
vlastni samostatny selsky stdt, v némZ by mezi prostrednikem a
panovnikem byla selskda vlada"“ (Déjiny Jjihoslovanskych zemi 1998:
143). Byli wv3ak velmi rychle popraveni. Po relativnim uklidnéni
vztaht s Turky v 90. letech 16. stoleti wusilovala chorvatskéa
Slechta o podrobeni sedlédkt a obyvatelstva Vojenské hranice a o
jeji sjednoceni s civilnim Chorvatskem. Slo o pokus omezit vliv
Rakouska, ale nevyhodou bylo, Ze $lechta chtéla obnovit feudédlni
povinnosti. Setkdvédme se tu také s etnickymi nepokoji mezi
Chorvaty a pfistéhovalymi Vlachy, zejm. pravoslavnymi Srby.

Soucésti uhersko-chorvatského kralovstvi =ztstalo =z Dalméacie
pouze Primot*i, Senj a ostrov Krk na severu a oblast od Poljice po
Omis a Uzemi mezi Yekami Cetina a Neretva na Jihu. Zbytek
dalmatského tGzemi si aZz do roku 1797 podrZely Benatky. Zatimco pro
né to byl jen strategicky dalezity bod pro kontrolu plavby a mozZny
konkurent v obchodu, pro chorvatsky feuddlni stédt znamenala ztrata
dalmatskych pristava téZzké hospodatrské 1 politické problémy.
Slechta se sté&hovala, centrum se pfresunulo na sever do Z&hfebu.
Tureckd agrese vyvolala 1 v Dalmacii Ubytek obyvatel, pokles
zemédélské produkce a preruseni obchodu s vnitrozemim. Bendtky
vidi ve Splitu, Sibeniku, Zadaru a Trogiru konkurenci a uvaluji
proto na dalmatsky obchod rtiznd omezeni. Po objeveni Ameriky navic
obchod ve Stredomori upada.

Istrie byla JjiZz od stredovéku az na habsburské hrabstvi Pazin
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pod nadvladou Bendtek. Béhem uskocké valky mezi Habsburky a
Bendtkami a epidemii moru a maldrie poklesl pocet obyvatel.
Bendtcané se ho snazili doplnit kolonizaci z Itdlie a Dalmécie -
tedy hlavné Chorvaty. Na Istrii tedy Zilo velmi rdznorodé
obyvatelstvo: v primotrskych méstech Italové, na severu Slovinci,

ve vnitrozemi Chorvaté.

1.1.1 Situace v Dubrovniku

0dlisné postaveni mél v ramci chorvatskych zemi Dubrovnik. Ve
stfedovékych pramenech se pripomind od 8. stoleti. Puavodné patril
pod svrchovanost byzantské tise, koncem 10. stoleti ptreSel pod
panstvi Benatek, ale brzy se vymanil a dal prednost formalni
zadvislosti na Byzanci. Na pocatku 12. stoleti bylo v Dubrovniku
z¥izeno samostatné arcibiskupstvi.

Dubrovnik tézil z bojt, uzaviral vvhodné smlouvy, od
byzantského cisare ziskal pravo svobodného obchodu na 1Gzemi
Byzance; na prahu 13. stoleti byl vyznamnym obchodnim centrem mezi
It4lii, Srbskem, Byzanci a Bosnou. Poclet puvodniho romadnského a
teckého obyvatelstva klesal, ve 13. a 14. stoleti uz tvorili
vétSinu obyvatelstva Slované. Zadarskym mirem se roku 1358
Dubrovnik stavad soucadsti Krélovstvi Chorvatska a Dalmacie (tzn.
souc¢asti Uhersko-chorvatského kralovstvi). Dubrovnic¢ané platili
dann 500 dukatl roéné, jejich lodé byly soucCasti kréalovské flotily
a byl Jjim umozZnén obchod ve velkém staté. Na druhou stranu jim
zGstadvad autonomie a Jje povoleno Jjedndni s Bendtkami a Srbskem.
Obyvatelé bohatli diky obchodu, nejprve jako zprostredkovatelé a
pozdéji 1 jako vyvozci. Obchodovali vinem, soli, st¥ibrem, =zlatem,
voskem, obilim

Rozvoj spolec¢nosti byl podobny Jjako v zapadni Evropé. ,b0d 14.
stoleti je mésto vydldzdéno, je =zavedena kanalizace a vybudovan
vodovod, zavedena je prvni karanténa pro méstské pristéhovalce
jako vyraz prevence pred epidemiemi a postaven je jeden z prvnich
evropskych sirotcéincti (pri klasteru klarisek), brzy také nemocnice

a lékdrna. Na pocdtku 15. stoleti jsou zboreny posledni drevéné
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domy a od té doby se stavi jen kamenné. V poloviné stoleti jsou
zesileny méstské hradby"“ (Goldstein 2003: 85, prel. L. P.).
Neuskutecnila se pouze mySlenka dominikadnce Ivana Stojkoviée na
zaloZzeni univerzity.

Na zac¢atku 15. stoleti se stal svobodnou méstskou republikou v
Cele S vlastni samospravou, radou sloZzenou z rodilych
Dubrovnicanti. Moc mély v rukou skupiny nejmajetnéjsich rodl. Diky
placeni poplatkdth a politice neutrality si Dubrovnik wuchoval
faktickou nezavislost i v dobé osmanské expanze, udrzZoval styky s
Rimem a Spanélskem a odolaval ©benatskym utokdm na svou
samostatnost. Vzkvétal vnitrozemsky 1 namorni obchod, hlavné s
osmanskou ri%i, ale 1 se Syrii a Egyptem ° . Rozvijelo se
bankovnictvi a femeslnd vyroba, predevsSim tkalcovstvi. Je to téz
doba kulturniho rozkvétu.

V souvislosti se zamorskymi objevy se ve 2. poloviné 16.
stoleti zacal obchod zmenSovat, objevili se konkurenti. Navic 6.
dubna 1667 Dubrovnik =zasdhlo zeméttreseni, ze kterého se sice
dostal a uh&jil samostatnost republiky, ale 3JjiZz nikdy nedoséahl
svého politického a hospodadfského vyznamu. Ztstal samostatnou
republikou az do své okupace Napoleonem roku 1806 a 1likvidace
stdtu o dva roky pozdéji. Do roku 1814 =zustal pod francouzskou
spravou a poté Dbyl soucasti Krédlovstvi Dalmécie az do =zéaniku

habsburské monarchie v roce 1918.

1.2 Renesance a humanismus

Chceme-11i vymezit hranici mezi stfredovékem a novovékem, musime
se spokojit s pomérné Sirokym casovym pasmem. To je dano predevsim
tim, Ze evropské zemé byly na ruzné uUrovni spolelenské, kulturni i

ekonomické vyspélosti a v nékterych =z nich se typicky novovéké

3V roce 1373 od papeZe ziskadva svoleni i k obchodu s Kyprem a Egyptem, pozdé&ji
obchoduje také napt. ve Francii, Holandsku a Anglii - ,Sstal se
nejvyznamnéjsim prostrednikem v obchodu mezi balkdnskymi zemémi a Zdpadem“
(Goldstein 2003: 84, prel. L. P.).
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prvky? uplatnily mnohem pozdé&ji. Hranice se tedy pohybuje v obdobi
od wvzniku renesance Vv severoitalskych méstech po polovinu 17.
stoleti, kdy kon¢i ttricetiletd valka a v Anglii probihd burzoazni
revoluce.

Pojem renesance oznacuje Siroké kulturné-historické obdobi,
které na zadkladé trecko-rimské kultury obnovilo duchovni, kulturni
a socidlni zZivot zapadni a sttredni Evropy. Jeji dolni hranice je
vymezena stredovékem, horni barokem.

PoCatky renesance Jjsou tradic¢né kladeny do severni Itédlie na
prelomu 13. a 14. stoleti. JiZ od 12. stoleti vzrlGstala v tamnich
méstech prosperita obyvatel, zejména diky rozvoji namofniho
obchodu, bankovnictvi a remeslné vyroby. Mésta silila, vymanila se
z nadvlady ekonomicky slabsi Slechty a stala se samospravnimi
celky. Vyznamnéjsi z nich se zmocnila nejen svého zemédélského
okoli, ale také menSich mést a zacala se ménit v méstské staty
(Florencie, Janov, Pisa, Siena, Lucca, Miléno, Bologna...).
Hospodét¥skda prosperita mést vedla k rozvoji stavitelstvi a
vytvarného uméni. 0dlisdny zivotni styl obyvatel italskych mést a
zaroven znac¢na politickd svoboda staly u vzniku nového typu
renesanc¢niho ¢lovéka.

,Pod  pojmem renesance dnes rozumime slozite, ideovée,
svétondzorové 1 esteticky pluralitni obdobi, jehoz zdsadnimi
charakteristikami jsou zaujeti c¢lovékem jako myslicim a vnimajicim
tvorem, ktery ma svou distojnost a svobodnou vuli, (..), silny
prunik novych mysSlenek a chdpdni ve vsSech oblastech evropské
kultury a uméni. Renesance stavi do popredi <c¢lovéka a jeho
pozemsky zZivot a zajima se o to, co je individudlni a konkrétni,
coZz vyusti v zesvétsténi uméni a v jeho osvobozeni od stredovékych
dominantnich ndboZensko - moralistickych a didaktickych cild a
funkci."“ (Bogisi¢ 2009: 657, prel. L. P.).

Historickd epocha 1 uméni, které vytvarel renesanc¢ni clovék,
maji nékteré spolec¢né rysy. V prvni tradé Jje to antropocentrismus:

oproti stredovéku se zajem presouvd z Boha na c¢lovéka samého, na

* ,... nové ndzory na spolednost a svét, nové védecké metody, nové reSeni

ekonomickych problémii, posileni moci stdtu zrizenim byrokracie a stdlého
vojska"™ (Mraz 1997: 9)
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jeho rozum a pozemsky zZivot.

Ddle individualismus - c¢lovék se stava vsSestranné rozvinutou
osobnosti. Umélci se =zabyvaji 1 napf¥. anatomii nebo optikou a
jejich uméni je postaveno na védeckém zakladé; vraci se k antice,

prebiraji z ni prvky a dale je uzivaji a pretvari.

Kulturni a filozofické hnuti pozdniho stredovéku a raného
novovéku, které obnovilo antické filozofické, umélecké a estetické
hodnoty a postavilo c¢lovéka na prvni misto védeckych i kulturnich
z&jmlt, oznacujeme Jjako humanismus. Na rozdil od stredovéké
Skolastické teologie a filozofie kladl humanismus d@raz na lidsky
rozum a zkuSenost. Prosadil se novy systém vzdélavani zaloZeny na
kritickém mySleni. Hlavni misto v ném zaujimad pét disciplin,
souhrnné nazvanych jako studia humanitatis: gramatika, rétorika~®,
historie, bésnictvi a filozofie mordlky. ,Ukolem ¢&lovéka bylo
dotvorit se - prostrednictvim védéni - do co nejkulturnéjsi podoby
a z této vysSe pusobit na druhé. (..) Vzorem tomuto novému clovéku
mohl byt clovék anticky, a to jak ve sfére mravni, tak ve sfére
intelektudlni a ve sfére umélecké tvorby"“ (Pelan 2004: 29).

Humanistické uceni se nesirilo na univerzitéch, ale v
soukromych kruzich wvzdélanct, tzv. Akademiich (nap¥. Platdénskéa
akademie ve Florencii). Itals$ti humanisté wvyhledavali a sbirali
rukopisy antickych spisovatela®, vénovali se studiu latiny a po
padu Cafihradu roku 1453 také Ffectiny. Snaha o pokrok spolec¢nosti,
zdjem o prirodu a zvySena pozorovaci schopnost vedly 1 k nové
orientaci védy - klademe sem pocatky moderni fyziky, astronomie i
biologie. Humanismus v3ak mél i své stinné stranky. Ucenci ¢inili
ze svého uceni kapitdl, a tak laicizace kultury neznamend jeji
demokratizaci, ale vytvoreni novych elit. Velikost ukold, které s
sebou ptrindsela vira v pokrok, vyvoldvala nadSeni, ale také
melancholii: kaZdé nové védéni oteviralo nové horizonty a bylo

jasné, Zze Clovék neni s to béhem svého Zivota vse pojmout.

°V Dubrovniku Jjsou vytednymi fedniky Ivan Gudetié, Ilija Crijevié nebo Vinko
Pribojevié; nové rétorické zasady se tykaji nap¥. projevd na pohfrbech,
kazatelstvi ¢i protitureckych proslovl

°S tim jsou spojeny podatky archeologie
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Renesanc¢ni humanismus s sebou nese pronikavou zménu v pohledu
¢lovéka na sebe a na vlastni postaveni ve svété. Pozemsky Zivot uz
neni jen pripravou na vécnost, ale m&d svou vlastni cenu. Aby jej
¢lovék mohl vést, pottrebuje svobodu. K cené Zivota ptrispivéd kréasa,
kterou lze vidét a slySet. Humanismus ptrinas$i i novy idedl krasy -
lze ji spatfovat v dilech antickych umélct, ale i v jazyce, kterym
mluvime predevsim v poezii.

Humanismus se rozviji na pocatku quattrocenta, tzn. 15.
stoleti, nejprve v italskych méstech Florencie a Padova, odkud se
5it¥i do celé Evropy . Na uzemi dnedniho Chorvatska se dostava
pomérné brzy, uz na pocatku 15. stoleti. Davodd nalezneme hned
nékolik: blizkost Apeninského poloostrova, obchodni 1 kulturni
kontakty pf¥fimorskych mést se sttedisky humanismu, lokalni
stfedovékéd tradice uzivani latiny, ptrichod ucenctd z opacé¢ného bfehu
Jadranu, odchod chorvatskych studentd na =zahraniéni univerzity.
Rozvoj humanismu naopak brzdi politickd nejednotnost teritoria a
turecké najezdy.

Humanisticky program emancipace a svobody narazil pochopitelné
na odpor a vyvolal také prudké spory a nasilné konflikty, které
vyvrcholily v obc¢anskych a naboZenskych wvalkach. Ty znamenaly

konec renesanc¢niho humanismu.

Jiz v obdobi pozdni gotiky mlZeme pozorovat jakési néznaky
protorenesance a protohumanismu. Roger Bacon a empiristé rikaji,
ze k poznédni vedou dvé cesty - cesta uvazZzovani a cesta zkuSenosti,
kterd nam dava Jjistotu a odstranuje pochyby. Renesance vznikla,
kdyz renesan¢ni umélci a védci podlozili neptresny stredovéky
empirismus matematickymi a estetickymi teoriemi.

Gotika v uméni vytvorila skuteéného ¢&lovéka, ale nedovedla ho
uvést do poméru se svétem, ktery stvoril BGh, nebot ten byl
nekoneény a nesoumétritelny s nécim skutec¢nym. Bylo tu dvoji
ohnisko, ©proporce Jjevisté neodpovidaly 1lidem, kteri na ném
vystupovali. Proti této dvojakosti stavi renesance jednotny pohled

zaloZzeny na predpokladu, Ze zdkonem uméni i prirody Jje urcity a

"Rychlej$i 8iteni mySlenek umoZnil vyndlez knihtisku v roce 1450
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pravidelny tad a cely svét ridi jediny organizator. Kosmos tedy
zastal 1 naddle v kompetenci Boha, ale do Jjeho stredu se posouva
¢lovék. Smysl svéta neni v ,Bozim za&méru“, ale ve schopnosti
lidské inteligence tento zamér prec¢ist. Clov&k prestiavia byt pouhou
figurkou a stdvad se protagonistou. Vaci svétu se tak dostava do
novych fyzickych 1 psychickych wvztaht. Jediné ohnisko slouzi v
uméni k vyjadreni dramatic¢nosti a gradace.

Jednota, na niZ byla zalozZena renesanc¢ni harmonie, vs$ak byla
nédsilnd a experimenty, které védci a umélci provadéli, ukézaly
rozpory mezi teorii a praxi, naptr. ve znadzornéni trojrozmérného
objemu na dvojrozmérné ploSe nebo v divadelni troji Jednoté.
Atmosféra v Evropé, objevy nepravidelnosti v pohybech wvesmiru, to
vée vedlo k narus$eni rovnovéahy, k rozkladu celého slohu,
zalozZzeného na idejich, ke krizi viry a svédomi. Antropocentrismus
a vira v lidské moznosti prertstaji v kult osobnosti a bezohledny
individualismus. Misto Jjistoty se objevuje Jen pravdépodobnost,
nahodilost. Védecké experimenty ustupujili chorobnym predstavam.
,Manyristické uméni  je nejasné a temné, ne-1i nelogické.
Zpracovavd své naméty z necekanych hledisek a vychylenych zornych
uhlt, mnohdy skrytych. Manyristické uméni wuzivd bledych nebo
ostrych barev, neklidnych 1inii, Sroubovitého nebo zesSikmeného
prostoru a asymetrické kompozice. Manyristické obrazy a metafory
pripadaji zvrdcené a dvojsmyslné,; celé vyjadfovani je intenzivni a
nanejvys expresivni.“ (Sypher 1971: 85).

Manyristic¢ti umeé€lci casto uzivali klisé, ale v Jejich podani
neslo o ornamentalni, mdédni a vyumé€lkovanou zaleZitost. UzZivali je
velmi promysSlenym zpuUsobem, aby dosdhli novych, necekanych uc¢inkt.
UcCené, ale subjektivni uvazovani a nanejvysS dimyslné =zachazeni s
konvenc¢nimi tvary a prvky skryvad vnit¥ni uzkost a psychologickou
krizi. Typickym pfrikladem je tvorba El1 Greca nebo Parmigianina, v
literature pak petrarkismus, ktery uz tak dost slozité obraty déla
jesté slozZzitéjsimi. Barvy na obrazech Jjsou zarivé, obrysy
pokroucené, rytmus ve versSich je nepravidelny.

Kolem roku 1600 se napéti uvolnilo a nasSlo vyraz ve

velkoleposti nového slohu - baroka.
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Béhem renesance se zménilo 1 postaveni umé€lce. Zatimco ve
st¥edovéku Dbyli umélci povazZovéni za pouhé femeslniky, nyni
vystupuji 2z anonymity (podepisuji sva dila), Jjejich préace 3jsou
cenény a nékteri z nich dosahuji i vyznamného spolecenského
postaveni.

V Dubrovniku méli umé€lci 1 mecends$i trochu Jjiné postaveni.
Mali¥stvi Dbylo vlastné spolecenskym zavazkem a slouzilo Jjako
ukdzka majetnosti a moci Jedincd 1 spolecnosti. Kolem roku 1480
byl zaloZen mali¥sky cech, autotri svad dila podrizovali kolektivnim
z4djmim a tradici. Kazdy autor mél svi] zpusob provedeni, ale pro
renesanc¢ni experimenty nezbyval prostor. Mezi mecenas$i a umélci
panoval ¢isté pracovni pomér, byla vypracovana tradnad smlouva s
pfesnym popisem tématu, materidlu, barev 1 odmény za odvedenou
praci. Mecendsem byl méstan, Slechtic nebo =zastupce kostela a
objednavky mély vidy vetrejny vyznam, 1 kdyZ byly soukromé, nebot

obrazy byly pak pouZity na vetrejnych mistech, v kostelech nebo

klasSterech.
1.2.1 Renesanc¢ni vytvarné uméni v Dubrovniku
Slovo renesance Vv sobé€ nese troji vyznam - pro renesandéni

umélce znamenala znovuzrozeni literatury, uméni a kultury nédvratem
k antice, dnes tak oznacdujeme novou historickou epochu, v niz
doslo k fadé objevl a spolecenskych zmén, a také umélecky sloh 15.
a 16. stoleti. Nyni si ukaZeme projevy renesanc¢niho slohu na
chorvatském, resp. dubrovnickém uméni.

Historickad epocha i uméni, které vytvarel renesanc¢ni c¢lovek,
majl neékteré spolec¢né rysy. Je to predevSim antropocentrismus -
¢lovék se stadvd mirou vseho, vse Jje uzpusobeno Jjeho pottebdm a
smysltim. Dals$im znakem je realismus, snaha co nejvérnéji zobrazit
vidénou skutecnost. Umé€lci se pfritom nespoléhaji Jjen na zrakovou
zkuSenost, ale opiraji se o védecké poznani, o studium perspektivy
a anatomie. Ddle racionalismus, nazor, Zze svét Jje rozumove

pochopitelny a vysvétlitelny. Na zakladé matematiky a geometrie
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umélci Yes8i vyJjadreni objemu a prostoru. Velmi dualezitd Je
harmonie, vyvaZenost proporci i obsahu a formy, a umérnost
(zobrazovéani reality bez nadsézek).

Nejslavnéjsi definici krédsna najdeme v pojedndni L. B.
Albertiho O architekture: ,... krdsa jest soulad dany urcitym
vztahem vsech c¢dsti vuci tomu, k Cemu tyto Cdsti ndlezi, takZe nic
nemizZe byt zvétsSeno, zmenseno nebo zménéno, aby tim celek
neutrpéel.™ ® Rika se, 7e renesance zlidstila uméni, ale ve
skutecnosti méla mnohem méné pochopeni pro lidsky udél nez gotika,
renesanc¢ni malba cinquecenta Jje umé€la, preintelektualizovand a
slouzila wumélcim - védctm spis k vyzkumnym uceltm. ,Malir,
architekt i sochar byli tedy schopni postavit svou risi estetické
zkuSenosti na ryzich matematickych vztazich. (...) Stredoveék
nevéril, Ze by umélec mohl tvorit, tvoril jenom Buh. Renesandcni
mali? a bdsnik vsak stvorili oblast krdsna rizenou algebraickymi
rovnicemi a platdonskymi pojmy harmonie...“ (Sypher 1971: 49).

BéZnd periodizace de€li renesanci na ranou, vrcholnou a pozdni.
Rané renesancéni uméni Jje zaloZené na realismu, snazZi se o veérné
napodobeni skutec¢nosti, vrcholnd renesance prechazi od popisnosti
k zobrazeni télesné a duchovni kréasy, psychickych a duchovnich
hodnot a snazi se dokonalosti prekonat prirodu. Pro obdobi pozdni
renesance, manyrismu, Jje pfiznacény subjektivismus, dynamicnost,
dramatic¢nost a nadsazka.

V chorvatskych =zemich toto déleni tak docela neplati. 15. a
16. stoleti jsou sice otevfena novym 1idejim, Jjez se projevuji v
architektuf¥e, sochat¥stvi 1 malif¥stvi, ale oproti zapadni Evropé
zde nedochéazi k vyraznym rozdiltm mezi jednotlivymi fazemi, Jsme
svédky jakéhosi prechodného, ,pozdnégoticko - renesanc¢niho“ slohu.
Je to déno predevéim tihnutim k tradici. Celd dubrovnické
renesance si totiz kromé vlivl ze zapadu ponechala i1 lokédlni prvky
z minulosti. Staré symboly tak dostdvaji nové vyznamy - vedle
gotickych prvkd se wuplatrniuji dokonce 1 romdnské, Jsou v3ak
zmodernizované, prizpusobené novym trendt@m. Vyhodou takového

»hybridniho“ slohu je jeho rozmanitost, prolinadni transcendentna a

®In: Sypher 1971: 52
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reality.

v architekture se projevuje predevsim renesancni
antropocentrismus vyzadujici, aby budovy vyhovovaly potfebam
¢lovéka, aby pusobily dojmem konstrukéni Jjistoty a klidu. Kviuli
harmonii jsou stavby vétsinou centrdlni (&tverec nebo kruh). Novy,
pozitivni vztah k prirodé vyvoval zalibu v budovani letohradkt,
loveckych zameckd, letnich sidel a zahrad s fontdnami.

Dubrovnic¢ti obyvatelé kladli dtraz spis na zlepSovani
zivotniho stylu neZ na sakrdlni architekturu - stavi se hradby,
buduje se vodovod, s nimZ souvisi wvznik fontdn a kasen. V centru
mésta se objevuji dvé zadsadni stavby: KniZeci paldc (KneZev dovr)
a celnice - Divona. Z typicky renesanc¢nich architektonickych
staveb se prosazuje letni sidlo (ljetnikovac). Svédcéi o kladném
vztahu c¢lovéka k prirodée a zaroven Jjeho uzavrenost dodavéd pocit
klidu a jistoty. Igor Fiskovié¢ rikd, Ze tato letni sidla tvori
doslova maly svét ve svéteé, uzavieny prostor, nad nimz chtél
renesanc¢ni c¢lovék vladnout. KaZdy majitel i stavitel mohl mit
svoji zemi 1 své nebe, more, louky i park s cestickami, to vse
ohranidené zdivem a daleko od ruchu mé&sta’.

Nejznaméjsim sidlem Jje Sorkovic¢ev 1ljetnikovac na Lapadu,
postaveny kolem roku 1520, tedy v obdobi, kdy klasicka renesance
vrcholila i v 1Italii. Hlavni znaky, tedy symetrie, stabilita,
prehlednost a harmonic¢nost se zde na prvni pohled vytréaceji,
nicméneé Fiskovi¢ pf¥i blizSim ohledani dochazi k nazoru, Ze vsechny
nejasnosti jsou funkéni a v dusledku vlastné pravidelné. Jde tedy
o Jjakousi dynamickou a asymetrickou rovnovadhu. Dals$im letnim
sidlem je KneZev dvor na ostrové Sipan.

Co se tyce socharstvi, vedle stredovékych nadhrobkua, portald a
oltdfnich soch se objevuji také volné sochy a sousos$i. Vzorem je
antika, obohacend o poznatky ze studia anatomie. Naméty Jjsou
vétsinou mytologické nebo nédboZenské a i zde se projevuje zadjem o
¢lovéka, nébot hlavni mySlenkou je zobrazeni lidského téla v jeho
prirozenych proporcich, postojich a pohybech. Oblibend Jje také

podobizna. Sochy se objevuji na naméstich a nadvotrich, v

*Fiskovié 1991: str. 27
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interiérech, v zahraddch nebo na kasnadch a fonténéach.

V Dubrovniku se skulptura uUzce poji s architekturou, ptricemzZ
nejvice se proslavili socha¥i ©pozvani ze zahranic¢i - Petar
Martinov z Miléna, jenz vytvoril portdl KnezZeva dvora Vv
Dubrovniku, Maso di Bartolomeo a Michele di Giovanni, odbornici na
arkddy a okenni pruceli. Velmi zajimavy Jje prvni anticky vyjev v
Dubrovniku, Venere a Adon, JjehoZz moderni pojeti, prekvapujici
origindlnost a Zivost a presvédc¢ivost svédcéi o tom, Ze autor mél
pfedlohu v néjakém jiném dile.

V dobé renesance se v malifstvi rozviji deskovd 1 nésténné
malba, kniZzni malba i malba na sklo. Naméty Jjsou cerpany z
ndboZenstvi, z antické mytologie, cCasté jsou alegorie a historické
obrazy. Hlavnim cilem Jje zobrazeni dokonalého, télesné i duSevné
rozvinutého <¢lovéka a harmonické ptrirody. Lidské postavy na
obrazech Jsou plastické a vyjadfuji sebevédomi. Krajina je
naplnéna atmosférou a vibec poprvé zobrazuje svét realisticky. V
obdobi vrcholné renesance se do mali¥stvi znovu vraci iluzionismus
a hlavnim smyslem je zobrazeni 1idi ve vyznamnych pfibézich, obraz
uz neni ,oknem do svéta"“, ale odrazem vnitf¥nich, subjektivnich
hodnot.

Konec¢né ,manyrismus nadradil nadpozemsky zivot, sveét vécného
byti, svétu pozemskému, vnitrni subjektivni zdazZitek vnéjsi pravde.
Proto zrusil prirozenou zdkonitost renesancniho obrazu, jednotnou
kompozici, perspektivu a tektonicnost, jednotu mista a casu.
Jednotlivé motivy byly vyjimany =z ptvodnich celkt a 1ibovolné
spojovany s cilem vzbudit nadprirozeny dojem. Uméni se stalo
vyrazem Cisté  fantazie, jeho zamérem byla anaturalisticka
abstrakce. Stoupla vyrazova hodnota kresby..."“ (Mraz 1997: 34).

Dubrovnické malirstvi také podléhd zménam vkusu, ale hlavni
dtiraz je stédle kladen na nabozenské motivy, predevsim na obrazy
Bohorodic¢ky a svétcl. Vedle nich se objevuji obrazy téch, kteri si
obraz objednali, tzv. dondtort. Také zpuasob provedeni zustava
vérny gotické tradici - abstraktnost, antinaturalisticnost,
sentimentédlnost. I =zde vSak 1lze najit Jjisty pokrok, pfedevsim

budeme-11 mluvit o krajinomalbé - na Jjejim vyvoji si také
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pfedstavime ¢ty¥i nejvyznamnéjsi dubrovnické autory 15. a 16.
stoleti. Krajinomalba se poprvé objevila v dalmatském malirstvi v
tvorbé Blaza Jurjeva v prvni poloviné 15. stoleti. Nejprve se
jednd o ¢isté goticky pohled, kdy pfiroda je pojata jako obrovsky,
nekonec¢ny prostor, ale pozdéji dochédzi k posunu.

Na obraze Bogorodica s Djetetom Jje =zobrazena rajskd zahrada

jako , ... ohraniceny, vymySleny a 1izolovany prostor louky, na
které jsou kazZdé stéblo 1 1ist precizné vykreslené...“ (Fiskovic¢
1991: 202, prel. L. P.). Neni tu nic z konkrétniho, skutecného

svéta, ale peclivost, s Jjakou je krajina zndzornéna, Jjiz svédci o
humanistickém z&jmu o prirodu. Na obraze vSak predstavuje Jen
ramec, do néhoZ je zasazen hlavni motiv. Podobné je tomu i v dile
Lovre Dobriceviée, JjenzZz puUsobil cca o 50 let pozdéji. Na jeho
obraze Krstejne Kristovo sledujeme uddlost, kterd se odehrava v
prirodé, ale lidské postavy nejsou ke svému okoli v Zzadném vztahu
(neplati tu ani pravidlo uUmérnosti, postavy Jjsou velké, zatimco
pejzédz maly). Stejny motiv 1 provedeni 1lze spatfit i u Mihajla
Hamzic¢e: prostor je sice barevny a svétly, s vegetaci, ale bez
readlnych, konkrétnich prvkul.

K posunu dochédzi az v dile Nikoly Bozidarevic¢e. Na triptichu v
Dominikanském klasStetre v Dubrovniku drzi svaty Blazej v rukou
model meésta Dubrovnika, detailni a vérny skutecénosti: na hradbach
se prochdzi miniaturni 1idé, wulice, domy, lodi v pristavu...
Hlavni motiv jeho dalsiho obrazu, NavjesStenje, se odehrdva na
terase, za niZz se rozprostird krajina, Jjez s dé€jem nema nic
spole¢ného a zije si svym vlastnim Zzivotem. Autor vyuziva zakony
perspektivy, odlisuje svétlo i stin a vhodné uziva barvy, takze
mote Jje modré a louky Jjsou zelené. Neni to sice konkrétné
Dubrovnik, ale zcela urcité se Jjednd o redlny, existujici motrsky
zaliv.

Po Bozidareviéové smrti se bohuzel dubrovnické malifstvi
prakticky rozpadlo. Domaci autofri nemohli vyhovét poZadavkim
mésta, které bylo na vrcholu prosperity, a proto si bohati méstané
zacali zvat znadmé, drahé a provérené umélce =ze zahranici, kteri

p¥inadSeli nové pohledy a nové kompozice. Lokdlni malifstvi sice
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nevymizelo, prace slabsSich autord se objevovaly v chudych domech
nebo v menSich kostelich, $lo ale bud o marné snahy o napodobovani
zdpadoevropského malirstvi, nebo o priklon k byzantskym tématim a
technikédm ¢ili navrat k dekorativni funkci krajiny. Tim, Ze
dubrovnické malirstvi zanikd kolem roku 1520, také nedochazi k

logickému vyusténi do manyrismu a baroka.

1.3 Chorvatskd renesanc¢ni literatura

Obrat k <¢lovéku a Jjeho pozemskému osudu a zivotu vedl v
literatute ke wvzniku hlavnich Zanrt novodobé prézy, poezie 1
dramatu - roman, utopie, novela, historické drama, atd. Co se tyce
témat, objevujl se scény z kazdodenniho Zivota. Typickym pfikladem
je prave novela, kratka povidka ze Zzivota obyc¢ejnych 1lidi. Stale
Jjsou Casté nadbozenské motivy. Na rozdil od stredovékého
univerzalismu zacindme od renesance rozliSovat narodni uméni s
jejich typickymi rysy, prosazuje se také literatura psana v
narodnich jazycich, ackoli mnoho spisovatell u latiny zuastéava. ,Na
rozdil od humanistického latinismu obdobi renesance dava v
literature prednost ndrodnim jazykim, snazi se je zuSlechtit a
pozvednout na expresivni a estetickou rovinu klasické latiny a
uzpusobit je k vyjddreni rozlicénych uméleckych fabuli. Mnozi
renesanc¢ni bdsnici a poetové se programové zastdvaji literatury v
ndrodnim jazyce, nejprve v Italii a také u nds."“ (Bogisi¢ 20009:
657, prel. L. P.).

Vlivy ditalskych studia humanitatis Jsou na uzemi dnesniho
Chorvatska nejvice patrné v bendtské Dalméacii (Split, Zadar, Hvar,
Korc¢ula) a v Dubrovnické republice. Renesanc¢ni literatura obnovuje
antické literarni zZanry, opét se objevuje déleni na lyriku
(milostné, nadbozenska, politicko-moralistni lyrika, elegie,
epigram, anakreontskd 1lyrika, satira, parodie milostné 1lyriky,

madkarady'®, epistoly), epiku (hrdinsky a naboZensky epos) a drama

10 Anglicky divadelni Zdnr 16. aZ 18. stoleti, francouzského a italského ptvodu.
Predstaveni, v nichz herci nosili masky, byla vesmés velmi vypravnou
podivanou s tancem, hudbou, poezii a alegorii. Déj - byl-1i jaky - se
omezoval na nékolik mytologickych prvkd a ndznak konfliktu, sporu" (Pavis
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(komedie, tragédie, pastorala) . To vS8e Jje zastoupeno 1 v
chorvatské literatufe’’. Jako pfiklady lyriky lze uvést milostnou
poezii dubrovnickych autortd Siska Mencetic¢e a DZore DrZicée a také
Hanibala Lucic¢e. Nejtypic¢téjsimi dramaty Jjsou komedie Marina
Drzic¢e, Nikoly Naljed8kovi¢e a Martina Benetovic¢e, epika Je
zastoupena dilem Marka Marulié¢e nebo Brne Karnarutice.

,Stavic na prvni misto zdjem o c¢lovéka, nejen o jeho
ndbozZenské potreby, ale také o pozemské aspekty, chorvatska
renesancni literatura tématizovala fabule charakteriské pro
vesSkerou evropskou renesanéni literaturu...“'? (Bogisié 2009: 662,
pfel. L. P.).

Jednim z hlavnich principua renesancni literatury Dbylo
napodobovani esteticky hodnotnych wvzort, at uz Jjde o dé&dictvi
antiky (Vergilius, Plautus), nebo o klasické italské autory (ze
starsich Dante Alighieri, F. Petrarca, G. Boccaccio, z mladsich J.
Sannazaro, P. Bembo, G. B. Guarini, L. Ariosto, N. Machiavelli, T.
Tasso). V lyrice se napodobuje styl Petrarky, v epice vergiliovsky

epos, v dramatu antickd komediografie.

,Chorvatska renesancni literatura se v jazykovée -
stylistickém, motivicky - tématickém, poetickém 1 zZanrovém pohledu
formovala jako literdarné - kulturni syntéza, v niz se vlivy =z

klasické antické literatury misily s prvky italské humanistické a
renesancéni literatury 1 s prvky domdciho literdrniho dédictvi, a
to jak stredovékého psaného, tak 1 1lidového, folkldérniho."
(Bogisic¢ 2009: 661, prel. L. P.)

I chorvatsti renesanc¢ni spisovatelé se drzeli antickych

2004: 250).

1y Ttalii také fikéni préza - novely a pasty¥sky romdn, co? v chorvatskych
zemich s vyjimkou Planine P. Zoranice zaostava

2 ... v lyrice se opévuje ldska k Zené a jeji krdsa; historicko-politické

fabule (protitureckd tématika, spolecensko-politické vztahy s blizsimi 1
vzddlenéjsimi sousedy), jakozZto 1 krestansko-teologickd a biblickd témata v
epice a ruznych lyrickych a lyricko-epickych Zanrech; ldska k domovu a vlasti
a starost o né ve vlastenecké lyrice a nékterych prozaickych zdnrech; v
komediich se tematizuji fabule, které ukazuji a analyzuji 1lidskou povahu,
ctnosti a nedostatky, sféru soukromi a také vztah k ostatnim a odlisnym; v
tragédii se klade otdzka moci a jedince, Vv pastyrském dramatu se vytvari
utopické predstavy a vysnény obraz svéta 1 c¢lovéka, v masSkarddé se prezentuje
vztah k télesnému, erotické a sexudlni predstavy, v epistoldch se mluvi o
soukromém zZivoté, literdrnich kruzich a poeticko-estetickych otdzkdach.
(Bogisi¢ 2009: str. 662, prel. L. P.)
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stylistickych a rétorickych zasad, podle kterych se umélecky text
musi dokonalym Jjazykem, a to ve verSich, které maji véts$i hodnotu
nezZz prbdza. NejrozSirenéjsi byl v 16. stoleti dvanadctislabicny vers
s rymem uprostfed a na konci, v mensSi mife se vyskytovaly 1 jiné

formy.

1.4 Jazykova situace v Dalméacii

Dalmacie Dbyla od pozdniho stredovéku az do osvicenstvi
prikladem dlouhé a hodnotné symbidzy zidpadni (latinské) a vychodni
(byzantské) kultury. Dochazi tu ke kontaktu mezi romanskymi
starousedliky se sousednimi Slovany z Jjedné a s Italy z druhé
strany. To se tykd hlavné Dubrovniku, ktery byl Jjako méstska
republika nejbohatsi a nejrozvinutéjs3i. Uz od 13. stoleti se tam
pouzivaji <¢tyri Jazyky: latina, stary dubrovnicky (raguzejsky)
romansky Jjazyk latinského puavodu (v poloviné 15. stoleti zcela
zanikne), italsky, resp. toskédnsky Jjazyk (jazyk trhu, soukromé i
sluzebni korespondence a pravnikll) a slovansky Jjazyk (vSechny
vrstvy méstské populace vcetné patriarchéatu).

Literatura mGZe Dbyt psand latinsky, italsky 1 néarodnim
Jjazykem: latina Dubrovnik v&lenuje do evropské kulturni
spolec¢nosti, italstina jej spojuje se sousedni Italii a néarodni
jJazyk s doméci tradié¢ni Ustni lidovou slovesnosti. Literatura v
latiné a italstiné je nadnarodni, v nadrodnim jazyce Jje narodni.

Narodnim jazykem Jje vychodohercegovinskd& Stokavstina. Od konce
15. stoleti se v ni pise (pod italskym vlivem) milostnéa
petrarkistickd lyrika (Ranjinin sbornik s dily Mencetic¢e, Drzice,
Cubranovié¢e, Kristiceviée a anonymnich autortl). V 17. stoleti
vladne chorvatskd lyrika psand podle italskych wvzord (pastorédla,
melodrama, epika s prvky folkloru).

Latina byla nejprve 0rednim Jazykem, jJazykem cirkve a
st¥edovéké kultury. Od 15. stoleti se dostdvad do humanistickych
Skol a na pocatku 16. stoleti se objevuje celd frada humanistickych
basnik®h - Tlija Crijevié¢, Damjan Benes$ié, Karlo Pucié, Jakov

Buni¢. Latina se wuziva prevazné v didaktické funkci (kroniky,
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historické spisy, epigramy, epiStoly, dialogické rozpravy), naopak
upadd wuziti latiny v umélecké tvorbé. V 17. stoleti latina
ustupuje, aby se v 18. stoleti opét objevili znameniti latinisté.
Tak Jjako 1latina, 1 italdtina méla u starych Dubrovnicant
funkci svétového Jazyka, ktery umoZnuje komunikaci a recepci v
evropském smyslu. Nejvyznamnéjsi Jje dubrovnickd 1lyrika =z 2.
poloviny 16. stoleti, vytvorend <¢leny tzv. Akademie Sloznih
(Accademi dei Concordi), jejimiz c¢leny byli napt. Nikola Ranjina,
Nikola Primovié, Luka Sorkoc¢evié, Marin Drzié, Miho Monaldini,
Sabo Bobaljevié¢. Ve 2. poloviné 16. stoleti se objevuje italsky
psand filozoficka, historickd a teoreticka literatura. Na rozdil
od latinské se =zabyvd aktudlnimi problémy a m& polemicky réaz
(Guceti¢, Orbini, Lukarevié). V 17. stoleti se pisi italské verse,
Casté, ale neprilis ume€lecky hodnotné jsou biografie a rozpravy. I
kdyz v 18. stoleti s novym rozkvétem latiny ozivd 1 uziti

italstiny, uZ se nestane jazykem literdrnich deél.
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2 Divadlo a drama

2.1 Divadelni zZivot v Dubrovniku a na Hvaru

Uz v 15. stoleti byl Dubrovnik vyznamnym stf¥ediskem slovanské
kultury. od 14. stoleti prichéazi do Dubrovniku italsti
humanistic¢ti ucitelé a prfindsi prvky nové, humanistické nauky a
literatury, Jjez dubrovnickad kultura pfrijima, samostatné je rozviji
a napliuje vlastnim, slovanskym obsahem. UzZziva ptritom narodni
motivy 1 matetrsky, chorvatsky jazyk.

Literarni zivot v Dubrovniku byl znacné rozmanity.
Zeméttreseni, zasdhnuv$i mésto v roce 1667, a pozary, Kkteré
ndsledovaly, v$ak znic¢ily radu kamennych budov ve mésté a s nimi
velké mnozstvi dokumentt, JjeZ Dby nédm mohly objasnit mnohé =z
divadelni minulosti dubrovnické republiky. Vime velmi malo o tom,

13 Zatimco

kde a kdy se s predstavenimi v Dubrovniku zacalo
cirkevni dramata se hrédla v kostelech nebo na nédméstich pred nimi
(napt. Poljana), svétské hry se odehrédvaly na Siroké ulici ve
stfedu mésta (Stradun), ve velké dvorané Velikog Vijeca

Y 3 na namé&sti, které se i dnes Jmenuje Prid dvorom®’.

(Vijecénica)
Kromé toho se predstaveni konala v soukromych domech, a to béhem
svateb nebo slavnosti.

Az v roce 1682 byla pro divadelni ucCely adaptovand budova
Arsenalu - Orsan. Prvnimi predstavenimi byly tragikomedie
Vucistrah a komedie oznacovana Jjako ,del barbieri“. Predstaveni v
Orsanu byla vsak casto zakazovédna, a to pro posmivani Ziddim nebo
jezuittim. Tehdy se hry vracely zpét Prid dvor. Roku 1699 byly

inscenovany c¢tyri komedie, podle staré tradice venku prfed palacem

- velky karneval fungoval jako bolestné za strasné zemétfeseni. Ve

13 Nejstardi své&dectvi Je =z roku 1546, kdy se hralo Driiéovo Posvetilidte
Abramovo

M Jednopatrovd budova Velké Rady, kterd v roce 1817 vyho¥ela. Divadlo se zde
smélo hrat jen do roku 1554, premiéru tu mél napf¥. Dundo Maroje v roce 1551 a
predtim pravdépodobné i Pomet

1°Jist& se tu hrédla DrZiéova Tirena, presunuly se sem vSechny hry po uzavreni
Vijeénice
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druhé poloviné 18. stoleti se divadelniho podnikédni chopil stat a
az v roce 1786 bylo rozhodnuto vytvorit =z Orsanu podobné stélé
divadlo, jakad Jjsou treba v Par¥izi. Roku 1817 ale Orsan spolu s
Vijeénici vyhofel. Po Jjejich znic¢eni bylo divadlo =z¥izeno ve
starém domé rodiny Guceticovy. V roce 1864 pak byl na misté, kde
driv stal Arsenal, postaven ,Bundic¢ev teatr“.

Za dobu rozkvétu dubrovnického divadelnictvi oznacujeme 16. a
poldtek 17. stoleti. Kromé dobrych autortd jako DrZzi¢ a Gundulié se
objevuji i dobti realizadto¥i. Prvnimi divadelniky byli amatéri,
mladi ochotnici, seskupeni do druZzin. ,Tato spolecenstvi se ujala
ukolu porddat a uvadét dramatickd dila na verejnych 1 soukromych
dubrovnickych scéndch, pri svatbdch a domdcich slavnostech.
Skupinu tvoril jeden nebo dva Impresdariové a zbyvajici <¢lenové
hrali, samozrejmé muzské 1 Zenské role.“ (Scénografie 1978: 9). V
16. stoleti fungovaly v Dubrovniku ¢&ty¥i herecké spolec¢nosti, ke
kterym se v 17. a 18. stoleti pridava jesSté po trech - zvysSovani
jejich poctu svédcéi o rlstu za&djmu o divadlo. Druziny si davaly
podivna, symbolickd a smésna jména: ,Pomet druzina“, ,Njarnjasi",
,Garzarija"“, ,Druzina orlova', ,Druzina isprazna®“, ,Druzina
smetenijeh™, ,Druzina sjedinjenja"“, ,Druzina hrabrijeh™, ,DruzZzina
nedobitnijeh", ,Druzina razbornijeh“. Pocet Jjejich ¢&lenu zavisel
na predstaveni, které se zrovna hralo, pohyboval se od péti az k
Sedesati osobam, hlavni myS$Slenkou byla ,touha vynikat, smdt se a
primét k smichu ostatni“ (Scénografie 1978, 9). Vyznam amatérskych
skupin se od konce 17. stoleti stale zmenSoval, ackoli se udrzZzely
az do padu republiky.

Od konce 16. stoleti Dubrovnik ekonomicky upadéa, stéale
silnéjsi vliv maji Jjezuité, naopak nové osvicenské mySlenky sem
proudi mnohem pozdéji neZ do ostatnich slovanskych zemi. V 18.
stoleti prichazi osvicenstvi a racionalismus, Jje to obdobi
vzdélani a akademii, objevuje se Yada védcd, ucenct a filologn,
ale Za&dny dramatik. Dramaturgie =zac¢ind wupadat a spolu s ni
zanikaji i herecké spolec¢nosti. Béhem 18. stoleti se v Dubrovniku
zastavuji putujici italské druZiny, které =zastinuji domaci jazyk i

mistni amatéry.
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Co se tyce repertodru, Jjednou z nejstarsich divadelnich forem
byly naboZenské hry. Ty se hraly od 15. stoleti v kostelech nebo
pted nimi'®, ale pro herce znamenaly spid moZnost ové¥it si herecké
schopnosti. ~Nebyly to hry, které by uspokojovaly vkus
renesanc¢niho ¢lovéka, ktery hledal zabavu nikoli v kostele, ale na
ulicich a ndaméstich, pri karnevalech a svatebnich slavnostech, v
maskaraddch a komediich"“ (Scénografie 1978: 10). Prvnim svétskym
dramatem Jje Vetranoviéuv Orfeus. Pottebé humoru, lehkomyslné
zdbavy a rozptyleni mnohem wvice vyhovovaly komedie, maSkarddy a
frasky. Mezi Jejich pfredni autory pat¥ili Nikola Naljeskovi¢ a
zejména Marin Drzié¢, JjejichZ hry se objevovaly po celd desetileti.
Kromé& Krdtké komedie pro svatebni slavnost od Antuna Sasina
vznikaly predev3im tragédie a nepuvodni dila. Zejména preklady
Tassova Aminta (Frano Lukarevié¢) a Guariniho Davérivého pastyre
(Dominko Zlatari¢) ptripravily cestu Dbaroku a Jjeho stézZejnimu
divadelnimu za&nru - melodramatu. Hudebni drama, predchtdce opery,
prislo na uUzemi Chorvatska drive neZz do jinych zemi a udzelo se
jako nejoblibené&jsi zabava hluboko do 18. stoleti'’. Znamenalo vsak
znac¢né problémy pro amatérské herecké spolecnosti, nebot na né
kladlo velké néaroky: interpreti museli byt nejen dob¥i herci, ale
i zpé&vaci, nezbytnd byla vyzdoba scény a drahé kostymy. Rada =z
nich skon¢ila kvtli dluhtm pfed soudem.

Dal3im vyznamnym divadelnim centrem byl Hvar. Stejné Jjako v
Dubrovniku se tu v 15. stoleti rozviji cirkevni drama, aby bylo
pozdéji vysttidadno dramatem sveétskym. Divadelnictvi vsak tady
zaCind slabnout mnohem dfive, a to kvtli silicimu politickému
vlivu Benatek, Jjez si celé severo- a stredodalmatské UGzemi
podmanily. Po TUspéchu Lucic¢ovy Robinje, Benetoviéovy Hvarkinje,
Gazarovic¢ova Murata Gusara i dalsich her se dalmatskd dramaturgie
rozviji uz jen v Dubrovniku.

Prvnimi jevidti tu rovnéZ byly kostely a namésti. Nejprve se

na nich odehravaly cirkevni hry a pozdéji dila hvarskych basniku.

®*Napt¥. na Sté&dry den 1573 skupina mladych 3lechtict hrdla Vetranoviéovu hru Od
narozeni Krista, hraly se idalsi jeho hry Cudnd Zuzana, Jak bratri prodali
Josefa, Vzkriseni Krista

7 p¥eklady dé&l Ottavia Rinucciniho - PaSa Primovié¢ pireklddd Eurydiku, Ivan
Gunduli¢ Ariadnu
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V dobé karnevalll se konala predstaveni domédcich autort Gazarovice
a Benetovicée, pozdéji 1 autord italskych. Otédzka budovy divadla
byla na Hvaru ftesena mnohem vyhodnéji neZ v Dubrovniku, a to diky
hvarskému kniZeti Pietru Semitecolovi, ktery ji nechal zridit roku
1612. Téhoz roku se tu hrdla Benetovic¢ova Hvarkinja. Divadlo
fungovalo az do roku 1796, kdy Jje dals$i knéz, Isepo Barbaro,
vyuzil ke shromé&zdéni wvojska. Ale uz v roce 1800 =zakladaji
obyvatelé ostrovll Vis a Hvar divadelni soubor, ktery divadelni
dvoranu obnovil a sam existoval az do roku 1911, ptricemZ v roce
1900 nechal divadlo zrestaurovat. Je to Jjedno 2z nejstarsich
divadel na Balkané, o ¢&tvrt stoleti star3i neZ bendtské divadlo

San Cassiano.

2.2 Drama ve stredovéku

Hlavnim proudem divadla bylo ve stredovéku drama naboZenské,
cirkevni, majici puvod v krestanském kultu. UZ od 13. stoleti se
na uUzemi dnesniho Chorvatska, stejné jako v italskych statech,
objevuje kazani ve formé dialogu, brzy se i dramatizuje. Hlavnimi

s % 8

tématy jsou JeZidovo umudeni’ o

, narozeni a zmrtvychvstani'’, poté se
dramatizuji i dalsi biblické naméty (Stary i Novy zakon, Evangelia
i apokryfni texty) a nakonec i legendy o svétcich?’. Narf@ist okruhu
naméta vyustil ve vznik mystéria - rozsdhlé néboZenské hry nebo
cyklu her. S mystériem souvisi i mirdkl - obsdhly ptibéh
popisujici zazraky svétcl a Panny Marie. Nejprve se zpiva a
recituje primo v kostele, pozdéji i1 na jinych mistech, kam chodilo
hodné& 1idi, ptedevdim ale na namésti pred kostelem?’.

Kolébkou cirkevnich predstaveni v dnesnim Chorvatsku je Zadar,

odtud se pak $iri na sever i na jih. Funkci cirkevniho dramatu je

¥Muka Spasitelja naSega, dvé dochované verze ze 16. stoleti; kratdi je obsaZena
v tzv. Tkonském sborniku, dels$i je z roku 1556, je anonymni, psand hlaholici,
hrdla se na Kvétnou nedéli, Zeleny c¢tvrtek a Velky péatek; navazuji vyjevy o
snimani JeZisSe z kriZe, dochované ve sbornicich z 16. a 17. stoleti

¥vanodni cyklus nebyl tak hojné& zastoupen jako Velikonod&ni

20 Muka svete Margarite (kolem roku 1500), Prikazanje Zivota sv. Lovrinca
mucenika (z Hvaru)

2'Kdy? se predstaveni dostane mimo kostel, u? se neobraci k Bohu, ale k lidem -
,zZména svétondzoru od teocentrismu k antropocentrismu" (FaliSevac 2007: 65,
pftel. L. P.)
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nédboZensko - didaktické a moralistni pouceni stredovékého <cloveéka
pusobenim na Jjeho smysly a city (témata jsou publiku dobfe znam4,
nyni jde o senzaci pro oc¢i i udi). Podstatnou soucadsti je ale i
jeho zabavnost??. Publikum je brano jako celistvy ktestansky svét,
ve kterém neplati pozemské socidlni rozdily. NaboZenské drama Jje
svdzané s cirkevnim rokem. Neuzndvad historicky, ale myticky cas, v
némz se udalosti cyklicky opakuji, jsou stédle pritomny v
soucasnosti (ahistorismus).

Pro stredovékd dila dost dobfe nelze pouzit systém tri
zdkladnich forem literatury (lyrika - epika - drama). 0
ndboZenském predstaveni mluvime jako o dramatu, ale ve skutecnosti
v ném chybi veSkerd dramaticnost - vSe se stane tak, Jjak je déno
od Boha odjakziva, ©postavy se tomu nevzpiraji a Jjsou Jen
trpé&livymi a pasivnimi nositeli dopfedu urdeného osudu?’. ,Nejisty
goticky svét byl zaplnén pribéhy ze zZivota 1idi a podrobnostmi
vérné odpozorovanymi z prirody,; vsSecky ¢ty obrazy ze skutecnosti
byly zndzorrniovany v Jjednoduchém linedrnim sledu. (..) Epizody, at
byly jakkoli dramatické, nebyly vtésnany do ,jednotné" zdpletky
nebo scény. Goticky prostor poskytuje dramatické prostredi, ale
chybi mu dramtické ohnisko, kriticky bod, ke kterému by smérovaly
vSechny postavy a déje." (Sypher 1971: 44).

Napéti, originalita, a dokonce 1 komické prvky se mohou
objevit Jjen na roviné Jednotlivych okrajovych epizod a méné
vyznamnych postav ! . Dunja Falidevac oznaduje tento typ dramatu
jako epické - hromadéni (i nefunkéni) a razeni epizod za sebou,
vclenovani okrajovych motiva, epizod a postav. ,VSechny inovace a
rozsireni v dramatu slouzZzi jen kvantitavnimu hromadéni okdzalych,
uzasnych, fantastickych a neobyclejnych pribéhti, ale ani jedno
neprispiva zvySeni zdkladniho dramatického napéti v ideové nebo
psychologické roviné dramatu."“ (Falisevac 2007: 68, prel. L. P.)

Ani dialogy a monology stredovékych hrdind nemaji typickou

funkci dramatu - osoby nekomunikuji spolu navzajem, ale obraci se

??Prolinani komickych a tragickych prvka ve stredovéké kulture

23Jsou to vlastné& jen typy, podfizené schematu opozice dobra a zla, nevyvijeji
se

2i5cény s dablem, scény mudeni vdeho druhu
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k publiku, dokonce i k osobam, které na jevidti ani v hledisti
vibec pritomny nejsou. Postavy vypravi pribéhy, poucuji, dékuji
nebo se modli. Vypadd to, Jjako by odfikavaly urcity dil fabule
jako v prozaickém vypravéni pfevzatém primo z Bible ?° . D&j se
posouvad od postavy k postavé nebo z mista na misto bez néjaké
motivace. Nedostatek napéti umoZnoval ponechat drama bez konce -

~ v

divaci ode$li dom, aniZz by Jjim to néjak wvadilo, a pristé se
dostavili na pokracovéani.

Pastordla také misi vysoky styl podékovani, stredni styl
realistickych obrazt kazdodenniho Zivota a nizky styl komicko -
naturalistickych vyjeva z pekla.

Nezadvisle na néboZenském divadle se vyvijelo 1 to svétské.
Jeho hlavnim kof¥enem byly kaZdoro¢ni lidové slavnosti, které se
vadzaly ke konkrétnim dnim a obdobim, k pohanskym ob¥adim a zvykum.
Nejoblibenésim zZzanrem stredovékého svétského dramatu byla fraska.
Pivodné slouzila Jjen Jjako doplnéni, ozv1lastnéni stredovékého
mystéria, vyhrazené oddechu a smichu?®. MiZeme se s ni setkat jiZ v
antice?’, i kdyZ jako 2zanr se konstituovala aZ ve stredovéku a
pretrvala do 17. stoleti. FraSka Jje populdrni pro svou zabavnost
a? obscénnost a pro pozornost vénovanou télesné technice herce??,
¢imZz se stavi do protikladu ke komedii zalozZené na vtipné zapletce
a Jjazykové komice. ,Fraska naopak vyvolava uprimny a lidovy smich;,
pouzivda k tomu osvédcéenych prostredkii, které kazdy autor obmériuje
podle vlastni chuti a temperamentu - jsou to typizované postavy?’,

30

groteskni masky, klauniady, mimickd hra, grimasy, lazzi’ , slovni

h#icky’!, situadni komika, gesta’ a slova, to vde v tdéniné&, kterd

25 Jsou biblickym pribé&hem, jenZ dostal té&lesnou podobu a ich - formu vypovédi."
(Falisevac 2007: 72, prel. L. P.)

26 Je stavéna do protikladu s duchem, naopak spojovand s té&lesnosti a
kazdodennosti

’aristofanes v Recku, Plautus v Rimé

2!Artistické prvky, choreografické experimenty

#*Jako v commedii dell arte

30 Pojem z commedie dell ‘arte, prvek herecké mimiky, gestikulace &i improvizace,
slouzici ke komické charakterizaci figury“ (Pavis 2003: 243); zakladem jsou
grimasy; postupné se stavaly soucasti textu

3 Lidovy humor, wvulgarismy, erotické nardZky, kontrast lidového a vzneeného
jazyka

32Gesto = ,Télesny pohyb, nejcastéji zdmérny a kontrolovany hercem, vytvarfeny s
vyznamotvornym zdmérem, vice C¢i méné zdvislym na prondSeném textu, nebo
nezdvisle na ném"“ (Pavis 2003: str. 163); gesto jako prosttredek herce k
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nesetri skatologii a obscénnosti. Emoce jsou tu elementdrni,

zdpletka konstruovand nazdarbuh: vsSechno se podrizuje veselli a

rychlému pohybu."“ (Pavis 2003: 159) Jedinym cilem frasky Jje
zébava.
2.3 Tragédie

Patrice Pavis tragédii definuje jako ,hru, kterd predstavuje
osudné 1idské jednani a zpravidla konc¢i smrti"“™ (Pavis 2003: 407).
Je to Zanr popisujici utrpeni <¢lovéka vyjimeénych schopnosti,
jehoZ pad je dlsledkem boje s nadrazenymi silami, proti =zakontm
tradice a spolec¢nosti. PlGvod tragédie spatfujeme v kultu a
divadelnim folkloru, svazaném predevs$im s dionyzskymi slavnostmi?®®.
Klasické Recko 5. stoleti p¥. n. 1., alZb&tinskd Anglie a Francie
v 17. stoleti - to jsou obdobi, kdy tragédie nejvice vzkvétala.
Leo Rafolt v Leksikonu Marina Drzic¢a déli tragédii na klasickou a
»Senekovskou", urc¢enou pro vzdélané publikum: »Podstatnym
zprostredkovatelem recepce starorecké tragické dramaturgie je v
italském renesancnim dramatu Seneca. Jeho recnicky typ tragédie,
nejcastéji vnimany ve stredovékych vykladech tragického stylu jako
modus dicendi, byl dovedné prenesen do nové epochy, kterd zZanr
tragédie vyzdvihla nad vsSechny ostatni" (Bogisi¢ 2009: 818, prel.
L. P.). Renesan¢ni umélci tragédii wvyuzivali spise k ,védeckym

uceltim™, ke zkoumani a vymyS$leni pravidel.

vyjadreni jeho emoci

¥ Dionysos byl v fecké mytologii synem nejvy$Ziho boha Dia a jeho milenky
Semely, byl bohem vina a nespoutaného veseli (puvodné 1 bohem durody a
plodnosti); k jeho pocté se konaly v Aténach boutrlivé slavnosti - nejznameéjsi
z nich, velké dionysie, se pofadaly na konci bfezna
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2.3.1 Tragédie v chorvatskych zemich

Na dalmatsko-dubrovnickou tragédii plsobi antickd tragédie
pfedev3im v italskych dupravach. ,VSechny dubrovnické renesancni
tragédie, s vyjimkou FElektry Dominka Zlatarice, jsou preklady,
prepracovani a adaptace italskych predloh, jejichZ autori jsou
tehdejsi nejzndméjsi italsti dramatikové - Lodovico Dolce, G.
Cinzio Giraldi, Luigi Groto 1 Girolamo Zoppio.“ (Bogisi¢ 2009:
818, prel. L. P.) Zatimco vy3e zmin&nd Elektra’ Jje na konci 16.
stoleti preloZena pf¥fimo ze staré fectiny, v ostatnich pripadech
jde o svobodné ptreklady italskych adaptaci a napodobenin s
lokalizac¢ni tendenci. Naptr. Hekuba Marina Drzic¢e a Jokasta Miha
Buni¢e Babulonovi¢e vychazeji =z Dolceovych uUprav Euripida, Frano
Lukarevié¢ pise Atamante podle Zoppia. Pomérné origindlni je Jaketa
Palmoti¢, kdyZz ve svém dramatu Didona z roku 1646 zpracovava latku

z Vergiliovy’® Aeneidy’°.

2.4 Pastorala’’

Pastordla Jje ©prozaicky, poeticky ¢i dramaticky literarni
utvar, ktery tématem i ideologii navazuje na dlouhou tradici

% a jeho

bukolicko- idylické literatury, jez sahda az k Theokritovi
pokracovateli Vergiliovi. JakoZto scénickd forma se pastorala
rozvijela v pfredrenesanc¢nim a renesanc¢nim obdobli a spliiovala
vSechna kritéria uceleného divadelniho dila - nejméne t¥i jednéani,
vét3i pocet postav, slozity obsah.

Osnova pastyrské hry Jje vétSinou stereotypni: intriky a
prekédzky v lasce dvou mladych 1idi, nedorozuméni, vylevy nedtésti,

sebevrazda Jjednoho ¢i obou milencli, odstranéni nedorozuméni,

¥Autorem Euripidés (asi 480 p¥. n. 1.-406 p¥. n. 1.), starofecky dramatik

¥publius Vergilius Maro (70 p¥. n. 1.-19 p¥. n. 1.), rimsky basnik

3¢ Hrdinsky epos Aeneis ma 12 zpévl a 1ié¢i Gté&k Aenea z hotici Tréje, Jjeho
bloudéni po mot*i a Stastné pristani v Latiu

'pastirska igra, favola pastorale

% Theokritos (3. stoleti p¥. n. 1.), anticky basnik helénistického obdobi,
zakladatel idyly (hexametrem psany idealizovany vyjev z pastytrského zZivota,
nejc¢astéjsimi motivy Jsou soutéze ve skladdani a zpévu pastyirskych pisni,
nenaplnénéd léaska, liceni malebné krajiny a venkovského klidu)
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fipadné vzk¥iSeni - a rozhodné Stastny konec. Vedle milostné

o

zdpletky pastordla cerpad naméty =z klidného venkovského kraje,
nejcastéji ze zivota pastyra, a popisuje jejich Zivot v souladu s
ptirodou’’. Krajina, v niz se d&j odehrava, je pretvofenou Feckou
Arkadii, a tak se v déji objevuji i postavy jako satyrové, bozi a
polobozi. To plati i1 v ptripadé, Ze se pribéh presune do znédmych a
existujicich mist, jako Je v dubrovnické pastordle Zupa nebo
Konavle.

Hlavnimi protagonisty Dbukolickych Gtvard Jjsou pastyri -
predpokladd se, zZe Jjde o stylizované filozofy a béasniky, kteri
mluvi o lasce i Jjinych tématech a nékdy i skladaji verde *? -
pouzivaji pritom v té dobé oblibenou a moderni petrarkistickou
lyriku®t.

Italskd pastorala se od konce 15. stoleti vyznaduje rozvedenim
pastyfskych motivid a sportl mezi cudnou Dianou a milostnou Venus$i 1
Amorem. Giovanni Boccaccio? u&ini nymfy milenkami pasty¥a a da tak
vzniknout ptilezitostné alegorii uzivané pt¥i oslavach, svatbéach,
vitani vyznamnych osob, apod. ,Zamilovani pastyri a nymfy“, Sktdni
satyrové, nékdy sedldci, kteri sem presli hlavné vlivem sienského
dramatu venkovského (la drama rusticale) s dédictvim stredovéké
frasky, rozhodc¢i bozi a poustevnici - tot stereotypni personal

italské pastordaly"™ (Wollman 1930: 17).

2.4.1 Pastordla v chorvatskych zemich

V Chorvatsku se pastorala vyvinula z eklogy, pastyrského
rozhovoru, tedy =z Zzanru na hranici 1lyriky a dramatu. Prvnim
takovym zaznamenanym textem Jje Radmio 1 Ljubmir DZore Drzice.

,Ekloga ma néjcastéji formu dramatu, ale [jen] elementdrni:

% pastordlu 1lze dat do souvislosti také s religidézni tématikou, nebot v
Novozakonnim pribéhu o narozeni JezZziSe se vyskytovali i pastyri

“°Giovanni Boccaccio, Petar Zoranié (Planine - 1569)

' Francesco Petrarca (1304-1374), italsky spisovatel a béasnik milostné poezie,
tvlrce sonetu; jeho nasledovnici jsou oznacovani Jjako petrarkisté

%2 Giovanni Boccaccio (1313-1375), italsky spisovatel, autor lyrickych béasni,
romdntt a novel, interpret reckého a timského bajeslovi

v dalmatsko-dubrovnickych upravach oznadované Jjako vily, bli%&i ptirodnimu
zivlu
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obvykle jsou v ni pritomni dva pastyri, kteri svym zpévem mluvi o
lasce"™. (Bogigi¢ 2009: 576, prel. L.P.). U prvniho chorvatského
sopravdového“ dramatika, Mavra Vetranovic¢e, se pasty¥sky motiv
objevuje Jjaksi na okraj, vedle druhého, vyznamnéjsiho tématu -
ndbozZzenstvi v PosvetilisStu Abramovu, mytologie v Orfeovi.

Prvni opravdové pastoraly **, srovnatelné s italskymi, psal
Nikola NaljesSkovié¢é - vedle typickych protagonist® i tématu uziva v
pastordle dvanactislabicény ver$ s rymem uprost¥ed a na konci, coz
je znak vysokého stylu. Déj (stejné Jjako Drzi¢) 1lokalizuje do
okoli Dubrovniku a Jako protiklad konvenénich pastyrt zavadi
postavy venkovskych sedlakt, kteri s pastyfi sdileji prostredi,
ale charakterové jsou odlisni. S nimi zaroven vnasi do pastoréaly
komicky prvek.

Z pasty¥skych her Marina Drzic¢e byla vytiSténa pouze Tirena.
Zatimco ptribéh o vile, do které se zamiloval pasty¥, je tradidéni,
prolog Jje ponékud nekonvencéni - vystupujli v ném dva vesnicané,
Vuceta a Obrad. Origindlnim prvkem Jje také to, Ze pateticka laska
pasty¥e Jje nahrazena komickym zZivlem - zamilovanym sedldkem. I
dalsi DrZic¢ovy pastoraly jsou netypické. Prvni Jje Pripovijes kako
se Venere bozZica uzZeze u ljubav 1ijepoga Adona u komediju
stavljena® a je to ptib&h odehravajici se na dvou rovinach. Na
pocatku se objevi dva sedlaci, mluvi spolu, pak se zvedne opona a
oni sleduji idealizovany dej, aby ho po jeho skonc¢eni
okomentovali. Postavami selskych divéakua dostala tato hra
realisticky ramec a figura opilého svatebcana Jji spojuje se

46

slavnostni ptrilezitosti, pfi niZz Jje hréna. GrizZula je hra na

pomezi alegorické pastordly ze svéta olympskych boht a komedie s
realistickymi lokdlnimi postavami *7 . Hlavnim hrdinou je
petrarkista, kterému se 1 pres veskerou snahu dari psat Jjen

bandlni bésné. Pravd pastordala je verSovand (alexandrin), kdezto

" Aékoli podle Wollmana jsou Naljeskovidovy &ty¥i pastordly i v DrZiéova Tirena
stdle eklogy

°7Znadma také pod zkracenym ndzvem Venere i Adon, vyti&té&na v letech 1551, 1607,
1630

¢ pgvodni néazev se nedochoval, dochovan Jje pouze ndpis Podinje komedija
prikazana na Vlaha Sarkoc¢evi¢a na piru, sloZena po Marinu; U Wollmana pod
nazvem Plakir - podle hlavniho hrdiny

" Podobné fantasticko-realistické sm&si pouzil William Shakespeare ve Snu noci
svatojdnské
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drama GriZula je psané prbdzou, jen basné se recituji.

K vySe zminénym dildm, kterd uvadi pod heslem pastorala Pavao
Pavlic¢i¢ v Leksikonu Marina Drzic¢e, Frank Wollman pridédvad Antuna
Sasina a jeho pastytrské hry z 80. let 16. stoleti Filida a Flora,
v nichZ se sice vraci pastyfskd erotika, ale obsahuji jen pomérné
madlo novych lokdlnich ryst. Je v nich patrny vliv Drzicéovy Tireny.

Po Marinu DrZic¢ovi byla tradice pasty¥ské hry v Chorvatsku
pferusSsena a bylo tfeba ji znovu obnovovat - o to se postaral
Dominko Zlatarié¢é v roce 1597 adaptaci pastyfského romanu Torquata
Tassa’® Aminta?’, vrcholem pak byla Dubravka Ivana Gunduliée hrand v
roce 1628. V ni podle Wollmana dokonc¢il poslovans$téni pastoraly,
zapoc¢até uz DrzZic¢em. Stmelil arkadicky Zivel (brénéni v 1lasce) se
satirickym (poméry v Dubrovniku) a komicky aZ groteskni s oslavnym
(povznesl oslavu rodného mésta a jeho svobody) .

Dubravka je dodnes zajimava pro prirozeny pribéh lasky krasné
divky a krasného mladika, jimz ve snatku bréani stary bohac&, pro
pavab lyrickych milostnych pasazi a individudlni rysy postav
(hlavné Dubravky). Podstatné Jje uziti dubrovnického Jjazyka -
harmonické miseni 3tokavstiny s ikavskym a ijekavskym narecim.
Osmislabi¢ny vers s obkro¢nym rymem se v lyrickych paséazich

zpestfuje dvanactislabidnym verdem s rymem sdruZenym (aabb)’.

2.5 Komedie

Jako komedie byla nejprve oznac¢ovana Jjakdkoli hra bez ohledu
na zanr, azZz pozdéji se vymezila. Je definovédna ttremi pravidly,
kterd ji stavi do protikladu k tragédii: zabyvad se kazdodenni
realitou prostych 1idi, rozuzleni Jje 3Stastné a Jjejim ucelem Je
rozesmat divéka. ,Tragédie vyuzivd nasi hlubinné uUzkosti, komedie
nasich obrannych mechanismi proti této uzkosti“™ (Pavis 2003: 227).

Zatimco tragédii charakterizuje zavazny, nutny sled motiva, které

48Torquato Tasso (1544-1595), italsky béasnik

Hrana pod nédzvem Ljubmior, po sto letech ji o%ivil Ivan Gundulié ml., ale jeho
hra Radmio (1700) uZz neni tak zdatrild a podle Wollmana je epilogem dalmatsko-
dubrovnické pastytské hry

0 Gundulié¢ prelozil treti nejlepsi italskou pastoralu, Bonarelliovy Figli di
Sciro
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vedou protagonisty 1 publikum ke katastrofé, aniZz jim je poskytnut
jediny moment oddychu, komedie Zije =z né&hlého néapadu, =ze zmény
rytmu, nadhody a dramatické i scénické nédpaditosti. M&a& schopnost
prizpltsobit se kazZdé spolecnosti.

Fabuli komedie tvori tr¥i féze: rovnovdha, ztrdta rovnovahy,
nova rovnovadha. Rozpory se fe$i vesele, Zertovné a svét se vraci
zpét do svych koleji, *ad byl naru$en jen ,pro zasmani“ a hrdina,
jenz to svymi vrtochy zplsobil, Jje nakonec privolan k poradku.
Obnoveni tadu ptredchdzi moment nejistoty, kdy se zdéa, Ze dobro
prohraje, ale nakonec prijde optimisticky zavér. Postavy Jsou
zjednoduseny a zobecnény - zté&lesnuji néjakou vadu nebo
podivinstvi ¢&i nezvykly pohled na svét. Zakladnim motorem IJe
,quiproquo™ (= zaména) .

Podle typu pouzitych komedidlnich prostredkd se uz od starého
Recka 1i3i komedie vysokd a nizkd. ,Nizkd komedie pouZivd postupy
frasky, vizudlni komiky (gagy, lazzi, baStonady ¢ili vyprasky),
zatimco vysokd komedie vyuzivd subtilnich jazykovych prostredki:
nardzek, slovnich hricek a vtipnych, duchaplnych situaci" (Pavis
2004: 230). Nizka komedie vyvolava srdec¢ny smich, vysokd vzbuzuje
vétsSinou Jjen Usmév a YeSi 1 zavaznéjsi témata. Divadelni slovnik

rozliduje mnoho typt komedie’'.

2.5.1 Antickda komedie

Ve starové&kém Recku byla komedie povaZovana za niZ3i formu neZ
tragédie, casto S$lo jen o za sebou razené vyjevy bez souvislosti,
spojené Jjen postavou Sprymafe. V roce 486 pr. n. 1. se komedie
dostadvd do programu Velkych Dionysii a tim =zac¢ina jeji rozkvét.
RozliSujeme komedii napsanou ve starém, stfednim a novém attickém
obdobi.

Prvni z nich je politicka, uzce spjata s zZivotem obce. Jsou

pro ni typické zejména verejné kritiky aktudlnich problémt ve

°l Komedie baletni, komedie charakterti, komedie ideji, komedie larmoyantni
(plactivéa), komedie letor, komedie mravi, komedie pastordlni, komedie pléasté
a dyky, komedie salénni (konverzacéni), komedie satirickéd, komedie situacdni,

komedie zapletkova
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spolecnosti. Vedle sélistd v nich vystupuji 1 sbory (chdéry).
Nejznamé&jsimi autory Jjsou Aristofanés °? , Eupolis, Kratinos a
Ferektrates. Ve stfedni komedii wustupuje vyznam sboru, Jjeho
hudebni ¢&i tanec¢ni vystoupeni vyplniuji prestdvky a nesouvisi s
déjem. Pad demokracie v 5. stoleti pfr. n. 1. =znamend konec
adresnych kritik a Utoc¢nosti. Mizi také obscénnost a pribyvaji
komické prvky. Z padesatky Jmen autord Jsou nejvyznamnéjsi
Antifanes, Alexandrides nebo Alexis. V nové komedii (okolo roku
320 p¥. n. 1l.) mizi spojitost s Dionysovym kultem a fantastic¢nost,
prevladaji typy a naméty ze vSedniho Ziovta sttrednich vrstev.
Objevuji se ustédlené typy Jako lakomy otec, haddava Zena,
zamilovany syn, mazany sluha, vychloubavy vojadk. Hlavnimi motivy
jsou laska s prekdzkami, penize. Vyznaénymi autory jsou Difilos,
Filemon nebo Menandros.

Nova komedie se plné& prosadila v Rim&, kde se =zacala hrat v
poloviné 3. stoleti pfr. n. 1. pod nédzvem fabula palliata (pallium
- plas3t). Rimskad komedie viceméné& zlstala vE&rnad svym vzorum. 2
velkého mnozstvi her se dochovalo jen 21 Plautovych a Terentiovych

her.

2.5.2 Ucend komedie

Jako ucené (vzdélané) komedie nebo commedia erudita se
oznacuje ,italskd renesancni zapletkovd komedie, jejiz autori,
veétsinou ucCeni humanisté, chtéli vytvorit protiklad k obhroublym
imitacim komedii Plautovych” &i Terentiovych’ a k lidové commedii
dell” arte"“ (Pavis 2003, 43-44). Rozvijela se v Italii od prvni
poloviny 16. stoleti a byla hrana amatérskymi herci u dvora a v
akademiich. ,Doba sldvy klasické erudity se zhruba kryje s cCasovym
rozpétim 16. stoleti: jeji vychodisko, Ctverice komedii Lodovica
Ariosta, spada do konce prvniho desetileti; posledni z
nejvyznacnéjsich her toho typu, Svicen Giordana Bruna, se datuje

rokem 1582. V tom obdobi se erudita rozvinula z puvodni, jesté

?Aristofanés (asi 448 p¥. n. 1.-385 p¥. n. 1.), starofecky dramatik
>Titus Maccius Plautus (asi 254 p¥. n. 1.-184 p¥. n. 1.), rimsky dramatik
S4pyblius Terentius Afer (195/185 pt. n. 1.-159 p¥. n. 1.), dramatik a basnik
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hodné vylucéné zdbavy pomérné malého poltu humanistd =z vysSsSich
spolecenskych kruht k pravidelnéjsimu typu divadla provozovaného o
slavnostech (zvl. v karnevalu) v  paldcich a na dvorech
nejvyznacnéjsich renesancnich vladara“ (Pokorny 1956: 19-20).
Béhem nékolika desetileti ale ucend komedie ponékud zobecnuje a
dostéavéd se 1 k 3$irsimu okruhu méstanského publika.

Po padu Catrihradu roku 1453 se do Rima dostaly také rukopisy
feckych her a v letech 1472-1518 byly vs$echny do té doby znamé
antické hry publikovdny i inscenovéany, staly se také oblibenym
¢tivem na humanistickych S$Skoldch. V sedmdesé&tych letech 15.
stoleti uceny humanista Pomponius Laetus v Rim& nacvicil a poradal
se svymi Zaky v puvodnim latinském znéni predstaveni Plautovych a
Terentiovych komedii. Zajem o klasické drama se tak rozs$iril. Hry
vsak byly psany latinsky a ve versich, a proto bylo tfeba najit
publikum, které by jim porozumélo. To bylo ¢im dal teZzsi, a tak se
\A'aldely musel posunout dal. Dalsi krticek znamend provedeni
Plautovych Menaechmd roku 1486 na ferrarském dvore v prekladu.
Dliraz se pritom kladl na bohatou vypravu, ne na vérnost. PlGvodni
hry byly obohacovany fraskovitymi mezihrami, tzv. intermezzy.
,Vyvoj sméroval od 1inscenace origindlu pres 1inscenaci 1italskych
prekladd k volnym parafrdzim antickych vzord a odtud k pivodni
komedii™ (Pokorny 1956: 20-21). Vyuzivaly se erotické motivy =z
populdrni novelistiky a hlavni snahou autort bylo ukdzat mordlku a
hlavné netresti doby.

Mezi hlavni ptfredstavitele v Italii pattfi Lodovico Ariosto,
Bernardo Dovizzi =z Bibbieny, Pietro Aretino, Giovanni Maria
Cecchi, Anton Francesco Grazzini nebo Niccold Machiavelli. Diky
velké poptavce se objevila trada imitatord, ale ti uz nebyli tak
nadani, tvorili Jjako by podle stejné Sablony, a tak erudita

ustrnula. V 17. stoleti ji nahradila Ziva commedia dell arte.
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2.5.3 Commedia dell ‘arte’

Tento typ lidové komedie s maskami a pevnymi typy, ktery
vznikl v Ité&lii v poloviné 16. stoleti, mé& nékolik inspiracénich
pramenti. Je Jjim v prvni Yradé anticka, tzv. plautovskd komedie,
plnd intrik a =zéapletek, wuzivajici masky a stdlé typy postav i
situaci. Italskd renesanc¢ni komedie ©pouzila a podle potreb
modifikovala témata a postavy antického dramatu, predevsSim
Terentia a Plauta, JjehoZz hry byly objeveny roku 1429. Plautus
vychdzel =ze svych reckych ptredchtdct, hlavné z Aristofana, Jjehoz
hry upravil, aby co nejlépe vystihovaly charakter obyvatel Rima.
Jeho komedie obnovil na jevidti predseda Rimské Akademie, nebot
dobf¥e odpovidaly vkusu renesanc¢niho publika. Kromé€ inscenovani
pavodnich komedii se TItalové zachovali stejné Jjako kdysi Plautus
sam, kdyz z Jjeho dramat pouzili hlavni motivy a aktualizovali Jje v
novych hrdch podle soudobych zpusobu.

Commedia dell’arte tak neni pouhou imitaci plvodni hry
antické, pouhym Jjejim prekladem. PfestoZe z ni nepochybné
vychdzela, Jjednd se Casto o zcela origindlni a samostatnd umélecka
dila. Autofri spolecné (nékdy pozménéné) motivy, postavy a situace
z klasickych komedii lokalizuji a aktualizuji, doplnuji o reédlie
tehdejsiho svéta a tehdejsi spolec¢nosti. Mimo jiné se objevuji 1
nové postavy, naptr. pedant, negromant, astrolog. Novatorstvi se
objevuje, také co se tyc¢e formy dramatu. Antické komedie byly
psany ve verSich, zatimco renesance davad prednost proze a
prirozenému jazyku (ne spisovnému, nybrz zivému, hovorovému, Jjaky
se bézné pouzival doma nebo na ulici).

Dalsim zdrojem, =z néjZz cCerpala commedia dell arte inspiraci,
bylo vyse zminéné stredovéké divadlo, predevdim fraska, ale i

divadlo jednoho herce - kejklire’®.

° Termin pochédzi a%? =z 18. stoleti, puvodné nazyvand commedia all’ improviso,
commedia a soggetto, commedia di =zanni, ve Francii oznacovand jako italskéa
komedie nebo komedie masek; ,arte znamend uméni, ale i1 dovednost, techniku a
profesionalitu hercd" (Pavis 2003: 42)

»1lidovy umélec, ktery na verejnych prostranstvich (nejcastéji na pddiu)
predvadél triky, akrobatické kousky ¢i improvizované scénky, a potom svému
publiku proddval nejriiznéjsi predméty, masti a 1léky"“ (Pavis 2004: 221);
jarmarecé¢ni komediant; ptredstavitel neliterdrniho divadla, které neni zaloZeno
na textu, ale na fyzické dovednosti

43

56



Podstatnym vzorem byla commedia erudita a nelze opominout ani
karnevalové slavnosti, italskou novelistiku a skutecény zivot.

Italskou komedii mtGZeme charakterizovat nékolika =zakladnimi
body:

Prvnim pozadavkem byla zasada pravdépodobnosti, rozdélena déale
do tri pomocnych c¢ilda, Jjimiz Jsou redlnost (zpracovani takovych
prihod a situaci, které se mohly stédt v DbéZném zZivoté), moralka
(zlo musi byt potrestédno a dobro odménéno) a univerzalita (pravda
je definovand jako soubor typickych a normativnich rysa). Mimo
jiné se také Zzadala c¢istota dramatického Zanru, kterd vylucovala
miseni tragickych a komickych prvk. Komedie se zaklddaly na
domécich a soukromych problémech a konc¢ily Stastné. Vystupovaly v
nich postavy z niZzsich ¢i stfednich spolecenskych vrstev.

V 16. stoleti byla také definovana troji Jjednota - mista
(jJevisté obvykle predstavuje nameésti s domy hlavnich postav), c&asu
(déj hry se vejde do dvaceti ¢&tytr hodin) a déje (jedinad déjova
zapletka) . DlleZitym prvkem takové normativnosti bylo i
zobrazovani nikoli jedinct, ale urcitych typl postav. Lidstvo bylo
déleno na mens$i skupinky podle véku, pohlavi, postaveni <¢&i
profese.

,Kazda doba, zvlast za spolecenskych zmén, si vybira k
zobrazovani vyrazné jednotlivce, zpravidla vice nebo méné socidlné
negativni, hodnostdre byvalé nebo jesté u moci, charakteristické
pro danou historickou chvili. Tim, Ze se obrazy vybranych postav
zobecni, vznikaji typy. Typ Jje vlastné tyz <¢&lovék v ruznych
situacich a v ruzném provedeni. Komické typy predvadéji v
karikované nadsdzce nékterou lidskou vlastnost psychickou nebo
fyzickou nebo jejich kombinaci. A predvadéni, v némZ se postava
objevuje jako psychofyzicky celek, viditelny a slysSitelny, je asi
nejstarsim zpusobem objektivizace" (Kratochvil 1987: 81).

V commedii dell’arte najdeme asi tucet ustdlenych typu,
rozdélenych do dvou zakladnich skupin - postavy vazné a Zertovné.
Vézné postavy tvorily dva milenecké pary (innamorati), mezi

Zertovné pak patt¥ili smésni starci Pantalone a Dottore, Kapitén a
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sluhové neboli Zanni®’. Prvni z nich je inteligentni a lstivy a
byvd to on, kdo ¥idi celou zépletku. Druhy sluha Jje spis§ takovy
naivni nemotora. Zatimco komické postavy uZivaji groteskni masky®®
a kostymy, nekomické typy jsou bez masek a maji civilni obleceni
podle posledni médy. Stejné Jjako maska tvori soucédst postavy
dialekt: pouzivaji ho opét jen komické figury a slouzi jednak jako
prvek lidovosti a jednak pomédhd odlisit od sebe Jjednotlivé postavy
(souCdst typologie). Dualezitym aspektem, ktery formuje charakter
postav, Je Jejich wvztah k penézim. To souvisi s Zivotem v
tehdejdich primofskych méstech, kde mél hlavni slovo hon za penézi
a uzivani zivota. V commedii dell’arte tak vystupuji lakomi
obchodnici, bankéri ¢i podvodnici.

Jelikoz commedia dell’arte donekonecna splétd =zéapletky,
rozvijené z omezeného fondu postav a situaci, jde spiSe o variace
na jedno téma, neZ o néjaké inovace a invence. Jeji rysy Jjsou Vv
podstaté konstantni: zamény, nedorozuméni, fabule s mileneckym
parem, JjemuZ stoji v cesté chlipny starec, zaliba v pfestrojeni a
prevlecich, pletichy mazaného sluhy, ,zavérecné scény poznani, kdy
se zmizeli znenaddni objevi a chudi zbohatnou"“ (Pavis 2003: 43).

Commedia dell’arte byla prvnim profesiondlnim divadlem v
zdpadni Evropé€ - herci (a poprvé 1 herecky) si hranim vydeéléavali
na zivobyti °° . SdruZovali se v ucelenych hereckych souborech,
pficemz se dodrzZzovala rodinnd tradice, cestovali po Evropé a hrali
nejen v pronajatych salech nebo Jjen tak na namésti, ale 1 pro
krdle a Slechtice, kteri si Jje pro svou zabavu najali. Jejich
repertodr byl mnohem $irsi, neZ se nam muze zdat =z dochovanych
scénarti, nebot inspirace se hledala, kde mohla. Spolec¢nosti hréaly
i dila skuteé¢nych dramatickych autord jako Goldoni, Gozzi nebo
Marivaux.

Herci ptritom neméli skutecny scénadf¥, Jjen Jjakousi osnovu, kde

byly naznaceny prichody a odchody postav a hlavni ¢&lenéni fabule.

°’ M&li r@znd jména: Arlecchino, Scaramuccia, Pulcinella, Scapino, Coviello,
Truffaldino, Mezzottino

¥7v14astnim pripadem masky je klaun - komickd postava lidového puvodu, je a byl
stdlym typem, nepodléhd vyvoji, klaun pfezil aZ do soucasnosti v cirkuse nebo
v groteskdch z poc¢édtku minulého stoleti (Laurel a Hardy, Voskovec a Werich)

**Na rozdil od shakespearovské spolednosti
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Pak uz zalezZelo na improvizac¢nich schopnostech herce a na reakcich
publika. V ptripadé indispozice mohl herec pouzit tzv. lazzi,
osvédc¢ené komické vlozky podobné dnesnim gagtm. Velky duraz se
kladl na techniku Jjednotlivce, na jeho uméni nahradit dlouhy
proslov vymluvnym gestem, i na organizaci v&ech herct v prostoru®’.
,Herec musi byt schopen vrdtit se ve své improvizaci zpét k
vychozimu bodu, aby tak umozZnil ndstup svého hereckého partnera a
prilis se neodchylil od scénare" (Pavis 2003: 43).

I kdyZz commedia dell’arte od konce 17. stoleti upadala, nebot
v nasledujicim obdobi racionalismu se vkus obecenstva zcela
zménil, zapusobila na velké autory Jjako Shakespeare, Lope de Vega,
Marivaux nebo Moliere. Jeji dédictvi Jje patrné v pantomimé a

melodramatu zaloZeném na manicheistickém stereotypu, Vv grotesce a

klauniadé.
2.5.4 Komedie v chorvatskych zemich
Chorvatska komedie se formovala na prvcich antické,

plautovsko-terentiovské komedie, jejiZ napodobitelé se objevili na
konci 15. stoleti v Itédlii, a odtud se tento typ komedie dostal az
na druhy btfeh Jadranu, pfedevdim do Dubrovniku®'. ,Témér soudasné s
obnovou antického dédictvi v Itdlii a v souladu s kulturni vyménou
mezi chorvatskymi mésty na jaderském pobrezi a ostrovy a italskymi
mésty vznikly také prvni chorvatské komedie, jejichZ autory byli
Nikola Naljeskovié¢ a Marin Drzicé"“ (Leksikon 2009: 402, prel. L.
P) . Autori prevzali strukturu déje, =zapletky, rozuzleni i typy
postav, ale vnesli 1 mnohé inovace a aktualizace. Italské hry jsou
prost8i v kompozici i v kresbé postav, kterych je vic nez u Plauta
(lokalni typy souSasného zivota), pronika do nich mravni
neomalenost az oplzlost. V Itdlii i v Chorvatsku se plautovskd hra
navic slozité kombinuje se stredovékou fraskou.

Prvnim chorvatskym komediografem Dbyl Nikola Naljeskovié¢. Ve

®*To m&l na starosti, stejné& jako adaptace a interpretace her, capo comico -
vlastné predchtudce dnesdniho reZiséra

®1vliv latinské komedie v It&lii i Chorvatsku dosvé&dduje scéna z roku 1476 na
Quirinale, kde syn dubrovnického patriarchy, pozdéjs$i poeta a rektor Skoly v
Dubrovniku, vyklada Plautovy a Terentiovy hry
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40. letech 16. stoleti napsal celkem sedm her, které nemaji nazev
a oznacuji se prosté jako Komedie I - VII. Wollman ve své knize z
roku 1930 oznacuje jako veselohry t¥i z nich, dvé (¢islo V a VI)
souvisi navzdory pouziti alexandrinu Jjesté se stredovékou fraskou
(motiv miliskovéni péna se sluzkami), pouze v posledni z nich Je
patrny technicky vliv plautovsky (hra o lasce méstanského synka k
lehké Zené). V Leksikonu Marina Drzic¢e Jje za pravou komedii
povazovana Jjen ta posledni, prvni dvé Jjsou trazeny ke fraskam.
NaljeSkovi¢ detailné 1i¢i sexudlni zivot dubrovnického méstanstva
a erotické neptristojnosti.

Nejvyznamnéjs$im autorem je Marin Drzié¢, autor Sesti komedii,
jez tvori vrchol dalmatsko-dubrovnické komedie. Jeho dilo bude
podrobnéji rozebrédno pozdéji.

Drzic¢ovy komedie znal dals$i autor, Martin Benetovié, Jjehoz hra
Hvarkinja pochéazi z konce 16. stoleti, ale byla objevena az ve 20.
stoleti v trogirském rukopisu Komedija od Bogdana. Hra 1li¢i Zivot
na Hvaru, odkud Benetovié¢ pochédzel, a lze v ni najit tradu znamych
plautovskych motivl. Benetoviéuav styl je navic blizky i Drzicovu -
situac¢ni komika, typologie postav na zakladé dialektu a stylu Ffeci
protagonisttd, spolecenské vymezeni hrdint, Jjemnd ironie, erotika a
ruralni jednoduchost. Benetovic¢ovi Jjsou pfipisované 1 kratsi
texty, v nichZz se objevuji stejné postavy Jjako ve Hvarkinji:
Komedija od Raskota a Prigovaranje pod Kriziséen u Plamah meu
Bogdanom i Raskotom lovcCarom vrhu BruSanah.

Za zminku stoji i masSkarddy a dramata Antuna Sasina, predevsSim
jeho komedie Malahna komedija od Pira o vysmivani sedlakovi, ktery
pfidel =z Hercegoviny do mésta “® . Tato komedie Je spojovand s
Drzi¢ovou hrou Novela od Stanca, na rozdil od DrZic¢ovy ale neméd
vysokou literdrni hodnotu.

Vedle téchto dél, u nichZ dovedeme s véts$i ¢i mensi Jjistotou
ur¢it autora, vznikaly v druhé poloviné 17. stoleti také hry

anonymnich autord ® , které Leksikon oznaduje Jjako ,dubrovadke

®?Tento motiv byl oblibeny i jinde ve svété&, najdeme ho v komedii sienské, ale i
francouzské a nizozemské

3 Moznd jde o hry jediného autora, v 19. stoleti byl za né&j povaZovan Petar
Kanavelovié¢, ale pravdépodobné byly komedie psany rlznymi autory, ktefri od
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smjedSnice“. ,SmjesSnice po pomérné dlouhé odmlce ozZivily komickou
dramaturgii a komické divadlo, pricemz stred pozornosti presunuly
z dramatického slova a scénického obrazu na lidské télo v pohybu."
(Bogisi¢ 2009: 404, prel. L.P.). Je to na dvacet her nalezenych po
2. svétové valce, mezi né&%Z pat¥i komedie jako Jerko Skripalo,
Pijero Muzuvijer, Beno Poplesija, Simun Dundurilo, Starac Klimoje,
Sin vjerenik jedne matere. I kdyZz smjednice nespadaji do obdobi
renesance a nékdy jsou oznacovany jako hry barokni, budeme se jim
vénovat obsirnéji, protoZe se typové renesanc¢nim komediim bliZi a
také inspirovaly Marka Foteze a Jaroslava Vostrého k napsani
komedii, které se objevily 1 na ceskych jevistich.

Na pfelomu 17. a 18. stoleti se v dalmatsko-dubrovnické
literature zacala objevovat Molierova veselohra, nejprve z
italskych pfekladd a pak primo z francouzdtiny ® . Prekladalo se
velmi hojné, pouzivaly se ruzné stupné lokalizace, vétsSinou Slo o
dost volné Upravy az do Uplného prepracovani. Tyto komedie byly
vzdy psany prdzou. Molierovy hry ovladly dubrovnickad Jjevistée a
nedaly Sanci vzniknout produkci originalni (jak rikd Wollman, ,je
jen malo veselohernich pamatek, které by neplynuly primo z
Moliera") . Komedie Pokrinokat, lokalizace znadmého kusu L "‘Avocat od
Prota Gruzanina, byla poslednim predstavenim v narodnim jazyce Vv

Dubrovniku na pfelomu 18. a 19. stoleti (v roce 1793).

sebe prvky navzadjem prebirali a uzpusobovali je podle momentdlnich potfeb a
prilezitosti

®4V roce 1670 ve videfiském vé&zeni preloZil Frankopan prvni t¥i scény a zadatek
¢tvrté =z francouzského origindlu George Dandina, a to do slovinStiny s
Cetnymi kroatismy
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2.5.5 Smjesnice

Jsou to charakterové a situac¢ni komedie, které stejné jako
commedie dell " arte obsahuji lidové prvky a vychazeji z
kazdodenniho Zzivota v konkrétnim c¢ase a na konkrétnim misté. Na
rozdil od commedie dell’arte majili napsany text a improvizaci
ponechavaji jen malo prostoru. Zapletky jsou stereotypni, jako by
psané podle jedné Sablony. Stari 1 mladi zamilovani muzi zadaji
sluhy o pomoc pfi namlouvani svych vyvolenych, sluhové sice
pomohou, ale v prvni fadé hledi na to, aby se dobre pobavili a aby
méli ze své angazovanosti i néjaky zisk. Hra konc¢i vitézstvim
sluh® a mladych, kterym stari Zehnaji.

Rovnéz postavy Jsou vétsinou stereotypni: smésné plsobici
zamilovani starci, neptrilis chyt¥i synové, doktori, pedanti,
Sarlatani, kurtizéany, panimdmy a predevsim intrikdnsti sluhové a
sluzky, kteri Jjedini hybou déjem. Jména protagonistd z dasti
pochédzi =z commedie dell’arte, =z casti Jsou to béZnd chorvatskéa
Jjména a z Ca&sti origindlni jména nebo pridomky vznikld na zakladé
charakteru postav. Treti typ Jmen se uplatnil zejména ©pri
pojmenovani sluh® (Intrigalo, FantaZija, Zdero Parazit, Zapletalo,
Prozdor, OblozZzder, Mljaskalo, Trijeskalo apod.), pfidomky Dbyly
Gasté u Jjmen hospodad¥t (Stijepo Grohotalo, Jerko Skripalo),
vadlec¢nych vyslouzilcd nebo zidovskych 1lichvartd. Mezi prvky a
situace typické pro tento typ komedii pat¥i obscénnost a hrubost
ve slovnim projevu, ruzné prevleky, groteskni souboje, zpivani
serenady pod oknem, z né€jz Jje poté vylit na hlavu zpévaka plny
no¢nik. Celkové pro nas dnes smjed3nice majl vyznam spise =z
hlediska jazykového a kulturné-historického.

Mezi smjednice byva fazena veselohra Ljubovnici ®° , nékdy
pfipisovana Petaru Kanavelic¢ovi. M& celé scény spolecné s
Benetovic¢ovou Hvarkinji. Hra je klasicky rozdélena do t¥i déjstvi,
vystupuje v ni typicky rejst¥ik postav a 1 déj Jje napsan podle

obvyklych kritérii. Stary Klimo, doktor Prokupio a wvyslouzZilec

® Milovnici, nékdy podle jmen hlavnich hrdind nazyvand téz Lukrecia nebo
Fabricio Pisoglavié
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Fabricio Z&daji sluhu Intrigala, aby Jjim dohodl schizku u
kurtizadny Lukrecije. Ta by se rédda provdala a Jjako adepti
prichazeji v Gvahu préavé tito t¥i muzi. Intrigalo po dohodé s
Lukrecijinou sluZzkou Ankou ©podle vsechny t¥i Lukreciji pod okno
zahrat serenddu a pri té ptrilezitosti =z nich vymédmi i néjaké
penize. V noci, kdyZ se milovnici bliZzi k domu, Intrigalo spolu s
dalsim sluhou ProZdorem je vystrasi a vyuziji zmatku k flirtovéani
se sluzkami Ankou a Veselou. Druhy den Intrigalo =zase vSem slibi
pomoc. Doktor si vezme Zenské 3Saty a jde navstivit Lukreciji, ale
potkd ho Fabricio a v domnéni, Ze je to sama kurtizdna, mu vyznava
lasku. Kdyz ho zada, aby se vysvlékl, doktor utece. Lukrecija si
nakonec vybere za Zenicha Fabricia a vsichni to oslavi.

Velmi podobnou stavbu mé i dalsi smjeSnice, Mada. Jeden sluha
se zde jmenuje Fantazija, druhy ObloZder. Mladik Luka miluje Madu,
ta ma& prisného otce Gabra, ktery Jje =zamilovany do kurtizéany
Luc¢ije. Jeji sluzebnd Vesela se zase libi obéma sluhlm. Fantazija
v kostymu kuryra predd Madeé knihu, v niZ? je vzkaz od Luky. Kromé
Gabra ma& o Luc¢iji zé&jem 1 stary a lakomy Pavo. Posild k ni svého
sluhu Oblozdera, ktery ptri té prilezitosti lasSkuje s Veselou. Ta
ale dava prednost mazanému Fantazijovi. Oblozder tekne Pavovi, Ze
Lu¢ija ho nehce, jelikoz je stary, nemocny, oS$Sklivy a hrbaty. Aby
dokazal, Ze to neni pravda, Pavo se pred OblezZzderem vysvlece. Luka
z4ddad Gabra o ruku Mady, ale Gabro odmitne. Pavo je nespokojeny,
protoze stale nemd& svoji Luc¢iju, a znovu posilad do jejiho domu
ObloZdera. Ten se dohodne s Veselou a vyridi Pavovi, aby tedy
prisel vecer k Luc¢iji. On sédm mé prijit uZ odpoledne a pomlze pry
zatim Vesele s varenim. S pozvadnim se pochlubi Fantazijovi, ale
ten mu nevéri. Oba tedy zpivaji Vesele serenadu, dokud je
nevyzZene. Mada posild Lukovi dalsi knihu se vzkazem, Ze s nim
uteCe z domu. Kniha se vSak dostane ke Gabrovi. Nabidne dcetri za
Zzenicha Pava, ale Mada odmitd. Pavo se prevlékne za Zenu, aby ho
nikdo nepoznal, a Jde wvyznat lasku Luc¢iji - mluvi vsSak ptes
zavirené dvere s ObloZderem. Ten poté vypije néjakou tekutinu, o
niz Luc¢ija tekne, Ze Jje smrtelné Jjedovatd, nicméné nakonec se

ukazZze, Ze 8lo Jjen o uspavaci prosttredek. Nakonec Pavo Luc¢iji
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ziska, stejné jako Luka dostane Madu. Vesela si ponechd oba své
napadniky.

Co se tyce stranky jazykové, Ljubovnici jsou psani ikavskou
Stokavici (virovati, slipac, wviditi, posli, vrime, covik), =zatimco
Mada je ijekavskad (poslije, nijesam, naprijed, rijec¢, vrijeme).
Obé hry Jjsou proSpikovany italianismy. Nékdy Jjde o slovni spojeni
nebo o celé véty psané cd¢istou italstinou: O che infelicita di
questo secolo, non sO niente, sia come si vuole, la commedia e

finita. Jindy jsou italskd& slovicka a konstrukce pochorvat$Stény a

zapsany foneticky: dati fastidij (dare fastidio - wvadit), pjaca
(piazza - namésti), biti inamoran (essere inammorato - byt
zamilovany), biti arabijan (essere arrabbiato - byt rozzlobenvy),
reusiti (riuscire - uspét), deneroz (generoso - velkorysy), Sto je
suc¢edilo (che cosa e successo - co se stalo). Vznikaji tak celé

chorvatsko-italské véty®®.

V replikdch doktora jsou cetné latinské citéaty: ,... quod amor
hominum sanguine videndo gaudet?"“ (Ljubovnici, Komedije 17. i 18.
stolje¢a 1967: 44), ,Ah, Corydon, Corydon, quae te dementia
cepit?" (Ljubovnici, Komedije 17. i 18. stoljec¢a 1967: 44; puvodné
Verg. Eclog. II, 69).

2.6 Nikola NaljesSkovi¢ - zZivot a dilo

Narodil se v Dubrovniku kolem roku 1505. Po smrti rodic¢a se
staral o mlad$i sourozence. Kdyz ukonc¢il Skolu, vypravil se do
dubrovnické kolonie v Benadtkédch, ale nemél duspéchy v obchodé, a
tak se vratil zpét. Nicméné zbankrotoval a kviali dluhtim se v roce
1538 ocitl 1 ve vézeni, snoubenka ho opustila a ode$la do kléastera
- neni se co divit, Ze podléhal depresim a =zejména v Jjeho raném

dile prevladaji pocity smutku a zmaru. Naljeskovié se ozZenil azZ v

66 . , ~ . ,
,Fabricio (sam): Na viru sam se refa per eccellenza! Poznd sam ja da ovi

traska okolo gospoje Lukrecije. Ma questo primo incontro ima mu stavit cervello
a partito, 1 jako unaprid ne ostavi ovi posal, voglio trovar modo, che si penta.
Arabijan sam kako pas 1 strah me da mi se skoncerta glas, jer se Cujem alteran u
zivotu, 1 da nedu moé zakantati kako se hoce. Pero bisogna esequire quanto si é
concertato, 1 tribuje udarat 1 kantat za ulisti u milos moje prilipe gospoje
Lukrecije: via a noi." (Ljubovnici, In: Komedije 17. 1 18. stoljec¢a 1967: 56-57)
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roce 1554, a to za svou pribuznou. Vyst¥idal mnoho zaméstnédni a
jeho hlavnimi zajmy byla matematika a astronomie®’ . Zemfel v roce
1587 v Dubrovniku.

Naljeskovic¢ovo dilo mazeme délit do dvou c¢asti - na lyrické a
dramatické. To 1lyrické je =zastoupeno predevsim kanciondfem Pjesni
ljuvene, ktery sestavil a do néhoz zatradil 181 milostnych béasni.
Jeho vzorem byli petrarkisté DZore Drzi¢ a Sidko Mencetié¢, kterého
znal 1 osobné, znal i dilo sbératele a prepisovatele dubrovnické
lyriky Niks$u Ranjinu. Tesknost, kterd Jje pro petrarkisty typické,
se u NaljesSkovicée opird o skutec¢nost - jakozto mlady, nestastny a
zivotem zklamany muz vyJjadfuje ve svych Dbasnich pesimismus,
nejistotu a smutek. AZ pozdéji nalezl uGtéchu v literatufre a védé a
jeho styl se zménil. Psal i basné pobozné a Zertovné.

Vyznamné Jje jeho dilo epistolografické, a to Jak svym
mnozstvim, tak i tématickou rtiznorodosti®®.

Dramatické dilo Je zastoupeno sedmi verSovanymi dramaty,
oznacovanymi souhrnné jako ,komedie™ a ocCislovanymi Fimskymi
Cislicemi I - VII. Tyto komedie byly psané pravdeépodobné v mladi,
predpoklada se, Ze patd komedie byla hrand snad v roce 1541 nebo
1542. Prvni <&ty¥i hry se Yadi k pastordlam, nejdelsi =z nich je
hned prvni, kterda vypravi o vile, jez odmita satyry a pastyre a
ddvad prednost svobodé. Druhd pastordla cerpd motiv 2z klasické
mytologie - Paridlv soud. Zatimco v pastordldch Naljeskovic¢
oslavuje své mésto, svobodu a poradek v ném, ve fraskach a Jjedné
komedii na scénu ptrinas3i kazdodenni zivot v Dubrovniku.

Sedm& komedie vypravi pribéh mladého muze, ktery kazdou noc
tajné odchazi z domu za svou milou. Nevi vSak, Ze je to kurtizana.
Kdyz mu jeho nejlepd3i pritel ponékud drsnym zplsobem otevie ocli,
zapomene na ni a rozhodne se oZenit s divkou, kterou mu vybrali
rodic¢e. V této komedii mlzZeme nalézt typické prvky: je rozdélena
do t¥i akth *° , postavy vice méné& odpovidaji klasickym typtm

(sluzka, kurtizédna, slepé zamilovany mladik), déj se odehrava

¢’V roce 1579 vysel v Benadtkdch jeho spis Dialogo sopra la sfera del mondo - je
to jediné jeho dilo, publikované jes$té za Zivota autora

®® S Marinem DrZiéem si nedopisoval, i kdy? znal jeho bratra Vlaha, nebyli si
blizci ani v Zivoté, ani v dile

®Konec prvniho dé&jstvi a zadatek druhého se nedochovaly

52



béhem 24 hodin.

Ackoli az do 17. a 18. stoleti byl Naljeskovi¢ Jjako autor
velmi uznadvany a popularni, o c¢emz svédc¢i mnoho prepist jeho dél,
dnes vime, Ze nebyl velky basnik. Jeho dilo nemd& vysokou uméleckou
hodnotu, Jje typické pro jeho dobu a vkus tehdejsi spolecnosti a
pro nads ma dnes vyznam hlavné z hlediska kulturné-historického. 7Z
hlediska dramatu pak Naljeskovi¢ vyplnuje préazdné misto v linii

mezi dvéma velkymi osobnnostmi, Vetranoviéem a Drzicem.

2.7 Martin Benetovi¢ - zivot a dilo

Narodil se kolem roku 1550 na Hvaru’’, v rodiné& lékafe. Nemé&l

stdlé zaméstnadni a kromé literatury se zabyval i hudbou a
mali¥stvim’. Hodné& cestoval a mé&l i moZnost vstoupit do rakouské
armady. Ke konci Zivota se vénoval obchodu. Zemfel asi v roce 1607
v Benédtkéach.

Benetoviéova hra Hvarkinja byla objevena aZz v roce 1915.
Pravdépodobneé pochazi z poslednich dvaceti let 16. stoleti a Jje
prikladem renesancéni ucené komedie. Vzorem pro ni byla hra Andrey
Calma La Spagnolas z roku 1549. ,V dile se odrazi vytecnd znalost
italského jazyka, konkrétné padovsko-benatského dialektu, znalost
okoli Hvaru 1 vzddlenéjsich mist, hvarského i dalmatského venkova,
znalost Dubrovnika, dubrovnické reci, dokonce 1 nejnepatrnéjsich
podrobnosti z dubrovnického Zivota a dubrovnickych poméri a -
nakonec - znalost hvarské a dubrovnické literatury." (Bogisic¢
1965: 124, pfel. L. P.).

Jeho hra se odehrdvd na konkrétnim misté a ukazuje 1lidi a
vztahy mezi nimi, Jjak skutec¢né v dané dobé existovaly. Nelze
vylouc¢it, Ze Benetovié¢ je autorem 1 dalsich, kratsich her, které
se stejné jako Hvarkinja odehrdvaji na vychodé Hvaru, vystupuji v
nich i1 stejné postavy a S$ifri podobné nazory o hvarské spolecCnosti.
Kromé ucené komedie Benetovié¢ vychdzi i z commedie dell’arte a z

vesnické komedie Dbendtsko-padovského typu (commedia rusticale),

% A8koli Hvar byl po celé 16. stoleti dileZitym humanistickym centrem
(Pribojevié¢, Hektorovié, Lucié¢), Benetovié¢ je prvnim taméjsim autorem komedii
"t Sest vyjevll BoZiho utrpeni ve frantiskanském kostele na Hvaru
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kterd vyvolava smich mésStant na Ucet zaostalého venkovana.

2.8 Marin Drzi¢ - Zivot a dilo

Marin Drzi¢ pochédzel ze staré aristokratické rodiny, Jjez se
pristéhovala do Dubrovniku ve 13. stoleti. Mezi jeho predky patril
i lyricky Dbésnik DZore Drzi¢ (1461-1501). Posledni Drzi¢ -
Slechtic vSak zemtrel Jjesté pred jeho narozenim. V 16. stoleti se
Drzic¢ové vénovali hlavné obchodu a namo¥nictvi.

Marin Drzi¢ se narodil kolem roku 1508 Jjako nejmladsi,
dvanacté dité. O jeho mladi bohuZel nemame dost zprav. V roce 1526
pfrejal spravu kostela VSech svatych (Svih Svetih) v Dubrovniku a
po totdlnim krachu své rodiny se v roce 1538 vydal studovat prava
do Itédlie, do studentského mésta Sieny. 2ZlGstal tam pravdépodobné
sedm let, mimo Jjiné byl v <¢&ervnu roku 1541 Jmenovan rektorem
sienského studentského domu (Casa della Sapienza) pro 3kolni rok
1541-42, ale predevsSim se seznamoval s tamnim divadlem.

Sienské lidové divadlo 16. stoleti (Cinquecento) provozovali
femeslnici a imitdto¥i =z 1lidu. Neméli veét$Si literdrni ambice a
hlavnim smyslem jejich inscenaci bylo pobavit divaky. Predstaveni
se konala na naméstich v Siené a okoli u prilezitosti néjakého
svatku nebo na 1. kvétna (proto se oznacuji mj. Jjako majové hry).
Autotri cCerpali inspiraci z divadelnich ptredstaveni v kostelech a
na panskych dvorech, 2z ucené komedie nebo selskych her. Sienské
eklogy a komedie se déli prevazné na tfri typy: rustikaélni,
pastordlni a méstské. Ve vSech typech se objevuje karikatura
¢lovéka z vesnice, a to bud v kontrastu s prostredim mésta, nebo
idylického svéta nymf a pastyrua.

O Drzic¢ové zajmu o sienské kulturni déni svédc¢i zminka o Jjeho
Uc¢asti ptri inscenaci Jjedné nemravné ucené komedie dne 10. tUnora
1542. Drzi¢ nebyl ptrimo trestan, jelikoZz byl cizinec, rektor a
klerik, nicméné nelze vyloucit, Ze se na hre podilel jako herec,
rezisér nebo i1 autor. Mezi Jeho prateli Dbyla tada znéamych
sienskych dramatikd, humanistickych ucenct a malift. Pobyt v Siené

mél vliv 1 na Drzic¢ovu tvorbu - odbornici se pfou o to, zda
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Tirena, Plakir, DzZuho Krpeta ¢&i Venere a Adon nejsou pastyrské
hry, nebo rustikédlni komedie sienského typu, pouze adaptované pro
prostredi Dubrovnika.

Po néavratu do Dubrovnika roku 1545 byl vybradn jako pruvodce
rakouského hrabéte Krystofa Regendorfa, ktery projizdel
Dubrovnikem na své cesté z Vidné do Cafihradu. Do obou téchto mést
Drzi¢ hrabéte doprovadzel a poté, co ho po dvou letech opustil,
vratil se do rodného mésta a byl vysvécen na knéze.

Do velmi uzkého kontaktu s italskymi zemémi se Drzi¢ dostal
znovu po dvaceti letech. V 1été roku 1566 posild florentinskému
vévodovi Cosimovi I. Medicejskému t¥i italsky psané dopisy, Vv
nichZz ho za&dd o pomoc ptri organizaci spiknuti v Dubrovniku ,s
cilem zruseni vlady aristokracie a zdsadni reformy republiky"
(Bogisi¢ 2009: 837, prel. L. P.).

Miroslav KrleZa v roce 1948 tikéa, Ze z Drzic¢ovych her i1 dopist
,...promlouva c¢lovék z 1idu, ktery se postavil proti Slechté ve
jménu plebejskych demokratickych zdsad. Proto naivné, lépe receno
blouznivé, zada Medicejského, aby mu pomohl vyrovnat pocet
predstaviteld 1idu a Slechty v dubrovnickém sendtu po vzoru
Janova: polovina zdstupcu 1lidu a polovina zdstupcd z rad Slechty"
(Batusi¢, FalisSevac 2008: 182, ptrel. L. P.). Plan spiknuti se vsak
nezdaril.

Konec zivota stravil Drzié¢ v Bendtkdch, kde roku 1567 zemrel a

kde je také pochovan.

Mezi literdrnimi védci nepanuje vzdy shoda, do Jjaké féaze
literatury DrZic¢ovo dilo =zatadit. Frano Cale priSel poprvé s
my3lenkou oznac¢it DrzZzic¢e Jako manyristu. Manyristickd dila Jjsou

vyrazové 1 smyslové obtiZnd a charakterizuji Je ttfi postupy:

problematizace tradice (intertextuédlnost, parodie, travestie),
problematizace skutec¢nosti (michani skuteéného a fikéniho) a
autotématicnost (snaha, aby dilo samo sebe popisovalo i
vykladdalo). V chorvatské literatufe se manyrismus prosadil spis§ az

v 1. poloviné 17. stoleti v dilech Vetranovic¢e, Barakovice a

Ranjiny.
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Nicméné také Drzic¢ova dila vykazuji nékteré manyristické
prvky. PredevSim Drzi¢ voli 3jako =zédkladni stavebni prvek svych
dramat antiteze. Protiklady se vyskytuji mezi prostredimi (mésto x

vesnice, osada x pustina), mezi postavami (péni x sluhové, mladi x

stari) a Jjejich vlastnostmi (Cestni x padousdsti, moudri x
bléaznivi) . DrzZzicéav manyrismus je v tomto pohledu také
svétondzorovy, ve filozofické rovinég, prihlédneme-1i k

pometovskému déleni =z prologu k Jjeho nejzndméjsi komedii Dundo
Maroje - 1idé nazbilj a 1lidé nahvao. Jedni Jjsou dobri, cestni,
harmonicti, kteri jsou dilem BozZim, zatimco druzi Dbléazni,
podvodnici, zplozenci éerné magie a pomocnici pekla’®. Nejde pritom
o rozdéleni podle stavi, =zastupci obou skupin jsou mezi Slechtou i
z lidu. Podobné mysSlenky byly nastinény i1 v dopise pro Cosimu I. a
Francesca Medicejského.

V Pometové prologu nalezneme Jje$té dalsi prvky manyrismu:
sklon vysvétlovat autorovy mySlenky, dokonce i takové, které
p¥ilis nesouvisi s danym dilem, a také potfeba mluvciho, ktery se
ujimd kontaktu s divadky a jim tyto my3lenky tlumoci. MiSeni fikce
a skutecnosti se nejlépe ukazuje v pastordlach, hlavné ve Venere 1
Adon, kde jeden svét dokonce komentuje druhy. A reakce na tradice,
to je napf¥. Skup, kde se primo hovori i o plautovské komedii.

Jak bylo v tehdejs$i dobé zvykem, 1 Drzi¢ vstoupil do
literatury Jako lyricky Dbésnik. Jeho milostné basné (Pjesni
ljuvene) vénované Jjeho italské 1lasce Paole Jjsou psany v duchu
petrarkovské poezie. Kromé toho je ale predevsim autorem
divadelnich her, pastordl a komedii. BohuZel ne vsSechna dila se
dochovala v kompletni podobé.

S vyjimkou dvou her Jjsou DrzZic¢ova prdézou napsand dramata
uchovéna v tzv. Redetarové’ rukopisu, ktery vznikl po poloviné 16.

stoleti a jsou v nédm obsaZena mimo jiné dila Mavra Vetranoviée'* a

"?Viz Bogi&i¢ 2009: 474

*Milan Redetar, chorvatsky slavista a filolog (1860-1942); posledni majitel
rukopisu; autor kritickych wvydani dél chorvatskych autort Ignjata Purdevice,
Siska Men&etiée, DZore DrZiée a Ivana Gunduliée a také Marina Drzide (1930);
autor studie Jezik Marina DrZic¢a (analyza Drzicovy gramatiky se zamé¥enim na
pouzivani literdrniho a ndrodniho jazyka)

"posvetilidté Adamovo a Prikazanja od Poroda Jesusova, ptvodné& byla pfipisovéna
Drzi¢ovi a naopak Drzic¢ova adaptace Hekuby byla povazovana za dilo
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dvé komedie Nikoly Naljeskovic¢e. Prvnim znadmym majitelem byl bDuro
Matijasevié¢, chorvatsky bibliograf a lexikograf, Jjenz v roce 1702
poridil dvacet tf¥i stran vypiskl =z Sesti komedii Marina DrZice

(Stracci di prose e di versi, tolti dalle Comedie di Marino

Imrjbich). Do textu drobné =zasahoval v roviné lexikdlni (nékteré

italianismy nahradil chorvatskymi slovy, napt. blago namisto
puvodniho tezoro, zastaralé vyrazy ménil za nové), zkracoval
prilis dlouhé véty a upravoval poradek slov. V roce 1929 tento
rukopis odkoupila Univerzita Karlova a nyni je ulozZen ve Slovanské

knihovné, v ReSetarové sbirce Biblioteca Rhacusina.

Pravdépodobné prvni hrou Marina Drzic¢e byla komedie Pomet.
Bohuzel se vubec nedochovala a o Jjeji existenci vime jen z Jjinych
her, predevsim z prologu ke komedii Dundo Maroje, kterd nejspis
tvori pokracovani ztracené hry. Pomet byl asi puvodné obsazZen i v
ResSetarové rukopisu, v némZz chybi 24 stran, tedy dost mista pro
jednu hru o objemu podobném jako mé& Dundo Maroje. V prologu Dunda
Maroje Dugi Nos tikéa, Ze Pomet byl hran o t¥i roky drive (a také
se o ttri léta drive odehréval). Jestlize Dundo Maroje mél premiéru
v roce 1551, 1lze si snadno spocitat rok wvzniku - 1548. Dale se
dozvidéme, Ze v Pometu se vyskytovala tada postav zndmych néam =z
Dunda: Dugi Nos, Pomet, Dundo Maroje, Maro, Popiva, Bokc¢ilo...
Néco o obsahu nam pak naznac¢i druhy prolog - jde o penize, které
Maro s Pometovou pomoci ukradl svému otci. Déj se odehrava v
Dubrovniku, Jjehoz zivot tu Drzi¢ kritizuje. Pomet je dulezity 1 z

toho duvodu, zZze jde o prvni ucenou komedii chorvatské renesance.

V roce 1548 méla v Dubrovniku (Prid Dvorom) premiéru jesdtée
jedna Drzic¢ova hra, Tirena. A o t¥i roky pozdéji se s ni setkavame
znovu, na svatebni hostiné Vlaha Nikolina Drzi¢e a Marije
Sinc¢icevié¢ Allegretti. V témze roce, 1551, byla v Bendtkach poprvé
75

otisténa K novodobé premiére do$Slo na Dubrovnickych letnich

Vetranovié¢e. Omyl uvedl na pravou miru Milan ReSetar
®Dpalsi vydani roku 1607 v tiskarné& Francesca Bariletta, potfeti v roce 1630 v
tiskdrné u Marca Ginammiho
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hrach 20. srpna 1958, reZiroval Branko Gavella’®. Tirena byla &asto
prepisovanad, ale ReSetartv rukopis ji neobsahuje. Ackoli Drzié
prohlasil Tirenu =za komedii, vystiznéjsi Jje oznacdeni pastyrsko-
rustikdlni hra. Setkavaji se tu fikéni, mytologicko-pastytrsky svét
s redlnym svétem 1idi, vlachta’'. Hlavni dé&jova linie sleduje ptibé&h
pastyfe Ljubmira a vodni vily Tireny. Schéma fabule vypadad asi
takto: ,setkdni u studdnky, ocarovani, priznani, zmizeni vily,
pdtrani po vile, setkdani se zdrzenlivymi, jejich netuspésné rady,
dalsi hledani™ (Bogi&i¢ 2009: 807).

Na jednu stranu lze Tirenu povazovat za Drzic¢ovu
nejrenasan¢néjsi hru, kterd obsahuje takové prvky 3jako hledéani
krasy, kolisdni mezi snem a skutecnosti, nadéji v lidskou
schopnost sjednoceni krasy, pravdy a dobra. Z jiného pohledu by to
mohla byt spis§ parodie na konvenc¢ni obraz nadptrirozeného,
idylického svéta pastyfskych her a na chorvatsky petrarkismus 15.
a pocatku 16. stoleti. MlZeme v ni totiZ nalézt také az
naturalistické prvky spolu s vlivy sienské 1lidové frasky a
lakardie. Tak ¢i tak, Tirena jako vila sice umiréd, jeji svazek se
svétem 1idi je pretrZen, ale je oZivena a jako nesmrtelny ideal

krdasy dal provéazi 1lidi jejich Zzivoty.

Nejkrat3im dilem Marina Drzice je Novela od Stanca. Sklada se
z pouhych sedmi obrazli, Jje psand dvanactislabic¢nym versSem se
sdruzenym rymem. Oznacuje se Jjako komedie, velikono&¢ni hra nebo
venkovskd fras3ka a hrdla se v roce 1550 nebo 1551. V roce 1551
také byla wvydana spolu DrZzic¢ovymi lyrickymi Dbasnémi a dalsimi

dramaty v publikaci Pjesni Marina DrzZica ujedno stavljene s mnozim

"®*Branko Gavella (1885-1962), chorvatsky divadelni reZisér, pedagog, teatrolog,
kritik a ptrekladatel, reziroval 1 sam upravil tadu Drzic¢ovych her (Tirena,
Hekuba, Skup)

""vladi - ozna&eni Dubrovnidan® pro obyvatele hercegovinské zény na hranici s
Dubrovnickou republikou. Byli to loupezZnici, plenili vesnice 1 pastviny,
unadseli Zeny, mlédez i déti, aby Jje nabizeli za penize zpatky jejich rodiném
nebo Osmanum, byli nebezpeéni pro dubrovnické obchodniky. Ale Drzi¢ IJe
namisto nebezpeénych horald ve svych dilech zarucené pretvoril podle téch,
ktetri chodili méstem - straZzni, pravodci taZnych koni a karavan, drobni
obchodnici, femeslnici, starci a déti“ (Bogisi¢ 2009: 863, pfel. L. P.).
Podobné typy se vyskytovaly také v sienské rustikalni ekloze, oproti nim jsou
ale DrZzicovi vlasi realistictéjsi, mluvi zivym Jjazykem (jazykovéa
charakteristika - nadévky, terminy, dlouhé wvéty, kratké folkldérni pisné),
nejsou tak konvencni.
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druzim 1lijepim stvarmi. Prvni novoveékd inscenace se konala 2.
ledna 1895 ve starém divadle na Markovu trgu v Zahtebu v rezii
Stjepana Miletiée, pouze pod ndzvem Stanac '®. D&j se odehrava v
zadpadni ¢asti Dubrovnika. Mladi aristokraté Miho, Vlaho a Dzivo
Pesica potkaji starého sedlédka Stance, ktery neprodal své zboZi,
nemd penize na nocleh a chce prespat u fontdny. DzZivo (v obleceni
vesnic¢ana) mu namluvi, Ze také prisel do mésta Jjako starec a
nocoval u fontény. Vlezl dovnit¥, wvidél wvily, Jjak tancuji a ony
jej omladily. Stanac se tomu divi, ale rad by to zkusil a omléadl
kviali své dvacetileté Zené. DZivo zaangazuje 1idi v maskach vil a
vlach®, ti Stancovi tanc¢i, on se divd a nakonec Jedné vile
prozradi, Ze by chtél byt mlad$i. Vily vzyvaji hvézdy a zemské 1
nadzemské sily, aby Stance omladily. Nakonec ho svazou, oskubou mu
vousy, ocerni tvare, ukradnou tasku i klzle, ale nechaji mu za to
penize a utecou. Stanac pochopi podvod.

Tato hra dost realisticky 1i¢i noc¢ni zZzivot mésta: mladi
aristokraté, toulajici se méstem za prostitutkami nebo za Jjinou
zdbavou, tropici si drsné zZerty z chudych venkovanua, aniz by v tom
vidéli néco nehumanniho. Podle Slobodana P. Novaka Drzi¢ v této
h¥e vyjadfuje svaj odpor k aristokracii’’. Hlavnim tahounem dé&je je
v tomto pripadé Dzivo Pe3ica, ktery wvlastné uspotrddd pro divaky

malé divadlo na divadle.

Ve stejné knize jako Novela od Stanca se poprvé objevila také
Pripovijes kako se Venere bozica uzeze u ljubav 1ljepoga Adona u
komediju stavljena. Je to mytologicko-rustikalni hra, sklada se z
osmi obrazu, Je psanad sdruzenym rymem, ve dvandctislabicénych
verS8ich. Poprvé ji hrédla pravdépodobné hereckd skupina Pomet na
svateni hostiné Vl1aha Nikolina DrZi¢e a Marije Sincicevic

Allegretti. Komedie se odehrdvd na dvou rovinadch: ,V jedné se

®Novela v nazvu je oznadenim pro vtip, h¥iéku, burlesku, lakrdii, jeZ byly v
Drzic¢ové dobé v Dubrovniku oblibené. Vzorem byla nejspis néjakad italska
renesan¢ni komedie, nebot postava prihlouplého sedldka Jje v italskych
fraskach castéd. Co se tyce jména Stanac, existuje pét rceni, v nichZz Stanac
je synonymem pro hlupédka. Petar Kolendi¢ se domniva, Ze jméno hlavniho hrdiny
se dostalo do folkléru, zatimco Leo KoSuta mysli, Ze proces byl opadny

Zanechani pené&z za ukradené zboZi je moZnd DrZicéova snaha neukazovat 3lechtu v
tak Spatném svétle
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formuje mytologicko-alegoricky pribéh o 1ldsce Venery ke krdsnému
Adonovi (prevzatda z recké mytologie, odkud presla do Ovidiovych
Promén) a v druhé se zobrazuje svét vlachu, kteri se =z ritznych
divodui ocitli v Dubrovniku“ (Bogisié 2009: 628, prel. L. P.). Opét
tedy mame konstrukci divadla na divadle, kdyzZ rustikdlni dé&j
tvori ramec, v némZz Jje alegoricky ptribeéh komentovan. Kontrast mezi
dvéma svéty (nekonvencéni lidovy svét sedldkt a konvencéni, idylicky
svét pastoraly), mezi dvéma formami literatury® (vysokd a nizka)
je typickym prvkem manyrismu. Tématem hry Jje ,...literdrné
postavend otdzka dualistické povahy 1idské bytosti i svéta,
otdzka, kterd divadelnim zpusobem nabizi mysSlenku o rozdéleni
svéta na vysoky a nizky, které se nékdy dotykaji a srazi, ale
nikdy si nemohou zcela rozumét“ (Bogisi¢ 2009: 630, prel. L. P.).
Ze hry DzZuho Krpeta Jje v ReSetarové rukopisu dochovan jen
necely prolog. Jednd se nejspis o mytologicko-rustikdlni komedii o
bohatstvi a lakoté. Vystupuji v ni postavy sedlakt a
personifikované postavy Jaro a Léto. DzZuha snad sehrdla spolecnost

Gardzarija na svatebni hostiné Rafa Gucetice v bFfeznu 1553.

Arkulin Jje hra napsand podle modelu italské ucené komedie.
Neni znamo, kdy a kde méla premiéru, pravdépodobné se tak stalo
mezi lety 1951-54. Po svém znovuobjeveni v 19. stoleti byla poprvé
inscenovadna 31.f¥ijna v Zahtebském divadle mladych pod rezii
Tomislava Radic¢e. Hra ma pét déjstvi, pricemZz prvni déjstvi se az
na posledni obraz nedochovalo, stejné jako prolog. Hlavni postavou
je stary lakomec a chlubil, ktery ptrisel diky uUspésnému obchodu k
velkému majetku a rozhodl se oZenit s lopudskou vdovou Anc¢icou. Ta
ho ale nechce a pomoci se dockd od postavy Negromanta, ktery na
sebe vezme Arkulinovu podobu, s Ancdicou se ozZzeni a slibi Jji
Arkulinovy penize. Arkulin je proti tomu bezmocny, nebot Negromant
ho méni do rtznych podob, az mu nakonec nezbyva nezZ se smitrit se

svym osudem. Nékteri literdrni védci se vzhledem k velké

80y1iv sienskych nebo jinych italskych rustikdlnich dramat, je? v sobé& spojuji
klasické eklogy a sttredovéké frasky
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podobnosti ® s italskymi eruditami domnivaji, Ze jde o plagiat.
Oproti konvenénimu obrazu kapitédna Jje ale Drzi¢ realistictéjsi a
hlavné konkrétnéjsi: sy e e vykresluje  pouze obraz  bohatého
obchodnika, byvalého ndmornika, ktery se nyni zabyva penézZnictvim,
se vsemi jeho slabostmi“ (Bogigi¢ 2009: 31, prel. L. P.). Je to
vlastné az dokumentédrni, Zivotopisnd studie. Ani spolecenskéa
satira neni zaméfena proti lakoté Jjako takové, Jak Jje tomu u
Platona, Moliera nebo ve Skupovi. Drzi¢ Utoci zcela konkrétné na
zbohatliky, ktet¥i ziskali Jjméni diky obchodu a némotrnictvi a
chtéji své dobro i na ukor ostatnich 1lidi.

Tripde de Utolée %

je komedie v probéze uvedend pri neznamé
prilezitosti® nékdy mezi lety 1551 a 1555. V ReSetarové sborniku
je na druhém misté, ale neni Uplnad - chybi prolog, prvni déjstvi a
zatdtek druhého (a%Z do t¥etiho obrazu). Zaddtek dopsal Frano Cale
v roce 1955, ackoli poprvé novodobé publikum hru zhlédlo uzZ
l.listopadu 1951 v ND v Zadaru. D&j se odehravd na Kotoru. Pan
Trip&e ma& mladou Zenu Mande, kterd ho podvadi. KdyzZz odejde za svym
milencem - Slechticem, Tripce se doma zamkne a odmitne Jji vpustit
domti. Pak ale odejde =za sousedkou, kterd mu slibi, Ze ho zbavi
nadbyteénych kilograml, a Mande vleze doml oknem. Nakonec Tripceta
vSichni presvédci, Ze jeho Zena je nejlepsi ze vsech, a on se ji
jesté omlouva. Podobné motivy najdeme pozdéji u Moliera (George
Dandin, La Jalouise du Barbuille) a A. Popovi¢ se domnivéa, Ze
predlohou pro tato dramata byly ¢tyfi novely =z Boccacciova
Dekameronu. Celd hra je brana jako ,... komedie sexudlni touhy,
vSechny problémy postav plynou ze skutecnosti, ZzZe by chtély mit
toho, koho nemohou, a dusledkem toho jsou frustrace a slabosti..."
(Bogisi¢ 2009: 824, prel. L. P.).

Zajimava je role Zen - ty jsou ukdzany jako chytrejsi, i kdyz
ne zrovna moralni, a nakonec vitézi, zatimco muz rezignuje. Hlavni

podil na tom mé& Anisula, kuplitka, kterd hybe celym déjem a

81 Typ postavy Arkulina, postavu Negromanta - J&arodéje, védtce dotazujiciho se
mrtvych na budoucnost, najdeme i u Ariosta (Il Negromante), dvojnictvi; scény
jako zmizeni Arkulinova domu jsou i1 v antice (Platdén - Amfitruo)

82N&kdy také pod nazvem Mande podle jména Zeny hlavniho hrdiny

833nad o Velikonocich, pro $lechtu nebo jako domdci divadlo - vzhledem k obsahu
i k pouzitym vyraztm to asi nebyla vhodnd hra pro svatebni slavnosti. Byla
hrdna nejspis hereckou spolec¢nosti Gardzarija, o niZz je ve hte zminka

61



ukazuje, Ze muzskému svétu vladdne =z pozadi Zena, manipulujici
nejcitlivéjsi oblasti muZova zivota - Jjeho sexudlnimi pottebami.
Celkové ale intriky nikomu uZitek neptrinesou. Neni to veseléd, ale
spis horkd komedie o neexistujici maloméstské moralce, o lidskych
intimnich touhédch, o tom, jak se <&lovék deéla lepsim, neZ Jje, aby
se druhému zalibil. Kromé kladeni nadcasovych otdzek wvztahd muz -
Zzena, mladi - stari, chytrost - hloupost se Drzi¢ =zabyva 1
aktuadlnimi, autentickymi problémy: vysmivd se petrarkistické

lyrice 1 skuteénym lidem z Kotoru jako mista prostituce.

Komedie Pjerin, 3JjiZ se dochovaly pouhé =zlomky, byla poprvé
odehrédna na svatebni hostiné Junijeho Mihtova Bunié¢e a bivy Gradié
v roce 1552. Hlavnim tématem Jje =zadména osob a déjové Jje tato
komedie velmi podobnad Plautové h¥e Menaechmi. Otec mél dva syny,
dvojc¢ata, ale jeden z nich se ztratil v Bendtkach. Kdyz druhy syn
vyroste, chce ho otec oZenit s bohatou Luc¢ilou, ale on miluje
Dijanu. N&hle se objevi ztraceny syn a souhlasi, Ze si Luc¢ilu
vezme namisto svého bratra, <&imz je situace vyreSena. Ackoli se
déj nejspis neodehrava v Dubrovniku * , byva tam nékdy pro
jednoduchost situovan. Od Plauta se Drzi¢ 1isi =zejména komikou
zalozenou na soucCasném mestském Zivoté. Opét nalezneme Drzicovy
typické prvky: vztah rodi¢d a déti, Jjez neplni rodicovské
predstavy, vztah pant a sluht (Pjerin a jeho sluha ObloZder).

V poradi tretim Drzidovym dilem Jje Skup. Je to komedie o péti
déjstvich, pri¢emz =z posledniho jedndni se dochovaly Jen ctyri
obrazy. S novym koncem, Jjejz dopsal Mihovil Kombol, byla hra
inscenovédna 13. z&ri 1950 v Chorvatském nérodnim divadle (HNK) v
rezii Branka Gavelly. PtGvodni premiéra se konala nejspis v roce
1555, a to na svatebni hostiné Saba Stjepanova Palmotic¢e a Niky
Crijevié. Z literdrné-védniho hlediska Je dualezity prolog
proneseny Satyrem, v némz Drzi¢ mluvi kromé obsahu hry také o
svych divadelnich ambicich, o recepci svého dila a o dobovém vkusu

publika, wvysvétluje funkci divadla ve spolecnosti. Co se tyce

% Neodehrava se tam 2&adné Drziéovo dilo, pravdépodobné s vyjimkou Pometa. Také
jména ve h¥e jsou italské.
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obsahu, Jje postavami 1 déjem velmi Dblizky dals$i Plautové hre
Aulularia, kterd vypravi o starci Euklidénovi, skryvajicim svaj
poklad, a o jeho rodin&®’. Oproti Plautovi je ale Drzié komidtéjsi
a také realistictéjsi, kdyz déj trochu rozsiril a aktualizoval.
Pridal nékteré figury, Jjiné naopak vyradil. Dulezitd jsou Jjména
postav, nebot uZ podle nich pozndme Jjejich charakter. Franjo
Svelec ¥ika, Ze ,... Plautus se predevsim zaméril na Euklidnovu
posedlost pokladem, zatimco Skupovou funkci je roztrhat svou
lakotou zdvoj =z nékolika podob dubrovnického zZivota" (Bogisié
2009: 729, L. P.). Skup je vlastné tragickou postavou: panickym
strachem o poklad je izolovany od svych blizkych i od spolecnosti,
je uzavreny ve svém vlastnim svété. Toto odcizeni je vyjadfeno i
jazykové - Skup neni schopen DbézZné komunikace. Hra Jje i
spolecenskou kritikou - o zlatu Skup mluvi v Jjednom svém monologu

Jjako o soucCasné léasce.

Prvnim DrZiéovym dramatem v Redetarové sborniku je Grizula®®,
fantasticko-realistickd hra podobnd pozdéjsimu Shakespearovu Snu

noci svatojanské. Byla uvedena v dubnu nebo kvétnu 1556. U GrizZuly

je pomérné obtiZné urc¢it zanr - nejbliZe Jje asi oznaceni
mytologicko-rustikalni komedie. Je to drama postavené na
protikladech. Ocitame se tu ve dvojim sveété: ve sveéte

nadtirozenych postav a ve svété sedlédkt, venkovant, ptricemz
pojitkem obou Jje postava Grizuly. Mazeme sledovat hned nékolik
déjovych 1linii. Zatimco pastordlnost (alegorické postavy, laska
Diany a Kupida, léaska &lovéka k vile®’) slouzi spid pro pobaveni

publika, hlavni je vztah mezi muZem a Zenou, jejich pozemska léaska

8 prvnim evropskym prepracovanim Plauta byla L ‘Aridosia Lorenzina da Medici,
druhym La Sporta Giovanbattisty Gelliho. Existuje nazor, ze Drzié¢ znal a
pfepracoval pravé tato dilo, ne anticky origindl. Obé dramata Jjsou pséna v
proze, zatimco Plautova komedie byla ve versich; podobnd je kompozice 1 prvky
aktualizace a lokalizace, v ptripadé Gelliho do Florencie. S timto néazorem
nesouhlasil Vatroslav Jagic¢

8 ritul nebyl dochovéan, prvni zachovanad slova zné&ji ,Podinje komedija prikazana
na Vlaha Sarkoc¢evi¢a na piru po Marinu“. Prvni novodobd inscenace probéhla
26.kvétna 1943 v HNK pod nédzvem Plakir a v uUpravé Foteze, pak 1l4.srpna 1967
na DLH pod nazvem GriZula iliti Plakir. Chybi také posledni Grizulova replika
v 5. jednéani

¥ Do wvily tu navic neni zamilovany mlady pasty¥, ale starec, kterému se
vysmivaji
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a skute&ny, neidylicky Zivot. Re8i se otazka otevieného vyjeveni
citd, boje za vlastni osud a rozpor mezi svétem prani a
skutec¢nosti. Do prosttedi lesniho svéta vil tak Drzi¢ prinasi
realitu mésta a wulice, uzZz to neni misto 1léasky, krdsy a
spravedlnosti, nybrz svét neklidu, nejistoty a strachu.

Milovan Tatarin v Leksikonu Marina DrZzic¢a rikéa, Ze Drzié¢ v
Grizulovi kombinuje konvenc¢ni motivy typické pro mytologicko-
alegorické drama, individualizuje postavy vlach® a pridavad do
fabule témata =z dubrovnického zivota, k nimZz se stavi kriticky.
,Paroduje téma idylického svéta, ve Kkterém pastyri vécné pdtraji
po vildch, skrze tri naoko vedlejsi ,nevilovské"“ pribéhy, vytvoril
mysSlenku o nesouladu mezi vytouZenym a mozZnym, [mezi] idedlem a
skutecnosti, tim, co si prejeme, a tim, co miZeme ziskat, ukazuje,
Ze Stésti se nenalézda v arkadickém imagindriu a patrani po ,vile"
(vytouzend hodnota), ale ve skutecnosti, v niz Zijeme. Proto
aktudlnost GrizZuly neni v alegorické glorifikaci manzelstvi, ale v
implicitnim pribéhu o lasce, kterou neni treba hledat jinde nez v

poznaném a dostupném“ (Bogisi¢ 2009: 290, prel. L. P.).

Jedinou tragédii a soucasné Jjedinou neplvodni hrou je mezi

DrZicovymi dramaty Hekuba %% .

Jeji predstaveni bylo v roce 1558
dvakrat =zamitnuto Malou radou, a tak se premiéry v podani herecké
spolednosti 0Od Bidzara® dodkala a? 29. ledna 1559. Jde o volny
prepis tragédie La Hecuba, kterou podle Euripidovy pfredlohy napsal
Lodovico Dolce (1543). Déj Hekuby je pomérné Jjednoduchy, psanad je
v duchu senekovské poetiky plné patosu: ... velké mnozZstvi
recitdtorskych a lamentdtorskych prvki, dlouhé (..) monology
vedlejsich postav a protagonistu a predevsim detailni
psychologické kresby postav vrahiu, nejcastéji krald, tyrand a
nasilnika"“ (Bogisi¢ 2009: 306, prel. L. P.). Existence takového

dramatu, Jjakym Jje Hekuba (Jokasta, Dalida nebo Atamante), v

chorvatské literatutre 16. stoleti Jje dtkazem vyspélosti

®plivodné nazor byl (nap¥. A. Pavié), Ze Hekuba je nejhordim a nejnedtisledné&jdim
prekladem z fectiny Mavra Vetranovicée, do kritického wvydani dél Marina Drzice
ji poprvé zaradil Milan ReSetar v roce 1930
8 Tato spolednost byla zalo’ena pravé kvali této inscenaci, jeliko? tehdejdi
spolec¢nosti nebyly zvyklé hrat tragédie
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dubrovnické kultury a jejiho postaveni na Urovni zéapadoevropské

literatury%.

% Na tento typ tragédii pozdéji navafou nap¥. Frano Lukarevié, Miho Bunié
Babulinovié¢, Sabo Gucetié¢ Bendevisevié
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3 Chorvatské komedie na c¢eskych scénach

3.1 Dundo Maroje

3.1.1 Obsah hry’?

Svou nejznaméjsi hru Dundo Maroje Drzi¢ napsal v roce 1551, v
témZe roce byla i1 poprvé inscenovana. Vedle puvodni verze, které
chybi konec, ma c¢tendt¥ k dispozici jes$té noveéjsi verzi, kterou v
roce 1938 upravil Marko Fotez pro moderni obecenstvo.

O tom, pro¢ to tak udélal, Marko Fotez ¢tika, ze ... celek
nebyl dostatecné plasticky, pro soucasného divdka bylo v komedii
pomérné dost zbytecnosti, obrazld a postav charakteristickych pro
epochu, tedy kulturné-historicky hodnotnych, pro nds vsak bez zZivé
zajimavosti." (Bogisi¢ 2009: 192, prel. L.P.). Fotez chtél, aby
h¥e porozumél i beézZny soucasny divak, nejen teatrolog a historik.
Eliminoval proto italianismy, sniZil pocet postav, =z puavodnich
péti aktd udélal t¥i a predstaveni tak z neuvétritelnych péti hodin
o polovinu zkratil. Ty scény, které Dbyly Jjen opakovanim uz
feceného nebo nesmérovaly ptribéh ke konci, vypustil, jiné
pospojoval, pozménil Jjejich ftazeni. Na druhou stranu bylo treba,
aby =zustala zachovédna ,renesanéni radost, Zivotni optimismus,
aktivni prijimani Zivota, o to cennéjsi, zZe se k nému autor
propracoval pres mnohé nezdary a tragiku své osobni existence"
(Bogisi¢ 2009: 193, prel. L.P.).

O vysledku své prace sam adaptdtor ¢tika: ,Déj Jje logicky
ukonc¢en, vsechny postavy se staly nebo zustaly plastickymi, treti
déjstvi se rozvinulo do kulminujiciho vyvrcholeni, které tésilo
herce a nadchlo publikum" (Bogisi¢ 2009: 200, prel. L.P.). Ackoli
predstaveni vyvolalo Uspé€ch nejen u publika a tisku v tehdejsi
Jugosléavii, ale i jinde po svété, objevil se 1 nazor, Ze Fotezova
wn 92

,Uprava origindl znehodnotila, padélala, =zfalSovala (Bogisic¢

2009: 200, ptel. L.P.). V roce 1955 Zagrebsko dramsko kazaliste

'podle adaptované verze Marka Foteze
%2 skepticky se vyjad¥il v <Casopise Nova Rije& ze dne 10/11/1938 i Ranko
Marinkovi¢
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inscenovalo Dunda Maroje v Jjeho puvodni verzi, navzdory tomu, zZe
je bez predchoziho komentd¥e pro béZného divadka prakticky
nesrozumitelnd.

Hra zac¢ind prologem, v némZz Pomet privitd publikum a seznami
je struc¢né s déjem. Ten se odehravad v Rimé&, kam se Dundo Maroje se
svym sluhou Bokc¢ilem vydal hledat svého syna Mara, jenz pred tremi
lety odjel z Dubrovniku do Itdlie na obchodni cestu, ale jesté se
nevratil a vesele utrédcel otcovo jméni.

Dundo a Bokc¢ilo ze pravé dohaduji na namésti pred hostincem,
co maji podniknout, kdyz Jje =zastihne Pomet a pozna, Ze 3Jjsou to
Chorvaté, jeho krajané. Ujme se jich a kdyz si vyslechne Jjejich
pribéh, uvédomi si, Ze Mara zna. Prizvukuje proto Dundovi a nabizi
mu pomoc, ale pritom Jjen premysli, Jaké vyhody =z toho mohou
vyplynout pro néj a Jjeho pana, Némce Uga. Potom odvede oba krajany
do Jjednoho =ze t¥i blizkych hostinctd. Vzéapéti se dostavi Hugo,
naduty némecky Slechtic, aby zazpival své oblibené kurtizéance
Laute serenddu pod Dbalkonem. Laura ho ale odmita, nebot miluje
Mara. VSe vidi Martv sluha Popiva a raduje se. Nese pravé Laute od
klenotnika nédhrdelnik =za 300 dukatt, ktery ji koupil Maro. Také
pomlouva Dunda, protoZe netusi, Ze ten ho posloucha ve vedlejsSim
hostinci: ,Bre¢ nebrec¢, Pomete, ndm sype. Véchytek Maroje dovede
sedét na mésci, podas prst a chytne celou ruku, a také md, mohl by
namésti dukdty vydlazdit, ale jak uz to byvd, kdo prilis mnoho
nahrabe, malo mu v roce zustane. Jestli si chces udélat oko u
sirniory, aby tvij pdn neprisel zkratka, tak mi sluz. Zlatem vas
mGzeme krmit!“ (Drzi¢ 1958: 18). Poté prichdzi na scénu sam Maro a
posild Popivu s penézi k Zidovi pro daldi Sperky a pro néco k
veCetri. Dundo Maroje je velmi rozho¥ceny, kdyz vidi, jak si Maro v
Rim& Zije. Pomet a Bok&ilo ho musi uklidiovat, aby se na syna
nevrhl, a rad$i ho odvedou zpét do hostince.

Nastavad vecer a na Jjevidti se objevi Pere, Marova milenka,
kterou =zanechal v Dubrovniku. PrijiZzdi Mara hledat v muzZském
prestrojeni a s chlvou po boku. Také ony narazi na Pometa a ten
jim slibi pomoc. Néasleduje dlouhy Pomettv monolog, v némz se

raduje, jak mu v3ecko krasné vychéazi.
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,Pomet: (.) Clovék musi byt mazany a umét se ohdnét v té&zZkych
Casech. Kdo se chce mit dobre, musi kazdému vyhovét. Sinor Maro mi
vyhrozZuje a ja mu sekdam poklonu s kloboukem v ruce. KdyZ nékdo
prijde: Pomete, potrebuju malou sluzbicku! Jdu, ani nemuknu. KdyZ
prijde jiny: Pomete, pojd se mnou! BoZe, pro¢ bych nesel! A kdyZz
prijde treti: Pomete, porad! Poradim raz dva. KdyZz mi nadavaji,
nastavim hrbet. KdyZz se posmivaji, délam hluchého. Takovi 1idé
maji svét v hrsti... a mij ubohy zZaludek zasluhuje, abych pro ného
skocil do ohné. (..) cCeka té, Pomete, nejvétsi vitézstvi nad
nepritelem, nez dobyl Augustus, Sulla nebo Marius dohromady - ceka
té pravy cisarsky triumf!"“ (Drzi¢ 1958: 26).

Druhé déjstvi se odehrdvd dalsi den réno. Pomet laskuje s
Laufinou sluzkou Petrunélou, vzkazuje ©po ni Laute, aby Mara
opustila, protoze mu prijel otec a uz z néj nic nevytézi, a aby
dala predsnost Jjeho péanovi Hugovi. Za Marem k Laure prichéazeji
jeho pratelé Niko a Vlaho a zatimco se bavi o radostech Zivota v
Rim&, Pomet privede Dunda a Bok&ila, aby scénu sledovali. Dundo to
neunese a na Mara se vrhne, chce zpét své penize a dokonce na syna
zalto¢i noZem. Maro Jje v Soku a otce zapre, ptrivolana straz ho
potom odvede.

Bok¢ilo jde sam do putyky a dlouze narikd nad svym osudem,
zv1lasté kdyZz hostinsky po ném chce =zaplatit uGtratu. Bokc¢ilo neméd
penize a ani nerozumi italsky, ,nastésti“ opet prijde Pomet, aby
ho z problém® vytdhl. Za to ho posild k Laute, aby tam vyridil
Popivovi, Ze Dundo ptrivezl z Dubrovnika spoustu zboZzZi.

,Pomet: Bdégo, mame jedinecnou prilezitost jak tvého pdna
zachrdnit a tebe vytdhnout z bryndy, abys mél konecné po souzZeni.
Jdi k tdamhletém dverim, zaklepas a zeptas se: Je u vds Popiva?z
Popiva se ti ozve. A ty mu reknesS: Poj’d honem se mnou, panovi
prijel otec, milostpan Maroje, a privezl sto balikd sukna, sto
pytld papriky a hromadu jiného zbozi, celkem za tri tisice
dukdtd..."™ (Drzi¢ 1958: 37).

Také kdyZ potkd Zida Sadiho, namluvi mu, Ze Marovi dovezl otec
penize, aby nakoupil své milence dalsi 3perky: ,Miraculosamente,

misser Sadi. Sinior Marino ma more dukdtii. Otec mu je privezl =z
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Dubrovnika. De Ragusa! Misser Sadi prodd, sinora Laura koupi,
sinior Maro zaplati."“ (Drzi¢ 1958: 39). Sadi chce po Marovi penize,
ale ten ho Jjen odbude a Jjde za Laurou. Laura se k nému lisa,
protoze si mysli, Ze m& spoustu penéz. A kdyz Marovi i Popiva
potvrdi, Ze mu otec ptrivezl penize, Jje Maro cely Spatny z toho,
jak se prve k otci choval. Popiva mu poradi, at si od Laury pujci
3000 dukéatd a ty at ukazZe otci.

Nasleduje intermezzo, Pometovo vypravéni o zvladtni zemi’’.

Treti déjstvi se odviji odpoledne. Maro ptrinese otci onéch
3000 dukéatd a dostane =za né pytel, v némz Je udajné spousta
drahocenného zbozi - ale ve skutec¢nosti Jje plny zbytecnosti,
hadrti, kameni... Na scéné se objevi Pomet, JjehoZ Hugo po Lautriné
odmitnuti propustil ze sluzby, a potkd Ondarda, Némce, ktery patréa
po svoji davno ztracené dceri. VyhlasSuje, Ze d& 100 zlatych tomu,
kdo ji najde. Pomet wvzapéti u Petrunély =zjisti, Ze tou hledanou
osobou je Laura, a vypravi Petrunéle, jak je Maro podvedl. Ten se
nasupeny vrati k otci, ale ted je to pro zménu Dundo, kdo ho
zaprte.

,Maro: Proklaty dédek, podstrdi mi staré haraburdi misto zbozi
a vymdmi ze mne tri tisice dukdti@. Kopni do dveri, Popivo, zatluc,
urazim tomu bidakovi hlavu, sedru s ného kuzi! (..) tatinku, cos mi
to udélal? Prodals mi za tri tisice dukdtd staré haraburdi!

Dundo: Co je, priteli? Kdo jsi a co si prejes?... Bdogo, tenhle
je padly na rozum. Zavri okno, nebudeme se bavit s pomatencem!"
(Drzi¢ 1958: 61)

Maro si mysli, Ze Laura Jjesté nevi o jeho zrade, a tak se k ni
vyda, aby ji znovu obelstil a vytdhl z ni néjaké penize. JenZe v
tu dobu Laura uz vi i o Pere, a tak ji Maro k sobé neprildkd pisni
ani vyvhruzkami. Laura zahoti laskou k boh&c¢i Hugovi a udobt¥i se se
svym otcem. V zavérecné scéné Pomet rozplete cely pribéh. Hugo se
d4 dohromady s Laurou, Maro odprosi Dunda i Pere a vrati se s nimi

dom a Petrunélu Pomet prirkne Popivovi. On sam Jji m& sice také

% pavodn& Pozdrav, ktery na zadadtku hry ¥ikd Dugi Nos, negromant, je to
,genidlni DrZicova varianta renesancnich utopii“ (Bogisi¢ 2008: 194); Fotez
ho ve své Upravé pfesunul do intermezza mezi druhy a t¥eti akt a vlozil do
ust Pometovi
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rad, ale je$té radsSi mé svou svobodu. Celd hra konc¢i ponaucenim a
podékovanim divakum.

,Pomet: Musis jen dodat, zZe moudrost neni lakota a veselost
neni ztresténost. Komedie je potésenim pro nase srdce a uci ndas,
jak je treba zit, aby vsSechno dobre dopadlo jako dnes vecer tady.
Nebot’ co nejde per forza, mizZe se mnohem lépe podarit per amor! -
nebot’ ldska vse sladi, vsemu uci, ke vSemu ponoukd a vsSe premahd.“

(Drzi¢ 1958: 74).

3.1.2 Rozbor postav

Neni pochyb, Ze postavy, které wvystupuji v této hre, patfti
mezi ustdlené typy. Na druhou stranu se ale v lecCems 1i81i od
téch, JjeZz znadme =z latinské, italské nebo francouzské komedie.
Drzi¢ Jje pribliZil skutec¢nému zZivotu, polidstil Jje a pridal Jim
punc individuality a origindlnosti. Nejsou to Jjen osoby, ale
osobnosti - maji svaj pohled na svét, Jjsou schopni emoci a i
jejich wvzadjemné vztahy Jsou komplikovanéjsi. ,Drzié vsem svym
osobdam  nasel nebo dal hlavni, charakteristickou, typickou
vlastnost, stdlou a zadkladni pro jejich charakter. Celym déjem tu
vlastnost vytrvale a detailné sleduje, propracovava a zddraznuje,
provddéje osoby ruznymi situacemi a peripetiemi, v nichz, vzZdycky
v jiném svétle a v jiném zorném uhlu, ta typickd zvlastnost
vynikd"“ (Fotez 1974: 87). UkazZme si nyni zakladni rozdily mezi
Drzic¢ovymi a klasickymi typy.

Uz v antické komedii se muzZeme setkat s postavou starce, casto
otce dospélych déti. Byva zamilovany do mladé divky, nékdy dokonce
do ptritelkyné svého syna, a témétr vidy je pro néj velmi dlleZzity
majetek. V komedii Dundo Maroje zastupuje tento typ prave postava
Dunda. Jeho touha po penézich Jje vsSak prakticky jedinym pojitkem
mezi nim a klasickym typem. Synovo rozhazovadni jeho pracné
nasetfenych dukadtll je pro néj nejvétsSim nedtéstim. Pro Mara ale
nalézd omluvu v jeho mladdi a v prost¥edi Rima, které doslova
vybizi k utrdceni a je tézké mu odolat. Mrzi ho nejen to, Ze

prisSel o svoje penize, ale i to, Ze zklamal jako otec, kdyZz se mu
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syn tak postavil, a dokonce ho i =zaptel. Za to pozdéji prichazi
spravedlivy trest. A zde méme dalsi odlisnost od bézZné renesancni
komedie - zastupce starsi generace napali svého mladsiho
sprotivnika“. Dundo se chova ke vSem poistavam ptrirozené, nejblizZe
ma vsSak k Marovi a ke svému sluhovi Bok¢ilovi - a =zaroven se s
nimi dostadvéd nejcastéji do protikladu.

Z nazvu hry bychom se mohli domnivat, Ze jeho postava bude ze
vSech nejlépe a nejdetailnéji vykreslend, ale on je zajimavy praveé
natolik, nakolik Jjeho ptrijezd zaskoc¢i syna Mara a ovlivni dalsi
déj. Mnohem vyraznéjs$i a urcitéjsi je treba figura sluhy Pometa.

Proti otci Jje =zdkonité postaven syn. Maro vsSak typu z ucenych
komedii p¥ili§ neodpovidéa. Tam jde predevSim o mladého a krasného
muze, ktery bojuje o svou tajnou nebo zakdzanou lasku. Drzi¢ v
Marovi vykreslil typického dubrovnického mladika své doby, lac¢ného
po dobrodruzZzstvi a nedomy3lejiciho své <¢iny. Neni schopny myslet
do budoucnosti, vzdy tre$i jen okamzité problémy. Je to postava, o
niz se nejvic dozvidame z hovoru ostatnich (jak vypada, kolik je
mu let, co predchazelo jeho pfrichodu do Rima, jak tam Zije...). Je
jesté mlady a nezkuSeny, a tak nevidi, Ze Laura 1 Popiva ho
vyuzivaji. Jako jedind postava v celé komedii se v pruUbéhu dramatu
vyviji a dosahne zmény.

V renesanc¢ni komedii se obvykle setkédme s postavami sluhu,
respektive s dvojicemi pan - sluha. Zde mame takové pary hned tri.

Bok¢ilo je sluhou Dunda Maroje. Zatimco druzi dva sluhové jsou
mazani intrikari, pro Bokc¢ila Je hlavni, aby se dobfe najedl a
napil. I s takovym sluhou se setkdme v klasické komedii, ale Drzi¢
tento typ ozivil a ptriblizil realité, a tak 1 Bok¢ilo mé& své
svétlé chvilky, kdy ho soviti néjaky dobry napad nebo fekne
trefnou poznamku.

Pomet, sluha Huga Tudeska, vystupoval 1 ve stejnojmenné
komedii, kterd byla napsédna uzZz v roce 1548 a pravdépodobné
zobrazovala déj o t¥i roky drive, tedy to, co predchédzelo odjezdu
Mara do Itdlie. Je asi nejdileZitéjsi postavou celé hry, nebot Je
to on, kdo spojuje vSecky postavy a usmérrniuje prubéh dé&je.

Prichdzi se vsemi do styku, pomadhd jim, nebo kazi Jjejich plany a
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vzdy prokoukne, co mé& kdo za lubem. Pomet rozmotd zapletky driv
neZ ostatni a je$té jim nastraZzi nové pasti. Ztvarnuje aktivniho
renesanc¢niho c¢lovéka, ktery véri ve Stésti a ktery mé 3Stésti,
uspésné se probiji skrz sit udédlosti, aby nakonec ziskal pro sebe
a svého péna vsechny vyhody. Pomet odpovidd pevnému typu sluhy -
intrikare, vedle néhoZ naivita druhého sluhy jesté vynikla. I v
postavé Pometa se ale Drzi¢ pribliZil wvice zivotu nezZz ucené
komedii. Je to nejsamostatnéjsi postava, na ostatnich prakticky
neni zavisly. Naopak, ostatni role se odvijeji od néj, podle jeho
plant. Vedle jeho vztahu s pénem je podstatny také jeho wvztah k
Popivovi. Tak jako jsou Maro a Hugo rivaly u Laury, tak Jjsou i
Pomet a Popiva souperi v boji o Petrunélu. Zajimavé Jje srovnani
postavy Pometa s otrokem Zlatanem z Plautovy hry Dvé Bakchidy a s
Liguriem z Machiavelliho Mandragory. Oba Jjsou stejné Jjako Pomet je
hybnou silou hry, diky nim se odviji déj, Jjsou to oni, kdo vytvari
komplikované situace a zapletku, ale pro samou aktivitu Jjako by
pfedeviim Zlatan nemél c¢as na vlastni Zzivot. ©Neni skutecnou
postavou, nybrz technickou pomickou. Pomet je oproti nim zivy a
redlny, ma své vlastnosti a osobity projev’.

Co se tyce Popivy, podle pozadavkl erudity by se mélo jednat o
stejny typ, Jjakym je Pomet. Drzi¢ je v3ak rozliSuje. AcCkoli oba
slouzi se stfidavymi uspéchy svym zamilovanym pantm a pro oba Jje
uspéch otéazkou prestiZze, Popiva je naivnéjsi a i kdyz kombinuje a
vymysSli nahradni pléany, nedokdZe =zabranit nelUspéchu. Na druhou
stranu ziskava pro sebe svou milou Petrunélu. Popivlv vztah s
Marem Jje vylicen detailnéji nez pomér Pometa a Huga. Popiva Jje
oproti Marovi star$i a zkuSenéjsi, mysli prevainé na sebe a stejné
jako Laura Zije na UcCet svého péna, ackoli napohled je mu zcela
oddan. Zastavd nézor, Ze Clovék by mél bojovat, dokud miZe, a to
vSemi prosttedky, coZ neni zrovna moralni.

Také postava kurtizany Laury se objevovala v ucené komedii. Je
nafoukand, lakomd a vypocitava. Zatimco do sebe je zahledéna, v
chovédni k ostatnim si nebere servitky. Kromé& Mara a Huga, kteri

jsou do ni zamilovani, o ni vsichni mluvi Spatné a vlastné ani séam

7ivko Jelidié — Pometov lik (Bogisi¢ 2008: 209-219)
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autor s ni prilid$ nesympatizuje. I Laura nicméné zastupuje typ
¢lovéka, s Jakym Jjsme se mohli v 16. stoleti DbéZné setkat.
Paralelné s muzskymi dvojicemi pan - sluha tvori dvojici i Laura a
jeji sluzka Petrunéla. A stejné jako jeji pani musi i1 ona celit
hned dvéma néapadnikim. Petrunéla si s nimi Jjen hraje a stridavé je
od sebe odhéni, Je primocard, mé& dobry postfeh a Jjeji poznamky o

ostatnich osobdch jsou vtipné a vystizné.

3.1.3 Rozbor jazyka a zajimavych situaci

Drzi¢ pri psani vyuzil kombinaci dvou velmi odlisnych jazyka -
italstiny a chorvatstiny. To souvisi s politickou a kulturni
vazanosti Dubrovnika v 16. stoleti na Italii.

Hra Dundo Maroje se odehradvd v Rim&, ale osoby, které v ni
vystupuji, Jjsou vétsSinou puvodem Slované, 1idé =z rlznych d&asti
Chorvatska, a hovori spolu prevainé svym rodnym Jjazykem. Vice ¢Ci
méné vsak umi 1 italsky a =z rlGznych davodld oba jazyky splétaji
dohromady. Timto midenim Jjazykd vlastné DrZzié¢ dosahuje dvojiho
vysledku - Jednak tim pom&dhd docileni komického efektu, Jjednak
slouzi k charakteristice Jjednotlivych osob. Kombinace uZivani a
znalosti obou jazykd totiz Drzié¢ odstupnioval do nékolika urovni.
Dalo by se fici, Ze kazdad postava (nebo alespon kazZdad skupina
postav s podobnou charakteristikou, Jjako napt. Marovi pratelé) méa
svidj vlastni, typicky Jjazyk. Nékteré postavy hovofi Jjen Jednim
jazykem a kdyZ ho nemohou pouzit, dostédvaji se do problémi.
Typickym takovym momentem je, kdyZz Bok¢ilo zustdvad sém v hostinci
po Dundové zatceni.

,Hostinsky (objevi se v o0kné): Chi diavolo wurla qua! Che
bestie é costui!

Bokc¢ilo: To jsem ja, sirnor mio, nejsem bestie, ale tohle ze mé
ty bestie udélaly.

Hostinsky: Ja vsSechno vidét! Traditor! Starého odvedli do
krimindl a kdo platit ucet - a chi paghera 1 oeteria a? Jist jo,
ale platyla ne, n’e vero, a?

Bokc¢ilo: Milostpane, ja ti vubec nerozumim, nemdm co do huby
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ani za zldmanou gresli, rec¢ neumim, na krok se tu nevyznam, nikoho
nezndm a nikdo tu neznd mé, méda mné, stokrat béda!

Hostinsky: Ve via, non urla, manigoldo, diavolo! Zlodéjil!
Necham té sebrat, abys mél k tomu krdkorat 1litanie, bestie
mizerna!"“ (Drzi¢ 1958: 34-35).

Neznalost Jjazyka také Dbréani Sadimu, aby scéné zatceni
porozumél.

Pozornost si zaslouzi také grafickd strénka pouzivani slov
italského puavodu. Nékdy Jjsou tato slova =zapsana tak, Jjak to
odpovidd gramatickym pravidl®m. Nezfridka se vSak stava, hlavné v
mluvé Popivy nebo Pometa, Ze jsou slova (souslovi, fréaze) ciziho
puvodu uzpusobena chorvatskému, tedy fonetickému pravopisu i

morfologii. Je to tak napfr. u konstrukce biti u fastidiju (essere

in fastidio - byt otraveny), tezoro (tesoro - poklad), Dzanpavulo
(Gianpaolo), speranca (speranza - nadéje), izgubiti okazijoni
(occasione - ptrilezitost), przon (prigione - vézeni), imati malo
reposa (riposo - odpocinek).

Zatimco naptf. v komedii Starac Klimoje se setkavame s

kombinaci pouze dvou Jjazykd, Drzi¢ uzivd hned c&tyri. Vedle vyse
zminénych Jjazykl to Jje latina, pfedevsim v mluvé Pometa, ktery
pomoci latinskych pfislovi vystiZné hodnoti konkrétni situace a
vyjad¥fuje své pocity, a také némc¢ina. S tou se setkdvidme v mluvé
Huga Tudeska (Tedesco - Némec). Ten je mimo jiné charakterizovan
pravé svou 3patnou italstinou, vyslovuje tak, jak Jje zvykly ze
svého rodného jazyka: foler (volere - chtit), fer Tio (per Dio -
proboha), coZ zaroven slouzi i komice. ,0, herz crutele! Moje slza
ji nepohnout. Serdce =z kamen, kein serdce!™ (Drzi¢ 1958: 17).
Proti takto ,pokazené™ italstiné Drzi¢ stavi lamanou chorvatStinu
¥Yimského krcmare.

Pokud se hovori o této hfe s jazykem, je treba pripomenout dvé
skutecnosti. Za prvé Jazykovd komika Jje témé¥ vidy svazand s
nékterou postavou nebo situaci. Pripadd, kdy hraje skutecné
dominantni ulohu, neni mnoho. Pat¥i k nim t¥eba scéna v hospodé,
kterd Jje celd postavend na problému vzniklém nedorozuménim. A za

druhé, hromadéni italskych vyrazd neni v zadném pripadé nahodilé.
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Pramérny pocet prevzatych slov Jje pribliZné konstantni pro kazdou
postavu, ale v prub&hu déje se tato slova a vyrazy neupotfebuji

rovnomérné - nékdy se nahromadi a jinde nejsou pouzity viubec.

3.1.4 Dundo Maroje na ceskych scéndch

Zatimco v Jjugoslavskych divadlech se Dundo Maroje zacina
takfka masové objevovat jiZ od konce 30. let, do Ceskoslovenska®’
se dostava témétr o dvacet let pozdéji. Dvakrat zabrédnila uvedeni
probihajici svétova véalka (v roce 1940 nabizel nakladatel Gabriel
Bernhart Hart text Fotezovy upravy Narodnimu divadlu v Praze’® a v
roce 1941 byla =zakdzdna inscenace v Brné) a po roce 1948 nebyla
vhodnd politickd situace pro uvedeni jugosléavské hry vzhledem ke
sporu mezi SSSR a FLRJ, ktery se dotkl vsSech tehdejsich
komunistickych zemi.

Tento konflikt Dbyl vyusténim JiZz déle trvajicich neshod,

()

pfedevsim v oblasti wvnit¥ni politiky, do niz si Jugoslavci
nechtéli od Moskvy nechat zasahovat. Stalin se také obaval velkého
stdtniho celku, ktery by vznikl pfripojenim Bulharska a Albéanie k
Jugosléavii. Spor wvedl v letech 1948 a 1949 v rozchod: nebyly
podepsany obchodni ani hospoddfské smlouvy se SSSR ani s ostatnimi
zemémi vychodniho bloku, =z néhoZz byla také Jugoslavie vyloucena
(rezoluce Informbyra =z cdervna 1948 a listopadu 1949). Vojensky
zdsah neprobéhl, ale nejvétsim problémem se stalo obchodni
embargo. FLRJ se tedy pokusila o normalizaci vztahtl se Zapadem.
Dostalo se ji financ¢ni pomoci a podepsala i1 vyhodné smlouvy, stala
se C¢lenem Rady Dbezpecnosti O0OSN, balancovala na hranici mezi

Zapadem a Vychodem. Po smrti J. V. Stalina byla wvolna cesta k

opétovnému usmitreni obou zemi. Jugoslavie tézila ze své dobré

Kromé& &eskych scén uvedla komedii Dundo Maroje také divadla na Slovensku: 5.
listopadu 1957 Dedinské divadlo Bratislava, 31. prosince 1960 Divadlo
Slovenského nédrodniho povstani, 16. c¢ervna 1963 Divadelné Studio Bratislava a
30. srpna 1969 Nova scéna Bratislava. Komedie byla hrédna pod rtaznymi nazvy a
v nékolika prekladech

°*pyi listovani dochovanymi dokumenty v Archivu ND narazime i na dopis Gabriela

Bernharta Harta, jehoZ divadelni agentura nabizela Narodnimu divadlu
provozovaci prava na hru Dundo Maroje jiz v roce 1940, a to v ptrekladu Jitiho
Cerného - tato my3lenka se v3ak nerealizovala
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situace. Sovétsky svaz musel zrusit vSechna obvinéni a nahradit
Skody Jjimi zplsobené - to se stalo v roce 1954. Byla zastavena
protijugoslavska kampan a byly obnoveny (vvhodné) obchodni smlouvy
nejen se SSSR, ale i1 s ostatnimi zemémi bloku.

V kvétnu 1955 pak Nikita Chrusc¢ov navstivil Bélehrad a omluvil
se za roztrzku. Byla ©podepsédna tzv. Bélehradskd& deklarace
znamenajici pro Tita velkou satisfakci (uznadni nezavislosti FLRJ,
pravo nevmésovani se do vnit¥nich wvéci, prislibena kompenzace
Skod). Toto zlep$eni se projevilo nejprve v oblasti ekonomické,
pak politické a spolecenské, kulturni.

CSSR zacala navazovat hospodafské styky hned v prvni fazi:
zintenzivnéni obchodu, vyuzivani =zahranicé¢nich odbornikt, wGcast na
strojirenském veletrhu v Za&htebu v zari 1955. Pak prichazi na Fradu
také cestovni ruch, védecko-technickad spoluprace a vétsi zajem o
kulturu. Dundo Maroje a ostatni hry, o nichZ se pise v této praci,
se tak v Ceskoslovensku objevily na konci 50. let. Poté na deset
let z c&eskych kamennych divadel vymizely a vratily se na podzim
roku 1968, snad jako podékovani Jugoslavcum za podporu, JiZ se
Ceskoslovensku dostalo po srpnovém vpadu sové&tskych tank®. Dundo
Maroje 1 smjesSnice tentokrat vydrzely na na$ich scénach po celé
70. léta. V 80. letech se wvyskytovaly Jjen sporadicky a zatim
posledni predstaveni se konalo v 1lété roku 1991, pravdépodobnée

jako reakce na déni v tehdejsi Jugoslavii.
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3.1.5 Dundo Maroje na scéné ND v Praze®’

Vibec prvni premiéra DrZic¢ovy hry v Ceskoslovensku se konala
22.btezna 1957 na ¢&¢inohte Narodniho divadla. Kromé toho, Ze do ni
byli obsazeni tehdej$i Spickovi herci, se na inscenaci podileli i
hosté z byvalé Jugoslavie - reZisér Bojan Stupica®®, jeho Zena,
herec¢ka Mira Stupica, hudebnik KresSimir Baranovi¢ a dalsi.

K inscenaci bylo vydano nékolik verzli programu - prvni z nich
je nejtendi a také nejlevné&jsi?®, byla vytisténa v bfeznu 1957 a
obsahuje informace o autoru, o rezZziséru a také vlastni slova
Bojana Stupici. Ve druhé verzi =z dubna téhoZ roku si mazeme
prec¢ist JjiZz znadmy text Bojna Stupici, Uryvek studie Miroslava
Krlezi nebo studii o renesan¢nim Dubrovniku a osobnosti Marina
Drzic¢e od divadelniho kritika Eliho Finci. Tato varianta mé& celkem
24 stran. Program vydany pro néasledujici sezdbdénu je o dvé strany
slabsi, ale obsahuje tadu fotografii a recenze zverejnéné v dennim
tisku. Misto <¢lanku Eliho Finci Je opét Jjen struény Drzicéuv
zivotopis na posledni strané. Dochoval se také ©plakatek k
predstaveni, s Ccervené napsanymi osobami a obsazenim v modrém
ozdobném ramecku.

Diky materidltim wuschovanym v archivu ND se o predstaveni
dozvidédme fadu =zajimavosti. V rozpocCtu na vypravu hry lze najit
nejen mzdy komparsistl a presné castky za kazdou jednotlivost 1 za
celek, ale také detailni popis a materidl vsech dekoraci i
kostymti. Mame zde Zadosti, jez vedeni ND zasilalo na Ministerstvo
Skolstvi a kultury: povoleni hostinského vystoupeni Miry Stupici,
schvdleni honorédf¥e pro reziséra Stupicu a kostymérku M. Glisi¢. Je

tu rovnéz opis smlouvy mezi Bojanem Stupicou a teditelstvim ND,

“’Informace vychézeji ze slozky &. 918 z DU a C€212h z Archivu ND. Viz té% foto v
ptiloze

® Bojan Stupica (1910-1970), slovinsky reZisér, herec, scénograf a architekt.
Pisobil v divadle v Lublani a Mariboru, v Bélehradu, Splitu, Z&h¥ebu a
Skoplje, ¢&asto hostoval 1 v zahranic¢nich divadlech. Kromé reZie sam pro své
inscenace navrhoval scénu a nékdy 1 kostymy. P¥i praci kladl dtraz na
synkreti¢nost v pohybu, hudbé i barvdch a snazil se o aktudlni pojeti her. S
komedii Dundo Maroje vystupoval mj. v Moskvé, Basileji nebo Par¥rizi, a to
nejen v kamennych divadlech, ale i na festivalech (Ctytikrat v Dubrovniku)

“prvni verze programu byla ke koupi za 1,20 K&, druhd stédla 1,50 K& a treti
1,80 Kcs
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kopie smlouvy se spolednosti Dilia, v niZ Ceskoslovenské divadelni
a literadrni jednatelstvi udéluje ND v Praze svoleni k provozovani
hry od 1. Dbtezna 1957 do 31. cZervence 1959, prficemz odména pro
autory (M. Drzié, M. Fotez, J. Urban a J. Kolar) bude ¢init 10 %.
Kromé toho plati divadlo ptrispévek kulturnimu fondu ve vy3i 1 %.
Dilia také dava souhlas k provozovani scénické hudby.

Béhem ptripravy inscenace do$Slo ke sporu mezi prekladatelem a
vedenim divadla, jenz mél dusledky 1 v budoucnosti. Dne 10.kvétna
1956 pise Jaroslav Urban pruvodni dopis k zaslané ukazce svého
prekladu, vychédzejiciho z Fotezovy uUpravy. Obsahuje mj. vysvétleni
nékterych Urbanovych prekladatelskych postupt: ,Jen pro priblizZeni
dubrovnického prostredi nasemu divdku ponechal jsem v dohodé s Dr.
Fotezem tu a tam typické dubrovnické ,ajme"“ nebo ,ajme meni" a
vysveétleni k nému vlozil do uvodniho monologu Pometova. Podobny
smysl maji téz jiné vyrazy jako ,Fortuna moja draga"“ apod.
Upozorriuji na to jen proto, aby =z tohoto zamérného a uvdzeného
kroku nebyly vyvozovadny mylné zdvéry"“ (Archiv ND: C212h)

Odpoveéd =z ND mezi dokumenty chybi, ale médme k dispozici
Urbanovu reakci ze dne 5.¥ijna: ,Uprava takto pojatd a jeji obsah
se natolik vzdaluje origindlu, Ze bych nemohl =za ni nésti
odpovédnost jako prekladatel" (Archiv ND: (C212h). Vzhledem k
nedostatku <¢asu nechce Urban vyvolédvat pratahy a souhlasi s
uvedenim hry pod podminkou, Ze ve vSech ozndmenich bude uveden on
jako autor prekladu a Ji¥i Kola¥ jako autor upravy'’’. Urban je
ochoten upozornit upravovatele na vécné omyly, JjichZz se dopustil,
a zada dramaturgy ND, aby s Upravou seznamili také Dr. Foteze.

Jak jiz bylo teceno, kostru programu tvori t¥i <¢lanky napsané
vyznamnymi osobnostmi.

Stupica sdm v programu rikéa, Ze autorovi poslouzily komedie k
tomu, aby vyslovil svaj néazor na c¢lovéka a Jjeho slabé stranky a

tim vlastné na celou spolec¢nost, na ,Zivot, v némZ mdlem nic neni

10T7at0 podminka byla zavaznd pro vdechna divadla, jakoz i pro kniZni vydani. V

tom se ale objevilo ,Prelozili Jaroslav Urban a Jiri Koldar"“. Také kdyz Irena
Wenigova toto wvydani hodnoti v Divadelnich novinédch (1958, ¢&. 18), pouzivéa
mnozného ¢isla - prekladatelé. V Cisle ze 3. zari 1958 je zverejnéna Urbanova

reakce na Jjeji posudek, v niZ se Urban pozastavuje nad tim, pro¢ to tak
Wenigovd napsala, prestoZze znala celou historii. Kdyz Dilia vydala text hry
znovu v ¥ijnu 1967, jiz bylo v3e uvedeno spravné
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tak, jak ma byt - a v némz Cclovék presto viZdy usiluje o svou
rovnovédhu a kl1id"“ (Archiv ND: C212h). Jeho postavy pfitom nejsou
schematickymi komedidlnimi typy, ale skutecnymi lidmi ze
skutecného zivota. Tak také rezisér a herci chtéli vytvorit ,1idi
z masa a krve, kteri nemluvi jenom predepsany text, kteri nejsou
pouhymi automaty ve sluzbé divadelni literatury, (..) kteri Ziji
svym zivotem, vyjadruji své mySlenky, zddvodnuji své pocindni a
nosi v sobé& své horouci 1lidské touhy“ (Archiv ND: C212h). Cilem
Stupicovy rezZisérské koncepce neni rekonstruovat renesanéni
divadlo, ale vyslovit ,DrzZicovo umélecké a zZivotni vyznani dnesnim
jazykem" (Archiv ND: C212).

Divadelni kritik Eli Finci vyslovuje ve svém c¢lanku Osud
Marina Drzic¢e nazor, Ze kdyby Drzié¢ psal svad dila jinym Jazykem,
byl by jisté ve svété wvic znadmym a zkoumanym autorem. Lic¢i Zivot v
Dubrovniku 16. stoleti a vyzdvihuje ty my3lenky humanismu, které
jsou aktudlni i v 50. letech 20. stoleti v socialistické zemi'®'.
Nejdtulezitéjsi Jje pro néj Drzicovo politicko - ideové stanovisko
vyjadrené v dopisech pro Cosimu I. a v jeho prosbach o pomoc pri
svrzeni plutokraticko-patricijské vlady, stejné jako humanistické
hledisko naprosté rovnosti v3ech 1idi obsazZené v Pometoveée
monologu: ,je v ném prosté a srozumitelné vysvétlena cela pravda o
Spatnosti 1lidského Zivota =zalozZeného na stavovskych rozdilech"
(Archiv ND: C212h). Program vydany v lednu 1958 jiZ tento &léanek
neobsahuje.

Treti ¢ast programu tvori uUryvek ze studie Miroslava Krlezi O
nasem jihoslovanském repertoaru, zde pod nazvem Prvni
jihoslovansky dramatik. I tady Jje kladen nejvét3i daraz na
ideologicky vyklad hry.

02

V &lanku DrzZié a ti druzi'®® se dozvidadme o tradici plautovské

komedie a Jejich nejpouzivanéjsich klisé (sluhové chytfejsi nez

101 kulturni Zivot zbaveny cirkevniho dohledu a nabozZenskych predsudka“, ,veliké

chvile radosti byly po antickém vzoru slaveny verejné, prede vsSemi a pro
vsechny", ,dilo, odkaz, jejz zanechal vsem lidem bez rozdilu"“, ztracené diky
znovunastolené autorité cirkve, dilo, v némZ promlouvd duse 1lidu, po léta
utlacovaného; redlné postavy hovorici o svych Zivotnich strastech a nenavisti
k pantm; démonickd sila penéz
192 M. Luke§, Divadlo, ro&. VIII, 1957, &. 5, 411-416 (Archiv ND: C212h)
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vlastni péani, n&hlé objeveni ztraceného ditéte, putovani divky v
muzském prevleku). Autor textu vSak Drzic¢e nehodnoti Jjako
klasického epigona, nybrZz Jjako ,renesanc¢niho tvirce, ktery
antickou formu dovedl naplnit svou dubrovnickou soucasnosti™
(Archiv ND: C212h). Dale se tu do&teme o jedine&nosti dubrovnické
renesance mezi kulturami slovanskych nadrodd i o vyznamu uUpravy
textu Markem Fotezem. Autor vtipné poznamendvéa, Ze =zatimco divéak
ma pocit, Ze wvidi DrzZic¢e, ve skutecnosti sleduje Jjen variace na
ose Drzi¢ - Fotez - preklad Urbana - Uprava Koldfe - rezZzie Stupici
- extempore hercl. Stupicova rezie neni dle autora akademickéd,
Stupica se nebréani prizpusobit text koncepci své nebo herecké.
Snahou Jjeho dynamické reZzie je, aby se ani herec, ktery zrovna
nemluvi, necitil na scéné zbytedny - za zady hlavnich protagonistu
délad hlouposti, opakuje néjaké gesto apod., pritom v3ak neodvadi
divakovu pozornost od hlavniho déjového ohniska. Dimyslnd je také
hra svétla a stinu. Na scéné vystupuji lampatri, objevuji se
svicny'®?, findle se pak odehrava za soumraku, p¥i svitu lustru.

VSechny dostupné kritiky predstaveni chvali pro jeho
barvitost, svéZest a temperament, a najdou-1li také nedostatky, pak
tyto nezastinuji celkovy dojem =ze hry. Tisk vychvaluje praci
reziséra i ,... skvélé vykony herci hranicici s interpretacni
dokonalosti"™ (Archiv ND: C212h). VyzdviZeny jsou zejména herci v
rolich sluhu.

Role mazaného Pometa byla blizka hereckému naturelu Ladislava
Pe3ka, jenz pred lety zazatril v ,podobné™ postavé LisSdka Pseudola.
Pomet v jeho podani Jje velmi pohyblivy, wuzivad fadu gest a
mimickych vyraz®, ale dokdzZe se zklidnit, Jje-1i tfeba promluvit k
publiku na vazZné téma. Popiva v podani Filipovského je uliénicky,
rozjiveny a groteskni. Bokc¢ila, vécné hladového a Zziznivého, hraje
Zdhorsky s lidovou jadrnosti, ale pfritom vkusné a s humorem. Velké
chvaly se doc¢kala predstavitelka Petrunély Petrovicka, pro niz

byla podobnad role novinkou, presto ji zvladdla vkusné, ciperné a s

103 Mezi dokumenty v archivu ND je také zamitnuti Za&dosti o povoleni otev¥eného
svétla (50 ks svicek), nebot Jejich pouZitim by Dbyla ohroZena pozZarni
bezpecénost. Odbor méstské inspekce doporucduje pouzit elektrické svicky, aniz
by tak byla porusSena scénickd logika veselohry.
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jiskrou. Na 2. reprize dne 25. btezna hostovala v roli Petrunély
pani Stupica, jez prinesla do hry Jjiny jazyk i divadelni projev,
jiZzansky temperamentni oproti nasemu ,seversky chladnému“. Kladné
byl hodnocen i Karel Repa v titulni roli a M. BureSovd v roli
Laury, naopak predstavitelé Mara, Pere a nékdy také lichvéatre se s
takovym ohlasem nesetkali. Prédce celého kolektivu si ovsem
zaslouzila jen superlativa.

,Rezisér predevsim probudil v naSich hercich chut a sjednotil
je v kolektiv. Udélal s nimi Zivé, plnokrevné, jiskrou jizZniho
slunce poznamenané typy. Vtiskl predstaveni rdz az ulicnicky bujné
taskarice, pro nizZz na jevisti vykouzlil jako vytvarnik prihodné
veselé, pestrobarevné prostredi malého namésticka s nékolika domy,
v nichZz pordd citis kolotat zivot, s nékolika ulickami, kasSnou a
modrym nebem. (..) Na nékolika mistech ostatné Stupica to vreni na
jevisti komorné ztisi a poskytne usty sluhy Pometa prilezitost k
vaznéjsimu zamysleni."™ (Archiv ND: C212h)

O uspéchu Drzic¢ovy komedie se dozvédéla 1 divadelni verejnost
v  byvalé Jugosléavii, kdyz Jjeden z <cCasopisu otiskl kratkou
vzpominku Ladislava PeSka na spolupraci se Stupicou a Jjeho

choti 1'%

Koncem roku 1957 se <¢inoherni herci vypravili s
nastudovanou hrou také do Zahtebu. Na vystoupeni opét vzpomina
Ladislav Pesek, a to v ¢lanku N&as ,Dundo Maroje“ v Jugosldvii z 9.
ledna 1958 '°° . Pi%e o tom, jak se pripravoval na plsobeni v
zdh¥ebském divadle, které ma Jjevisté 1 hledisté veétsi nez Tylovo
divadlo, a o zivych reakcich tamniho publika: ,Po poslednim
monologu, ktery jsem rikal chorvatsky, nastaly v pravém smyslu
ovace (..). Po predstaveni na nds cekalo pred divadlem mnoho
nadsencti a doprovdzeli nds do hotelu, kde uZ na nds zase cCekali
divadelni kritici...“ (Archiv ND C212h).

S touzZe inscenaci pak soubor ND vystoupil v roce 1958 na
Letnim festivalu v Dubrovniku, vénovaném 450. wvyroc¢i Drzicova
narozeni. ,Jugosldvci, kteri tuto hru dubrovnického autora dobre

znaji, virele prijali ¢leny Narodniho divadla (..) . Zvldsté

194 Marin DrZié - Dundo Maroje na sceni pradkog Narodnog pozoridta

195 BohuZel neni moZné urdit, z jakého periodika &lanek pochéazi
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predstavitelé  muzskych roli prekvapili zdejsi publikum

vynikajicim poddnim dubrovnickych postav..."“ (Archiv ND C212h)

3.1.6 Dundo Maroje na ostatnich ceskych scéndch

V témZe roce se Dundo Maroje dockal jesté Jjedné premiéry v
Ceském divadle, a to 3.prosince 1957 v Méstském divadle Té&bor. O
této inscenaci vSak nemdme Zzadné informace. K té dalsi, JjeZz se
konala v krajském oblastnim divadle v Hradci Kralové, mame k
dispozici pouze program'’’ . Z ného se dozvidame, Ze se premiéra

konala 19.dubna 1958. Nazev byl zméné&n na DobrodruZstvi v Rimé&!?®

’
reziroval Richard Mihula a ze znadméjsich hercd vystupoval
Stanislav Zindulka v roli Pometa. Jarmila Drobnd v programu
upozornuje na osobnost Marka Foteze, ktery prepracoval puvodni ne
zcela dochovany text, a pfitom =zachoval hlavni déjovou 1linii,

ocenuje zivost postav a zve divédky na ,temperamentni pribéh ze

Zivota, pribéh, ktery se miiZze stat kazdému“.

Ctvrtym d&eskym divadlem, na jehoZ prknech se Dundo Maroje
hral, bylo oblastni divadlo ve Varnsdorfu'’®. Premiéra se konala
26.zari 1959. I tady byla komedie uvedena pod atraktivnéjsim
ndzvem DobrodruzZstvi v Rimé a poditalo se s ni predevdim jako s
predstavenim pro mlad3$i divdky a pro zajezdy do menSich mést. To
je patrné 1 z toho, Ze pred samotnym predstavenim vystoupil pred
divaky dramaturg Jan Sramek, aby jim autora i hru p¥ibliZil.

Vzhledem k tomu, Ze Slo o prvni premiéru v tomto divadle po
dlouhé dobé&, soubor neznal dobfe ani sam sebe, ani scénu, na které
se hralo. Snad proto hodnoti kritika =zvlasté prvni déjstvi jako
chaotické, hluc¢né a nesrozumitelné, a doporucuje vice *tadu a
komornéjsi podani. Konec jiz wvidi jako zdarily. Negativni
hodnoceni si wvyslouzily 1 kulisy, JjeZ pusobily stisnéné a

neposkytovaly herclm dost prostoru. Byly pravdépodobné navrieny

196 v roli Dunda Maroje se objevil Jaroslav Marvan

197 Slozka &. 3793 v DU

198 pod stejnym nazvem, tedy Avantura u Rimu, v 1été& 1958 uvedli Dunda Maroje
jugoslavsti divadelnici na festivalech v Jaroméf¥i, Hronové a Letohradé

1% Slozka &. 3374 v DU
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tak, aby vyhovovaly 1 men$im divadlim pti =zé&jezdech. Z herct,
hrajicich vyborné po technické strénce, ale bez srdec¢nosti a citu,
si zaslouZili nejvice chvaly predstavitelé Uga a Petrunély, 1libil
se 1 Pomet, ackoli v jeho oc¢ich se mohlo zrcadlit wvic lstivosti.

Naopak Bokc¢ilo byl ukficeny a Dundo Maroje nedotazeny.

Dundo Maroje byl treti premiérou Divadla J. K. Tyla v Plzni v
sezé4né 1959-60*°. Poprvé ji bylo mozné zhlédnout 8.listopadu 1959.
Ze znadmych hercu, kteri v komedii Gc¢inkovali, Jmenujme Ludka
Koprivu v roli Popivy a Josefa Vétrovce jako Bokc&ila. Autorem
puvodni scénické hudby byl J. A. Karel. Rezie a rovnéZ 1 role
mladého Mara se ujal Jan Barto$. Program cituje pasaZe z doslovu
Marka Foteze k ceskému vydani Dunda Maroje. V téchto uryvcich
seznamuje divaky s tim, Jjak to vypadalo v Dubrovniku v 16.
stoleti, se stavem dubrovnického divadla pfed Drzic¢em a pfedev3im
s postavou Marina Drzic¢e a Jeho prinosem do tvorby komedie a
satiry. Podrobnéji se samozfejmé zaméruje na komedii, na niz
divaci do divadla prisli.

F. Fabian, autor ¢&¢lanku, ktery vysel o deset dni pozdéji, davéa
nasi komedii wvelky wvyznam z hlediska politického a mordlniho -
dtraz klade na Pometlv UGvod, na vypravéni o =zemi, Vv niz
neexistovalo rozdéleni na moje a tvoje a zili tam jen dobri 1lidé.
Do této kréasné zemé vSak vtrhli chamtivi pénové a hodni 1idé se s
nimi musi bit, dokud je neporazi. Poznani tohoto poselstvi stavi
Fabian nad umé€lecky zazZitek z povedené komedie. Kromé toho ov3em
chvadli dobf¥e sladéné herecké vykony, takZe soubor pusobi Jjako
celek.

Nejvyraznéjsi byl Josef Vétrovec v roli vécéné hladového
Bok¢ila, chvaly se doc¢kal i ptredstavitel Dunda Jaroslav Koudelka,
jenz s humorem predvedl odpudivost lakomstvi. Frantisek Krahulik
se s Uspéchem popral s obtiZnou roli Pometa a jeho scénky s
Petrunélou (Ludmila Vendlovéa) patfily k nejhez¢éim mistdm hry.
Scéna Vladimira Hellera byla ladéna do Jjasné zluté, jako Jje slunce

v Dubrovniku. Jiny kritik hodnoti zZivost fabule i bohaty a

110 s10%ka &. 3372 v DU
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individualizovany jazyk. Domniva se, Ze tato komedie brzy nalezne
své misto v evropské dramatice. To, Ze se tak dosud nestalo, Je

vinou neznalosti jazyka, jimZ je psana.

Deset let po predstaveni v Praze se Dundo Maroje dostal i do
Nédrodniho, drive Statniho divadla v Brné a i zde slavil u

h'''. Premiéra se konala 7.prosince 1968 v jedné =z

obecenstva uUspéc
jeho budov, v Mahenové divadle''?. V programu si na prvnich dvou
strandch miZeme predist o Zivoté i dile Marina Drzicée '’ . Autor
textu J. Vavros kladné hodnoti Drzic¢ovo origindlni zpodobeni
soudobého Dubrovnika na pozadi plautovské komedie a
individualizaci postav. Radi jej po bok dramatiku jako
Shakespeare, Moliere a Goldoni. I zde se setkavédme s nazorem, zZe
kdyby Drzi¢ psal své dilo italsky, Jjisté Dby na tri staleti
nezmizelo. Divaci se v programu také doctou o polemice ohledné
spravnosti ruznych inscenac¢nich pristupltl, kterou vyvolala Fotezova
uprava puUvodniho textu. Predstaveni reziroval Rudolf Jurda a
poprvé u nas byl zrealizovan nédpad hrat Dunda Maroje jako muzikal
a priblizit tim divédkovi atmosféru karnevalového reje. Autory
hudby byli Jifi Malédsek a Jif¥i Bazant a plisné otextoval Ivo
Fischer. Tuto formu hudebni komedie pozdéji wvyuziji i Jiné
divadla. Co se tyc¢e obsazeni, objevili se 1 znami herci Jjako
Jaroslav Dufek (Pomet), Ladislav Lakomy (Maro) nebo tehdejsi
posluchacka JAMU Hana Zagorova, stridajici se se Zdenou
Herfortovou v roli Petrunély. V programu muzeme také nalézt slova
jedné z pisni, Kupka sena.

Véechny dostupné novinové <¢lanky hodnoti brnénskou inscenaci
jako nevyvazenou, at uZ hovorime o prilis radikédlnich =zésazich do
Fotezovy Upravy, nebo o vykonech herct, kteri se prosazovali kazdy
svymi nejblizs$imi prostredky a tim vytvareli dojem, Jjako by spolu
na jevidti svadéli souboj. V Lidové demokracii vysSel 12. prosince

¢lanek s nazvem ,Naptl crazy-komedie, napul muzikal“. Autor

1l y &lanku Dr#iétv navrat od Ivana Dorovského je zminka, Ze Dundo Maroje byl na

programu brnénského divadla jiZz v roce 1941, tehdy ale uvedeni zabranila
némeckéa okupace

Dalsimi budovami NDB jsou Jandckovo divadlo a Divadlo Reduta

'3 slo¥ka &. 5309 v DU

112

84



oznacCuje predstaveni jako hybrid, nesourodou smés prvkd commedie
dell arte, crazy-komedie a médniho muzikéalu.

Inscenace ma velmi rychlé tempo a Yradu dobrych vtipt (hlavné
zaSifrované nardzky na soucasnost), nékteré scény Jjsou ale 3Jiz
okoukané a hudba hluc¢na. Libily se hlavné spolec¢né scény Pometa a
Petrunély. Scéna vytvofrend Karlem Vacou Jje zbarvena do modra a
prestoZe vyuziva tocény, na niz ,vytvdri stavbu dimyslné clenénou
na nékolik riiznych déjist™ (DU: 5309), chybi ji osobitost a plsobi

stejné jako celé predstaveni konvencné.

Jesté na sklonku téze sezdédny se Dundo Maroje stihl vratit 1 do
Prahy. Divadlo Komedie, spadajici pod Méstskd divadla prazskéa, se
rozhodlo hrat tuto komedii v ramci Letnich ©ptredstaveni ve
Vald&téjnské zahradé''®, a to pod ndzvem Lisdk Pomet. Tento titul
jednak napovidé, kdo je skutec¢nou hlavni postavou komedie, jednak
podtrhuje spriznénost Drzic¢e s antickym komediografem Plautem,
autorem Lisdka Pseudola. Hostujici reZisér Pavel Rimsky zvolil
opét podobu muzikadlové komedie s Bazantovou a Malaskovou hudbou a
s Fischerovymi texty. Do Fotezovy uUpravy v prekladu J. Kolare a J.
Urbana bylo logicky vloZeno celkem c¢trnact pisni. Jejich seznam je
uveden Vv programu, stejné Jjako texty dvou z nich. V prvni zpiva
Pomet o tom, jak je pro c¢lovéka ve svété vyhodné byt mazany, druha
pisenl se jmenuje Vis, co by mé srdce chtélo, je to duet Pometa a
Petrunély, udajné nejhezc¢i pisen celé hry. Nechybi ani baletni
scény v choreografii J. Konic¢ka. Vypravu tvori panoramaticky quasi
dfevoryt Rima, do n&hoZ se stavebnicov& vysouvaji pruceli Laufina
domu i protéjsi krcmy.

Hlavnim parametrem inscenace Jje jeji dynamika, rytmus: ,ReZie
usiluje o neustdlou zZivost, vzruch, pohyb (nevdhd napriklad k tomu
vyuzit dvou svislych tyc¢i, na nichZ se mladi herci pokousSeji o
produkce bezmdla artistické), nechybi tu rada vtipnych ndpada.™“
(DU: 54). Mezi predstaviteli hlavnich roli objevime celou *adu

znadmych jmen, nejvét$iho uznédni se dockala hereckd i péveckd dueta

114 1154k Pomet se hrdl ve dnech 6.-15.¢ervna a 1l.-7.8ervence, zatimco ve dnech

20.-29.¢ervna a 6.-13.¢ervence byl vyst¥iddn Shakespearovymi Veselymi
panidkami windsorskymi; slozka &. 54 v DU
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Véclava Postrédneckého a Jany Drbohlavové.

I kdyZz novind¥i hodnoti toto predstaveni veskrze kladné, prece
jen prevladéd nazor, Ze ono moderni muzikdlové pojeti ponékud stira
pavodni mile archaickou atmosféru klasické predlohy. V programu si
miuzeme precist pasdZe ze studii Marka Foteze a Miroslava Krlezi,
dozvime se zde o prinosech Fotezovy textové uUpravy a pripomeneme

si Pometliv monolog o kouzelné zemi, Jimz otevird druhy dil

inscenace.

Ve své Jubilejni 60. sezdéné sadhlo po Drzic¢ové komedii také
Vychododeské divadlo v Pardubicich''®. Premiéra se konala v sobotu
27.zari 1969, predstaveni bylo 1 tentokridt uvedeno pod nazvem
Lisdk Pomet a $lo o Jjeho muzikdlovou verzi, zndmou =z divadla
Komedie. Rezisérem Dbyl opet Pavel Rimsky, pouzity byly 1 tytéz
kostymy a vyprava. ,Scéna hostujiciho Zderika Pavla je sestavena z
rady rovnych stén, riuzné seskupenych a pohyblivych, které jako
koberec pokryvd pohled na Rim, provedeny technikou pripominajici
lavirovanou kresbu. Jednotny barevny toén celku dava vyniknout
ostrym barevnym kontrastum kostymd.“ (DU: 5083, viz P¥ilohy). Do
pfedstaveni byly vloZeny i baletni vlozZzky. Zatimco Divadlo Komedie
se podle hodnoceni tisku zamé¥ilo spis na komiku a zébavu, Vv
Pardubicich inscenuji hru ve dvou ©rovinach. Jednak sleduji
zapletku, Jjednak jdou vice do hloubky a chtéji ukdzat, Jjak prosti
sluhové nastavuji zrcadlo dubrovnické Slechté.

O tomto zaméru svédcéi uUryvek =ze studie Miroslava Krlezi O
nasem dramatickém repertodru, otistény v programu, stejné Jjako
vykon Jaroslava SomesSe, ktery se v roli Pometa zamér¥uje spi$ na
druhou rovinu pfribéhu a na moralizujici Uvahy o svété a lidech.
Vybér predlohy i1 herecké vykony jsou hodnoceny pozitivné, wvykony
pévecké a baletni jiz méné, presto se hudebni veselohra setkala v
Pardubicich s Uspéchem nejen u obecenstva, ale i v tisku.

116

Dramaturgie =zlinského divadla se v unoru 1971 wvratila k

' Slozka &. 5083 v DU
116 Tehdejdi Divadlo pracujicich v Gottwaldové; slozka &. 5310 v DU, viz také
fotografie v Pt¥iloze
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pavodnimu néazvu, tradié¢ni c¢inoherni verzi 1 k prekladu Urbana a
Kold¥e a prizvala si cely tym inscendtort z byvalé Jugoslavie. Na
inscenaci se tak podileli rezZisér Branko Gombac¢, $éf slovinského
ND v Mariboru, vytvarnik architekt Sveta Jovanovi¢ a kostymérka
Mija Jarceva z Lublané, kterd znala cCeské prostfedi z dob studia.
Hudbu slozil Marijan Vodopivec.

Tisk na tuto spoluprédci reaguje s povdékem a ocenuje moderni
jihoslovanskou rezii, kterd Je realistic¢téjsi neZ nasSe. Herecké
vykony Jjsou obecné wvelmi dobré, tisk tradic¢né wvyzdvihuje scény
Petrunély a Pometa, 1libil se také Dundo Maroje, jehoZ predstavitel
Antonin Zendak uplatnil své zkudenosti z role Moliérova Lakomce.
Program, ktery sestavil Dr. Miroslav Pavlovsky, je plny kreseb,
obsahuje *Yadu postfeht o 2zivoté v Dubrovniku, o dubrovnické
komedii 1 o hfe samotné a Jjejim skrytém poselstvi. Najdeme tu i

fotografie a strucné tdaje o tymu z Jugoslavie.

9.ledna 1972 meél Dundo Maroje premiéru v Opave, a to ve své

ji% znamé podobé muzikidlu a pod nazvem Lisdk Pomet !’ . Rezisér
Stanislav Holub ponechal hercim dost prostoru pro improvizaci a
pfipravil radu vtipnych momentul. Kritika chvali vykony
predstaviteld Pometa a Bokc¢ila, naopak v obsazeni Dunda Maroje,
Mara a Laury se udajné rezisér mylil. Nedostatkem byla amatérska
koncepce tanec¢nich prvkl. V programu nalezneme obvyklé uUryvky ze
studii Marka Foteze a Miroslava Krlezi.

6.Cervna 1973 privitali Dunda Maroje také v Olomouci, v tamnim
Divadle Oldfricha Stibora, tentokrat ve své muzikalové podobé a pod

118 A fontdna chrlici vodu dokonce stéala

nazvem Rimskd fontdna
pfimo na Jevisti. Rezie se wujal Jiri Vrba, ktery si zaroven
upravil predlohu tak, aby vyhovovala jeho zamé&rim. Slo o znacné
experimentdlni provedeni. Vrba predevsim vypustil prolog i obé
intermezza, naopak pridal postavu vééné opilého strédZnika Luigiho,
ktery prochédzi celym predstavenim a je zdrojem situacé¢ni komiky.

Kritickd Mila Vanickova ve svém c¢lanku ve Stréazi lidu hodnoti

17 51o%ka &. 5088 v DU
118 s10%ka 5302 v DU
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toto letni predstaveni jako nezdateny pokus o muzikal, Jjehoz
tézistém Jsou vyhradné efekty: kromé zminéné fontdny Jjsou to
zebtiky, schodisté a nevkusné kostymy. Kladné nehodnoti ani
vyuziti playbacku, kvtli némuZ herci plsobi strnule. Vanickova se
pozastavuje 1 nad vhodnosti vybéru inscenace. Jeji kritikou prosli
jen dva novi c¢lenové divadla, predstavitelé Petrunély a Pometa,
Irena Chalupovad a Zdenék Rumpik. Dalsi kritik je JjiZ milosrdnéjsi,
pouze vytykd nadmérné zdGrazrniovani hudebni komedie na ukor
prirozeného projevu, coZz uziti playbacku jen podtrhuje. Program,
ktery si divaci mohli koupit za 1 Kc&s, kromé struc¢ného Zivotopisu

autora uvadi 1 zkrdcenou verzi studie Miroslava KrlezZi.

Divadlo v Koliné uvedlo Drzic¢ovu komedii poprvé 13.Gnora 1976,
a to pod nazvem Liddk Pomet'’. V programu si mtZeme ptredist hned
nékolik uryvkl ze praci, které se néjak dotykaji nasi hry a které
byvaji v programech otiskovadny nejcastéji: uaryvek =z Fotezovy
studie Marin Drzié a jeho dilo, cCéast studie Michaela Bachtina o
karnevalu, kus studie Miroslava KrleZzi a také pasaz z knihy Marka
Foteze Putovani s Dundem Maroje o tom, Jjak navsStivil bratislavské
pfedstaveni a jak zhlédl v Praze muzikdlovou verzi. A Ze praveé po
této verzi sahlo i kolinské divadlo, Jje patrné Jjednak z volby
nadzvu, Jjednak z toho, Ze hru opét nastudoval hostujici rezZisér
Pavel Rimsky.

Autorem scény Jje tentokrat Milan Cech, JjehoZ *edeni ,sice
vzhledem ke svému bohatému horizontalnimu ¢lenéni  poskytlo
moznosti pro témér akrobatické herecké vyjadreni, ale soucdasné
omezilo moZnost lépe vyuzZivat celou plochu pro taneé&ni scény“ (DU:
7603) . Tisk hodnoti prvni polovinu vy3$e neZz druhou, ale celkové
chvdli nejen herecké (Marcela Nohynkova, Jitri Kvasnicka), ale i

tanec¢ni a pévecké wvykony.

DISK '’ je 38kolni divadlo, soudast Divadelni fakulty Akademie

% slozka 7603 v DU

120 Na divadelni fakulté&, kterd zacdala plné& fungovat v roce 1946, byly nejprve
otevreny obory rezie, dramaturgie a scénografie, obor herectvi zustal do
roku 1948 na konzervatori - odtud nazev divadla DISK - Divadelni Studio
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mazickych uméni v Praze, a jiZz od roku 1945 nédm podava svédectvi o
vysledcich ptripravy studentt na hereckou profesi. A skutecnost, zZe
jde o divadlo mladych herct, byla patrnd 1 na inscenaci Dunda
Maroje, kterd mé&la premiéru 15.kvétna 1976 *!' . Oproti vétdiné
divadel, kterd po Dundovi s&hla do té doby, Jjde o daleko
modernéjsi pojeti. Ostatné nazev D4al, zpivejme dal, ackoli Je
ponékud matouci, presné ukazuje, nad tvlrci kladli pri predstaveni
hlavni d@raz. ReZisér Jan Cisat¥ sé&m v programu rikéa: ,Nejde tolik
o Dunda, ba dokonce ani o Pometa. Jde o hru. O hru jako spontdnni
radost, o hru jako uvolnénou fantazii, o hru jako radost z tvorby.
A nejde ani o Rim, ani o Bendtky, jde o 1idi. O 1idi, kteri
dovedou zit. (..) Umét se radovat ze hry na jevisti je také
schopnost radovat se ze zivota, ktery je pln Cinorodosti.™

V programu dale najdeme informace o Zivoté Marina Drzice, Jje
tu seznam jedendcti ceskych divadel, v nichz se Dundo Maroje hral
do roku 1976 (vcetné nazvl, pod nimiZz byl uveden) a také Jje zde
text jedné =z pisni, které v predstaveni zazni. Opét Jje pouzita
muzikalova verze prekladu Jaroslava Urbana a Ji*iho Kolé¥e, k niz
hudbu slozili Jiri Bazant a Jiri Malasek a texty napsal 1Ivo
Fischer. Z programu se také dovidédme Jména absolventl sezdbny
1976/77. Jsou mezi nimi mimo jiné Old¥ich Kaiser, Marcel Vasinka,
Jiti Knot nebo Jaromir Meduna.

Dynamic¢nost, wvitalita, hravost a dovadivost hry, to Jsou
parametry hry Jjako stvorené pro mladé herce. Jevisté je mostem
protazeno hluboko do hledisté, na levé i pravé strané portdlu jsou
zebriky, takZe se nabizi prostor nejen pro tanec a zpév, ale i pro
akrobatické prvky. Také kostymy Jjsou velmi moderni. Z hercl se

nejvétsi chvaly dockal Kaiserutv klukovsky rozpustily Pomet.

K pomérné riskantnimu kroku se odhodlali v Divadle brat?¥i
MrsStik® v Brné&, kdyZz 23.dubna 1977 uvedli pod néazvem Kmotr Maroje
pivodni, tedy nezkrdcenou verzi DrZiéovy komedie'??. Slo o prvni

uvedeni puvodniho textu v zahranic¢i. Predstaveni mélo pét déjstvi

Konzervatote
121 slozka &. 10358 v DU, viz také fotografie v Ptiloze
'*? Slozka &. 10359 v DU
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a trvalo t¥i hodiny, takZe ho kritika odsoudila jako zdlouhavé. O
preklad se postarala Jasna Novakovd a reziroval Dino Radojevig,
Zéfrezisér zahrebského divadla Gavella'?®. Také autor scény Drago
Turina pochazel z byvalé FLRJ.

V nédpadité provedeném programu si muzeme prelist o zakladnich
rysech dubrovnické komedie, ,rodné sestry italské commedie dell’
arte" (DU: 10359) . Dramaturgyné Zuzana Jindrovd zde ©pise:
,Kmotricek Maroje se nejdrive znovunarodil ve znacdné sesnérované,
pozadavkum prisnéjsi dramatické vystavby podrizené, uhlazené
Upravé Marka Foteze (..) a pozdéji se tedy objevuje se spoustou
postavicek a volné navazujicich situaci ve snaze o uvedeni
origindlniho textu" (DU: 10359). Jindrovad se domniva, %e volba
puvodniho textu bude pro ceskoslovenské divadelnictvi ptrinosem. V
programu dale nalezneme 1informace o Marinu Drzic¢ovi, vetnée
zdkladniho rozdéleni jeho dél, a také se mlzZeme sezndmit s
osobnostmi reZiséra'®* a scénografa.

zatimco &lanky napsané Je3té pred premiérou '?°

Jjsou plné
optimistického ocekdvéani, z <¢lankl objevivsich se po ni je ztejmé,
Ze tento tah divadlu nevySel. Uz po prvnich vystupech Jje mozné
odhadnout zapletku a Jjeji rozuzleni, charaktery 1 vztahy mezi
nimi. PlGvodni text nudi a predeviim je Vv ném ,ponechdno pro
ceského (a vibec nedubrovnického divdka) snad ponékud vice replik
v cizich jazycich, neZ kolik by stadilo k nastinéni koloritu"“ (DU:
10359, wviz. Prilohy). Individudlni projevy hercud jsou dobré, ale
médlo plastické, nezdiraznuji zretelné své zadkladni vlastnosti.
Navic v rozvleklém predstaveni nesrostly v jednotny celek. Rytmus

inscenace Jje malo proménlivy, ,na jevisti je simulovdan shon a

spé&ch, pribéh se vs$ak sune kupfedu jen velmi zvolna“ (DU: 10359,

123 Tato pohostinskd reZie probéhla v ramci druZby mezi obéma divadly, v Zahtebu
naopak inscenovali hru Oldficha Danka Vdlka vypukne po prestdvce; podobné
styky udrzovalo Divadlo bratt?i Mrstik® také s Voronézi, Poznani a Plovdivem

Narozen 1. ledna 1927 ve Stanig8ié¢i, absolvoval obor reZzie na Divadelni
akademii v Lublani pod vedenim prof. dr. Branka Gavelly, ktery ho po zaloZeni
Dramskog kazalista v Zahtebu v roce 1953 ptizval ke spolupraci. Radojevidé
vyuc¢oval herectvi na z&ht¥ebské divadelni Akademii a nékolikrdt se Jjako
rezisér podilel na Dubrovnickych letnich hréch. S wvytvarnikem Turinou
spolupracoval po celéd léta

Reportdz ze zkousky, dva rozhovory s rezZisérem a pozvanka dramaturgyné
Jindrové

124

125
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viz. Prilohy).

Z dynamické improvizacni komedie se tak stdva  Dbézné
konverzac¢ni hra. Kladného hodnoceni se doc¢kala jen ,perfektné
secvicena dékovacka, do niz prertistd celd pointa komedie - v jejim
zdvéru se vSichni ucinkujici mdlem plazi po scéné, aby ve své
chamtivosti nasli zakutdleny peniz, naceZ se z toho hemZeni jako
na povel rdzem vzty&i, trimajice spokojené kyZeny mamon...“ (DU:

10359, wviz. Prilohy).

T&%inské divadlo v Ceském T&3in& uvedlo hru Dundo Maroje s

podtitulem Lis&k Pomet'?°.

Stalo se tak 20.¢ervna 1981. Hra vyuziva
novy preklad Jaromira Janecka, hudbu slozil Véaclav Hlavicka a
autorem pisnovych textd Jje Jaromir Nohavica, ktery si ve hre
zahral jednu z men3ich roli. Na tuto divadelni =zkuSenost vzpomina
i na svych webovych strankdch: ,V roce 1981 se chystali tésinsti
uvést komedii Lisdk Pomet ¢ili Dundo Maroje a reZisér Postler
oslovil mne a Vaclava, abychom pro tu hru napsali pisnicky. Mluvim
o tom proto, Ze tohle predstaveni(...) bylo vedle uspéchu pisné
Lédsko, vonis destém jednim z hlavnich duvodi, pro¢ jsem v zdari
1982 odesSel na tzv. volnou nohu a zacal se zZivit jako textar a
pozdéji pisnickar. Rezisér Postler mi nabidl ve hre malou roli
potulného muzikanta a ja pln nadéje, Ze mne uzivi prkna, kterd
znamenaji svét, jsem opustil sporddané knihovnické regdly a vrhl
se do rozbourenych vod Soubyznysu a komediantstvi. Téch 160 K& za

predstaveni by moznd bylo dobrym zacdtkem, kdybychom hrali 10 krat

(D¢

mésicné. Nehrdali. Ale Dundo Maroje mne nakopl. ZkuSenosti, které
jsem nabyl, kdyZ jsem musel predstirat na pddiu spdnek a probuzeni
a neslo mi to a stydél jsem se, Ze mi to nejde, se mi po vice nez
patnacti letech hodily u Zelenky v Roku dabla..."
(http://www.nohavica.cz/cz/tvorba/archiv/na dvore divadla/na dvore
~divadla.htm)

Ani k této inscenaci nemame bohuzel k dispozici Zzadnou kritiku

nebo novinovy ¢lének. V programu Jje nékolik pozndmek ke hte a

krédtké citace z praci Marka Foteze a Miroslava KrleZzi. Zajimava je

126 slozka &. 13913 v DU, viz také fotografie v Pt¥iloze
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dramaturgicka poznamka, kterd stejné jako pred dvaadvaceti lety v
Plzni 1 nyni klade d@raz na boj proti chamtivosti a povySenosti
elity: ,Autor ji [komedii] puvodné =zamySlel jako satiru na
dubrovnickou spolecnost, Vv nizZz se zacinali prosazovat ti, kdo
dosud za své pdny pracovali. D&jisté hry umistil autor do Rima asi
proto, aby se mohl na problém podivat volnéji."“ Na rozdil od
predchozi inscenace v DISKu, kdy byla na prvnim misté prostéa
radost ze zZivota a pohybu, stavi se nyni humor a optimismus do
kontrastu k ,degenerujicim strdnkdm patricijského dubrovnického
Zivota"™ (DU: 13913), ktery chté&l DrZié¢ odstranit a nastolit
,demokracii, v niZ by velmozZ i chuddk méli stejné prdvo rozhodovat

o osudech statu“ (DU: 13913).

Dosud jedinou ceskou scénou, kde se Dundo Maroje objevil

dvakrat, bylo Mahenovo divadlo v Brné& ‘%7 .

Inscenaci, Jjez méla
premiéru 3.listopadu 1989, lze ale s muzikdlovym provedenim z roku
1968 jen téZko srovnavat. Hostujici rezisér Ivica Kuncevié se ve
své vlastni adaptaci snazil co nejvice pf¥iblizZit originalu, mimo
jiné ponechal hru bez konce, ktery se ztratil a byl uméle dotvoren
jinymi autory na zadkladé konvenc¢nich happy endli, jimiZ renesancni

komedie obvykle kond&i '?®

D&€j také neponechal v 16. stoleti, ale
zasadil jej do soucasnosti.

V ¢asti programu nazvané K Iinscenaci Dunda Marojeho Kuncevicé
naznac¢uje, Jjak na tuto komedii nahli%i on sa&m. Rika, Ze hra méa
nekolik vzajemné propojenych rovin. V  prvni Yadé ukazuje
nekompromisni boj 1lidi o wvlastni existenci, dale je to konflikt
generaci, pricemZz stafri reprezentujili systém a rad, zatimco mladi,
s nimiz Drzi¢ sympatizuje, predstavuji svobodu. Dal$im tématem Je
erotika, ,... jedna ze zdkladnich hnacich sil Zivota. Nékdy je 1
obhroubld, ale vZdy uprimnd, silna a vitalni™ (DU: 19363) .
Nejzavaznéjsim tématem je podle Kunceviée materidlni svét penéz a
honby za nimi, sv&t hruby, ale pfitom neodolatelny. Zadné z té&chto

témat by vsak nemélo zastinit komedidlnost hry.

*7 Slozka &. 19363 v DU
128 76 je podle Kundeviée p¥imo v rozporu s nédzory DrZiée, ktery se ve svych
dilech pravé klisé a konvencim vysmival
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Ze Za&hYebu neprijel jen rezisér, nybrz témétr cely realizacdni
tym. Scénu, JjejiZz tézisté tvori pojizdnd maringotka a prenosné
jutové baliky, coz m& v divacich evokovat predstavu rusného
¥Yimského +trZisté&, navrhl Zvonko Suler. RovnéZ kostymy, masky a
hudba jsou dilem =zahtebskych divadelnikt. Autory d&eského prekladu
jsou Jana Koméarkovd a Jaromir Vavro$S. V programu Je vedle
tradic¢énich informaci o Drzic¢ové Zivoté a dile vénovano nejvice
prostoru pravé sporu o spravnost riiznych inscenadénich verzi hry'?’.

Divadelni historik a kritik Karel Bundalek ve svém <¢lanku
chvali predevdim Zdenka Cernina v roli Pometa, celkov& ale hodnoti

130 podotyka, Ze v

vykony hercl spise jako nesourodé a krecCovité
predstaveni je prilid mnoho epizodnich postav 1 vystupu, které s
déjovou 1linii souvisi Jjen velmi vzdédlené. Komunikaci mezi jevistém
a hledistém ztézuje preklad, ,ponechdvajici prilis mnoho prostoru
italstiné a dcesko-némecké makaronstiné a naduzivajici hrubych a

sildckych vyrazu“ ((DU: 19363, viz Prilohy).

Zatim poslednim ceskym kamennym divadlem, které sahlo po
inscenaci Dundo Maroje, Jje Jihoceské divadlo v Ceskych
Budéjovicich ' . Pod nézvem Viva la Roma tam inscenovali
muzikalovou uUpravu z roku 1968. Premiéra se konala 15.listopadu
1991. Mladého reziséra Romana Meluzina ale tisk prilis
nepochvalil. Cléanek v Zem&d&lskych novindch =z 13.ledna 1992 se
jmenuje Smutnd uvaha nad jednou veselohrou a hodnoti negativné
nejen Meluzinovu snahu objevit v klasické komedii nové vyznamy,
ale také ,vyprdzdnénou, c¢ernou scénu, Vv niZz bthvipro¢ tréi jen

opryskand vana na koleckdch a dvoukridld skrin, pouzivana jako

129 Touto problematikou se zabyval také Karel Bundadlek v ¢&lanku nazvaném Dundo

Maroje nejen jako komedie. Vyhodou Fotezovy uUpravy Jje jeji divadelnost, plyne
sice hladce, ale ,oc¢ividné pritom vystupuje do popredi vliv dobové italské
vzdélanecké komedie; jde tu o standardni milostnou zdpletku, postrddajici

hlub$i my$lenkovy ponor."“ (DU: 19363). Druha verze se snazZzi o analyzu
spolec¢nosti. Rozdil je patrny i v pojeti erotiky - zatimco Fotez se podfizuje
spoleCenskym normam, v puvodni (nebo Kuncevicové) verzi je erotika drsnéd a
vitadlni

130 N&kte¥i herci se objevili na prknech Mahenova divadla v obou inscenacich,
zahrdli si ale rtGzné role. Jaroslav Dufek, pfed Jjedenadvaceti lety

ztvarnujici Pometa, hral nyni postavu Dunda Marojeho, a Zdena Herfortovéa,
dfive Petrunéla, prevzala ted roli Laury
131 slozka &. 20591 v DU, viz téZ fotografie v P¥ilohéach
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vchod (..) a hadrnicky fundus kostymd“ (DU: 20591). Nic =z toho
nemtiZze navodit atmosféru renesan&niho Rima.

Jesdté horsi jsou pokusy o aktualizaci hry rypanim do soucasné
politické situace nebo vytazenim samopalu. Herecké vykony jsou bud
nezajimavé, nebo naopak prehravané. Jediny, kdo se vymyka, Jje
Pomet v podadni Romana Nevécného, predstaveny nikoli  jako
sympaticky 1isédk, ale jako zloduch a padouch.

V programu nalezneme kromé informaci o autoru a hre také radu

vtipnych ilustraci a text jedné z pisni Iva Fischera.

3.2 Starac Klimoje'*

3.2.1 Obsah hry

Mezi komediemi, které byly v predchozi c¢asti préace oznaceny
jako ,dubrovacke smjed3nice“, Jjsou uvedeny i hry Starac Klimoje a
Mada. Jsou to hry nezndmych autord pochédzejici =z konce 17.
stoleti. Obé hry byly nalezeny v roce 1938 a v roce 1954 Marko
Fotez wvytvoril jejich kontaminaci a poté je adaptoval pro soucasné
obecenstvo. V jeho uUpravé a pod jeho rezii byla hrédna v roce 1954
v Humoristickém divadle v Bélehradé. Premiéru méla 14. kvétna
1954. Komedie je sloZena ze tt¥i jedndni a odehrava se v Dubrovniku
na konci 17. stoleti, Dbéhem tUnorového masopustu, pred domy
hlavnich hrdint.

Hra vypravi zamotany ptribéh nékolika sousedt. Stary Klimoje
bydli v domé& se svou dcerou Cvijetou, kterd je velmi krasnad a méa
dva napadniky - mladého Luku a starého Stijepa. Lakomy Klimoje ji
nechce dat ani jednomu, protoze by ji musel vyplatit véno. On séam
se ohlizi za mladou kurtizdnou Lucijou, kterd zZije ve vedlejSim
domé se svou ovdovélou tetou Krilou. Luciji se ale 1ibi mlady
Luka, ackoli ona uZz mad nejlepsi 1léta za sebou. Klimoje ma& sluhu
Mlaskala, Lukovi slouzZi Fantazija a obéma se 1ibi Lucijina
sluZzebna Vesela.

Prvniho dne v podvecer zpivd Luka své milované Cvijeté

132 U nas vysla v roce 1959 pod ndzvem Dubrovnickd maSkardda, pod stejnym nazvem

byla i inscenovéana
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serenadu pod oknem. Kromé Cvijety si ji ale privlastni 1 Lucija a
jeji teta Krila. Spolu s Lukou zpivd i FantazZija, ale Jjeho pisen
je urcena Vesele. Klimoje Jje oba vyZene, ptrivold svého sluhu
Mlaskala a poSle ho k Luciji s milostnym psanim. Mlaskal z néj pri
té prilezitosti vytédhne nékolik sttibrnych, tdajné pro Luciju, ale
ve skutecnosti je béhem hry utrdci v hospodé. U Lucije doma pak
laskuje s Veselou: ,Tak tedy jestlipak vis, Ze se mdj pdn
zamiloval do tvé pani Lucije? A kdyZ je pan zamilovany, nebylo by
spravné, abych jakozZto dobry sluha nebyl zamilovany 1 ja, Veselo
moje. (..) Chce asponn jednu noc kokrhat u pani Lucije, a proto ji
po mné posild tohle psanicko. A ja bych si zas pri té prilezitosti
zakokrhal u tebe."“ (Fotez 1959: 15)

Fantazija presvédc¢i Klimoje 1 Stijepa, aby veler zazpivali
serenady pro své vyvolené Cvijetu a Luciju. Tak vyladkad Klimoje =z
domu a za Cvijetou miZe vlézt Luka.

,Fantazija: (..) Rekl jsem mu, aby dnes v noci prisel Cvijeté
zazpivat, ale pred duim pani Lucije. A Vesele jsem dal ndvod, jak
ho maji privitat. Myslim, Ze v gosparu Stijepovi na hodné dlouho
uhasime ten milostny oheri, ktery ho spaluje... (..) Mam jesté jednu
novinku, kterd se nam bude vyborné hodit. Slysel jsem od Mlaskala,
Ze se stary Klimoje zbldznil do pani Lucije a Ze ji posila
milostné dopisy. CoZz abych 1 jemu rfekl, Ze ma dnes Vv nocili Jjit
zazpivat serenddu? Vyldkdme ho tak z domu a ty se snadno bez
obtizi dostanes ke své Cvijeté. A starého Klimoje prekvapime, jak
se zatokal u signory Lucije. Bude se bdt ostudy a radéji ti da
svou dceru. (..) Nech to na mné a neboj se! Zatahnu ty dédky do
takové bryndy, Ze je z toho ani svaty Vlah nedostane!"“ (Fotez
1959: 22)

VSichni se pobavi zpévem dvou starct a nakonec na né vyliji z
oken no¢nik. Oba se roz¢ili na Fantaziju a mlati ho hlava nehlava.

Druhé jedndni se odehravad dalsi den odpoledne. Luka Zz&adéa
Klimoje o Cvijetinu ruku, ale ten mu ji odmitd déat. Fantazija se
pak prevlékne za tureckého posla z Bosny a Luka s Cvijetou si po
ném posilaji dopisy. VecCer Jje treba opét vyldkat z domu Klimoje, a

tak ho Fantazija poSle ptrimo k Luciji do domu. Tam na néj ceka
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Mlaskal v Lucijinych Satech, nejprve s nim flirtuje a potom ho
bije spolec¢né s Krilou, kterou ptrivola povyk.

~Krila: Co je to? Zase uZ nékdo vlezl do domu! Veselo, co je
to tu v domé za kraval? (..) Ja vim, oc¢ bézZi. Vodite si do domu
amanty, ty 1 ta moje Lucijal!"“ (Fotez 1959: 47)

Klimoje se vrati domd a nachytd Stijepa, ktery podle
FantazZijovy rady vlezl za Cvijetou po zebtiku na balkon. Mysli, zZe
je to Cvijeta, a tak ho zac¢ne mlatit. Shora ho bije i Luka, ktery
za Cvijetou vylezl po Zebtriku uZ predtim.

Treti Jjednédni zacind scénou, v niz Stijepo Zaddad o Cvijetinu
ruku. Klimoje Jje ochotny mu ji dat, ale Dbez véna, a to se
Stijepovi moc nelibi. Cvijeta ale dostane strach, Ze by na to
Stijepo mohl ptristoupit, a proto napise Lukovi, aby si pro ni
veCer prisel, Ze spolu utecou. Je tedy zapotfebi znovu vylédkat
jejiho otce z domu. Fantazija mu fekne, Ze Lucija Jje nemocna, at
za ni prijde prevlecCeny za lékatre. Jen tak ho Krila nevyZene.
Stijepovi poradi totéZ s tim, Ze na néj u Lucije bude cekat
Cvijeta. V zavérecéné scéné se v domé vsichni sejdou a vytvori
Ctyri spokojené pary: Luka dostane Cvijetu, Klimoje Krilu, Stijepo
Luciji a FantaZija Veselu. Jediny, kdo zGstane séam, je Mlaskal,

pro néhoz je stejné prednéjsi dobré jidlo a piti.

A Mlaskal se za vSechny rozlouc¢i: ,Vidéli jste je? A ted - ted
pujde kazdy spdt s tou svou - buih mu prijd na pomoc. A mné nezbyva
nez vam prdt: Dobrou noc, dobrou noc, dobrou noc!"™ (Fotez 1959:

70) .
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3.2.2 Rozbor hry

Rdda bych nyni na této hre wukazala typické prvky, Jez
priblizuji smjesnice renesancni komedii. Vedle klasického déleni
dramatu do t¥i aktd a FfeSeni scény je to v prvni tadé typologie
postav. Objevuji se tu typizované figury zndmé uz od antiky. Mame
zde starého lakomce, =zamilovany par mladych 1idi, kurtizanu 1
vychytralé sluhy, z nichZ jeden organizuje a ¥idi celou zapletkuy,
zatimco druhy mysli hlavné na své plné bricho. Fantazija zastupuje
prvni typ: ,Proto, Veselo moje, ponévadz mladi patri k mladi. U
tvé pani uzZz muj pan udélal, co se dalo, ale ma-1i se Zenit, tak
jediné s Cvijetou starého Klimoje, kterd je mladda a krdsna, a
proto se hodi na vddvani. Tvé pani prihraju jiného ndpadnika,
obéma zamilovanym dédkum vyvedeme jesté néjaky kousek, abychom se
zase pobavili, a my dva se vezmeme, abychom se méli dobre. Plati,
Veselo?" (Dubrovnickd& maskardda 1959: 41, prel. I.W). O Mlaskalovi
zatim Vesela tika: ,Ty mas, Mlaskale, vsSechnu ldsku v brise..."“
(Fotez 1959: 69).

Dalsim typickym prvkem Jje wuZivani Jjazyka. Je to predeviim
miSeni chorvatstiny a italstiny. Postavy uzivaji italské fraze,

slovni spojeni nebo jen ojedinéld slova. Tak napt¥. tikad Mlaskal:

~Non voglio, nechci, per vita mia, slysis?"“ (Dubrovnickd maSkarada
1959: 13, pfel. I.W.). Nebo si stéZuje Klimoje, kdyz vyplaci
stribrnadky: ,Ma muora 1 ‘avarizia!"“ (Fotez 1959: 13). A Stijepo se

tés3i na setkani se Cvijetou: ,Ach lasko, lasko, amore, amore! Tuo
dolce liquor jako med vcelicku nejvyssimi slastmi mé opajil!™
(Fotez 1959: 43). A pozdéji rika: ,Taky si to myslim, per vita
mia, ponévadz se prece neslusi, aby pan takhle jednal s panem."“
(Fotez 1959: 50).

Zatimco v Ceské verzi =z roku 1959 se italska slova pisi
skutec¢né tak, jak maji, v chorvatském vydani se leckdy pisi podle

vyslovnosti. Setkdme se tak s vyrazy Jjako dardino (giardino -

zahrada), ecelento (eccellente - vyborné), perikulo (pericolo -
nebezpec¢i), sinjora (signora - pani), facendo (facendo - délaje),
gvardare (guardare - divat se), funjestra (finestra - okno) atd.
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V Ceském vydadni také nejsou italianismy =zdaleka tak <casté.
Zdhtebskd publikace ma& na konci slovnicek.

Kromé italstiny se pouzivd 1 latina, a to ve scéné, kdy se
potkaji Klimoje a Stijepo pred Lucijinym domem ptrevleceni za
lékare. Snazi se Jjeden druhého presvédéit, zZe Jsou opravdu
doktory, a pouzivaji plno ,latinskych“ vyrazt a frazi. Zaroven tu
jde o zesmésnéni profese doktora.

,Klimoje: Co je to zac? Je to masSkara, nebo opravdovy lékar?
Signor dottore, servus cumilis!

Stijepo: Servus, servus! Bonam noctem, totam noctem. Hic sunt
leones!

Klimoje: Jéje, tomu ta latina ale jde! Je to doktor, musim mu
odpovédét. Hic labor, hic opus. Galia est divisa 1in partes tres.
Gratia, benvolentia, konsumatia...

Stijepo: Nequaquam, nequaquam - pro Jezise Krista, on se
nechce hnout, jak se dostanu dovnitr? Et tu, mi fili?

Klimoje: Nihil novi sub sole! Panenko Maria, on neodchdzi, jak
se dostanu do domu?"“ (Fotez 1959: 65)

RUzné prevleky jsou pro tento typ komedii rovnéz typické.

Postavy si navzajem casto fyzicky ublizuji, mlati se, strkaji
se, popichuji. Hra je také plnd sexudlnich nardzek a dvojsmyslt.
Ukazuje Zivot mésfant konce 17. stoleti a jejich nézor na souziti
se zZenou. Napt. ve scéneé, kdy se Luka bavi se svym sluhou:

,Fantazija: Co to povidas, gospare? Vzidyt pro tebe se toci v
jednom kuse! Kolikrdat se ti jenom v Dubrovniku otoc¢ilo, ani ti sdam
nespocitam. Mél jsi tu Zenskych vic, nezZz je v celém mésté oken!

Luka: Fantazijo, co tam, to tam. Se Zenamli se musi délat
totéz, co ony samy délaji se sSaty: mit jich hodné, uZivat vzZdycky
jen jednu, ale casto je stridat. Ted vSak miluji jenom Cvijetu, a
proto mi ji privolej k oknu."“ (Fotez 1959: 8).

Sluhové laskuji s Veselou. Mlaskal se ji ptéa: ,A provedeme
spolu taky néco takového - vis, jak ze dvou udéld jedno..."“ (Fotez
1959: 15).

Starci zase 1i¢i své erotické fantazie a choutky a tési se na

noc stravenou se Zenou svych sni. Neustdle dokazuji, Ze Jjsou jedté
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plni sily. Tak tikéd Klimoje o noci stréavené s Luciji: ,Kokrhat
chci. KdyZ stari zacnou kokrhat, kokrhaji celou noc."“ (Dubrovnickéa
madkaradda 1959: 13). A druhy den tikd prestrojenému Mlaskalovi:
,To je strasné utrpeni, byt hladovy vedle chleba, a nemoci jist,
byt zZiznivy vedle vody, a nemoci pit! Pani Lucijo, pojdme do
postele! Libej meé, libej, duse moje!"“ (Fotez 1959: 45). A nakonec
Fantazija chvali Stijepa: ,0Osvédc¢il ses u signory Lucije v
posteli, osvédcis se tedy 1 jako manzel! Uzili jste si 1lasky,
uzivejte 1 manzelstvil!"“™ (Fotez 1959: 68).

Charakteriskticky je také =zéavérecény vystup, kdy se na scéné

sejdou vsechny postavy.

3.2.3 Starac Klimoje na ceskych scéndach

Komedii Dubrovnickda maskarada, kterou ve 30. letech vytvoril
Marko Fotez spojenim dvou her z konce 17. stoleti, uvedla c¢inohra
Narodniho divadla v Brn& v roce 1958'%7, tedy rok po velkém uspéchu
inscenace Dundo Maroje v prazském Narodnim divadle. Tato komedie
méla byt ukéazkou tradicni slovanské orientace brnénské
dramaturgie. Premiéra se konala 24.cervna 1958. Hru reZiroval séam
Marko Fotez a také kostymy a hudba byly dilem umélca =z

B&lehradu '**

Ctverici hlavnich postav =zté&lesnili J. Srch, F.
Slégr, Z. Kampf a J. Stefl.

K dispozici mame c¢ty¥i novinové clanky. Prvni dva, které vys3ly
v den premiéry, mluvi o hf¥e Jako o komedii, ,v niz autori
vyuzivaji barvitého prostredi dubrovnického karnevalu k rozehrani
veselého, divadelné velmi vdécného pribéhu o chytrych sluzich,
kteri oklamou své chamtivé a hloupé pdny“ (DU: 1518, viz Prilohy).
Oproti tomu autotri <¢lankt, které se v novinadch objevily az po
premiéf¥e, jsou znac¢né kritic¢ti. Ve Svobodném slové komedii hodnoti
jako bujnou az obhroublou, nemajici dramaticky uceleny namét ani

vyrazné typy postav.

Jesté ostrejsi je Alena Vostra v c¢lanku z Divadelnich novin

%% Slozka &. 1518 v DU
134 Hudba - M. Miller, kostymy - Jagoda Buié¢ Bonetti
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ze dne 16. cCervna 1958. Cituji: ,Nékdy prijdeme po prvé na
nadvstévu a mame pocit, Ze v tomhle byté jsme uzZ nékdy byli. Totéz
se divdkovi stane hned pfi prologu k Dubrovnické maskarddé"“ (DU:
1518) . Timto predobrazem mysli Vostrd samoztrejmé Dunda Maroje. Dé&j
je sice Jiny, ale typy postav Jjsou stejné (Fantazija - Pomet,
Mlaskal - Bokc¢ilo, Vesela - Petrunéla apod.). Ani pribéh neni tak
Zivy a bohaty, spi$ koloto¢ vyprasku, ptri kterém se hledisté bavi
¢im dal méné. Jde o epigonstvi bez prinosu pro ceskoslovenské
divadelnictvi. Vostrd kritizuje i preklad Ireny Wenigové, v némz
se objevuje prilid mnoho italianisml, kterym cesky divadk nerozumi.
Kladné hodnoti préaci reziséra, Jenz dobfe =zachytil atmosféru
karnevalového Dubrovnika, 1 vyrovnané vykony hercu, ale zamy$li se
nad dramaturgickou volbou: ,Pro¢ dalo divadlo prednost odvaru pred

dokonalejsim vzorem?"

Dubrovnickda masSkardada se vratila na jevisté az v 70. letech. V
roce 1974 ji inscenovalo divadlo v Ceském Té&Zin&, aby po polskych
a sovétskych hrach ptriblizZzilo divadktm tvorbu dalsiho slovanského
nadroda'® . ZzkuSeny rezisér Frantidek Kordula obohatil hru vtipnymi
ndpady a situacemi, na druhou stranu se nevyhnul zdlouhavostem v
déji, rusi i nadmérné mnozstvi vulgarismid. Leszek Kara, autor
¢lanku z karvinskych novin, vyzdvihl vykony predstaviteld Vesely a
Fantaziji, obou starct a Lucije. V programu, ktery mame rovnézZ k
dispozici, se dozviddme néco o autoru upravy Marku Fotezovi, o

mésté Dubrovniku a o commedii dell “arte.

135 s1ozka &. 3554 v DU
100



3.3 Dubrovnicka komedie

3.3.1 Obsah hry

D€j hry se odehrdva na prostranstvi pred tremi domy. V jednom
bydli stary Klimo se svou dcerou Margaritou, ve druhém kurtizanka
Lukrecija a ve tfetim peka¥ Namazani¢ a Jjeho Zena Chtivica.
Nejvyznamnéjsi postavou je ,ndjemny zatrizovatel“™ Intrigalo.

Mlady Pijero by si r&dd wvzal =za Zenu Margaritu, ale Klimo
snatku bréani, protoZe tak by mu Pijero nemusel splécet stary dluh,
naopak by Jjesté ziskal Margaritino véno. Dava Intrigalovi dopis
pro Margaritu, v némZ ji oznamuje, ze Jji navsStivi, Jjen co Jjeji
otec odejde z domu. Je$té neZ Intrigalo miZe dopis dorucit, oslovi
ho stary Pankracio, jeho synovec Fabricio a sadm Klimo a vSichni ho
zddaji, aby jim zorganizoval schiizku u Lukrecije. Lukrecija je ale
zamilovand do Pijera, ktery byl Jjejim milencem, neZ poznal
Margaritu. Misto Piijera ale ptrijde Intrigalo a ohlasuje po
sluZzebné Petruse navstévu téch t¥i. Zarovernl si s ni trochu
zaflirtuje. Brzy se u Petru$Si stavi néco snist i Namazanicuav sluha
Zravko, ktery s Intrigalem o Petrudin =z&jem soupetri b&hem celé
hry. Intrigalo fekne ttem Lukrecijinym népadniktm, Zze Lukrecija
bude vecer cekat a tési se, jak Jji zahraji pod oknem serenadu.
Kdyz se tam sejdou, Jje =z toho poradny =zmatek, <&ehoz vyuzije
Chtivica a vtédhne Fabricia do svého domu: ,Pojd, chlapce. Ja té
schovam tim nejlepsim zpiusobem!"“ (Vostry 1981: 32)

Druhy den jde Pijero pozadat Klima o Margaritinu ruku, ten ho
samozfejmé vyhodi: ,CozZe? Zbldznil ses? Myslis si, Ze dam dceru
néjakému zadluZenému vétroplachovi? Nebo se chcesS timhle zpisobem
dluhu zbavit, co? (..) KdyZz mdm nékdy vic casu, dovedu 1 ocenit
vtip, Ale nech si svuj vtip radsi pro chvili, az mi budesS muset
vratit penize. Nebo ho spis pouzij k tomu, aby sis néjaké opatril.
A zatim sbohem."“ (Vostry 1981: 41).

VSe slysSi Lukrecija a domnivéd se, Ze Pijero si chce Margaritu
vzit, aby mohl z véna platit =za Lukrecijinu léasku, a pozve ho na
veCer k sobé. To zase zaslechne Margarita. Chce odejit z domu a
utopit se, nebot Jjeji Zivot bez Pijera nemd smysl. Lukrecija ale
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pochopi, Ze Pijero ji nechce, a proto se rozhodne provdat se za
Klima. Pankracio i Fabricio <chtéji na Lukreciji zapomenout a
postupné navdtivi (v Zenskych Satech) Chtivici, kterd se s
vlastnim muZzem h&dd4d a on pak travi vétSinu casu v hospodé.

,Pankracio: Ja se na Lukreciji vykaslu, kdyZz si mysli, Ze mam
drevénou nohu - a ty mi to zaridis s tou Chtivicou! Ta si uzZ z
opatrnosti nemizZe dovolit, aby ji nékdo vyhrdval pod okny a vibec
je to zrejmé snadnéjsi, takzZe za to taky nebude tolik moc chtit."
(Vostry 1981: 38).

Kdyz jde Klimo vecer k Lukreciji, nechd Intrigalovi klic¢ od
domu, aby jej hlidal. Ten pusti dovnitt¥ Pijera. Namazanic¢ pri
nadvratu z hospody nacape Fabricia, jak jde od Chtivice, a mléati ho
holi az do bezvédomi. Zbitého ho najde Lukrecija a vezme ho k
sobeé, aby ho oSettovala.

Dalsiho dne chce Pankracio navstivit Chtivicu ukryty v sudu,
aby jej Namazani¢& neodhalil. Zravko jej kutdli, ale Pankraciovi se
dela sSpatné. Pijero opét zadd Intrigala, aby néjak dostal Klima z
domu - zatimco bude pry¢, Pijero a Margarita spolu utecou. Ale
Lukrecija Klima, jenz za ni prijde pfevleceny za lékare, vyhodi.
On tak spatfi Intrigala s Zebtrikem, po kterém chtéla Margarita
slézt z balkonu. Mysli si, Ze ho chtél Intrigalo okréast, a bézi
pro strazniky. Intrigalo utecCe, ale =zapomene na misté skifinku se
Sperky, kterou si chtéla wvzit Margarita s sebou. Truhlicku najde
Zravko a uvnit¥ objevi lahvidku, jejiZ obsah vypije. UkdZe se, Ze
je to smrtelné& Jjedovatd tekutina, a v3ichni o&ekdvaji Zravkovu
smrt. Jeho Zaludek je ale natolik silny, Ze jed stréavi. Lukrecija
se rozhodne provdat za mladého Fabricia, Klimo d& Pijerovi
Margaritu a PetruSa si chce i naddle uzZivat pozornosti obou svych
ctitel®, Intrigala i Zravka: ,To vis, hochu. On je hodny, ale to
znamend, Ze toho moc nezaridi. Ty jsi schopen vsSechno zaridit, ale
to znamend, Ze musis byt darebdk. TakzZe chuddk holka si nevybere.
Tak pro¢ si odpirat jednoho z vas, kdyzZ vds je potreba obou! To je
holt zivot. A ja prece nejsem tak hloupda, abych ho nebrala s tim,
co dava. Tak si prosté na sebe musite zvyknout. ProtoZe ja vas

budu mit rdda oba dva."“ (Vostry 1981: 87)
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3.3.2 Rozbor hry

Zatimco Marko Fotez vyuzil p¥i préci na komedii Starac Klimoje
dvé z objevenych smjesnic, Jaroslav Vostry vytvoril Dubrovnickou
komedii na podkladé hned ¢&ty¥ her: Mada, Starac Klimoje, Pijer
Muzuvijer a Ljubovnici '*® . Je to tedy Jjakési mozaika, hra
poslepovand z tady vystupll, nédpadd a charakterti. Na Jjedné strané
mame velmi bohaty déj, doslova nabity akcemi a necekanymi zvraty,
na druhé strané tolik zapletek bohuzZzel ve vysledku pfinadsSi zmatek
a neprehlednost. Tato komedie nema veétsi literarni ani
spolecenskou cenu a Jjejim hlavnim smyslem je =zdbava, byt misty
ponékud jednoducha a obhroubla®’.

Presto si miZeme ukdzat nékteré prvky typické pro komedie 16.a
17. stoleti a naopak véci, které se od tradic¢ni komedie nebo od
smjeSnice 1isi.

Jak je to bézné, tento typ hry se vysmivd lidskym vlastnostem
jako hloupost nebo chamtivost. Dubrovnicka komedie se odehrava na
prostranstvi mezi tfemi domy a Jje klasicky rozdélena do tFfi
déjstvi, ale jeji dé&j se nevejde do 24 hodin, nybrz do t¥i dnu.
Vedle JjiZz znamych postav lakomych péanta, =zamilovanych mladiky,
krdsnych divek, kurtizdn, sluhtt a sluZek se zde vyskytuje také

manzelsky par Chtivica a Namazanic¢, ktery jako by zapadal spisSe do

soucasnosti - hospodsky povaleé a nevérnd Zena: ,KdyZ jsem se bez
tebe musela obejit u pece, obejdu se i1 v posteli! OzZralo!“ (Vostry
1981: 47). Také postavy sluht jsou pojaty modernéji, mezi nimi a

jejich pany je spis kamaradsky vztah. Intrigalo je oznacovan Jjako
,Ndjemny zarizovatel™.

,Intrigalo: ... J3a nejsem zlodéj! Ja jsem zarizovatel!

Pijero: Prosim té, okradas 1idi stejné, at tomu rikas, jak

chces. Dilezité neni, co jsi, ale co délas!

3¢ pryni dvé objeveny v roce 1938, Ljubavnici nalezeni v roce 1921 a Pijer
Muzuvijer o rok pozdéji
Typickym p¥ikladem je scéna, v ni% Zravko vali Pankracia v sudu:
,Pankracio: Ne, ne, jd to nevydrZzim, au, au, proboha, to je bolest. AZ se mné
chce z toho to...

Zravko: Ne, ne, to ted nemizZes!

Pankracio: Ne, ne, to uzZ nejde, mné se chce oboji!

Zravko: Tak ty myslis - ale uZ tam skoro jsme!

Pankracio: Je - je - ted uz je pozdé."“ (Vostry 1981: 75)
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Intrigalo: Kdepak, hochu, dilezZité neni, co déldas, ale co jsi
- uredni oznaceni - zarazeni - prosté titul!

Pijero: No jo. Dobre. Tak ndm to prosté pomizes zaridit.

Intrigalo: No, zaridit, to bych snad mohl. Ale ma to hacek!
Jestli si nemdm pripadat jako zlodéj, ale jako zarizovatel, tak mi
to musite zaplatit."“ (Vostry 1981: 65)

V Dubrovnické komedii nalezneme i prvky jazykové komiky. Je to
nap¥. vyuzivani cizich jazykli, hlavné latinskych citéata, jeZ se
objevuji v Yecli studenta Fabricia: ,Noli me tangere! (..) Ave
Caesar, morituri te salutant..." (Vostry 1981: 61) . Svou
vzdélanost Fabricio davd najevo také uZivanim «cizich slov
(eminentni organicky z&jem, irelevantni, pekunidrni...). Kdyz se
Pijero prevlece =za perského obchodnika, napodobuje 1 perstinu:
,Amtari fujjdra nagir tadyten finsir ilal tiqd. FidZra fal"
(Vostry 1981: 25). Jazykovad komika se ale projevuje spils uZivanim

obecné é&edtiny, nadavek!'’®

a dvojsmyslu:

,Petrusa: No ja ti dam, neboj se. Kdyz se tak trdpis.

Zravko: D3as mi? Ach moje milovand! Tak pojd honem!

Petrusa: Pockej, pockej, ja myslela, zZe chces najist."™ (Vostry
1981: 18)

,Pankracio: Heled se, to se muzZes vytdcet, jak chces! A ja uz

se posratd... (Rve) Chtél jsem ~rict postardm..."“ (Vostry 1981:
22) . Podobny humor najdeme i v pisnich, které zpivaji Namazanic¢ a
Zravko.

Obvyklé jsou 1 ruzné prevleky a situace, v nichz si postavy
ublizuji a deélaji si naschvaly. Velkou roli hraje 1 erotika, tady
pomérné otevrend. Co se naopak vymyka, to je absence zavérecdného
vystupu, v némz prijdou vsichni na scénu a nardz vyresi vsSechny
vztahy. Nejprve se dozvidame o svatbadch Pijera s Margaritou a
Lucije s Fabriciem a azZz pozdéji se urovnd 1 pomér Petrusi a Jjejich

dvou ctitelt.

13y textu se to hemzi blbci, voly, pitomci, dobytky a prasaty; také se &asto
pouzivaji slova a tvary z obecné ceStiny: dyt, vsim, akordt, bodet, navlik...
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3.3.3 Dubrovnickd komedie na deskych scénach

Tato hra zpracovand Jaroslavem Vostrym byla inscenovadna celkem
139

Ctyrikréat a pokazdé se doc¢kala spis negativniho hodnoceni. O
predstaveni v Olomouci si mlGZeme preclist, Ze Jjeho zhlédnuti
divadkovi neprinasi Zzadné kulturni obohaceni a je Jjakz takz
stravitelné jen diky tomu, Ze ma rytmus a 3vih. Tuto pestrost a
spadd naopak v Brné kritizuji a pod jejich maskou vidi k¥iklavost,
prekotnost a podbizivost. Méné Dby v tomto pripadé bylo vice.
Herecké wvykony, hudba, masky ani scéna nejsou skloubeny v jeden

celek a vSeobecné jde spi$ o hrubsi komedidlni zébavu.

139premiéry: 18.tnora 1979 v Olomouci (slozka &. 12699 v DU), 7.8ervna 1980 na
Kladné& (slozka ¢&. 13455 v DU), 10.btezna 1982 v Divadle FX$ v Liberci (sloZka
&. 14712 v DU) a v témZe roce také v Satirickém divadle Vederni Brno (slozka
&. 14422 v DU).
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Zaveéer

Chorvatské renesanc¢ni drama na cCeskych scénach zastupuje
pfedev3im nejznadmeéjsi komedie Marina Drzic¢e Dundo Maroje. Odbyla
si premiéru celkem sedmnactkrat, naposledy Dbohuzel JjiZz v roce
1991, a to ve Ctyrech znaéné rozdilnych podobéach.

Je to pfedev3im klasicka <¢inoherni komedie, JjeZz wvychazi =z
Fotezovy TUpravy puvodni Drzidovy verze a Jjejiho pribliZeni
soucasnému divakovi. Tuto adaptaci prelozil Jaroslav Urban a dale
upravil Jif¥i Kola¥ a divaci ji meéli mozZnost zhlédnout v Narodnim
divadle v Praze, v Téabore, Plzni, Hradci Kralové, Zliné a
Varnsdorfu. V TéSiné a Olomouci ze stejné verze vytvorili hudebni
komedie. Nejoblibenéjsi se pak stala verze muzikalu. Vychéazela
rovnez z Fotezovy uUpravy a pfekladu Urbana a Kolafe, ktery byl
ovSem mirné upraven. Hudbu pfipojili Malasek a Bazant, texty pisni
dodal Ivo Fischer. Tuto podobu vyuzilo hned sedm divadel: Mahenovo
divadlo v roce 1968, Divadlo Komedie, DISK, divadlo v Koliné, v
Pardubicich, v Ceskych Bud&jovicich a v Opavé&. Po puvodni, tedy
Fotezem nezkrédcené verzi sdhla dvé brnénskd divadla, Divadlo
Bratt¥i Mrstikd a Mahenovo divadlo v roce 1989. Kazdé =z nich
vyuzilo jiny preklad. Pravé kromé téchto dvou inscenaci, jimz byla
vytyvkdana prilisnd sloZitost, se ostatni predstaveni dockala
velkého ohlasu u publika i kritiky.

Na c¢eskych scéndch se objevily dvé dalsi hry, jeZ maji v nazvu
slovo ,dubrovnicka™: Dubrovnicka maskarada (Fotezova komedie

vychazejici ze dvou chorvatskych  anonymnich komedii, tzv.

smjesnic, v origindle nazvand Starac Klimoje) a Dubrovnicka
komedie (hra Jaroslava Vostrého, vychédzejici hned ze cCty?t
smjeSnic). Prvni z nich méla premiéru dvakrat, druha d&tyrikrat.

Zdaleka se vsSak v tisku nedoc¢kaly tak kladného hodnoceni jako
Dundo Maroje.

Tyto hry byly nejspis uvedeny jako ukédzka tvorby ndm blizkého,
slovanského néaroda, Zijiciho navic v podobném spolecenském a
politickém systému. Velmi dalezitym faktorem p¥i vybéru byly Jjisté

spole¢né prvky téchto charakterovych komedii s antickym divadlem
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nebo s pozdéjs$imi dramaty Shakespeara ¢i Goldoniho, jeZz byly mezi
Ceskoslovenskymi divaky velmi oblibené. O jejich vyznamu v ramci
divadelni sezdény svédci nejen vétsSinou pozitivné ladéné novinové
pozvanky, fotografie a c¢léanky, ale také skvéld hereckd obsazeni v
hlavnich rolich téchto her.

Chorvatské, a to predevSim dubrovnické drama v té podobée, v
niz Jjsme si Jje ukadzali, bylo mezi slovanskymi literaturami unikum.
Nezobrazovalo ndboZenské vyjevy, nybrz méstské prostredi
obchodniky, lékaru, studentt, hospodskych, prostitutek a
vypolitavych darebdkt, ktetri fedi problémy s léaskou, penézi,
dobrym jidlem - a predevSim sami se sebou. Takové drama bylo
Ceskym publikem i ve 20. stoleti Jjisté wvnimdno kladné, nebot
p¥indSelo lidovou zé&bavu srozumitelnou pro kazdého. Nékoho
potésila misty obhroubla zabava, jiného duchaplny humor a mistni i
dobové redlie. Chorvatské prostfedi je cCeskému pomérné blizké, ale
pfesto se divadk néco nového dozvédél, mohl si poslechnout
balkénskou hudbu, pripadné popfemySlet nad slozZitou Jazykovou
komikou. Postavy, Jez v komediich vystupovaly, ©ptredstavovaly
obecné typy 1lidi se zcela bézZnymi vlastnostmi, starostmi a vztahy
k ostatnim. Hry také ukazovaly udadlosti, které se mohou dodnes
prihodit. Kazdy v nich tak mohl najit pobaveni 1 pouceni. Je
Skoda, Ze se tyto hry na nas3ich jevistich naposledy objevily témér
pfed dvaceti lety.

Domnivam se, Ze tato problematika Dby si zaslouzila 1

podrobnéjsi vyzkum, predev$im z komparativniho hlediska.
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Prameny

Slozka
Slozka
Slozka
Slozka
Slozka
Slozka
Slozka
Slozka
Slozka
Slozka
cesty)

Slozka
Slozka
Slozka
Slozka
Slozka
Slozka
Slozka
Slozka
Slozka
Slozka
Slozka
Slozka

Slozka Archivu ND

DU
DU
DU
DU
DU
DU
DU
DU
DU
DU

DU
DU
DU
DU
DU
DU
DU
DU
DU
DU
DU
DU

Q. Q¢ x Q x x Qc x (x

(@K

Qo Qo x  Qc x Qe x e (x¢

(oK

54 (program a 8 novinovych &lankl)

918 (2 programy a 4 novinové cléanky)

1518
3372
3374
3554
3793
5088
5083
5302

5309

5310

7603

10358
10359
12699
13455
13913
14422
14712
19363
20591

(5 novinovych ¢léanku)

(5 novinovych ¢léanku)

(3 novinové ¢lanky)

(program a 1 novinovy ¢lanek)
(program)

(program a Zprava ze sluzebni cesty)
(2 novinové ¢lanky)

(program, 3 novinové ¢lanky a Zprava ze sluZebni

(program a 6 novinovych &lanktl)

(program a 4 novinové &lanky)

(program a 2 novinové ¢lanky)

(program a 2 novinové &lanky)

(program, 9 novinovych ¢lankt a plakéat)
(program, pozvanka a 5 novinovych ¢lanku)
(program a pozvanka)

(program)

(plakdt a 5 novinovych ¢&lanki)

(program, pozvanka, plakat, 1 novinovy c¢léanek)
(program a 3 novinové &lanky)

(program a 2 novinové &lanky)

se signaturou C212h, obsahujici dokumenty a

fotografie ke h¥e Dundo Maroje

http://www.nohavica.cz/cz/tvorba/archiv/na dvore divadla/na dvore

divadla.htm

(accesed 26.4.2010)

http://www.otacivehlediste.cz/repertoar/porad.html?gid=399
(accesed 26.4.2010)
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Prilohy

I. RezZzisér Bojan Stupica mezi herci - poskytl Archiv ND v
Praze

II. Pomet a Hugo TudeSko - poskytl Archiv ND v Praze

ITTI. Hromadnéd scéna - poskytl Archiv ND v Praze

IV. Mira Stupica jako Petrunéla - poskytl Archiv ND v Praze

V. Hromadnd& scéna - poskytl Archiv MD Zlin

VI. Hromadnd& scéna - poskytl Archiv MD Zlin

VII. Pomet a Petrunéla - poskytl Archiv DISKu

VII. Hromadnd scéna - poskytl Archiv DISKu

IX. Hromadnd scéna — Cesky T&3in

(http://www.nohavica.cz/cz/tvorba/archiv/na dvore divadla/na d
vore divadla.htm)

X. Hromadn&d scéna - Ceské Budé&jovice

(http://www.otacivehlediste.cz/repertoar/porad.html?gid=399)

XI. &lanek Smutné uvahy nad jednou veselohrou (DU: 20591)

XII. &lanek Drzi¢ a la muzikal (DU: 54)

XIII. ¢lanek Dundo Maroje nejen jako komedie (DU: 19363)

XIV. &lanek Komedie nezndmych autort (DU: 1518)

XV. &lanek Pomet moralizujici (DU: 5083)

XVI. &lanek Podtlak Zivelnosti a touhy (DU: 10359)
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ITI.
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VII.

VIIT.

IX.
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XT.
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XII.

XITT.
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XIV.

XV.
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ie piikladem
stFizlivou stylizaci, kterd |

uje citlivé akeeptovat peintu —
situace, '

Viadimir Plaéek jako miady —
Slechtic Hugo rozvinul zplsoh
presné volend nadsizky, kteeg
zZname jiz z naékolika rolf mimu-

h stén, riz- 1€ sexny. Lubomir Polsch doké-
& pohyblivyeh, zal zachovat pro hru tak dile-
B pokryva po* ity lokdlni kolorit v postavé

eny techoi-  qubrovnickeho kupce Dunda
lavirovanou Moroje,

barevny ton
out  ostrym  Vichodotesks divadio svon dru- —
'« hou premiéron jasné napovida,
e Ze v této sezoné bude pokrage:
‘ & jak vat v cesté za hudebni kome-
atmosféru kar- 9. Inscenace polvrzuje te, co
ly & jeji ero [Z bylo nékolikrit Feteng —
{0 baletu jze je zde mnoho vnitinich omeze-
§8 o z8mérech ni pfedeviim ve sloice pévecks,
Motytkove, haletni), Prednosti, kteron (Fe-
Foalizaci, ps gcenit, je volba hodnotng
v _pénské predlohy, ketra jedingé mize
zdkladem dobrého dila.
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