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Anotace

Diplomova prace se zabyva obrazem izraelského mésta Tel Avivu tak, jak jej ve svém dile
zpracovava soucasny izraelsky a pfedevsim telavivsky basnik Meir Wieseltier. StéZejni ¢ast prace
je vénovana rozboru Wieseltierovych telavivsky relevantnich textd s ddrazem na rozmanitost,
s jakou basnik mésto zobrazuje. Prace je uvedena stru¢nym shrnutim vyvoje moderni hebrejské

poezie, nasledné nastinuje vyvoj zobrazovani Tel Avivu v dilech modernich izraelskych basnikd.

Annotation

The thesis deals with the image of the city of Tel Aviv as it is represented in the poetry of Meir
Wieseltier, a contemporary Israeli poet. The main part of the thesis consists of the analysis of the
individual poems dealing with Tel Aviv, with the emphasis on the diversity of the poet’s Tel Aviv
imagery. The thesis includes an introduction to the history of modern Hebrew poetry, and it also

discusses the portrayal of Tel Aviv in the works of modern Israeli poets.
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1 UVOD

Meir Wieseltier je soucasny izraelsky basnik, ktery se za téméf padesat let své tvorby zafadil do
kanonu moderni hebrejské poezie. Na pocatku sedesatych let 20. stoleti stal v ramci literarni
skupiny Kruhu telavivskych bdsnikii u zrodu mladé basnické generace, ktera méla pro vyvoj izraelské
poezie zasadni vyznam, nebot’ zavedla podstatné zmény ve form¢e basnického jazyka a pfinesla
novy pohled 1 na obsahovou stranku izraelské poezie. Zatimco ostatni ¢lenové této skupiny byli
s méstem Tel Aviv spfiznéni spiSe mistné, Meir Wieseltier se zobrazovan{ tohoto mésta vénoval i
ve svych textech, a to v pribéhu celé své tvorby. Tel Aviv je téma, které se vjeho basnich
neustale v raznych podobach vraci, a proto se o Wieseltierovi bézné mluvi jako o telavivském

basnikovi v pravém slova smyslu - jako o basnikovi Tel Avivu.

1.1 Stav badani a cil prace

Prestoze je Tel Aviv téma, které je nedilnou soucasti Wieseltierova dila, literarni védci se zatim
vénovali jinym aspektim jeho tvorby a téma Tel Avivu ve Wieseltierové poezii nebylo jako celek
doposud zpracovano, a to ani v Izraeli, ani v zahrani¢i. Pokud byla Wieseltierové Tel Avivu
vénovana pozornost, pak jediné okrajové v ramci rozboru konkrétnich basni zabyvajicich se
touto tematickou oblasti. Izraelsky literarn{ védec, profesor Dan Miron, z jehoz knihy m7o8
o s .m0 (Matky  zakladatelky, nevlastni sestry; Tel Aviv, 1991) jsem vychazela pii
zpracovavani tématu obrazu Tel Avivu v moderni hebrejské poezii, momentalné pracuje na jejim
rozsifeném vydani, ve kterém bude zahrnuta kapitola o Tel Avivu v basnich soucasnych
izraelskych autord vcéetné Meira Wieseltiera. Vzhledem k tomu, Zze Mironova prace jesté neni
dokoncena, nem¢la jsem k jeho materialim piistup. Diplomova prace ,, Tel Aviv v poezii Meira
Wieseltiera“ je tedy zatim prvni praci, ve kterém je téma obrazu Tel Avivu ve Wieseltierové poezii
ucelené zpracovano. Jejim cilem je nejprve obecné charakterizovat, jakym zptsobem basnik
s obrazem Tel Avivu ve svych textech pracuje a jaké jazykové a stylistické prostiedky pfi
zobrazovani tohoto mésta voli, a nasledné na analyze konkrétnich texti tyto basnikovy jednotlivé
postupy dokazat. Duraz je kladen na pestrost basnikova pohledu na meésto; jednotlivé jsou
rozebrany rozmanité podoby Tel Avivu tak, jak se objevuji ve Wieseltierovych basnich. Co se
tyce dalsich casti této diplomové prace, ve druhé kapitole je struéné nastinén vyvoj moderni
hebrejské poezie, tiet{ kapitola pojednava o zobrazovani Tel Avivu v moderni hebrejské poezii,
ctvrta kapitola se strucné zabyva biografii Meira Wieseltiera a obecnou charakteristikou jeho

poezie, a tématem paté kapitoly je Tel Aviv tak, jak je zobrazen v poezii Meira Wieseltiera.



1.2 Zdroje

Pokud jde o zdroje pouzivané pfi zpracovavani jednotlivych casti diplomové prace, pii
zpracovavani prvni kapitoly o moderni hebrejské poezii jsem vychazela pfedevsim z publikace
The Modern Hebrew Poem Ifself, editovanou S. Burnshawem, T. Carmim a E. Spicehandlerem
(Cambridge, Massachusets, 1989, 2003), dale pak z tvodu T. Carmiho ke knize The Penguin Book of
Modern Hebrew 1erse (Londyn, 1981), a kone¢né z tvodu k antologii ceskych preklada moderni
hebrejské poezie Pisek a hvézdy (Praha, 1997), ktery napsala doc. J. Sedinova. Hlavnim zdrojem pfi
zpracovani tématu telavivské poezie byla kniha Dana Mirona 2177 008 ,m70%0 mMians (Matky
gakladatelky, neviastni sestry), konkrétné kapitola "WX1 Y oK) V" (,Mésto a matka, mésto a
ohen®). Pfi praci na uvodnich dvou kapitolach jsem rovnéz vyuzila poznamek a materiala
ziskanych pfi stipendijnim pobytu na telavivské univerzité v akademickém roce 2009/2010, a to
predev§im ve dvou seminafich: v seminafi "2°aR 20 nw" (,,Telavivskd poezie), vedeném Dr.
Odedem Mande-Levim, a dile v seminafi "@ @ wn MIwa NOXRIW° 31w M7 aww" (T

generace v izraelské poezii sedesatych let®), vedeném Dr. Jochajem Oppenheimerem.

Co se tyce tématu Tel Avivu v poezii Meira Wieseltiera, bylo jiz feceno, ze kromé dil¢ich ¢lanka
na toto téma sekundarni literatura prakticky neexistuje. Vyuzila jsem tedy dostupné literatury
pojednavajici o Wieseltierové poezii z obecnéjsiho hlediska. Cennym zdrojem byla monografie
DLOWT DY DY) PO PRY 07 012 193V M (Povoleni k prijezdu: 1 ymeéna norem, Meir
Wieseltier a poezie Sedesatych let, (Tel Aviv, 2008) izraelské autorky Nurit Buchweitz, ktera se zabyva
pfedevsim vztahem Wieseltiera k predchozi basnické generaci a obecnymi rysy jeho dila. Dalsim
cennym zdrojem informaci byly kritické ¢lanky a recenze zabyvajici se Wieseltierovou tvorbou a
rozhovory s basnikem vychazejici v odbornych literarnich ¢asopisech a v dennim tisku. Rada
clankt a rozhovort s basnikem vychazi rovnéz v elektronické podobé, proto jsem uzivala i
internetové zdroje. Ve vsech piipadech jsem peclivé dbala na davéryhodnost stranek a cerpala
jsem z ovéfenych zdroju, jako napf. ze stranek Institutu pro pieklad hebrejské literatury, ¢i ze
serverd, na nichz publikuji své eseje a kritické clanky pfedni izrael$ti literarni védci; fada ¢lanka a
recenzi rovnéz pochazi z elektronické podoby denniho tisku. Velmi cennym zdrojem informaci
bylo osobni setkani s basnikem, které se uskutecnilo v cervenci roku 2009 v Tel Avivu.

Pri analyze basni Meira Wieseltiera jsem pouzivala nasledujici vydané sbirky tohoto basnika: 927
D70 vy UoIN (Optimistickd vée: basnéni, 1976), 07 N N¥W (Vyehod k mori, 1981), nuw x5
DWW (Sedesitd léta 2kricenéd, 1984), 28 07w 023052 (Daopisy a jiné basné, 1986), j0m» (Sklad,

1995), 20N W (Pomalé bisné, 2000) 2 MuN0) 2°71% (Bédy a sonety, 2009).



1.3 Metodika prace

Pii rozboru dila Meira Wieseltiera jsem pracovala s hebrejskymi originaly, rovnéz vétsina odborné
literatury, kterou jsem pouzivala, je v hebrejském jazyce. Co se tyce metodické stranky, v této
praci uzivam nazvy hebrejskych praci v originale a nasledné je v zavorce dopliuji ceskym
pfekladem. Pokud je nazev sbirky ¢i basné v praci uveden vickrat, pak pfi prvni zmince uvadim
hebrejsky nazev s ceskym pfekladem v zavorce, pifi nasledujicich zminkach uvadim jiz pouze
cesky pfeklad. Pouzivam-li pfepis, pak je to pfepis foneticky, respektuji jen hlasky alf — a ajin — *
. Pfi pfepisu jsem vychazela z pravidel tak, jak je pro publikaci Judaismus od A do Z. Slovnik pojmii a

termind. (Praha, 1998) autort J. Newmana a G. Sivana stanovil Bedfich Nosek.



2 MODERNI HEBREJSKA POEZIE

Z hlediska periodizace se moderni hebrejska poezie tradi¢né déli na tfi obdobi. Prvni etapou je
obdobi evropské, nebot’ centra tehdejsi literarni tvorby se vytvofila ve velkych evropskych
méstech, zpravidla se jednalo o mésta vychodni Evropy. V osmdesatych letech 19. stoleti, kdy se
hovoif o vzniku moderni hebrejské poezie, byla timto centrem ukrajinskda Odésa. Basnici tvofici
v tomto obdobi se narodili v diaspofe a jejich matefstinou byla zpravidla jidis." Ve dvacétych
letech se vramci pfist¢hovaleckych vln centrum hebrejské poezie pfesunulo do mandatni
Palestiny. Mezi lety 1924-1947% se tak hovoif o palestinském obdobi. Pro etapu po vyhlasen{
nezavislosti a vzniku samostatného Statu Izrael v roce 1948 az do soucasnosti se uziva oznaceni

izraelské obdobi.

2.1 Evropské obdobi (1880 — 1924)

Pocatky moderni hebrejské poezie jsou tzce spojeny s haskalou, zidovskym osvicenskym hnutim,
jehoz pocatky se datuji od konce 18. stoleti a které doznivalo v osmdesatych letech 19. stoleti.
Jednalo se o proces sekularizace a emancipace zidovského svéta evropské diaspory, ktery oteviel
do té doby uzaviené zidovské komunity a vnesl do nich — pfedevsim prostfednictvim sekularntho
vzdélani — vlivy nezidovské spolecnosti a kultury. Toto hnuti zasahlo vSechny sféry zidovského
zivota, zasadnim zpusobem se také odrazilo v literarni tvorbé a dalo vlastné vzniknout moderni

[93

hebrejské literatufe. Diky studiu sekularnich obort a pfedevsim diky moznosti pfejit
obyvatelstvu naskytla pfilezitost setkavat se se zasadnimi dily tehdejsi svétové literatury,
pfedevsim s ruskymi a némeckymi autory. Co se tyce jazyka, jidi§ byla upozadéna jako
pfipominka ,zastaralého svéta‘, a vedle jazyka sekularni spole¢nosti — pfedevs$im rustiny a
némciny - vzrastal zajem 1 o hebrejstinu. Tyto vlivy se odrazily v nové vznikajici tvorbé
zidovskych autort. Zatimco proza v hebrejstiné do té doby prakticky neexistovala a obdobi

haskaly bylo zaroven obdobim jejtho zrodu, hebrejska poezie vznikala v diaspofe nepfetrzité a

! Jitina Sedinova, Pisek a hvézdy. Mlada fronta 1997, 7.

2 Stanley Burnshaw, T. Carmi, Ezra Spicehandler (eds.), The Modern Hebrew Poem Itself, Harvard University Press 1989,
198.

T. Carmi uvadi jako konec evropského obdobi rok 1920. (T. Carmi (ed.), The Pengnin Book of Hebrew 1 erse, Penguin
Books: London, 1981, 17.)
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novodobi autofi tedy méli na co navazovat.’ I v hebrejské poezii ale pfirozené vyvstala potfeba
celkové zmény, a to jak formy, tak obsahu, nebot’ basnicky jazyk bylo nutné pfizpusobit
pozadavkam doby konce 19. stoleti. Hlavni zména se tykala jednak prozodie: pevné, sylabické
metrum, které bylo v hebrejské poezii uzivano pod vlivem Spanélstiny a arabstiny, nebot’ poezie
ze sefardské oblasti byla povazovana za vrchol basnické tvorby v hebrejstiné, bylo nahrazeno
sylabotonickym versem, ktery je pro hebrejstinu pfirozenéjsi. Jazykem poezie byla biblicka a
pozdéji rabinska hebrejstina, a tak i zde vyvstala potfeba modernizace. Co se tyce témat,
pfedosvicenska hebrejska poezie byla — s vyjimkou svétské poezie vzniklé v sefardské oblasti od
poloviny 10. stoleti do konce 15. stoleti* — vyhradné nabozenska. Pod vlivem haskaly se do
popfedi dostava svétska tematika a pfirodni lyrika, castym tématem se také stava stfet

(93

nabozenského a sekularnfho svéta, se kterym se basnici skrz svou tvorbu vyrovnavaji.

Jednim z klicovych pfedstavitela zasadnich zmén v hebrejské poezii v jejim nejranéjsim obdobi je
Chajim Nachman Bialik (1873-1934), ktery je zaroven pokladan za zakladatele moderni hebrejské
poezie a za ,nirodniho basnika®. Bialik se narodil do ortodoxnf Zidovské rodiny v ukrajinském
Stetln, béhem studia v jesivé se setkal se sekularni kulturou, nabozenska studia opustil, odesel do
Odésy, kulturniho centra vychodoevropské haskaly, a zahy se zde stal vadéi postavou zidovsko-
osvicenské literarni scény. Napéti mezi nabozenskym a sekularnim, mezi ,starym‘ a ,novym°
svétem je patrné v prubc¢hu celé autorovy tvorby. Zatimco jini autofi se nechavali inspirovat
evropskymi literarnimi Zzanry, Bialik do hebrejské poezie adaptoval starsi formy hebrejské
literatury. Tradi¢ni jazyk uzival originalnim zpusobem; citace z Bible uvadé¢l v novém, soudobém
kontextu a je mu pfisuzovan velky podil na kultivaci hebrejstiny jako jazyka, kterym lze zachytit
realitu moderniho svéta.’ Bialik timto novym jazykem uvadi do hebrejské poezie pfirodni a

milostnou lyriku i sionistické poémy.

Druhym nejvyznamnéjsim autorem tohoto obdobi, a vlastné jakymsi Bialikovym komplementem,
je Saul Cernichovsky (1875-1943). Zatimco Bialik se snaZil obohatit hebrejskou poezii tim, Ze
hledal inspiraci ve sbéru a studiu znamych i zapomenutych tradicnich hebrejskych literarnich
zdroji véetné napt. jidi§ folkloru, Cernichovsky se vénoval studiu evropskych klasika, a to od

antiky az po nejmodernéjsi obdobi, a svymi pfeklady z patnacti jazyka do hebrejstiny zpfistupnil

3 Carmi, 40.
4 Carmi, 42.
5 Sedinovi, 159.
6 Carmi, 42.
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literarn{ dila, ktera byla izolované zidovské spole¢nosti do té doby neznama. Pod vlivem evropské
literatury upozorfioval na nutnost oziveni hebrejské poezie nejen zavadénim novych témat, ale
také zaméfenim pozornosti na jeji formalni a estetické aspekty a rozvijenim zanra evropské
literatury, jako napf. balada ¢i sonet.” Cernichovsky navic soustavné pracoval na obohacovani

hebrejské slovn{ zasoby, v lyrické poezii predevsim v oblasti fauny, flory a Zenské anatomie.”

2.2 Palestinské obdobi (1924-1947)

Po prvni svétové valce a zejména po revoluci v Rusku zacala byt situace ve vychodni Evropé pro
Zidy nepiizniva, nebot’ hebrejitina byla oznacena za nibozensky, burzoazni jazyk a mnoho
zidovskych autorti pisicich hebrejsky bylo uvéznéno.” Literdrni centrum se tak v ramci
pfist¢hovaleckych vin do Izraele, a to pfedevsim druhé a tfeti alije, pfesunulo z Odésy do
mandatn{ Palestiny. Mezi lety 1920 — 1947 se tak hovoii o hebrejské poezii v ramci tzv.
palestinského obdobi. Na uzemi Palestiny se setkavali pfistéhovalci z mnoha zemi a kultur a
hebrejstina fungovala jako dorozumivaci prostfedek. Stala se tak zivym, mluvenym jazykem, a
tato jeji nova vlastnost se okamzité odrazila v basnické tvorbé hebrejskych autort. Ti se pokouseji
ve svych basnich zachytit zvuky a rytmy mluvené feci, basnicky jazyk se tak vyraznym zptsobem
zjednodusuje. Dulezitou roli ve zjednoduseni hebrejstiny v tomto obdobi hraje také prechod
z aSkenazské vyslovnosti, ktera se vyznacovala lehkosti, pruznosti a zné¢la protahleji, na ostiejsi a
jasnéjsi vyslovnost sefardskou s pfizvukem na koncové slabice.” Diky pestrosti ptvodu
pfist¢chovalct se zacinaji objevovat nejriznéjsi poetické techniky a Skoly, nejvyraznéjsi je vliv
ruského futurismu a symbolismu a némeckého expresionismu, rozmanity je i pfistup k versi:
vedle ustalenych, propracovanych a pravidelnych struktur metra a rymu basnici tvoii 1 ve volném
verdi.'! Evropsky vliv se dotyka i tematické roviny: kromé jiného je mozné sledovat inspiraci
Freudovou psychologif, filosofii Henriho Bergsona apod.” Hlavnimi tématy poezie tohoto
obdobi jsou nadseni 1 strasti osadniktd, budovani nové zemé (n¢kdy licené az extaticky, jako napf.
v basni "7my" -, Lopota® Avrahama Slonského), dile pak krajina, a to jak krajina orientalni, jejiz

exoti¢nosti a odlisnosti jsou basnici po svém pfichodu fascinovani, tak stesk po domovské krajiné

7 Carmi, 43.

8 Carmi, 43.

9 Spicehandler, 202.

10 Carmi, 41., Spicehandler, 194.
11 Sedinova, 9.

12 Spicehandler, 204.
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Evropy. Basnici rovnéz neopoustéji téma dramatickych osudu zidovskych obyvatel pfed jejich

piichodem do Palestiny a zpracovavaji jej ve formé sekularizovanych Zalozpévi."

Nova generace autorti pfirozen¢ citila potfebu vymezit se vici generaci pfedchozi. Hlavni
postavou poetické vzpoury byl Avraham Slonsky (1900-1973), modernisticky enfant terrible, jeden
z nejvyznamnéjsich predstaviteld poezie palestinského obdobi. Otevien¢ vystupoval proti
Bialikovi a jeho soucasniktim, kterym vytykal literarni 1 politicky konzervatizmus, ,klasicizmus‘ a
provinénost, které pretrvavaji v dikci, stylu i obsahu jejich poezie. Podle Slonského musi novy
zidovsky narod pfijmout vSechny dusledky, které s sebou pfinasi sekularizmus a moderni doba, a
vyrovnat se s nimi i v poezii. Pozadoval uvolnéni hebrejské syntaxe a piijet! stylu mluvené
hebrejitiny jako legitimniho prostfedku pro basnické vyjadfeni.'* Co se ty¢e Slonského tvorby
samotné, po vzoru ruskych revolucnich basnikt (vénoval se piekladu poezie Vladimira
Majakovského, Sergeje Jesenina a Alexandra Bloka), opiraje se zaroven o ruské metrum a
basnické formy, psal tento basnik bujaré, sionistické, oslavné basné¢ o znovuosidleni Palestiny a
stavbé zemé a novych mést; vjeho tvorbé je vSak zastoupena také lyrika, vyrazné ovlivnéna
ruskym symbolismem. Pfestoze byl horlivim zastincem sekularizmu, byl i Slonsky pfitahovan
nabozenskymi motivy a ve svych basnich uzival také tradicni biblické parafraze, ty vsak kladl
do nenabozenského kontextu, prokladal je hovorovym jazykem a kombinoval je se slovnimi
novotvary. Kromé jiného je tak tento basnfk jednim z nejplodnéjsich autori neologismu

v hebrejstine.

Dalsi zasadni postavou palestinského obdobi byl Uri Cvi Greenberg (1894-1981). Zatimco
Slonsky ve své tvorbé vychazel z tradice evropského humanismu a byl zaméfen spise levicove,
Greenberg byl vyrazné pravicového smysleni a tato jeho orientace nabyvala s pfibyvajicimi
arabsko-zidovskymi konflikty na intenzité.” Greenbergovy politické postoje jsou patrné i v jeho
basnické tvorbé: castym tématem je vyvolenost zidovského naroda, ktery je permanentné
ohrozen vnéjSim svétem a ma tak pravo na boj. Basnik je protievropsky a protikfest’ansky
naladén, nebot’ v téchto kulturné-socidlnich oblastech spatfuje pro Zidy nejvétsi hrozbu. Co se
tyce formy, Greenberg se nevaze na zadné metrum, verse jsou nerymované, vétsinou psané

v duchu biblické kadence a pusobi tak mystickym a prorockym ténem. Tuto formu voli proto, ze

13 Spicehandler, 203.
14 Carmi 45. Spicehandler, 204.
15 Po masakru v Hebronu v roce 1929 se Greenberg stal ¢lenem militantnich sionistickych organizaci Irgun a pozdéji

Lechi. V roce 1930 se pfipojil k taboru revizionistického sionismu, ktery zastupoval nenabozenskou pravici.
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ji povazuje za ‘puvodni zidovskou,” nechce totiz tvofit formami ’cizimi,” pfevzatymi

z nezidovskych kultur. '

Neméné vyznamnym basnikem palestinského obdob{ a jednim z vidcl poetické avantgardy této
etapy byl Natan Alterman (1910-1970). Jako Slonského 7ak navazal na jeho experimentovani
s rytmem a syntaxi mluvené hebrejstiny. Jazyk Altermanovych basni je bohaty a barvity, stejné
jako Slonsky i Alterman uziva a dale rozviji hebrejské neologismy. Basnik pise ,,v piesnjch a
sevfenych formach s pevné stanovenou strofickou a verSovou stavbou a propracovanymi
rymy*“."" Jiz na pocatku své basnické kariéry Alterman pravidelné publikuje v novinich (od roku
1934 v denfku Haarer, od roku 1943 v deniku Davan)'®, kde ve svych basnich satiricky komentuje
politické a spolecenské déni v mandatni Palestiné a diky kterym je brzy povazovan za literarniho
mluvciho celého naroda, vyjadfujictho touhu po nezavislosti. Alterman se tésil velké vaznosti 1 po
vzniku statu, a to az do konce padesatych let, kdy se proti nému ostfe vymezila nova literarni
generace v Cele s Natanem Zachem. Kromé politickych a spolecenskych témat se vénoval
Alterman 1 lyrické poezii, znamy je také jako ‘basnik mésta:” je povazovan za tvirce nového
izraelského méstského mytu,” nebot’ v mnoha basnich oslavuje stavbu novych izraelskych mést,
celozivotné se pak vénuje pfedevsim Tel Avivu, jeho rastu, rozkvétu a zivoté v ném. Krasu
tohoto mésta pulzujiciho zivotem casto stavi do protikladu — z basnikova pohledu - s nudnymi,

dekadentnimi mésty v Evropé.

2.3 Izraelské obdobi (od 1948)

Od roku 1948 se v moderni hebrejské poezii hovoif o tzv. izraelském obdobi. V tomto roce byla
vyhlasena nezavislost Statu Izrael a pfiblizné v tomto obdobi také zacinaji publikovat autofi tzv.
domaci Skoly, tedy ti, ktefi se v Izraeli narodili ¢i se sem v détstvi pfistéhovali a jejichZz matefskym
jazykem je hebrejstina a matefskou krajinou Izrael.” Z mysl{ téchto basnfkd i zjejich dél se
pfirozené vytraci diasporni zkusenost, coz se odrazi jednak ve struktufe jazyka i v uziti symbola.
Co se tyce témat, do popfedi se dostava osobni lyrika. Basnici se jiz nevénuji sentimentalnim
vzpominkam na méstecka vychodni Evropy, ani sionistickému nadseni, ideologii a nacionalismu

palestinského obdobi, ale obraci se sami na sebe, zkoumaji svou osobni zkusenost a vnitini

16 Spicehandler, 204.

17 Sedinova, 162.

18 http:/ /www.jafi.org.il/education/100/people/Alterman.html
19 Spicehandler, 205.

20 Sedinova, 9.
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prozitky jednotlivee. V ramci izraelského obdobi se tradi¢né hovoif o basnicich stars{ a mladsi
generace.”' Piislusnici starsf generace se narodili ve dvacatych letech, v mlad{ byli zpravidla ¢leny
nékteré z frakef sionistického hnutf, bojovali ve valce za nezavislost a v ramci rodinného prostredi
byli jesté vystaveni vlivu cizich — neizraelskych tradic. Jedna se o sekularni basniky, diky tradic¢ni
vychové se ale v jejich dilech objevuje mnozstvi tematickych i formalnich nabozenskych odkaza.
Mezi nejzasadnéjsi predstavitele této generace patif napf. Avot Jesurun a Amir Gilboa. Amir
Gilboa (1917-1984) je autorem basni se surrealistickym nadechem; kombinuje v nich aryvky sna
se vzpominkami na rané détstvi, experimentuje sjazykem a rytmy. Avot Jesurun (1904-1992)
rovnéz experimentuje s poetickym jazykem; blizkovychodni krajinu a kazdodenni realitu
zachycuje kombinaci biblické i moderni hebrejstiny, hovorové arabstiny, jidis, polstiny, anglictiny

. 2 22
a izraelského slangu.

Mladsi generace izraelského obdobi pfichazi ke slovu ve druhé poloviné padesatych let. Jednou ze
nejdulezitéjsich postav tohoto obdobi a hybatelem radikalnich zmén, které se v této dobé na poli
poezie udaly, je Natan Zach (1930), ktery je zaroven basnikem a literarnim krititkem. Jeho
manifest "InX NPW 5y 0", Uvahy o Altermanové poezii), ktery byl publikovan v roce
1959 v literarnim casopise P22Y (Ted), znamenal zasadni pfelom pro déjiny moderni hebrejské
poezie. Basnik se v ném ostfe vymezuje proti starému zpusobu psani a zaroven pojmenovava
nova pravidla, kterymi se ma podle n¢j moderni poezie jeho doby fidit. Zachova hlavni vytka vaci
jeho pfedchudci se tyka prozodie: podle Zacha Alterman vSe podfizuje rytmu — lexikon, styl, uziti
figur i tematiku basné.” Zach shledivd Altermanovo metrum pfesné odméfenym a piilis
monoténnim, Altermanovy verSe jsou podle Zacha pfisné symetrické, sloky jsou v ramci
zachovani rytmu zakonceny ruSivymi rymy, dale Alterman dba na dodrzovani muzského a
zenského rymu, podle Zacha ale mechanicky a necitlivé. Altermanovy basné tak podle Zacha
pusobi deklamacné a pateticky. Zach vola po poezii, kde obsah nebude podfizen formé, ale oba
tyto prvky budou ve vzajemné shodé: vers, sloka a rytmus maji byt v souladu s obsahem basné —
s jejim tématem, s celkovym ladénim. Podle Zacha je basen nerozdélitelny celek, ktery plyne jako
celistva jednotka a ve které se setkavaji rytmus, myslenka a emoce a spojuji se v jedno. Rytmus a
rym maji pasobit pfirozené. Tén basné by mél byt tichy, bez rozvasnénych expresionistickych
metafor. Uziti metafor a symbold by mélo byt minimalni, ;umély* poeticky jazyk by mél byt zcela

eliminovan; basnik by se mél podle Zacha vyvarovat slov a vyraza, které nejsou uzivany

2! Spicehandler, 209.
2 Sedinovi, 161.

23 Nurit Buchweitz, .48 ¥ ,i"own ,TMRA7T PIP DRYIT .2LOWST 20 DR 102 PRD 1070 01957 .93V M)
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v kazdodennim Zivoté. Zadny predmét, obraz nebo slovo nejsou apoetické, omezeni neplati ani
pro uziti hovorového jazyka. Zach rovnéz vystupoval proti Altermanové roli ,,svétského
proroka® — roli, ktera byla uz pfed Bialikem hebrejskym basnikim casto pfisuzovana a ktera
v Altermanové pfipadé méla sionisticky podtext.” Zach byl vibec jednim z prvnich literdrnich
kritika, ktef{ vystoupili proti pevnému svazku mezi moderni hebrejskou poezii a sionistickou
ideologii. Kromé formalni stranky vytykal Zach Altermanovi a obecné svym basnickym
pfedchidcam prave piilisnou politickou angazovanost a ideologicnost. Zach trval na tom, ze
basnik by mél zustat nestranny, mél by se vyhybat jakékoliv objektivni ideologii a zobrazovat
svou subjektivni Zivotn{ zkusenost v sou¢asném modernim svété.” Pozadoval poezii, kde se
daraz z ,,my“ pfesune na ,,ja.** Dva roky po publikovani Zachova manifestu vysla autorova
v pofadi druha basnicka sbirka 2M 2°7W (Jiné bdsné), ktera je povazovana za zlomovou pravé
proto, ze do praxe uvadi vyse nastinéna Zachova pravidla a zasady a ze basné z této sbirky jsou
skute¢né ,jiné’. Ve sbirce neni obsazen ani naznak jakékoli politické ideje a ani jasné
formulovaného etického poselstvi. Zachovym mluvéim je samostatny jedinec, ktery uz
nedeklamuje k davu z piedestalu, ale stoji vedle samotného ¢tenafe — jednotlivce - a vede s nim

Vv s . 27
rozhovor béznym jazykem.

Dalsi dulezita zména, ktera se v hebrejské poezii v padesatych letech odehrila, je spojena
s literarnimi vlivy. Poezie celé prvni poloviny 20. stoleti se nesla v duchu vychodoevropského,
pfedevSim ruského romantismu a symbolismu a némeckého expresionismu. Vyznacovala se
figurativnim jazykem a nadmérnou expresivitou, duraz byl kladen na ideologické poselstvi

literarniho dila. V padesatych letech izrael§ti autofi pfesouvaji svou pozornost z vychodu na

24 Stanley Burnshaw, T. Carmi, Ezra Spicehandler (eds.), The Modern Hebrew Poem Itself, Harvard University Press
2001, 339.

25 Kdyz Zach odmitl Altermanovu poetiku a ideologii, patral v historii moderni hebrejské literatury po autorech, ktefi
by odpovidali jeho vlastnim pozadavkam na “kvalitni poezii.” Pfi tomto hledani znovuobjevil tvorbu Davida Vogela,
do té doby polozapomenutého basnika, ktery v tehdejsi Palestine Zil jen kratce v letech 1929-1930 a ktery byl svymi
soucasniky opomijen. Jeho tvorba se vymykala tehdejsimu hrdinskému sionistickému ténu; Vogel ve svych basnich
zobrazoval prozitky osamélého, rozéarovaného jedince, zcela odtrzeného od jakéhokoliv pocitu oddanosti viaci
historii ¢i vykupitelskym myslenkdm sionismu, a to az na hranici nihilismu, deprese a téméf silenstvi. Od svého
znovuobjeveni v Sedesatych letech je Vogel povazovan za jednoho z nejpokrokovéjsich hebrejskych basnika
20.stoleti. (Spicehandler, 2001, 339.)

2 Stanley Burnshaw, T. Carmi, Ezra Spicehandler (eds.), The Modern Hebrew Poem Ifself, Harvard University Press
1989, 211.

27 Spicehandler, 340.
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zapad, inspiraci pak hledajf pfedev$im v anglo-americké literatufe.”” Nejde uz ani tak o konkrétnf
literarni vzory, jako tomu bylo v obdobi Slonského a Altermana, kdy poeticka koncepce, posto
mluvciho 1 formalni pravidla, kterymi se ma basnik f{dit, byly jednotné a pfedevsim Ruskem
inspirované, ale spise o jejich bohatost a rozmanitost.”” V hebrejské poezii se objevuije
v padesatych a pfedevsim pak v Sedesatych letech mnozstvi novych poetickych pfistupd, v poezii

. _ . . .. ;v Ly , . v 230
je mozné doslova cokoli, a definice basnika, basné¢ a ¢tenafe se nechava oteviena.

Do generace basniku, kteff spolu se Zachem zacali publikovat v padesatych letech a odklonili se
od formalnich i tematickych pravidel generace basniku tficatych a ctyficatych let patfi napf. David
Avidan, Dan Pagis, Dalia Ravikovicova, Jehuda Amichai apod. David Avidan (1934-1995) patii
k nejexperimentalnéjsim autoram této generace. V raném mladi psal jako zapaleny komunista
politickou poezii ve spofadaném slonsko-altermanovském stylu, toto tvarci pole vsak brzy opustil
a zacal tvofit experimentalni, avantgardni poezii ve stylu futurismu a dadaismu, a to jak formou,
tak 1 obsahem. Ve svych basnich si Avidan hraje s pismeny a se slovy, ¢asto pracuje s textovou
kolazi a své texty netradicné zpracovava i graficky. Podle Avidana se poezie musi pfizptsobit
moderni dobé a musi reagovat na technicky pokrok; svét technologie a poezie povazuje basnik za
neoddélitelné. Moderni technologii, napf. diktafony, pocitace a zafizeni na zpracovani dat uziva
jednak jako imaginarni prostfedky své tvorby, coz se casto odrazi 1 v grafické podobé jeho basni;
technicky pokrok a svét budoucnosti jsou také jednémi z hlavnich témat Avidanovy tvorby: pise
o robotech, o pocitacich, vesmiru, mimozemst’anech a lidech z budoucnosti; jednu ze svych
sbirek nazyva napt. 2WIn7T 0¥ MM 20w NPT NOND0077 (Miiy elektronicky psychiatr: rozhovory

§ pocitalem).

Ve stejné dob¢, kdy Zach publikuje své prvnf literarné-kritické studie, se zacina rodit jesté jina,
nejmladsi generace basniku, jejiz pfichod na literarni scénu Izraele znamena dalsi z vrchola
poetické revoluce, ktera se v moderni hebrejské poezii stala v Sedesatych letech. Nejvyraznéjsimi
pfedstaviteli této nejmladsi generace jsou Meir Wieseltier (1941), Jona Wallachova (1944-1985) a
Jair Hurwitz (1941-1988), trojice, ktera je rovnéz znama pod spole¢nym nazvem ,,Kruh

telavivskych basnfka®. S Tel Avivem byli spjati predevs$im mistné: Wallachova i Hurwitz se zde

8 Spicehandler, 340.

2 Je teba poznamenat, 7e Natan Zach ve své &iditerarni kritice vychazel z kritického dila T.Biota, ktery
byl jeho nejétSim vzorem. Spicehandler poznamenava, Zeé¢panmvelka ¢ast basni ze sbirkyiné basd je
Eliotovskym experimentem v hebrejstif{Spicehandler, 340.)

30 Spicehandler, 342.
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narodili a zili, Wieseltier se do mésta v chlapeckém véku pfist¢hoval a vsichni se jiz na zacatku
Sedesatych let stali nedilnou soucasti telavivské bohémy. Vsichni tfi zacali publikovat své basné na
pocatku Sedesatych let (Hurwitz dokonce otiskl své prvni basné v roce 1959), a to v novinach a
v zapéti v literarnich casopisech. Jejich tvorba je spojovana pfedevsim s ¢innosti literarniho
casopisu “Achsar,”’ svazek 14 tohoto ¢asopisu, vydany v roce 1965, byl pak vénovan vyhradné
tvorbé této trojice; autofi publikovali rovnéz v casopise Siman Krija® (Wieseltier se dokonce
podilel na zaklddan{ tohoto ¢asopisu™). Nurit Buchweitz uvadi, Ze jako pocatek této nové literarn
generace muze byt pokladan vecer spojeny s vydanim casopisu Kiltartan, ktery se uskutecnil
v ¢erviu 1963 v Tel Avivu.” Jednalo se o casopis, jenz vysel jen v jediném svazku, na jehoz
vydani se Meir Wieseltier podilel a do néjz kromé Wieseltiera a jinych basnikti pfispéli 1 Jona
Wallachova a Jair Hurwitz. Wieseltier na tomto vecirku rovnéz prodaval svij prvni svazek poezie

s ndzvem PN 210 (Vylet po Ajoné).

Z casového hlediska zacali telavivst] basnici tvofit téméf soucasné se Zachovym manifestem a ve
viru velkych zmén, které tento text pfinesl: Zach vydal polemiku s Altermanem v roce 1959, o
dva roky pozdéji pak pralomovou sbirku Jiné bdsné, coz je pfesné doba, kdy jsou poprvé otistény
basné¢ Hurwitze a Wieseltiera. Jiz z prvotin téchto basnika je ale jasné, Ze se zde rodi generace
zcela odlisna nez ta, ktera se pravé se Zachem v cele dostala oficidlné ke slovu a zacala byt
uznavana jako hlavn{ literarni proud. Pfistup k zivotu i k poezii téchto nejmladsich autora byl
ovlivnén celkovym spolecenskym klimatem Sedesatych let, kterda se nesla ve znameni vzpoury,
zmény a protestu. Slo o prvni generaci Izraelct, ktera se narodila do Stitu Izrael jako do zemé
Jhotové® a pfipravené k zivotu: vyrostli v ni bez toho, aniz by se museli ucastnit boju za
nezavislost, nebojovali s Brity, nemuseli se vypofadat s vlnou pfist¢hovalct pfezivsich holocaust
ani s zadnou jinou masivni alijou. Byli prvanimi ,détmi kvétin®, jako prvni byli zasazeni pocatkem
liberalntho mysleni v izraelské spolecnosti. Tato uvolnéna atmosféra se odrazila kromé jiného
také v jejich tvorbé.™ Z literarniho hlediska telavivit basnici a jejich poeticti vrstevnici obdivovali
Zachuv pralom a vibec fakt, ze jasné vyjadfil nutnost reformy a pfesné pojmenoval prostfedky,

které podle néj k této zméné vedou.” Na druhou stranu ale Zachova pravidla ani poezii

31 Hurwitz s Wieseltierem zde publikovali jiz od skaz7, Wallachova od svazku 10 (Buchweitz, 35.)

% Meir Wieseltier*, http://israel.poetryinternatiatweb.org/piw_cms/cms/cms_module/index.php?obj_1#23
% Buchweitz, 39. Toto setkani by se dalidrgvnat ke slavnému vejnémucteni poezie v Six Gallery v San
Franciscu v roce 1955, na kterém se setkali Allerskerg, Gary Snyder, Jack Kerouac a jini Awtdcteré bylo
pozdsji ozn&ovano za “ustavujici ¥er” beatnické generace.

% Buchweitz, 33.

35 Nurit Buchweitz: %9 *na%»7 .m3mn 9 nnwa» *nppm 821 0PI 09K Tp°0RI9T M0pa *N°aw X2 anwn®
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neuznavali. Nové hranice, které tento basnfk stanovil, byly ve své dobé pfevratné a obecné
uznavané, nejmlads$i generaci byly ale pifili§ tésné. V rozhovoru pro casopis Chadarim Meir
Wieseltier vysvétluje, jaké proti Zachovi mél on a nejmladsi generace basnika vyhrady: Wieseltier
uvadi, ze Zach ,,slapal na brzdu ve chvili, kdy mladf basnici potiebovali jet plnou parou dal*.*
Podle Wieseltiera Zach pfedlozil velmi umirnénou a ,,pfiskrcenou® definici moderny a mél za to,
ze hranice, které svymi pravidly vytycil, nelze piekrocit. Co se tyce jazyka, Wieseltier vidi Zachuav
témeéf prozaicky basnicky styl jako pfili§ kultivovany, minimalisticky, cisty, uzivany jen v ramci
jedné jazykové vrstvy. Podle Wieseltiera samotné uziti kazdodenniho jazyka nestaci, pokud jej
basnfk nenechd nadechnout a Zit skute¢nym Zivotem.” Vytyka Zachovi, ze se naprosto zdrzuje
uziti slangu a uziva-li archaicky jazyk, pak jen jako prostfedek ironie. V tematické roviné vidi
Wieseltier Zacha jednak jako pifli§ mirného a vazného, co se tyce ,,sebeodhaleni, basnické
expozice sebe sama v jednotlivych basnich, dale mu vytyka netecnost vici spolecenskym
tématim a rovnéz piili§ ohrani¢ené vnimani sexu v poezii.”® Zachovy basné jako by byly tiché,
netecné, nebarevné, bez emoci, sterilni. Poezie Sedesatych let se zkratka vzdava naroku na to byt
nécim exkluzivnim, vyjimecnym, a reagovat jen na vyjimecna, existencialni témata. Jestlize se
Zach a jeho generace oprostili od téla, hmoty a emoci, pak Wieseltierova generace touzi po

dotyku, po prozitku a po jejich spojeni s poezii.

Co se tyce charakteristiky poezie autort nejmladsi basnické generace, 1ze nalézt spole¢né znaky
s tvorbou generace pfedchozi. Zde se jedna pfedevsim o prozodii: basnici tvoff ve jménu
naprosté svobody formy, neuzivaji konkrétni metrum, davaji pfednost plynulému rytmu mluvené
fe¢i. Rym je, stejné jako u Zacha, pfizpusoben obsahu basné, objevuji se rymy i uvnité versa
samotnych, nejcastéjsi je volny vers. Od pfedchozi generace se ale lisi dirazem na kombinaci
jazykovych a stylistickych rovin: jestlize Zach pozadoval, aby byla forma pfizptusobena obsahu
basni, to samé pozaduji telavivsti basnici a jejich soucasnici od jazykovych vrstev. Ve svych
basnich tak vyuzivaji vSechny dosud znamé podoby a vrstvy hebrejstiny, od jeji archaické formy
az po slang; predevsim uvziti slangu a hovorové hebrejstiny je pro tuto generaci typické. Zasadni
zména se vSak tyka pfedev§im pohledu na svét a ideologického a kulturné-spolecenského postoje
mladych basnikt. Individuum, které je v centru jejich tvorby, je jiné nez to, které bylo typické pro

Zachovu generaci. Subjekt v poezii stars{ generace je sice sim — oproti davu v poezii tficatych a

, http:/ /www.haaretz.co.il/hasite/pages/ShArt.jhtml?itemNo=1087385
3Helit Jesurun: 1981 ,2 790m 1127 ,0°770 ,"wpynnw 127 2D K"
37 Helit Jesurun: 1981 ,2 790m 179°3 ,07170 ,"wpynnw 127 2md "R"

38 Helit Jesurun: 1981 ,2 790m 1%°3 ,07170 ,"wpynnw 127 2md K"
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ctyficatych let. Je to ale jedinec anonymni, uniformni, ktery pokud vubec protestuje, pak tim, ze
se od spolecnosti odvraci a stahuje se do ustrani. Nevystupuje proti vefejnym vécem, obecné
neciti potfebu se k nim vyjadfovat, ani se nijak vyhranovat vaci politickym otazkam. Naproti
tomu basnik nejmladsi generace a subjekt jeho basni je konkrétni, vyrazna osobnost, ktera pfed
ctenafem neskryva ani trapnost svou ¢i nékoho jiného, ani radost, ani svij nesouhlas s politickym
a vefejnym dénim v zemi. Jako Wieseltier jej bere s sebou do ulic, kavaren i loznic a li¢i tato mista
a udalosti a lidi s nimi spojené az se sarkastickou konkrétnosti; jako Wallachova ho nechava
nahlédnout do svéta nevSednich erotickych sna a tuzeb a pozdéji do své psychicky nemocné
mysli, a jako Hurwitz s nim sdili nejhlubsi traumata ze smrti otce prozita v détstvi a abstraktni
myslenkové krajiny. Jestlize Wieseltier Zachovi vytykal, Ze se ve svych basnich ¢tenafi neodhaluje

a 7e se ,,tvafi, jako by nikdy nebylo Ginsberga*”’

(coz je do jisté miry paradoxni, nebot’ Zach je
autorem uznavanych pfeklad basni tohoto beatnika do hebrejstiny®), pak lze s nadsazkou fict,
ze Wieseltierova generace se gisnbergovsky odhaluje v dostate¢né mife i za Zacha. Wieseltier toto
tvarci vzruseni z pocatku Sedesatych let popisuje v jedné ze svych basni:

XY DX "NA0T
YN 0T 1YY L0007
0°9172 DO7Y¥2 MM
awIn 7R VN
Yo pan
Tnhympn
V'zpommnél jsem si na sebe
v popreds, prilis mlady, polykajici
ulice dlonhymi kroky
tesouct se 3 nové poegie
g r03t1isténého
vybuchu.

Prestoze Wieseltier, Wallachova a Hurwitz méli mnoho spole¢ného v zivoté i v pohledu na
poezii, jejich tvorba samotna se navzajem velmi lis{ a rukopis kazdého z trojice nese vyrazné
autorské znaky. Za nejvice provokativnitho c¢lena trojice co do zpusobu zivota i vybéru a
zpracovani témat ve své tvorbé je literarnimi kritiky i svymi soucasniky oznacovana Jona
Wallachova. Pamétnici ji popisuji jako démonickou zenu, znamou svym svobodomyslnym
pfistupem ksexu a k experimentovani s drogami, jejiz excentricka, spolecenskych konvenci
nedbala tvuréi osobnost byla nedilnou soucasti jeji basnické tvorby. Oteviené piSe o sexualite,

erotické naméty ve svych basnich navic ¢asto provokativné kombinuje s oblasti nabozenstvi ¢i

3 Helit Jesurun: 1981 ,2 790n 19°3 ,07170 ,"wpynnw 127 2md K"
40 Natan Zach* http://israel.poetryinternationalweb.otg/piw_cms/cms/cms_module/index.php?obj_id=3173

41 Meir Wieseltier, 2> 2°7°21 2°2n2», , 57
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obecné posvatnymi tématy (napf. v basni "P?28n" - Modlitebni feminky®, kdy nibozensky
ritualni pfedmét je zobrazen jako eroticka pomuicka; nevsedni pfistup ke svatému jazyku autorka
uplatiiuje v basni "n°72y" - | Hebrejstina®, kdy zkouma rod osobnich zajmen v hebrejstine a

v . s s ey, . . 42
né¢kolikrat poznamenava, ze ,,hebrejstina je posedld sexem® ™)

, popfipadé vytvafi jiné, spolecensky
nepfijatelné asociace (napf. v basni "R 113 X120 0K 2OWH ®1NWI" - | AZ se mnou piijdes spat,
piijd jako mij otec®). ¥ V autoréinych basnich je fada dalsich zneklidnujicich motiva, jako napf.
opusténé zeny na pokraji $ilenstvi, zranéné, ustrasené déti, které dale ublizuji jinym apod.
Typickym rysem jejich basni jsou necekané kombinace slov a témat a nahlé zvraty, kdy basnitka
spojuje slova z raznych sémantickych poli a moment pfekvapeni je zalozen na nevSednim uziti
protikladu. Jazyk autorc¢inych basni osciluje mezi vysokym stylem a jazykem ulice; jeji verse jsou
bez pevného metra, ale jsou charakteristické vyraznou rytmizaci." Jedna se o prvni a na dlouhou

dobu i posledni autorku — Zenu, ktera v moderni hebrejské poezii tak intenzivné porusovala

veskera do té doby stanovena pravidla jak ,dobrych mravii’, tak obecné akceptované tvorby.*

Poezii Jaira Hurwitze lze — co se tyce stylu - v ramci tvorby skupiny telavivskych basnika oznacit
za nejtradi¢néjst. Jeho basné jsou psany ,,bohatym, zdobnym a vznesenym jazykem*,* mohou
pfipominat Bialikovu tvorbu. Pfestoze Hurwitz piSe ve volném versi, jeho basné se vyznacuji
pravidelnym rytmem. Zach basnikovi vytykal, ze nepfizptsobuje formu obsahu a ze neklade
duraz na dilezita slova ¢i fraze; Hurwitz byl podle néj v tomto sméru pfili§ monotonni. Wieseltier
obhajoval Hurwitze tim, Zze k tomuto zdaraznéni basnik uziva komplexni systémy aliteraci a
anafor, které v priibéhu basni dimysiné narusuje a experimentuje s nimi."’” Pro poezii Jaira
Hurwitze jsou typické zvifeci a rostlinné motivy. Tyto obrazy z pfirody ale basnik uziva jako
metafory k popisu vnitinich pochodd a emoci a vytvaii tak zvlastni snové krajiny. Ve svych
basnich se Hurwitz casto vraci do détstvi a vyrovnava se s ranou otcovou smrti a matcinym

ovdovénim. Jak Hurwitz, tak Walllachova hojné uzivaji enjambement, jejich basné jsou tak casto

nejednoznacné a oteviené mnoha interpretacim.

42 "m=ay" http://israel. poetryinternationalweb.org/piw_cms/cms/cms_module/index.php?obj_id=3502

3, Yona Wallach® http://israel.poetryinternationalweb.org/piw_cms/cms/cms_module/index.php?obj_id=3182
# Sedinova, 167.

# Zisquit, Linda, ,,On Translating Yona Wallach*

http:/ /israel.poetryinternationalweb.org/piw_cms/cms/cms_module/index.php?obj_id=3110

46 Sedinova, 166.

47 Spicehandler, 216.
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Charakteristikou poezie Meira Wieseltiera se bude zabyvat tuvodni ¢ast tfeti kapitoly, vénované

vyhradné tvorbé tohoto basnika.
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3 OBRAZ TEL AVIVU V MODERNI HEBRE]JSKE
POEZII

Za 100 let své existence se stal Tel Aviv objektem vSech forem uméleckého vyjadieni. Od 20. let
20. stoleti se Tel Aviv stava nedilnou soucisti i izraelské literatury, piedeviim pak poezie.*
Prestoze byl Tel Aviv basniky mnohdy pfijiman a zobrazovan rozporuplné, ziskal si doslova od
svého narozeni stalé misto v moderni hebrejské poezii, a jiz od dvacatych let lze v literarné-
historickém kontextu hovofit o ,telavivské poezii.“” Obraz Tel Avivu v moderni hebrejské
poezii vsak neni konstantn{ a zpuasob jeho ztvarnéni se bechem devadesati let vyvijel mnoha sméry.
Urcité tendence v pohledu na Tel Aviv jsou spojené napf. sjednotlivymi pfist¢hovaleckymi
vlnami, s pfislusnosti k politickym stranam ¢i obecnéji alesponi k pravici ¢i levici. V rtznych
obdobich a pod vlivem aktualni spolecensko-politické situace se basnici zaméfovali na jednotlivé
aspekty meésta, jimiz se nékdy vylucné, nékdy jen zcasti ve své telavivské poezii zabyvali. Ve
dvacatych a tficatych letech je v mnoha basnich vyraznym, stale se opakujicim prvkem Tel Aviv
v opozici vudi jinym, tradicnéjsim soucastem zivota v tehdejsi Palestiné. Vyraznou tendenci je
v tomto ohledu zobrazeni divokosti a “prazdnoty” méstského zivota v Tel Avivu v protikladu k
poklidnému a ‘plody nesoucimu” Zivotu osadnika v kibucu. Castj je rovnéz protiklad
“ahistorického” Tel Avivu a staré¢ho a duastojného Jeruzaléma apod. Ke konci tficatych let se od
téchto opozic upousti a Tel Aviv zac¢ina byt chapan jako komplexni celek; zobrazeni mésta se tak
stava daleko rozmanitéjsim a odehrava se v nékolika rovinach. Tel Aviv tak jednak slouzi jako
odraz basnikova subjektivatho vnitfntho svéta a odrazi jeho pestré dusevni pochody. Obraz
rychle rostouctho a rozrustajictho se Tel Avivu je casto uzivan jako univerzalni symbol
rozpolcené lidské existence v méstském prostredi, které je na jednu stranu mladé, rozvijejici se a
moderni, na druhou stranu ale kruté a k jednotlivci lhostejné. Pro Tel Aviv jako pro mésto, které
vzniklo v podstaté z niceho ¢i, jak se tradicné fika, ,,povstalo z pisku a mofe®, je rovnéz dulezita
archetypalné-mytologicka rovina.V neposledni fadé¢ plni mésto pro fadu basnika dulezitou
ideologickou funkci, a to predevsim pfed zalozenim Statu Izrael: Tel Aviv je neustale pfipominan
jako prvni hebrejské mésto, jako mésto, které je symbolem nového zacatku pro zidovsky narod, a

jako fyzicky hmatatelnd obnova zemé izraelské a predzvést nového zidovského stitu.”’ Na

48 Miron, 181.

49 Miron, 184.

50 Timto zaméfenim vynikla pfedev$im poezie autort druhé alije.

51 Tato nadé¢je a vyhled do budoucna jsou obsazeny jiz v samotném ndzvu mésta. Jméno Tel Aviv vzniklo jako nazev

hebrejského vydani knihy Teodora Herzela A/tnentand, vydané poprvé v néméiné v roce 1902 v Lipsku. Nachum
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zacatku padesatych let ale nova basnicka generace v cele s Natanem Zachem citi takto zachyceny
Tel Aviv jako pfili§ grandidzni a ideologickymi, historickymi a mytologickymi vyznamy nadmiru
obtézkany; téchto asociac{ se uplné vzdava a jednoduchym jazykem zobrazuje Tel Aviv jako
obycejné meésto, ve kterém obycejni lidé Ziji obycejné zivoty. V Sedesatych letech, kdy se
v hebrejské poezii upousti od jakychkoliv jazykovych 1 tematickych pfikras, je Tel Aviv
naturalisticky licen jako mésto syrové, rozpadajici se, politovanthodné, unavené, ale ve své
ubohosti vlastné pavabné.

Je tedy zfejmé, Ze stejné jako se vyvijela moderni hebrejska poezie sama, tak se ménil i obraz Tel
Avivu v ni.”? Cilem této kapitoly bude strué¢né predstavit $kalu pohledii na mésto Tel Aviv, tak jak
jej zachytili izraelsti basnici ve své tvorbé od pocatki ve dvacatych letech minulého stoleti az po

léta Sedesatd, a naznacit tak tradici, na kterou pravé v Sedesatych letech navazal Meir Wieseltier.

3.1 Pogatky

I kdyz byl Tel Aviv oficialné zalozen v roce 1909, az do dvacatych let mu v hebrejské poezii
nebyla vénovana zadna pozornost.” V nejranéjsich basnich s telavivskou tematikou
je misto liceno naivné a romanticky; je vidéno ocima nové piisedsiho osadnika dojatého pii

prvnich pohledech na mésto. V téchto basnich nejde ani tak o reflexi méstské zkusenosti, jako o

Sokolov, ktery Herzelovu knihu pfelozil do hebrejstiny, pfevedl ,,Staronovou zemi® jako Tel Aviv: slovo ,,tel,
,»pahorek®, zvolil jako symbol historického prvku a tradice, slovo ,,aviv,” ,,jaro,” ma pak symbolizovat rozkveét,
rozpuk, nadéji a budoucnost. (F. Skolnik (ed.): Encyclopaedia Judaica, ,, Tel Aviv, Keter Publishing House, Detroit
2007, 918-928).Teprve pozdéji se zjistilo, resp. bylo upozornéno na to, ze spojeni Tel Aviv se poprvé objevuje

v Tanachu, v knize Ezechiel, jako nazev mista v babylonském zajeti: ,,Tak jsem pfisel do Telabibu k pfesidlencim
usazenym u praplavu Chebaru [...]“. (Eze 3:15, Bible.Pismo svaté Starého a Nového zakona. Ekumenicky pfeklad,
1979)

52'V ramci obrazu Tel Avivu a vjvoje jeho zobrazovani v modern{ izraelské literatufe zmifiuje Dan Miron dalezity
rozdil mezi poezif a prézou. Zatimco Tel Aviv s izraelskou poezii v podstaté vyrustal, z détskosti vyspival (jeho
podoba se ménila od naivnich ¢rth pfes opozici a rozsahlé eposy az k ,,dospélosti® v Zachovych basnich a ,,unavy“ u
Wieseltiera) a basnici reflektovali jeden druhého, navazovali na sebe a tak postupovali v literarnim vyvoji, v proze
byla situace odli$na. Miron tvrdi, ze az do sedmdesatych let 20. stoleti nemtze byt o tradici Tel Avivu v préze fec.
Mésto se v beletrii samoziejmé objevuje, napf. v dilech Josefa Chajima Brennera, Nachuma Gutmana, Mose Samira,
Nisima Aloniho a dalsich, jeho obraz se ale béhem let neméni; spisovatelé se zpravidla vraceji do Tel Avivu svého
détstvi a literarni podoba mésta je v podstaté konstantni. Teprve s roméanem Zichron Dvarim Jaakova Sabtaje piichazi
novy prozaicky pohled na Tel Aviv. Miron poznamenava, ze ,,tehdy se narodila “telavivska préza,” ale uz jako
dospéla®. (Miron, 183) Dodava ale, 7e Sabtaj vice nez na své predchidce — spisovatele reagoval na telavivskou poezii,
pfedevsim pak na obraz Tel Avivu Natana Altermanna.

53 Miron, 184.
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vyjadieni radosti z pfichodu do Zemé zaslibené a jejtho osidlovani; obraz Tel Avivu je v ramci
osadnické rétoriky uzit spis jako metonymie pro Izrael jako celek. Dan Miron ve své knize M8
DN raN ,.m7o% (Matky zakladatelky, neviastni sestry) vysvétluje, Ze o tu pravou ,tradici® telavivské
poezie se jedna tehdy, kdy pozornost basnika je upfena na mésto samotné, coz je — kromé
zminénych naivistickych romantickych basni — hned po vzniku mésta.” Miron zdtrazduje, Ze uz
od pocatku d¢jin Tel Avivu — 1 kdyz se tehdy jednalo vlastné o ,méstecko‘ s nékolika desitkami
tisic obyvatel — byla tato tradice tradici vylu¢né méstskou: Tel Aviv byl odjakziva zobrazovan
nikoli jako poklidné pfedmésti s nadechem provinéni idyly, ale jako metropole, jejiz pfirozenou
soucasti jsou od pocatku vsechny méstské atributy — sila a energie, odcizeni, materialismus,
obchodni aktivity, kultura, apod.

Jiz ve dvacatych letech totiz zacalo byt mésto skutecné fyzicky pfitomné: probihala intenzivni
vystavba domu a silnic a s nf rychle rostl i pocet obyvatel. Béhem dvaceti let ziskal Tel Aviv
povést mésta, ve kterém ,,pfes noc rostou z pisku domy, stavi se silnice, oteviraji se nové a nové
ulice a malta, asfalt a beton se tu rozstiikujf na vsechny strany*.” Veskeré telavivské byti, a tedy i
to basnické, se uz v obdobi ¢tvrté alije (1924-1928) soustfedilo na nové domy, na architekturu a
na stavebni materialy; byl zdtraznovan kontrast mezi jiz stojicimi majestatnimi budovami a mezi
pomijivosti pisku, na kterém a ze kterého byly tyto domy postaveny, a cely tento proces pfemény
romantické orientalni pisciny v evropsky ladénou moderni metropoli byl vniman jako déni mezi
skute¢nosti a snem. Tento pocit vystihl napf. Pesach Ginzburg ve své rozsahlé poéme n»p"
"1 (,,Mésto pisku®), publikované v roce 1925. Ve svém mytu o stvofeni Tel Avivu popisuje,
jak se podle beduinského proroctvi o pocetném narodu vyhnancu, ktery pfijde na pobfezi a usadi
se tam, po divoké boufi skutecné na motské hladiné objevi mésto plné krasnych domu, ve
kterych ale jesté neziji lidé. Ginzburg ve své basni tedy reflektuje skute¢nost mésta, které vzniklo
"z niceho nic,” pfes noc a jakoby bez namahy, a jehoz nejdalezitéjsim prvkem jsou domy a teprve

potom jejich obyvatelé.

Prestoze Ginzburg jiz zduraznuje, na rozdil od jeho pfedchuidct, méstskou podstatu Tel Avivu,

. , v 7 , c V.Y 3 vz . v . 7 o v 56
jeho ztvarnén{ stale jesté nalezi do skupiny snové-naivnich obrazi mésta.™

>4 Miron, 185.
55 Miron, 189.
56Miron, 191.
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3.2 Druha alija

Nezidealizovany Tel Aviv pfichazi s tzv. ,,opozi¢né-zemédélskou® telavivskou poezif,” jejfz tviirci
byli téméf vyhradné pfistehovalci, kteff pfisli do Izraele v obdobi druhé alije (1904-1914), nebo ti,
ktef{ byli s touto skupinou duchovné a ideologicky spfiznéni. Hlavnim znakem této skupiny byla
opozice vuci Tel Avivu, a to z mnoha hledisek: z hlediska etického, sionistického, ideologického a
také poeticko-estetického.” Tel Aviv pro tyto basniky pfedstavuje zbésilou, nekontrolovanou
expanzi do viech sméra bez tvaru a fadu, bez jasnych vnitfnich a vnéjsich hranic.” Tel Aviv neni
Jeruzalém, je bez historické hloubky; urcujicim pohybem ve mésté je b¢h a nelze se tu pofadné
nadechnout. Pod vlivem ideologie praktického a délnického sionismu vnimali tito basnici Tel
Aviv jako mésto, které je posedlé ziskem, zakryté vrstvou malty a asfaltu (David Simonovic
oznacil v jedné ze svych basni Tel Aviv jako ,,mésto malty*), a pod nanosem umélych prvka je
tak duchovné i fyzicky odtrzené od pudy a od pfirody, je studené, odcizené, osklivé. Ideologicky
se tak svym odvratem od pudy pro nckteré basniky stal Tel Aviv karikaturou sionistické revoluce,
nebot’ ta byla podle nich uskuteénitelna jediné skrz téZkou fyzickou praci pfi obdélavani pady.”
Rozlicné prvky opozice jsou mezi jednotlivymi basniky zastoupeny rtznou mérou. Basnitka
Rachel tak v basni "w2" (,,Ve meéste™) hovoii o betonové pusting, o neptijemnych prozitcich
souvisejicich s méstskym prostfedim a o stesku po jejim milovaném Galilejském jezeru:

Y% POOK YIR O YR 2P TN
,NORNA 77107 ,MXn 1o
,292 277 7197 102 nanw?
In 1n719" mHwR KDY, 912p K
A tak si den po dni Zvykdm na mésto,
na hithata nlic, na vsepoZirajici hluk,
na betonovou pustinu, na tvdre cizi #plné ve vsem
a nepostéguji si, nexaseptam: ,Kineret!...

57V originle Miron tento smér oznacuje "NR7pn"7 NPIPMDIRT N°22R-207 771w

5 Miron, 191.

% Jaakov Steinberg tak napiiklad oznacil Tel Aviv jako ,,mésto ve znameni pavouka.” Miron, 192.

0 Piislusnici této skupiny byli zastanci ideologie, ktera pfisuzovala jedinou a absolutni hodnotu pouze té lidské
zkusenosti, kterd vznikla piimym kazdodennim bojem s pfirodnimi silami skrz tézkou praci v zemédeélstvi.
A.D.Gordon, ideologicky a spiritualni vidce praktického a délnického sionismu, jehoZ uceni v mnohém ovlivnilo
prave pfislusniky druhé alije, spatfoval v navratu k pidé a v nasledném prozitku z jejtho obdélavani jedinou moznost,
jak mtze pfislusnik zidovského naroda vratit svému Zivotu univerzalni lidskou platnost,. Gordon véfil ve vytvofeni
zidovského statu skrz posilovan{ délnické tiidy v Palestiné a jeho nasledny rozvoj skrz kibucy a mosavy. (Miron, 192;
Encyclopaedia Judaica, ,,Gordon, A.D.*)

61 Rachel: 183 'y ,3"nwn ,2%2K YN ,10%2 70T DRXT 0% ,0°2000 ,0° 7Y
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Ester Raab, prvni hebrejska basnitka narozena v Izraeli,” se v basni "2°a8 7n" (,, Tel Aviv®)
z roku 1928 ilustruje ubohost Tel Avivu pomoci motivi plodnosti a urod, a je tak vystiznym

pfikladem tvorby tohoto obdobi:
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[...] Na piskn tvé zemeé — #.
Nejsi syjpka, nejsi oliva.
Tvé nubohé kvétinové gahony
gde vyZdimas
a betonové balvany
na té vychrtlé hruds.
Twé velery jesté pokropi
Stavy g hvézd, vibkosti 3 more;
§ veceremt se pritisknu k sipati tych paborki
Jako vyprahla sténajici zem.

Basnifka na ubohost Tel Avivu ukazuje v né¢kolika smérech: na prvni pohled je patrna rovina
zemédélska, kdy basnifka stavi mésto proti svétu urody a plodnosti tim, Ze vyjmenovava to, co
Tel Aviv neni a co mu chybi (,nejsi sypka, nejsi oliva,” St'ava stézi vymackana z ubohych
zahont); mésto je neplodné a nic hodnotného z néj nevychazi. Basnifka dale pracuje ve vztahu k
méstu s metaforou lidskou ¢i 1épe matefskou, kdy obraz betonovych balvant na vyhublé hrudi
meésta ihned asociuje matku s vyschlymi prsy neschopnou nakrmit své dité, zenu, ktera ztratila
svou zenskost.”* Pozoruhodné je, Ze pfes viechny obrazy sucha béasniika pfipoustf jistou vlihu,
spojenou s prichodem vecera (,,tvé vecery jesté pokropi st’avou z hvézd, vlhkosti z mofe®); konec

basné ale opét zduraznuje vyprahlost mista prenasejici se na ¢lovéka v ném.

Mordechai Tamkin, ktery rovnéz patif mezi autory druhé alije, nabizi pohled na mésto z odlisné

perspektivy. V basni "2728 70" (,, Tel Aviv®) stile jesté stoji v opozici proti méstu, do jisté miry ale

62 Esther Raab“, The Institute for the Translation of Hebrew Literature,
http:/ /www.ithl.org.il/author_info.asprid=204
63 Ester Raab, 15 %y ,0"nwn ,2°a8-70 ,10°2 737127 DRXIT 207007 29

64 Oded Mande-Levi, "2°28 on n"w", prednaska, Telavivska univerzita, akademicky rok 2008/2009, zimn{ semestr
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pfedjima ambivalentni{ postoj, ktery je typicky v basnich autorti navazujicich na druhou aliju.
Tamkin vidi mésto dvéma zpusoby. Je-li malé, jeho domy jsou nizké a prostorné, jeho ulice jsou
siroké, pak stavba takového mésta je tvofivy ¢in a basnik pocit lehkosti z takového mésta
vyjadfuje pfirovnanim ke skupiné tancicich divek. Jakmile je ale budov pfili§ mnoho, jejich
velikost je nadmérna a ve mésté se nelze hnout pro davy lidi, pak se mésto méni v sedivou zmét’

s agresivn{ muzskou energi.

Prist¢hovalci tfet alije (1919-1923), ktefi pfisli predev§im z Evropy a z Ruska a méli tak v zivé
paméti udalosti prvni svétové valky a ruské revoluce, pfinasi do zemé i do poezie novou
atmosféru a nové piistupy, které se odrazi i ve zpracovani tématu Tel Avivu. Cast basnika
pfirozené reagovala na Tel Aviv vramci dvou jiz existujicich skol (sentimentalné-naivni a
opozi¢né-zemédélské), mimo tyto proudy se ale v poezii odehrila ,,poeticka a ideologicka
bouie.” Hlavnim znakem telavivské poezie se stala vjrazna ambivalence a rozpolcenost basnika
ve vztahu k méstu. Na jednu stranu jsou k nému autofi pfitahovani a citi naklonnost a blizkost
k jeho ,anti-idylicnosti‘, na druhou stranu ale mésto odporuje jejich revolucionafskému idealismu.
Mezi casto citované zastupce tohoto obdobi patii Jicchak Lamdan. V jeho basnich je stile jest¢
pfitomna opozice, je to ale uz opozice ,uvniti‘ Tel Avivu, nikoli Tel Avivu vuci vnéjsim
skute¢nostem, jako tomu bylo v tvorbé druhé aliji. V basni "AnwRI7 n*7ava 7pn" (,Prvnd
hebrejské mésto®) k vyjadreni své rozpolcenosti ve vztahu k méstu uziva Lamdan metaforu Tel
Avivu jako ,,zeny dvou tvafi“. Mésto je tak pro néj zenou, ktera je vérna a zaroven jej zrazuje,
zenou, ktera je mlada i stara, pfitazlivd i odporna, ktera je v noci obdafena puvabnym télem, ve
dne je vsak doslova opotfebovand a unavend. Jednim okem mrka na muze - mofe, které
symbolizuje minulost, stary svét, vyhnanstvi, druhym okem pak pomrkava opacnym smérem na
muze jiného - do vnitrozemi, smérem k osadnickému srdci sionistického snazeni v podobé nové

vznikajicich osad a kibuct.*

3.3 Uri Cvi Greenberg

Mezi nejvyraznéjsi predstavitele tohoto obdobi, ktefi se ve svych basnich vénovali také Tel Avivu,
je Urt Cvi Greenberg. Zacal tvofit v duchu basnika tfeti alije, ovS§em postupem c¢asu se ménil jeho
osobné-politicky postoj a s nim i reflexe Tel Avivu v jeho tvorbé. Hned po svém prichodu do

Izraele v roce 1923 vidi v basnich sam sebe jako mluvéiho osadnika a jako proroka historického

65 Miron, 196.
66 Miron, 198.
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Jeruzaléma, neuznava ale Gordonovo uceni a osadnicky sentimentalismus a odsuzuje pastoralni,
idylicky, osadnicky obraz Izraele.”” Pfes svtij hluboky vztah k Jeruzalému jej ale odmita stavét do
protikladu s Tel Avivem. Dynamika mésta ho nepobufuje, naopak, dokud jsou stavéné domy a
silnice hebrejské, pak se basnik se svym hebrejskym méstem identifikuje. Nekontrolovana
rychlost a energie rychle rostouciho mésta jsou pro néj tvirci silou a dikazem moznosti, které
budouci Zidovsky stat ma a které se postupné zacinaji realizovat. Jiz ve druhé poloviné dvacatych
let ale Greenberg zac¢ina vystupovat proti pfistéhovalcim ctvrté alije a ,jejich® Tel Avivu, ze
kterého se pravé po jejich pfichodu stava obchodni centrum zemé. Tento basnikiv ménici se
postoj je spojeny predevsim se zménou jeho politického stanoviska, kdy se rozchazi s délnickou
stranou a stale vice tthne k pravicové zaméfenému revizionistickému sionismu. V jeho basnich se
zacina objevovat, jakoby v duchu druhé aliji, stile vice opozice Jeruzalém — Tel Aviv
v neprospéch Tel Avivu. Vse, co bylo dffv na mésté pozitivni — silnice, domy, temperament — se
nyni méni na deprimujici labyrint. Averze vici méstu naplno propuka v obdobi ekonomické krize
a predevSim po arabsko-zidovskych nepokojich vsrpnu 1929. Na tyto nepokoje reaguje
Greenberg sbirkou 278 12 2181 22 N (Obrannd éna a proslov syna krve), vydanou v témze roce. Po
téchto udalostech je Jeruzalém v Greenbergovych basnich glorifikovan, nebot’ k jeho bohaté
historii se nyni pfidava i1 hrdinstvi, kdy Jeruzalém pfes své staii vyrazi do boje a brani se, a Tel
Aviv je zobrazovan jako misto piili§ vzdalené od boju a od hrdinskych cint Jeruzaléma, jako

68

misto, které svou nevsimavosti vaci aktualnimu déni zidovsky narod vlastné zrazuje.” Obyvatelé

Tel Avivu zde posedavaji v kavarnach, pochutnavaji si na sladkostech a cekaji ve drahych
hotelich, az pfejdou vSechny nepfijemnosti:

12W° NRYIAT 2°2R-9N ORA
NZ2 9971 NOX HY 1120 5y R
,0In71 ¥ 2RI 09190 oW K
%9598 NX YRR YA 199K
V" Tel Avivu sedéli pékné v bexpeci
a éetli o Hebronn, o Safedn a 0 Moce”
a o0 pogdru vddlenych vesnic na Marsu,
a v pravidelnon hodinu pojedli

Basnik s ironii popisuje, jak obyvatelé Tel Avivu v dobach boju ziji svym stereotypem a o

povstani ¢tou pouze v novinach, a i informace samotné o valceni je pak rozrudi asi tak jako

67 Miron, 198.

%8 Miron, 201.

0 U.C. Greenberg: 9 "y ,0"97n ,2°%W1 170 NRXIT 077 )2 DIND 00 TN

70 Moca (R¥1) je vesnice na vychod od Jeruzaléma, jedno z prvnich Zidovskych osidleni. Greenberg toto misto

zminuje v souvislosti s boji, které v oblasti probihaly.

29



»zprava o pozarech na Marsu®. Podle Greenberga se tak Telavivané na mista a udalosti mimo
jejich mésto, byt jsou jakkoli dulezité, divaji jako na mimozemsky svét, ktery se jich vibec
netyka.”" Ve sbirce se obraz Tel Avivu postupné jesté radikalizuje. V prvni ¢asti souboru je Tel
Aviv popisovan jako mladsi, méné zodpoveédna a slabsi sestra ¢i dcera Jeruzaléma, Greenberg mu
ale stale jest¢ pfisuzuje urcitou spfiznénost se Svatym méstem, statut ,clena rodiny‘. Ve druhé
casti uz nemilosrdné hovoif o vzdileném a odtrzeném ,,mésté, co neni,” o ,,diaspofe v zemi
otct* apod.” Ve ticatych letech, zejména pak po vypuknuti Velkého arabského povstani, je uz
Tel Aviv Greenbergem otevien¢ oznacovan za symbol prostituce, zbabélosti a selhani veskerého

. . . , v , 73
sionistického snazeni.

3.4 Jehuda Karni

Z pera Uri Cvi Greenberga se Tel Aviv mnoha vdéku nedockal. Na obhajobu mésta na vefejnosti
vystupovali clenové tzv. ,,obecného sionismu,” tedy sionismu, ktery se nehlasil k zadné
ideologické linii;"* jejich obrana Tel Avivu ale probihala spiSe na poli publicistiky, nebot’
piislusnici tohoto sméru na konci dvacatych a ve tficatych letech neméli v hebrejské poezii téméf
74dné zastupce.” K autoram, kteff Tel Aviv ve své tvorbé branili, patii Jehuda Karni, jeden
z méné znamych zaku Chaima Nachmana Bialika. Karni v Tel Avivu zil a byl obcansky velmi
aktivni.V roce 1924 zacal pracovat v redakci denfku Haarec, hlavntho vyjadfovactho prostfedku
obecného sionismu ve dvacatych a tficatych letech, a publikoval ¢lanky, ve kterych reagoval na
estetické 1 kulturni vytky proti Tel Avivu a obhajoval mésto samotné i zpusob zivota v ném. Co
se tyce Karniho basnické tvorby, vétsinu svych lyrickych basni vénoval popisu extatickych
prozitkt z Jeruzaléma. V ramci lyriky pro néj nebylo dustojnéjstho tématu nez Jeruzalém, Tel
Avivu se tak vénoval pouze v kratkych, humorné-satirickych basnich a skicach publikovanych
pravidelné¢ v novinach Haarec, kde spojil svou aktivitu publicistickou a basnickou. Karni byl
pfesvédcen, ze basnik nemusi byt pouze ‘velkym basnikem’v romantickém duchu, prorokem
zabyvajicim se zalezitostmi univerzalnimi pro cely narod nebo dokonce pro celé lidstvo, ale Ze se

muze vénovat 1 drobnym detailim kazdodenniho zivota s mistnimi specifiky, ve svych basnich

" Je zajimavé, ze tento lhostejny postoj byva v obdobich politickych konfliktd Tel Avivu vyéitin dodnes.

72 Miron, 203.

73 Miron, 204.

74 Tento proud byl s Tel Avivem svazan pfedevsim skrz osobu prvniho starosty Tel Avivu Meira Dizengoffa. (Miron,
203)

75 Na obranu Tel Avivu vystoupil v jedné ze svych pfednasek i Chajim Nachman Bialik, ktery se s myslenkami

obecného sionismu ztotoznoval. Ve své poezii se ale tomuto tématu nevénoval. (Miron, 206.)
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vefejné poukazovat na konkrétni pfednosti 1 nedostatky mésta, ve kterém zije, a svymi basnémi
tak muze prokazovat vefejnou obc¢anskou sluzbu. Karni v tomto duchu ve svych skicach reaguje
na aktualni déni v Tel Avivu, na seriézni otazky vefejného Zivota, ale také se vénuje podobé
meésta ménici se béhem roc¢nich dob apod. Karni tak vlastné stvofil zanr ,telavivské skici,” na
ktery pozdéji navazal a dale jej rozvinul Natan Altermann. Zaroven predstavil postavu obcéansky
uvédomeélého basnika, ktery se citi spoluodpovédny za vse vefejné, co se ve mést¢ déje, a ve

, , 7 vz v 7 v N 76
svych basnich se snazi toto déni nepfimo ovliviiovat.

Je ale zfejmé, ze novinafska poezie Jehudy Karniho nebyla tou hlavni odezvou na ostré vypady
proti Tel Avivu. Hlavni reakce vzesla z tvorby ,,mladych vzboufenct soustfedénych kolem
osoby Avrahama Slonského,”” kdy Slonsky a jeho stoupenci rezolutné odmitli Bialika i celou jeho
generaci a vSechna jejich poeticka klisé a snazili se o vytvofeni poezie nové, nespoutané a

mladistvé.

3.5 Avraham Slonsky

Slonského pohled na Tel Aviv prosel béhem jeho basnické tvorby mnoha zménami. V nejranéjsi
fazi své tvorby psal tento autor basné ve venkovsko-zemédélském utopickém duchu, brzy se ale
zacal soustfedénéji vénovat méstskému tématu. Sam se fyzicky podilel na stavbé Tel Avivu jako
délnik na stavbé silnic (znamé je Slonského oznaceni sama sebe — ,,Avraham, basnik — dlazdi¢
izraelsky*”®) a tuto svou zkusenost zachytil v rozsihlé basni "my" (,Lopota®). Li¢i zde souboj
délnika stavictho Tel Aviv s piskem, ktery chce vsechno pokryt. Akt stavby je popisovan jako
ritudlni, extaticky ¢in, basnik navic uziva fadu biblickych pfirovnani , napf. z Pisné pisni. Zaroven
popisem stavby vytvaii jakysi kubisticky portrét modliciho se Zida: v basni se objevuje fada aluzi
na ritualni Zivot, synagogu apod. Ve Slonského basni tak dochazi ke spojeni nové lidské
zkusenosti, symbolizované pravé stavbou prvniho zidovského mésta, se svétem zidovské tradice.
V dalSich basnich svého raného obdobf, snad pod vlivem ekonomické krize, basnik charakterizuje
Tel Aviv jako mésto ospalé, liné, statické a bez energie, jako svét zmatku a prazdnoty. Stejné jako
Uri Cvi Greenberg, i Slonsky popisuje dusivou atmosféru mésta, proti Greenbergové satirickému
a rozhnévanému pohledu je ale Slonsky elegi¢téjsi, je z mésta smutny a unaveny. Na obhajobu Tel
Avivu vystupuje teprve v roce 1929 po pogromech v ramci jiz zminénych arabsko-zidovskych

boji. Zatimco revizionisticti sionisté se pfimkli jeste silnéji k Jeruzalému, pro Slonského byly tyto

76 Miron, 209.
77 Miron, 209:

78T. Carmi uvadi Slonského oznaceni v originalnim znénf: "9XW*2 9910 — 10°0 ,072R" (Carmi, 45)
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udalosti impulsem k opacné reakci. Zatimco pravicovi basnici Tel Avivu vycitali lhostejnost
v tézkych dobéch, Slonsky vnimal pravé stavbu Tel Avivu a jeho samotnou existenci jako boj:
mésto roste ,,navzdory* veskeré agresi, ktera je namifena proti zidovskému obyvatelstvu a proti
jejich usidlovani v Zemi zaslibené.” V basni "manwn 2m" (,Celem k pusting) opét vyuzil
piirovnani pisku, ktery se snazi zahubit mésto, a znazornil poust’ jako prazdnotu a mésto jako
kultivujici element; témto metafordam lze také porozumét jako Slonského reakci na aktualni
politické déni. Ve tficatych letech se basnik Tel Avivu ve svych basnich vénuje jen okrajove,
hlavnim tématem je pro néj v tomto obdob{ vedle krajiny jeho détstvi na Ukrajiné také evropské
velkomésto a predevsim jeho negativa. Teprve na konci tficatych let, v basnické sbirce 7’2
01D N9 (Bdsné padu a usmivend) se téma Tel Avivu vraci. Slonsky znovu uziva motivy pousté,
pisku a mésta a dale rozviji v pfedeslé tvorbé zapocatou tematiku mésta jako posla svétla, kultury
a kultivovanosti proti prazdné, némé pousti. V této dobé basnik také vyjadfuje svoiji tezi ohledné
rozdilu mezi literarni kulturou autort — pfiznived Jeruzaléma proti stoupencum Tel Avivu; ve
spojeni s ,Jeruzalémci® poukazuje na konzervativnost, stagnaci, ,seschlost, proti nim pak stavi
,Telavivany* vyznacujici se modernosti, dynamikou a ,Cerstvosti’® Neni bez zajimavosti, Ze
Slonsky za celou svou literdrni kariéru nenapsal o Jeruzalému ani jedinou basefi, a je ziejmé

jedinym takovym hebrejskym basnfkem za poslednich mnoho generaci.”'

3.6 Jocheved Bat-Miriam

Soucasnici Avrahama Slonského, ktera se ve své tvorbé, i kdyz jen okrajové, zato o to
pozoruhodnéji, rovnéz vénovala Tel Avivu, je Jocheved Bat-Miriam. Tato basnitka se vyznacuje
zcela jedine¢nym pohledem na Tel Aviv a jeji zobrazeni mésta se v ramci tradice telavivské poezie
vymyka vsem $kolam a smérim. Pfestoze zobrazila mésto pouze v jediné, nepfili§ rozsahlé basni,
zafadila se mezi zastupce této tradice pravé diky ojedinélosti a puvodnosti své tvorby. Pocatky
literarni tvorby Jocheved Bat-Miriam spadaji do druhé poloviny dvacatych let a fadi tak autorku
mezi prvni hebrejské basnitky (spolu s Rachel, Elifevou a Ester Raab).” Jesté pied alijou psala
dlouhé, revoluc¢né a lehce feministicky ladéné basné a jiz tehdy si vytvofila osobity styl, ve kterém
neni kladen diraz na rym a metrum, ale na zvlastni barevnou obraznost, na metafyzicno a
tajemno. Po aliji vroce 1926 se basnicky styl Bat-Miriam stava z pohledu prozodie a

figurativnosti tradi¢néjsim, klidni se i tématika autorcinych basni (Castym tématem je obycejny

7 Miron, 215.
80 Miron, 218.
81 Miron, 219.
82 Miron, 220.
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venkovsky zivot s dirazem na jeho prozivani skrz zidovstvi, zidovsky folklor apod.), celou jeji
tvorbu ale stale prolinaji metaforické obrazy z venkovské krajiny jejiho détstvi; téma mésta je
autorce zcela cizi. Jako pfekvapeni tak muze pusobit basnicky cyklus "0y wnn" (,,Pét mést®),
napsany v letech 1936-1938, ve kterém Bat-Miriam svym typickym symbolicko-mystickym stylem
popisuje méstskou krajinu péti metropoli, které prosly jejim zivotem: Kyjev, Leningrad, Paiiz,
Jeruzalém (ve kterém ale nikdy nezila) a Tel Aviv. Pravé telavivsky oddil byva oznacovan za
nejvydafenéjsi a zaroven nejkomplikovanéjsi ¢ast celého cyklu.*’ Basen je vystavéna ve formé
basnif¢iné pouti Tel Avivem; je rozdélena na pét ¢asti a v kazdé z nich se autorce postupné
odkryva novy, prekvapivy pohled na mésto. Jako vychozi bod pro své putovani si Bat-Miriam ve
své basni vybird necekané Jemenskou étvrt’,* misto jiz ve tficatych letech zndmé pro svou zaslost
a opotfebovanost, a touto volbou tak v prvni casti pfedestira thel pohledu, kterym bude na
mésto dale nahlizet. Na cest¢ méstem ji tedy jednak bude provazet pravé tato omselost a
chudoba: popraskané zdi domu, zanedbané obchody, rezivéjici popelnice apod. Toto prostiedi ji
ale umoznuje oprostit svyj telavivsky zazitek od motivt aktivity, energie a seberealizace, které
byly do té doby v souvislosti s zivotem ve mést¢ zobrazovany, at’ uz v pozitivaim ¢i negativnim
smyslu. Bat-Miriam osvobozuje Tel Aviv od asociaci mladi a rastu a vidi jej na své pouti jako
meésto, které patif starcim stejné jako détem a kde maji kromé nové postavenych domu své misto
1 polorozpadlé budovy. Autorcino liceni mésta ale nevytvaif dojem ubohosti: basnitka zaroven se
zaslost{ zminuje 1 mistni obyvatele a ,,skromnost jejich ducha, jejich lasku k obyc¢ejnému zivotu.
Pocit naklonnosti k méstu jako celku je zfejmy, kdyz basnitka popisuje pfichod sabatu, ktery
s pfichodem tmy ,,jako kiidlo vie zahali laskou a milosrdenstvim“.* Ve druhé ¢asti basné Bat-
Miriam obraci pozornost na okoli Jemenské ctvrti a zastavuje se v Javne, ,,Ctvrti starca®. Pravé
staff a slabost jsou hlavnimi motivy této c¢asti. Pohled na posedavajici, zasnéné stafenky basnifce
asociuje jednak téma smrti a také téma davnych casu. Tento oddil se vyznacuje melancholickym
az mystickym klidem, ktery ve spojeni s méstem nema v telavivské poezii obdoby. Ve tfeti ¢asti
basné pfichazi zména nalady. Autorciny verse jsou plné rozruseni, pociti prazdnoty a beznadéje,
a tyto emoce se odrazi i v popisu mésta: je Sedivé, nezajimavé. Vnitini svét je tu spojen s vnéjsi
skutecnosti — ulice mésta basnitku vedou stale k jedné, vnitin{ zdi, ktera ji brani nahlédnout do
dalsich svéta. Mésto je v této ¢asti uzito jako metonymie pro pocit uzavienosti, vnitiniho vézeni.

Ve ctvrté casti dochazi k syntéze pfedchozich motivi. Tel Aviv je pro autorku stile mistem

8 Miron, 222.
84\ béasnich o Tel Avivu basnici zpravidlataaaji na fisobiwjsich mistech: pohledem od eca dal srrem
k ulici Allenby, nebo v novyckitvrtich na severu a na zagausta. (Miron, 224.)

8 Jocheved Bat-Miriam]66 'my ,7"pwn ,ann ,0°930 190 NRYIT 207w
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chudoby a staff, ona pomyslna zed’ branici ji v dalsim pochodu ale spadla a z mésta se stal
otevieny prostor. Pocit vsednosti mizi a kazdy maly detail ve mésté se stava dulezitym.
V posledni ¢asti basné konecné pfichazi smifeni, basnitka i mésto jsou osvobozeny od pocitu

uzavfenosti, basnitka si mésto pfisvojuje a v poslednim versi jej nazyva pavabnym.

3.7 Natan Alterman

Jocheved Bat-Miriam muze byt tedy povazovana za jakési intermezzo, vlozené mezi Avrahama
Slonského a Natana Altermana, co? byl Slonského 2k, kterj na tvorbu svého ucitele
bezprosttedné navazal. Jiz jako mlady basnik se po vzoru svého ucitele stavi na obranu Tel Avivu
a péje 6dy na cement, zelezo, sklo a hluk velkomésta. I v ramci opozice Tel Aviv — Jeruzalém

dava najevo, na ¢f strané stoji, zejména ve svych satirickych basnich reagujicich na ,jeruzalémskou

6

poezii;” zndma je pak — zvlasté diky svému zhudebnéni, nebot’ byla napsani pro divadelni

piedstaveni — Altermanova baseft "7wn 72 w> NXT 722" (,,Stejné na ném néco je*),” kde v jedné
ze slok popisuje pohled obyvatelt Jeruzaléma na Tel Aviv. Ti méstu vytykaji, ¢im vS$im neni a co
mu chybi, nakonec ale uznavaji, ze na ném pfece jen néco je:

100U VIR 2NN

..2353ano 1 ,2°aR o0 Lo

TS 772 270D PR

2922 PR 72 °R°aN
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88 ymwn 72w nRT Y02

Povidaji Jeruzalémsti:

Ano, Tel Aviv, 1o je blazinec...
profesory jak vino nemd

a proroci tam nejson jakbysmet.

Ani za nebet v ném historie nen,
vdgnost, vyznam nemd trvale,

Je to tak, pane a pant, vageni

Ne, neni v ném nic... nic nema... ale...

Presto na ném néco je...

% Dobira si nap U. C. Greenberga, tvrdi navic, Ze ve svédibbasrini o Jeruzalému neni mozné $sto si
bud’ fika o teatralni vyplod grafomanteo mic¢eni az nagky. (Miron, 229.)

87\ hebrejské verzi je uZit zensky rod, nébnssta jsou v hebrejstinrodu Zenského. S ohledem na kontext
¢eského jazyka, kdy ndzewsta Tel Aviv je v muzském r&g nazev bashprevadim do rodu muzského.

8 Natan Alterman87 'nv ,'2770,0"Wn ,203R-D0 ,TMIRGT YI0P DRYIT L7 00 020970
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V tisténé podobé pfidava Alterman k popévku jednu sloku navic; misto Tel Avivu se zde ale taze
po smyslu zidovského statu: namita, ze ,,statd uz je na svété jako vody®, tak pro¢ pfidavat dalsi. A
jako v pfedchozich slokach uzavira ,,protoze na ném prosté néco je“. Tato pfipojena sloka tak
stavi cely popévek a Altermanovu obhajobu Tel Avivu do novych souvislosti. Poukazuje na
dualezitost mésta, a potazmo statu, ve smyslu jeho existence samotné a na jeho vyznam jako celku
a demonstruje na malichernost vytek, které jsou snad relevantni, nicméné v kone¢ném dasledku

nepodstatné.

Alterman tedy ve vztahu kTel Avivu navazuje na Slonského, koncept chapani mésta ale
podstatnym zpusobem posouva. Zasadni méstské basné se objevuji v basnikové sbirce 772 2°2512
(Hueézdy tam venks), vydané v roce 1938. V fadé basni reaguje Alterman na Slonského pojeti mésta
(v mnoha pipadech odkazuje na Slonského basné v nazvech svych basni) a pojmenovava tak
svou vlastni méstskou/telavivskou koncepci. Tu jasné vyjadfuje napf. v oddilu "a*omi pm"
(., Velbloudi proroctvi®), kterj je otevienou parodii na jiz zminénou Slonského basen ,,Celem
k pusting®. V prabéhu basné se stiva zfejmym, Ze Altermanovi nejde o to rozvinout Slonského
zobrazeni dramatického boje kulturntho mésta s nezkrotnymi dunami pisku, ale o vyjadfeni
nového postoje: rodici se mésto si nepfichazi podrobit a zkulturnit poust’, nebot’ samo o sob¢ je
jen novou divocinou, a¢ jiného druhu. Proti sobé tedy nestoji v opozici kultura s pustinou,
prazdnotou, ale jde o konfrontaci dvou divocin. Na prvni pohled by se mohlo zdat, jako by se
Alterman vracel k zemédélsky-opozicnim vytkam basnikt druhé alije (jako Ester Raab, Rachel
apod.), cely Altermanav koncept mésta jako dalsi divociny je jiny: novodoba telavivska ,poust™
nebude pusta a neplodna, ale nadherna, bouiliva a produktivni. Basnikovo pojeti mésta jako
divociny - dzungle odkazuje na francouzské kulturné-literarni zdroje, predev§im na zobrazeni
Pafize v dilech Baudelaira a Balzaca; Altermantav Tel Aviv ale nenf méstem - dzungli ve smyslu
baudelairovského pekla, kde je clovék vyhnancem, ale spise ,,divokym lesem* (Alterman
poukazoval na blizkost slov ,, V-9, tedy ,,mésto-les*) — je to misto lhostejné a nebezpecné, ale
clovek je tu ve svém piirozeném prostfedi a prave tady se muaze plné rozvijet a spoluvytvaret jak

sebe, tak své okoli.*’

V basni "2 2" (,,Den silnice®) ktera je rovnéz ze sbirky Huézdy tam venkn, pouziva Alterman
k zobrazeni Tel Avivu dalsi nové, nevsedni{ metafory. Basnik zde uziva zemédélskou symboliku,
ale tim, ze ji klade do meéstského prostiedi, uplné narusuje jeji dosavadni vyznam v telavivské

poezii. Zemédélské ¢i venkovské metafory tu nestoji v opozici proti méstu — to je jejich

89 Miron, 235.
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prostrednictvim naopak popisovano. V basni se objevuje ruze ze zhnouciho zeleza, tovarny jsou
spojovany se sklizni a s irodou apod.; Alterman zcela rusi veskeré do té doby popisované rozdily
mezi méstem a venkovem, mezi vuni sadt a koufem z tovarnich komint, mezi plodem stromu a
umélym vyrobkem. Jeho mésto kvete, plodi a voni. Dalsi stereotypy basnik bofi, kdyz v basni
popisuje Tel Aviv jednak jako zenu, na druhé stran¢ hovofi o muzském charakteru mésta. Do té
doby bylo mésto popisovano viceméné jednostranné: pro Ester Raab byl Tel Aviv Zenou, ktera
ztratila svou zenskost, Jicchak Lamdan v Tel Avivu vidél Zenu nestalou, ktera je vérna 1 nevérnice
zaroven, u nckterych basnika se Tel Aviv objevuje ,,dcera mést,” u jinych zase ,knize mést.«”
Alterman tento pifstup odmitd a ve mésté vidi zastoupeny oba principy, zensky i muzsky.
Jednostranné vidéni mésta pak popisuje jako nedostatek chapani této jeho oboupohlavni
podstaty: Tel Aviv vypada jako nezenskd, nepuvabna Zena pro ty, ktefi v ni nerozpoznaji a
nepifijmou jeji maskulinn{ potencial, kterym disponuje. Naopak ti, ktefi mésto vnimaji jako muze
a vycitaji mu pfilisSnou agresivitu, energii, nepfijimaji jeho schopnost pocit a plodit - jeho
zenskost.”' Alterman tak uchopil vsechny koncepty, které do té doby v zobrazovani Tel Avivu
figurovaly, a jejich vyznam necekané posunul. Tel Aviv se stal jednim z nejzasadnéjsich témat
Altermanovy tvorby, a je to pravé tento basnik, ktery vstoupil do povédomi Siroké vefejnosti jako
zakladatel telavivské poezie. Dan Miron ve své stati uvadi, ze Altermanem ,,dosahla prvni kapitola

déjin telavivské poezie svého vrcholu.”

V souvislosti s Altermanovym Tel Avivem je tfeba zminit jesté jedno odvétvi basnikovy tvorby, a
tim je jeho basnicka novinafska ¢innost, konkrétné soubor dvaceti Sesti basni, které vychazely ve
vecerni pffloze denfku Davar od ¢ervna do listopadu 1934, a které jsou znamé pod souhrnnym
nazvem N12°IN-20 M¥p0 (Telavivské skic). Alterman navazoval na tradici, kterou svymi kratkymi
telavivskymi basnémi publikovanymi v denfku Haarec zalozil ve dvacatych letech jiz zminovany
Jehuda Karni. Ze samotného atvaru novinafské basné a jeji ,pop-kulturni® povahy vyplyva, ze se
jedna o odlehceny zanr urceny siroké vefejnosti a ze proti basnim publikovanym ve sbirce Huézdy
tam venku, komplikovanym co do formy i obsahu, bude Alterman na mésto nahlizet z jiného thlu
pohledu. Jak napovida nazev souboru, Altermanovy basné jsou skici, nacrty snazici se zachytit
dany okamzik strucné, vystizné, bez zbyte¢ného prodlivani na detailech, tak jak jej v tu chvili

umélec vnima. Tel Aviv je v tedy téchto basnich méstem z masa a krve, v konkrétnim misté a

9% Miron, 241.
91 Miron, 241.
92 Miron, 245.
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case, je skutecny, pozemsky, neni abstraktnim mistem ani konceptem k vyjadfeni obecnych
myslenek, je to zkratka Tel Aviv tady a ted’. Alterman popisuje skutecny zivot ve mésté tak, jak se
prave déje: zapady a vychody slunce, trh, ¢ekani na autobus apod. Déle klade duraz na vefejny
zivot, na déni ,venku, zaroven se ale, na rozdil od Karniho, nevénuje aktualnim politickym
udalostem té doby a nereflektuje Tel Aviv ve smyslu narodnim / nacionalnim. Opétované se
vztahuje k méstu jako k celku — v basnich se mnohokrat objevuje oznaceni ,,celé mésto,” ,,cely
Tel Aviv, popis kazdého jednotlivého obyvatele pak puasobi jako by byl kouskem v celé barevné
mozaice, ze které se mésto sklada a bez kterého by mésto nefungovalo. Alterman také casto uziva
hyperbolu: klade neobycejny duraz na kazdy jednotlivy detail, vyjadfuje udiv nad vSednostmi a i
obycejné lidské aktivity ve mésté se pak zdajf téméf jako zazrak &i jako nadpfirozena zkusenost.”
Tak napifklad pusobi jeho popis bézného cekani na autobus: autor nejprve poskytuje vycet
udalosti, které mohou stat za velkym shromazdénim lidi (konference, s¢itani lidu, demonstrace),
az nakonec oznami, Zze nic z toho se tu nekona a fekne jen prosté:*“Tady se ¢eka na autobus®.
Cinnost vnimana mnohdy jako stereotypni, nudné a neptijemna, je zde popsan téméf extatickym
stylem. Tento Altermaniv nadsSeny pfistup je jist¢ zpusoben 1 dobou, ve které texty vznikaly — ve

tficatych letech bylo mésto stale jesté nové a jeho existence zkratka zpusobovala nadseni.

Kromé jejich vyznamu v ramci telavivské poezie bylo tfeba Altermanovy Telavivské skici zminit
jesté z jednoho davodu: do své sbitky 27w 20y 209N 127 (Optimisticka vée: basnéni), vydané
v roce 1976, zatadil Meir Wieseltier oddil "02°28%n 20w Ww" (,, Telavivské crty®). Nazev jasné
odkazuje na Altermana; o vzajemném vztahu téchto dvou basnickych soubort bude pojednano

v ramci analyzy Wieseltierovych basni.

3.8 Avot JeSurun

Co se tyce zobrazeni Tel Avivu v izraelském obdobi hebrejské poezie, pak ve starsi generaci
basnikt se tomuto méstu ve své tvorbé nejintenzivnéji vénuje Avot Jesurun. V pfedchozi kapitole
bylo naznaceno, ze se ve svych basnich snazil bofit kulturni bariéry a casto do svych textu
zafazoval napf. arab$tinu, polstinu, jidi§ apod. Podobn¢ postupuje i pfi zpracovavani telavivského
tématu. Stejné jako fada jeho pfedchudcu se i JeSurun vénuje tématu pousté. Poust’, neobdélana
pustina a beduini pfedstavuji pro Jesuruna ryzi podobu existence — na jednu stranu primitivni a

neposkvrnéna, na druhou stranu dokonale dimyslna. Z této pozice pak Jesurun pfistupuje 1 k Tel

94 Buchweitz, 147 'y ,2"own ,47 mow-5y ," P01 S0 729098 W N12°ar Pn mwopo”,
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Avivy; jeho telavivskd poezie se hemzi ,,beduiny, kteif piisli z Polska®.” Piestoze kulisy jeho
basni jsou takika vyhradné meéstské, Jesurun nezapomina na pisecné duny, na kterych byl Tel
Aviv postaven. Mésto a pustina koexistuji u Jesuruna vedle sebe jak geograficky, tak na dusevni
roviné. Mésto udili zemi a jejim piskim autenticky smysl tim, ze z vnéjsi krajiny cini nedilnou
soucast identity jeho budovatelt. Koexistenci mésta a pousté vystizné ilustruje nasledujici ukazka
z basné "n0%10 WW" (,,Vstupni brana®):

902 7T 12 TYOOR 212 ava
WY Oanw 2YWARP NAA0NRN 7°0 MY 2°IR
°7221 32 °%2 7 Qvn "2 .09
%ns07% ;0o NOW M K77 79¥T 79X
Lidovy diim v ulici Eliezera ben Jehudy v Tel
Avivu je postaveny g konstrukce g preen, e kterjch postavili
kiilny: lidovy diim nemél strechu a nemél
podlabn. Podlahon byl pisek, musle 3 plize

Jesurunovou telavivskou poezif prostupuji étyfi motivy””: jednak je to motiv domova, nejen toho
fyzického; je to i laska k telavivskym piskim a k méstské krajiné v pocatcich jejtho budovani.
Dile je to motiv rodinné intimity v ramci mésta: domy, ulice a méstské ctvrti a celé mésto nejsou
oddéleny, nebot’ zadna z téchto jednotek nemuze existovat pouze sama o sobé. Dalsim motivem
je motiv vzajemné rezonance: mésto neni statické a némé, ale je dynamické a mluvi. Telavivské
ulice nejsou mistem anonymniho hluku, nybrz mistem verbalni mezilidské interakce. JeSurun také
zduraznuje autenticitu nezivych pfedméta: nejde o anonymni véci, nybrz o objekty s vlastn{ a
kolektivni historii. V poslednich dvaceti letech ovSem basniktiv pohled na mésto hotkne; Tel
Aviv podle néj rychle zestarl, byl smazan z povrchu zemského a misto néj stoji zcela nové mésto.
Jesurunovy popisy stavebni techniky maji nadech apokalyptického pogromu pachaného na mésté

samém i na pudé.”

3.9 David Avidan

Nejvyraznéjsim basnikem mladsi generace izraelského obdobi, ktery se s velkou intenzitou
vénoval ve své tvorbé Tel Avivu, je (kromé Meira Wieseltiera) David Avidan. V souvislosti
s timto basnikem byla zduraznéna nadcasovost jeho tvorby a jeho zaliba v poetickych

experimentech, a to jak z hlediska formalniho, tak z hlediska tematického. Co se tyce jeho

vvvvv

% Jochaj Oppenheimer, 23 "y ,1"IWN ,TRDA PP 12038 20,1702 MK 17w 59 - 8w w3 1377 %% 10
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97 Oppenheimer, 33.
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ve svém vlastnim telavivském Zivoté, ktery pak ve své tvorbé zachycuje. Avidanovy basné jsou
plné telavivského noc¢niho Zivota a vsech radosti, které mésto v dob¢ mezi pfichodem noci a
rozednénim nabizi. Avidan tato sva nocni putovani nejen ve svych basnich, ale je rovnéz autorem
knihy 7257 272 7T TN T 09 238 20 Mm% (Telavivské noci s Davidemr Avidanem: Priivodce
nolnim Zivotem), ktera je psana stylem na pomezi poezie a prozy. Ve svych basnich se ale vénuje

také popisu kazdodennich detaila zivota ve méste.
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4 MEIR WIESELTIER

4.1 Biografie Meira Wieseltiera

./

Meir Wieseltier se narodil 8. bfezna 1941 v Moskvé. Jeho otec Natan padl jako vojak
v Leningradu kratce po vypuknuti 2. svétové valky. Matka Raja, ktera pracovala jako ucitelka,
pochazela z vyznacné zidovské rodiny, jejiz kofeny sahaly az k chasidskému rabinovi Levi
Jicchakovi z Berdiceva.” Vilku stravil Wieseltier s matkou a dvéma star$imi sestrami ve
v Novosibirsku, kde byla Wieseltierova matka odsouzena na Sest let do vézeni. Po valce se tedy
Wieseltier sam se sestrou Batjou a s jejim muzem pfesunuli nejdfive do Polska, poté do Némecka
a do Francie, az v roce 1949 spolecné dorazili do Izraele. Wieseltier stravil prvni roky svého
pobytu v Izraeli v raznych vzdélavacich institucich a v kibucu, odtud ale po roce odesel za svou
sestrou do mésta Netanja, v roce 1955 se pak cela rodina pfestéhovala do Tel Avivu, kde Meir
Wieseltier zije dodnes. Teprve v roce 1956 pfichazi do Izraele 1 basnikova matka, ke shledani tak
dochézi po vice nez deseti letech odloucent. '

Vysokoskolské studium zahajil Wieseltier jako student prav na Hebrejské univerzité v Jeruzalémé,
pozdéji presel ke studiu filosofie, titul nakonec ziskal v oboru historie. V Sedesatych letech se
podilel na zalozeni literarntho ¢asopisu Szwan Krija’ kde puasobil také jako redaktor. Stejnou funkci
zastaval v sekci poezie v nakladatelstvi “Am “Oved. V Sedesatych letech zil Wieseltier nékolik let
v Londyné a v Pafizi.""! Kromé své basnické tvorby je Meir Wieseltier znam také jako prekladatel:
vyzdvihovany jsou jeho pfeklady Shakespearovych her a rovnéz romanu Virginie Woolfové, E.M.
Forstera, Charlese Dickense i jinych autort; kromé toho se vénuje také prekladum anglické,
francouzské a ruské poezie. Wieseltier je rovnéz drzitelem mnoha vyznamnych cen: v roce 1995
dostal basnik Bialikovu cenu, kterd je udé¢lovana za pfispéni k rozvoji hebrejské literatury, v roce
2000 obdrzel za celozivotni dilo Cenu Statu Izrael, ktera je povazovana za nejvyznamnéjsi statni

ocenéni.

4.2 Obecna charakteristika poezie Meira Wieseltiera

V tvodni kapitole jsme vymezili misto Meira Wieseltiera v celkovém kontextu moderni hebrejské

poezie, rovnéz byl nastinén podil tohoto basnika na jejich zasadnich proménach. Ucelem této

% Lee, Vered: “Making it new” http://www.haaretz.co.il/hasen/spages/1090679.html
100 T ee, Vered: “Making it new” http://www.haatetz.co.il/hasen/spages/1090679.html

101 Do Pafize se basnik v letnich mésicich dodnes pravidelné vraci.
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podkapitoly bude podrobnéji pfedstavit Wieseltierav basnicky styl: jazyk, ktery pouziva, a témata,

kterymi se ve své tvorbé zabyva.

Wieseltierav pfistup k formalni strance poezie byl naznacen v prvni kapitole v ramci
charakteristiky tvarctho stylu mladych autort sedesatych let: prozodie je v jeho tvorbé naprosto
svobodna a otevfena. Basnik se nedrzi pfedem stanoveného metra; rytmus, ktery se snazi co
nejvice pfiblizit rytmu mluvené feci, vaima jako prostfedek, ktery podporuje vyjadfeni tématu,
nikoli jako hlavn{ stavebni kimen basné.'” Co se tyce jazyka, Wieseltier pokracuje v trendu, ktery
zapocal v hebrejské poezii v padesatych letech, tedy ve snaze dodrzet charakter mluveného
jazyka. Zakladni jazykovou vrstvou autorovych basni je tedy mluvena hebrejstina. Oproti
pfedchozi basnické generaci ale Wieseltier basnicky jazyk v mnohém osvobozuje a posouva c¢i
pfimo boifi dosud stanovené hranice; z jazykového hlediska je pro n¢j mozné v podstaté vse, at’
se to tyka lexikonu, syntaxe, sémantiky ¢i gramatiky. Nebrani se uziti Zadné z vrstev jazyka: v jeho
basnich se hojné objevuje nespisovny jazyk, slang i vulgarismy, na druhé strané autor casto
vyuziva cizi slova, vzneSeny poeticky jazyk, archaismy i biblickou hebrejstinu; Wieseltier navic
tyto vrstvy mnohdy navzdjem kombinuje. Jazyk je ve Wieseltierovych basnich ale pfedevsim
podpurnym prosttedkem k obsahovému vyjadfeni. Neni uzivan proto, aby na sebe poutal
pozornost, naopak zdiraznuje basnikovu konkrétni myslenku, je vzdy v souladu s tématem

basné.

Co se tyce odkazu na dila jinych autort, na mytologii a jiné socialné-kulturni okruhy, lze fici, Zze
Wieseltier patfi k nekomplikovanym autorim. Na rozdil od mnoha jinych hebrejskych basnika si
Wieseltier nelibuje v biblickych citacich; odkazy na Bibli se vjeho poezii pfirozené nachazi,
ovsem pouze ve smyslu nabozensko-kulturniho zakladu prostfedi, ze kterého basnik pochazi.
Autor se nespoléha na ¢tenafovu podrobnou znalost Bible, v izraelském kontextu jde vétsinou o
obecné¢ znamé biblické postavy, piibchy a verse. Toto se tyka i obecné intertextuality
Wieseltierovych verst: pro pochopeni textu autor po ¢tenafi nevyzaduje listovani encyklopediemi;
jde mu pfedevsim o symboly jako celky, o obraz, ktery se nachazi v obecném povédomi a se
kterym jsou spojeny okamzité konkrétni asociace. Na druhou stranu Wieseltier ¢asto — pfedevsim

prave v telavivské poezii — odkazuje na konkrétni mista ve mésté a specifické lokalni prvky, uziva

102 Buchweitz, 164.
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nazvy ulic, oznaceni mist apod. Tyto informace nejsou pouhymi topografickymi udaji, ale opét

. .. . , Ve s ; , . , , : 7 o v . 103
jsou s nimi spojené uréité mistni asociace, které mohou v béasni hrat dalezitou roli."

Co se tyce tonu basni, Wieseltier se naprosto lisi od Wallachové a Hurwitze. Ma daleko k jejich
komplikovanym metaforam, ke snovym krajinam a k ambivalenci jejich basni. Wieseltierovy
basné se vyznacuji, jak vystizné uvadi Spicehandler, ,hladkosti fezu:'"": pfesnym, konkrétnim
pojmenovanim, az hyperrealistickym zobrazenim skutec¢nosti, intenzivnim zaméfenim na detaily.
Dba na pfesné vyjadfeni stanoviska, na jednoznacnost vyrazu. Bez pfikras, nékdy az naturalisticky
zobrazuje mista, osoby, situace a udalosti, poukazuje na jejich trapnost a absurditu, ulpiva na
tragikomickych detailech kazdodenni reality, vyznacuje se uzitim cerného humoru, kterym
tragické ¢i negativni prvky existence odlehcuje, neubira tim ale na vaznosti kritického sdéleni.
Prvek, ke kterému se Wieseltier ve své tvorb¢ stile vraci, je zobrazovani situaci, osob a mist
v ramci necekaného kontextu; basnik tak popisovanou skutecnost relativizuje a poukazuje na
absurditu a do jisté miry fales, jez lidské Zivoty obklopuji. Pro Wieseltiera je typicky kontrast
duastojnych ¢i romantickych situaci s vSednodennosti, kdy snizuje vyznam jak vznesenosti, tak oné
viednodennosti. Pfiklad takového uZiti lze najit ve tfech skicach ,"X*w Pix v 82" "0 Tinn &KD"
"R vEn By K" (,Nikoli mofe®, ,Nikoli na vzneSeném utesu®, ,Nikoli na mechové
podestylce®) ze sbirky 2w w7 MW MYP  (Sedesdti lita 3krdcend), které dohromady tvoid jakysi

triptych:
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Nzkoli more

103 Menachem Perry, "w’7°2 701 DR 13197"
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Nikoli more
to antobus Gslo 5
vyvrbl Mariellu.

Nikoli na vzneseném iitesu

Nikoli na vzneseném iitesu
to v kavarnmé na robu ulice

se mnou popijela a klabosila.
Nikoli na mechové podestylce

To v pronajatém pokoji v hoteln Trumpeldor
vedle mé lezela.

Wieseltier v téchto skicach predstavuje tfi obrazy z kazdodenntho zivota, které na sebe navzajem
pozvolna navazuji (Mariella vystupuje z autobusu, sedi s mluvéim v kavarné a nakonec vedle néj
lezi v hotelovém pokoiji). Basnik ale pouze nepoukazuje na to, Ze jednotlivé situace jsou, ze se
déji. Jejich prostotu vyzdvihuje tim, Ze je dava do kontrastu s jejich vznesenymi, romantickymi, az
pohadkovymi protiklady a klade diraz na to, co nejsou. Distojna, idealni skutec¢nost je ve vSech
tfech skicach spojena s pfirodou (mofe, utes, mech/les; jméno divky Mariella, jehoz vyznam je
,mofska hvézda®), proti nf stoji méstska realita (autobus, kavarna, hotel), ktera ma navic dalezity
telavivsky rozmér: autobus ¢islo 5 je nejfrekventovanéjsi a nejdelsi telavivska méstska autobusova
linka, ktera spojuje sever mésta sjeho zanedbanou jizni ¢&asti,' kde zajizdi do téch
nejzapadlejsich zakouti. Kavarny jsou rovnéz nedilnou soucasti mésta a hotel Trumpeldor
okamzit¢ asociuje telavivskou wulici Trumpeldor, ktera byvala mistem nevalné povésti
s mnozstvim vefejnych domu a hodinovych hoteld (nabizi se tedy interpretace, ze divka
vznesen¢ho jména muze byt prostitutkou). S pfihlédnutim k témto mistnim specifikim a s nimi
spojenych asociaci se Wieseltierova realita jevi nejen jako kazdodenni a fadni, ale rovnéz jako

néjakym zpusobem ,usmudlana,’ $pinava.

Stejné jako je rozmanity Wieseltierav basnicky jazyk, tak lze v jeho poezii nalézt Siroké spektrum
témat. Autorovu poezii lze ztematického hlediska rozdélit zhruba do étyt skupin.'” Prvni
skupinou je lyricka poezie; v téchto basnich se Wieseltier vénuje mezilidskym vztahtim, emocim,
vnitinim pochodum apod.; basné se nesou v osobnim, soukromém ténu. Druhou skupinou je
poezie kontemplativni, ve které basnik uvazuje o problému lidské existence, pameéti, identité, ale

také o povaze poezie a jejim smyslu apod.; ton basni je neosobni, neemotivni, stifzlivy az vazny.

106 O fenoménu jizniho Tel Avivu bude podrobné pojednavat oddil 5.2.5 nésledujici kapitoly.

107 Buchweitz, 153.
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Do tfeti skupiny patif basné se spolecenskymi a politickymi tématy. Zatimco basnici padesatych
letech tento tematicky okruh zcela vypustili a politické déni upozadili pfed osobnim svétem
jedince, Wieseltier se pravé na tato témata intenzivné zaméfuje — v sirsim povédomi vefejnosti je
znam nejen jako basnik telavivsky, ale také jako basnik politicky, levicovy, s pomérné radikalnimi
postoji vici Statu Izrael a jeho politice. Wieseltierav ton je v téchto basnich rozzlobeny az
agresivni. Pravé diky basnikové politicky angazované tvorbé zapusobilo na mnohé jako
pfekvapeni Wieseltierovo jmenovani laureatem Ceny Statu Izrael vroce 2000. Shirley
Kaufmanova, piekladatelka Wieseltierovych basni do anglictiny, pfi této pfilezitosti poznamenala,
ze nejvyssi statni cenu udélovanou politickymi strukturami obdrzel basnik, ktery pravé proti nim

nejvice vystupuje.'”

Vedle izraelské politiky basnik komentuje i politiku svétovou. Krome
politickych témat fesi Wieseltier i témata celospolecenska, v§ima si udalosti v kultufe, literarniho
déni — ve svych basnich si napfiklad ,dopisuje‘ se svymi kolegy — basniky, v n¢kterych ptipadech
piSe recenze prave formou basni, v basnich pise vzkazy kritikim svych predchozich sbirek apod.
Konec¢né ctvrtou tematickou skupinou jsou basné méstské, ve kterych Wieseltier popisuje svou
méstskou zkusenost. V téchto basnich se Wieseltier soustfedi pfedev$im na Tel Aviv - mésto, ve
kterém zije a zna jej do nejmensich detaila. V nékolika basnich, které napsal pfi svych pobytech
v Londyné a Paifizi reflektuje i zivot v téchto metropolich. Popisuje telavivské ulice, nocni
vypravu pro cigarety, pozoruje okno proté¢jsiho domu; do nejmensiho detailu zpracovava dojmy
pozorovatele bézného méstského zivota. Oproti pfedchozim tematickym skupinam je v téchto
basnich daleko méné¢ symbolt, metafor a ,hloubky’, basn¢ tak snad mohou putsobit banalnéji.
Neznamena to ale, ze jejich obsah musi byt nutné odlehcen. Wieseltier je i tady ironicky,
zobrazuje absurditu méstského zivota, kritickym okem pozoruje déni ve mésté, ve kterém Zije, a
jizlivé jej komentuje. Pravé timto pifistupem je Wieseltier nesmirné inovativni: nejen ze pfinasi
odlehceni oproti existencialnim tématam Zachovy generace; ukazuje také, Ze basné zalozené na
detailnim popisu konkrétntho svéta o ném mohou podat uzitecnou zpravu. Poukazuje na to, ze
tvorba tohoto druhu se nemusi odsouvat do vecernich novinovych pfiloh, ale Ze ji v poezii nalezi
plnohodnotné misto vedle basni se seridznimi, vaznymi tématy. Podrobna analyza basni

pojednavajicich o Tel Avivu ve Wieseltierovych basnich bude pfedmétem nasledujici kapitoly.

108 Shirley Kaufman, “Working with the Poet,”

http:/ /istael.poetryinternationalweb.otg/piw_cms/cms/cms_module/index.php?obj_id=3146&x=1
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5 TEL AVIV MEIRA WIESELTIERA

5.1 Obecna charakteristika

Bylo-li v prvni kapitole fec¢eno, ze ¢lenové Kruhu telavivskych basniku byli spjati s Tel Avivem
pfedevsim mistné, pak je tfeba dodat, ze Meir Wieseltier je jediny z trojice, ktery se v Tel Avivu
nenarodil, a je také zaroven jediny ze skupiny, ktery se tomuto méstu vénoval 1 ve své tvorbe.
Kdyz byl Natan Zach pozadan, aby ke stému vyro¢i mésta do deniku Jed: “of *acharonot napsal
uvahu o telavivské poezii, byl to pravé Wieseltier, kterému Zach bez vahan{ pfifadil mezi
telavivskymi basniky prvni misto.'"” Stejné tak Dan Miron, vjznamny literarni kritik a profesor
modern{ izraelské literatury, ve své stati o telavivské poezii oznacuje Wieseltiera jednoznacné za

110 v 3
Meésto Tel Aviv se ve

nejvyraznéjstho telavivského basnika Sedesatymi léty pocinaje.
Wieseltierovych basnich objevuje tolik a tak vyraznym zplisobem, Ze tento autor vstoupil do
sirokého povédomi jako skutecny ,,telavivsky basnik® — basnik Tel Avivu. Wieseltier je vSeobecné
znamy svou zalibou v prochazkach telavivskymi ulicemi a dalo by se fici, ze se sam stal jakymsi
méstskym itinerafem: basnik Tel Avivu s Sedou hfivou vlajicich vlast, dlouhymi kroky brazdici
ulice svého mésta. Za sebe mluvi i zprava na Wieseltierové telefonnim zaznamniku: pokud nékdo
basnika nezastihne, ozve se prosté "2°a& 2n X" - ' Tady Tel Aviv. Za vice nez padesat let, kdy
Wieseltier v Tel Avivu zije, se mésto stalo nedilnou soucasti jeho samého a basnik se stal
nedilnou soucasti tohoto mésta. Wieseltiertiv vztah k méstu ale zdaleka neni jednoznacny. Ve své
posledni sbirce Mw101 27172 (Bédy a sonety) v basni "1ya 0»n" (,,Zivot ve mésté™) Meir Wieseltier
bilancuje:

Y NN O VIR 7T
777V 7NN TIW WA
mMAnX 0°av2 02 "D n
.MIND 7297 2R ,aw 1o

77V ANIR PYTY RO AN
Y9y mmx maw oownn
A jd pordd jesté $iji v tom samém mésté.
Padesdt let v tom samém mésté?
Zil jsem i v méstech ostatnich,
tady a onde, to ale mmohem mi.

Jestlipak je to jesté to samé mésto?
Padesdt let to samé miésto?

109 Natan Zach, 0"own 10°32 "0 0778 1307, "0 72 22WIRY 79173 10"
110 Miron, 183.

111 Meir Wieseltier, 29 ,0"0wWn ,2°2K 20 ,TMRA7 YI20P0 ,7002100 2°717
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Wieseltier si na tyto otazky davno odpovédél ve svych pfedchozich basnickych sbirkach: v nich je
Tel Aviv mésto, které se méni, které vadne a starne, které se rozpada. Je to ale zaroven mésto,
které si zaslouzi soucit, a je to zkratka ,jeho mésto. V textech pojednavajicich o poezii tohoto
basnika je ¢asto zmiflovan smiseny vztah lasky a nenavisti, ktery Wieseltier k méstu chova, a sam

basnik v mnoha rozhovorech a predevsim svymi basnémi tuto rozpolcenost potvrzuje.

Co se tyce obecné klasifikace Wieseltierovych telavivskych basni, lze je rozdélit do nékolika
skupin, a to podle nékolika kritérii. Prvnim kritériem je role Tel Avivu v basni. Mésto jednak
vystupuje v basnich jako subjekt. Ve Wieseltierové tvorbé je fada basni, v nichz je Tel Aviv
hlavnim tématem. Basnik v nich piSe o povaze, vzezfeni ¢i ,chovani’ mésta, zaméfuje se na jeho
jednotlivé, konkrétni aspekty; jeho cilem je sdélit o mésté urcitou zpravu, na néco upozornit,
néjakym zptisobem se vici méstu vymezit. Do této skupiny patif basné jako ,,77 212 (,,Pocasi®),
"YIR NI VA" (,,Mésto postavené docasné®), "muon 0 % w" (,,Mam pochopeni®) apod. Tyto
basné, stejné jako dalsi uvedené piiklady, budou podrobné rozebrany v nasledujici ¢asti této

kapitoly.

Tel Aviv jako méstsky prostor ve Wieseltierovych basnich casto hraje dlohu d¢jisté. V tomto
pfipadé je mésto kombinovano s dalsimi tématy (do jisté miry by se dalo fici, Ze je samo jednim
z nich) a jeho pfitomnost je v fadé basni zasadni: funguje jako dulezity detail, ktery nese urcité
vyznamy, nebot’ mésto samo ma v sobé obsazenu svou vlastni mytologii. Odkazy na konkrétni
¢asti mésta, na urcité jeho typické prvky tak mohou fungovat jako symboly. Mésto dokresluje
jednotlivé situace, zduraznuje konkrétni hlediska a basnikovy postoje. Piikladem basné, kde Tel
Aviv timto zpusobem funguje, je soubor tif skic, které byly citovany v pfedchozi kapitole: ,,Nikoli
mofe®, ,,Nikoli na vzneSeném tutesu® a ,,Nikoli na mechové podestylce.” Mésto neni hlavnim
tématem basné, jeho pfitomnost v ni je ale zasadni: specifikuje a dokresluje celou situaci a

atmosféru basné prave tim, ze jsou s jeho jednotlivymi typickymi atributy spojeny urcité asociace.

Dal$im kritériem v ramci klasifikace Wieseltierovych telavivskych basni je to, jakym zpusobem
basnik na Tel Aviv odkazuje; jinymi slovy, jaké nastroje dostava ¢tenaf k tomu, aby basen spravné
,sozsifroval® a védél, ze se jedna o Tel Aviv. Nejvice zfejmé je to pfirozené tehdy, kdyz basnik
pouzije jméno meésta, jako napf. v jiz zminované basni ,,Pocasi*:

aIYA YoY 2IINRT NN AN
A1 292 2°2R-50 5w PNRIT-31 KT
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H22mx 1322 MU 7wPRD 27aR-9N
Pocasi, co mam ze vseho na svété nejradéji
Je pocasi gimmni noci v Tel Avivu.
Tel Aviv je jako Fena, co ji oblecenou do vany hodili

Dalsi zptsob, jakym basnik na mésto odkazuje, je oznaceni konkrétnich mist ve mésté, napf.
nazvy ulic, ¢tvrti apod. Mésto neni oznaceno jménem, ale nazvy jeho ulic jsou nezaménitelné.
Jako tato indicie poslouzil napifklad ,hotel Trumpeldor* ve vySe citované skice. Prikladem
pojmenovani ulice je tryvek z basné "qn ,2wn?" (,Napiiklad zima®):

9OYR W W A7INa
217X .N2YW 1Y R°20 R
nvo1 M .MNoMI2 XA
Myt 2
Cerstvd gima ve mésté
5 sebou nenese spadané listi. Zinté
Je svétlo v oknech. 1 itr se probdni
ulici Dizengoff

Kromé vlastnich jmen lze ve Wieseltierovych basnich identifikovat Tel Aviv pomoci mistnich
realii, které jsou nedilnou soucasti tohoto mésta. Jako piiklad muze opét poslouzit jiz nékolikrat
zminovany triptych, konkrétné jeho prvni ¢ast, kde basnik hovoif o ,,autobusu ¢éislo 5 — znamé
telavivské lince; v jinych basnich autor odkazuje napf. na hlavni autobusové nadrazi, hlavni

telavivskou synagogu apod.

Kromé téchto ,neoddiskutovatelné telavivskych® indicii uziva Wieseltier k popisu mésta rovnéz
obecnéjsi symboly: ctenaf nedostava konkrétni vécné tudaje jako napf. jména ¢i pfesné
definovatelné soucasti Tel Avivu, ale spiSe soucasti mésta, které se zapsaly do obecného
povédomi jako typické prvky dotvarejici méstsky raz telavivské krajiny. Témito charakteristickymi
slozkami mésta jsou ve Wieseltierovych basnich napf. stfechy, na nichz je soustfedéna cast
telavivského zivota (vési se zde pradlo, pokufuje se tu, poradaji se zde vecirky, ¢i se na nich
obycejné odpociva), a se stfechami spjaté antény a typické sudové nadrze, ve kterych se ohfiva
voda, tzv. "wnw NT". Tyto prvky tvofi nezaménitelné panorama Tel Avivu. Wieseltier uziva
jeden z téchto motiva napf. v nasledujici skice:

AN akhivalimialataBntahioh|
T2OKR M9XN
Y4 wmw 117 *¥n nomb
Palma se zdviba. Z tohoto 7ibln
se ji dar? dokonce

12 ieseltier, 97 'ny ,2°0°W7 MIw N¥P
113 Wieseltier,108 "y ,2°0°77 I N¥P

114 Wieseltier, 106 7y, 1"mwn 2228 20,72 oV ,2°0K 0°7°W) %2091
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gakryt prilkn nadrge na vodn.

Basnik zde detailné¢ li¢i svij pohled na palmu, mimochodem dalsi typicky telavivsky (potazmo
izraelsky) prvek, a nadrz a zdaraznuje posun perspektivy pfi pohledu na vzdalené predméty; skica
pusobi statickym dojmem, jako by basnik skutecné lezel na stfeSe na lehatku a detailné
zaznamenal, co v tu chvili vidi. Co se tyce téchto referenci nejobecnéjstho druhu, nabizi se
otazka, zda lze s jistotou tvrdit, ze Wieseltier skutecné pise o Tel Avivu a ne o jakémkoli jiném
izraelském mésté. Argumentt pro Tel Aviv je n¢kolik: jak jiz bylo naznaceno, symboly, na které
Wieseltier odkazuje v souvislosti s popisem mésta, jsou nedilnymi soucastmi Tel Avivu a jsou
vlastné povazovany za jakési symboly mésta; nadrze a antény byly napf. uzity mimo jiné jako loga
na propagacnich materialech vydanych u pfilezitosti stého vyroci zalozeni mésta. Dalsi argument
je ten, ze co se tyce méstské poezie, Wieseltier je pfedevsim telavivsky basnik. PiSe-li o jiném
meéste¢ nez o Tel Avivu, napf.o méstech evropskych, pak tento tdaj zpravidla uvede v basni
samotné ¢i v pfilehlé poznamce; navic ton ,netelavivskych® méstskych basni je zcela odlisny od
téch telavivskych: basnik popisuje déni v ,cizich® méstech povrchnéji a jakoby zvenku, méné si
véima detaild, s nadsazkou by se dalo fict, ze ve svych versich v tu chvili pasobi jako basnik —
turista. Naopak popisuje-li ve svych basnich Tel Aviv, je jasné, Zze neni nikdo, kdo by znal toto
mésto lépe; Ctenafi citi, ze mezi méstem a basnikem jde o vztah zvlastni intimity. Basnik zna ve
svém meésté doslova kazdou popelnici (jedna z basni z autorovy posledni sbirky skute¢né
pojednava o telavivskych popelnicich), zna ritualy mistnich obyvatel, nebot’ je dennodenné
pozoruje v prot¢jsim okné, zna pohyb slunce béhem dne a roku a podle toho se ménici stiny
mésta. A konecné nejpadnéjsim argumentem je tvrzeni samotného basnika: na otazku, zda se
v pfipadech antén, vodnich nadrzi, stfech, nepojmenovanych ulic a anonymni méstské krajiny
tolik pfipominajici Tel Aviv vjeho basnich skutecné jedna o toto mésto, Wieseltier svym

osobitym zpisobem odpovédél: ,,Samozfejmé, Ze je to Tel Aviv. Co jiného by to asi bylo?*'"

Pfed podrobnym rozborem obrazi Tel Avivu v jednotlivych basnich Meira Wieseltiera je tfeba se
zminit o dulezitém jazykovém aspektu: mésta jsou v hebrejstiné rodu zenského, femininem je
tedy oznacovano 1 mésto Tel Aviv. Pravé v poezii zensky rod mésta mnohdy hraje dulezitou roli
— basnici tohoto faktu ¢asto pfirozené vyuzivaji k zobrazovani mésta, v tomto piipadé Tel Avivu,

. v ;o Ve A o , . X 2 C el 116
jako zeny, které jsou pfisuzovany razné ,typické‘ zenské charakteristiky.

V prekladech aryvka
basni plati tzus ceského jazyka, kdy Tel Aviv je muzského rodu, v analyze basni ale bude

pfirozené dbano na vyznam puvodni verze v hebrejském jazyce.

115 Pfi osobnim rozhovoru s autorem.

116 Konkrétni ptiklady jsou uvedeny v kapitole o telavivské poezii.
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5.2 Tvafe Tel Avivu v poezii Meira Wieseltiera

Na pocatku této kapitoly bylo naznaceno, ze pojmenovat jednoznacné¢ Wieseltierav vztah k Tel
Avivu neni jednoduché. Wieseltier sim je ¢as od casu vyzyvan, aby se k tomuto tématu vyjadril.
V jednom z rozhovoru tak svym typickym a ponékud svéraznym zpusobem o svém vztahu k Tel
Avivu fika: ,,P{Su v Tel Avivu a jsem velmi méstsky clovék. Mam rad piirodu, ale ne vic nez na tii
dny. A nejen ze miluji Tel Aviv. Ja ho taky nenavidim. A Telavivani jsou dévky, co mésto za
babku prodali. Mésto bez integrity.!”” V citovaném tryvku z rozhovoru je mozné rozpoznat
hned nékolik pohledd na mésto: je to Tel Aviv jako misto basnikova zivota a tvorby, Tel Aviv
jako meéstsky prostor, Tel Aviv milovany, Tel Aviv nenavidény, Tel Aviv rozprodany, Tel Aviv
rozpadly, lidé v Tel Avivu. To, ze Wieseltier neni jednoduse schopen pojmenovat sviij vztah
k méstu, neznamend, ze by vahal ¢i nevédél, co k méstu vlastné citi. Wieseltier zna svtj Tel Aviv
tak dokonale, Zze dobfe vi, kolik ma mésto tvafi a jak jsou odlisné, a ke kazdé z téchto tvafi ma
jiny vztah. Nékterou miluje, nékterou nenavidi, nékterou opovrhuje, jinou lituje ¢i kritizuje. Tyto
heterogenni podoby mésta tak, jak je Wieseltier vidi, se neustale objevuji 1 v jeho basnich. Pfes
vSechnu raznorodost ,Wieseltierovych Tel Aviva‘ se jednotlivé podoby mésta v urcitych
obménach vraci a opakuji se. Wieseltier ma napiiklad celou fadu basni, ve kterych klade daraz na
rozpadajici se charakter Tel Avivu, at’ uz v doslovném ¢i preneseném slova smyslu (napt. va"

"YIR AN - ,,Mésto postavené docasne®). V souvislosti s tim se basnik casto zabyva Tel
Avivem a jeho ménici se podobou (napf. "¥°p77 %" - ,,Obzor®; "R 20 NITY" — | Vzpominat
na jiného kocoura®). Dalsim castym tématem je jizni Tel Aviv, ctvrt’ pochybné povésti,
rozporuplny spolecensky a kulturni fenomén tohoto mésta, ktery Wieseltiera na jednu stranu
odpuzuje, na druhou stranu ale nesmirné pfitahuje (naptf. "72"- ,Vykoupeni®; "2°X1 13" -
,»Naivni obrazek®). Kromé vaznéjsich témat casto zobrazuje basnik 1 Tel Aviv vSedniho dne:
napt. sbirka 2°7°w 2wy 2 2°V0IN 127 (Optimisticka vée: basnéni) obsahuje mimo jiné i oddil DwILW"
"D»2%R-9n (,, Telavivské ¢rty), ktery je jakousi poctou Natanu Altermanovi a jeho ,, Telavivskym
skicam® a ve kterém Wieseltier li¢i kazdodenni Zivot v Tel Avivu, i kdyz jeho piistup je jiny nez
Altermanav a bude popsan v oddile 5.2.1. A konecné v nékterych basnich autor lici Tel Aviv
pravé onim dvojim pohledem: mésto je pro néj ubohé a zaroven krasné a je tfeba mit s nim

soucit (napf. "R A" - | Pocasi®), nebo je to rozpadajici se mésto bez koncepce, pro které ma

17 Siri Lev-Ari: "NARS 20 ,70n5"
http://www.mouse.co.il/CM.articles_item,1050,209,24506,.aspx
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ale pochopeni a slabost (napf. "mvon % ¥ — , Mam pochopeni). V nisledujicich oddilech

budou jednotlivé aspekty mésta podrobné rozebrany.

5.2.1 Tel Aviv vSedniho dne

Je-li Meir Wieseltier znamy jako telavivsky basnik, pak nejen kvuli tomu, ze ve svych basnich
dokaze ,hlasit¢’ pojmenovat nepifjemné skutecnosti, které se meésta tykaji, ale také proto, Ze
dokaze precizné vystihnout jednotlivé detaily obycejného zivota ve mésté. V basnich tohoto
druhu, které mnohdy pusobi jako jednoduché skici, popisuje kazdodenni realitu v Tel Avivu,
véima si nejmensich podrobnosti ve vzhledu mésta a vystupuje jako bedlivy a soustfedény
pozorovatel. Zna kazdy detail svého okoli a kterykoli, i ten nejvSednéjsi z nich, je pro néj
plnohodnotnym subjektem basné. Pozoruje tak okolni domy, ulice, stromy, jiz zminéna
panoramata telavivskych stfech, nahodné kolemjdouci, pouli¢ni zvifata, zkratka vse, co s sebou
béh meéstského zivota nese. Vystiznym pfikladem takové basné, kterd obsahuje mnoho detailu a
zaroven nepostrada jisté napéti, je prvaf basen z oddilu "v¥12 MPONOT WX YR MMAY"(,,Jas léta,
aneb spokojenost s malem®), ktery je soucasti sbirky 2°778 2°7° 2°202 (Dopisy a jiné bdsné):
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Bila holubice na sedivé strese,
srpnové stunce. Z balkonu
SIEZt, 5 privienyma ocima
kiili tomu posouvim
vxdusné hrany elektrickych sloupisi
a koruny stromii, prochazejic genu a $ivé ploty, vidim
Ji: a presto jen ji.
Wieseltierovi se daff dany okamzik zachytit v jeho celistvosti: zobrazuje drobné, nahodilé detaily
toho, co vid{ (holubice), okolni teplotu, svétlo a jejich ucinky na néj (srpen, slunce, stézi se pohne,
pfiviené oci), opét detailné, jakoby fotograficky zprostfedkovava deformovanou perspektivu
(;posun‘ sloupti a korun stromu), a konec¢né obraci pozornost k déni na ulici. Celd basen,
pfedevsim vsak jeji zaver, vzbuzuje pocit, ze basnik pracuje formou vizualniho zaznamu: veskera
pozornost v poslednich dvou versich je pfesunuta na kolemjdouci Zenu, jako by si ji autor

v hledacku fotoaparatu pfiblizil na maximum, vSe pfedeslé je zapomenuto. Toto zaméfeni

118 Meir Wieseltier, 105 "y ,0°978 2°7°2) 2°2002
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pozornosti u ctenafe vyvolava zvédavost; lze také fici, ze v zavéru basné je rovnéz citit jisté

erotické napéti.

V ramci debaty o Wieseltierové pozorovatelské schopnosti a citu pro detail stoji za to zminit tfeti

skicu z téhoz cyklu, ve které Wieseltier popisuje ménici se stiny méstské krajiny v okoli jeho

domu:

Ugkd a kritka, dolii se svasujici
ulice nvddi:
protably stin domu, stin listnatého stromu,
Stin palmy, stin plotu,
stin malého domu a kere,
Stin éingdkn, stin jiného cinzdiku,
a roglebly stin, co nzamykd svab.
Za tuble stinobru (co zacind v molovych tonech
po poledni, ve stejnon hodinn,

a pokracuje ag do spadnuti planouci opony smeérem na apad)

Jsent vdécny.
Ragdodenni zkonska, skoro vidycky stend (nékdy

se na chvilfen prida ptaci stin nebo se pohnou koruny stromsi)

me neomri:
v2aAyt se Rlidné migu otodit Jady
a oxndmit, pokralovdni itra.
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V této basni autor popisuje mésto skrz stiny stromu, jejich proménu béhem ménici se drahy

slunce pak li¢i jako zkousku divadelniho pfedstaveni. Basnik si z jejtho pozorovani vytvofil jakysi

ritudl, prostfedi dobfe zna, je pravidelnym divakem, vsimne si jakéhokoli, byt’ sebenepatrnéjsiho

vyboceni ze scénafe (ptak, pohyb koruny stromu). Pfedstaveni se kona kazdy den, v téméf

nezménéné podobe. Vi, ze vynecha-li jeden den, o nic nepfijde, protoze k zadné zmén¢ nedojde,

119 Wieseltier, .106 ,105 "y ,0°71K 2°°W1 022007
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pfesto se produkce rad ucastni kazdy den. Wieseltier klade daraz na divadelni motivy, zduraznuje
aspekt pfedstaveni, hrani, coz mize byt snadno interpretovano jako pfedstirani, pretvarka. Mésto

je v basni zobrazeno vyhradné skrz své stiny, nikdy tedy neni skutecné.

Vyznamnou skupinou basni, ktera reprezentuje kazdodenni telavivsky zivot, je jiz zminény oddil
"B»202R%n 2" (,, Telavivské ¢rty®), zahrnuty ve sbirce Optimistickd vér, basnéni. Sam nazev

napovida, ze jde o Wieseltierovo vyjadfeni dcty Natanu Altermanovi a jeho souboru basni
5, Telavivské skici, kterym mladsi basnik zaroven nabiz{ vlastni pohled na mésto. Oba celky maji
spolecné prvky, zaroven jsou mezi nimi zasadni rozdily odpovidajici desitkam let, které od sebe

vznik cykla déli, a zménam, které se na poli moderni hebrejské

poezie za tu doby staly (Altermanovy ,Skici“ vychazely od kvétna do listopadu 1934,

0 Nurit Buchweitz ve své srovnavaci stati o téchto dvou

Wieseltierovy ,,Crty vysly v roce 1976).
basnickych souborech poukazuje na prvky, ve kterych se autofi shoduji, 1 na jejich vzajemné
odlisnosti. Oba basnici se, jak jiz bylo n¢kolikrat feceno, vénuji podrobnému liceni méstského
zivota, soustfedi se na typicky charakter mésta a jeho obyvatele, délaji nacrtky Tel Avivu, kazdy
z nich ale jinym zpusobem: zatimco Alterman se soustfed{ na aspekt vefejny, Wieseltiera zajima
vyhradné aspekt individualni, osobni. Alterman tak pozoruje obyvatele na vefejnych
prostranstvich (napf. na trhu, na autobusové zastavce apod.), Wieseltier sleduje lidi v jejich
domech, bytech, tedy v soukromém prostoru. Zatimco Alterman osnovu svych basni ohranicuje
casem a vypravi tak jednotlivé piibéhy, Wieseltier se soustfedi na detailni liceni jednotlivych
situaci a jeho basné jsou casto spise momentkami. Co se ty¢e konkrétntho obsahového zaméfeni
Wieseltierovych ,,Crta®, soubor neni jednostranné tematicky vyhranén. Basnik zachycuje rozli¢né
aspekty zivota ve meésté: lze zde nalézt portréty osob, které v Tel Avivu ziji, i téch, ktefi sem
piijizdéji zvenku jako do ,velkého mésta‘, pfemyslivé basné o lidskych osudech, basen o
méstskych holubech ¢i o mistni policistce, z tohoto cyklu pochazi i basen "mvono *% " —  Mam
pochopeni®, o které bude fe¢ dale, nebot’ — jak jiz bylo naznaceno - spise nez Tel Aviv vSedniho
dne je v basni zachycen Wieseltieriv komplikovany vztah k méstu. , Telavivsky zajimava‘ je skica
¢islo 13, ve které Wieseltier nevSednim zpusobem pfistupuje ke geografii mésta:

LIAT 27 pRa 22apn 91702a-1aR 2100
JTITP-12 270 19702 D2apn AT 2
aknlakralbyiizalplizdlaw
121 337 9203 70w ,omany
Ulice Ibn Guirol je v jedné své cdsti sonbéind s ulici Dizengoff
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a ulice Digengoff je v jedné své cisti soubégna s nlici Ben Jebuda.
Jako 175 opusténé
struny, které gistaly 3 Davidovy hry.

Wieseltier v basni hovoif o tfech vyznamnych telavivskych ulicich a popisuje jejich vzajemnou
polohu; text ptsobi jednoduchym dojmem - jako by basnik obkresloval mapu a pfi tom si sam
pro sebe povidal. Ve druhé ¢asti basné takto popsané ulice mésta autor pfirovnava ke strunam,
které jsou tim jedinym, co zbylo z lyry krale Davida. Do protikladu tak stavi svétsky Tel Aviv (a
potazmo soucasny lzrael) a Davidovu harfu, ktera asociuje s kralem spojenou slavnou zidovskou
minulost a rovnéz Jeruzalém. Pres jednoduchy popis mésta se basnikovi kombinaci pohleda opét

dafi vytvofit jisté napéti, v tomto pifpadé napéti historické.

5.2.2 Tel Aviv jako spolecny méstsky prostor

Méstské prostfedi je svou podstatou prostor, kde dochazi k pfirozené interakci mezi jeho
obyvateli. Potkavaji se na ulici, ziji ve spolecnych domech, divaji se jeden druhému do oken, a
pfestoze se osobné neznaji, vlastné toho o sob¢ navzajem mnoho védi. Pravé takovy — spolecné
sdileny, sousedsky, pozorujici, anonymni — je i jeden z Tel Avivii Meira Wieseltiera. Jiz dffve jsme
zduraznili, ze v fadé svych basni autor zaméfuje pozornost na soukromy aspekt zivota ve méste.
Méstsky prostor vnima jako spolecny, ale soustfedi se na anonymitu v ném, a v této anonymit¢ se
zaméfuje na kazdého jednice zvlast. Wieseltier zobrazuje lidi i sebe ve znamém prostiedi,
pfedevsim v bytech, ve spolecnych domech a v jejich sousedstvi, pozoruje okolni obyvatele, ¢asto
pii vykonavani rutinnich zab¢hnutych ¢innosti, a sam si z tohoto sledovani vytvaii jakysi ritual.
Stejné jako pfi pozorovani ménicich se stint na ulici, tak i o svych sousedech vi, kdy pfesné
vstavaji do prace, nebot’ se u nich okno rozsvéci kazdé rano vzdy ve stejnou hodinu. Pravé okno
je ve Wieseltierov¢ telavivské poezii ¢astym motivem: je pro n¢j jakousi spojnici s obyvateli Tel
Avivu, skrz okna znd je 1 ¢asti jejich zivota. I basné patfici do tohoto okruhu maji — jak je u
Wieseltiera zvykem — nékolik vrstev, a basnik se prostfednictvim ,sousedského pokukovani® a
sledovani cizich zivota dotyka i jinych, zdanlivé nesouvisejicich témat. V nasledujici basni
popisuje ranni stereotyp pozorovany prostiednictvim postupné se rozsvécejicich oken
v sousednim domé:
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Stejné okno
se roxsviti
ve stejnon hodinu

nent v tom Fddnd dhada, nékdo Casné vstiva

kazdy den do prace:

vykondvd a sebon

radu sikoni, které [ze jen hidat

v neefektnim poradi a v rytmu

se ndmymi vysledky:

azg zhasne svétlo v okné, rozsviti se na schodech.

Wieseltier v této basni ukazuje detailni znalost urcitého denniho useku v zivoté cloveka, ktery Zije
za protéjsim oknem. Basnik je zvykly okno pozorovat pravidelné a vlastné si predstavuje, jak
probiha ranni stereotyp opakujici se dennodenné v protéjsim byté. Predpoklada, Ze osoba, ktera
v ném zije, se vypravuje do prace, k tomu si domysli rutinni pohyby a ¢innosti, které jsou s touto
aktivitou spojené, a zna také jejich posloupnost, véetné pofadku zhasinani a rozsvéceni svétel.
Volbou slov autor klade diiraz pravé na rutinu rannich cinnosti: pfi jejich popisu uziva slova
"M (fada, linie), "NWW" (fetéz), "70" (pofadek, fad, pofadi). Pfidavné jméno "W K",
kterym pfiblizuje rytmus a pofadi aktivit, je pfelozeno jako ,neefektni”, jeden z jeho moznych
pfeklada je rovnéz ,,ne-pusobivy, neimpozantni, nevzrusivy®, basnik tedy jako by na souseda
hledél s jemnym opovrzenim. Basen je ukoncena poznamkou, ze jedinym vysledkem veskeré této
¢innosti je rozsvicené okno v jiné ¢asti domu; zivot v protéjsim okné tak nakonec vyvolava pocit

marnosti ¢i zbytecnosti ukonu, které ¢lovék naproti vykonava.

Do protéjsiho okna se diva Wieseltier i v basni "wn" (,Ne¢kdo®) publikované ve sbirce 2°7°%
020N (Pomalé basné). Jedna se o autorovu zatim predposledni knihu basni vydanou v roce 2000, a
tomu odpovida i ton basné - autor v ni hledi do domu naproti pohledem bilancujicim:
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1239930 woan 9 79 1w
Driiy, kdyZ jsem byval v pét hodin rano jesté vhiiru
staval jsem na stiese, bledél na ulici
vidél jsem rogsvicené okno, obdélnik svétla
venku tma a mrtvo, rikdval jsem si:
nékdo ug vstavd do price.

Dues, po vsech téch mrtvych, které jsem vyprovodil
do jejich koutii, kayF se probudin v modré hodiné
gabalim se a pristoupin k oknu a vidinm
rogsvicené okno naproti, reknu:

nékdo je nemocny, neciti se dobre?

Wieseltier zde porovnava svtj pohled do protéjstho okna v ¢ase. V prvni sloce basné vlastné tvoii
jakousi variaci na pfedesly text: popisuje sam sebe, mladého, jak brzy rano po probd¢lé noci ze
stfechy sleduje svitici okno v proté¢jsim domé a domniva se, ze ¢lovék za oknem casné vstava do
prace. Proti této scéné stavi ve druhé sloce sebe samého, o né¢kolik desitek let starsiho, s jinym
pohledem na svét a tedy 1 s jinym pohledem do okna. Jeho pohled naproti je obtézkany pravé
uplynulymi léty a v§im, co v nich basnika potkalo, jako smrt blizkych apod. A tak zatimco difve
stal v cerstvém rannim vzduchu na stfese a spat se teprve chystal, dnes se ¢asné probouzi a i
v pokoji se mus{ zabalit do deky ¢i teple obléci. V okné uz nevidi bézny zacatek pracovniho dne;
naopak zneklidni, nebot’ ma pocit, ze je s obyvateli za nim néco v nepofadku. Pohled naproti uz
neni zabarveny ironii, ale starosti. Pfi liceni rannich hodin Wieseltier plisobivé vystihuje
atmosféru tésné pred svitinim: v prvni sloce zduraznuje onen pfelomovy okamzik noci a dne
vykreslenim ticha a tmy, do které zaifi obdélnik casné rozsviceného svétla, ve druhé sloce
zachycuje okamzik o néco pozdéji rano, ,,modrou hodinu®, kdy slunce jest¢ nevyslo, ale zacina

byt vidét a vse se barvi do modra.

Velmi podobnou kombinaci vsech vyse zminénych motiva lze najit rovnéz v basni "yan"
(,,Bfezen®) ze sbirky Optimisticka véc: basnént:
¥
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Brezen

Jarni biexnové horko ug v pét hodin rano
docasné Zlato tryskd za pahorky domii

televizni antény pison

koktavy dopis primitivnim rukopisens.

Poragend sed ulice stale jesté odrizi fialové svétlo.
V" rozsviceném okné Fena

pripravuje toast, déld kdvu.

Jeji silueta u se mi nexdd v roxpukn.

Ted prijdu spat,

gmeskdm 1y silné hodiny.

Basnik zde ¢tenafe opét uvadi do ¢asného rana, dokonce do stejné hodiny jako v pfedchozi basni,
jen ziejmé do jiného roéniho obdobi, nebot’ zde je jiz vychod slunce v plném proudu. Ctenaf se
zde opét setkava s typickymi prvky telavivského panoramatu v podobé antén, lze tedy
pfedpokladat, Zze basnik pozoruje vychod slunce ze stfechy. Jeho pozornost znovu upouta
rozsvicené okno v protéjsim domé. Text basné lze rozdélit na tfi tematické casti. Wieseltier
jednak zaméfuje pozornost na liceni prostiedi, ve kterém se pfibéh basné¢ odehrava. Jednak
hovoti o ,,pahorcich domu®, pficemz substantivum "NIWA" (pahorek) se da rovnez prelozit

b

jako ,,hrbol, boule, vyboulenina®, zkratka néco vypouklého; toto slovo tedy muze pfipominat
typické blizkovychodni stfechy, které jsou v urcité své casti vyduté. Wieseltier zaroven uziva
nevsedni metaforu ve spojeni santénami, které piSou dopis do nebe. Metafora by to byla
puvabna, kdyby vsak autor nedodal, Ze tento dopis je koktavy, navic psany primitivaim
rukopisem, coz pusobi dojmem jakési deformace. Obraz krasy se tu micha s osklivosti ci
posméchem, oba tyto vjemy jako by probihaly naraz. Jako jiz mnohokrat, i tady basnik vnasi do
klidné situace nahlé napéti necekanymi poznamkami a pfirovnanimi. Dal$im vyraznym prvkem je
Wieseltierav téméf impresionisticky popis vychodu slunce. V basni pouziva vyrazy pro barvy ¢i
odstiny (zlato, fialova, $ed’), barvy jakoby splyvaly jedna v druhou. Sedivou barvu ulice ale rozviji
ptidavnym jménem "721", coz kromeé ,,porazené Sedi“ (ve smyslu jejiho ustupu a piibyvani
fialové) muze znamenat také Sedou, kterou nékdo uhodil, ¢imz muze opét vyvolat neklid.
Konecné tfetim zasadnim prvkem basné je rozsvicené okno a zena v ném. Ariel Hirschfeld si ve
svém rozboru této basné praveé v souvislosti s oznacenim rozsviceného okna vsima zajimavého
detailu: zatimco v pfedchozich dvou basnich bylo ve spojeni s oknem pro slovo ,,rozsviceny*

uzito slova "p71", tedy slovesa v nifalu, v basni bfezen uziva Wieseltier slovo "p127", tedy

participium pasivni paalu, které lze kromé vyznamu ,,rozsviceny* prelozit i jako ,,zaniceny, trpici
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zanétem® (od substantiva "Np27" - zanét)'”; okno tedy miize byt néjakym zpisobem spojeno

s nemoci.

Pohled na okno, ktery je od téch pfedchozich zcela odli$ny, nabizi Wieseltier v kratké basni ze
sbirky 1ychod & niori:

DRTT VI N
2790799 UMK RN

MR 17712 127077
™
1269y maxem nx 7%
Proé nas toto mésto
privadi azg sem:

Soustiedit se na jedno okno
a tak
vykreslit nase pribéhy?

Tuto basen Ize chapat jako Wieseltiertv jakysi relativizujici doplnék k pfedeslym tfem citovanym
basnim, k pfedeslym tfem pohledim do cizich oken. Zatimco v téchto basnich Wieseltier licil
zivoty pozorované v prot¢jsim domé, vymyslel si piibéhy, hodnotil situace i lidi za okny,
v posledné citovaném kratkém textu se sam sebe ptd, jak je mozné myslet si, ze lze z jednoho
okna ¢ist zivoty. Za povsimnuti rovnéz stoji fakt, ze zvyk stavét zivoty jinych podle oken je
spojovan s ,,timto méstem®, tedy Tel Avivem: je to ono, které nam nastavuje okna protéjsich
domu a nase okna nastavuje jinym (basnik uziva tvar "I MRYM" — | nase piibehy, historie, co se

nam udalo®).

Kromé fyzického pozorovani nejblizstho okoli je mozné mezi Wieseltierovymi basnémi najit i
texty, které popisuji obecnéjsi ,sousedsky* zivot. V jedné ze skic jiz nékolikrat citovaného souboru
,,Jas léta aneb spokojenost s malem* ze sbirky Dopisy a jiné bdsné zobrazuje Wieseltier pfirozenou
interakci mezi obyvateli mésta prostfednictvim zvukd nesoucich se ulicemi; vedle sebe stavi zpév

souseda, ktery je zpévakem v synagoze, a vzdaleny hlas prodavace melounu:
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Poledne a mij soused chazan

ug cvict svd 0007 na dny mezi V'ysoRymi svdtky.
Tento doprovod ted pronikd

g omitky do omitky, ze stinu do ne-stinn
zahaleny do vdalené hrdelnice prodavace melouni.

Autor zde vytvafi kontrast v nékolika rovinach: jednak proti sob¢ klade bezprostiedni blizkost
souseda chazana, tedy to, co je zde, v jeho sousedstvi, proti hlasu prodavace melounu, ktery se
nese jakoby z dalky, je Zm, jeho ,hrdelnice” je ale slySet i z §irstho okoli. Wieseltier rovnéz
poukazuje na dva odlisné svéty, které se hlasy misi v jeden: soused chazan, ktery cvi¢i doslova na
,strasné dny® (v originale "0°X711 2°2°"), tedy na dny mezi svatky Ro$ hasana a Jom kipur, které
jsou v zidovském liturgickém kalendafi nejposvatnéjsim obdobim, symbolizuje nabozensky svét,
zatimco prodava¢ melound, ozyvajici se zfejmé odnékud z trhu ¢i stanku se zeleninou, zastupuje
svétské prostiedi. K popisu zvuku, ktery nalezi prodavaci, navic Wieseltier voli slovo ,,hrdelnice®,
které téméf s jistotou ukazuje na prodavaciv ,mizrachi‘, tedy vychodni ptivod. Nabizi se tedy
jesté kontrast mezi svétem ,askenazim®, ktefi jsou casto stereotypné spojovani pravé
s vychodoevropskym prostfedim ortodoxniho judaismu, a ,,mizrachim® ¢i ,,sfaradim®, ktefi jsou
povazovani za nositele ,orientalni’, blizkovychodni tradice a mnozi na né hledi, rovnéz
stereotypné, praveé jako na hlucné trhovce. Wieseltierovi se tedy dafi v n¢kolika malo versich

vystihnout onu socialné-kulturni barevnost a rozmanitost, kterou se Tel Aviv vyznacuje.

5.2.3 Tel Aviv rozpadajici se

Dalsi z Tel Aviva, ke kterému se Wieseltier ve svych basnich vraci, je Tel Aviv, ktery se rozpada.
Basnik je i v civilnim Zivoté znam svymi vytkami poukazujicimi na neutéSeny stav mésta -
pfedevsim jeho historické ¢asti - a tyto své vyhrady pfilezitostné vyjadfuje i ve své tvorbé. V jeho
basnich Ize jednak nalézt zminky o drobnéjsich nedostatcich fyzického stavu mésta, napf.
olupujicich se omitkach, vrzajicich okenicich apod. Tyto narazky mohou pusobit dojmem, ze jsou
do textu vlozeny jakoby mimochodem, ve ctenafi ale vyvolaji pocit obnosenosti mésta a jeho
neudrzovanosti. V. basni "2 MR 30" (,,Pocasi 11%) ze sbirky Sedesdta léta 2kricené hovori
Wieseltier o rozpadlych domech v ulici Raines:

211 92122 2°2R-902 77 QW
Wmna X1 771 01y 010
12857 2312 07031 ©°n2 Y1 o ovRYA DY
V" Tel Avivu prsi za cervnového rana.
Pred olima mi prsi, neznatelné.

128 Wieseltier, 151 "y ,0o0°w7 nw 32
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. 1% . . v o7 129
Na temné stromy a ricené domy v Rainesové ulici

V jiz zminované basni ,,Pocasi* basnik lici Tel Aviv za zimni noci a v jednom z versa popisuje,
jak se ,,popévky vlhkosti vkradaji mezi kvadry domti / olupuji omitku® (122 mn2on Mo mnwy"
130y miso1p / oonan "¥1277). Rozverng, ironicky ale zaroven s pochopenim a doslova sympatii
hledi Wieseltier na své mésto v basni "m0on0 "% w*" (,,Mam pochopeni®), ktera je soucasti

,» Telavivskych ¢rta“ ze sbirky Optimisticka vée: bdsnéni. Tato basen je v Izraeli velmi znama,
pfedevsim diky tomu, Ze byla zhudebnéna, a pravé prvni vers citované sloky je jednim z hojné
uzivanych slogant, kterymi je Tel Aviv popisovan:
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70D M W1
QWIRY
QWAINAY
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nwAn °n9a Y
NWRI 7Y DR
nwYM 0o NTIM

DOWIRY 70O H W
B¥lpax-Hn2 wsonn
Mdm pochopeni
pro konceptudini
umeént

v Tel Avivu

Mésto beg koncepee
omitka opaddvd, okenice vlykd

129 Pieklad Jitina Sedinova, Pisek a hvézdy, 120.
130 Wieseltier, .98 "y ,0°0°w7 nIw N¥P

131 Wieseltier, 40 ,0°7°0 2wy S 2VOIN 937
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antobus umrel.

Mdm pochopeni
pro by,

co se (ni

v Tel Avivu

Mdm pochopeni
pro by,

co se stavi na hlavu

v Tel Avivu

Medm pochopeni
pro by,

co jsou vyjeveni
v Tel Avivn

Mésto ne vzrusuici
doupé oufalé omitky
ramusici plechova houpaika

Mdm pochopent pro 1y,
co st zoufaji v Tel Avivu.

Pfedné je tieba podotknout, ze pfeklad nizvu biasné — "mvan*0 *% w*" — ktery se objevuje i
v n¢kolika slokach basné, zcela nevystihuje onen pocit, ktery basnik ve vztahu k méstu a k lidem
vném ma: slovo "7uomd" - vsobé zahrnuje jak vyznam ,soucit, soustrast”, zaroven
»pochopeni, ucast™, a také pocit sympatie, ,,slabosti k nécemu. Lze fici, ze u Wieseltiera je to ve
vztahu k méstu soubor vsech téchto vyznamu: s méstem souciti, nebot’ je na pokraji rozpadu,
zaroven chape lidi vném a citi k nim a skrz né¢ nakonec 1 k méstu sympatii. I v této basni
Wieseltier mésto zobrazuje jako nedokonalé. V prvni sloce basnik tvrdi, ze ma pochopeni/slabost
pro konceptualni uméni v Tel Avivu, hned v nasledujici sloce je ale zfejmé, Ze toto tvrzeni je
fe¢eno se znacnou ironif: Tel Aviv zadny koncept nemd a rozpada se a neni tedy uplnym c¢i
skute¢nym méstem. Wieseltier v prvnim versi druhé sloky pfiblizuje celkovy stav mésta a jeho
nahodily, jakoby vSem lhostejny charakter, ktery dale ilustruje jednotlivymi rozpadajicimi se prvky
mésta, a neutéSenost celé situace pak zduarazni porouchanym prostfedkem méstské hromadné
dopravy. V pfedposledni sloce basnik jest¢ pfiostfuje a pfirovnava meésto k ,,doupéti zoufalé
omitky* ¢i k ,,ramusici plechové houpacce®, tedy k vécem na pokraji své fyzické existence. Navic
spojuje vyrazy, které spolu vlastné nedavaji smysl, a klade tak duraz na nahodilost a absurditu,
kterd v konceptu mésta panuje. Pochopeni/sympatii ma Wieseltier pfedevsim k lidem, ktefi v Tel
Avivu jsou. K jejich oznaceni uziva basnik slovesa vyjadfujici pohyb, energii, aktivitu ("nn&nT?" —
»snazit se, usilovat o néco®; "wpynn?" — | byt tvrdohlavy, trvat na nécem®; "wWAINIY" — byt
vzruseny, rozruseny, vyburcovany*). Proti rozpadajicimu méstu tak stojf jeho aktivni obyvatelé, v

posledni sloce basnik hovofi ale 1 o lidech, kteff si ,,zoufaji.
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Zdaleka nejradikalnéji ve vztahu kTel Avivu a jeho nekoncepcnosti, nahodilosti, chaosu a
rozpadajicimu se charakteru se Wieseltier vyjadfuje v basni "y an1aw ya" (,Meésto
postavené docasné®), ktera je zahrnuta do sbitky 2%7 o8 N (15chod & mors).
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132 5y ov3ax 21wY VoA Hw 0w
Mésto, které bylo postaveno dolasné
Json v ném ruiny jesté docasnéisi
gehatralé budovy typu jidis budky
ale hebrejstina je jazyk co to nexachyti
sloven nepodpor?
altan pavilon stanek a dokonce i bouda
lichot? jejich rozpadhim dems
slova prilis prostornd a pevnd
neni v nich dost opotrebovanosti
drevotiiska a probybané hiebiky
tramy fosny k nicemn
roztrbané plachty g pytloviny
rozmontované bedny
vybledlé pldatno roztiiskand popelnice
kusy azgbestu kameny je musi podpirat

Basnik se na mésto nabizi dva pohledy. Prvni rovinou, kterou lze v textu najit, je rovina jazykova.
Wieseltier se zabyva tim, jak 1ze pomoci slov vystihnout skutecnou podobu Tel Avivu, a dochazi
k tomu, ze hebrejstina, kterou je mésto tradiéné popisovano a vychvalovano, neni schopna
pravou povahu mésta zachytit pravé pro svou vzne$enost. Nedisponuje zkratka takovymi vyrazy,
které by popsaly mésto tak, jak skutecné vypadd. Ani nazvy téch nejobycejnéjsich pfistfeska
v hebrejstiné neodpovidaji realné podobé mésta, i ,,psi bouda® je pro basnika v hebrejstiné
k tomuto ucelu pfili§ vznesené oznaceni a méstu by vlastné lichotilo. Wieseltier tvrdi, Ze jidis je

ten pravy jazyk, odpovidajici charakteru mésta. Jediné v jidi§ se da vyjadfit, jak je mésto

132 Wieseltier, 18 'V ,0%7 28 N¥»
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obnosené, osuntélé, poslepované, sotva drzici pohromadé, mésto bez koncepce. Wieseltier tuto
skutecnost ilustruje uzitim slov, kterd pochazeji z jidis: slovo "nR712" (budka) ve tietim versi jako
oznacen{ pro provizorni, doc¢asnou budku ¢i kéiji je pro néj vhodnym pojmenovanim telavivskych
budov; v patém versi pak uziva sloveso "1197", které v ceském jazyce nema vhodny ekvivalent a
lze jej pfenesené vyjadiit jako ,,podporovat nékoho, chovat se k nékomu pékné, bez zavisti“. Je
tedy paradoxem, ze o Tel Avivu - ,prvnim hebrejském mésté”, meste, které symbolizuje
hebrejské znovuzrozeni - se bez 1z a pfedstirani da hovofit jediné v jidis, coz je jazyk, ktery byl
v dobach haskaly i v obdobi prvnich pfist¢hovaleckych vin do Izraele povazovan za cosi jako
podradny, nedistojny paskvil. Pravé tento ,poslepovany charakter’ umoznuje jidis bez pfetvarky
Tel Aviv popsat.”” Wieseltier se tedy prostfednictvim tohoto jazykového problému zamysli nad
nckolika body: néktera slova, kterymi potfebujeme popsat ,hebrejskou realitu® v hebrejstiné
nenajdeme. Navic slova, kterd se uzivaji k popisu izraelské reality, jsou tak kvali témto
sémantickym nedostatkim vlastné prazdna, zastiraji skutecnost takovou, jaka je, 1zou. Basen Ize
tedy z urcitého hlediska chapat jako autorovu otazku, je-li hebrejstina spravny jazyk. Dalsi
zalezitosti, kterou se basnik v textu zabyva a ktera zaroven souvisi s druhou rovinou obsazenou
v basni, je povaha mésta. Basnik velmi ostrym a sarkastickym zpusobem popisuje chaos, ve
kterém se mésto fyzicky nachazi, neuspofadanost, rozpadajici se domy apod.; svym licenim do
jisté miry muze vzbudit dojem smetisté¢. Mésto stoji — nestoji, zije — nezije, a otazkou pro
Wieseltiera je, je-li Tel Aviv skutecny nebo je-li to mésto, které je vlastné ,jenom jako‘, mésto
v uvozovkach. Basnik vytvafi zdani chaosu a neuspofadanosti mésta i formou basné. V celém
textu neni uplatnéna interpunkce a predevs§im v té casti basné, kde autor popisuje skute¢nou
podstatu mésta a kde uziva mnozstvi podstatnych jmen a piivlastka (verse 10-15) text pusobi
dojmem, ze basnik stoji uprostfed mésta, hledi na zmatek kolem sebe a své dojmy piimo z mista

co nejrychleji recituje ¢tenafi.

5.2.4 Tel Aviv ménici se

S rozpadajicim se Tel Avivem uzce souvisi dalsi z okruht, kterymi se Meir Wieseltier v ramci
svého zpodobnovani tohoto mésta zabyva, a tim je Tel Aviv, ktery se méni. Autor se ale
konkrétni fyzické zméné mésta vénuje spiSe okrajové, vice se soustfedi na odlisnou atmosféru, na
své soucasné prozitky v proménéném misté, které se tolik lisi od mista, jak je znal. Casto je to

nakonec pravé basnik, kdo se zménil, diva se na mésto jinym pohledem. Texty s timto ladénim

133 Menachem Perry, "w’7°2 701 DR 13197"

http:/ /www.newlibraty.co.il/ HTMLs/ page_292.aspxrc0=15049&bss53=13176
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pusobi dojmem, ze se basnik po dlouhé dobé vratil do ,svého mésta‘, prohliZi si je a vaima je jako
zcela jiny, novy a uplné ciz{ prostor, kterému nerozumi. V nasledujici basni nazvané "vp7 1p"
(,,Obzor®) Wieseltier vypravi o tom, jaké mésto bylo za jeho mladi a jaké uz nikdy nebude; a
zamysli se, z jakého divodu se staré mésto rozpadlo:
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Obfzorm

Ano, tohle je panorama mésta

které zakrylo tvdr mésta starého,

ve kterém bylo zabubeno nase mladi. Nevéris snad?
Bylo driv takové miésto,

plné novyeh lid,

rychle se opotiebovalo.

Je na fotografiich.

Kdyz budes chtit, nkazu 1i je.

Podivey, pamidtnik jebo syniim a tém, kter? jej postavils.

Byli tn nadseni stavitele,

taky rigasni pévdci.

Vynikali nadéi, ale sidili materidl.

A tak bylo mésto postaveno 3 opadavyeh materiali. A opadalo,
do nasich kader?.

Vyznéni basnikova popisu meésta jisté neni tak radikalni jako v basni ,,Mésto postavené docasné®,

1 v tomto textu je ale mésto v ubohém stavu, opadalo a je z néj zcela jiné misto, nez které zde

134 Wieseltier, 106 'y ,3"1wn ,2°28 20 ,70IRND7T YI2°P1,70770

135 Ndzev basné, "¥p1 0", lze ptelozit nékolika zpasoby: znamena to jednak panorama, jednak siluetu na obzoru a
také obzor. Z tohoto duvodu prekladam toto slovni spojeni v basni dvéma zpusoby: v ndzvu basné uzivam
substantiva ,,obzor", nebot’ se jednd o slovo obecnéjsi, ,$irsi® a, dle mého ndzoru, do nazvu vhodnéjsi. V prvnim versi
pak uzivam slova ,,panorama®, nebot’ toto slovni spojent je zde jiz v pfimém kontextu mésta, a v tomto piipadé mi

pfijde jako vhodné pravé svou konkrétnosti.
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bylo pavodné. Spise nez vzhledem mésta se ale basnik zabyva davodem tohoto rozkladu. Lici
nejprve energii a nadseni, ktera difv byla v mistnich ,,novych* lidech, v téch, ktefi mésto staveli,
v patém versi druhé sloky ale naznacuje, ze pravé nadseni a nadéje byly vlastné prazdna slova
(hovoti napfiklad o ,uzasnych zpévacich®; tato basnikova poznamka asociuje nadsené
vlastenecké budovatelské pisné, které se zpivaly jeste¢ dlouho po vyhlaseni nezavislosti), nebot’ pfi
vlastnich cinech, tedy pfi stavbé a rozvoji mésta, tito lidé ,,Sidili material®, podvadéli. Mésto tak
bylo postaveno na chatrnych zakladech, a to jak téch fyzickych — materialnich, tak téch lidskych,
nebot’ stoji na falesné nadéji, na 1Zi, je tedy jen pfirozené, ze se zborti, rozsype. Co se tyce
pohledu do minulosti, spiSe nez s nostalgif se basnik ohliZi s ironii a naznakem smutku; ve spojeni
s mladim tak napiiklad nepouziva bézné basnické obraty: mladi ,neuplynulo, neztratilo se,
neuteklo’, ale ,,bylo zahubeno®. K pozvolnému tpadku meésta zacalo dochazet hned v raném
obdobi jeho stavby: autor tvrdi, Ze mésto opadalo do ,,kadefi*, v originale "11°2n?n", coz je slovo,
které v tomto pifpadé¢ muze byt spojovano s mladim, s kuceravou hlavou chlapce ¢i mladého

muze. Celd basen se tak nese v tonu deziluze.

I v nasledujici basni Wieseltier zobrazuje navrat do mésta, kde difve zil, prochazi jim, vzpomina
na jeho dfivéjsi podobu a letmo naznacuje i tu soucasnou, ktera mu jiz nepatif a které nerozumi:
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Drobny dobytek

Na kozdich a kozlech

136 Wieseltier, 105 "y ,j0m»
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(dokonce i na koboutech)

Dprijedeme do mésta, jes byvdvalo nasim méstem
(budeme tak lehci

a drobny dobytek nds lehce ponese)

projdeme podivnymi ulicemi

kolem vehodii do opusténych domi,

v jejichg priijezdech jsme se libavali

polibky prudkymi a sladkyni.

Ravdrny, které davno

gmizely, smérem k nam se zamibotaji

dorty, které se jig neupelon

avsak jejich viiné odmitd vyprehat.

Po namstich nemastnych neslanych a v zahraddch
naprogramovanych dimysinymi Zaviagovacimi systémy,
projdeme smésnym procesin,

které uragi dobry vkus

a dokonce i smysl pro spravedinost
Jinych generaci.

Zatimco pifedchozi basen se nesla vironickém ténu, basen ,,Drobny dobytek® je ladéna
nostalgictéji, alespon v nékterych svych castech, je v nf ale rovnéz slyset basnikuav kriticky hlas a
ma rovnéz komicky nadech. Wieseltier v ivodni ¢asti textu lici pfichod do mésta: vstupuje do néj
v pruvodu vezen drobnym dobytkem a drubezi. Pifjezd do mésta na zvéfi ¢tenafi nutné
pfipomene piichod mesiase do Jeruzaléma na oslu; misto Jeruzaléma ale basnik pfijizdi do Tel
Avivu, misto na oslu, tedy bézném rustikalnim dopravnim prostfedku, pfichazi na kozach a
kohoutech, cela uvodni scéna tak pusobi komicky, absurdné, smésné. V nasledujici ¢asti basné
(verse 6-13) popisuje basnik trasu pravodu a zaroven Ctenafi priblizuje, jak mésto vypadalo difv a
co vsechno se zménilo; domy jsou opusténé, kavarny zmizely. Pravé v této ¢asti je v basnikovych
slovech citit jista nostalgie: vzpomina na pfijemné zazitky, jako jsou polibky v prujezdech, vané
dorta z kavaren, které ma v mysli s jiz neexistujicimi ¢i proménénymi misty spojeny. V basni je
rovnéz naznacena nova podoba mésta: pro oznaceni ulic uziva Wieseltier v originale slovo
"onwn"; coz muze byt chipano bud jako adjektivum a pfelozeno jako ,,podivny, zvlastni,
nepochopitelny*, zaroven lze tento tvar cist jako pfitomné participium slovesného kmene pual,
v tomto pfipadé¢ by se pak jednalo o ulice, které ,,podstoupily zménu, jsou jiné, proménéné®. Tak
jako tak se jedna o ulice, které se starou podobou mésta nemaji nic spolecného. Wieseltier si
v§ima namesti, kterd jsou vlastné ,,nijaka“ (v originale uziva adjektiva "n0", tedy nameésti, ktera
jsou ,,jen tak®), a zahrad, které jsou protkané zméti zavlazovacich trubek. Lze tedy fici, ze proti
starym, pifjemnym kavarnam se sladkostmi stavi moderni architekturu v podobé nic nefikajictho
vzhledu nameésti a moderni technologii ve formé¢ komplikovaného systému zavlazovani. Text
zaroven v urcitych svych ¢astech vyvolava zdani nadpfirozenosti, jako by cely pojednaval o svété

ducht: procesi jednak pfijizdi na zvifatech, ktera vbézném zivoté¢ neslouzi jako dopravni
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prostfedky; basnik navic zduaraznuje lehkost, sjakou na zvifatech jedou, vzbuzuje tak dojem
éterickych tél. I mésto samo pusobi jako mésto duchd — je prazdné, linou se jim vané dorta
z minulosti i z budoucnosti zaroven (basnik si je pamatuje, v basni ale voni zaroven ty, které uz

nebudou upeceny).

Op¢t jiny, nevsedni pohled na ménici se Tel Aviv nabizi Wieseltier v basni "Jn& 2mnm 151"
(,,Vzpominat na jiné¢ho kocoura®) z dosud posledni vydané sbirky munor 2°7192 (Bédy a sonety).
Basen je komponovana jako vzkaz kocourovi, ktery kdysi zmizel v ulicich mésta: autor k nému
hovoif a vypravi mu o tom, jak se zménilo mésto i on sam:

R NA N1

JPOPR WA nIna

TNIN WD M

2998 O .11°0 NN R
2 7 KD T WK
2 792 1R DM

TR0 NN .M Y

219X R YA12 000 DI

N72Y %IR ,72Y 27 T
amwn 11n°2) 777

195X (0771 12D

IR Naw 17 .797007 I8N
NMI WDV At Nn N
71273777 WORAT TN
137 v 7ma

V'zpominat na jiného kocoura

Zmizel jsi v pozdnim léteé.

Ulice #¢ spolkly

a nic po tobé nezbylo. Zddny ze zonki,
které jsem gachytil, nebyl tyym ndvratem.
Byl jsi zuykly jit a vritit se,

klidny tramp. V'racival ses

e svych tajnych toulek v neocekdvané chvili.

Ubéhla spousta casu, prestéhoval
JSem se (diim, ve kterém jsme spoln Fili,
ug gbourali). Dokonce

stoleti se zménilo. Kdyby ses vratil, stejné
ug bys byl ddavno po smrti. Ziistal jsi tak
ve svém pravidelném nahlém vipadkn

na sipati schodisteé.

Basnik jiz nevidi zménu kriticky, ironicky ¢i zklamang, ale diva se smiflivym pohledem a popisuje

ji jako pfirozeny proces. Zména je zde popsana jako nedilna soucast lidské existence a

137 Wieseltier, 66 "y ,muno) 2°717
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Wieseltierovi se daff zachytit mnoho ménicich se aspektd zivota: méni se doba (Cas plyne,
zménilo se stolet), méni se fyzickd podoba mésta (dum, kde spolu s kocourem bydleli, byl
zdemolovan), 1 kocour je soucasti téchto zmén, nebot’ byl a nahle zmizel, neni. A konec konct

zménil se 1 basnik sam, o ¢emz vypovida pfedevsim ton jeho basné.

5.2.5 Tel Aviv jiZni
V pfedchozich oddilech byly zpracovany basné, ve kterych Wieseltier pojednava o tom, ze se Tel

Aviv rozpada fyzicky a do jist¢é miry i moralné. Dalsim neopomenutelnym telavivskym
fenoménem, ktery Wieseltier ve své tvorbé zpracovava, je - feceno nejprve ze Siroka - Tel Aviv
rozdéleny, a to socialné a kulturné. Mésto je pfirozenc¢ rozclenéno na mnoho ¢étvrti, z nichz kazda
méstska cast ma své typické rysy a slozeni obyvatel. Ve vSeobecném povédomi mistniho
obyvatelstva je rovnéz rozdéleni obecnéjsi: sever Tel Avivu, centrum mésta a jizni Tel Aviv. Je
tfeba zduaraznit, ze severni a jiznf Tel Aviv jsou pfedevsim socio-ekonomické pojmy, daleko vice
nez geografické definice, a ze vlastné nelze s aplnou pfesnosti vymezit (ani na mapé, ani mezi
lidmi), kde se nachézi konkrétni hranice jednotlivich oblasti.”® Na severni hranici jizniho Tel
Avivu se ale obyvatelé mésta viceméné shoduji, byva za ni povazovana ulice Allenby. Jizn{ Tel
Aviv je z ekonomického hlediska nejchudsi ¢ast mésta; jedna se o oblast, ktera je znama svou
zanedbanosti, §pinou a ,rozpadlosti‘. O jiznim Tel Avivu se hovofi jako o misté, kam neni radno
vydavat se po setméni, znacnou ¢ast obyvatel pfedstavuji délnici puvodem z jihovychodni Asie,
z Afriky a z Ciny.

Nedilnou soucasti, a lze fici jakymsi symbolem jizniho Tel Avivu je hlavni autobusové nadrazi,
tzv. "NTOTM 7IAN", mezi obyvateli znamé jako misto, kde se shromazd'uji prekupnici drog a
kradenych kol a v jehoz okoli je mnozstvi vefejnych domu. V jiznim Tel Avivu lze také najit

mimo jiné nejbohatsi graffiti-vyzdobu v celém méste.

Je tedy vcelku pochopitelné, Ze zatimco poklidny severni Tel Aviv se svymi kultivovanymi,
upravenymi domy, ulicemi a obyvateli nechava Wieseltiera z poetického hlediska zcela chladnym
(v zadné ze svych basni se o severu Tel Avivu nezminuje a lze fici, ze tato oblast nenf ani mezi

Telavivany povazovana za zvlast’ kulturné ¢i spolecensky zajimavou), jizni Tel Aviv pfedstavuje

138 Za centrum Tel Avivu je povazovano uzemi, které je na jihu ohranic¢eno ulici Allenby a na severu konéi v ulicich
za Nameéstim Jicchaka Rabina. Centrum je typické tim, ze zivot v ném béz{ nepfetrzité¢ 24 hodin denné. Jsou zde
restaurace, kluby a bary, které zaviraji az v pozdnich rannich hodinach. Severni Tel Aviv za¢ina tedy za Rabinovym

nameéstim, pokracuje smérem na sever pres feku Jarkon az k univerzitnimu kampusu; je to oblast, kde se jiz

v pocatcich historie mésta usidlovalo bohatsi obyvatelstvo, a v této souvislosti se o severu mésta hovoii dodnes.
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pro basnika zdroj inspirace. Tato oblast ma ve Wieseltierové telavivské tvorbé své stalé misto.

S jiznim Tel Avivem se lze v jeho basnich setkat nékolika zpusoby: basnik jednak oblast pfimo
] ] p y ] p

pojmenovava, “napf. v basni "2°R1 X" (,,Naivni obrazek®), kdy tvrdi, Ze ,,svét byl stvofen po

« (39ax-5n o772 TxA NMEA X121 09w, jindy v textu urdi

vzoru dvorku v jiznim Tel Avivu
typickou soucast ¢tvrti, opétované je to napfiklad pravé autobusové nadrazi, jako v jiz zminéné
basni "077%2 N1 7N2" (,V poledne na autobusovém nadrazi®), ¢i jen urci smér ,na jih®,
jako je tomu v basni "NTumIRT Mo2dna" (,Pradelny®), kdy o telavivskych pradelnach tvrdi, Ze
,¢im jiznéji v tomto mésté jdeme / je jich vic a vic* (“"mann 17 / nR1 YA o Taw 930").
Jizni Tel Aviv je ve Wieseltierovych basnich misto désivé, kruté, nemilosrdné a také

nepochopitelné pro ty, kdo nejsou jeho soucasti, zaroven ale fascinujici.

Podvecerni atmosféru jizntho Tel Avivu a jeho podivné obyvatele popisuje Wieseltier v basni
"1719" (,,Vykoupeni®) ve shitce Sedesiti léita zkricené. Béseft 1ze rozdélit do dvou &asti: prvni dsek
ma podobu basnikovych instrukei ctenafi, co délat s knihou, kterou pravé drzi v ruce (tedy
s Wieseltierovou sbirkou basni). Autor jej nabada, aby knihu zavfel a pokusil se ji vratit tam, kde
si ji pofidil. Je-li kniha v dobrém stavu, téméf netknuta a nejlépe s uctenkou z obchodu, ctenaf ji
bude moci vymeénit za knihu jinou. M¢l-li Stésti a koupil knithu v obchodé¢, kde kromé knih
prodavaji i hracky, bude si moci misto knihy vzit hracku a hracka, jak fikd autor v basni, ,,je to
nejmilejsf jméni“." Ubéhla-li ale od nakupu del3f doba, s prodavacem neni fe¢ nebo pochazi-li
kniha z nespravného obchodu, bude ji muset ctenaf prodat v antikvariatu a dostane za ni jen
tfetinu ceny, ale i to mu bude stacit na kavu a dezert. A jelikoz ,,vétsina antikvariata je v jiznim
Tel Avivu“'?, bude se muset ¢tenat vypravit tam. A pravé do této oblasti situuje Wieseltier

druhou c¢ast své basné:

TRW L2198 2772 719P2 72°W NYW 77 IWORY 117977 .°YT 0172 I 2WmIwn 2°190° nrana A [..]
N2 770NN WAaY Ay ,002 112001 WA AT oW 2wn ORI ,N1727 IR XY 2OWIR 11 9 O°Ka
D197 W27 DY INIAT 2077 NP L INATR L,OTR A1 DRIA0 X0 N2YD LAWY 22731 Nana Hun
LR 22705 V9V ,000YID5 01711 ,0°TOR0 DR Y 11 11997, 031000 7anna 1137 LA npnT
143 qymw X7 P10 237 M, 00T @pMIR 00T OAYID DR ,2°AN 37T 72720 4910 TR RN

[...] Veétsina antikvaridtii je v jignim Tel Avivn. 1 ykoupeni ti umogni hodinové posezent v kavarmé na ulici
Allenby, prichdazi tam spousta riznyeh lidi, co si nevysli za zabavon, a kdyg posedis jesté néjaky tas a budes se na

139 Wieseltier, 20 9,077 o8 X¥0)
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né divat, v hodiné, kdy se slunce acind lamat nad naméstim Mugrabi a padat pres ulici Racif Sanmel rudym,
horecnatym svitem, a tlak bublajicibo vozu na okované silnici se odsune na vychod, smérem k autobusovému
nddragi, a vypusti tak 3 mésta iredniky, prodavacky, délniky, pochiizkdre a nakupl, nvidis; jak se kolem tebe
v$ichni treson, pijou, Sklebi se a treson se, sméji se a treson se a nejelenéisi smrt je cernd.

Zatimco prvni ¢ast basné se nese v poklidném a ,nevinném® ténu, druhy usek, ktery se odehrava
na ulici Allenby, tedy na hranici jizntho Tel Avivu a ,zbytku® mésta, je podstatné divocejsi. Basnik
vlastné popisuje, co bude nasledovat, kdy étenai uposlechne jeho instrukce. Ceka jej neviedni
posezeni a jesté neobycejnéjsi podivana. Wieseltier popisuje lidi, kteff pfichazeji, a zdaraznuje, ze
je tfeba setrvat na misté del$i cas, aby ctenaf poznal misto a jeho obyvatele doopravdy.
Prichazejici osoby charakterizuje jako ty, ktefi si nikam nevyrazili, lze to tedy chapat tak, ze
nemaji penize. Zaroven definuje ty, ktefi tam nejsou, tedy ty, ktefi se odesli bavit: z jejich
zaméstnan{ je zfejmé, ze patif zfejmé do vyssich, jinych nez jiho-telavivskych vrstev. Ve spojeni
s jejich odchodem z mésta uziva Wieseltier vyraz "!75%", ktery kromé ,,vypudit* znamena také
,wvyplivnout, vyvrthnout®; pohyb auta, které je zfejmé veze, popisuje vyrazem "pnTi", tedy ,,byt
vytlaceny na stranu®. Basnik tak vytvaii dojem, jako by se tato ¢ast mésta chtéla zbavit téch, ktefi
do nf nepatfi, a odsunout je za své hranice. Popisem cesty zapadajiciho slunce zaroven presné
definuje misto, kde se cela scéna odehrava. Pii liceni zapadu slunce navic basnik voli slova, ktera
vyvolavaji pocit nemoci, horecky: zaf je ruda, horecnata ("> 1n7p"). Skute¢nd horecka ale pfichazi
o n¢kolik ver§t pozdéji, kdy Wieseltier popisuje chovani v misté se pohybujicich lidi: tfesou se,
sklebi se, sméji se a pijf; autor sloveso ,,tiast se“ uziva dokonce tfikrat za sebou, a tak kromé toho,
ze tak zduraznuje projev silenstvi ¢i deliria, navic nechava konec basné vyznit jako jakousi mantru
a vzbuzuje pocit zrychlovani textu. Ctenaf ma tedy v zdvéru basné dojem jakéhosi fleného tance,
ktery je z niceho nic ukoncen enigmatickou poznamkou o barevné smrti. Allenby je tak ulice, kde
se lidé sméji, kde piji, kde se ale pfedevsim tfesou. Za povsimnuti stoji zaroven nazev basné:
v hebrejském originale uziva Wieseltier substantivum "1179", jehoz vyznam je pfedevsim
nabozensky — ,,vykoupeni, spasa“. Spasa je to, co ¢tenafe ceka, kdyz Wieseltierovu knihu proda.
Nakonec je to vlastné basnik sam, kdo nas jako ¢tenafe zavadi do téchto problematickych mist:

¢im vice jsme jeho knihu ¢etli, tim jiznéji ve mésté nas zavede.

V' basni "2°X1 8" (,,Naivni obrazek®) Wieseltier pracuje s nezvyklou kombinaci jizniho Tel
Avivu a biblickych motivi. Na typicky jihotelavivsky vyjev aplikuje tématiku stvofeni svéta a
vytvafi tak napéti mezi obrazem raje a prostfedim zanedbaného dvorku v jiznim Tel Avivu:
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Naivni obrazek

Svét byl stvoren po vzorn dvorkn v jignim Tel Avivu.

ZLlomeny enkalyptus predstavuje den trets.

Hiadovy koconr den paty.

Zprava Hospodin v postavé starého bucharského muze v cistyjch trenyrkdch a tilkn
hovori k divee, deeri izraelskeé,

patndctileté Jemence s hrajicim magnetofonem na protéjsim balkiné,
1ikd: hald, vypni tu hudbn

v den, kdy byl znicen Chrin.

Devity av je pro Zidy odpraddvna dnem smutkn

Co rikd [emima?

Nic nerika.

Zesili hlasitost.

Basen opét muzeme rozdélit na dvé casti. Vprvni casti (verSe 1-4) Wieseltier popisuje
jihotelavivsky zanedbany dvorek, ktery v textu oznacuje za vzor pro stvofeni svéta. Jako
pfedobraz rostlin a stromu, které byly stvofeny tfeti den od pocatku svéta, vidi zlomeny
eukalyptus. Pfedloha pro zvifata, stvofena v patém dni, byl hladovy poulicni kocour. Jako
Hospodina pak zobrazuje muze bucharského puvodu, zfejmé piistéhovalce, ktery se po dvofe
pohybuje v neglizé, byt’ ¢istém. Model, na jehoz zakladé byl stvofen svét a ktery zde Wieseltier
predklada, je model nedokonaly, poskozeny, vadny, ubohy (kocka ma hlad, strom je zlomeny a
stvofitel polonahy) a ma do biblického rije skutecné daleko. Telavivsky dvorek je vlastné
mikrokosmem ve zkratce vystihujicim vzhled celého mésta, celého statu a nakonec celého svéta.
Ve druhé ¢asti basné (verse 5-12) se basnikova pozornost presouva k situaci, ktera se na dvofe
odehrava: stafec zada divku na prot¢jsim balkoné, aby pfestala poustét hudbu, nebot’ je devaty
av, tedy den smutku, kdy se truchli nad zbofenim Chramu. Dévce muze ignoruje a hudbu naopak
zesili. Wieseltier tedy situaci jesté podrobnéji definuje tim, ze ji zasazuje do svatku Tisa be-Av,
ktery je symbolem zniceni. Tim dodava celé basni jesté zcela novy rozmér. Proti stvofeni stavi
zkazu, oba procesy se ale déji najednou a navic se navzdjem prolinaji: konstrukce na zakladé
vadnych modeld muze byt vnimana jako pfedem dana destrukce. Kromé tohoto zakladniho

tématu lze v basni najit jest¢ dal$i prvky, kterymi Wieseltier charakterizuje typické prostredi

14 Wieseltier, 20 'V ,0%7 28 N¥»
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jizntho Tel Avivu. U obou postav nezapomina uvést jejich puvod, v obou piipadech jej
s naznakem ironie rozviji: bucharsky muz je oznacen za Hospodina, mladou divku ptavodem
z Jemenu oznacuje za ,,dceru izraelskou®. V piipad¢ dévcete tento paradox rozviji dale tim, ze
zdaraznuje jeji neuctu k vyznamnému zidovskému svatku; poukazuje tak na to, Ze k Izraeli,

potazmo k jeho nabozenskym tradicim, nema zadny vztah.

Problematikou jizntho Tel Avivu ve spojitosti s pfist¢thovalci se Wieseltier jesté konkrétnéji
zabyva ve sbirce Bédy a sonety v basni "N1umioRa mo2adnn" (,,Pradelny®), jejiz pocatecni verse byly
citovany v tvodu tohoto oddilu:

NPUAILIRG MO2dNT

DRI Y2 2MMTAY 935
LN NI MIWYN M2TNA I8
1Y

DOPRT ORIRY 02117 79991

(DIRMTRY DUR Y HW 2°3701 NX)
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X2 XD
14% 9051 X% R N9
Pridelny
Cim jiznéji v tomto méste jdemse,
tim vic jich je a tim jsou hluinési.
Toble mésto,

Jebo rumunsti délnici jsou  potomei Dikii
(nebo veterinii Triana a Adriana)
vkridaji se do néj pracovnici
ze zapadni Afviky, 3 Ciny, z Tichomor,

Jebo slovanské a balkanské prostitutky.

Narod neni napsan, a vasin sikolens
Je napsat jej?

Ne, ne,

napsat, jak jej nepsat.

Pro Wieseltiera je obraz vefejnych pradelen v basni spiSe zaminka, jak se setkat s témi, ktef{ se
kolem nich shromazduji. Stejn¢ jako v basni ,,Vykoupeni®, i tady autor ¢tenafe vede smérem na
jih mésta; klade daraz na hluk, ktery se spole¢né s poctem pradelen zvysuje. Postupné zacina

pfedstavovat cizi délniky s vyctem narodnosti, zemi a kontinentd. Stejné jako v pfedchozi basni i

145 Wieseltier, 33 'y ,munor 0°717%»
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mésta, oznacuje za potomky rumunskych slechtickych roda ¢i vale¢nikda. Prichod cizich
pracovniktt popisuje basnik slovesem "0°213nn", tedy doslova ,,vkradaji se®, coz muze jednak
odkazovat na ilegalitu jejich pobytu a jednak na jejich postupny, nendpadny piichod.
V poslednich dvou slokach hovofi basnik o tom, ze narod neni napsan, ve druhé osobé
mnozného ¢isla se pak obraci na toho, jehoz tkolem bude nikoliv jej napsat, ale definovat, jak
napsan byt nema. Nen{ zcela jasné, ktery narod ma basnik na mysli; mohlo by se jednat pravé o
vsechny narody, které v pfedchozi ¢asti basné slibil, nebot’ v o¢ich domorodych Izraelct jsou
vSichni vnimani jako jedna skupina, jeden nirod, zkritka "7 29¥0" — cizi pracovnici,
pracovnici odjinud®. Z textu rovnéz neni patrné, na koho se basnik v pfedposledni sloce obraci,

jsou-li to tito obyvatelé mésta, nebo predava-li tento ukol samotnym ctenafam.

V souvislosti s oblasti jizniho Tel Avivu padla nékolikrat zminka o autobusovém nadrazi, a proto
by bylo vhodné naznacit, jakym zpusobem je toto misto zpracovano ve Wieseltierovych basnich.
Jako ilustrace mistniho urceni zde byl citovan nazev basné ,,V poledne na autobusovém nadrazi®;
v této basni se Wieseltier spiSe nez liceni tohoto mista vénuje popisu teroristického utoku, ktery
byl na nddrazi spachan, a jeho nasledkim. Naproti tomu v basni "2von" (,,Cestujici®) autor
naznacuje povahu mista samého, i kdyz konkrétni pfedstavu nakonec nechava na ctenafi. Déj

vvvvv
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Pri vjezdu do Tel Avivu jsem si vsiml dvou
tmavych spicich muzii kolem ticitky |...]

Nasleduje popis obou mladikt: basnik zduraznuje jejich fyzicky pavab a kultivovany vzhled,
zduraznuje energii, s jakou se do mésta vrhaji a predstavuje si, jak budou udiveni, az se ve mésté
vzbudi. V poslednich tfech versich na sebe ale basnik bere ulohu ,vSevédouciho vypravéce® a jeho
proroctvim ziska neutralni ton basné temnéjsi zabarvent:

STIY02 19PN 1N parnd [...]
M1 73NN 0°1721 1K 737 0 Ny T
147 111 927 omR T o
[...] @ v prachu nasich Fivotii narazi na bouri:
A védel jsem, Fe efhle polyka nas autobusové ndadrazi

a tam se jim stane strasna véc.
Z basnikovych slov je patrné, ze mésto zna, patif sem ¢i je na né alespon zvykly, a z tohoto

pohledu se diva na mladiky jako na ty, ktef{ ani v nejmensim netusi, co je ¢eka, a poklidné spi.

146 Wieseltier, .8 ,0°7°0 WY 000N 727
17 Wieseltier, .8 ,0°7°% 0wy 00N 727

72



Prorokuje jim setkani s bouif; tuto myslenku pak rozvadi v poslednich dvou versich, kdy popisuje
viezd na nadrazi a tvrdi, Ze se tam mladikim stane néco hrozného. Tuto informaci dale
nespecifikuje, ¢imz nechava basni vlastné otevieny konec a na kazdém ctenafi, at’ si tuto
,»strasnou véc™ domysli sam, konec basné tak muze vyvolat tisnivy pocit. Hlavni nadrazi je jasné
oznaceno za misto, kde se déji hrozné véci (snad tak hrozné, ze se o nich radé¢ji nemluvi), navic je
pravdépodobné, ze boufe z prvniho fadku citace je stimto mistem spojena. ,,Prach nasich
zivott muze byt, kromé obecnéjsiho vykladu zmaru, také chapan jako pozustatky toho, co zbylo

z dustojného Zivota, pravé na tomto problematickém misté.

5.2.6 Tel Aviv soucitny

V avodu této kapitoly bylo nékolikrat zminéno, ze vztah Meira Wieseltiera k Tel Avivu neni
jednoznacny ani v zivoté, ani ,na papife; basnik sam pfiznava, ze Tel Aviv miluje i nenavidi
zaroven. Do této chvile byl v citovanych textech basnik ve vztahu k méstu bud’ neutralni, jako
napfiklad v basnich, ve kterych popisuje telavivskou méstskou krajinu ¢i zachycuje vzajemné
propojeni lidskych zZivoti ve méste, nebo zaujimal k méstu oteviené kriticky postoj (napf. v basni
»Meésto postavené docasne z oddilu Te/ Aviv rozpadajici se, kde basnik neSetf{ ostrymi pfimeéry).
Wieseltierovy telavivské basné se rovnéz nesou v hofkém, ironickém, rozcarovaném ténu (napf.
basné ,,Obzor* a ,,Drobny dobytek® citované v oddile Te/ Aviv ménici se) ¢i s jemnym nadechem
sllenstvi popisuji svébytné prostredi jizntho Tel Avivu. Mezi Wieseltierovymi telavivskymi
basnémi nenf mnoho takovych, ve kterych autor hledi na mésto smiflivym, vstiicnym a chapavym
pohledem. Pifkladem textu, kde je Wieseltier ke svému méstu jemné ironicky, zaroven ale nézny,
je baseft "VNR Mn" (,,Pocasi®) ze sbirky Sedesiti lita 3kricent:
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Pocasi

Pocasi, co mam ze vseho na svété nejradeyi,
Je pocasi gimmni noci v Tel Aviva.

Tel Aviv je jako Zena, co ji oblecenon do vany hodili,
chuligani ji to provedli a ona ted chodi sem a tam
Wirand po ulicich, prosi o smilovini.

udte pieci laskavi na toto mésto, vielého slova o ném reknéte.
Budr lask tot v/ lého sl fenét

Vzduch, ktery promadel a nasytil pisek

se ted’v polospdankn prochdzi, stastny, celon noc pred sebou
Kdyz projde kolem, pobladi ji po tviri, ale nezastavi se
Melodie vibkosti se vkridaji mezi kvddry domi,

olupnji omitken. Tel Aviv usnul ve stoje a

e spani neklidné sténd.

Reknéte v tomto mésté dobrého siova, zaslons si soucit.

Wieseltier v basni zachycuje atmosféru mésta o zimni destivé noci. Hlavnim motivem prvni sloky
je prirovnan{ Tel Avivu v desti k zené'”, kterou chuligani hodili do vody, a ktera v promocenych
Satech bloudi sem a tam. Mésto prostfednictvim Wieseltierova popisu ptisobi uboze, doslova jako
,zmokla slepice’, jako zena prochladla, promrzla a tfesouci se. Tel Aviv zde neni zobrazen jako
misto, které ublizuje nebo ve kterém je nékomu ublizovano (jako tomu bylo napf. v basnich
odehravajicich se v jiznim Tel Avivu), ale je zde vlastné samo obéti nasili. V refrénu Wieseltier
nabada ctenafe, aby se nad méstem slitovali a pohladili jej alespon slovem. Ve druhé sloce basné
pfedstavuje hlavni motiv vzduch zimni noci, ktery je rovnéz personifikovan; tentokrat je to
muzska postava: prochazi méstem, je $t’astny, pohladi mésto (zatimco v prvni sloce jej chuligani
trapili) a pokracuje. Dal$im vyraznym motivem této sloky je vlhkost: zatimco vlhkosti v prvni
sloce bylo pfili§ mnoho a byla nepfijemna (z Tel Avivu jako by doslova kapalo), v této sloce jsou
s vlhkosti spojena slova s pozitivaimi konotacemi (napf. sloveso ,nasytit™; slovni spojeni
,melodie vlhkosti®) a noc zde puasobi vlaze, i kdyz na druhou stranu je to vlhkost, ktera olupuje
omitku a mésto tak vlastné¢ poskozuje. Wieseltier se rovnéz soustfedi na popsani zvukového
prostfedi noci: jednak zminuje ,,melodie vlhkosti“ a jednak popisuje vzdychani mésta, které
usnulo. Druhd sloka tak pasobi zvlastnim, jemnym dojmem zcasti pravée diky této zvukové kulise
nocniho Tel Avivu. I ve druhém refrénu basnik vyzyva ctenafe, aby se nad méstem slitoval.
Wieseltier v tomto smyslu uziva pro vyraz soucitu, laskavosti dvé odlisna substantiva: v prvnim
refrénu je to podstatné jméno "TOn", které lze pfelozit jako ,laskavost, dobrota®, ale také
mmilosrdenstvi® a je konkrétnéjsi, zatimco ve druhém refrénu voli substantivum "77nn", které

znamena ,,soucit, slitovani”. Zatimco v prvni sloce je Tel Aviv Zenou zmacenou a ctenaf ji ma

148 Wieseltier, 98 ,97 0y ,.0o01w7 1w 1%
149 Prave zde Wieseltier pfirozené vyuziva zenského rodu mést k prirovnani Tel Avivu k zené.
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,»poskytnout laskavost™ (utésit ji, dat ji suché saty), ve druhé sloce uz Tel Aviv usnul ve stoje,
nafika ze spani a Ctenaf se nad méstem ma slitovat, citit soucit, soucitit s nim. Wieseltier v této
basni lici téméf impresionisticky Tel Aviv jako mésto ubohé, zmacené, ¢ini tak ale s velkou

nc¢hou.
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ZAVER

Rika-li se o Meiru Wieseltierovi, 7e je telavivskym basnikem, pak je to hned z nékolika dévodu:
Wieseltier byl jednim z ¢lent tzv. Kruhu telavivskych basnikd, tedy literarniho uskupeni, které
vzniklo na pocatku Sedesatych let 20.stoleti a v t¢ dob¢ sehralo zasadni dlohu v proménach
izraelské poezie. Wieseltier je také jednim z autort, ktef{ se tématu Tel Avivu a podobim a
proménam tohoto mésta ve svych basnich soustavné vénuji po celou dobu své tviardci prace, coz
je v piipad¢ Wieseltiera téméf padesat let. I pfes tuto skutecnost je Wieseltierav Tel Aviv
v literarné védnych kruzich ignorovan a tato diplomova prace je prvaim ucelenym zpracovanim
tématu Tel Avivu v jeho poezii. Cilem této prace bylo nabidnout jeden z moznych pohledd, jak
lze na autorovo zpracovani telavivského tématu nahlizet.

Pro zasazen{ Meira Wieseltiera do kontextu moderni izraelské poezie jsem nastinila nejprve vyvoj
modern{ hebrejské poezie od jejich pocatku v osmdesatych letech 19. stoleti. V ramci tfi hlavnich
obdobi d¢jin hebrejské poezie — evropského, palestinského a izraelského — jsem ukazala, jak se
poezie rozvijela a postupné otevirala nové tematické a formalni moznosti; podrobnéji jsou potom
popsany zmeény, které se na poli izraelské poezie odehraly v padesatych a Sedesatych letech a na
kterych mél Wieseltier zasadni podil.

Posléze jsme se soustfedila na razné zpusoby zachyceni Tel Avivu v moderni hebrejské poezii.
Naznacila jsem, jakym zpusobem se vnimani Tel Avivu ménilo u jednotlivych basniki a jak se
v zobrazovani mésta odrazely jejich osobni i politické postoje.

Po strucné analyze typickych rysa poezie Meira Wieseltiera jsem charakterizovala zpusob, jakym
Wieseltier tyto znaky uplatiiuje v basnich, jejichz hlavnim ¢i diléim tématem je Tel Aviv. Hovofi-li
se o ambivalenci basnikova vztahu k méstu, pak je to proto, ze proti sobé nestoji basnik a Tel
Aviv, ale basnik a hned nékolik Tel Avivi. Snazila jsem se tedy na mésto v autorovych basnich
divat z tohoto pohledu a postihnout rozmanitost, sjakou k méstu pfistupuje. Zaroven jsem
usilovala o nalezeni jistych zakonitosti ve Wieseltierové odkazovani na mésto a na jisté osobni
stereotypy, se kterymi basnik o Tel Avivu piSe a diky kterym lze Wieseltierav Tel Aviv
klasifikovat. Jako vysledek rozboru jednotlivich basni pak definuji nékolik typickych
,wieseltierovskych® Tel Avivu, které se v jeho basnich opakované objevuji: rozpadajici se Tel
Aviv, ménici se Tel Aviv, Tel Aviv jako spolecny méstsky prostor, Tel Aviv véedniho dne, jizni

Tel Aviv a nakonec i soucitny Tel Aviv.
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RESUME

Tato diplomova prace se zabyva obrazem izraelského mésta Tel Avivu tak, jak jej ve svém dile
zachycuje Meir Wieseltier, soucasny izraelsky basnik. Ve druhé kapitole této prace je strucné
nastinén vyvoj moderni hebrejské poezie, a to od jejich pocatki na konci 19. stoleti az do
Sedesatych let 20. stoleti. Wieseltierova poezie je tak nejprve zafazena do historického kontextu.
V této kapitole je rovnéz popsana role, kterou Wieseltier sehral béhem dulezitych poetickych
zmén, které se na poli izraelské poezie odehraly v Sedesatych letech. Tteti kapitola pojednava o
zobrazovani mésta Tel Avivu v moderni izraelské poezii. Znazornuje, jakym zptsobem basnici
ve své tvorbé zachycovali stavbu meésta a jeho vyvoj, zaroven poukazuje na rozdily v jeho
zobrazovani zpusobené odlisnymi osobnimi i politickymi postoji jednotlivych basniki; pro
ilustraci této rozmanitosti je kapitola doplnéna ukdzkami vybranych autord. Ctvrtd kapitola je
uvedena basnfkovou biografii, po které nasleduje obecna charakteristika autorovy tvorby. Ta je
piiblizena jednak z hlediska formalniho, kdy je zdiraznéna riznorodost Wieseltierova basnického
jazyka, dale jsou pfedstavena témata, se kterymi je mozné se v basnikové tvorbé setkat. Pata
kapitola, ktera pfedstavuje stézejni cast této prace, pojednava o tématu Tel Avivu ve
Wieseltierové poezii. V uvodu kapitoly je definovan ambivalentni vztah, ktery basnik k méstu
chova. Kapitola dile urcuje dlohu Tel Avivu v autorovych basnich a zabyva se konkrétnimi
zpusoby, jakymi je Tel Aviv ve Wieseltierové tvorbé zobrazen. Dale jsou v praci postupné
pfedstaveny jednotlivé obrazy Tel Avivu tak, jak jsou u Wieseltiera zachyceny, a na analyze
konkrétnich basni jsou pak ilustrovany specifické rysy kazdé z nich. V oddilu o Te/ Avivu vsedniho
dne jsou basn¢ zabyvajici se kazdodennim telavivskym zivotem a detailnim popisem telavivské
méstské krajiny; Te/ Aviv jako spoletny mistsky prostor piedstavuje Wieseltiera jako basnika —
pozorovatele, ktery zachycuje nahodilou lidskou interakci v méstském prostredi; Te/ Aviv jigni
obsahuje basné¢, ve kterych Wieseltier zobrazuje tuto zanedbanou ¢ast Tel Avivu a jeji obyvatele,
tématem Te/ Avivu rozpadajicibo se je Wieseltierovo pojeti fyzicky se rozkladajictho mésta, v Te/
Avivu ménicim se jsou rozebrany basné, ve kterych se autor soustfedi na proménujici se charakter
mésta z mnoha thla pohledu. Konecné v Te/ Avivu soucitném, s pochopenin jsou piedstaveny basné,
ve kterych je Wieseltier ve vztahu k Tel Avivu sice jemné ironicky, celkové ladéni basni je ale

smitlivé.
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SUMMARY

The aim of the thesis is the analysis of the image of the city of Tel Aviv as it is portrayed in the
poetry of Meir Wieseltier, an acclaimed contemporary Israeli poet. The second chapter deals with
a brief outline of the history of Modern Hebrew poetry from its beginnings at the end of the 19"
century to the sixties of the 20" century. Hereby, Wieseltier’s poetry is set within the historical
context of the poetic development in Israel. The sixties were a period of major poetic changes in
Israeli poetry, and Wieseltier’s crucial role in this process is also emphasized. The chapter that
follows deals with the depiction of Tel Aviv in the works of major Israeli poets. It outlines the
way these poets portrayed the process of the city construction and development; and it also refers
to the differences between the individual images of Tel Aviv in their poems due to different
personal and political views. The chapter includes several examples of such poems. At the
beginning of the fourth chapter, a short biography of Meir Wieseltier is presented, to be followed
by general characteristics of Wieseltier’s poetry. The diversity of his poetic language is
emphasized, and the range of topics present in his poems is introduced. The fifth chapter
presents the main topic of the thesis: the depiction of Tel Aviv in Wieseltier’s poetry. The
ambivalence of the poet’s attitude towards the city is discussed first, and further, the function of
Tel Aviv within Wieseltier’s poems is defined, as well as specific literary devices that the poet uses
to depict the city. The individual images of Tel Aviv are introduced and separated into individual
sections. In each section a number of poems are examined, and through this analysis the specific
features of each image are indicated. The chapter includes the following sections: Te/ Aviv of the
Everyday that deals with the poems where Wieseltier portrays in a great detail the everyday city life
and the urban landscape of Tel Aviv; Te/ Aviv as Common Urban Space focuses on the life in the
neighborhoods of the city; Southern Tel Aviv is a portrayal of this controversial part of the city, Te/
Aviv Falling Apart deals primarily with various forms of decay to be seen in the city; Te/ Aviv
Changing presents the several aspects of the changing character of the city, and Te/ Aviv Sympathetic

offers slightly ironic, yet understanding and kind view of the city.
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