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1. Uvod

Victor Hugo (1802 — 1885) je povazovan za predniho piedstavitele
francouzského romantismu. Velkd pozornost je vénovdna predevSim jeho
basnim, stranou obliby hlavné u béZnych c¢tenditi vSak nezlstdvaji ani jeho
romény. Pravé tfi z jeho prozaickych dél budou predmétem zdjmu pro nasi praci.

Vezmeme-li v dvahu Hugovo dilo jako celek, musime si poloZit hned
n&kolik otdzek. Pfedeviim je to spor romantismus vs. realismus. N&kteff autofi' a
také vSeobecné povédomi ftadi V.Huga jednoznacné mezi predstavitele
romantismu. V mnoha svych dilech se vraci do minulosti, dila nepostradaji
snivost, tajemno ani melancholii. Podle jinych® je Hugo piedstavitelem realismu,
nebo 1épe feCeno jeho predchidcem ¢i prukopnikem; ve svém dile misi prvky
romantické a realistické. Je tedy V.Hugo romantikem nebo realistou? Najdeme u
n¢j romanticka a realistickd dila, nebo se jednd vzdy o smiSeni téchto dvou stylt?
A je vlibec moZné spojit tyto na prvni pohled protichtidné proudy v jednom dile?

Druhou otdzkou je hugovsky hrdina. Jeho romény jsou ptehlidkou postav
nejriizngjsiho charakteru, vzhledu, spole¢enského postaveni i piesvédéeni. Casto
stoji v ramci jednoho dila proti sobé dvojice postav naprosto opacnych (na tom
ostatné, jak uvidime déle, je Hugovo dilo postaveno). Je tedy viibec mozné néjak
definovat typického ,.hugovského hrdinu*“? Jak by vypadala postava, kterd by
nesla rysy typické pro Hugovo dilo?

Tretim problémem je pak otdzka podobnosti mezi postavami. PieCteme-li
si n€kolik romana V. Huga, na prvni pohled nds podobnost nékterych z nich, at’
uz ve zjevu nebo v charakteru, zaujme. Zamyslime se tedy nad tim, zda je
opravdu mozné podobnosti mezi postavami vysledovat a jsou-li romany skute¢né
vystavény na stejnych konceptech, jak se na prvni pohled mize zdat. Podobnost
postav je spiSe neZ na typech, jaké zndme tfeba z dila Balzakova, zaloZena na

archetypech. Pokusime se je v Hugové dile odhalit a sledovat.

! Napft. Bertrand — Durand: La Modernité romantique, Paris — Bruxelles 2006; Bénichou, P.: Les mages
romantiques, Gallimard 1988.
* Napi. Aragon, L.: Bdsnik a skutecnost, Praha 1963.



Abychom mohli na zminéné otizky odpovédét, musime se nejprve
zabyvat konkrétnimi postavami. Pro naSi préaci jsme vybrali tfi z Hugovych
roméant, Chram Matky bozi’ v PaFiZi (Notre-Dame de Paris), Muz, ktery se sméeje
(L’Homme, qui rit) a Bidnici (Les Misérables). Prvni z nich, ktery poprvé vysel
v roce 1831, patif k ranéjSim a zdrovenl nejproslulejsim Hugovym dilim. Druhy
zromanl, MuZ, ktery se sméje, (poprvé vysSel vroce 1869) je Hugovym
pfedposlednim prozaickym dilem. Bidnici se Casové fadi mezi oba pfedchozi
romany, tento vysSel v roce 1862, a z hlediska problému romantismu a realismu je
z Hugovych d¢l asi nejzajimavéjsi.

Diivodem vybéru prvnich dvou roménti je jejich koncepce: oba se
odehrdvaji v dobdch minulych, jeden znich dokonce v jiné zemi®. V obou
nalezneme mnoho spole¢nych, ryze romantickych prvki. RovnéZz podobnosti
mezi postavami jsou ndpadné, piinejmensSim mezi postavami Quasimoda a
Gwynplaina, oba jsou zohaveni a protloukaji se na okraji spolecnosti. Bidnici
maji koncepci ponékud odliSnou. Studuji sice také ¢lovéka na okraji spole¢nosti,
vytraci se z nich ale romanticky prvek ddvnych dob. V nasi préci na nich budeme
studovat nejprve jiZ zminény spor romantismu a realismu, posléze ndm poslouZzi
pro porovndni a ovéteni hugovskych postav - archetypt.

V prvni ¢asti nasi prace se tedy budeme zabyvat konkrétnimi postavami
téchto romani: Quasimodem, Gringoirem, Esmeraldou, Klaudiem Frollem a
Phoebem z Chrdmu Matky bozZi v PariZi, Gwynplainem, Deou, Ursem,
Barkhilpedrem a Josianou z MuZe, ktery se sméje a Jeanem Valjeanem, Javertem,
Cosettou, Mariem a Thénardierem z Bidnikii. Na zdklad¢ ukdzek zromdnt
vykreslime jednotlivé postavy, prozkoumdme jejich charakterové vlastnosti a
pokusime se proniknout k jejich osobnosti. Z tohoto rozboru vyjdeme ve druhé
¢asti prace, kde budeme hledat prototyp ,,hugovského hrdiny*, tedy takovou

postavu, podle jejiz vlastnosti, chovani a Zivotnich postojii bychom mohli bez

3 Uvadime zde ndzev piekladu dila podle Marie Tomagkové, s jejim? prekladem romanu také pracujeme
(viz. literatura). Jazykovy cit ndm vSak veli ve slové ,,bozi napsat spiSe velké B, jak by bylo i v souladu

s Pravidly ¢eského pravopisu (1993, § 76) a jak bylo béZzné v Ceskych piekladech (dokonce i téZe autorky)
jesté v roce 2000. Nase vydani z roku 2005 ma uz v ndzvu malé b. Pro zachovani citacnich pravidel tedy
tento fakt zachovame.

* Vice o obsahu viech ti romani v kapitole Charakteristiky vybranych postav roméanti Chrdm Matky bozi
v PariZi, MuZ, ktery se sméje a Bidnici.



ohledu na kontext ftici, Ze se jednd o ,.hugovského hrdinu“ nebo o ,hrdinu
hugovského typu®.

Otdzka romantismu a realismu v dile V. Huga jiZ byla rozebirdna na
mnoha strankédch’, proto se ji budeme zabyvat jen okrajové. Je ale nutné zahrnout
i tuto problematiku, protoze zlstiva otdzkou, jakého ,hugovského hrdinu*
vlastn€ nalezneme, nalezneme-li ho.

V posledni ¢asti se pak zamyslime nad moZnymi podobnostmi mezi
postavami obou romani. Povsiml si jich uz Nikolajev6 a typologii jednotlivych
postav pro Hugova dramata vypracoval Bénichou’. Pfedpokldddme tedy, 7e se
ndm podaii podobné vazby mezi romdnovymi postavami odhalit.

Prestoze stanoveni ,.hugovského hrdiny®, typologie jeho postav a jejich
vzdjemnych podobnosti je cilem naSi price, je tfeba zduraznit, Ze veSkeré

posuzovani postav a nazirdni na né je subjektivni.

5 Napf. Verhaeren, E.: Hugo et le romantisme, Bruxelles 2002; Bénichou, P.: Les mages romantiques,
Gallimard 1988 nebo Le sacre d’écrivain, Gallimard 1996; Nikolajev, V.: Victor Hugo, Praha 1955 a
dalsi.

® Nikolajev, V.: Victor Hugo, Praha 1955.

7 Bénichou, P.: Les mages romantiques, Gallimard 1988.



II. Charakteristiky vybranych postav romana Chrdm Matky boZi

v PaiiZi, Muz, ktery se sméje a Bidnici

Abychom se mohli zabyvat hleddnim prototypu Hugova hrdiny, musime
se nejdiive daveérné¢ sezndmit sjeho hrdiny konkrétnimi. Vybrali jsme
podobnosti. Pfi vykladu postav, jejich vzhledu, jedndni i smySleni vychdzime
piimo z Hugovych d¢l, pro doloZeni uZivdme citaci z romdnt.

Pracujeme s vyddnimi romdnd uvedenymi v seznamu pouZzité literatury.
Zvolili jsme tato vydani pro jejich vSeobecnou dostupnost, nikoli pro piekladové
kvality. Ptipadné nedostatky nebo chyby vSak v citovaném textu zachovivame.
Abychom se vyhnuli zmatkilm mezi uvozovkami oznacujicimi citaci a
uvozovkami oznacujicimi piimou fe¢ v rdmci citace, uvddime veSkeré citace

kurzivou.

I1. 1. Chram Matky boZi v PaiiZi

Roman, ktery poprvé vysel v roce 1831, se odehrava ve Francii 15. stoleti,
za vlady Ludvika XI. Autor nds pfivadi do stfedov€ké Pafize, v barvitych
cikantl. Ustfedni postavou je hrba¢, zvonik Quasimodo, chranénec arcijahna
Klaudia Frolla. I ptes sviij zjev a vSeobecné opovrzeni je ale Quasimodo schopen
Cistych citl. V dalSich déjovych liniich sledujeme osudy jizZ zminéného Klaudia
Frolla, krasné cikdnky Esmeraldy, kterd touZzi nalézt ztracenou matku, Petra
Gringoira, neuspéSného  studenta, lehkomyslného kapitdna  Phoeba
z Chateaupersu a dalSich. Piibéh kon¢i nevyhnutelné tragicky, Esmeralda,
prondsledovana Frollem, umird na Sibenici a Quasimodo voli dobrovolnou smrt

po jejim boku.



IL. 1. 1. Quasimodo

S Quasimodem se poprvé setkdvame pii volbé ,,papeZe blaznti*, jiZ jsou
pieruSena slavnostni mystéria. Atmosféra chvile, kdy nebohy zvonik prostréi
svou hlavu okénkem umocni jeho hrizny zjev do té miry, Ze ho né&ktefi ani
nepozndvaji. Zaroven ale podtrhuje jeho sméSnost, grotesknost; vzdyt lidé voli
papeze blaznli, protoze se chtéji bavit. Hrbacav popis tedy nepostrdda osten

jJizlivosti a vysméchu:

Nepokusime se ani dopodrobna vylicit Ctendri ten ctverhranny nos, ta podkovovitd
tsta, to malické levé oko, zakryté hunatym, rezavym obocim, zatimco pravé oko se
témer ztrdcelo pod ohromnou bradavici; ty nesporddané zuby, tu a tam vyldmané jako
cimburi pevnosti; ten oduly ret, pres néjZ precnival jeden zub jako sloni kel; tu bradu
s dolikem uprostied a predevsim cely ten vyraz, ktery ze vseho vyzaroval; tu smésici

zlomyslnosti, vidivu a smutku.”

Ohromnd hlava, na niz se jeZily rezavé vilasy, mezi obéma rameny obrovsky hrb,
jehoZ protéjsek se rysoval vpredu, stehna i nohy tak podivné zkroucené, Ze se mohly
dotykat jen koleny a zpredu se podobaly dvema srpiim, jejich? driadla se dotykaji;
chodidla Sirokd, ruce obludné; a pri vsi té nestviirnosti byla v jeho vzhledu zvldstni

sila, cilost a odvaha, jez budily hriizu (...).?

Takto tedy poznavdme Quasimoda, tuto prapodivnou postavu ,,zvlastniho
kyklopa“3. Jeho zvlastni jméno — Quasimodo — ,,n¢jak™ — vyjadfuje vystizné
zvonikovu podivnou formu.

Pfi tomto prvnim setkdni je tedy Quasimodo pfedstaven jako néco
sméSného a zoufalého, zdroven ale citime na stran¢ obecenstva urcitou nejistotu a
strach. Quasimodo rozhodn€ neni jen sméSny hrb4a¢. PovSimnéme si téch

drobnych dousek u piedchozich popisti:

(...) cely ten vyraz (...) tu smésici zZlomyslnosti, vidivu a smutku.*

' Hugo, V.: Chrdm Matky BoZi v PariZi, Praha 2005, str. 49.
> Id.
1.



(...) byla v jeho vzhledu zvldstni sila, cilost a odvaha, jeZ budily hrizu (...).

Citime zde jasné€, Ze se za pokroucenym zevnéjSkem skryva dusSe, snad stejné
znetvofena jako télo, ale dost moZnd i v pifimém rozporu s nim. Pro pfihlizejici
publikum je ale vné&Si osklivost okamzit€¢ ztotoZnéna s pokroucenosti,
zvracenosti charakteru (MlUzZeme to povaZovat za prezitek stfedovéku, ale autor
tu zaroven nastavuje zrcadlo i ¢tendfovym predsudktim.) Pfipojuje se i osoCovani

z nekalych praktik a spojeni s d’dblem atd., to v§e umocnéno anonymnosti davu:

LJAch, ta hnusnd opiceé.’ “ zvolala jedna [Zena].
»Stejné zld jako osklivd, “ pridala se druhd.
Je to ddbel,““ ozvala se treti.

(...)
,,Jisté chodi na carodéjnické slavnosti! Jednou zapomnél kosté na nasem okapu.
»Ach, ta odpornd tvar!

. v e’
Ach, ta hnusnd duse!

Témito jednostrannymi odsudky ale autor jen stupniuje Ctendfovu
zvédavost, touha proniknout do skute¢né Quasimodovi duSe. I sdm vypravé€ nés
vktomu pobizi, kdyZ oznaCuje hrbaCe za hlupdka, ménécenného tupého

chudaka:

Ostatné ani zdaleka nevérime tomu, Ze by si novy papeZ bldznii uvédomoval pocity,
jez zakousel, nebo ty, které vzbuzoval. Duch, jenZ sidlil v tomto nepodaieném téle, byl

nutné také ponékud nevyvinuty a otupély.®

Zvonikova oddanost jeho vychovateli, pateru Klaudiu Frollovi, mize byt
snad na prvni pohled az zaraZejici. Uvédomme si ale, Ze ho Frollo coby dité

zachranil pied ohavnym chovanim PafiZani. Vychovaval ho sice velmi piisné a

* Chrdm Matky bozi v PaiiZi, str. 49.

5

> Id.

® Pfirovnani k opici tu neznai jen vn&jskovou podobnost, ve stiedovéké symbolice je opice symbolem
d’abla.

" Chrdm Matky Bozi v PaiiZi, str. 50.

® Ibid. str. 68.

10



ani v dospé€losti mu nic neodpustil, Quasimodiv nehynouci vdék ale svéd¢i o
tom, Ze si pln€ uvédomuje, jak by se mu vedlo bez paterovy ochranné ruky. Jeho
naprosta divéra ke Klaudiovi je snad pon€kud naivni, vime, Ze ho knéz vyuzije
k tnosu cikdnky a Quasimodo plni vSechna jeho pfani bez vyhrad. Chram Matky
Bozi se ale stal pro zvonika jedinym moZnym utociStém a Klaudius Frollo

jedinym ¢lovékem, ktery o néj jevil zdjem a obc¢as s nim i1 promlouval.

NavZdy odloucen od svéta dvojim osudovym nestéstim, svym nezndmym piivodem a
nestvurnym zevnéjskem, a od détstvi jsa uzavien v tomto dvojitém neprekrocitelném
kruhu, ubohy nestastnik si zvykl nestarat se vitbec o to, co se déje ve svete za

posvdtnymi zdmi, jeZ ho prijaly do svého stinu.’

A prece tu byla lidskd bytost, kterou Quasimodo vyjimal ze své zloby a nendvisti
viuci ostatnim a kterou miloval stejné, ba moznd vice nez svou katedrdlu: byl to

Klaudius Frollo."

V citaci jsme narazili na Quasimodovu ,,zlobu a nendvist vii¢i ostatnim

lidem*!!

. Na mnoha mistech je skute¢né naznaceno, Ze byl zvonik zly, napiiklad
bychom tak mohli usuzovat z naddvek, kterym ho lidé Castovali. Nikde ale
nenalezneme piiklady jeho zloby, nendvisti nebo zlomyslnych skutkt. VSichni
jsou piesvédceni, Ze pacha nepfiistojnosti, konkrétni prohieSky mu ale pfipsat
nemuzeme (snad jen kromé téch, ke kterym ho navadi Frollo, jako je tfeba uz
zminény unos cikanky).

Quasimodo je popisovan v duchu ptedsudki a stereotypl, které se
tvofi kolem oSklivych ¢i postizenych lidi. Je jim pfisuzovana intelektudlni

omezenost, neSikovnost, zloba.

V jakém stadiu byla jeho duse? Do jakych zdhybii se stahla, jakou podobu na sebe

vzala pod tim sukovitym obalem a pFi tom zdivocelém Zivoté? Tézko urcit."”

® Chrdm Matky bozi v PaiiZi, str. 141.
1 Ibid. str. 148.
" 1bid. str. 148.
12 Ibid. str. 142.

11



I ptes vypravécovu skepsi je ale Quasimodo schopen hlubokych citi. O jeho
oddanosti ke Klaudiu Frollovi byla jiz fe¢. Nebyl ani zcela uzavien ve své
katedréle; po svych zkuSenostech sice nevyhleddval kontakt s jinymi lidmi, ale
kdyz uz se snckym setkal, dokdzal bystte — a to 1 pfes svoji hluchotu -
pozorovat vztahy mezi nimi, pocitovat soucit, zoufalstvi, vdek.

Co se tyCe jeho postoje ksobé samému, pievladal v jeho
mySlenkach hluboky smutek. Uv€domoval si plné svoji nedostatecnost a snad 1
litoval, Ze se ho lidé kviili tomu boji a Ze se nemize zaradit do bézného Zivota.
Touzil navazat kontakt s lidmi, ale citil, Ze je to nemozné. Pochopitelné trpél

osamélosti.

Smutek nestastnikiiv se stal nezhojitelny a iiplny jako jeho $karedost.”

Proto jim [sochdm] kolikrdt a dlouze vyléval své srdce. Mnohdy strdvil celé hodiny

v % v . vey 14
schoulen pred nékterou sochou a samotdrsky s ni hovoril.

Hluboky pocit smutku a vlastniho nesStésti pak vyjadiuje pred Esmeraldou:

., Nikdy jsem nevidél svou oSklivost jako nyni. KdyZ se srovndvdm s vdmi, lituji sam
sebe, Ze jsem takovy bidny a nestastny netvor. Musim vdm pripadat jako zvire, vidte? —
vy jste slunecni paprsek, kriipéj rosy, ptaci zpév. — A jd jsem néco straslivého, ani

v v . v v v v ey . ey v . 15
clovek, ani zvire, néco tvrdsiho, poSlapanéjsiho a beztvdrnéjsiho neZ kaminek.

I zde vidime jakych hlubokych, aZ kontemplativnich mySlenek je
Quasimodo schopen.

I pres nepfizenn osudu a rozli€né hrubé zachizeni, kterému se zvonikovi
dostalo a dostava, jsou v ném zakofenéna zakladni pravidla, nebo feknéme rad¢ji
iluze o spravedlnosti, uct€¢, pomoci druhym. Smysl pro spravedlnost (1 kdyz
pokroucenou vlastnim vidénim situace) se pak naplno projevi pii Unosu

Esmeraldy zpod Sibenice.

'3 Chrdm Matky bo%i v PaFizi, str. 142.
" Ibid. str. 144.
5 Ibid. str. 344.

12



Posléze velmi siln€ pocituje otiesy, spojené s postavou cikanky: jednak
rozpor mezi oddanosti ke Klaudiu Frollovi a ochrandrskym citem k Esmeraldé¢,
jednak bolestné zjisSténi, Ze cikdnka miluje krasného Phoeba.

Definitivni ranou je pro nebohého zvonika poprava malé cikdnky, ktera
s kone¢nou platnosti pohibivé jeho iluze o spravedlnosti. Snad citi i jako svoji
vinu, Ze cikdnka musela zemfit, bojuje se svym svédomim a nenachdzi uz smysl

Zivota.

II. 1. 2. Esmeralda

S ptivabnou mladou cikdnkou se poprvé setkdvame na namésti Greve, kde
vystupuje se svou spoleCnici, kozou Dzali. Esmeralda ptsobi pfi tanci jako

nadpozemska bytost, vila nebo krasnd ¢arodéjka.

TrebaZe byl Gringoire skepticky filosof a ironicky bdsnik, byl tak oslnén timto
ndadhernym zjevenim, Ze v prvnim okamZiku nemohl urcit, je-li tato divka lidskd
bytost, vila, nebo andel.

Nebyla velikd, ale jeji stihld postava se nesla tak vznosne, Ze se zddla vysokd.
Byla snédd, avsak bylo mozno tusit, Ze ve dne md jeji plet onen krdsny zlatavy

odlesk, jaky maji Andalusanky a Rimanky."®

S jejim hlasem to bylo jako s jejim tancem, jako s jeji krdsou. Bylo to néco
nevyslovného a piivabného; néco cistého a lahodného, néco éterického,

v, ) 17
okridleného.

CikanCin tajemny zjev podtrhuje 1 jeji jméno — ve SpanélStiné znamena
,smaragd*“'®.

Prestoze cikancin Zivot neni nijak lehky a Zije s tuldky a zlod¢jicky ve
Dvote diva (Cour des miracles), jeji vztah k okoli neni nijak ostfe vyhranén.

Naopak, Esmeralda je stdle jakoby zasnénd, piikofi i Stastné chvile proziva

' Chram Matky bozi v Parizi, str. 62.
"7 Ibid. str. 66.

18 http://www.behindthename.com/php/search.php?nmd=né&terms=%CBsmeralda, 28.11.2009, 12:06
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zlehka, neptimo. Zda se, jako by se ji svét kolem ani nedotykal. Jednd spontanné
a tak, jak si mysli, Ze je to sprdvné. Velmi ji ale mrzi, kdyZ ji za takové chovani
okoli odsuzuje.

Esmeralda vidi vSe naivnima, détskyma oc¢ima. M4 hluboké idedly o
pratelstvi 1 ldsce a ¢ekd trpéliveé na jejich splnéni. KdyZ se pak domnivd, Ze nasla

— v osob¢€ Phoeba — to co hledala, nevaha své lasce cokoli obétovat.

,, Vite, co je to prdtelstvi?“ zeptal se [Gringoire].

»Ano, “ odpovédeéla cikdnka, ,,to je jako byt si bratrem a sestrou; dvé duSe, které
se dotykaji, ale nesplynou, dva prsty na jedné ruce.

WA ldska?* pokracoval Gringoire.

wAch, ldska! “ Fekla divka a hlas se ji chvél a oko zdrilo. ,, To je jako dvé bytosti,

které jsou jednou bytosti. Muz? a Zena, kteri splynuli v andéla. To je nebe. «l?

,,Jd Ze té nemiluji, miij Phoebe! Co to rikds, ty zly, chces mi rozdirat srdce? Ach
ano, vezmi si me! Vezmi si mé celou! Délej se mnou, co se ti zIibi, jsem tvd. Co mi
zdleZi na amuletu! Co mi zdleZi na matce! Ty jsi mou matkou, protozZe té miluji.

(...)<%

I ptes to, Ze se Esmeralda zabyva pfevazné svym vnitinim svétem a svymi
idedly, neni lhostejna ke svému okoli. Bez vétSiho rozmysSleni si vezme za muze
Gringoira, aby ho zachrénila od Sibenice, zcela samozieym¢ d4a napit
Quasimodovi tyranému na pranyfi. Cikdncino srdce pietéka dobrotou a touho po
lasce nejen osobni, ale po lasce mezi vSemi lidmi. Jak hluboké je jeji zklamani,
kdyz je fanaticky a pro ni nepochopitelné prondsledovdna Klaudiem Frollem,
kdyz je zklamana ve své lasce k Phoebovi, kdyz je vyrvdna z ndruce
znovunalezené matky, kdyZz jeji mlady Zivot kon¢i nevinn€ a z pomsty za

nevyslySenou lasku na popravisti.

' Chram Matky bozi v Parizi, str. 95.
“Ibid. str. 280.
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II. 1. 3. Klaudius Frollo

Arcijdhen Klaudius Frollo pfedstavuje tu nejtemné&jSi predstavu, jakou
muzeme o mnichovi nebo kné€zi mit. Hned na pocatku se jevi jako osoba zdhadna
a temnd, uplné odhaleni ale ¢eka Ctendfe az na konci pfib&éhu. Stejné jako u
Quasimoda vidime u knéze jakousi rozpolcenost, nejednotu mezi zevnéjSkem a
nitrem, néco, co se skryva pod povrchem.

V prvni chvili Ctendf netusi, jakym smérem se ubiraji Klaudiovy vasné.

Jako mladik, pfedurceny pro knéZské povoléni, je vSechny obétoval védéni.

Byl to ostatné smutny, vdazny a opravdovy hoch, ktery vasnive studoval a rychle

chdpal (...).%

Byla to vskutku primo horecnd touha ziskat a nahromadit co nejvice védeckych
znalosti. V osmndcti letech prosel vSemi ctyrmi fakultami. Mladému muZi se zddlo, Ze

Zivot md jediny cil: védeét.”

Osud vSak pfipravil Frollovi jest¢ jiné zajmy; zdhy vénuje veSkerou
moznou péci 1 prostiedky vychové mladSiho bratra Jana. A pravé oddanost

k malému brattic¢kovi ho ptiméla ptijmout pod sva kiidla malého Quasimoda.

(...) Rozhodl se, Ze zasvéti celou svou budoucnost Bohu a Ze nebude mit nikdy jinou

manzelku ani jiné dité nez §tésti a blaho svého bratra.”

(...) Jeho (ditéte - Quasimoda) zoufald bezmocnost, jeho nestviirnost a opustenost,
vzpominka na mladsiho bratra, pomyslent, které mu najednou prisio na mysl, Ze kdyby
sdam zemrel, jeho maly Johdnek by mohl byt zrovna tak bidné pohozen do kolébky
nalezencii, to vSechno mu nardz zavalilo srdce: premohl ho veliky soucit a ditée si

24
odnesl.

2! Chram Matky boZi v Parizi, str. 136.
2 Ibid. str. 137.

B Ibid. str. 138n.

2 Ibid. str. 139.
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Ve svém bratru se ale Klaudius Frollo zklamal. Jan nebyl horlivym studentem,
jakého z n¢j chtél Klaudius vychovat a neplytval ani vdékem za Klaudiovu péci a

vychovu.

Tim vsim [poveéstmi o Janové prostopdsném Zivoté] byl Klaudius hluboce zarmoucen

a ve své prichylnosti k lidem zastrasen.”

Snad nékdy v téchto chvilich se poc¢ind Klaudiovo uzavieni pied svétem,
péstovani tajemné povésti, kterd ho obklopuje a v neposledni fadé také vnitini

neklid, ktery ho stale vice stravuje.

A jestliZe se v jeho védeé s postupujicim vekem utvorily propasti,, vyvstaly i v jeho
srdci. Alespon se tak mohl kaZdy pravem domnivat, kdyZ si bedlivé prohlédl jeho tvdr,
z niZ prosvitala duse jej skrze cerny mrak. Od ceho mél tak Siroké lysé celo, tu vécné
sklonénou hlavu a hrud’ neustdle se dmouci povzdechy? Jakd tajnd myslenka
vyvoldvala na jeho iistech tak trpky iismév, pri némz se jeho svrastéld oboci k sobé
pribliZila jako dva byci prichystani k zdpasu? proc byly jeho sporé viasy jiZ Sedivé?
Jaky vnitini ohen slehal obcas z jeho pohledu, Ze se jeho oko podobalo otvoru ve sténé

P 26
sdlajici pece?

Stejné€ jako pro Quasimoda je 1 pro Klaudia Frolla pti¢inou otevieného projeveni
jeho nitra ptivabnd cikdnka Esmeralda. Na rozdil od Quasimoda se vsSak arcijdhen
zpocatku pokousi své pocity potlacit. Jak se ale ukdze, jen tim piiléval oleje do
ohn¢ svého rozpolceného nitra. Zdhy si uvédomuje palcivou vasen, kterd uz
nesmétuje k védéE, k Janovi ani k Bohu, ale k Esmerald¢. Na rozdil od Quasimoda
je ale aZ nelidsky sobecky. Quasimodo si plné¢ uvédomuje prekdzky, které stoji
mezi nim a Esmeraldou a 1 kdyZ je to pro n¢j bolestné, je ochoten stit celou noc
pfed branami paldce, aby cikdnce sjednal schliizku s milovanym Phoebem.

Klaudia Frolla ale sZira nepfekonatelnd majetnicka Zarlivost:

»(...) — At tento hieb otevice hrob komukoli, kdo md jméno Phoebus. — Proklate!

Stdle a stdle, vecneé taz myslenka! «27

» Chrdm Matky boZi v PaiiZi, str. 150.
% Ibid. str. 153
2 Ibid. str. 252.
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Knéz si dobfe uvédomuje nepiiméfenost i nepiipustnost svého jednani,

nedokdZe vSak konat jinak, neovlada se.

(...) Hlava mu horela. (...) Co se délo v té chvili v ponuré hlavé arcijahnové? Jen

on a Biih to mohli védeét.*

PotlaCované emoce a snad 1 vrozend vasnivost, nyni probuzené, nuti
arcijdhna k promyslenym ndstrahdm, necistym tdskokiim a 1é¢kdm jen proto, aby
doséhl svého cile. Oddany Quasimodo se mu stane vitanym prostiedkem, pozdé;ji
ale 1 pfekvapivym sokem. Klaudius nechdpe rozdil mezi Quasimodovou
upfimnou mirnosti a laskavosti a vlastni nasilnou vasni. Blahové se domniva, Ze

odhalenim svych skutkti si Esmeraldu ziska.

(...) Uklady, které jsem proti tobé strojil, bouie, kterou jsem kupil na tvoji hlavu, to

o . . . 129
v§e srselo ze mé v hrozbdch a blescich.

»Ach, divko, “ zvolal knéz, ,,slituj se nade mnou! Ty se mds za nestastnou, ale
béda, nevis, co je to nestésti. Ach! Milovat Zenu a byt knézem, byt nendviden! (...) A
s celou svou Zdrlivosti a zurivosti videt,jak marnotratné ustédiuje poklady ldsky a

krdsy mrzkému a hloupému hejskovi [ Phoebovi]! (...) «“0

Pfed setkdnim s Esmeraldou si knéz jest¢ uvédomuje, jak je zmitdn svymi

vaSnémi a do jakého nebezpeci se svym jedndnim vydava.

(...)— Béda, Klaudie, ty jsi ten pavouk! Ale jsi také moucha! — Letél jsi za védou, ke
svetlu, ke slunci, neméls jiné starosti neZ prorazit do volného prostoru, k jasné zdri
vécné pravdy. A jak ses Fitil k zdrivému okénku do jiného svéta, do svéta jasu, rozumu
a védy, ty zaslepend moucho, ty bldhovy doktore, nevidéls tu jemnou pavucinu, kterou
osud rozprostrel mezi svetlo a tebe, vrhl ses do ni stremhlav, ubohy bldzne, a nyni se

zmitds§ s rozbitou hlavou a potrhanymi kiidly v Zeleznych chapadlech osudu. —(...)*"’

 Chrdam Matky boZi v PaiiZi, str. 275.
2 Ibid. str. 307.

30 Ibid. str. 308n.

3L Ibid. str. 262.
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Kdyz se vsak docka od cikdnky odmitnuti, jeho vasen, zloba a zast’ jej prerostou.

(...) Tu se priserné zasmdl a najednou opét zbledl, kdyz se zamyslil nad
nejstrasnéjsi strdankou své neblahé vdasne, nad tou sZiravou, jedovatou, nendvistnou a
nesmiritelnou ldskou, kterd ji privedla na Sibenici a jeho do pekla: ona odsouzena, on

zatracen.”
(...) Nelitoval, nekdl se, vie co ucinil byl hotov ucinit znovu; (...).”

Arcijdhen od Matky Bozi je osobnost velice komplikovand. Nezapie
v sob¢ dobré stranky a predsevzeti a nemiiZzeme mu upfit fadu dobrych skutkii.
Zadrzovana a osudova vasen, kterou nedokaze ovlddnout, v§ak zméni Klaudiovu
osobnost k nepozndni. Rozporuplnost a vnitini nejistota té€to postavy je podtrzena
1 jejim jménem. Klaudius je staré fimské rodové jméno, znamend ,,chromy* nebo
,,kulhaV}’f“34. Jeho nositeli byli ale také néktefi svétci. Frollo pak v italStiné
znamend ,kiehky, slaby, vyCerpany“. Klaudius Frollo je ptikladem postavy
zmitané vasni, ztélesnénim predsudkt o mnisich a knéZich, které je predstavuji
jako lidi nevyrovnané, zmatené, hodné vysméchu a kritiky. Pres to piese vSechno
je zdaroven postavou smutnou a snad 1 politovanihodnou. Smrt, jejimz
vykonavatelem se stane neStastny Quasimodo, je pro Klaudia Frolla jedinym

moznym vychodiskem.

IL. 1. 4. Phoebus z Chateaupersu

Mlady distojnik je vedle lady Josiany (romdn MuzZ, ktery se sméje, viz
ddle) dalsim ptedstavitelem vysSich kruhd. Na rozdil od ni ale nepochazi ze
znudéného dvorského prostredi; je to vojdk. UZ jeho jméno napovidd mnohé o
jeho vzezteni, je odvozeno z feckého phoibos, coz znamena ,,jasny* a ,,Cisty* a

bylo epitetem boha slunce Apoll(’)na35.

32 Chram Matky boZi v PaiiZi, str. 332.

3 Ibid. str. 332.

* http://www.behindthename.com/name/claudius, 28.11.2009, 12:09
% http://www.behindthename.com/name/phoebus, 28.11.2009, 12:11
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(...) Vedle ni stdl mlady muz dosti sebevédomého, ac trochu marnivého a
vychloubacného zZjevu, jeden z téch krdsnych mladikii, o nichZ maji vSechny Zeny

shodny tisudek, kdeZto vdzni muzi a znalci lidskych tvdri nad nimi kréi rameny. (...)"

Jeho ,,prdzdna® tvaf, se kterou si ,,znalci lidskych tvafi“ nevédi rady,
odrdzi dobfe Phoebovo nitro. Je povrchni, nezédleZzi mu na citech ani na lidech,
jen na vlastni spokojenosti a zdbavé. Vojensky Zivot ho naucil vyuZit kazdou

piilezitost k nezdvaznym radovankam.

(...) Mél ostatné nestdlou povahu a (mdme-li to rici) vkus ponékud sprosty.
Ackoli byl z velmi urozeného rodu, osvojil si pri vdlecném remesle vojdcké zpiisoby.
Libila se mu kréma a vse, co s ni souvisi. Bylo mu volno jen tam, kde se hovorilo

hrubé, mél rdd vojdcké milkovdni, snadno pFistupné krdsky a lehké vispéchy. (...)"

Ani v nejmens$im nds tak nepiekvapi jeho chvilkova ndklonnost k Esmeraldé ani
to, Ze se k ni posléze nechce znat. Samoziejmé vyzni i jeho strojeny vztah k (pro

n¢j pon¢kud nudné) snoubence.

1.1 O, jak vam chvilemi zdvidim a jak miiZete byt $tasten, Ze jste muz, vy osklivy
prostopdsniku! Vidte, Ze je Lilie k zboZrnovdni krdsnd a Ze jste do ni po usi
zamilovany?“

. Zajisté, “ odpovedél a myslil pritom na néco jiného.

»Promluvte sni prece,” prohodila pojednou pani Aloisie, strkajic ho do
ramene. ,, Reknéte ji prece néco. Stal jste se néjak nesmély.

MuiZeme ctendre ujistit, Ze nesmélost nebyla ani ctnosti, ani vadou kapitdnovou.
Nicméné se pokusil vyhovet.

., Co predstavuje, krdsnd sestienko, ten ndstéenny koberec, ktery tu vysivdte?

zeptal se a pristoupil k Lilii.™

Kapitdn Phoebus je typickym mladym vojdkem. NezatéZuje se
rozumovanim ani hlubokymi city, vysta¢i si s vlastni stateCnosti a obdivem u

zen. Nikdy by ho nenapadlo, Ze ho malad cikdnka Esmeralda opravdu miluje.

3% Chram Matky boZi v PaiiZi, str. 226.
7 Ibid. str. 229.
¥ Ibid. str. 227.
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Nepremysli nad tim, stejné jako nehlouba nad svym nenadalym zranénim. Mohl
by se fidit heslem ,,Zij dnes a nestarej se o zittek*. K tomuto Zivotnimu stylu vSak

nepatii zddné hlubsi city.

IL. 1. 5. Petr Gringoire

Mistr Petr Gringoire prochdzi romdnem i1 celym ptibéhem jako jakysi
pozorovatel, jako by se ho d& ani netykal. Potkdvame ho sice na mnoha mistech,
je preci byvaly student a spisovatel a mezi Zebrdky a zlod&jicky nepatii.
V piibéhu vsak hraje dileZitou roli glosétora.

[luze o udspéchu a vSeobecném obdivu ztrici tento hrdina na samém
pocatku, kdy je s netspéchem piedvadéna jeho hra. Od této chvile je, snad
shodou okolnosti, snad z vlastni pfirozenosti, vice nez ¢im jinym filosofem,
»pravym eklektikem®, ktery si ze vSech ndzori vzZdy vybere ten pro sebe

nejvyhodné;jsi.

(...) Gringoire byl pravy eklektik, jak bychom dnes 7ekli, patiil k oném vzdelanym a
vyrovnanym duchum, umirnenym a klidnym, kteri si vidy a ve vSem dovedou najit
., zlatu stredni stezku* a kteri, i kdyZ oplyvaji rozumem a svobodomyslnosti, maji victu

pred kardindly.”

Nic nemtze charakterizovat Petra Gringoira 1épe, neZ vySe citovany uryvek.
Vsechna jeho dalsi vystoupeni jsou jen ptiklady toho, jak se vyhyba jakymkoli
extrémtm, nechce byt ndpadny, ze vSeho se snazi vyvdznout bez thony a aby ho
to nic nestalo.

Na zaklad¢ vlastnich zkuSenosti mistr Petr pohrda lidmi. Nepochopili jeho

umeéni, rozc€iluje ho jejich chtivost po senzacich a rozptyleni.

,» Tihle Parizané, to je péknd sebranka oslit a tulpasii; prijdou na mystérie a vitbec

neposlouchaji. Staraji se o kdekoho na svété, o Kulhavého Spindiru, o kardindla, o

% Chrdm Matky bozi v PaiiZi, str. 32.
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Coppenola, o Quasimoda i o Certy v pekle — ale o Panenku Marii se nezajimaji vitbec!

(...)“%

Zivot je podle néj sledem nepifjemnych pithod a utrpeni, které je tieba né&jak

piekonat.

(...) JiZ ddvno objevil onu pravdu, Ze Jupiter stvoril lidstvo v zdchvatu nendvisti

k lidem a Ze osud po cely Zivot mudrciiv svird jeho filosofii jako v oblezeni.”

Pti ptekonavani téchto ndstrah osudu ale neni tfeba Zaddného hrdinstvi ani
heroickych c¢ind. Naopak, Zadny prostiedek neni nedobry, jde-li o zachranu
vlastni ktiZze. Tak se Petr Gringoire snazi vymluvit jakymkoli zpiisobem ze
Slamastyky ve Dvote Divli (Cour des miracles) a nevdhal by ani oZenit se

s kteroukoli z jeho obyvatelek, jen aby si zachrénil Zivot.

,»Nevim, pro¢ bdsnici nejsou pocitdni mezi tuldky, “ prohldsil. ,, Ezop byl tuldk,

Homér byl Zebrdk, Merkur byl zlodéj... “*

Mistr Petr si neklade zbyte¢né vysoké cile. KdyZ mu osud ptihraje za
manZelku Esmeraldu, kterd se mu velice libi a které by se rdd zmocnil, uhasi
veSkeré jeho touhy cikdncina dyka. Ze strachu pfed moZnymi obtizemi nebo
z pohodlnosti se Gringoire ocitd mezi nezdvislymi, ale postradatelnymi.

Petr si uvédomuje, jak daleko seSel z nacaté studentské drdhy, jeho nyné&;si

existence mu ale pln¢€ vyhovuje.

(...) SloZil jsem, pravda, pro princeznu Markétu Flanderskou onu slavnou svatebni
bdsen, vsak ji zndte, ale mesto mi za ni nic neplati pod zdminkou, Ze nebyla skvéld, jako
by nékdo mohl napsat Sofoklovu tragédii za ctyri dukdty. Chystal jsem se tedy umrit

hladem.”

0 Chrdm Matky bozi v PaiiZi, str. 53.
* Ibid. str. 65.

2 Ibid. str. 85.

3 Ibid. str. 240.
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Ve svém novém ,,tulickém postaveni*“ se na nikoho nemusi vazat a rozhodné to
ani ned¢ld. Krasnd Esmeralda mu sice u€arovala, kdyZ ho ale odmitla (a moZna,
7e by posléze jednal stejné, 1 kdyby tak neucinila), prestala ho zajimat. Dokonce
ani zprava o jejim unosu a ,,véznéni* v pafizském chradmu ho nepohne k soucitu,

natoz k néjakému solidarnimu ¢inu.

Gringoire byl opravdu v teZkych rozpacich. Myslil na to, Ze podle ,,platnych
zdkonit“ by byla povésena i koza, kdyby byla chycena; a Ze by ubohé DZali byla velikd

. 44
skoda.

Petra Gringoira miiZzeme charakterizovat jako typ, ktery se objevuje ve
spolecnosti snad od jejich pocatki. Je sice velmi vzdélany, nechybi mu divtip
ani pohotovost, spokoji se v§ak s mdlem a jeho heslem by mohlo byt ,,nehas, co

té nepdli.

I1. 2. Muz, ktery se sméje

Tento romédn dokoncil V. Hugo v roce 1869 a ve stejném roce 1 poprvé
vy$el. Odehrdva se v Anglii po roce 1688", v dobé panovini krilovny Anny.
Hrdinou je opustény, ve tvafi zohaveny chlapec Gwynplaine, ktery spolecné se
slepou nemocnou divkou a svoji ldskou Deou vyrGstd u dobrosrdecného
potulného filosofa Ursa. Se spole¢nym divadelnim ptedstavenim se dostanou az
do Londyna, kde je v Gwynplainovi odhalen zmizely lord Clancharlie a jsou mu
navracena jeho Slechtickd prava. Naivni Gwynplaine se chopi pfilezitosti,
nepochopi vSak, Ze se stal jen soucasti dvorskych intrik lady Josiany a jejiho
sluZebnika Barkhilpedra. Jeho pokus upozornit v parlamentu na bidu obyc¢ejnych
lidi skon¢i nezdarem. Nemocnd Dea umird a rovnéZ Gwynplaine, poté co ztratil

svou lasku i iluze, kon¢i dobrovolné sviij Zivot.

* Chrdm Matky bozi v PaiiZi, str. 432.

¥ Anglie po roce 1688 bylo podtitulem prvniho z trilogie roméni, které Hugo zamyslel a které mély
zachycovat tfi sttni zfizeni: aristokracii, monarchii a demokracii. Maurois, A.: Olympio, Praha 1985, str.
480.
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IL. 2. 1. Gwynplaine

S Gwynplainem se poprvé setkdvame ,,u jizniho mysu portlandského®,
kde ho coby desetiletého chlapce opousté;i comprachic0s46. Citime jasné, Ze jeho
dosavadni Zivot nebyl asi nijak radostny a ani v dospélosti nevzpomind na své

détstvi rad.

(...) ve skupiné, jeZ dité opoustéla, nikdo chlapce nemiloval a on sdm v ni

. . 47
nemiloval nikoho.

Gwynplainovi zbyla z jeho détstvi asi takovd vzpominka, jako kdyby se pres jeho
kolébku prehnali zIi démoni. Ze vSeho v ném ziistdaval jenom ten dojem, Ze kdysi kdesi
v tmdch po ném dupaly ohromné nohy. Délaly to zdmérné nebo nevédomky? Nevédel.
Zato do nejmensich podrobnosti, s naprostou presnosti a jasnosti si pamatoval

tragické chvile, kdy ziistal opustén a sam na pobrezi.*

I dalsi peripetie jeho cesty k Ursovi naznacuji, Ze se jako dit¢ b&zné
setkdval s bidou, utrpenim a smrti. Ackoli je opustény ve tmé a snéhu v nezndmé
krajing, vydava se hledat pomoc k lidem, i pfes to, Ze se v nich pravé tak
zklamal. Neodradi ho ani hrtizné vyjevy kostlivce a mrtvé Zeny. Snad v ném
vitézi pud sebezachovy a jista schopnost piijimat véci tak, jak jsou, vlastni vSem
détem; urcité se tu ale rozviji jeho citlivost a vnimavost pravé k bezmoci a

utrpeni. Jejim prvnim ditkazem je zachrana ditéte mrtvé Zeny.

Sel ted’ kupredu zarputileji neZ predtim, ale s mensi zdsobou sil a s bremenem

.49
navic.

Malickd byla kapkou, kterou cise jeho utrpeni pretékala.”

46

scc
1

comprachicos — Spanélsky neologismus vytvoieny V. Hugem. Doslovné znamena ,,zlodé&ji déti*.
V Mudi, ktery se sméje je takto oznacovéana skupina lidi, kterd se za dplatu ujala malého Gwynplaina a
operativné zohavila jeho tvar k nepozndni.

“"Hugo, V.: Muz, ktery se sméje, Praha 2000, str. 41.

* Ibid. str. 202.

¥ Ibid. str. 107.

>0 Ibid. str. 108.
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Predstavuje se ndm tu snad nejsiln¢j$i Gwynplainova vlastnost: soucit a
pfedevs$im zdjem o druhé a snaha pomoci i za cenu vlastni 4jmy. Projevuje se uz

tady a vine se potom jako ¢ervena nit celym jeho Zivotem.

Ursus se na chlapce prudce osopil.
,» Tak proc nejis?“

»A covy?*“ Fekl chlapec tise; trdsl se z toho vSeho a v ocich se mu objevila siza.
? ((51

., Vy nebudete mit nic
Podruhé se s nestastné zohavenym hrdinou setkdvame asi po pétadvaceti
letech, kdy cestuje s ,,otcem* Ursem a ,,sestrou* Deou jako komediant s divadlem
— Green-Boxem. Vyuziva pfi tom jak svého mrStného téla, vycvi¢eného Ursem
k akrobatickym a gymnastickym kousktim, tak i znetvofené tvére, vyvolavajici

smich i hruzu.

Gwynplaine byl ostatné vysoky, pékne urostly, mrstny a znetvoren byl jen

v .52
v obliceji.

Priroda’se na Gwynplainovi opravdu vydovddéla. Usta mu roztdhla od ucha
k uchu, usi sklopila 7 k samym ocim, nos mu rogzmackala do jakési beztvaré hnilicky,
aby po nem mohly poskakovat klaunovské bryle (...).

Dvé oci jako nouzovd okna, Skvira do sklepa misto ust, placaty nddor s dvéma
deérami, jez byly chiipim, tvdr jako rozpldcnuty bochnik bldta. A to vsechno s jedinou

. . , , v .54
vyslednici: smich, smich, neudrZitelny smich.

Kdo Gwynplaina spatril, smdl se. A kdyZ se dosyta nasmdl, odvrdtil hlavu. Zvldast

Zeny se ho désily. Byl to straslivy ¢lovek.”

Vime, ze Ursus Gwynplainovi jeho zohaveni vysvétlil. Gwynplaine se
kvili své tvéti lidi se nestranil, vZdyt’ vystupoval Ursovych hrach. Jinak se ale

citil velice osamély.

U Muz, ktery se sméje, str. 117.

> Ibid. str. 191.

>3 Na tomto misté nenf je§té odhaleno, 7e Gwynplainova tvaf je dilem comprachicos.
4 Muz, ktery se sméje, str. 189.

> Ibid. str. 191.

24



(...) Vidouci Gwynplaine se mohl srovndvat s druhymi lidmi. (...) A pFipustime-li,
Ze Gwynplaine se snaZil porozumet, pouhé vlastni srovndni s druhymi uZ znamenalo

. . 56
nechdpat sam sebe.

Kdo byl? nevédél. Pohlizel-li na sebe, vidél kohosi nezndmého.”’

(...) Osamocenost Deina byla truchlivd, nic nevidéla. Osamocenost Gwynplainova
byla prisernd, videl vse. (...) pro Gwynplaina Zivot znamenal mit stdle dav lidi pred

. 58
sebou a mimo sebe.

Jedinymi Gwynplainovymi blizkymi byli Ursus a Dea. Ursus si na jeho
tvar zvykl a snad uz ji ani nevnimal. Dea, slepa divka, zboziovala Gwynplaina
jako svého zachrince a nejbliz§iho pfitele. I Gwynplaine choval k Dee ty

nejvroucnéjsi a nejnéZngjsi city.

(...) VZdy horouct, vidy pohotovy, vidy pritomny, nézny, laskavy a ochotny

. 59
pomoci.

Gwynplaine vnima Deinu blizkost a ndklonnost jako fizeni osudu, jako
vykoupeni utrpeni a nestésti jich obou. Pro Deu nelituje ani své zohavené tvire,
bez ni by pfece nemohli byt spolu. Jeho tvafr je tedy spojuje, ale i rozdéluje.
Gwynplaine si vyc¢itd, Zze nebohou Deu klame, kdyZ ta ho nemulZe nikdy spatfit.
Nad skutecnym zrcadlem, které ukazuje Gwynplaintv oblicej, ale vitézi zrcadlo

duse, které mu nastavuje pravé Dea.

Jaké to bylo rizeni osudu pro Gwynplaina: na dosah ruky se mu pribliZil carovny
svetly sen; sestoupil k nemu bily obldcek krdsy a méel podobu Zeny; prislo k nému
zdrivé zjeveni a v ném ldskou tlouklo lidské srdce. To je zjeveni, spis oblak a prece
Zena, to Zjeveni a prece srdce — ho chtélo a objimalo ho a libalo ho. Gwynplaine uz

nebyl ohyzdny. byl milovdn. V§im zavrieny Gwynplaine se stal vyvolencem ldsky.”

% Muz, ktery se sméje, str. 193.
7 Ibid. str. 195.
38 Ibid. str. 193.
% Ibid. str. 194.
0 Ibid. str. 198.
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Osobni Stésti je v ostrém protikladu k tomu, co vidi Gwynplaine kolem
sebe. I vici ostatnim, cizim lidem se tak citi za svou lasku provinile. Zamysli se
nad uspofadanim spoleCnosti a lhostejnosti mocnych. Ve lhostejnost ale nevéid,
naivné se domnivd, Ze Slechtici a tfednici o utrpeni a bidé lidi jen nevédi. Nevidi

kolem sebe diikazy nezdjmu; miiZe-1i mit Stésti sam, chce je i pro druhé.

Jaké silenstvi byt Stasten. Jaky to mucivy sen! Gwynplainovi tdhly hlavou
nejruznéjsi myslenky, napadaly ho nejvetsi blahovosti. Kdysi zachrdnil dité. Ted se
mu chtélo zachranovat svet! Mraky odvdZnych snii mu casto zastiraly viastni
postaveni, ztrdcel smysl pro skutecnou miru véci. Rikal si: co by se dalo délat pro ten

nestasmy lid?”'

Ale pravé pfistup ke svétu mocnych je pfiCinou dramatickych zmén
v zivot¢ Gwynplaina i jeho pratel a vede nakonec k tragickému konci. Ursus bere
uspotddani svéta jako dané a i kdyZ mu pfili§ nevyhovuje, protlouka se, jak se da,
a jeho hlavnim heslem je pfili§ na sebe neupozoriovat. Dea je uzaviena ve svém
svété, ktery napliiuje pouze Gwynplaine, je vzddlena jakymkoli starostem o jiné.
Gwynplaine ale podléha naivnim iluzim, jak ohledné dokonalé ldsky k Dee, tak
ohledné spolecnosti a jejimu uspotfadani. Stiet s realitou je pro néj ale tvrdy.
Setkdnim s krdsnou Josianou utrpi trhliny nejprve ndklonnost k Dee. Je snad
piirozené, Ze krasnd vévodkyné vyvold v Gwynplainovy touhy, o kterych Dea
nemd ani tuSeni. Gwynplaine svadi velice t€Zky wvnitini boj s nejasnym

vysledkem a az skutecné setkani s Lady Josianou mu otevie oci.

Gwynplaine ziistal sam.
Sdm u viahé koupele a prichystaného loZe.

myslenky se v nem rozpadaly v prach. To uZ nebylo ani mysleni. jen trist a prchdni

krve, jen 1idés a nepochopitelnost. Potieni a pdd. Sen, jeho? pordzka byla désnd.”

Druhym ,,pddem* je, poté, co je v Gwynplainovi odhalen lord Clancharlie,

Gwynplainiv pokus o ndpravu pomérid. Naléhavost mySlenek, se kterymi se

6l Muz, ktery se sméje, str. 215n.
82 Ibid. str. 373.

26



obraci na ctihodny parlament, je zcela zastinéna jeho zjevem. Ale Gwynplaine si
neuvédomuje ani sméSnost své grimasy, ani to, Ze by mu zdkonodéarci asi jen
stéZi vénovali pozornost, 1 kdyby nevypadal pravé tak, jak vypada. Celé
parlamentni divadlo jim neskutecné otifese a dovrSi naprosté zniceni vSech jeho

idealt.

A budu mluvit, “ rikal si. ,,Ano, to bude rec!*

Predstavoval si sviij skvely prichod do Snémovny lordii. Prijde tam nabity novymi
myslenkami. (...) On k nim miiZe zvolat: byl jsem uprostied vseho toho, co vam je tak
vzddleno! Patricijum, kteri Ziji v iluzich, vmete do tvdre skutecnost. A oni se zachvéji,

nebot’ s nim bude pravda. A oni mu budou tleskat, nebot s nim bude velikost.%

(...) Co bylo triumfem v Green-Boxu, stalo se pordZkou ve Snémovné lordii. Tady

se potlesk ménil v klatbu. Gwynplaine pozndval rub své skrabosky.%

Ano, mluvit za némé je krdsné. Ale mluvit k hluchym je smutné.”’

Zaroven se ztrdtou iluzi si Gwynplaine uvédomuje, jaké stradéni a
nepiijemnosti zptsobil svymi idedly svym nejbliz§im. V duchu prosi za
odpusténi Deu, kterou opustil v mySlenkdch byt jen na okamzik, i Ursa, jehoz

dobrych rad nedbal.

VZdyt on je nemohl uhdjit! Prdveé naopak, on sam je zahubil. Hluchd v§emocnost,

jez tizive leZi na malych a je v§eho schopna, dopadla na né tak téZce jen proto, aby
/66

ochrdnila jeho, lorda Clancharlieho
Zhrouceni svéta je dokonalé. Ale s pfichodem Homa, Ursova vlka, ktery jej
dovede zpét ,,domi*, mu jesté svitd nadéje; stejnd nad€je, kterd ho vedla jako
malého chlapce ledovymi pldnémi, ho nyni pfesvédCuje, Ze vSe se da jesté

zachranit, Ze se miZe do Green-Boxu vrétit a v§echno bude jako diiv. Deina smrt

8 Muz, ktery se sméje, str. 322.
 Ibid. str. 417.
%5 Ibid. str. 432.
% Ibid. str. 437.
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je ale, parafrazujeme-li pfimér z ivodu romdnu, posledni kapkou do CciSe

Gwynplainova utrpeni. Nyni uZ neni na svété€ nic, pro co by mohl Zit.

(...) Kdo ztratil svou dusi, miiZe ji opét nalézt jen v jediném misté — a tim mistem je
67,68

smrt.
Gwynplaine je skuteCnym romantickym hrdinou. Jeho srdce napliuje

laska k druhym lidem, k jeho milované Dee i k nejchudSim vrstvdm spolecnosti.
Naivita a vnitini zdpal, ale snad 1 zjev je zajimavé vyjadiren v jeho jménu; prvni
&ast Gwyn je vel§ského piivodil a znamend ,,svétly, bily*, ale také ,,pozehnany*®.
Gwynplaine opousti pro své idedly spokojeny Zivot mezi svymi piételi a pokusi
se zménit chod svéta. Pozndva vsak, jak se mylil, Ze byl naivni a nepfipraveny a
ze vymenil skvélé za jeSté skvélejsi, které se ale ukdzalo veskrze zkaZenym.
Nema4 tuseni o shodé okolnosti a pfic¢inlivosti nékterych uredniki, jeZ napomohly
jeho odlou€eni od Green-Boxu i1 smrti milované Dey. Jeho nitro je neustéle
drasdno - v pocatku pochybnostmi o vztahu k Dee, nerovnostmi ve spole€nosti,
touhou po Josian¢, odhalenim lordstvi - aby bylo nakonec jeho dobrou vuli a
osudem roztrhdno na kusy. Nedovedeme si snad pro takového hrdinu pfedstavit

jiny konec. Ztrita naprosto vSeho, v co na tomto svété doufal a co miloval, ho

dovadi k sebevrazde.

II. 2. 2. Dea

PrestoZe postava slepé divky Dey vystupuje v romdnu Muz, ktery se sméje
na prvni pohled jen okrajové, v pozadi, hraje v piibéhu velmi dileZitou ulohu.
Pravn€ v ni nachdzi Gwynplaine ospravedinéni své Serednosti a starost o

milovanou Deu se stavd ndplni jeho Zivota.

7 Muz, ktery se sméje, str. 437.

% Tato my3lenka s objevuje jeité pred Deinou smrti, tyk4 se jeji domnélé ztrity. Uvadime ji zde pro
ilustraci Gwynplainovych pocittl po jejim skute¢ném skonu.

% http://www.behindthename.com/name/gwyn, 28.11.2009, 12:15
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Deu poznavame jako nemluvné ve chvili, kdy ji maly Gwynplaine nalezne
na hrudi jeji zemfelé matky. Spole¢n¢ s Gwynplainem pak vyrtstd u Ursa a

vSichni vystupuji v pfedstavenich Green-Boxu.

Holcicka nalezend na mrtvé Zené byla nyni velkd Sestndctiletd divcina, bledé pleti a
tmavych vlasi, Stihld a tak krehkd, Ze se aZ chvéla a clovek se lekal, Ze se zlomi. byla

podivuhodné krdsnd a jeji slepé oci byly plné svétla.”

I pfes slepotu vyzatuje z kiehké divky néco tajemného, jako by misto na tento

svet hledé€la do svéti jinych.

(...) V Dee bylo cosi preludného (...).”"

Slepota uvrhla Deu do celoZivotni nejistoty. Nevédéla a ani spradvné
nemohla vnimat, co se kolem ji d¢€je, osud ji predepsal téméet uplnou zavislost na
druhych. V prostfedi Ursova Green-Boxu a zejména ve spolecnosti Gwynplaina

se ji dostava nezmérné lasky a péce.

(...) V sousedstvi temnych a v pohyb uvedenych veci, co? byl jediny dojem, ktery
v ni vyvoldvala skutecnost, v neklidné nehybnosti trpné bytosti, kterd vidy ocekdvd
néjaké nebezpeci, v pocitu bezbrannosti, ktery tvoii vSechen Zivot slepcum,
uvedomovala si, Ze je nad ni Gwynplaine. (...) Dea se zachvivala jistotou a vdécnosti,
Jjeji uklidneénd tizkost meénila se nakonec v nadseni a svyma ocima, plnyma temnot,

vidéla v zenitu své propasti jeho dobrotu jako hluboké svétlo.””

Dea se tak uzavird ve svém omezeném svéte, ktery je celicky vyplnény
Gwynplainem. Ve vSem, co dé€la, na co mysli, i pfi divadelnim vystoupeni,
jedinym piredmétem jejitho zdjmu je Gwynplaine. Zdalo by se, Ze je spojuje
spole¢ny osud odvrZeni spolecnosti. Gwynplaine, na jehoZ rozSklebenou tvar se
nikdo nechce déle divat, a Dea, kterd svou slepotou by byla lidem jen na obtiZ a

k posméchu. Gwynplaine se v takové spoleCnosti citi osamély, Dea ale po

" Muz, ktery se sméje, str. 192.
" Ibid. str. 193.
2 Ibid. str. 194.
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spoleCnosti jinych lidi netouzi. Jeji osamélost spociva spiSe neZ v odcizeni

v nejistoté a strachu ze svého okoli.

(...) Dea méla uprostied davu pocit osamoceni, mrazilo ji, jakoby visela nad
propasti. Chvéla se, Ze se snad v nejbliZsi chvili zFiti do hlubiny. Navenek klidnd a

- o v Vi~ . ~ . v, , .73
vyrovnand, uvniti- rozechvéld nejasnym pocitem nebezpeci a vlastni osamocenosti.

To vSechno ale mizi, kdyZ se nablizku objevi Gwynplaine.

(...) Tu zéistajasna znovu nachdzela svou jistotu, svou oporu. opét se zachytila
svého zdchranného lana ve vesmiru temnot. PoloZila svou ruku na mocnou hlavu

Gwynplainovu.”

Dea zboznuje Gwynplaina cistou ldskou bez nédznaku télesnosti.
Gwynplaine ji snese k nohdm vSe, na co jen Dea pomysli, ji ale nenapadd, co by
ona, slepd, mohla Gwynplainovi dit. Snad jeji prostota a plachost prameni prave
z jeji slepoty. I pfes svoji naivitu vSak jasné rozpoznd, jaké rozvifeni klidné

hladiny jejiho dosavadniho Zivota zptisobila navstéva lady Josiany.

,,Nemohlo by se té Zené zabrdnit v ndvstévdch naseho divadla?“”

Snad i vycitila, jaké vlnobiti zplisobila Josiana v Gwynplainovi, i kdyZ ten se
snazi neddvat nijak své zmatky najevo. Ani Dea o tom uZ nemluvi, snazi se na

Josianu zapomenout a ani si nepiipousti, Zze Gwynplaine by to mohl citit jinak.

(...) Dea uz nemluvila o ,,té Zené“’®. Vedl ji prirozeny a hluboky instinkt.”

Dea je dulezitou, i kdyZ pon€kud pasivni postavou. Vedle Ursova Green-
Boxu ztélesnuje totiZ vSe, co ma pro Gwynplaina vyznam a k ¢emu se po své

neuspés$né ,,politické kariére* chce vratit.

" Muz, ktery se sméje, str. 211n.

™ Ibid. str. 212.

7 Ibid. str. 252.

7% Pouzitim uvozovek zde autor jasné vyjadiuje, Ze Dea shliZela na Josianu s uréitym despektem.
7 Muz, ktery se sméje, str. 255.
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Dein svét tvoii jen jeji pratelé. PIné jim divétuje; snad je ale i trochu
sobeckd, vzdyt z jejich dst nikdy neslySime slova diki. Jeji srdce je naplnéno
vdécnosti ke Gwynplainovi, ktery ji zachranil z mrazivé noci, méné uz ale citime
jeji lasku €1 vdeék k Ursovi, a prave ten se o ni tak obétave stara.

Vice nez postavou v pravém slova smyslu je Dea (jeji jméno znamena
,,bohyn¢*) spi§ symbolem neziStné lasky, ptatelstvi a Cistoty, duchovni hodnotou,
kterd nakonec pfevySuje vSechny hodnoty svéta materidlniho. Jeji smrt
v okamziku znovushleddni s Gwynplainem je nevyhnutelnd, jednak ji Ctenar
ocekdvd vzhledem kjeji nemoci, jednak je dovrSenim tragického osudu
Gwynplainova. S Deu umird smysl jeho Zivota, Dea byla ztélesnénim lidské

touhy po domové, bezpeci, po blizkém ¢lovéku a lasce.

II. 2. 3. Barkhilpedro

Nesympaticky Barkhilpedro je prototypem podlézavého, zavistivého a
pomstychtivého malého Cloveéka, ktery zneuziva sviij vliv pradvé pro pomstu za
vlastni malost. Diky tomu, Ze vi, jak se zalibit vlivnym osobam, ziska brzy jejich

daveéru.

Trpélivost, umirnenost, zdrZenlivost, opatrnost, skromnost, privetivost,
uctivost, libeznost, zdvorilost, stridmost a cudnost dopliiovaly Barkhilpedrovu

dokonalost. UrdZel tyto ctnosti tim, Ze je mél. 78

Dalsi Barkhilpedrovy vlastnosti byly micenlivost, spolehlivost, vecnost. [...]
Barkhilpedra meli rddi ti, které bavil. Ostatni ho nendvideli. On sam se
domnival, Ze ho prehliZeji ti, kdo ho nendvidi, a Ze ho nedocenuji ti, kdo ho maji

z . 79
rddi.

Ti, které bavil, ho povazovali za bezvyznamného, sluhu. Lady Josiana, jeho pani,

ho prehliZzela. Svéfovala se mu sice, ale neuvédomovala si, Ze by ji to mohlo

8 Muz, ktery se sméje, str. 167
" Ibid. str. 167.

31



zpusobit nepiijemnosti. A toho praveé dovedl Barkhilpedro vyuZzit. Svym udlisnym
chovanim totiZ jen zakryval hlubokou nenavist.

MiiZe clovek prominout tolik svétla, kdyZ sam je vtelend tma 7%

Vsekaz dosdhl svého cile. Barkhilpedro se dostal k Jejimu Velicenstvu.

To bylo vse, co chtél a potieboval.

Pro své viastni stésti?

Ne.

Proto, aby mohl nicit stésti jinych.

To je prece blaho daleko vétsi.

Skodit je rozkos.

Mit v sobé touhu Skodit, nejasnou, neiiprosnou, kategorickou, nikdy tuto touhu

neztrdcet ze zietele, to neni ddno kazdému. Barkhilpedro vsak byl takovy vytrvalec.®'

Nevime, odkud pramenila tato odporna véasen zapsklého tfednika Jetsonu. Snad
v jeho nesnadném predchozim zivoté. Ale misto aby byl nyni vdécny svym
dobrodinctim, Ze se mu uz daii dobfe, chce se jim pomstit za své nckdejsi
utrpeni.

Barkhilpedrova zkalend povaha se odrdzi i v jeho vzhledu.

Barkhilpedro byl osklivy, maly, stary, chudy, zdavisly, nezndmy.*

Barkhilpedro byl v téle tlusty a tucny, ale ve tvdri hubeny, kostnaty. Mél
ryhované, krdtké nehty, kloboukovité prsty, ploché palce, hrubé viasy, mél Siroké a
nizké celo vraha. Dlouhy, Spicaty, hrbolaty a mekky nos se témer dotykal tist. [...]
Jeho oblicej barvy zkaZeného Zloutku byl jako uhnéteny 7 mazlavého tésta. Nehybné
tvdre vypadaly jako z kytu. Mél spoustu osklivych a odpornych vrdasek. Mohutnd
Celist, tezkd brada, lotrovské usi dokreslovaly ten portrét. KdyZ odpocival, jeho horni

ret se odchlipil a odkryl dva vycnivajici zuby. (...)"

8% Muz, ktery se sméje, str. 165.
81 Ibid. str. 166.
82 Ibid. str. 165.
8 Ibid. str. 167
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Ve své touze po pomsté zaplétd Barkhilpedro nitky osudu svych
zamé&stnavateli. Msti se lordu Davidovi tim, Ze nalezne skute¢ného lorda
Clancharlieho a tim zbavi lorda Davida majetku i snoubenky. Msti se krasné lady
Josiang a pritkne ji za manzZela zohaveného Gwynplaina. Ubohy Gwynplaine je
hlavnim trumfem v dfednikovych rukou, hlavni tiha jeho intrik ale spadne
nespravedlivé pravé na Gwynplainovu hlavu.

Barkhilpedro hraje v ptibehu diileZitou roli ¢loveéka v pozadi, ktery vlastné
konstruuje cely piibéh. Dovedné napoméha ndhodé¢, aby zasdhla v jeho prospéch.
Je to ndhoda, rozmar Lady Josiany — ve skute¢nosti podpotfend Barkhilpedrovou
podlézavosti — Ze se Barkhilpedro stane ufednikem Jetsonu. Nahodou je zrovna
objevena ldhev s pfiznanim comprachicosu a Barkhilpedro ji obratné vyuZije,
stejn€ jako Gwynplaina, ktery ndhodou pobyva pravé v Londyné a perfektné se

hodi do Barkhilpedrovych planti.

To byl tispech! Nadherny vspéch! Triumf! A jak ditkladnd byla ta obtiznd prdce
ndhody! Jeho pomstu — nebot’ Barkhilpedro to nazyval pomstou — prinesly mu
morské viny tak poddajné, primo do rukou. Cas strdveny na té jeho cihané neprisel

tedy nazmar!™

Témeér vSechny kliCové peripetie piibéhu jsou tak zasluhou ufednikovy
horlivosti. Horlivosti pohdnéné nendvisti, jejimz vysledkem jsou zniCené Zivoty

nevinnych.

I1. 2. 4. Lady Josiana

Nemanzelskd dcera byvalého krale a nevlastni sestra soucasné krdlovny
Anny je uZz od narozeni vybavena velkym jménim a tituly. Navic ji sudicky

obdatily i télesnym ptivabem.

84 Muz, ktery se sméje, str.310.
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Josiana byla predevsim ztélesnéné télo. Nejskvostnéjsi télo. Byla vysokd, velmi

. o, . v e s 85
vysokd. Svézi, mohutnd, ruménd, silnéjsi postavy.

Svym vzhledem, Zadoucnosti, pfedstavuje protipol k Dee, Dea napliuje laskou
dusi, Josiana vzbuzuje Zadost téla. Josiana je si toho vSeho védoma a vytvaii

kolem sebe auru vyjimecnosti.

(...) Uzavirala se do pychy. MuZi? Fuj. Ji byl hoden jediné bith. Nebo zriida.*

Josiana se uzavirala do arogantni vyjimecnosti svého postaveni a rodu. A

. L S vy Co 87
zdrovern — jak uz jsme rekli — moZnd uvaZovala o néjakém ndhlém vypadu.

Ackoli néds autor na nckolika mistech pfesvédCuje 1 o jistych duSevnich
kvalitach krasné lady, musime konstatovat, Ze je znacné arogantni a povrchni. Od

Zeny v jejim postaveni se to ostatné dokonce oc¢ekava.

Byt preciézkou je uzitecné. Clovek tim deklasuje ostatni lidstvo . Takovd Zena
neprokazuje lidstvu cest patrit k nému. ProtoZe na tom jediném zdleZi — postavit si

lidské pokoleni pékné od téla.*®

Ano, Josiana opovrhovala lidmi. A opovrhovala dokonce mozna i sama sebou.
Jeji dokonalost ji byla protivnd, protoZze k ni nemohla nalézt prot&jSek. V jeji
stouze® po Gwynplainovi nenachdzime nic neZz marnivost. Jen pro
Gwynplainovo znetvofeni a pro atmosféru skanddlnitho romédnku je pro ni

komediant tim spravnym milencem.

., Miluji té nejenom proto, Ze jsi tak zohyzdeny, ale také, Ze stojis tak nizko. Miluji
zridu a miluji komedianta. Sprosty, hanobeny, smésny a Seredny je miij milenec! A
k tomu se vystavuje na pranyri, ktery si rikd jeviste! Jakd to chut, jakd to viiné, jakd

to mimorddnost! (...)“~¥

8 Musz, ktery se sméje, str. 148.
86

Id.
8 Muz, ktery se sméje, str. 151.
% Ibid. str. 151.
¥ Ibid. str. 367.
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,»Dobrd, “ prohldsila Josiana. ,, Pijdu tedy jd. Tak vy jste miij manZel. To se

. 90
povedlo! Jak vds nendvidim. “

Lady Josiana je zaujata sama sebou. Koupe se v obdivu, ktery se ji
zéaroven zajid4 a hledd marniva rozptyleni. Lidé kolem ni ji nezajimaji. Nezajima
ji Barkhilpedro, kterému svou lhostejnosti pomiize k pfileZitosti kout své odporné
plany, nezajima ji ani Gwynplaine, ktery je jen nepovedenou avantyrou. Pomsta
ukutd Barkhilpedrem se ji ale dotkne jen pramalo. Gwynplaine mizi ze scény tak

rychle, jak se objevil, a Josiana si toho ve své pySe snad ani nepovSimla.

II. 2. 5. Ursus

Ursus je prvni postavou, se kterou se vromdnu MuZ, ktery se sméje

M v /7 M pd Ve d v M e pd v o b z 1
seznamujeme. Je to star$f a velice svérdzny muz, jak napovidd uZ jeho jméno’".

Ursovi bylo padesdt, ne-li Sedesdt rokii. Nebyl vysoky. Spis vypadal dlouhy. I pri

s .92
své pohrbenosti.

I pres jisté podivinstvi je Ursus velice vzd€lany, alespon na bézZné poméry

doby. Vyzné se v 1é€eni, v klasickych autorech, lating atd.

Ursus byl bystry, vynalézavy, zvidavy a zvldst’t si liboval v roztodivnych vykladech,

jimz nékdy Fikdme pdbent.”
Ve skutecnosti byl Ursus poloucenec, krasoduch a latinizujici bdsnik. 4

Své umeéni a znalosti vyuziva ke své obZivé a snad také k tomu, aby druhym

pomadhal, 1 kdyz, jak sam prohlasuje, divd prednost tomu, aby lidem ublizil a

% Muz, ktery se sméje, str. 373.

! Ursus — lat. znamend medvéd. Ursus si dal toto jméno, aby se vysmal lidem, svého vlka pojmenoval
naopak Homo — ¢lovek.

2 Muz, ktery se sméje, str. 15.

 Ibid. str. 12.

*1d.
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prodlouzil jejich utrpeni na tomto svét€. Lidsky Zzivot je totiz podle Ursa

bfemenem, slzavym tdolim, kde jedna pohroma stih4 druhou.

(...) — kdyZ zjistil, Ze uZ v pouhém byti je kus trestu, kdyZ? shledal, Ze smrt je
vysvobozenim, 1écil kaZdého nemocného, kterého mu privedli, prodluZoval starcum Zivot,
kteri si prisli pro jeho posilujici ndpoje [sic!], pomdhal chromym zpdtky na nohy. A jesté

Jjim sarkasticky Zehnal: ,, Tak zas miiZes béhat po tom nasem slzavém iidoli. Jen si ho pekné

ufij.’ «95

(...) NaceZ si mnul ruce a rikal si: ,,Déldm lidem to nejhorsi. «6

Podobné¢ jako 1 jiné postavy, predstavuje ndm autor filosofa Ursa zamérné
jiného, nez jaky je ve skutecnosti. Vypravé¢ neustdle podtrhuje jeho zatrpklost,
nendvist k lidem — misantropii, to vSe je zdiiraznéno piatelstvim s vikem

Homem.

A [Homo] byl mu vic neZ jenom druhem, byl Ursovym dvojnikem. Nejednou

popldcal nds filosof vika po vpadlych bocich se slovy ,,NaSel jsem sviij druhy dil. "’

I svoji ,,ucenost®, nebo snad lépe feceno své znalosti a fecnické umeéni pouziva
Ursus k tomu, aby se mohl lidem vysmivat. D€la si legraci z jejich nevzdélanosti
— C1 spiSe nevédomosti, uziva si, jak ho lidé nabozné poslouchaji, kdyZ jim
védome kdZe nesmysly. Mizeme to pozorovat jak pfi jeho komediantskych nebo
,osvétovych® vystoupenich, tak 1 pozdé€ji, ve chvili, kdy se musi obhajovat pied

vySetfovaci komisi.

Ursus byl misantrop. VSak jenom z neldsky k lidem se stal komediantem. %

»(...) Pojd’ tedy kazdy bliz, at' néco zvis. A pojdte hezky bliZe, mdte-li potize. Véda

vds vold. Dobre poslouchejte, nad vsim rozjimejte. Nastrazte usi. malé usi pochyti jen

madlo pravdy. velké usi schytaji samé hlouposti. «“99

% Musz, ktery se sméje, str. 22.
96

Id.
o7 Muz, ktery se sméje, str. 15.
% Ibid. str. 12.
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., Pokracuji, “ pravil Radamantos. ,, Prohldsil jste, Ze od Scipiona bylo posetilé,
kdy? chtél otevrit brdny Kartdga misto klicem bylinou aethiops, ponévad? bylina
aethiops, [sic!] nemd podle vds moc vypdcit zamek.

. Rekl jsem pouze, Ze onoho roku dvoustého devdtého pied narozenim Pdné bylo
vhodnéjsi pouZit byliny lunaria.

» To je véc ndzoru, “ zamumlal Radamantos. Také znalec déjepisu byl

. . 100,101
prekondn.

Veskera Ursova nendvist k lidem a pohrdédni jimi je ale ve skuteCnosti jen

pretvarka, krunyft, pod kterym skryva filosof své citlivé srdce.

Ursus byl vzhledem i povahou sice podivin, ale srdce mél prilis dobré a dusi prilis

poctivou (...).""

Vycerpaného malého Gwynplaina sice nejprve naoko od své chySe odhdni,
honem ale hubuje, Ze chlapec nejde dal. Celé jeho setkdni s Gwynplainem a
s Deou je plné mrucivého nadédvani, stiznosti a vycitek, z Ursova chovani je ale

jasné citit, aZ ani jediné slovo nemysli vazné.

., Co tu délds?

wMdm hlad. “

Hlava opdcila:

., Kazdy si nemiiZe Zit jako pan lord. BeZ ddl! “

Hlava se stdhla zpdtky a vyhlidka se zavrela.

(...) Hlas, ktery prve s chlapcem hovoril, krikl ted hnévive:

» Tak co nejdes dal?

Chlapec se obrdtil.

., Pujdes jarku dovniti, “ pokracoval hlas. ,, Takovy darebdk mi tu jesté schdzel. Md

to hlad, je tomu zima a dovniti to nejde. “'"

% Muz, ktery se sméje, str. 229.

"% Ibid. str. 243.

197y prib&hu vysetiovani se Ursovi daii zesm&$nit viechny ,,uéence; podle vieho to ale neni jeho
hlavnim cilem, naopak, ma strach a chce co nejrychleji z nepiijemné situace vyvaznout. Uginek, ktery si
nevychutndva Ursus, si ale pln€ vychutndva autor i ¢tenaf: naprosté znemoznéni byrokratického aparatu.
2 Muz, ktery se sméje, str. 14.

"% Ibid. str. 113n.

37



Z uryvku vyslechu pifed vySetfovaci komisi (viz vySe) rozpozniame také
Urstiv vztah k autoritdim. PfestoZe, jak tvrdi vypravec, byl filosof ,,nespokojenec
a bufi¢ samou svou pﬁrozenostl’“m, navenek svou nespokojenost radéji
neprojevoval. Ctil nadevSe zavedené poradky a panujici autority, jeho cilem je
nestat se zajimavym pro ufady. Jedinym jeho ,,prohfeskem* je ocho¢eny vlk. Ve

stejném duchu pak vychovdval Gwynplaina a snazil se krotit jeho svétondpravné

sklony.

,»Mné se zdd, Ze se 7 tebe stal moc velky myslitel, hlupdku! S tim si nehraj, do toho
ti nic neni. Ty se starej jen o to, abys mél rad svou Deu. (...)

A svet nech byt, jaky je. Nepotrebuje té, vi i bez tebe, jak jit od desiti k péti. (...)

(...) NaSe povinnost je micet. Pdn bith dobie vi, pro¢ prikazuje chuddkiim micet:

vzdyt by jinak musel poslouchat vécny ndrek. Proto, lide, mic! (... )10

Vratme se ale k Ursovu vztahu k jeho svéfenctim, Gwynplainovi a Dee.
Od chvile, kdy k nému pfisli, nepfipustil si patrné€ ani na okamZzik, Ze by u ng;
nezustali. Nevzdava se své Stiplavosti a nardZek v feCi, svymi Ciny ale projevuje

obéma hlubokou lasku.

,» Gwynplaine, nerovné svazky nestoji za nic. prilisnd Serednost na jedné strané a
«106

prilisnd krdsa na strané druhé, nad tim se musi clovek zamyslet. (...)
Ursus je glosatorem a pozorovatelem vztahu mezi Deu a Gwynplainem. Na prvni
pohled jim snad jejich lasku vytyka, ve skutecnosti je ale za ni rdd. Uvé€domuje

si, jaké Stésti jeden ve druhém nasli a ze srdce jim je preje.

Ursus tem dvema mladym rikdval:

I vy hlupdci zabednéni! Jen se milujte! “'”

Sam by asi t€zko slovy dovedl vyjadfit, jaké city k obéma nestastnikiim choval.

Veédél o Dein€ vazné nemoci, ale nikomu o ni nefekl, jen sdm si o ni délal

104 Muz, ktery se sméje, str. 20.
195 1bid. str. 216nn.

19 Ibid. str. 200.

107 Id
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starosti. VSechny své obavy, problémy, strach a uzkosti si nechdval pro sebe.
Nezatézoval své svéfence svym vdZnym obvinénim a obhajobou u vySetfovaci
komise. Snazil se je uSetfit vSech nepiijemnosti a stiezil jako vérny pes jejich
Stésti.

Sém je snad ale také spokojen; nachdzi se jako ,feditel Green-Boxu.

MiiZe se tu plné realizovat, byt bfichomluvcem, autorem, hercem, malifem...

Ursus byl vs§im. Spisovatelem, hercem, strojnikem, hudebnikem. Sklddal hry,

napodoboval cizi hlasy, proddval léky a zdroveri 1é¢il, filozofoval, poucoval.'”

Jeho vztah ke Gwynplainovi se naplno projevi ve chvili, kdy coby svédek

vynéseni rakve z véznice usoudi, Ze je Gwynplaine mrtvy.

. Mrtev!* opakoval a sklesl na patnik.
/ ((109

., Zabili mi ho! Gwynplaina! Mého chlapce! Mého syna
Od té chvile uz ho nic nezajim4, ani to, Ze musi zrusit veSkerd pfedstaveni, ani
vypovézeni Green-Boxu z Anglie. Zije jen pochybnou nad&ji na Gwynplaintv
navrat a starosti o opusténou a nemocnou Deu.

Jaké asi musely byt jeho pocity, kdyZ se, na lodi smétujici do Holandska,

s Gwynplainem op¢t setkal.

,» Tomuhle viibec nerozumim. Jsem tiplny hlupdk. Gwynplaine Zije! A prece jsem
videl, jak ho nesli do hrobu. Pldcu, smeju se. To je vSechno, nac se zmohu. Jsem tak

zpitomely, jako kdybych i jd byl zamilovany. Ale vZdyt taky jsem. Jsem zamilovany do
«l10

tech dvou mlddat. (...)
Za malou chvili se vSak §tésti proméni v nepiekonatelny zarmutek. Deinu smrt
piijima Ursus jako nékdo, kdo ji vice méné€ ocekaval. Snad véfi, Ze byla pro Deu

vysvobozenim. Jak se ale vyrovnava se smrti Gwynplainovou se nedovidame.

108 Muz, ktery se sméje, str. 208.
199 1pid. str. 345.
10 rpid. str. 451.
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Ursus je druhem filosofa, se kterym se, jak piSe Hugo v jiném svém
romdnu, setkdvdme ve vSech dobéch. ,Jsou vzdy stejni, tj. pfizplisobeni své
dob&.“"!" Ursus se své dob& piizplisobuje svym svéraznym Zivotem i Zivotnimi
ndzory. Uzavira se do skofdpky misantropie a jedinym pfitelem je mu vlk, jehoZz
pro vysméch lidem nazyvd Homo. Osud pro n¢j ale pfichystal ,,probuzeni*
v podobé Gwynplaina a Dey. Ndhle se ukdZe, ze pfes vSechno podivinstvi
nepostrddd Ursus ty nejkrdsnéjsi lidské vlastnosti: soucitnost, lasku, ochotu

pomoci a obétovat pro druhé i své vlastni Stésti.

11. 3. Bidnici

Ustiedni hrdina romdnu Jean Valjean, odsouzeny pro krddeZ chleba
k mnohaletému trestu na galejich, se plisobenim biskupa Myriela stane vzornym
Clovékem, uspéSnym podnikatelem a ochrdncem opusténé divky Cosetty. Vedle
hlavni déjové linie, osudli Jeana Valjeana, sledujeme piibéh obétavé Cosettiny
matky Fantiny, zchudlého Slechtice Maria zamilovaného do Cosetty, policejniho
prefekta Javerta, ktery ze vSech sil uprchlého Valjeana pronasleduje, vSemoZzné
se protloukajici rodiny Thénardierovy a dalSich. Na rozdil od ptedchozich dvou
romanl Bidnici nekon¢i jednozna¢né tragicky, Jean Valjean sice umird, duraz je

ale kladen na jeho polepSeni, ldsku, dobrotu a odpusténi.

IL. 3. 1. Jean Valjean

Jean Valjean pochézel z chudé venkovské rodiny a vyristal coby sirotek
se svou star$i sestrou, kterd ho vychovala. Neradostné détstvi a dospivani, které
mu pfisoudilo roli ,,ndhradniho* otce sestfinych déti, bylo jednim z prament

Valjeanovy zadumcivé povahy.

" Chrdm Matky bozi v PaFizi, str. 32.
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Jean Valjean byl zdadumcivy, ale nikoli smutny, jako obvykle byvaji vrouci a
pritulné povahy. Pusobil, alesporni na prvni pohled, dojmem ospalého a nendpadného

v v 112
cloveka.

To, Ze sestfinym détem nahrazoval otce, bylo u ného ,tak samoziejmé jako

«113

povinnost*“ ", a kdyZ mu sestra vybirala z jidla nejlepsi sousta a ddvala je détem,

) ) c o ereel14
,On jako by nic nevidel*

. Jako povinnost nasytit ,,své déti chdpe Valjean i
nest’astnou kradez chleba, které se dopustil z nouze a ktera ho ptivedla do vézeni.

V romédnu se sJeanem Valjeanem, nyni uZz propusténym galejnikem,
poprvé setkavame ve chvili, kdy vstupuje do mésteCka Digne a pokousi se tu

najit pristresi.

Byl to muZ stredni postavy, ramenaty a mohutny, v piné sile. Mohlo mu byt tak
Sestactyricet nebo osmactyricet let. NaraZend Cepice s koZenym Stitkem skryvala cdst
zpoceného, vousem zarostlého obliceje, oZehlého sluncem a oslehaného vétrem. KoSile
Z hrubého Zlutého pldtna, sepjatd u krku stribrnou kotvickou, odhalovala zarostld prsa;
(...).

Meél krdtce pristiiZené, a presto jeZaté vlasy; to proto, Ze povyrostly a uZ ddvno

nevidely niizky.

Na vzhledu se, stejné jako na propusténcové dusi, podepsaly galeje. Popis, ktery
ndm Hugo pfedkladd, by pasoval na kazdého druhého propusSténce a je jen
dikazem toho, Ze v ndpravném zafizeni dochazi k urCité uniformizaci. I
Valjeanova osobnost se tam postupné¢ vméstnala do ,Skatulky* nicema,
ztotozZnila se s predsudkem, doprovézejicim trestance a stala se tim, co se od ni

ocekavalo.

Jean Valjean nebyl — jak uZ jsme vidéli — v zdkladeé zly. KdyZ prisel na galeje, byl
jesté dobry. AZ tam odsoudil spolecnost a pocitil, Ze se stdvd zly, aZ tam odsoudil

prozietelnost a poznal, Ze se z ného stavd bezboznik.'”

"2 Hugo, V.: Bidnici I, Praha 1975, str. 93
113
1d.
"4 Bidnici I, str. 93.
5 Ibid. str. 99n.
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Na galejich je mladicky Valjean konfrontovén s nespravedlnosti svéta. Po
marném vzdorovani systému v podobé n€kolika pokusi o tuték je vysledkem jeho

uvah stupnujici se zatvrzelost.

Hybnou pdkou jeho jedndni bylo jeho obvyklé rozhorlent, horkost v dusi, hluboky pocit
krivdy, odpor i proti dobrym, nevinnym a spravedlivym, pokud takovi lidé vibec

. .- 116
existuji.

(...) za devatendct let Jean Valjean, kdysi neskodny faverollsky klestic stromit a pozdéji
obdvany toulonsky trestanec, byl diky tomu, jak ho galeje pretvorily, schopen dvou
Spatnych cinii: za prvé — rychlé, neuvdZené, vrtohlavé a slepé pudové Spatnosti jako
odplaty za utrpené zlo; za druhé — zlocinu téZkého, vdiného, promysleného a

vyvozeného 7 falesnych predstav, jaké vnukaji podobnd nestésti.""’

Do druhé vySe zminéné kategorie spadd i oloupeni biskupa Myriela.
Valjean loupeZ promysli, pfipravi si nastroje a vyda se na lup. Ve chvili, kdy se

ocitne tvari v tvar svému dobrodinci, na chvilku zavaha.

Nemohl odtrhnout oci od starce. Jediné, co se ndpadné jevilo v jeho postoji
a vjeho tvdri, byla podivnd nerozhodnost. Zddlo se, Ze se rozhoduje mezi dvéma
propastmi, mezi propasti spdsy a propasti zdchrany. zddlo se, Ze chce biskupovi

roztristit lebku, nebo mu polibit ruku.''®

Jesté siln€ji na ného zaplsobi druhé setkdni s Myrielem, kdy mu dobrotivy

biskup krddez velkoryse odpusti. K pravému ,,obriceni” ale dojde aZz po

Valjeanové ,,poslednim Spatném skutku'"®, okradeni malého savojského

chlapce.

Vnitini hlas mu vikal, Ze pravé prosel slavnostni chvili svého osudu, Ze pro ného neni
stiedni cesty, Ze nebude-li od nynéjska nejlepsim clovékem, pak bude clovékem

nejhorsim, zZe se musi dokonce povznést i nad biskupa, nechce-li padnout hloub neZ

16 Bidnici I, str. 103.
117 Id

"8 Bidnici I, str. 112.
9 1pid. str. 121.
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galejnik, a Ze chce-li byt dobry, musi se stdt andelem, kdeZto chce-li ziistat Spatny,

v 120
stane se 7 ného netvor.

Od této chvile se Jean Valjean vydavd pevnym krokem na cestu
k od¢inéni svych nepravosti. Jeho jedinym cilem je od nynéjSka ndprava
spoleCenské nespravedlnosti nebo, obecnéji feeno, pomédhdni druhym lidem.
Jeho osobni zdjmy a prospéch jako by ani neexistovaly. Pouze dvakrit béhem
svého Zivota zavdhd mezi vlastnim zdjmem a zdjmem druhého. Poprvé je to pri

zateni domné€lého Jeana Valjeana — kmotra Champmathieua.

Nadesla chvile, kdy Jean valjean musil uvaZovat o budoucnosti. Md se prihldsit,
Paneboze! Md se vydat spravedinosti! S nesmirnym zoufalstvim prehlédl vsechno, co

bude treba opustit, co bude tieba vzit znovu na sebe. !

At premyslel jakkoliv, stdle se vracel k tiZivé otdzce, kterd se skryvala na dné jeho
presvédceni: ziistat v rdji a stdat se v nem ddblem! Nebo se vrdtit do pekla a stdt se

. 122
andélem!

Podruhé pak zavdhd po Cosettiné svatbé s Mariem, ale stejné jako v piipadée
kmotra Champmathieua se rozhodne vydat vSanc svlij osud a zachrénit druhé.
Pomocnikem v rozhodovéni je mu i ldska ke Cosetté. Tato divenka, kterou piijal

za vlastni, se stala jeho jedinou dtéchou a odménou.

Ubohy stary Valjean jistéZe Cosettu miloval jenom jako otec; ale jak jsme jiZ diive
naznacili, prdzdnota Zivota pripojila k této otcovské ldsce vSechny ldsky ostatni:
miloval Cosettu jako dceru, miloval ji jako matku, miloval ji jako sestru; a protoZe
nikdy nemeél ani milenku, ani manZelku, protoZe priroda je véritel, ktery neprijimd
protestovanou smenku, tedy i tento cit, ktery miiZe chybét nejméné, misil se s ostatnimi
nejiste, neuvedomeéle, a slepé cisté, bezdecne, nebesky, andeélsky; byl to spis pud neZ cit,

bylo to spis kouzlo nez pud, kouzlo nepozorovatelné, neviditelné, ale skutecné; ldska

120 Bidnici I, str. 120n.
21 1bid. str. 244.
122 Ibid. str. 245.
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v pravém slova smyslu, nejasnd a neposkvrnénd, byla néZnost sama, byla jako zlatd

v , , 123
Zilka v tmavé a netknuté horniné.

Z prohnaného trestance, ktery se nestiti Zddné Spatnosti, se Jean Valjean

promeéni v pravy opak, v neuvétitelného a presto skutecného ,,andéla“.

Tento muz, ktery poznal veskeré trdpeni, ktery jesté krvdcel z ran osudu, muz, ktery byl
témer zIy a ktery se stal bezmdla svétcem, ktery viekl galejni okovy a ted vlekl
neviditelné, ale tezké okovy nepopsatelného poniZeni, tento muZz, kterého zdkon
nepropustil a ktery mohl byt kdykoli znova dopaden a vyveden ze svého ctnostného
pritmi na denni svétlo pranyre, tento muZ prijimal v§echno, vS§echno omlouval, v§echno
odpousteél, vsemu Zehnal, kaZdému prdl jen dobro a od prozretelnosti, od lidi, od

zdkonii, od spolecnosti, od prirody, ode vsech Zddal jen jedinou véc — aby ho Cosetta

v 124
méla rdda!

Svatbou a odchodem Cosetty, stiedobodu Valjeanova byti, ztraci jeho
zivot smysl. Citi, Ze jeho ukol je splnén a Ze uz pro néj na svété neni misto.
Umira v ndruci Cosetty a Maria, smifen se svym Zivotem i se svétem.

Na prvni pohled snad obycejné jméno Jean Valjean neni pro tuto postavu
zvoleno ndhodné. Jean — Jan je odvozeno z hebrejského Yochanan, coZ znamena
,Bih je milosrdn}’f“lzs. Ve Valjeanové jménu je tak koncentrovéan cely jeho
Zivotni piibeh vcetné dlrazu na obrat k Bohu. Pi{jmeni Valjean pak, jak sdm

autor vysvétluje'®, vzniklo stazenim slov Voila Jean, ,hled'me, Jan®, je tedy

jesteé zdiiraznénim kiestniho jména a jeho vyznamu.

II. 3. 2. Cosetta

Mala Cosetta je dcerou milujici matky Fantiny, z nezmérnych obéti, které

j1 Fantina piinasi, ma ale ubohé dévcatko pramalo. U Thénardierovych pracuje

' Hugo, V.: Bidnici II, Praha 1975, str. 436.

"% Bidnici I, str. 181n.

' http://www.behindthename.com/name/john, 28.11.2009, 12:23
1% Bidnici I, str. 93.
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jako sluzka, sotva kdy se dockd vlidného zachizeni nebo vlidného slova.

V takové situaci ji tu také nalézd Jean Valjean.

A protoZe se uZ Cosetta neméla do ceho obléknout, musila nosit staré saty a staré
prddlo po Thénardierovych dévcatech, chodila prosté v hadrech. Krmili ji zbytky jidel;
jedla trochu lip neZ pes a trochu hur nez kocka. Ostatné kocka a pes byli jeji pravidelni

spolustolovnici; Cosetta jedla s nimi pod stolem z podobné drevené misky, jako byla

jejich.”*’

Cosetta byla osklivd. Snad by byla hezkd, kdyby byla stastnd. (...) Cosetta byla
hubend a bledd; bylo ji asi osm let, ale nebyli byste ji hddali ani Sest. velké oci, zapadlé
do jakychsi hlubokych stinii, byly pldc¢em skoro vyhaslé. Ustni koutky byly stdle staZené
tizkosti, jak to viddme u odsouzencit a lidi beznadéjné nemocnych. (...) Tu a tam
prosvitala pokoZka, plnd modrin a cernavych skvrn, které prozrazovaly mista, kam ji
Thénardierka uhodila. Bosé nohy méla cervené a zkiehlé. vystouplé licni kosti byly
k pldaci. Cely zjev toho ditete, jeho vzhled, chovdni, zpisoby, zvuk jeho hlasu, prestdvky

mezi jednotlivymi slovy, pohled, mliceni, nejnepatrnéjsi pohyby prozrazovaly a

tlumocily jediny pocit — strach.’*

V takovém rozpoloZeni piisobi piivétivy a laskavy Jean Valjean na dité
jako opravdovy andél. Cosetta k nému pociti neochvéjnou diavéru, kterd trva az
do Valjeanovy smrti.

Cosetta brzy a rdda pozapomene na strastné roky stravené u
Thénardiérovych a vdécné si uzivd nového bezstarostného Zivota, ktery ji
Valjean doprava. Jeji spokojenost a Stésti se nakonec skutecné odrazi i1 v jejim

vzhledu.

Postavu meéla dokonalou, plet zbélela, viasy dostaly lesk, nezndmd svetélka jiskrila

v jejich modrych ocich."”

127 Bidnici I, str. 166.
128 Ibid. str. 405.
12 Bidnici II, str. 181.
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Cosettin téméft idedlni sveét nenarusi nic az do chvile, kdy se setkd s Mariem. Ale
vlastné tu ani o naruSeni mluvit nemuZeme, pro Cosettu plyne vSe tak
samoziejme, Ze ji ani laska nevyvede z miry a spiSe dopliuje a zavrSuje jeji

Stésti.

Ukdzalo se, Ze ldska, kterd se zrodila, nejlépe odpovidd jejimu duSevnimu

v 130
rozpoloZeni.

Ve své lasce Cosetta odmitd oddélovat Jeana Valjeana a Maria, domniva se, Ze
muze mit oboje zdroven. Presto ve svém ,,novém* Stésti nakonec na Valjeana

trochu pozapomene.

(...), vZdyt Cosetta na Jeana Valjeana nezapominala, ani ho ze svych vzpominek
nevyskrtla, jak se zddlo. Byla spise omdmena. Clovéka, kterému tak dlouho Fikala
tatinku, v hloubi srdce uprimné milovala. Ale manZela milovala jesté vic. A tak jedna

miska na vdzkdch Cosettina srdce klesala hloub a hloub.”’

Ani v posledni chvili, nad loZem umirajicitho Valjeana, neopousti Cosettu

jeji idealismus.

., Tatinku, neopoustéjte me! CoZ je mozné, Ze jsme vds nalezli jen proto, abychom vds

znova ziratili?“'?

I pfes vlastni zkuSenosti je Cosetta naivni divka, kterd si nepfipousti
moZzné ani existujici neptijemnosti. Je krasnad a kiehkd, smyslem jejiho Zivota je

laska.

130 Bidnici I1, str. 186.
B 1bid. str. 703.
B2 1bid. str. 731.
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II. 3. 3. Javert

Inspektora Javerta potkdvdme v Montreuil-sur-Mer, plsobiSti pana
Madeleina (ve skuteCnosti Jeana Valjeana). K policejni drdze ptivedl Javerta

jeho ptivod — byl synem uvéznéné vykladacky karet a galejnika.

KdyZ vyrustal, uvédomoval si, Ze je vyrazen z lidské spolecnosti, a trdpil se, Ze k ni
nikdy nebude patrit. (...) citil [v sobé] smysl pro prisnost, porddek a pocestnost, smysl

zndsobeny nevyslovnou nendvisti k tuldkiim, z nichz pochdzel.””

Celym svym Zivotem, zjevem i praci se Javert pokousi byt nejlepSim, ptikladem

pro ostatni. Povinnost a fdd formovaly jeho osobnost.

Byl stoik, rdzny a prisny; smutny a ponoreny do sebe; poniZeny i pdnovity jako vSichni

fanatici. Jeho pohled byl chladny a zavrtdval se jako nebozez. Cely jeho Zivot

vystihovala dvé slova — bdit a stiezit."*

Podobné jako pro Valjeana, i pro Javerta jakoby neexistoval osobni Zivot

a z4jmy. Povinnost stdla nad v§emi hodnotami i city, mél-li viibec néjaké.

Byl by zatkl svého otce pri iiteku z galeji a byl by udal svou matku, kdyby chtela

utéct 7 kdznice. A byl by to udélal s vnitinim uspokojenim, jaké poskytuje ctnost."”

Ten mu? byl sloZen ze dvou velmi prostych a pomérné dobrych vlastnosti, ale

prehdnénim z nich deélal vlastnosti Spatné. Byly to icta kvrchnosti a nendvist ke
136

vzpoure. (...) Neznal vyjimky a nepripoustél ndamitky.
Zdalo by se, Ze Javertovou jistotou a piisnosti nemiiZe nic otfast. Chladné
udd pana Madeleina, kdyZ se domnivd, Ze v ném poznal Jeana Valjeana, a

neméné chladn¢ zada posléze vlastni propusténi. Nehledi na bidu a zoufalstvi

133 Bidnici I, str. 180.
34 Ibid. str. 181.

35 1bid. str. 181n.

136 Bidnici I, str. 181.
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umirajici Fantiny, kterd je pro néj jednou provzdy ztracena a je mu tedy

lhostejna.

Jean Valjean poloZil ruku na ruku Javertovu, kterd ho drZela, otevrel ji, jako by byl
otevrel ruku ditete, a rekl:
., Zabil jste ji.

»Tak dost!* krikl Javert vztekle. ,,Nejsem tu proto abych poslouchal hlouposti.

USetieme si to. Strdz je dole. Jdem, nebo dostanes pouta! “"’

To vSe zapadd do Javertova tadu, ktery cti a jehoz je soucasti. Dokonce ani to,
Ze, poté, co se ocitne na barikddach v rukou Jeana Valjeana a je mu vydédn na
milost a nemilost, se mu Valjean, snim na prvni pohled nijak vyznamné

nepohne.

Javert se nedal tak lehce vySinout z rovnovdhy."*

Ve skute€nosti se ale v jeho nitru néco uddlo, vZzdyt' Valjeanovi splatil svtij dluh

a upustil od jeho pronésledovani.

Ze mu Jean Valjean dal milost, tomu se divil, ale Ze on, Javert, dal milost Jeanu

: . 139
Valjeanovi, to ho ohromovalo.

Byl nucen uznat, Ze je na svété dobrota. Ten trestanec byl dobry. A on sdm,

neslychdno, ukdzal prave, Ze je také dobry. Pokazil se tedy."”’

Takovy objev je pro Javerta osudny. Cely jeho svét a Zivotni filosofie se hrouti.
A stejné jako inspektor nikdy nezavahal o tom, co je spravné, pii vykonu svého

povoléni, nezavdha ani nyni, kdy je pro néj jedinym feSenim sebevrazda.

57 Bidnici I, str. 301.
38 Bidnici I1, str. 513.
39 Ibid. str. 597.

Y0 Bidnici I, str. 601.
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II. 3. 4. Marius

Podobn¢ jako Cosettin i Maritiv piibéh sledujeme od jeho détstvi.
Vyrustal u svého dédecka, svérazného pana Gillenormanda, ,,syna jiné doby,

L l41 .
i a navic

pravého a dokonalého a trochu pysného mestana osmndctého stolet
zaptisahlého roajalisty. Pravé proto pfevzal pan Gillenormand Mariovu vychovu

a nedovolil otci, kterého si lidsky ani politicky nevazil, aby se se synem stykal.

Chlapec, ktery se jmenoval Marius, vedél, Ze md otce, ale nic vic. Nikdo o nem
nemluvil. Ale ve spolecnosti, do niZ ho dédecek vodival, si presto ze Septdni,
nedoreknutych slov a vyznamnych pohledit domyslil leccos, a protoZe ponendhlu nasdkl
ideami a presvédcenim, které byly, abychom presné rekli, jeho jedinym ovzduSim,

.. . . L 142
naucil se myslit na otce s pocitem hanby a se sevienym srdcem.

Prestoze mél dédecek Maria velice rdd, nedokdzal mu to déat najevo a
chlapec vyrtstal v chladném, skoro nepratelském prostfedi. S dédeCkem si

neporozumeél a za otce se stydél.

Marius dokoncil gymnasium a vstoupil na prdavnickou fakultu. byl fanatickym a prisnym
roajalistou. Mdlo miloval déda, jehoZ veselost a cynismus ho urdzely. Pro svého otce se
trdpil.

Jinak byl Marius hoch vrouci i chladny, uslechtily, velkodusny, hrdy, zboiny a
. 143
Y

nadseny; byl diistojny, skoro aZ nepristupny, a cisty, ba piimo plachy.
Dédeckova vychova vSak v Mariovi nezahubila jasné mysleni a Cistou, az
naivni du$i. Marius dokaZe zpétné ocenit svého otce a dokonce se proto ve zlém
rozejit s dédeCkem. Vrhne se po hlavé do nového Zivota, nuzného ale
samostatného, jehoZz jedinym cilem je vyplnit otcovo posledni ptani.
Mariova povaha se vyznacuje ndchylnosti k extrémUm. Z , prisného
roajalisty“ se stane stoupencem Napoleona, odvrhne bez rozpakii pohodlny

Zivot u dédecka, bezhlavé se zamiluje do tajemné divky. Jeho impulsivnost je

Y Bidnici I, str. 600.
Y2 1bid. str. 619.
3 Ibid. str. 627.

49



vyjadiena i ve jménu, které mu autor dal, jde o fimské rodové jméno odvozené

od jména boha valky Marta'**.

Osameélost, odlouceni ode vsech, nezdvislost, zdliba v prirode, nedostatek
pravidelné fyzické cinnosti, vnitini Zivot, tajné zdpasy cudnosti a ochotné nadseni pro
veskeré tvorstvo uvedlo Maria do stavu, ktery nazyvdme vdsni. Kult otce se mu pomalu

stal ndboZenstvim, a jako kaZdé ndboZenstvi sestoupil na dno duse. Bylo treba, aby se

néco dostalo do popredi. Prisla ldska.'”

Se stejnou vervou pak propada zoufalstvi, kdyZz zjist'uje, Ze se s Cosettou bude

muset rozloucit a vrha se bezmyslenkovité do bojui na barikadé.

Marius si uvedomil, Ze i jemu ted’ vzeSel den, Ze konecné uderila jeho hodina,aby

v 2

po prikladu otce také on vykonal néco odvdiného, statecného, smélého, aby se vrhl
vstiic kulim, nastavil hrud’ bajonetium, prolil krev, vyhledal nepritele, vyhledal smrt

(...).1 %

Vsechna nebezpeCi a zvraty se ale nakonec pies néj pieZenou a on se
shleda se svou milovanou Cosettou.

Marius je podobné jako Cosetta naivnim mladikem. Diky Valjeanové
pomoci mu ale, stejné¢ jako Cosetté, naivita nezpiisobi vétsi Zivotni komplikace,

naopak se diky Valjeanovi opét usmiii s dédeckem a ozeni se s Cosettou.

I1. 3. 5. Thénardierovi

Je-1i v nékteré z postav Hugova roménu Bidnici zt€lesnéno Cisté zlo, pak
je to otec Thénardier a jeho Zena. SpiSe neZ zlo pak moZnd zast, zdvist a

zoufalstvi.

144 http://www.behindthename.com/name/marius, 28.11.2009, 12:27
5 Bidnici I, str. 712.
Y6 Bidnici I1, str. 407.
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Rodinu Thénardierovych potkdme poprvé ve chvili, kdy se k jejich krémé
pfiblizuje Fantina s malou Cosettou. Na prvni pohled jde o zcela obycejnou a

St’astnou rodinu.

Thénardierovi patrili k pokiivenym povahdm, které zacinaji byt nestvirné, jakmile je

. P s e 147
ndhodou podpdli jiskra temné vdsné.

Tou jiskrou byly penize, které jim Fantina sloZila a pfislibila zasilat za
,vychovu* Cosetty. Tady pocind jejich vypocitavost a sobectvi, nepokryté

vydéracstvi, v jehoZ duchu vymahaji na Fantiné dalsi a dalsi penize.

Zena byla v podstaté surovd a muZ padouch. Oba byli v nejvyssi mive schopni jit po

v - v . 148
vSech cestdch Spatnosti.

Mala Cosetta nebyla pro Thénardierovi ni¢im nez zlatou husou, o kterou
nebylo tieba se starat, byla dobrd snad na drobné doméci préice. Jejich vztah
k hol¢i¢ce ale svédomi Thénardierovych nezatézoval.

K femeslu, kterému se vyucil na Cosetté, tedy vyderacstvi, se Thénardier,
at’ uz z nouze, nebo z vypocitavosti, vénoval i po Cosettiné odchodu a vlozZil do

n¢j vSechny své schopnosti.

Staci se na takové lidi je podivat, abyste okamZité citili nediivéru, nebot ze vsech stran
z nich couhd Certovina. Na jedné strané jsou vybojni, na druhé bdzlivi. Je v nich cosi

nevypocitatelného. NemiiZete rucit za to, co udelali, tim méné za to, co udélajz’.“g

Thénardier sepisuje faleSné podbizivé dopisy s zadosti o almuznu, nevaha
vydirat Jeana Valjeana a pozdé&ji ani Maria. Povaha tohoto muZe — a jeho Zena
mu zdatn¢€ sekunduje — neni zdhadna: co nejhorsiho si dovedeme predstavit, to je

pro Thénardiera pfirozené.

Y Bidnici I, str. 164.
148 Id.
Y Bidnici I, str. 165.
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Snad jediné¢ Eponina, Thénardierova dcera, se rodinné charakteristice
pon¢kud vymykd. Pomdha sice rodi¢im v nekalych zdmérech, dokdze se ale otci

postavit a zabranit mu ve vyloupeni Valjeanova domu.

»Jak chcete, ale tam nevstoupite. Nejsem cubka, protoZe jsem dcerou vika. Co mi
sejde na tom, Ze je vds Sest? Jste muZi. Jd jsem Zena. Ale nemyslete si, Ze mi naZenete

strach! Pravim vdm, Ze do tohoto domu nevstoupite, protoZe to nechci. (...) «130

Je to nestastnd laska k Mariovi, kterd ji ddva takovou silu a kterd ji nakonec

pfivede i na barikddu.

,, Videél jste pusku, kterd miFila na vds?“
»Ano, a nékdo zakryl rukou tsti jeji hlavné.
» To jsem byla jd.“

. v1 151
Marius se zachvel.

Snad tu, podobné jako Marius, hledala smrt, vychodisko ze své neStastné
situace. Narozdil od Maria ji tu vSak skute¢né nasla.

Thénardierem je i Gavroche, ditéte ulice, typ, ktery Hugo, a nejen on,

nazyva ,,gamén.

Je mu sedm aZ trindct let, Zije v tlupdch, tould se po ulicich, Zije pod Sirym nebem, nosi
po oftci staré kalhoty, které mu sahaji pres paty, po néjakém jiném tatinkovi md stary
klobouk, ktery mu padd pres usi, md jedinou Zluté lemovanou ksSandu, behd, hledd,
Zebrd, povaluje se, kouri spacky, kleje jako trestanec, potloukd se po krémdch, znd se
se zlodéji, tykd si s holkami, mluvi hantyrkou, zpivd oplzlé pisné, ale v srdci nemd nic

“ s 152
Spatného.

Gavroche nezavahd ani na okamzik, kdyZ okrade zmateného zlodé&jicka a

pobudu Montparnasse a ukradenou tobolku vhodi do zahrady chudého otce

150 Bidnici I1, str. 304.
B rbid. str. 424.
152 Bidnici I, str. 579.
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Mabeufa, kdyZ vezme pod svou ochranu dva ztracené chlapce, ani kdyz
pfispéchd na pomoc nezndmému prchajicimu vézni.

S vtipem a nonSalanci malého svétaka komentuje déni kolem sebe.

O neco ddle videl skupinu blahobytné vypadajicich lidi, které povazoval za domdci
pdny. Pokrcil rameny, uplivl si pred nimi a od plic si odlehcil touto filosofickou vetou:
., Ti kapitalisti jsou ale vypaseni. Naperou se pri dobrém obéde. Zeptejte se jich, co

délaji s penézi. Nevadi. Jisté je jedi. Cpou se, co se do nich vejde. '

Gavrochové povaze snad nemdme co vytknout. Snad jen jistou

neuvazlivost a fakt, Ze se pro vSe rychle nadchne, aniz by rozvaZzoval nad

dasledky.

V kouté zdi uvidel vyvéSeno nejmirumilovnéjsi provoldni — pastyrsky list — jimZ
arcibiskup parizsky dovoloval svym ,oveckdm* jist vejce jako postni jidlo. Bahorel se
rozkrikl:

., Ovecky! To je zdvorily zpusob, jak oslovit ovce.

A strhl pastyrsky list ze zdi. Tim si ziskal Gavroche. Od této chvile zacal Gavroche

Bahorela pozorné sledovat.”

Tato lehkovaZznost nakonec zapfi¢ini i Gavrochovu tragickou smrt.
Gavrochova postava je glosatorem patizskych uddlosti. Pomoci této
postavy je dokreslen obraz meésta poloviny devatendctého stoleti. Gavroche

zéroven davd jméno stovkdm podobnych bezejmennych déti.

153 Bidnici I, str. 357.
54 Ibid. str. 363.
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IT1. Romantismus a realismus v Hugovych romanech.

Otazka, ke kterému literdrnimu sméru V. Hugo vlastné pln€ néleZi,
napadne snad kaZzdého ctendfe jeho d€l. Na jedné strané se setkdme
s imagindrnim svétem, pfibehy z minulosti plnymi barev a ideélnich pfedstav, na
druhé strané pak s presvédcivymi detailnimi popisy neddvnych uddlosti, pfesnou
charakteristikou a upozoriniovanim na spolecenské problémy. Bertrand a Durond
ve své préci napsali, Ze ,,Victor Hugo zaujal misto (...) na vrcholu romantismu.*'
Jak ale naloZit s realistickymi prvky — a jsou skutecné realistické?

Romantismus, umélecky proud, jehoZz kofeny nalezneme v dobé
francouzskych revolu¢nich zvrati, je reakci na nové déjinné zkuSenosti. Zaroven
se romantismus vymezuje oproti klasicismu: spisovatel nenapodobuje klasické
vzory, nybrz tvoii nové estetické hodnoty. Idedlem uZ neni vyrovnanost a
harmonicka soumérnost, misto nich nastupuje zvlastnost a bizarnost. Hrdina si je
védom svého vyjimecného postaveni, nedokdze vSak uskutecnit své plany a ocitd
se v nefeSitelném konfliktu se svétem. Touzi po l4sce, ale nemtiZe ji dosdhnout,
protoZe miluje jen vysnény idedl. Romantickému hrdinovi je laska vS§im, zcela se
ji odevzdavd a opovrhuje spolecenskymi konvencemi. Jeho ldska ale zlstava
nenaplnénd a z celkového nezdaru, z napéti mezi touhou a snem a nemoznosti je
realizovat se rodi skepse, pesimismus, ,rozervanost“. Pro romantismus je
typickym Zanrem poezie, kde muize basnik nejlépe vyjadfit hrdinovy duSevni
stavy. K nejoblibenéjsSim tutvarim se fadily verSované povidky, eposy a
dramatické basné. V proze vytvoril romantismus nové literarni dtvary historickou
povidku a romén (podle n€j byl romantismus také pojmenovan), pro které bylo
charakteristické barvité vykresleni doby.

Realismus je proud evropského uméni, jenz vyristd z piirodniho i
technického védeckého poznéni a z Comtovy pozitivistické filosofie. Realisté se
pfiklanéli k co nejpiesnéjSimu a vSestrannému a pokud moZno objektivnimu
studiu a zobrazeni predmétli, déji i spolecnosti. Na rozdil od romantismu, kde je

hrdintiv osud ur¢en osudem, osud realistického hrdiny je utvdfen a proménovan

! Bertrand — Durond: La Modernité romantique, Paris — Bruxelles 2006, str. 107.

54



dobou 1 okolnostmi. SpiSe neZ individualitami se realismus zabyva tim, co je
spolecné vétsi skupiné lidi nebo celé spole€nosti. O realismu se nékdy tvrdi, Ze je
reakci na romantismus, jeho odmitnutim a popfem’m.2 Tuto teorii musime ale, ve
shodé& s E. Verhaerenem®, odmitnout. Vzdyt v samotném romantismu, jak vidime
pravé u Huga, nalezneme uz zarodky realismu. Sim Hugo formuloval ,,program
romantismu*“ ve své Predmluvé ke Cromwellovi, kde hovoril o vystavbé
romantického dramatu. PoZadoval po spisovateli, aby studoval piirodu, pravdu,
barvu, grotesknost 1 osklivost.* Predmluva ke Cromwellovi neni jen ,,desaterem
romantismu‘, ale pfindsi 1 ,,nové a hluboké myslenky, které ptiblizuji literaturu
k pravdivému zobrazeni skutenosti’. Realismus tak neni reakce ani odpor
k romantismu, ale je jeho logickym vyusténim, jeden proud zahrnuje druh}’f.6
V souladu s timto vykladem nalezneme u Huga prvky obou zminénych sméri.
Vsimnéme si nejprve spolecnych motivii v ndmi studovanych dilech (tj. v
romanech Chrdm Matky boZi v PariZi, MuzZ, ktery se sméje a Bidnici.) a toho, jak
je autor pouzil. Na prvnim misté¢ nds zaujme vizudlni podobnost dvou hlavnich
muzskych hrdind romant Chrdm Matky boZi v PariZi a MuZ, ktery se sméje; oba
jsou osklivi, n¢jakym zpiisobem znetvoteni bez vlastniho pfi¢inéni, lidé se jich
boji a vyhybaji se jim. Pravé osklivost, grotesknost, sméSnost ale i strach, ktery
tito vyvoldvaji, jsou novymi prvky, které Hugo zdiraziuje. V Predmluve ke
Cromwellovi piSe: ,Bylo by také spravné fici, Ze dotek znetvorenosti dava
moderni vzneSenosti cosi CistStho a velkolepéjsiho, vlastné jesté vzneSenégjsiho,
neZ je idedl antické krdsy; a neni divu.*’ Ogklivost je pro n&j neoddélitelnou
soucdsti literarni krdsy, nevyhyba se ji ani ji nijak nezakryvd. OSklivost je
spoleCnym motivem romantismu i realismu. Znetvofeni hlavnich hrdini bychom
mohli zaradit mezi piiklady literdrniho uZiti motivu masky.8 Maska jako takova

je motiv ryze romanticky, néco skryva, jeji nositel je tajemny, maska roznécuje

j Piiklady uvadi napt. Verhaeren, E.: Hugo et le romantisme, Bruxelles 2002.

* Ibid.

* Comment il faut lire les Auteurs Classiques frangais, Chartres [1913] str. 124.

5 Nikolajev, V.: Victor Hugo, Praha 1955, str. 17.

® Comment il faut lire les Auteurs Classiques frangais a Verhaeren, E., Hugo et le romantisme, str. 55.
7 Hugo, V.: Predmluva ke Cromwellovi, Praha 20006, str. 45.

¥ Podrobné& o motivu masky v literatufe viz Things, G.: Textes contextes, Maison de la poésie d’ Amay
2004.
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na$i fantazii, naSe vniméni ¢lovéka s maskou je neuplné, nejasné a mnohdy 1
manipulované pravé jejim nositelem. Hugo dovedl tento romanticky motiv ad
absurdum: ani Quasimodo ani Gwynplaine nemohou svou ,,masku* nikdy
odlozit. Typicky romanticky motiv rozporu hrdinova nitra, jeho piedstav a tuzeb
s okolnim svétem je zdlUraznén vyjimecnosti hrdiny. Obsah rozporu se u Huga
ponékud proméinuje. Gwynplaine ma touhy a predstavy, které spole¢nost odmita
jako neptipustné pro jejich nevSednost, volnost, neobvyklost, tuzby
Quasimodovy jsou ale docela obycejné a vSedni; to, co stoji v cesté naplnéni
tuzeb obou, je prave zjev hrdind. Jejich vylouceni ze spole¢nosti neni vysledkem
jejich ,,romantickych® dusevnich pochodt, ale jen a pouze jejich vzhledu, véci
materialni a hmatatelné, realistické.

U Jeana Valjeana je situace ponékud jind, autor tu pfimy motiv masky
opustil. Podivame-li se ale na Valjeana bliZze, brzy odhalime, Ze 1 on se vlastné
skryva za maskou, vystupuje jako n€kdo jiny a skryva svou pravou identitu. Na
rozdil od Quasimoda a Gwynplaina to ¢ini z vlastni vile, na druhé stran¢ je
k tomu ale donucen spole¢nosti. zde bychom mohli nalézt prvek realismu v tom
smyslu, jak jsme se o né¢ zminili vySe: hrdina a jeho charakter je proménovén a
formovan dobou a okolnostmi. Romanticky rozpor hrdinova nitra a poZadavk
spolecnosti u Valjeana nachdzime také: podobné jako ptedchozi hrdinové, i Jean
Valjean touZzi jednak po pokojném obycejném Zivoté a lasce (jako Quasimodo),
jednak se snaZzi alespon vlastnim piikladem o ndpravu spolecenské
nespravedlnosti (ma stejny cil, jako Gwynplaine, ale pfistupuje k nému jinym
zpusobem). I jeho touhu ale spole¢nost odmitd; nikoli pro jeho nepfijatelny zjev,
ale pro nepftijatelnou minulost. Dobrovolnym — nedobrovolnym vychodiskem je
tak pro Valjeana ,,nasazeni masky* — at’ uz pana Madeleina, pana Faucheleventa
nebo jen bezejmenného dobrodince.

Dalsim spoleénym motivem je zvife. Ursus md ochoceného vlka a
Esmeralda cvi¢enou kozi¢ku Dzali. V obou ptipadech se jedna o zvitata ponckud
neobvykld. VIk ma podtrhnout Ursovo samotafstvi, uzavienost a misantropii, je
mu spolecnikem i pomocnikem. VIk ukryva hlubsi symboliku neZ napft. pes, je

divoky, nevyzpytatelny, tajemny. PfestoZe Ursiv Homo se nijak ,,po vI¢im
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zpusobu* neprojevuje, jeho pouhd piitomnost a existence napliuji Ursovu boudu
romantickym tajemnem a skrytym nebezpecim. I koza DzZali je nezvyklym
domdcim mazlickem. I kdyZ to neni na prvni pohled patrné, Hugo dodrzuje
v Chramu Matky boZi v PariZi zaklady stfedovéké symboliky. Stejné jako opice, i
koza je spojovéana s d’dblem. Proto cikdnc¢ina vystoupeni tak rozciluji poustevnici
Gudulu a koza je nakonec i divodem Esmeraldina zadrzeni. Na rozdil od vlka,
ktery se své romantické nijak aktivné role nezhostil, kozicka ji vytvaii skvéle: jeji
kousky jsou plné tajemstvi, vzbuzuji udiv 1 strach, mnozi v nich vidi néco
nadpfirozeného a nebezpecného. Podle Paula Bénichou jsou zvitata a hvézdy
v romantickych dilech prostfedniky bozské spravedlnosti.9 A skutecné je to pravé
vlk Homo, ktery pfivede zoufalého Gwynplaina zpét ke Green-Boxu.
Gwynplaine tu vSak nalezne jen tragické dovrSeni svého osudu. Nezapomeiime,
7e pritomnost vlka v Green-Boxu je také ptiinou vypovézeni divadla ze zemé.
Kozi¢ka Dzali, jak uZ jsme zminili, je jednim z divodi Esmeraldina zatceni a
pozdéji 1 jeji smrti. Ze své tajemné skofdpky se zvitata najednou dostavaji do
redlného svéta, kde je jejich pfitomnost nepochopena a stdvaji se nevédomky
puvodci utrpeni svych pant.

Motiv spravedlnosti je uzce spjat s motivem vézeni a utrpeni. Soudnictvi
je v dilech Chrdam Matky boZi v Patizi a MuZ, ktery se smeje zesmé$néno, at’ uz
jde o Ursovo vyslychani komisi nebo o soud nad Quasimodem, z Bidnikit na nas
ale dychne autorita a spravedlnost. 1 v Chrdmu Matky boZi v PariZi  ale
pozorujeme désivé obrazy Quasimoda trpiciho na pranyfi, zoufalé Esmeraldy ve
studené kobce 1 surového muceni Hardquanonnova. Vézeni samo o sobé je opét
prvkem romantickym. Hugovo vézeni mnohé romantické prvky uchovava, napf.
obraz zuboZené divky spoutané fetézy, jiZz vyzndva lasku knéz. Obsah jejich
rozmluvy, jejich pocity a reakce, i kdyZ na prvni pohled romanticky nepiisobi,
jsou prodchnuty subjektivitou, pro romantismus typickou. Za romanticky prvek
muzeme povazovat Valjeanovy galeje, vzdyt postava galejnika je odvozena od

romantického banditylo, Hugovo podéani ale zdUraziiuje spiSe psychické a

° Bénichou, P.: Les mages romantiques, Gallimard 1988, str. 321.
' Kerlougéan, F., Lagier, V.: Victor Hugo: Jean Valjean, Gallimard 2007, str. 409.
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piedevS§im spolecenské nasledky vézeni neZz potencidlni romantické obohaceni.
Scéna odehrdvajici se pfed Gwynplainem v utrobdch Toweru je sice soucasti
romantického ptibéhu znovunalezeni prince, samotny akt vyslechu ale sméfuje
k objektivnimu realismu. Podle Georgese Thinese md takovéto zobrazeni své
diavody. Vidét jak je n€kdo trestdn a pozorovat nebo si nechat vypravéet detaily
nds ma donutit odhodit presvédCeni o nezbytnosti trestu. Trest smrti vilbec je
nepifpustny.'’ Nachazime tu hluboky soucit slidskym utrpenim, a7 u
zaslouZzenym ¢i nezaslouZenym, Hugo zdiraziiuje v prvni fadé piiméefenost
trestu. Tento soucit je personifikovdn v postavé Jeana Valjeana — pana
Madeleina, zasahujiciho nejprve ve prospéch Fantiny a zejména pak kmotra
Champmathieua. Silny sklon k humanismu a neskonalou uctu k lidstvi najdeme
ve vSech Hugovych dilech.

Hned vivodu roménu Chrdm Matky boZi v PariZi nas autor piivadi
k tajemnému  slovu ananké (ANATKH). Ananké byla vantice bohyné
nezkrotitelné nutnosti, osudové nezbytnosti, proti niZ byli 1 ostatni bohové
bezmocni. Hugo tu tak zapojuje dal$i romanticky motiv, nevyhnutelny osud.
Hrdinové se mohou naméhat sebevic, jejich idedly mohou byt sebekrdsnéjsi a
laska sebecistsi, jejich snazeni je vSak uZz od pocitku a pfedem odsouzeno
k zaniku. Ozyva se tu romanticky pesimismus a skepse. Georges Thines rozliSuje
u Huga tti druhy ananké: cirkevni dogmata, zdkony spolecnosti a véci pfl’rody.12
To jsou tii soukoli, kterd spolecné a neomylné pracuji a kterd nakonec semelou
hrdinovy idedly i jeho samého. Zakon dovede Esmeraldu na Sibenici, sila ptirody
odvede Klaudia Frolla od jeho povoldni, spole¢né pak zni¢i svét Quasimodovi.
Zéakony nejprve umozni Gwynplainovi stit se lordem, vzapéti ale vypovi jeho
domov z Anglie a pfiroda, resp. nemoc mu odvede i1 milovanou Deu.
SpolecCenska pravidla nadobro a jednou provzdy vypovi ze spolecnosti Jeana
Valjeana, zdkony a pravidla formuji ad absurdum Zivot Javertiv. Vychodiskem

pro Quasimoda, Gwynplaina i Javerta je sebevrazda, ¢in smutny, ale v Hugov¢

H Thines, G.: Textex contextes, str. 43.
"2 Ibid. str. 44.
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podani opét romanticky. Quasimodo (ddajn€) umird vedle své milované
Esmeraldy, Gwynplaine odchazi, aby se co nejdiive opét setkal s Deou.

V Bidnicich se, podobné jako v pfipadé motivu masky, situace ponckud
komplikuje a odchyluje od pfedchoziho schématu. Hugo zde znovu nardZzi na
problém osudu a ndhody. Konstatuje, Ze ,,v (...) uddlosti, do niZ byla vtisknuta
pecet’ nadlidské nutnosti, tloha lidskd nic neznamend“.” Ananké jako by byla
piimo ztélesnéna v prekdzkich, které pan Madeleine prekondvad na cest€¢ do
Arrasu. Fantina neunikne svému smutnému osudu, stejné jako nestastna
Eponina. V Bidnicich se ale otevira jest¢ druhd moZnost, nadéje, nebo snad 1épe
feCeno spravedlnost. Vidime ji pfedevSim v postavé Jeana Valjeana — prestoze se
jeho postava zpocatku jevi jako tragickd a zda se, Ze se nemlze vyhnout drticimu
soukoli osudu, nakonec se ji svou nezlomnou vili a pfesvéd¢enim podaifi mu
vyvaznout. Touto silou, kterou postrddime u — v porovndni s Valjeanem
sobeckého — Quasimoda i Gwynplaina, je vira.

Motiv Boha a viry je nejsilnéjs$i pravé v romanu Bidnici, ale najdeme ho 1
v MuZi, ktery se sméje a pochopitelné i v Chramu Matky bozi v PariZi. Zatimco
Klaudius Frollo je spiSe neZz kritikou cirkve obrazem nestastné duSe, biskup
Myriel je pifimo apotedézou kiestanskych ctnosti. Ob¢& postavy svym
,extremismem* neztraceji nic ze své romanti¢nosti, pravé naopak, v Bidnicich se
ale vira neomezuje jen na osoby cirkevni. Je to sdm Jean Valjean, ktery se
proménuje skrze kiestanské hodnoty a podle Kerlouégana a Lagiera je s Bohem
nejen spojovan svym okolim (Cosetta se u néj citi jako u ,,dobrého Boha*), ale
svym utrpenim se dokonce stivd modernim Kristem."* Mohli bychom si tu
poloZit otazku, kde konéi ananké a kde zacinad bozskd proztetelnost a nejsou-li
nakonec ob¢ jedno a totéZ. Vidime tu vSak nesporné vyvoj smétujici od
nevyhnutelného osudu (Quasimodo, Gwynplaine) k nadéji a vife v definitivni
spravedlnost (Jean Valjean).

Poslednim motivem, o kterém se zminime a ktery nenajdeme jen v naSich

ttech romanech, ale je do jisté miry typicky pro celé dilo Victora Huga a pro

" Bidnici I, str. 351.
' Kerlougéan, F., Lagier, V.: Victor Hugo: Jean Valjean, str. 391.
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romantismus obecné, je kontrast. Hugo se v osobnim Zivoté sice rozeSel
s katolicismem, ve svém dile ale pokraCuje v kiestanské dualit¢ duse a téla.
Ptidava 1 dalsi opozice: melancholii a neklid, svétlo a tmu, oSklivost a krasu.
Priavé idea smési krdsy a oSklivosti pro n&j piedstavuje Zivotni zakon.'
Nadpozemska krasa Deina tak stoji proti Gwynplainové hrozivosti, Esmeraldina
div¢i krdsa a naivnost proti Quasimodové zradnosti fyzické a proti Klaudiove
zradnosti psychické, Myrielova dobrota proti zkaZenosti Valjeanové a pozdéji
Valjeanovo stafi proti svézesti a mladi Cosetty. Gwynplainova obzZaloba
spoleCnosti, vyplyvajici zosobni zkuSenosti, se setkd se zabednénosti a
neteCnosti poslancii. Takto bychom mohli dlouho pokraovat. Antiteze se tak
stava zdkladnim kamenem Hugovy tvorby. V Predmluvé ke Cromwellovi piSe:
,,] moderni muiza vidi v8e z vétsi vysSky a do véEtsi Site. Vyciti, Ze v rdmci stvofeni
neni vSe pouze lidsky krdsné, nybrz vedle krasného existuje 1 osklivé, v blizkosti
vzneseného 1 znetvotrené, na rubu uslechtilého groteskni, spole¢né s dobrem i zlo,

« . «l6
se svétlem stin.“

a o kousek dal ,Nesejde na tom, zda se to nékomu libi ¢i
nelibi! Je to tak.“'” Praci bdsnika pak pfirovnava k ¢innosti piirody: «Le podte
(...) doit faire comme la nature. Procéder par contrastes.»'® (Basnik ma
postupovat stejn¢ jako piiroda. UZivat protiklady.)

V ptedchozich odstavcich jsme se vénovali motiviim spolenym obéma
romantim. Nyni se na n¢ podivejme jednotlivé.

Chrdam Matky boZzi v PariZi vySel poprvé v roce 1831, ale dokumentarni
materidl pro n&j shromazd’oval a studoval Hugo uZ od roku 1828." Ocitime se
ve sttedov€ké PaiiZi a pfed ndmi se objevuje barvitd freska veskerého Zivota
sttedovékého mésta. Setkdvame se sumélci, duchovnimi, tuldky, Zebriky,
Slechtici, studenty atd. Autor sleduje paralelné osudy nékolika postav, postupem

Casu ale ziskdva na dulezitosti zvonik Quasimodo. Hlavni déjova linie se pak

ustdli kolem osuda malé cikdnky Esmeraldy.

15 Bénichou, P.: Le sacre d’écrivain, Gallimard 1996, str. 352.

16 Hugo, V.: Predmluva ke Cromwellovi, str. 39.

"7 Ibid. str. 41.

'® Citovano podle Bénichou, P.: Les mages romantiques, str. 323.
' Maurois, A.: Olympio, Praha 1985, str. 192.
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JiZ jsme se zminili, Ze pfi pfipravé romanu vénoval Hugo mnoho Casu
studiu kronik, listin a dal$ich materiala. Chtél, aby v jeho dilo bylo vSe historicky
vérné,” pravdivé a redlné. Barvité liCeni prostfedi a doby, jak uz jsme fekli, je
charakteristickym rysem romantismu. Hugo zdroven ale zaplhuje Paftiz
romantickymi, fantastickymi, typizovanymi postavami a dodava: ,,V tom [tj.
v historické vérnosti — pozn. aut.] ostatné nespocivd hlavni vyznam této knihy.
Je-li vnéfem zasluznd, pak vtom, Ze je to dilo imaginace, ndpaditosti a
fantazie...“*'

Hugo je zde plné vérny svému uceni o studiu barev, grotesknosti a
oSklivosti (viz vySe Predmluva ke Cromwellovi). Jsme toho svédky hned v prvni
scéné, kterou ndm nabizi: mystéria, divadelni predstaveni, na kterém se
shromédzdi snad vSechen pafiZzsky lid v celé své rozmanitosti. Sledujeme zde
divadlo — divadelni pfedstaveni a jako divadelni scéna na nds plsobi i cely obraz:
velkd sin pfeplnénd lidmi, néktefi hraji vétSi dlohy (Jan Frollo), jini mensi
(Gisquetta a Liénarda), dal$i se scénou jen mihnou ¢i predstavuji statisty
(kardinal), kazdy vSak hraje svou nezastupitelnou tlohu a spolecné pfedstavuji
sttedovékou méstskou spolecnost se v§im, co k ni patii. Lud€k Petr podtrhuje ve
své praci divadelnost Hugovych scén a Hugo podle n€j povazoval roman za
drama mimo jevi$té divadla, tj. bud’ v myslenkdch nebo v srdci.**

Scéna ve velké sini je vykreslena velmi redlné. Postavy jsou popsany
vérohodné, se v§emi dobrymi i Spatnymi strankami. Uvéfime snadno v koketnost
Guisquetty a Liénardy, jako bychom slySeli hubatost Jakuba Coppenola. Zvlasté
Jan Frollo a Robin Vejrazka ptedstavuji ptimo typy studentl 15. stoleti. Témer
realistické liceni studentského svéta je umocnéno mnoha vyrazy ze studentského
argotu. Naopak jedna ze zavéreCnych scén, kterd by nam také mohla
pfipomenout divadlo, kdy Quasimodo sleduje z vrcholti svého chramu udélosti

ve mésté¢ (at’ uz dobyvani chramu ¢i smrt Esmeraldy), dychaji romantismem.

20
Id.

2 Historické doklady k ,,Chrdmu Matky BoZi v PariZi“, str. 448. Citovano podle Maurois, A.: Olympio,

str. 193.

* Petr, L.: Problém romantismus — realismus v prednich romdnech Victora Huga, kapitola Romantismus

— realismus v dile Victora Huga.
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Autor v této chvili strhuje Ctendfe sledem uddlosti a jejich nevyhnutelnym
vyusténim — ananké.

Na rozdil od jinych romantickych autord Hugo minulost neidealizuje. Jeho
sttedovék je redlny, uvéfitelny, pravdépodobny. Nevyhybd se oSklivostem,
zlo¢inu, pravdé. Huglv romantismus se projevuje jinde. Petr, a musime s nim
souhlasit, vidi kofen romantismu v nevérohodnosti celého konstruktu. Hugovské
protiklady, jedndni postav, jejich idedlnost jsou podle n¢j ndsilné, tzn.
romantické.” Nemyslime si, Ze vSe nésilné je nutné romantické, jisté vsak je, ze
zejména v charakterech hlavnich postav se nékdy setkdme s aZ jaksi nésilné
vyumélkovanou jednostrannosti. Krdsnd, naivni, néZnd a shovivavd Esmeralda
stoji v protikladu k oSklivému, podlému, vasnivému a zoufalému Frollovi.
Krasny, obletovany, bezstarostny a nezodpovédny Phoebus oponuje zradnému,
odstrkovanému, tyranému ale oddanému a pfemysSlivému Quasimodovi. Praveé
Quasimodo ztélestiuje oSklivost a grotesknost, kterou podtrhuje Hugo
v Predmluve ke Cromwellovi. DileZzitou roli hraje také ndhoda (podle Petra dalsi

. . 24
,,nasilnost*

). Frollo se ndhodou ujme Quasimoda, Gringoire se ndhodou ocitne
ve Dvore divii (Cour des miracles), Frollo ndhodou zahlédne Esmeraldu tancit,
ndhodou je odhalena Esmeraldina pravd totoznost. Ndhoda je zde stejnym
romantickym prvkem a stejné oprdvnénym, jako ananké. Osudovost citime
z celého romdanu. Diky realistickym prvkiim na ni snad miZeme v pritbéhu Cteni
pozapomenout, ve vSech c¢inech hrdint (a je to zapfiinéno i jejich
jednostrannosti, viz vyse) je uloZena marnost jejich jednéni.

Muz, ktery se smeje patii k Hugovym pozdé€jsim dilim, vyslo v roce 1869.
Hugo puvodné zamyslel trilogii vénujici se tfem formdm vladdy: aristokracii,
monarchii a demokracii. Jen prvni a posledni ¢ast cyklu ale spattily svétlo svéta,
demokracie v romdnu Devadesdr i a aristokracie v MuZi, ktery se sméje.”

Romaéan nese stopy autorova osobniho Zivota a zkuSenosti, kdy 1 po amnestii

zustaval ddle v exilu. Jeho hlubokd vnitini krize se podle Petra odrdZi v postaveé

3 Petr, L.: Problém romantismus — realismus v prednich romdnech Victora Huga, kapitola Chrdm Matky
boZi v PariZi.

** Ibid.

» Maurois, A.: Olympio, str. 480.
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lorda Linnea Clancharlieho, do kterého Hugo promitl sdm sebe.?® Stejné¢  jako
pti psani Chrdmu Matky boZi v PariZi, 1 u MuZe, ktery se sméje vychazel autor ze
studia dokumentl. Rozsdhlé pasdze vysvétlujici fungovani anglické statni spravy
a vyjmenovavajici anglické Slechtice a jejich majetek jsou toho diikazem a
pfipomenou ndm vécné a do detailu zpracované popisy realisti. V dob¢, kdy
Hugo napsal MuZe, ktery se sméje, byl uz romantismus t€éméf pirekondn praveé
realismem. Hugo si vSak ve svém dile podrZel romantické prvky. Je to naptiklad
znovu duraz na osudovost — ananké, jednani postav, jejich jednostrannost — jsou

<13

,Gernobilé”, jak piSe Petr.”” Podobné jako u Chrdmu Matky boZi v PariZi i zde
hraje dilezitou roli ndhoda.

Romantickym prvkem je napi. nalodovani comprachicosti na Matutinu.
Jako bychom citili nevlidné pocasi a chladnou noc, spolecné s namoiniky
prozivame uskali extrémni plavby i jejich existencidlni uzkost. Lod’ je zmitdna
tam a zpét, jednou uZ je na pokraji zkdzy a zas je zdzraCn¢ zachrinéna.
Patetinost zavérecné scény romantismus jen umocnuje. Jinak je tomu pfi
Gwynplainové putovani. Obrazy, které se pfed nim a prfed Ctendfem objevuji,
maji snad bliZze k realismu. Je tu snéhova boute, obéSenec, mrtva zZena. O vSech
bychom mohli jednim dechem fici, Ze se jednd o romantické ndméty.
Vzpomenime na basnika, uchylujictho se ve svém neStésti na hibitov nebo na
Sibeni¢ni vrch. Zpiisob, jakym s témito motivy naklddd Hugo, je ale rozdilny.
Dehtem natieny kostlivec je redlngjsi, neZ je mnohému Ctenéfi pfijemné. Stejné
tak z obrazu mrtvé Zeny na nés doslova sdhne smrt.

Znovu se tu setkdvame s Hugovou teorii kontrastii, barev a grotesknosti,
stejn¢ jako s prostfedim divadla. Nevidouci, nadpozemsky krdsnd, kiehkd a
mySlenkové nezkazena Dea stoji v protikladu k silnému, znetvofenému a hluboce
uvazujicimu Gwynplainovi. Krasnd, zZddouci, lenoSnd a povrchni Josiana stoji
proti osklivému, starému, pilnému a programové zlému Barkhilpedrovi. Pravé na
Barkhilpedrovi si muzeme ukdzat dalsi Huglv realisticky postup: popis.

Vsimnéme si, do jakych detailii zachdzi pii popisovani tohoto Skudce, od

2 Petr, L.: Problém romantismus — realismus v prednich romdnech Victora Huga, kapitola Muz, ktery se
sméje.
* Ibid.
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télesného vzhledu ptes charakterové vlastnosti, myslenky a nazory. Postava pred
ndmi vyvstavd vcelé své odpornosti skoro stejné ziv€é jako v romdnech
Balzakovych.

Grotesknost predstavuje Gwynplaine se svou neodloZitelnou maskou (viz
vyse). Barevnost, to jsou pfedevS§im predstaveni Green-Boxu, ale také paléc, ve
kterém je Gwynplaine, coby novopeceny lord Clancharlie ubytovin. Co na tom,
Ze ji mlady muZz vénuje jen mélo pozornosti, pozornosti ¢tenafe neunikne. Green-
Box je divadlem, jeviStém na jevisti, podobné jako mystéria v Chrdmu Matky
boZi v PariZi. Divadlo se ale odehravd i ve véznici Toweru, kde je provadén
vyslech podle piedepsanych pravidel a s az sméSnymi rekvizitami (kytice), a
divadlem je i Gwynplainovo vystoupeni ve Snémovné¢ lordu.

Na rozdil od Chrdmu Matky boZi v PariZi citime z MuZe, ktery se sméje
silnou obzalobu spolecnosti. Kritice je podrobena zejména aristokracie, jeji
nev§imavost a lhostejnost k utrpeni lidu. Znovu se setkdvame s Hugovym
humanismem, ktery konec konct inspiruje i samotného Gwynplaina k pokusu o
zménu pomeru.

Bidniky dokoncil Hugo v roce 1861, poprvé vysli o rok pozdéji. Na tomto
velkém roménu pracoval tficet let a podobné jako predchozim dvéma 1 tomuto
predchdzela rozsdhld ptiprava, shromazd’ovani a studium dokumentli a
podrobnosti. Vysledkem je napft. detailni popis bitvy u Waterloo vcetné analyzy
krajiny a strategie, rozsdhld vsuvka o pafizském podzemi nebo drobnéjsi o
vyrobé Cerného zetu®®; pfipomeneme si je pii hleddni realistickych prvki. Na
rozdil od ptedchozich dvou se romén Bidnici odehravd v autorové soucasnosti a
odrdzi tak 1 mnohé soucasné udélosti a Hugovy osobni zdzitky a zkuSenosti.
Marius si tak prochazi stejnym politickym vyvojem jako Hugo, Hugiiv odlesk
vidime v plukovniku Pontmercym i v Mariové vztahu ke Cosettd.”” 1 dalsi
postavy maji redlny zdklad: skutecny biskup Miollis je ptedobrazem Myriela,
propustény trestanec Paul Maurin inspiroval Jeana Valjeana a k postavé Cosetty

byly pouzity zazitky Julietty Drouetové.* Svym redlnym zdkladem a zhavou

28 Jet — druh Gerného skla, jehoZ vyrobou se zabyval Jean Valjean — pan Madeleine.

¥ Maurois, A.: Olympio, str. 448.
*1d.
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soucCasnosti je roman Bidnici epopeji zobrazujici celou spole¢nost 19. stoleti, jeji
mravy, udélosti i ducha doby”', jsou tu shrnuty viechny politické, ekonomické i
socidlni problémy od industrializace, pomérti ve vézeni, moci policie a prace déti
az po lhostejnost m&stanstva’.

Mnozi autofi podtrhuji jako hlavni téma romédnu obZalobu spolecnosti a
nazyvaji dilo ,,socidlnim romanem®. SpoleCenské téma je tu bezesporu jednim
z hlavnich, ve srovnani s Chramem Matky boZi v Parizi a MuZem, ktery se sméje
je tu ale spoleCensky fad, ztélesnény inspektorem Javertem, mnohem vyraznéjsi.
Sledujeme nedtvéru, kterd provazi propusténého Jeana Valjeana, soudni proces s
kmotrem Champmathieuem, Javertovo netinavné prondsledovéni Jeana Valjeana.
Bidnici rozhodné nepatii pouze do kategorie ,,socidlni roman®, jejich poselstvi je
mnohem bohatS$i. Nikoli spoleCenskd nespravedlnost, ale nadé&je a vira
v prekonani prekazek, laska k bliznimu a vira v dobro™ jsou hlavnimi hesly a
tématy romanu.

Jak uz bylo feCeno, mnohé postavy i uddlosti jsou prevzaty ze skute¢nosti.
To vSak Hugovi nezabrénilo, aby je pro svlj romdn romanticky nepietvofil.
Mluvili jsme vySe o ¢ernobilosti postav. V podstat¢ mizeme tuto charakteristiku
vztdhnout i na postavy Bidnikii: Jean Valjean sice projde radikdlni zménou, ale
jde spisSe o zlomovy ptechod z jednoho extrému do druhého a Valjean se posléze
stivd postavou az nepochopitelné kladnou. Stejné¢ tak Javert je vykreslen
jednostranné a jeho charakteristika se, aZ na zavéreCny moment, v prubéhu jeho
Zivota neméni. Marius, Cosetta, biskup Myriel a Thénardierovi pak spliuji
charakterovou Cernobilost do puntiku. André Maurois je charakterizoval takto:
, Ve skutecnosti jsou to lidské bytosti, vymykajici se béZznym méfitklim: jedny
vice nez lidské svym milosrdenstvim a ldskou, druhé méné nez lidské svou
tvrdosti nebo podlosti.** Je-li Valjeanova extrémni dobrota prvkem

. ~ . 2z W o v . v z . 35
romantickym, v jeho ldsce ke Cosett¢ miuzeme naopak vidét zndmky realismu.

3 Petr, L.: Problém romantismus — realismus v prednich romdnech Victora Huga, kapitola UboZdci.
32 Kerlougéan, F., Lagier, V.: Victor Hugo: Jean Valjean, str. 379.

3 Petr, L.: Problém romantismus — realismus v prednich romdnech Victora Huga, kapitola UboZdci.
** Maurois, A.: Olympio, str. 452.

% Petr, L.: Problém romantismus — realismus v prednich romdnech Victora Huga, kapitola UboZdci.
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Stary muz k divce sobecky tihne a odmitd ji propustit do samostatného Zivota.
Stejny motiv se pak vraci v okamziku, kdy Valjean po odchodu Cosetty osamgéje.
Naopak jiné prvky, zdanlivé romantické, napiiklad galeje, Valjeanovo putovani
temnou a studenou krajinou, Thénardierovic hnizdo, to v§e mizeme pokladat za
romantické obrazy, ve skute¢nosti ale zachycuji spiSe smutnou realitu. Dal$imi
realistickymi prvky je napiiklad popis studentské hospody, gaména Gavroche
atd., vSe podtrzeno u studentl argotem, u zlod¢jickii a gaménii uli¢ni hantyrkou .
Stejn¢ jako v predchozich dvou roménech 1 v Bidnicich se setkame
s motivem divadla a znovu jakoby v zahalené pifepracované formé: jako
divadelni vystupy ptlisobi vyjev ndvstévy Jeana Valjeana u Thénardierti, ktery
sleduje Marius otvorem ve zdi, jako sled scén sledujeme udélosti na barikadé.
RovnéZ teorie kontrastli je zachovdna, jak jsme zminili vySe. Spojnici vSech tif

romant je pak nepochybné Hugliv kiestansky humanismus.
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IV. Hledani hugovského hrdiny

Ptfi hledani prototypu Hugova hrdiny se jako prvni moZnost nabizi
srovnani hlavnich hrdind jeho roméant. Nejen v piipadé ndmi studovanych
romdnt (Chrdm Matky boZi v PariZi, Muz, ktery se sméje a Bidnici), ale i
v Hugovych dalSich dilech je vSak obtiZzné urcit, kdo je vlastné hlavnim hrdinou.
V prvni chvili nds napadne Quasimodo a Gwynplaine (v ptipad¢ Bidnikii neni
snad o hlavni tloze Jeana Valjeana pochyb). Ale uvazme také, kolik prostoru je
napt. v Chrdamu Matky boZi v PariZi vénovano Klaudiu Frollovi. Zhruba od
poloviny knihy pak sledujeme blize osudy cikdnky Esmeraldy. V MuZi, ktery se
sméje uz je nase volba jasnéj$i. Gwynplainovi je vénovano nejvice prostoru, jeho
jednani, mySlenky 1 predstavy dilu dominuji. Ostatni postavy jsou ponékud
odsunuty do pozadi. Zpoc¢itku se Gwynplainovi snazi sekundovat Ursus, i ten je
vSak se zménou okolnosti (tj. znovuobjevenim lorda Clancharlieho) upozadén.

Vidime tedy, Ze uz samotné stanoveni hrdiny ve smyslu tustfedni postavy
je nesnadné. Abychom tedy mohli hugovského hrdinu zkoumat, rozdélime
postavy na jednotlivé ,,typy*“. PouZivime zde uvozovky proto, Ze, jak ukdZeme
dale, spiSe neZ o typy se jedna o archetypy. Ziakladnim rozdélenim je tedy
oddéleni muzskych a Zenskych postav. Ve vSech romanech se vyskytuji klicové
Zeny — lasky ,.hlavnich hrdin*“ Quasimoda a Gwynplaina, tj. Esmeralda a Dea,
v Bidnicich pak Cosetta. V MuZi, ktery se sméje potkavdme jesté lady Josianu,
jejiz zenstvi je rovnéZ podstatné. Pravé Josiana totiz zaujme Gwynplaina a
zpuisobi jeho chvilkové odvriaceni od Dey. V chrdamu Matky boZi v PariZi je
situace ponékud komplikovanéj$i. Vztah mezi Quasimodem a Esmeraldou
nedochdzi tak daleko, jako u Gwynplaina a Dey, nad¢jnéjsi je alespont zpocatku
laska Esmeraldy k Phoebovi. Dodrzime-li vSak archetypdlni parovani Zvirfete a
Krasky, pak je Phoebus naruSitelem vztahu Quasimoda a Esmeraldy. Pfipustime-
li zménu koncepce a umistime-li na prvni misto vztah mezi Esmeraldou a
Phoebem, pak je naruSitelem Klaudius Frollo. Svym spoleCenskym postavenim a
jistym odstupem od celého piibéhu ndm ale 1épe vyhovuje kapitidn Phoebus.

Klaudius Frollo je totiZ vice neZ naruSitelem, je niCitelem vSeho dobrého,

67



vyuziva své okoli k vlastnimu prospéchu a potéSeni a k dosazeni vlastnich cilti.
Podobnou postavu pak objevime v Barkhilpedrovi, ztélesnéné temnoté a
nepiejicnosti. Také inspektora Javerta bychom mohli zaradit do této kategorie, na
rozdil od predchozich ale rozhodn€ nepacha zlo pro zlo, v tom ho daleko pfed¢i
Thénardier. Na zavér je tu postava filosofa Ursa a zbéhlého studenta Petra
Gringoira, kteii prochdzeji vice ¢i méné zucastnéné celym piibehem, radi,
glosuji, komentuji a je-li tieba, i v omezené mife zasdhnou do déje.

Nejprve se budeme zabyvat ,dstfednim® muZskym hrdinou. Rekli jsme
jiz, Ze jeho hlavni uloha z hlediska celého dila mtze byt spornd, proto také
uvadime ,,ustfedni* v uvozovkach. V fad¢ vice ¢i méné rovnocennych hrdini
snad vystupuje ponékud do poptedi.

Co je na prvni pohled spole€ného Quasimodovi a Gwynplainovi je jejich
nevSedni zjev. Oba jsou od chvile, kam jejich pamét sahd, Quasimodo
pravdépodobné od narozeni, znetvoifeni velice nidpadnym a hritizu vzbuzujicim
zptsobem.' Jean Valjean neni, jak uZ jsme rozebrali vyse, znetvoten fyzicky, ale
vyrovné se Quasimodovi a Gwynplainovi v mife odsunuti na okraj spolec¢nosti.
Vsem je spolecnd i neznalost svého ptivodu — nevédi, kdo jsou jejich rodice, kde
se vzali, jak se narodili.” V§ichni ti se v raném détstvi setkaji s nékym, kdo se
jich ujme a vychova je. Zatimco Gwynplaine vyrastd v téméf rodinném, dtulném
prosttedi, Quasimodovo okoli je knému spiSe chladné. Snad proto se tak
pfimyka k neZivym vécem, katedrdle a svym milovanym zvontim. Jean Valjean
vyristd v rodin€ své sestry a misto détskych radovanek ptebird tlohu otce. Nasi
tii hrdinové jsou diky svému ,,postizeni odvrZeni na okraj spolecnosti. Dva
znich sehraji svou ulohu pro pobaveni lidi (Gwynplaine pii divadelnich
predstavenich, Quasimodo pii volbé krdle blaznli nebo pii soudnim pteliceni),
jinak ale vyvoldvaji v ostatnich strach, coz plati do jist¢ miry 1 o Jeanu
Valjeanovi.

Oba fyzicky zmrzaceni hrdinové vzplanou dfive ¢i pozdé&ji ldskou k Zené.

Nejde vSak o Zenu obycejnou, ale vyjimecné krasnou a i jinak, svym chovanim a

' Vice o motivu znetvoreni v dile V. Huga viz Baudoin, Ch.: Psychanalyse de Victor Hugo, Paris 1972.
* Vice o , komplexu narozeni“ viz Baudoin, Op.cit.
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smySlenim vymykajici se Zivotni realité, kterd hrdiny obklopuje. Tady se vSak
cesty na$i dvojice rozchédzeji. Pfemyslivy Gwynplaine se chopi pfileZitosti néco
dokdzat a zménit Zivot téch nejchudSich. Vzepife se proti svému osudu a
s presvédCenim, Ze na tvari nezdlezi, opusti svou ,,rodinu‘ a svou lasku, jednak
aby vystoupil v parlamentu, jednak aby se sbliZil s Josianou. Quasimodo naopak
sndsi svij udél trpné. Nevadi mu hrubé zachazeni ze strany jeho dobrodince ani
odmitidni od Esmeraldy. K ¢innosti ho vyburcuje az pravé laska k cikdnce,
v moment¢, kdy se domniva, Ze jeji Zivot je ohroZen. Bolestné procitnuti oba
hrdiny opét spojuje. Gwynplaine zjiSt'uje marnost svého pocinani a uvédomuje si,
Ze opustil své nejblizsi. I Quasimodovo snaZeni je marné a i ten, Castecné i
vlastnim pfi¢inénim (svrhne Frolla z véZe), ptichdzi o své blizké. Objevujeme tu
jakysi typ ,.mstitele, ktery bere nedokonalou spravedlnost do svych rukou.
Tento motiv podle Paula Bénichou pochazi pravé ze sttedoveké literatury — 1 zde
je nékdy rytit mstitel obklopen aureolou strachu a temnoty. Zatimco Gwynplaine
ale ve svém ukolu neuspéje (feC v parlamentu je netdspeSnd a vSichni, kdo mu
ptali to nejhor$i zlstanou nepotrestani), Quasimodo se mstitelstvi chopi 1épe:
svrzenim Klaudia Frolla zvéZze Notre-Dame se stane vykonavatelem
spravedlivého trestu.

V ptipad€ Jeana Valjeana je situace pon€kud jind. I on je stizen jemnym a
vroucim citem k divce, kterd se posléze proméni v prototyp mladi, Zenstvi a
krasy. Nejde u n¢j ale o cit milenecky, ale spiSe otcovsky a ochranitelsky, snad
srovnatelny s laskou, kterou chovd Quasimodo k Esmerald¢€. Také Jean Valjean
je moderni hrdina v tom smyslu, Ze se pokusi vzit osud do svych rukou. Nestava
se vSak Bénichouovym temnym mstitelem, ale voli cestu zcela opacnou: pilnou
praci a prisnym Ipénim na kiestanskych a ptfedevSim lidskych hodnotich
dosahuje lepsich vysledkt, nez predchozi dva hrdinové.

Ludek Petr vidi ve slepé¢ poslusném Quasimodovi symbol otroctvi.’
Quasimodo podle néj nemysli, mysli za néj Frollo. Quasimodovo védomi se

podle Petra probouzi aZ na pranyii diky Esmeraldé. Quasimodo ale neni jen

? Petr, L.: Problém romantismus — realismus v prednich romdnech Victora Huga, kapitola Chrdm Matky
boZi v Parizi.
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bezbrannou loutkou v rukou arcijdhna. To, Ze se jeho intelekt neprojevuje,
neznamend, Ze Zadny nemd. Naopak, v zdvéru romédnu se u néj projevi silny
smysl pro spravedlnost a touha po dobru.

Méme-li zobecnit postavu Quasimoda a Gwynplaina a Jeana Valjeana,
pak je jeden z ptfednich Hugovych hrdinli vydédéncem spolecnosti, je cilem
posméchu a opovrZzeni, ale zaroven zn¢j jde strach. Prichdzi z nezndma, je
vytrzen z rodinného prostfedi a protlouka se svétem na okraji spolecnosti, kde
poznava na vlastni kizi jeho bidu a utrpeni. SnaZi se nalézt lasku a skutené
objevuje jakousi idedlni Zenu, jejich laska ale, uz z principu svého vyhroceného
kontrastu, nedochdzi naplnéni. Hrdina je bud’ pasivné vtazen do viru udalosti,
nebo se 1 pokouSi sdim do nich zasidhnout, jedinym vysledkem je ve dvou
piipadech neodvratny osud — ananké, ktery ho nakonec pfipravi o iluze,
materidlni zdzemi 1 smysl Zivota, v pfipadé¢ Valjeanové pak nadéje predand
dal$imu pokoleni. Zoufaly hrdina pak kon¢i sviij Zivot sebevrazdou, popiipadé
jakousi dobrovolnou pfirozenou smrti.

Partnerkou naSeho skrz naskrz tragického hrdiny je kiehkd divka. Dea,
Esmeralda ani Cosetta, stejné¢ jako Gwynplaine, Quasimodo a Valjean, nevédi
mnoho o svém plvodu. Deu nasel Gwynplaine coby nemluvné u jeji mrtvé
matky, Esmeralda vyrostla mezi cikdny, Cosettu dala jeji matka na vychovu k
Thénardieriim. Svym zjevem i pfistupem k Zivotu se tyto Zeny vymykaji vSem
zvyklostem. Jsou neobyCejné krdasné, aZz nadpozemsky libezné (Dea). Jejich
vniméni svéta je né¢jakym zpiisobem omezeno. Dea je slepd, vnima jen to, jak se
k nf lidé chovaji. I v tomto ohledu je ale omezena, protoze se kvuli své nemoci
prakticky nestykd s nikym jinym, neZ s osazenstvem Green-Boxu. Esmeralda je
pro zménu uzaviena v jakémsi vlastnim svété. PrestoZe se setkdva s utrpenim a
bidou a Zije v ne zrovna vybraném prostfedi Dvora divii (Cour des miracles),
problémy tohoto svéta jako by se ji netykaly. Cosetta Zije celé své détstvi
v klastete Petit-Picpus a 1 pozdé&ji je jeji svét omezen na to, co ji dovoli a s ¢im ji
sezndmi Valjean. Jediné, co pronikne do ulit t€chto Zen, je laska. Dea miluje
svého zachrdnce a oddaného pfitele Gwynplaina, Esmeralda se zamiluje

vSeobétujici ldskou do kapitdna Phoeba ze Chateaupersu, Cosetta zboznuje svého
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»tatinka® a o nic méné pak svého vyvoleného Maria. Deina laska je sice vroucné
opétovana, vzapéti je ale ohroZena lady Josianou. Laska Esmeraldy je rovnéz,
alespon zdanlivé opétovana; cikdnka si neptipousti kapitanovu prelétavost a stale
doufd, Ze ji miluje. Cosetta je milovana jak Valjeanem, tak Mariem, ti jsou si ale
jisty Cas v lasce konkurenty. VSechny Zeny jsou posléze od své lasky odlouceny.
Dea se s ni v zavéru pribéhu opét shled4, ale snad pravé toto setkdni zapticinuje
jeji smrt. I Esmeralda se znovu setkd s Phoebem, svym vykiikem ale také
zaptiCini svou zkdzu. Jedind Cosetta se Stastné¢ dostane zpét k Mariovi, jejich
laska je ale vykoupena smrti Jeana Valjeana.

Esmeralda neni v pravém slova smyslu Quasimodovou partnerkou. Vztah
mezi nimi vznikd z donuceni, kdyZ je cikdnka ,,uvéznéna“ v chramu. Na rozdil
od Dey, kterd neprojevuje krom¢ lasky ke Gwynplainovi zddné city ke svému
okoli, Esmeralda je i pfe svoji zasnénost ke svému okoli oteviend. Jak piSe Lud¢k
Petr, je symbolem lasky, uslechtilosti a mravni &istoty s citem pro spravedlnost.*
Celou svou podstatou je idedlni Zenou, ztélesnénim romantismu. I Dea je Zena
idedlni. Neprojevuje sice zadné socidlni sympatie ani touhu po dobru jako
Esmeralda, jeji nadpfirozend krédsa, zasnénost a hluboka laska ji ale také zatrazuji
mezi Cisté romantické postavy. A stejné je tomu i s Cosettou, krdsnym, naivnim a
&istym stvofenim, které autor v romantickém duchu z vlastni ville idealizuje’.

,Hlavni* Zenskad hugovska hrdinka je divka, kterd neznd svlij pivod a Zije,
stejné jako ,hlavni* hrdina, na okraji spoleCnosti. Vynikd nevSedni krasou,
pusobi zasnén€, az nadpozemsky, a je schopna hluboké lasky. Bez vlastniho
pfi¢inéni je ale od svého mildcka odtrZzena a ani opétovné setkdni nemtize
zabranit — alesponi ¢asteCnému - tragickému konci. Opét citime silné pisobeni
ananké, u hrdinky snad jesté silnéji nezZ u hrdiny. Pfi¢inénim jinych lidi, at’ uz se
zamérem uskodit hrdince ¢i bez néj, se tato idedlni a nanejvys kiehkd Zena bud’
ocitd na pokraji svych fyzickych i1 dusevnich sil a i jeji Zivot musi zéhy tragicky
skonlit (Dea, Esmeralda), nebo je nakonec zachrdnéna a Stésti se k ni vraci

(Cosetta).

* Petr, L.: Problém romantismus — realismus v pfednich romdnech Victora Huga, kapitola Chrdm Matky
boZi v Parizi.
> Petr, L.: Problém romantismus — realismus v piednich romdnech Victora Huga, kapitola UboZdci.
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Zaporné postavy piedstavuji arcijdhen Klaudius Frollo, ufednik Jetsonu
Barkhilpedro, inspektor Javert a Thénardier. Klaudia Frolla zpocitku
obdivujeme: je pilnym studentem, obétavym bratrem a zboZnym sluhou Bozim.
K proméné dojde, kdyz spatii cikdnku Esmeraldu. Prudké vybuchy vasné v sobé
knéz nedokdze krotit a nechdva se strhnout ke straSnym ¢intim. Neuvédomuje si,
7Ze tak ubliZuje ostatnim, sleduje jen uspokojeni své touhy. Dokonce ani
ublizovani Esmeraldé mu neni ptekdZkou v dosaZeni cile — Esmeraldiny l4sky.
Barkhilpedro je naproti tomu clovék vyrovnany. Nenechd se smykat Zadnymi
vaSnémi, jeho jedinou vasni je touha po pomsté a vjejim jménu se dokaze
pietvarovat, podlézat, lichotit 1 se nechat poniZovat. Stejné je na tom 1 inspektor
Javert, vZdy klidny a s naprosto jasnou predstavou o tom, jak ma svét spravné
fungovat. Thénardier, pfestoZze je vypocitavost sama, nckdy zavdhd a vlastni
Zivot je mu nakonec milejs$i nez sebevétsi hromada penéz. Klaudius Frollo snad
ve své podstaté neni zly. TouZi po ldsce a porozuméni, po néem dobrém a
krasném. To obtiZnost dosazeni tohoto cile a pfekazky, které jsou mu kladeny —
ananké — zné¢j délaji netvora. Lud€k Petr vidi ve vyhrocenosti protikladu
Frollovy askeze a smyslnych vidin nésilny romanticky prvek.6 Barkhilpedro je
zly od podstaty. Z celého jeho Zivota neni vzpomenuto jediného dobrého Cinu
nebo mysSlenky. Jeho mysl je ovldddna pomstou, touhou nicit pro niceni. To
Thénardier nici jen pro vlastni zisk. Javert je snad podobny ptipad jako Klaudius
Frollo. Sdm autor o ném ftikd, Ze neni zly, jen ze svych dobrych vlastnosti
prehdn&nim d&l4 $patné.” V jeho pojeti svéta neni misto pro city ani svédomi, jen
pro zdkon®. Realismus typu policejniho $picla u ng& kontrastuje s romanticky
vyhrocenymi Zivotnimi postoji.

Pohnutky ke zlu jsou tedy u kazdého z hrdinli znacné odlisné. Vysledek a
prostfedky, které k dosaZeni svych cili pouzivaji, jsou ale u Frolla a
Barkhilpedra podobné. Oba manipuluji situacemi 1 lidmi kolem sebe. Frollo

nevaha vazné zranit svého soka Phoeba, necha zatknout a soudit Esmeraldu,

® Petr, L.: Problém romantismus — realismus v pfednich romdnech Victora Huga, kapitola Chrdm Matky
boZi v PariZi.

7 Viz kapitola IL., pozn. 136.

8 Petr, L.: Problém romantismus — realismus v piednich romdnech Victora Huga, kapitola UboZdci.
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zaplete do svych intrik 1 Quasimoda a Gringoira a jeho ni¢ivd touha nakonec
dokonce pfipusti, aby byla Esmeralda, pfedmét jeho lasky, popravena.
Barkhilpedro se vetfe do pfizné Josiany, pronikne k ufadu a ve chvili, kdy mu
snad ndhoda (zde se i sim Barkhilpedro zmifnuje o ndhodé¢, jejimu plisobeni ale
pomohl vlastnim pfi¢inénim) seslala Hardquanonnovu ldhev, za¢ne manipulovat
udalostmi 1 lidmi. Zatidi, aby byl objeven novy lord, aby Josiana dostala nového
manzela, aby lord David pfiSel o své vysadni postaveni. Podobn¢ se i Thénardier
snazi manipulovat lidmi a uddlostmi, neni ale postavou takovych ,kvalit®, jako
Barkhilpedro a ne vzZdy se mu to podaii: z 1éCky nastrazené na Valjeana byvaly
trestanec uprchne, vydirani Maria se nepodaii, 1 kdyz zamér ziskat penize je
nakonec splnén. Javert je naopak jakékoli manipulace dalek. Jeho pfisné a
pfedpisové jedndni mu dovoluje postupovat jen ufedni a oficidlni cestou.

Klaudius Frollo se sdm hrozi svych Cinli, nemé ale dost odvahy spachat
sebevrazdu. K ,,vysvobozeni* mu nakonec pfispécha ruka jeho jediného vérného
pritele Quasimoda. To Barkhilpedro ani Thénardier Zddnymi vyc¢itkami svédomi
netrpi. Raduji ze své podlosti a vynalézavosti a dokonce ani spravedlnost,
pozemskd ani bozska, je, alesponn pokud vime, nedostihne. Javert, jak se zd4, tak
trochu nespravedlivé zafazeny mezi zdporné postavy, je nakonec konfrontovan
s vy$$i spravedlnosti, nez je ta pozemskd. Nestastny urednik voli jedinou
moznou ,,vypovéd Bohu’ — sebevrazdu.

V Klaudiu Frollovi vyjadfil Hugo oteviené svij kriticky postoj ke
katolické cirkvi, zejména k jejimu pokrytectvi a pretvarce. André Maurois
spatfuje ve Frollovi i odraz Huga samotného: rozpolcenost mezi Zadostivosti a
slibem Ccistoty, osobni zkuSenost s milostnym trojihelnikem 1 s osudovosti.'”
V osobé Barkhilpedra Zadnou spoleCenskou obZzalobu necitime. Snad jen
varovani pted moci byrokracie, kterou na jinych mistech Hugo zesméSiuje.
Rovnéz Thénardier neni ni¢im vic, nez piikladem lidské ubohosti, podlosti a

vypocitavosti. V téZko uvéfitelném Javertovi ¢teme nardzku na slepé a chladné

° Hugo, V.: Bidnici I, str. 602.
' Maurois, A.: Olympio, str. 193.
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prosazovini prava'', s kterym bychom se, na rozdil od Javerta samotného, snad
skute¢n¢é mohli setkat.

Charakterizovat obecné Hugova zdporného hrdinu na zdkladé uvedenych
prikladi je velice tézké. KaZzdopadné je to ¢lovék pokiiveného charakteru. At uz
jsou jeho pohnutky k pachéani zla jakékoli, nevyhyba se Zddnym prostredkiim,
neodporuji-li jeho piesvédceni. O Frollovi, Barkhilpedrovi a Thénardierovi
muzeme Fici s Nikolajevem, Ze ,,zosobiuji zlo v jeho nejvétsi mite“'>. Zaporny
hrdina je manipuldtorem, skrytou pfi¢inou vSech véci. Pokud v jistém slova
smyslu nesoutéZi s ananké, pak je jeji soucasti.

Ponékud stranou se svym chovanim i charakterem stavi postavy Josiany a
Phoeba z Chateaupersu, potazmo 1 mladého Maria. Jejich spolecna analyza
odporuje naSemu rozdéleni postav na muzské a Zenské, jak jsme ale vysvétlili
vysSe, spojuje tyto postavy spolecnd role ,naruSitele”. Nemulzeme je ani
jednoznaéné oznacit za hrdiny kladné nebo zaporné.

Josiana, Phoebus i1 Marius jsou Slechtici. Josiana a Phoebus jsou pravymi
pfislusniky svého stavu a svou pozornost vénuji vyhradné rovnocenné
spoleCnosti. Phoebus se sice coby vojdk setkdva s b&Znymi obyvateli mésta,
nepohrdne laskou lehké dévy nebo pratelstvim studenta, vSechny jeho vztahy
jsou ale povrchni a lehkovazné. Neupiimné na nds pisobi i jeho vztah k vlastni
snoubence. Josiana se k niZ§im vrstvdm nesniZuje a kdyZ uz, tak jen proto, aby ji
pobavily, jako pii ndvstévé Green-Boxu. Zajima se jen o véci neobvyklé, proto se
do jejiho zorného pole dostane i Gwynplaine. Jakmile ale véci ¢i lidé ztraceji
svou atraktivitu, jeji zdjem mizi. I jeji vztahy jsou povrchni, zdd se dokonce, Ze
opovrhuje 1 sama sebou. Marius neni povrchni jako pfedchozi dva hrdinové,
naopak je premyslivy a na své okoli hledi s nepfedstiranym zdjmem. Nepohrda
studentskou spole¢nosti ani Zivotem na okraji spolecnosti. Jeho city jsou ryzi a
hluboké. Stejné jako Josiana a Phoebus, i on je ¢aste¢né idealizovan, na rozdil od
pfedchozich dvou ale v kladném slova smyslu. Ludvik Petr dokonce Maria

oznacuje za prototyp hugovského romantického hrdiny.13

1 Kerlougéan, F., Lagier, V.: Victor Hugo: Jean Valjean, str. 390.
> Nikolajev, V.: Victor Hugo, str. 64.
B Petr, L.: Problém romantismus — realismus v piednich romdnech Victora Huga, kapitola UboZdci.
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Vsichni Slechtici, aniz by si to uvédomili nebo to dokonce bylo jejich
zamérem, zapii¢ini osudové zvraty v osudech ,hlavnich* hrdin. Gwynplaine
podlehne Zadostivosti po Josiané a odvraci se od Dey.14 Esmeralda se zamiluje
do Phoeba a zapfiCini si tak fadu problémil. Pro Josianu i Phoeba jsou ale
Gwynplaine a Esmeralda jen kratochvili. Josiana zapomind na Gwynplaina jen
okamzik po tom, co se mu chtéla roztouzené vrhnout do naruce. Phoebus si sice
odndsi upominku na Esmeraldu v podobé rdany dykou (Ctendt vSak vi, Ze to
nebyla Esmeralda, ale Frollo, kdo kapitdna zranil), ani ta mu ale nebréani v tom,
aby na cikanku v kratké dobé zapomnél. Marius se svou oddanosti a vytrvalosti
opét vymyka. Kdyz zjisti, Ze bude od své lasky odloucen, voli rad¢éji moZnou
smrt na barikadé.

Josiana a Phoebus jsou predstaviteli aristokracie, kterou si, alespoinl
v MuZi, ktery se sméje, zvolil Hugo jako cil kritiky. Hrdina — Slechtic je pySny a
pfeziravy. Problémy niZSich vrstev se ho netykaji, ani kdyZ o né doslova
zakopava. Je krasny a je si své kradsy védom, dokéze ji vyuZzit i zneuzit. Nudi se a
vyhleddva rozptyleni. K tomu mu velmi dobfe poslouzi pravé piedstavitelé
nizsich vrstev, nezajima se ale o Zadné peripetie jejich Zivota, nezajima se, co
bylo pfedtim, ani jaké disledky ponese jeho kratochvile. Po svém marnivém
zasahu do osudt ,,hlavnich* hrdinii odchazi hrdina — Slechtic stejné nonSalantn¢ a
znudéné, jako se objevil. Charakterizujeme-li takto postavu Slechtice, Marius do
ni nijak nezapada. Je ve skuteCnosti zrcadlem Cosetty a nikoli jejim opakem.
Mame-1i hledat v Bidnicich postavu vyhovujici naSemu Slechtici, pak by to byl
spiSe Maritiv dédecek, pan Gillenormand, ktery s pieziravosti sob¢ vlastni
odsuzuje k zaniku Stésti svych bliznich.

Ramec dvou ndmi studovanych dél vytvaii postava filosofa. V Muzi, ktery
se sméje je to pochopitelné Ursus, v Chrdmu Matky bozi v PariZi Petr Gringoire.
Ptfestoze na prvni pohled maji tyto dvé postavy mimo filosofovani jen madlo
spolecného, na ten druhy objevime podobnosti vice. Pfredné je rozdil ve véku

obou filosofti: Petrovi miZeme hddat néco mezi dvaceti a tficeti lety, Ursa

'* Podle A. Mauroisa popsal Hugo v setkéni ostychavého, ale Zadostivého Gwynplaina a rozkognické
nahé Josiany sdm sebe. Maurois, A.: Olympio, str. 481.
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potkdvame uZ jako zralého muZe mezi padesitkou a Sedesdtkou. Ursus sice
hlasité proklamuje svoji misantropii, vid€li jsme ale, Ze jinak mluvi a jinak kona.
Jeho reakce pfti ptichodu malého Gwynplaina s Deou a jejich naslednd vychova
svédci o hluboké lasce k lidem a o obycejné lidské touze po nékom blizkém. Jeho
vnitini rozpor mezi misantropii a ldskou k,détem* je dalSim piikladem
romantického kontrastu, stejné tak Ursova ucenost a Stiplava vyfeCnost, kterd
nese rysy zatrpklosti samotného autora.” I Gringoire dokdZe byt Stiplavy a
Jizlivy, na rozdil od Ursa si ale nenajde nikoho blizkého. Jakmile mu v cesté stoji
néjakd prekazka, radgji se vyda jinym smérem. V kliCkovani je ale paradoxné
Ursovi podobny. Ursovym heslem je byt co nejméné napadny, hlavné ve vztahu
k difadiim a mocnym. Stejnym heslem by se mohl fidit i Gringoire.

Zatimco Ursus se protloukd svétem jako ,,zkuSeny* vydédénec, Gringoire
se ocitl v tomto prostiedi jaksi proti své vuli, je zde ,,cizincem®. Ursus je sice
uceny, nemiii ale se svou ucenosti nijak vysoko; Gringoire je ale student,
sezndmil se s latinskymi basniky a napsal dokonce slavnou hru pro mystéria.
V prosttedi Dvora divii se tak miZe citit poniZzen nebo nedocenén, jeho
pfizptisobivd povaha mu ale rychle pomulze se s timto faktem vyrovnat. Podle
Ludka Petra je Gringoire postavou zcela fiktivni a vykonstruovanou a ma
fungovat jako spojnice mezi ,,hlavnimi* postavami.'® Bez dileZitosti nejsou ani
Gringoirovy postiehy, jimiZ hodnoti jak udalosti a osoby, tak 1 prostiedi, které ho
obklopuje.

Ursus a Gringoire jsou filosofové, se kterymi se, jak piSe sam Hugo,
setkdvame ,,ve viech dobéch, jsou vzdy stejni, tj. piizpisobeni své dob&“'”. Snad
pravé v tomto cititu mizeme najit klic¢ k témto dvéma postavam: jsou stejni, ale
prizptisobeni své dobé. Oba komentuji s cynickou nadsdzkou déni kolem sebe,
vyhybaji se ale tomu, n¢jak vyznamné do udélosti zasahovat. Pozorujeme-li
smySleni mladého Gringoira, sméfujici prdvé k misantropii, a postar§iho Ursa,

ktery od stejného ndzoru ustupuje, nabizi se mySlenka, Ze Gringoire je vlastné

'3 Petr, L.: Problém romantismus — realismus v pFednich romdnech Victora Huga, kapitola Muz, ktery se
sméje.

'® Ibid. Kapitola Chrdm Matky boZi v PaiiZi.

" Hugo, V.: Chrdm Matky bozi v Parii, str. 32.
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mladym Ursem. I pfes jejich zddnlivou odliSnost bychom je tak mohli pojmout
jako jednu postavu.

V roméanu Bidnici bychom takto prizracnou postavu filosofa hledali
marn¢. Pfi bliZ§im zkoumani se mu ale dosti podobd Jean Valjean. Stejné jako
Ursus vychoval nezis$tné a s laskou cizi déti (at’ uz §lo o jeho netefe a synovce
nebo o Cosettu), pozoroval jejich rist a dospivani a s bolesti sleduje jejich
odchod. Jako jakysi deus ex machina prokazuje ostatnim dobrodini. Podobné¢
jako Gringoire se snazi byt co nejméné niapadny. Na rozdil od né& jsou ale
Valjeanovy Ciny vedeny silnymi citovymi pohnutkami. Valjeanovi také chybi
hejskovsky nadhled a cynismus. Ulohy glosétora se v druhé &4sti roménu ujimd
maly Gavroche. U n¢j, podobné jako u Ursa, miiZzeme vysledovat rozpory mezi
vyslovenymi nizory (které jsou snad spiSe odposlouchanymi frazemi) a skutky.

Podobné¢ jako oba filosofové je také ,,pfizplisoben své dobé*.
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V. Podobnosti mezi postavami

V predchozi kapitole jsme si povSimli, a stalo se to konecné vychodiskem
pro nase hledani hugovského hrdiny, Ze mezi postavami obou romani existuji
v nékterych ptipadech ndpadné podobnosti. Jako by Hugo pouZil stejnou
typologii postav, jen je umistil na jiné misto, do jiné doby a jinych souvislosti.

Podobnosti si v§imaji 1 jini autofi. Napf. Paul Bénichou piSe, Ze vSechny
Hugovy romédny po Bidnicich (1862) jsou vystavény stejnym zpiisobem.
Poddvaji moderni téma v historickém prostfedi a jejich organiza¢nimi hodnotami
jsou price, laska, ob&t sebe sama a neohroZeny boj proti spole¢nosti.' Tato
charakteristika bezpochyby plati pro MuZe, ktery se sméje (1 sim Bénichou uvadi
tento romdan jako priklad, zejména k tématu obéti sebe sama?). Podivejme se
nyni, nakolik to plati i pro Huglv rany historicky roman Chrdm Matky boZi

v PariZi a samotné Bidniky.

V. 1 Typologie postav studovanych romanu

V minulé kapitole se ndm podafilo zaméfit se na hugovského hrdinu
obecné. Nenalezli jsme sice absolutné univerzédlniho hrdinu, vytvofili jsme ale
jakousi typologii, tj. fadu hrdint, ktefi se minimdln¢ v ndmi studovanych
Hugovych roméanech vyskytuji a do jisté miry je charakterizuji. Jsou to ,,hlavni*
Hrdina — ne vlastni vinou odsunuty na okraj spoleCnosti, ,.hlavni* Hrdinka —
idedlni kfehkd Zena, Zaporny hrdina — ztélesnéni absolutniho zla, Slechtic —
pysSny a preziravy a kone¢né Filosof — univerzalni vS§eumél a komentétor déni.

Pomoci téchto kategorii jsme roztiidili postavy romédnt do piibuznych
skupin. Podivejme se nyni hloubéji na to, jak daleko jejich podobnost sahd.
Nejprve srovnejme postavy romdntt Chrdm Matky boZi v PariZi a MuZ, ktery se

sméje.

' Bénichou, P.: Les mages romantique,. str. 373n.
2
1d.
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Quasimodo 1 Gwynplaine jsou znetvofeni. Oba si svoji oSklivost
uvédomuji: Quasimodo vedle krdasné Esmeraldy, Gwynplaine vedle neméné
krasné Dey. Oba ale pfijimaji své postiZeni pokorn¢ a oba véfi, ze Skaredy zjev
jim nebude piekazkou pii konani (nebo pokusu o konani) dobra. Rozdil, o kterém
jsme mluvili v pfedchozi kapitole, tj. Gwynplainova revolta vs. Quasimodova
»pasivita® (opravdu je tieba uvést ,,pasivita® v uvozovkach, protoze Quasimodo
sice slepé posloucha Klaudia Frolla, nevdhd ale ani naslouchat vlastnimu
svédomi, viz. obrana chramu, vrazda Frolla aj.) vyplyva spiSe ze situace, nez ze
zaloZeni hrdint. JistéZe Ze Gwynplaine je mnohem vnimavéjsi ke spole¢enskym
problémim neZz Quasimodo, ale i ten si uvédomuje relativitu lidské
spravedlnosti. Zatimco Gwynplaine vidi chybu v systému, Quasimodo ji vnima
prostfednictvim konkrétnich lidi (Esmeraldy). Ve stejném duchu se i oba pokusi
situaci zménit — Gwynplaine zdsahem do systému, kdyZ je mu k tomu nabidnuta
piileZitost, Quasimodo pomoci konkrétni osobé — Esmerald€. Quasimodo je ale
ke svému zasahu motivovan subjektivnim citem, ldskou. I Gwynplaine citi lasku,
ta ale neni hnacim motorem jeho revolty, naopak v jejim stinu ustupuje do
pozadi.

Quasimodo a Gwynplaine tedy predstavuji Hrdinu, odsunutého na okraj
spoleCnosti, ktery prekondvd své vnéjSkové nebo intelektudlni nedostatky
dobrym srdcem a touhou a snahou pomoci druhym.

Hrdinka — idedlni Zena je pfestavovdna Deou a Esmeraldou. Obé jsou
jakoby z jiného svéta. Dea je slepd, jeji vnimdni okoli je omezené. Jedinou jeji
radosti, vlastné¢ celym svétem, je pro ni Gwynplaine, vSe ostatni je pro ni
nedulezité. Dea tu ma néco spolecného s Quasimodem — omezeni, které jim
nedovoluje plné komunikovat s okolim (Deina slepota a Quasimodova hluchota)
a potom lasku, kterd jim jako jedind dovoluje vylézt z jejich ulity. Esmeraldina
naivita a Cistota je ve srovnani s Deou az nepochopitelnd. Ma ke vSemu piistup a
vie ji ,Jezi u nohou, ona je ale nad v&im moraln& povznesena’. P¥ikoii pachana

na jinych se ji ale podle vSeho dotykaji a sama bere ndpravu do svych rukou: da

3 Petr, L.: problém romantismus — realismus v piednich romdnech Victora Huga, kapitola Chrdm Matky
boZi v Parizi.
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napit Quasimodovi, zachrdni pred smrti Gringoira. Dea je naopak od reality
uplné odtrZzena. Stejné¢ jako Esmeralda ale trpi ztratou svého mild¢ka a
znovushledani s nim zapfiCinuje jeji smrt.

Hrdinka je tedy idedlni Zena, at’ uz ve smyslu duchovnim, télesném nebo
obojim. Zije na okraji spole¢nosti a jedinym smyslem jejiho Zivota je laska.

Zaporny hrdina prestavujici absolutni zlo musi byt padouchem od
podstaty. Takové charakteristice vyhovuje plné Barkhilpedro, méné uz, jak jsme
ukdazali v predchozi kapitole, Klaudius Frollo. V Klaudiovi se skryvd mnoho
dobrého, jsou to ale jeho vasné a silné vnitini rozpory, tak charakteristické pro
Hugovy postavy, které ho donuti potlacit v sobé dobré vlastnosti a snad i rozum a
séhnout i k tém nejhanebnéjSim prostftedkim. Vysledek plsobeni naSich
zapornych hrdind je ale stejny. Oba jsou ke svym ¢inlim motivovani silnym
citem, Barkhilpedro nendvisti, Klaudius potlatovanou laskou. Ani jeden z nich
nakonec svého cile nedosdhne, Esmeralda umird na Sibenici a Gwynplaine,
ndstroj Barkhilpedrovi pomsty, také kon¢i sviij Zivot.

Zaporny hrdina, zeyjména v Chrdmu Matky boZi v PariZi, ostie kontrastuje
s hrdinkou — s idedlni Zenou s hlubokym citem pro oddanou lasku a spravedlnost.
Zapornému hrdinovi jde snad také o lasku, v ziddném piipadé ale ne o
spravedlnost. Temnota duSe Klaudia Frolla se jevi jeSt¢ temnéjSi ve srovndni
s romantickou, nadpozemskou naivnosti Esmeraldy. Dea v MuZi, ktery se sméje
je spiSe kontrastem jednak ke Gwynplainovi, jednak k Josiang: svoji krdsou
podtrhuje  Gwynplainovu ohyzdnost, svym duchovnim Zivotem a jakousi
nedotknutelnosti pak Josianinu Zenskost a télesnost.

Zaporného hrdinu mizeme tedy charakterizovat jednoduse jako postavu,
kterd druhym Skodi, at’ uZ zdmérné nebo jde o vedlejsi produkt snahy dosdhnout
svého cile.

Josiana a Phoebus z Chateaupersu jsou vlastné postavy téhoZz druhu. Oba
jsou Slechtici hledajici rozptyleni ve svém trochu nudném a stereotypnim Zivotég.
Osudy ostatnich je nezajimaji a ani k sobé samym nechovaji Zaddné zvlastni city.
Ani Ctendf k nim snad 7Zaddné city nechovd, nevyvolaji v nds ani udiv ani

pohorSeni, ¢tenditiv ndzor na n¢ jako by byl soucdsti jejich stereotypu. Ostatni
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1idé jsou pro Josianu a Phoeba jen kratochvili, mohou je pouZzit, vyuZzit, zneuZit a
o jejich dal$i osud se nestaraji. Lud€k Petr piSe v tomto ohledu o Phoebovi, Ze
,mravni zakony jsou mimo jeho chépém’“4, to samé miZeme fici i o Josian€.

Postavy bezstarostnych a nezodpovédnych Slechticti tvoii protivdhu
hrdinovi. Zatimco Slechtic by z moci svého postaveni mohl néco zménit, neudéla
to, protoze bud’ nevi, Ze by to bylo tfeba, nebo je mu to jedno. Hrdina ze své
pozice zmuze jen madlo (neni-li Gwynplainem — znovunalezenym lordem
Clancharliem), o to vic si ale potfebu zmény uvédomuje a usiluje o ni.

Postava aristokrata nebo obecnéji Slechtice je teréem Hugovy kritiky, je
tedy nositelem vSech nedobrych vlastnosti, které na Slechtici miiZeme najit.
Charakterizuje ji krdsa a obliba ve spoleCnosti, nejdominantnéjSimi vlastnostmi
jsou pak egoismus a citova prazdnota.

Jak jsme konstatovali v minulé kapitole, mezi filosofy Ursem a
Gringoirem nenalezneme mnoho spolecného. Snad jen snaha o nendpadnost a o
co nejsnazsi, ale poctivé protloukani se Zivotem je obéma vlastni. Ptipustime-li
v8ak, jakkoli hypotetickou, myslenku, Ze jde o jednu osobu, pak ani paralelu
hledat nemusime. Postava, kterou Hugo pouZil jaksi ,,navic* jako propojovatele
hlavnich postaV5 v Chrdamu Matky boZi v PariZi, se, mozna, vyvijela spolu
s autorem, ziskdvala Zivotni zkuSenosti a poopravila sviij ndzor na svét a znovu
se sni setkdvdme, coby se zralym muzem, reflektujicim v nékterych ohledech 1
samotného autora, v MuZi, ktery se sméje.

V minulé kapitole jsme vid€li, Ze postavy Bidnikii nezapadaji do ndmi
vytvofenych kategorii snadno. Zd4 se, Ze Hugo postavy, témét totozné v Chrdmu
Matky bozi v Parizi a MuZi, ktery se sméje, pietavil a jednotlivé charakteristiky
rozprostiel do postav novych. Tato teorie samoziejmée neobstoji, protoZe vime, Ze
Bidnici byli napsani v dobé mezi obéma zbyvajicimi romédny. Snad ale mizeme
konstatovat, Ze autor pracoval stile s toutéZ galerii postav a podle potieby je

pfizptsoboval.

* Petr, L.: Problém romantismus — realismus v pfednich romdnech Victora Huga, kapitola Muz, ktery se
sméje.
> Ibid. Kapitola Chrdam Matky boZi v PariZi.
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Jean Valjean tak predstavuje jak hlavniho Hrdinu, muZe na okraji
spole€nosti, vzdorujictho svému osudu, tak Filosofa, citlivého otéima nastupujici
generace postav. Rovnéz v jeho tragickém konci, zptisobeném ztratou Hrdinky -
Cosetty, bychom naSli spole¢ny rys s Hrdinou. Na rozdil od Gwynplaina a
Quasimoda ale Jean Valjean neprochazi fatdlni ztratou iluzi, ale naopak objevuje
nové hodnoty. Javert by mél zapadat do nasi obecnéjsi vymezené kategorie
Zéaporného hrdiny, zcela zaporného hrdinu ve stylu Frolla nebo Barkhilpedra
vném ale necitime. Kerlouégan a Lagier vyslovuji zajimavy nazor, Ze Jean
Valjean a Javert jsou vlastné jednou stranou téZe mince. Oba prosli galejemi,
jsou stafi mladenci a povazuji se za nepochopené spoleénostl’.6 To, co Javert
posuzuje prisnym okem zdkona, to fe$i Valjean neomylnou intuici. Bylo by
zajimavé zamyslet se nad tim, co by se stalo, kdyby se tyto dvé extrémni postavy
spojily v jedinou. Takovyto pfistup lépe vyhovuje naSemu rozdéleni postav,
Javerta tak neoznac¢ime jako Zdporného hrdinu, ale jako jakysi Valjeantv
pandan.

Roli Zaporného hrdiny v Bidnicich bezvadné sehrava Thénardier. UZ jsme
tekli, Zze nedosahuje prohnilosti Frolla a Barkhilpedra, v Bidnicich je také spiSe
nez opérnym sloupem dila (kterym je nepochybné Frollo v Chrdmu Matky boZi
v PariZi 1 Barkhilpedro, i kdyZ ten uZ méné, v MuZi, ktery se sméje) vedlejsi
postavou, prostiedkem k vytvofeni realistické atmosféry.’

Cosetta spliuje zcela poZzadavky hrdinky. Je krdsnd, mladd a citliva,
podobné jako Esmeralda neni lhostejna ke svému okoli. Stejné jako pro obé vyse
zminéné hrdinky Deu i Esmeraldu, 1 pro Cosettu je néplni Zivota laska. Na rozdil
od nich ji ale nepfivadi k tragickému konci. Mluvime-li o romantické hrdince,
musime zminit také Eponinu, Thénardierovic dceru. Ta piebird za Cosettu jeji
tragickou roli a misto ni, rovnéZ zamilovdna do Maria, umird ve chvili shledani a
vyznani na barikadé.

Marius, jak uZ jsme uvedli, do kategorie Slechtice vibec nezapadd. Stejné

jako Josiana a Phoebus je skutecné Slechticem, u toho ale jejich podobnost kon¢i.

® Kerlouégan, F., Lagier, V.: Victor Hugo: Jean Valjean, str. 390.
" Petr, L.: Problém romantismus — realismus v piednich romdnech Victora Huga, kapitola UboZdci.
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Marius totiZ spiSe prebird od Valjeana post hlavniho Hrdiny. Doc¢asné se ocitd na
okraji spolec¢nosti, nachazi ldsku v podobé idedlni Zeny Cosetty, brzy ji vSak
zdanlivé ztrici zdsahem Valjeana, ktery se mezi n¢j a Cosettu postavi. Spise ze
zoufalstvi nez z presvédceni se pak Marius zapojuje do revolu¢niho déni, stejné
jako Gwynplaine a Quasimodo pfi (domnélé) ztrat¢ Hrdinky vyhledava, byt
neuspésne, radéji smrt.

O postavé Filosofa jsme jiz mluvili v minulé kapitole. Jean Valjean zjevné
této kategorii plné nevyhovuje, 1 kdyz nékteré charakteristiky Filosofa ma. Pro
kategorii Filosofa miizeme uvaZzovat o biskupu Myrielovi nebo panu Mabeufovi,
vSem ale chybi jistd mira lehkovazZnosti a praktického nadhledu. Nejvice se snad
Filosofovi blizi maly Gavroche. Tento tuldk, realisticky vykresleny gamén,
symbol boje proti bezpravi®, sr&i vtipem, posmé&sky i moudry stejné jako
Gringoire a Ursus, stejné jako Ursovi mu 1 pfes zdanlivy nezdjem neni lhostejny
osud jeho okoli. jestlize jsme nalezli v Chrdmu Matky boZi v Parizi a v MuZi,

ktery se sméje filosofovo mladi a stafi, v Bidnicich nachazime jeho détstvi.

V. 2. Typologie dramatickych postav podle Paula Bénichoua

V tvodu této kapitoly jsme hovotili o praci Paula Bénichoua. Bénichou tu
sice uvadi ndzor o podobnostech mezi Hugovymi pozd&j§imi romany’, hlubsimu
rozboru téchto podobnosti se ale nevénuje. Ve stejném dile ale nalezneme jeho
stru¢nou typologii Hugovych dramatickych postav.10 Porovnani Bénichouovy
typologie s nasi by ndim mohlo odpovédét na otdzku, zda V. Hugo pouZzival pii
psani svych dél obdobné typologie postav nebo nikoli.

Ve své typologii jmenuje Bénichou na prvnim misté Bohatce, egoistu
Zijicitho jen pro majetek a moc. Bohatec je citov€é i mordln¢ prazdny a jakdkoli
lidskost je mu cizi.'' Déle je tu M&stan, finanénik nebo pramyslnik, ktery snad

pro svou obycejnost a prumeérnost Huga pfili§ nezajima. Objevi-li se v jeho

8 Petr, L.: Problém romantismus — realismus v prednich romdnech Victora Huga, kapitola UboZdci.
° Bénichou, P.: Les mages romantiques, str. 373n.

"% Ibid. str. 279nn.

" Ibid. str. 279n.
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dramatu, pak je to Clovék plné tradiéni a vzdileny sebemenSimu hrdinstvi,
dobrodruZstvi nebo v4$né.'* Hlavni Hrdina podle Bénichoua je nam i pfes mozny
drsny nebo divoky charakter sympaticky. Pochdzi-li z vySSich spolecCenskych
vrstev, dostava se obvykle do konfliktu s autoritou, Castéji ale pochazi z lidu."
Hrdinka je ztélesnénim idedlni Zeny, kterd vSak Zije na okraji spole¢nosti.'*
Vedle Hrdinky se jeSté mulZe objevit dalSi Zenskd postava a to mladd Divka,
svedend a zuboZend, ale snezhanobenym srdcem.” Dile tu mame postavu
Starce, ktery je smési loajality a touhy po pomsté a podle Bénichoua odrazi
Huglv nejisty vztah k otcovskému typu.'® Posledni postavou je Kril nebo
Vlidce, podle potieby idedlni nebo frivolni, slaby ¢i ndsilny."’

Bénichou v rozboru dramatickych postav zdlraziuje, zZe konflikt ¢i rozpor
se neodehrdvd jen mezi postavami, ale ¢asto a zejména také uvnitf jich samych.
Vnitini rozpor nebo 1 celd zdpletka je zaloZzena na lidské dvoji piirozenosti (viz
vySe Hugovo pfejimani kiest'anské duality) — nizké a idedlni, které se nemtiZzeme
brénit.'"® Podobnou ,,rozervanost* jsme pozorovali 1 u nékterych postav naSich
romant (zejména u Klaudia Frolla). Dédle Bénichou piSe, Ze typologie pouzita
v Notre Dame (rozuméj vromanu Chrdm Matky boZi v PariZi) je Castym
modelem pro drama a Ze predstavuje dokonce jakousi ,,dogmatickou syntézu“.19

Vsechna Bénichouova zjiSténi naznacuji existenci podobnych typologii
mezi Hugovymi romdnovymi a dramatickymi postavami. Podivejme se nyni
konkrétn€, zda mizZeme nasi romanovou typologii ztotoZnit s Bénichouovou.

Quasimoda, Gwynplaina a Jeana Valjeana jsme klasifikovali jako typ
Hrdiny. Drsny a divoky charakter Bénichoutiv je u nich doplnén jesté¢ drsnym a
divokym zjevem. Nic to ale neubird na naSich sympatiich k nim a 1 v lidovém

puvodu se Bénichouem shodujeme.

12 Bénichou, P.: Les mages romantiques, str. 281.
B Ibid. str. 300.

“1d.

15 Bénichou, P.: Les mages romantiques, str. 301.
' Ibid. str. 300.

7 Ibid. str. 301.

'8 Ibid. str. 300n.

" Ibid. str. 286.
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Esmeraldu, Deu a Cosettu fadime do kategorie Hrdinky. Stejné jako
v dramatech 1 v romdnech jde o ideélni Zenu z okraje spole€nosti. Esmeralda se
navic shoduje jesté s Bénichouovou kategorii mladé svedené Divky, kterd si 1
pies prestald utrpeni uchovala Cistotu srdce (na tomto misté¢ vzpomenme také na
vySe zminénou Eponinu a v neposledni fad¢ také na Fantinu). V piipadée
Esmeraldy a Dey jde o jasn¢ romantickou hrdinku, neskute¢nou, nadpozemsky
krasnou a 1 charakterové téméf neuvétitelnou Zenu. Cosetta je uz ponckud
realnéjsi, vime, ze v mladi byla oSklivd a 1 jeji charakterové vlastnosti jsou
vcelku realistické. Uchovéva si vSak jistou tajemnost a naivitu idedlni Zeny.

Zaporny hrdina se u Bénchoua nevyskytuje. Jak uz bylo feceno, konflikt
v Hugov€ dramatu nespociva ve stfetu dobrych a Spatnych postav, ale v jejich
vnitinim rozporu. Jak tedy nalozit s Klaudiem Frollem a Barkhilpedrem?
Barkhilpedra bychom snad mohli pfifadit do Bénichouovy kategorie Starce —
smés loajality a pomsty je pro néj typickd. Klaudia Frolla ale asi do zddné
z dramatickych kategorii nevméstndme. Rozporem s autoritou, tj. Cirkvi, ma
Frollo néco z Hrdiny, egoismem a absenci mordlky néco z Bohatce, slabosti a
nasilnosti néco z Vladce. Klaudius Frollo je ztélesnénim, syntézou Hugova
dramatu vcetné jeho hlavnich charakterti. Thénardier je mnohem plossi charakter
nez Frollo, mizeme ho tak zaradit jednoduSe do kategorie Bohatce. Ptestoze
bohatcem rozhodné neni, chovd se stejné sobecky, preziravé a amordlné jako
Josiana ¢i Phoebus.

Pro Josianu a Phoeba z Chiteaupersu jsme vytvoiili kategorii Slechtic.
V Bénichouové typologii by nejlépe zapadali do kategorie Bohatec. Egoismus,
pieziravost, citovd 1 mordlni prazdnota, to jsou spolecné jmenovatele obou
postav.

Petra Gringoira alias Ursa fadime mezi Filosofy. Ursus zcela napliiuje
Bénichoutv typ Starce, tj. otcovsky typ. Rovnéz smés loajality a pomsty bychom
vném snadno nalezli v jeho podlézavosti a zdroven zesméSnovani ufada ¢i
ufednikli nebo v jeho 1é¢eni — muceni lidi (tj. uchovani pro dalsi tdtrapy Zivota).
Gringoire mé ale k otcovskému typu daleko. I loajalita u néj zatim pfevazuje nad

jakoukoli touhou po pomsté. Nejlépe by se hodil do Bénichouovy kategorie
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M¢stana. Neni sice primysinikem ani finan¢nikem, naopak ma vétSinou hluboko
do kapsy, svou prumeérnosti a vyhybanim se hrdinstvi i dobrodruzstvi spliuje ale
rysy Méstana uspokojivée. Toto pfifazeni navic nevyvraci nasi myslenku o mozné
kontinuit¢ postavy Gringoira v postavé Ursa, naopak otvird Gringoirovi -
Mg¢stanu volnou cestu k tomu, aby se stal Ursem — Starcem. O Valjeanové
piechodu z kategorie Hrdina do kategorie Filosof - Stafec uz byla tec.

Srovndni nas$i  typologie romdnovych a Bénichouovy typologie
dramatickych postav ukazuje, Ze podobné postavy, jako v ndmi studovanych

romdnech, se vyskytuji i v Hugovych dramatech. Pro piehlednost stanovenych

podobnosti uvadime shrnujici tabulku.

Nase
typologie
\ Hrdina Hrdinka Zap. hrdina Slechtic Filosof
Typologie
podle Bénichoua
Quasimodo Klaudius Frollo
Gwynplaine
Hrdina Jean Valjean
Javert
Marius
Esmeralda
Hrdinka Dea
Cosetta
Bohatec Klaudius Frollo Phqebus
Thénardier Josiana
Méstan Gringoire
Esmeralda
Divka Eponina
Fantina
Stafec Klaud?us Frollo Ursus ‘
Barkhilpedro Jean Valjean
Vladce Klaudius Frollo

V. 3. Postavy Hugovych romani jako archetypy

Zminili jsme se jiZ vySe, Ze postavy ndmi studovanych romant piedstavuji

archetypy. Archetypem rozumime symbol, motiv nebo mySlenku, kterd se
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opakované vraci v téméf nezménéné podobé v raznych kulturnich okruzich a
dobach a jenz miZeme sledovat a interpretovat zvlasté¢ v oblasti mytli a
poheidek.20 Pravé pohadkové postavy a i celd koncepce pohadky jako literarniho
utvaru se ndpadné vynotuje v pozadi studovanych romént.

Quasimodo a Esmeralda ptestavuji Krasku a Zvite. Kraska se chovd ke
Zviteti ptatelsky a vzbuzuje v ném nézné city, sama se vSak zamiluje do PySného
prince Phoeba, ktery jeji lasku neopctuje. Kraska je prondsledovana zlym
Kouzelnikem — Frollem, ktery se snazi ziskat Krasku pro sebe. V duchu
romantismu postrada pohddka Stastny konec: Kraska v disledku pronsledovéni
Kouzelnikem umird a Zvite, poté, co pfijme roli mstitele a usmrti Kouzelnika,
védomo si své beznadéje rovnéZ umira.

Dvojici Kréasky a Zvitete snadno odhalime 1 v Dee a Gwynplainovi. Léaska
Krasky a Zvitete je pokouSena PySnou princeznou Josianou. Proti té stroji uklady
Kouzelnik — Barkhilpedro. Poté, co je Zvite pro svou naivitu zneuZito k pobaveni
Princezny a ke Kouzelnikové pomsté, vraci se k umirajici Krdsce a samo pak
také dobrovoln¢ kon¢i sviij Zivot.

V roménu Bidnici je koncepce slozitéjSi. Tak je na pocatku Zvife —
Valjean pouceno Dobrym Kouzelnikem — Myrielem o zplsobu své népravy.
Prosttednikem se Zviteti stane Kraska Cosetta. Zvife je ve svém usili
prondsledovano Zlym Kouzelnikem — Javertem. Posléze se na scéné objevuje
Princ — Marius, ktery si ziska srdce Krasky. Zly Kouzelnik objevuje sviij omyl a

voli smrt. Opusténé Zvite umird, ale je upokojeno Stéstim Krasky.
V. 4. Roman o bloudovi a inicia¢ni roman podle D. Hodrové
O archetypech hovoii ve své prici také Daniela Hodrovd.”' Podle jeji

romanové typologie bychom ndmi studované romany mohli pfifadit k tzv.

romanu o bloudovi a k inicia¢nimu romanu.

% Pavera, L., Vieti¢ka, F.: Lexikon literdrnich pojmii, Olomouc 2002.
*! Hodrova, D.: Hleddni romdnu, Praha 1989.
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Roméanem o bloudovi rozumi Hodrova syZet, v jehoz rdmci hrdina — bloud
setrvava ve svém snéni a jeho piipadné ,,zmoudifeni“ na konci méa tragicky
charakter. UZ samo slovo bloud zahrnuje bloudéni ve sféfe mentalni 1 praktické —
bloud je clovék nerozumny, posetily, bldhovy, nepfizptisobeny realité.** Takova
charakteristika pln€ odpovidd Quasimodovi a Gwynplainovi, jejich bloudéni
spociva v hledani mista ve spolecnosti, poSetilost v jisté naivité, se kterou se na
svét kolem sebe divaji. Podle Hodrové je pro tento typ romanu charakteristicky
motiv krasky a zvitete®, ktery jsme v naSich romdnech odhalili v predchozi
podkapitole a ktery je zvlasté patrny v romanech Chrdm Matky bozi v PariZi a
Muz, ktery se smeje. Jak ukdZeme pozdé€ji, romédn Bidnici nélezi k jinému
romanovému typu, Vv ndsledujicim srovndni postav studovanych romani
s postavami romanu o bloudovi podle Hodrové tedy budeme pracovat s prvnimi
dvéma romdany.

Pro blouda je typické, Ze ptichazi odjinud — z jiného Casu a z jiného svéta
a citi se jako cizinec.”* V piipadé Gwynplaina a Quasimoda miiZe byt divodem
,cizinectvi* jejich odliSny zjev, 1 kdyZ o jinakosti bude jesté fe€. Z jiného svéta
vSak rozhodné ptichdzi Gringoire — z prostiedi univerzity a studentll se ndhle
ocitd mezi pobudy, zlod¢jicky a Zebrdky a citi se zde skuteCnym cizincem.
Gringoire je spiSe postavou jiného typu romdnu — romanu ztracenych iluzi, ve
kterém se hrdina - bloud, jak uvadi Hodrova na jiném mist&®, méni ve svétdka a
praktika. To samé bychom mohli fici o Ursovi.

Velmi ndpadnd je bloudova jinakost, ,,ma pfimo spektakularni charakter,
bloudliv Zivot se ve své obnaZenosti stivd pfedmétem veiejné podivané, nckdy

26 v oe v o+ 1s
““". Zde opét jasné vidime

piimo zamérn¢ inscenované (bloud je herec, kouzelnik)
Quasimoda a Gwynplaina, jejichZ jinakost — zohaveni, je pfedmétem vetejné
podivané, u Quasimoda pii volbé krdle blaznli a pii jeho trestu na pranyfi, u
Gwynplaina, piesné podle Hodrové, je Hrdina hercem. NardZime zde také na jiz

studovany motiv divadla (viz kapitola IIL.). Roli hraje i bloudtv odév, jenz se ,,v

2 Hodrova, D.: Hleddni romdnu, str. 215n.
2 Ibid. str. 217.
2 Ibid. str. 218.
B Ibid. str. 215.
% Ibid. str. 219.
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romanu Casto stykd s momentem transvestismu a maskovani“”’. Zde se znovu

setkdvame s motivem masky, ktery jsme také jiz studovali (viz kapitola IIL.).

Motiv krasky a zvifete souvisi s tim, Ze ,,se bloud naléza na pomezi dvou
svetlh — zdejsiho a ciziho (...). Je to vlastné téma dvoji: téma krasky obétované
netvoru a vysvobozené hrdinou a téma prince-netvora vysvobozeného ldskou
krasky. V romédnu se ob¢ tato pohddkova témata svébytné prolnula, nebot’ bloud
byvd ,,netvorem* obojiho druhu.“*® Tak je Quasimodo netvorem, se kterym je
Esmeralda nucena pobyvat a zaroven je Quasimodo vysvobozen — probuzen
laskou Esmeraldy. Dea je obdobné obétovdna Gwynplainovi a svou ldskou ho
vysvobozuje z naprostého vylouceni spole¢nosti.

Hodrova si také klade otdzku, zda je bloud postava aktivni ¢i pasivni.
Podle ni byvéd ,mélokdy jednozna¢n€ pasivni postavou, pouhym piedmétem
pievychovy nebo ob&ti.“* S tim miZeme pIné souhlasit jak u Quasimoda, tak u
Gwynplaina. ,,Situace se komplikuje v takovych romdnech, kde bloud,
zaujimajici vi¢i svétu pdézu oprdvce a spasitele, nejen setrvdvd ve svém
bloudstvi, ale strhuje do n&j alespoii do¢asné i okolni svét.“>® To je presné ptipad
Gwynplaintiv, ktery se po znovunabyti lordstvi pokous$i naivné napravit
spoleCenskou nespravedlnost a svym neuvaZzenym ,,bloudskym* ¢inem strhava
s sebou 1 své nejbliZsi.

Roméan Bidnici patfi ke druhému zminovanému romdnovému typu,
romdnu iniciaCnimu. Inicia¢ni romdn m4 své koteny uzZ v antickych mystériich a
jeho hlavnim namétem je, jak ndzev napovid4, obfad ¢i proces iniciace, tj.
zasvéceni. Hodrovd pak rozliSuje skuteCny iniciani romdn, kde je zasvéceni
spjato s odchodem mimo svét, v ostatnich ptipadech se jednd o svétsky romén
s iniciaCnimi rysy.31 Schéma roméanu je nésledujici: ,,Iniciani t€éma se v ném
rozviji ve trech fazich: prvni tvoii hrdinovy zkousky a bloudéni svétem, druhou
katabdze (sestup), odpovidajici symbolické smrti, tieti katarze (oCista) a prunik

do ,jinych svéti“, zkouSky a obfad zasvéceni, odpovidajici symbolickému

2 Hodrova, D.: Hleddni romdnu, str. 219.
2 Ibid. str. 220.

2 Ibid. str. 226.

07d.

3 Hodrov4, D.: Hleddni romdnu, str. 179.
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znovuzrozeni. (...) Mezi druhou a tfeti fazi, na rozhrani svéta a zasvéti, se hrdina
— adept zasvéceni — setkdvd se zasvétitelem, prostfednikem mezi svétem
smyslovym, z né¢hoZ hrdina ptichézi, a prostorem vys$$im, do néhoz smétuje. Od
zasvetitele se hrdinovi dostdvd pouceni, ,,navodu®, jak si ma pocinat, aby byl
zasvécen. Tehdy se také hrdinovi — adeptovi Casto zjevuje panna. Panna, spojena
se zasvétitelem a zaroven s boZskou bytosti v iniciaénim prostoru, vnasi do
syZetu milostné téma, vtomto romdnovém typu znaén¢ zduchovnélé. Cilem
hrdinovy pouti je mimosvétsky prostor, vnémzZz se setkdvd s nejvysSim
zasvétitelem a zasvécencem (Bohem) a sim se stdva zasvécencem.*> Typickym
piikladem romédnu zasvéceni je napf. legenda o Svatém Gralu. Schéma postav je
znazornéno jako trojuhelnik, kde adept putuje po obvodu a smétuje do stredu,

kde dochazi k jeho prom&ng.”

adept

boZzska bytost

zasvetitel panna

V uvedené typologii snadno odhalime postavy romanu Bidnici. Adept —
Jean Valjean nejprve bloudi a nenachdzi cestu ze svého ubohého Zivota a bidy.
Ve druhé fazi se dostdvd na galeje — sestupuje a jeho pobyt ve vézeni je
symbolickou smrti jeho duSe. Po ut€ku se mu prosttednictvim zasvétitele —
biskupa Myriela dostdvd ndvodu, jak se prostiednictvim polepSeni stat
zasvécencem. Panna se mu zjevuje aZ o néco pozdé€ji v podobé Cosetty, je ale
jednou ze zkousek, podobné jako savojsky chlapec, kmotr Champmathieu, Javert
¢1 Marius, které musi Valjean na své cesté slozit. Svou smrti se snad konecné
dostava do iniciatniho prostoru a setkdvd se s Bohem. Obdobnou strukturu

bychom snad, ale s vyznamem zna¢n¢ posunutym smérem ke ,,svétskému

*> Hodrovd, D.: Hleddni romdnu, str. 180.
3 Schéma pievzato z publikace D. Hodrové, Op.cit.

90



romanu‘‘, mohli aplikovat 1 na Maria: Marius coby adept bloudi po roztrzce se
svym dédeCkem a svym nuznym Zivotem sestupuje aZ témét na dno spolecnosti.
Prostiednictvim panny — Cosetty je vSak piiveden k zasvétiteli — Jeanu
Valjeanovi, ktery mu odhaluje cestu k ndpravé a Marius dosahuje iniciace —
zasvéceni do nového Zivota v podobé smiru s dédeckem a svatbou s Cosettou.
Aplikace schématu na dalS$i postavy, jak jsme se o to pravé pokusili, by
odpovidala tomu, Ze romantické romdny ,sestdvaji zfetézci navzdjem se
zrcadlicich iniciacnich ptibéhti a do sebe vkladanych trojihelnikl postav (adepti

«34

vloZenych novel byvaji zasvétiteli adeptli z rimcového piibéhu)“™. Schémata pro

Bidniky by tak vypadala asi takto:

Marius
novy zivot
Jean Valjean Cosetta
Bdh
Myriel Cosetta

Hodrova naznacuje, Ze existuje uzka spojitost mezi romanem iniciaénim a
romdnem o bloudovi.” Podivdme-li se na to, jak charakterizuje jednotlivé
postavy iniciaénitho romdnu, pfipomenou ndm ndpadné nékteré postavy
z Chramu Matky boZi v Parizi 1 MuZe, ktery se sméje. Podle Hodrové vytvari
romantismus vyznamnou kapitolu v d€jinidch romanu zasvéceni tim, Ze jej

modifikuje. ,Iniciani mytus tehdy cCasto dostavd vyslovené démonicky

3 Hodrov4, D.: Hleddni romdnu, str. 188.
35 Ibid. str. 222.
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charakter. Romanticky hrdina byva adeptem zmateného a d’abelského zasvécent,
typem zavrzeného poutnika, jehoZ ud€lem je vécny, ahasverovsky pohyb a
poznanim nicota, propast byti. (...) Svét a vyznam se rozdvojuji a rozdvojuje se i
hrdina, z jehoZ mystické samoty se lihne ambivalentni zjev dvojnﬂia.“36 Pti
pfedstavé takové postavy vyvstavd pred naSima o€ima Klaudius Frollo. Frollo je
navic sam sob¢ zasvétitelem.

Pivod adepta byvd obvykle zastfen. V romantickém romdnu je to
,halezenec a bastard, sirotek, cizinec bez domova s oidipovskymi rysy, posledni
potomek, bloud - predstavuje svymi vlastnostmi a piavodem hrdinu
pieduréeného, vyvoleného pro zasvéceni*’’. Charakteristika nalezence plati pro
vSechny tfi naSe Hrdiny — Quasimoda, Gwynplaina i Jeana Valjeana. V piipadé
Gwynplaina a Quasimoda bychom ale skutecné tézko hledali néjaky piibéh
zasvéceni, romdnim Chrdm Matky boZi v PariZi a MuZ, ktery se sméje mnohem
1épe vyhovuje zafazeni k typu roménu o bloudovi.

Srovndnim postav ndmi studovanych romdanii s romdnovou typologii
Daniely Hodrové jsme objasnili, Ze mezi postavami jednotlivych romént
skute¢né existuji typologické podobnosti. Tyto podobnosti pak rozhodné nejsou
ndhodné, ale vychdazeji z typologie romanu jako literdrniho Zanru. Pro shrnuti

podobnosti uvadime ndsledujici tabulku.

Typologie roman zasvéceni roman o bloudovi
podle
w adept | zasvétitel | panna blo,lvld“ kraska bloud «
sZVile »cizinec
typologie
Jean Jean Gwynplaine
Hrdina | Valjean | Valjean
Marius Quasimodo
. Cosetta Dea
Hrdinka Esmeralda
Zaporny | Klaudius | Klaudius
hrdina Frollo Frollo
Slechtic
Filosof Ur§us :
Gringoire

3 Hodrov4, D.: Hleddni romdnu, str. 188.
37 Ibid. str. 191.
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VI. Zavér

Ptestoze je Victor Hugo povazovan za Celniho predstavitele romantismu,
nalezneme v jeho dile i mnoho realistickych prvkt. Vysvétlili jsme, Ze realismus
neni opozici k romantismu, ale Ze se oba proudy vzdijemné prostupuji, ze
romantismus je vychodiskem realismu.

V ndmi studovanych romanech nalezneme fadu spolecnych tematickych
prvkil, a to jak romantickych, tak realistickych. Autortiv pfistup k nim ale neni
nikdy jednozna¢ny. Romanticky motiv masky je doveden ad absurdum, vézeni,
pro nékteré romantiky prosttedi plné tajemna a ptfijemného mrazeni, vykresluje
Hugo hrozivé realisticky, naopak pro realistické téma socidlnich problému stavi
Hugo do popredi zcela romantického hrdinu.

O zadné z Hugovych préz nemiZeme jednoznacné fici, Ze je realistickd
nebo romantickd. Ve vSech najdeme vedle sebe prvky a motivy obou sméru,
vzajemné se prolinaji a doplnuji, jeden vychazi z druhého. Paul Bénichou
charakterizoval tuto syntézu jako ,,harmonii mezi redlnem a idedlnem, smyslem a
duchem, pfirozenym a moznym*'.

Stejné¢ tak jako od sebe nemiiZzeme jednoznacné oddélit Hugovy
romantické a realistické romény ¢i romantické a realistické motivy, tak ani jeho
hrdina neni prosté¢ romanticky nebo realisticky, ale misi se vném oba tyto
ptistupy.

Pro naSe prvni dva romény (Chrdm Matky boZi v PariZi a MuzZ, ktery se
smé&je) je typické, Ze jednotlivé postavy jsou 1 pfes svou moZnou vnitini
nejednotnost €1 ,;rozervanost” vykresleny velmi jednoznacné. Vzijemné se
neprekryvaji, kazda m4 svou charakteristickou vlastnost, kterou v rdmci roméanu
nema zZadnd jina postava. Autor tak vytvaii fadu postav, které stoji ,,v prvni linii‘
a mezi kterymi stéZi urCujeme, kterd je vlastné postavou hlavni. V Bidnicich
Hugo pfistup ke svym postavdm ponckud zmeénil. Vlastnosti pteduréené urcitym
postavam, které se v pfedchozich dvou romédnech témét doslova opakuji, jsou zde

rozdéleny mezi vice rtiznych postav. (Napf. rozervanost hlavniho hrdiny, tj.

1 g T
Bénichou, P.: Le sacre d’écrivain. str. 355.
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Jeana Valjeana, ptfechdzi na ,,druhého hlavniho hrdinu“ Maria). Jednozna¢na
charakteristika jednotlivych postav ale zlstdvd. Diky této jednoznacnosti je
mozné Hugovy postavy roztiidit do kategorii, vytvofit jejich typologii.

Timto zptisobem jsme ziskal tyto typy: Hrdina, Hrdinka, Zaporny hrdina,
Slechtic a Filosof. Hrdina (Quasimodo, Gwynplaine, Marius (Jean Valjean)) je
vydédéncem spole€nosti, je cilem posméchu ale zaroven z né€j jde strach. Prichazi
z nezndma, je vytrzen z rodinného prostiedi a protloukd se svétem na okraji
spolecnosti, kde pozndva na vlastni kizi jeho bidu a utrpeni. SnaZzi se nalézt lasku
a skute¢né objevuje jakousi idedlni Zenu, jejich laska ale nedochdzi naplnéni.
Hrdina je bud’ pasivné vtaZzen do viru udalosti, nebo se i pokousi sdm do nich
zasdhnout.

Hrdinka (Esmeralda, Dea, Cosetta (Fantina, Eponina)) je divka, ktera
neznd svlij puvod a Zije, stejné¢ jako Hrdina, na okraji spole¢nosti. Vynika
nevSedni krasou, plisobi zasnén€, az nadpozemsky, a je schopna hluboké lasky.
Bez vlastniho pficinéni je ale od svého milacka odtrzena. Pti¢inénim jinych lidi,
at’ uz se zdmerem uskodit Hrdince ¢i bez néj, se tato idedlni a nanejvys$ kiehka
Zena ocitd na pokraji svych fyzickych 1 duSevnich sil a 1 jeji Zivot musi zahy
tragicky skoncit.

Zaporny hrdina (Klaudius Frollo, Barkhilpedro, Thénardier) je ¢lovek
pokfiveného charakteru. At uz jsou jeho pohnutky k pdchdni zla jakékoli,
nevyhyba se zddnym prostiredkim. Hugliv Zaporny hrdina zosobiiuje zlo v jeho
nejvetsi mite. Je manipulatorem, skrytou pfi¢inou vSech véci.

Slechtic (Phoebus z Chéteaupersu, lady Josiana) je pravym piislu§nikem
svého stavu a svou pozornost vénuje téméef vyhradné rovnocenné spolecnosti. Je
predstavitelem aristokracie, kterou Hugo ve svém dile kritizuje. Slechtic je py$ny
a preziravy. Problémy nizSich vrstev se ho netykaji, ani kdyZ o né& doslova
zakopava. Je krasny a je si své krdsy védom, dokéze ji vyuZit i zneuZit. Nudi se a
vyhleddva rozptyleni. K tomu mu velmi dobife poslouZi pravé predstavitelé
nizsich vrstev, nezajima se ale o Zddné peripetie jejich Zivota. Po svém marnivém
zdsahu do osudd ,hlavnich® hrdinG odchdzi Slechtic stejnd nonSalantné a

znudéné, jako se objevil.
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Filosof (Ursus, Petr Gringoire, Gavroche) vytvaii rdmec nami
studovanych romant. I pfes na prvni pohled vyznamné rozdily jsou filosofové
vSech tff romant stejni, jen pfizpisobeni své dobé. Oba komentuji s cynickou
nadsizkou déni kolem sebe, vyhybaji se ale tomu, n¢jak vyznamné do udalosti
zasahovat. Pozorujeme-li smysleni mladého Gringoira, smétujici k misantropii, a
postarSitho Ursa, ktery od stejného nédzoru ustupuje, nabizi se mySlenka, Ze
Gringoire je vlastné mladym Ursem. I pies jejich zddnlivou odliSnost bychom je
tak mohli pojmout jako jednu postavu.

Ztotoznujeme-li ,,hugovského hrdinu®, jehoZ hledani a nalezeni bylo cilem
naS$i préace, s hlavnim hrdinou, pak ho miZeme charakterizovat jako naseho
Hrdinu. Upustime-li od n€kterych specifik, spole¢nych pravé nasim romaniim,
muzeme snad tento model aplikovat na vSechny hugovské hrdiny. Je ale nutné
zduraznit, Ze Hugovy romany nestoji na jediném hrdinovi a Ze ostatni postavy
hraji v jeho dilech nemén¢ dileZitou roli. Proto jsme se také hloubéji nevénovali
jen postavé Hrdiny, ale i ostatnim.

Ptredpokléddali jsme, Ze Hugo pouZival pro své romdny stejnou typologii
postav. UZ z piedchoziho rozdéleni postav je patrné, Ze bychom mezi nimi mohli
najit podobnosti. Kategorie postav, jak jsme je uvedli vySe, se do jisté miry
shoduji se typologii, kterou jsme ziskali pfi srovnéni postav jednotlivych dél.

Quasimodo a Gwynplaine jsou oba odsunuti na okraj spolecnosti a
spolecnosti vzdoruji. Své vnéjSkové nebo intelektudlni nedostatky piitom
piekondvaji dobrym srdcem a touhou a snahou pomoci druhym. Paralelou
k témto dvéma postavdm je Jeana Valjean — Marius. Oba se také ocitnou na
okraji spolecnosti, jejich piistup k déni kolem sebe mizeme oznacit za ,,aktivni*
(Valjean) 1 ,,pasivni® (Marius), oba do jist¢ miry vzdoruji svému osudu a
piekondvaji jej svou laskou.

Hrdinka je v naSich piipadech idedlni Zena, at’ uZ ve smyslu duchovnim,
télesném nebo obojim. VSechny tfi Zeny ale ztélesiiuji pro hrdinu jakysi
nadpozemsky, nedosazitelny a nedotknutelny idedl. RovnéZz smyslem jejich

vlastniho Zivota je laska.
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Klaudius Frollo, Barkhilpedro a Thénardier na prvni pohled nemaji mnoho
spolecného. Po diikladnéjsim rozboru ale nékteré dilezité podobnosti pfece jen
objevime. VSichni muZi jsou zmitdni vnitini vasni, Frollo ni¢ivou laskou,
Barkhilpedro a Thénardier nendvisti a zasti. K dosazeni svého cile nevahaji uZzit
zadného prostifedku. Zdporného hrdinu mizeme tedy charakterizovat jednoduse
jako postavu, kterd druhym Skodi, at’ uzZ zdmérné nebo jde o vedlejsi produkt
snahy dosdhnout svého cile.

Slechtice bychom snad mohli zafadit ponékud blize k postavdm
realistickym, snad proto, Ze jsou terCem Hugovy kritiky, vykresluje je autor
s jistou davkou autenti¢nosti. Zaroven jsou ale nositeli pfedev§im nedobrych
vlastnosti, nejdominantnéjSimi jsou pak egoismus a citova prazdnota.

Mezi filosofy Ursem, Petrem Gringoirem a Gavrochem mnoho spole¢ného
nenalezneme, uz vyse jsme ale vyslovili domnénku, Ze by se mohlo koncepcné
jednat o tutéZ osobu. Postava filosofa prochdzi vice ¢i méné zicastnéné déjem a
komentuje ho.

Nasi typologii postav Hugovych romdnd jsme porovnali s typologii Paula
Bénichoua, kterou vytvofil pro Hugovy dramatické postavy. Na prvnim misté je
dalezité zjisténi, ze Hugo viibec pracoval s typologii postav. Uzival-li jistou
typologii v dramatu, mohli bychom ji odhalit i v préze.

Bénichou uvadi tyto kategorie postav: Bohatec, Méstan, Hrdina, Hrdinka,
Divka, Statec a Vladce. NaSeho hrdinu mlzeme ztotoznit s Bénichouovym.
Drsny a divoky charakter Bénichoutiv jej u naseho Hrdiny doplnén drsnym a
divokym zjevem, i v lidovém ptivodu Hrdiny se s Bénichouem shodujeme.

Hrdinka je stejné jako v dramatech i1 v romédnech idedlni Zena z okraje
spoleCnosti. Esmeralda (Fantina, Eponina) se navic shoduje jesté s postavou
mladé svedené divky (Divky). Hrdinka je jasn€ romantickou postavou,
neskutecnou, nadpozemsky krdsnou a 1 charakterové témet neuvéfitelnou Zenou.

Bénichou necharakterizuje Zzadny svij typ jako zdpornou postavu.
NardZzime tu na rozdil mezi jednotlivymi Zanry, protoze konflikt v Hugové
dramatu nespociva ve stfetu dobrych a Spatnych postav, ale v jejich vnitinim

rozporu. Tento rozpor samoziejmé nachdzime 1 u roméanovych postav, navic tu
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ale mame postavy ryze zaporné. Barkhilpedra a Castecné 1 Thénardiera bychom
snad mohli pfitadit do Bénichouovy kategorie Starce. Klaudius Frollo ma néco
ze vSech Bénichouovych postav, z Hrdiny, z Bohatce, 1 z Vladce, je ztélesnénim,
syntézou Hugova dramatu v¢etné€ jeho hlavnich charaktert.

N4 typ Slechtice se plné kryje s Bénichouovym Bohatcem. Egoismus,
pieziravost, citovd 1 moralni prazdnota, to jsou charakteristiky této kategorie
postav.

Filosofa Ursa lehce ztotoZnime s Bénichouovym Starcem. Gringoire by se
nejlépe hodil do Bénichouovy kategorie Méstana. Tato tivaha naSe dva Filosofy
rozdéluje, pfipustime-li vSak, Ze se jednd o jednu a tutéZ postavu v rtiznych
Zivotnich fazich, nemlzeme jist¢ naSemu Filosofovi upfit jisty charakterovy i
socidlni vyvoj a tedy jeho pfechod mezi jednotlivymi Bénichouovymi typy.

Srovnanim zminénych dvou typologii jsme ukézali, Ze existuji jisté
podobnosti mezi postavami Hugovych romdnt a Hugovych dramat. Zaroven
jsme potvrdili, Ze Hugo pracoval s urcitou typologii postav, kterou v jednotlivych
dilech vice ¢i méné obménoval.

Na zédkladé ziskanych charakteristik postav jsme zjistili, Ze se jedna o
archetypy. Nejndpadnéji vystupuje do popiedi dvojice Kraska a Zvite, at’ uz
v podobé Esmeraldy a Quasimoda, Dey a Gwynplaina, ¢i v ponékud posunutém
vyznamu Cosetty a Jeana Valjeana. Mezi dalSimi archetypy bychom nasli
Kouzelnika (Klaudius Frollo, Barkhilpedro, Javert, Myriel) a PySného prince —
princeznu (Phoebus z Chateaupersu, lady Josiana).

Pfitomnost archetypti ve studovanych Hugovych romédnech ndm potvrdilo
srovnani naSi typologie postav sromdnovou typologii Daniely Hodrové a
postavami — archetypy charakteristickymi pro tyto romdnové typy. Romdény
Chrdm Matky boZi v Parizi a MuZ, ktery se sméje jsme piifadili k typu romanu o
bloudovi, kde hlavni postava — bloud, nepfijatd spole€nosti, bloudi a nedokaze se
pfizplsobit realit¢ a jeho zmoudfeni na konci ma tragicky charakter. Roman
Bidnici patti k typu romdnu iniciacniho (zasvéceni), kde je hrdinovi, ktery prosSel
symbolickou smrti, naznaena nova cesta, skrze kterou dosdhne v zdvéru

zasvéceni.
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Pro blouda, hlavniho hrdinu romédnu o bloudovi, je typické, Ze prichazi
odjinud — z jiného ¢asu a z jiného svéta a citi se jako cizinec. Velmi ndpadna je
bloudova jinakost a bloudiv Zivot se muze stat aZz predmétem veiejné podivané.
Typicky pro tento romdnovy typ je motiv krasky a zvifete, jednak krasky
obétované netvoru a vysvobozené hrdinou a jednak prince-netvora
vysvobozeného laskou krasky. Bloud jen malokdy vystupuje jako postava zcela
pasivni, mize dokonce zaujmout vici svétu pézu oprdvce a spasitele a svym
bloudstvim (naivitou) strhnout 1 okolni svét.

V postavé blouda spatfujeme jasné Gwynplaina a Quasimoda. Oba jsou
nepiijati spoleCnosti a vyCnivaji svou jinakosti, ktera slouzi k vefejnému
pobaveni. Motiv krasky a zvifete, divadla 1 masky se v naSich dvou romanech
také objevuje. O Quasimodovi ani Gwynplainovi nemlizeme fici, Ze jsou
pasivnimi postavami, coZ potvrzuje jejich ztotoZnéni s postavou blouda. Krasku
pak, jak jsme jiZ zminili, pfedstavuje Dea a Esmeralda.

V iniciaénim romdanu se téma rozviji ve tiech fazich: prvni tvoii hrdinovy
zkouSky a bloudéni svétem, druhou symbolickd smrti, tfeti ocista, zkouSky a
obfad zasvéceni, odpovidajici symbolickému znovuzrozeni. Po symbolické smrti
se hrdina — adept zasvéceni — setkdva se zasvctitelem, prostiednikem mezi
svétem smyslovym, z n¢hoZz hrdina pfichdzi, a prostorem vy$§im, do néhoZz
smétuje. Od zasvétitele se hrdinovi dostdva poucenti, ,,ndvodu®, jak si ma pocinat,
aby byl zasvécen. Tehdy se také hrdinovi — adeptovi ¢asto zjevuje panna.”

V postavich inicia¢niho romdnu opét snadno odhalime postavy Bidnikii.
Hrdinou — adeptem je Jean Valjean, ktery bloudi a jeho symbolickou smrt
piedstavuje uvéznéni. Po propusténi se setkdvd se zasvétitelem biskupem
Myrielem, dostivd se mu ndvodu a pomoci panny — Cosetty a prekonanim
zkouSek se mu dostivd zasvéceni — piijeti Bohem. Ve spirdle, zmnoZujici
trojuhelniky postav a typické pro iniciatni romdn, miiZzeme k postavé adepta
ptifadit také Maria, jeho zasvétitelem je pak Jean Valjean.

Ve sporu romantismus vs. realismus v Hugovych roménech jsme dospéli

k zavéru, Ze jednotlivé slozky, prvky ani postavy nelze jednoznaéné oddé¢lit.

2 Hodrov4, D.: Hleddni romdnu, str. 180.
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Autor uziva postupli obou sméri a kombinuje je. Potvrdili jsme tak obecny
nazor, Zze se oba proudy vzdjemné prostupuji, Ze romantismus je vychodiskem
realismu.

Pti hledani Hugovského hrdiny jsme vytvoftili typologii postav. Ziskali
jsme tak kategorie Hrdiny, Hrdinky, Zaporného hrdiny, Slechtice a Filosofa.
Srovndni s typologii postav Paula Bénichoua pro Hugova dramata jsme potvrdili,
7ze Hugo stypologiemi postav pracoval. Srovndnim s postavami romdnu o
bloudovi a inicianiho romanu podle Daniely Hodrové jsme zjistili, Ze mezi
postavami ndmi studovanych romant skute¢né existuji podobnosti. Tyto
podobnosti pak rozhodné nejsou ndhodné, ale vychdazeji z typologie romanu jako
literarniho zanru.

S témito poznatky mizeme ptedpokladat, Ze Hugo ve svych romdnovych
prozach pracoval s typologii postav a zdrovenn zachovaval a pouZzival klasické

romanové modely.
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VIII. Résumé

Victor Hugo est un poete, dramaturge, prosateur et essayiste frangais, c’est
le représentant principal du romantisme européen. Malgré cette définition, on
trouve dans son oeuvre beaucoup d’éléments réalistes. Dans les romans Notre-
Dame de Paris, L’Homme qui rit et Les Misérables nous percevons la volonté de
résumer la relation entre les éléments réalistes et romantiques, de trouver un
héros hugolien typique et d’étudier les ressemblances éventuelles entre les
personages.

En prenant pour point de départ les oeuvres citées ci-dessus, on peut
caractériser les personnages principaux: Quasimodo, Esméralda, Claude Frollo,
Phoebus de Chateaupers et Pierre Gringoire dans Notre-Dame de Paris,
Gwynplaine, Déa, Barkhilpedro, Josiana et Ursus dans L’Homme qui rit et Jean
Valjean, Cosette, Javert, Marius et les Thénardier dans les Misérables.

Quasimodo, en dépit de sa laideur et de son apparence de retardé mental,
est capable d‘émotions profondes. Le conflit entre son monde intérieur et le
monde réel est de ce fait inévitable. Au moment ou il prend conscience, sa vie
perd son sens. Esméralda, elle aussi, s’occupe de son monde idéal mais elle n’est
pas indifférente a son entourage. Son coeur déborde de bonté et du besoin
d’amour chez les gens. Elle est fatalement décue dans son amour pour Phoebus et
effrayée par Frollo et elle meurt tragiquement a la potence. Claude Frollo est un
personnage tres compliqué. La passion fatale, qu’il ne peut maitriser le rend
méconnaissable, c’est ’exemple du personnage ballotté par la passion. Phoebus
de Chateaupers est un aristocrate qui ne s’encombre pas de raisonnements ou
d’émotions, il se contente de son courage et du succes aupres des femmes. Sa
devise pourrait €tre « carpe diem ». Pierre Gringoire qui passe dans le roman
pour un commentateur est le type de philosophe qui apparait dans la société des
le début. Il est instruit et plein d’esprit, mais il s’accommode de peu.

Gwynplaine est un vrai héros romantique. Son coeur est rempli d’amour
pour les autres, pour Déa et pour des plus pauvres. A cause de ses idéaux, il

refuse sa vie heureuse et essaye de changer le monde; il s’apercoit trop tard qu’il
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s’est trompé. La vie pour Déa égale Gwynplaine. Elle est un peu égoiste, elle est
reconnaissante a Gwynplaine, mais moins a Ursus. Plus qu’un personnage, Déa
symbolise une valeur spirituelle qui enfin domine. Barkhilpedro est le prototype
du petit homme servile, jaloux et avide de vengeance, qui abuse de son influence
justement pour exercer sa vengeance. Cela lui fait plaisir de détruire le bonheur
des autres, de faire du mal pour le Mal. Lady Josiana ne s‘intéresse qu’a elle-
méme. Elle est admirée, mais cela I’ennuie et elle cherche des distractions. Ursus
est un philosophe adapté a son temps. Il s’y adapte par sa vie et par ses opinions.
Il s’enferme dans une écaille de misantropie et son seul ami est un loup, Homo.
Mais en rencontrant Gwynplaine et Déa il découvre ses plus belles qualités : la
pitié, I’amour, la volonté d’aider et de se consacrer aux autres.

A premiere vue, Jean Valjean donne I'impression d’étre froid, indifférent,
méme méchant. Mais c’est la prison qui a déformé ses qualités. Grace au
généreux évéque de Digne, il retrouve son humanité et une bonté presque
incroyable. De 1a, son seul but devient la correction de 1’injustice sociale ou, plus
généralement, 1’aide apportée aux autres. Ses intéréts personnels n’existent plus.
Cosette, la pupille de Valjean, lui en est la médiatrice. Apres le départ de Cosette,
Valjean perd le sens de sa vie. Petite Cosette avait ét€é exploitée par les
Thénerdier; tot et avec plaisir elle oublie cette période et grandit dans un milieu
heureux, fermé, presque idéal, préparé par Valjean. Sa vie est remplie par
I’amour, d’abord pour Valjean, puis pour Marius. Comme Déa et Esméralda,
Cosette représente plutot un principe — I’ Amour. Javert essaye par son mode de
vie, par son apparence et son travail étre le meilleur, un exemple pour les autres.
Tout comme pour Valjean, les intéréts personnels n’existent pas por Javert. Le
devoir et ’ordre ont formé son caractere. C’est la bonté de Valjean qui enfin
bouleverse ses valeurs. Malgré son enfance malheureuse, Marius garde une
pensée claire et une ame naive. On suit des changements de ses opinions
politiques, ces passions sont finalement battus par I’amour de Cosette. Si un
personnage de ce roman représente le Mal pur, c’est Thénardier et sa femme.
Plus que le Mal, c’est peut-€tre la rancune, la jalousie et le désespoir. Le

caractere de Thénardier n’est guere mystérieux: tout ce qu’on est capable
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d’imaginer de plus mal, cela est naturel pour Thénardier. Seule Eponine échappe
un peu a la caractéristique de cette famille. Aussi le gamin Gavroche porte le
nom de Thénardier, mais on n’a presque rien a reprocher a ses qualités humaines.
Peut-€tre seulement une certaine imprudence et un enthousiasme étourdi, ce qui
est, a I’autre coté, charactéristique pour un gamin.

Des lors, en étudiant les personnages, on trouve un certain conflit entre le
romantisme et le réalisme. Cela s’agite aussi des romans cit€s comme
I’ensemble. On y rencontre le monde imaginaire, des histoires du passé pleines
de couleurs et de personnages idéaux, d’un autre cOté des descriptions
minutieuses, des caractéristiques précises et 1’accent mis sur les problemes
sociaux. Certains disent que le réalisme réagit au romantisme, qu’il le refuse et
impose des approches nouvelles, exactes et objectives. Cette théorie est a
contester: dans le romantisme méme se trouvent les débuts du réalisme. C’est
Hugo qui, dans sa Préface de Cromwell, un programme romantique pour le
drame, demande a I’écrivain d’étudier la nature, la vérité, la couleur, le grotesque
et la laideur, c’est a dire d’utiliser les approches dites réalistes. Le réalisme donc
n’est ni opposition, ni réaction au romantisme, mais sa suite logique, I’un inclut
I’autre. En harmonie avec cette interprétation on trouve chez Hugo les éléments
des deux courants nommés.

Les romans étudiés ont beaucoup de motifs communs, qu’on peut aussi
essayer de diviser en motifs romantiques et motifs réalistes. Mais souvent les
deux opinions sont possibles, voila le mélange hugolien. Tout d’abord c’est
I’analogie visuelle de Quasimodo et de Gwynplaine. Voici la laideur et le
grotesque mais aussi la peur provoquée par les deux personnages, les sujets
nouveaux que Hugo accentue et grice auxquels il est consideré comme
«’initiateur de réalisme ». Chez Jaen Valjean, la laideur physique se transforme
en déformation psychique et temporaire. D’autre part on pourrait classer la
déformation des personnages principaux parmi les exemples de motif littéraire
romantique du masque.

Lautre motif commun est ’animal. Le loup d’Ursus et la chevre

d’Esméralda sont des animaux rares, leur coexistence avec I’homme et pleine de
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mystere. Dans les oeuvres romantiques ils sont en plus les médiateurs de la
justice divine.

Le motif de la justice est 1i€¢ au motif de la prison et de la souffrance. La
juridiction est ridiculisée, qu’il s’agisse de I’enquéte d’Ursus ou du jugement de
Quasimodo. Le proces avec Maitre Champmathieu a un effet plus grave,
également I’image de Quasimodo flétri, d’Esméralda dans sa cellule froide ou de
la torture brutale d’Hardquannon. La prison est un motif romantique, mais chez
Hugo on trouve une pitié profonde envers la souffrance humaine. Une tendance
forte a I’humanisme et le respect infini de I’humanité apparait dans toute 1’oeuvre
hugolienne.

Au début de Notre-Dame de Paris 1’auteur présente le mot mystique
ananké, la nécessité fatale et inévitable. Voila un autre motif romantique: le
destin. Les efforts de Quasimodo et de Gwynplaine sont a I’avance condamnés a
I’échec; on y retrouve le pessimisme romantique. Jean Valjean dans une certaine
mesure a échappé a I’ananké par son retour vers Dieu.

Un motif presque typique pour ’oeuvre de Victor Hugo est le contraste. A
la dualité chrétienne de 1’ame Hugo ajoute d’autres motifs: la mélancolie et
I’inquiétude, la lumiere et I’obscurité, la laideur et la beauté. L‘antithese
romantique donc devient le fondement de I’oeuvre hugolienne.

En écrivant Notre-Dame de Paris Hugo voulait décrire tout avec une
approche presque réaliste, avec détail et précision. En méme temps il peuple son
Paris historiquement réel par des personnages, fantastiques, standardisés. A la
différence des autres auteurs romantiques Hugo n’idéalise pas le passé; son
Moyen-Age est réel, vraisemblable, il n’évite pas la laideur, le crime, la vérité.
Le romantisme se manifeste ailleurs: dans le manque de véracité de toute la
construction romanesque. Surtout chez les personnages principaux on trouve
parfois un simplisme artificiel, peu croyable, peu réel.

Dans l’oeuvre de Victor Hugo le romantisme se rencontre avec le
réalisme. En étudiant les exemples des motifs communs on a demonstré

I’approche hugolienne a ces deux courants, on a découvert leur mélange.
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Quant a la recherche du prototype du héros hugolien, la premiere
possibilité est de comparer les principaux héros. Non seulement dans les romans
étudiées mais dans toute I’oeuvre prosaique de Hugo, il est difficile de
caractériser le héros principal. Pourqu’on puisse alors I’étudier, on a divisé les
personnages en plusieurs catégories. Par cette approche, on a obtenu les
cathégories suivantes: le Héros, I’Héroine, le Héros négatif, 1’ Aristocrate et le
Philosophe.

Quasimodo, Gwynplaine et Jean Valjean sont rejetés en marge de la
société et tot ou tard ils tombent amoureux d’une une femme idéale. On trouve le
personnage de « vengeur » qui prend en main la justice imparfaite. Dans les deux
premiers cas le seul résultat est possible - ananké, qui enleve le sens de la vie du
Héros. Seul Jaen Valjen lui échappe peut-étre .

L‘Héroine principale hugolienne est une fille qui ne connait pas ses
origines et, comme le Héros, elle vit en marge de la société. Elle excelle par sa
beauté extraordinaire, elle donne I’impression d’€tre un réveur et presque
surnaturelle et elle est capable de I’amour tres profond. Elle est séparée de son
amant et aucune nouvelle rencontre ne peut éviter sa fin tragique. On sent encore
I’influence forte de I’ananké.

Les personnages négatifs sont présentés par Frollo, Barkhilpedro, Javert et
les Thénardier. Les causes de leurs malfaisances sont tres différentes, mais les
moyens sont presque similaires. Ils tous (sauf Javert, qui fait exception de la
caractéristique du Héros Négatif) manipulent les situations et les gens. Le Héros
Négatif est un personnage de caractere déformé, un manipulateur, la cause
cachée de presque tous les évenements.

Juste a cOté se trouvent les personnages de Josiane et de Phoebus de
Chateaupers. Ce sont les représentants de 1’aristocratie qui n’est pas touchée par
les problemes des pauvres. Ils sont beaux et conscients de leur beauté, ils
I’exploitent et en profitent. Ils s’ennuient et cherchent une distraction, apres une
intervention dans les vies des autres I’ Aristocrate disparait comme il est apparu.

Le cadre des oeuvres étudiés est formé pas le personnage du Philosophe.

Cependant a premiere vue, ils (Ursus, Gringoire, Gavroche) n’ont pas beaucoup
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de choses en commun, mais en approfondissant on découvre plus de similitudes:
le malice, le cynisme, la prudence face aux situations désagréables. Si on observe
la pensée du jeune Gringoire qui vise la misanthropie et celle d’Ursus qui la
lentement abandonne, on est tenté de croire que Gringoire est le jeune Ursus.

En cherchant a définir le héros hugolien on a relevé des ressemblances
remarquables entre les personnages. On a créé une typologie des héros — types de
caracteres qui se trouvent au moins dans les romans étudiés et qui les
caractérisent dans une certaine mesure. Ce sont le Héros — rejeté en marge de la
société, I’Héroine — la femme idéale et délicate, le Héros Négatif — 1’incarnation
du Mal absolu, I’ Aristocrate — orgueilleux et méprisant et enfin le Philosophe —
omniscient et commentateur. Apres une €tude minutieuse des ressemblances
entre les personnages, on a constaté que, méme en dépit des exceptions de
personnages concrets on peut utiliser notre typologie comme une preuve
d’analogie typologique entre les personnages de Notre-Dame de Paris, L’Homme
qui rit et Les Misérables.

Paul Bénichou a créé une typologie similaire pour les personnages
hugoliens dramatiques. En comparant notre typologie avec celle de Bénichou on
a constaté qu’on peut facilement identifier nos types romanesques avec les types
dramatiques. Notre Héros correspond au Héros de Bénichou, analogiquement
I’Héroine. L’ Aristocrate s’accorde avec le Riche de Bénichou. Notre Philosophe
peut étre comparé avec le Bourgeois (Gringoire) ou avec le Vieillard (Ursus).
Une discordance apparait seulement quand il s’agit du type de Héros négatif
(Claudius Frollo, Javert) qui regroupe les caractéristiques de tous les personnages
de la typologie de Bénichou.

Les personnages des romans €étudiés représentent alors des archétypes. Le
plus remarquable est celui de la Belle et la Béte. Les autres archétypes trouvés
sont le Magicien et le Prince ou la Princesse orgueilleuse.

Le concept des archétypes est confirmé par la comparaison de notre
typologie avec la typologie romanesque de Daniela Hodrova. Selon son travail

Hleddni romdnu on peut classer nos romans ainsi: Notre-Dame de Paris et
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L’Homme, qui rit sont les représentants du roman d’errant, Les Misérables se
classent parmi les romans d’initiation.

Le héros du roman de niais — le niais — est exclu de la société, il est
différent et sa différence est 1’objet de I’amusement publique. Il n’est pas un
personnage passif, il peut méme essayer de changer le monde et devenir un niais
— sauveur. Son assagissement est pourtant tragique a la fin. Pour le roman de
niais, le motif de la belle et la béte, du théatre et du masque est aussi typique.

Toutes les caractéristiques nommées correspondent a nos deux romans. Le
héros niais, c’est Quasimodo et Gwynplaine, la belle, c’est Esméralda et Déa.

Le roman d’initiation se caractérise par trois étapes: dans la premiere le
héros — candidat d’initiation — erre et finit par la mort symbolique, dans la
deuxieme le candidat rencontre I’initiateur, qui lui donne des conseils pour que le
candidat soit initié, le candidat est mené par la vierge et apres avoir passer des
obstacles, dans la troisieme étape, it atteint 1’initiation.

Dans ce schéma, on retrouve le candidat Jean Valjean instruit par
I’initiateur 1’évéque Myriel et accompagné par la vierge Cosette vers 1’initiation
— le Dieu. Un triangle parallele est trouvé dans Marius (candidat), Cosette
(vierge) et Jean Valjaen (initiateur).

En recherchant le héros typique on a créé une typologie des personnages
romanesques de Victor Hugo. Apres avoir comparé notre typologie avec celle de
Paul Bénichou (crée pour les drames de Victor Hugo) on a constaté que dans ses
proses (comme dans ses drames) Hugo a travaillé avec une typologie des
personnages. La comparaison de notre typologie avec la typologie romanesque
de Daniela Hodrovd a confirmé I’existence de ressemblances entre les
personnages dans les romans hugoliens.

Avec ces conclusions, on peut supposer que Victor Hugo a, dans ses
proses romanesques, travaillé avec une typologie des personnages et qu’il a en

méme temps suivi les schémas classiques du roman.
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