UNIVERZITA KARLOVA V PRAZE
Katolicka teologicka fakulta

Ustav d¢jin kiest'anského umeéni
D¢jiny kiest'anského umeéni, Obecna teorie d€jin umeéni

Bc. Ondiej SLANINA
Sakralni predméty dvorskeho uméleckého femesla Rudolfa I1.

typy a ikonografie

Vedouci bakalaiské prace: Mgr. Magdaléna Hamsikova

PRAHA 2009



Prohlasuji, Ze jsem magisterskou praci vypracoval samostatné a v seznamu literatury uvedl

veskeré informacni zdroje, které jsem pouzil.

V Praze dne 25. 6. 2009
Bc. Ondfej Slanina



Podékovani

Jsem povinovan diky vedouci této prace Mgr. Magdaléné Hamsikové, predevsim pak za

Cas, ktery vénovala ztizenému vedeni této prace diky mému studijnimu pobytu v Drazd’anech.

Réd rovnéz d€kuji velmi vaZzenému prof. Jiirgenu Miillerovi za vstficnost na
Kunsgeschichte na TU Dresden. Za zajimavé a praktické konzultace bych velice rad
podékoval panu Bertramu Kaschekovi z TU Dresden piedevsim za tivod do angloamerické a
némecké literatury, kterym vyznamné obohatil cely koncept této prace.

Musim podé&kovat za dar katalogu k vystavé Rudolf II. a Praha pani PhDr. EliSce Fucikové.
Me¢ diky smétuje k pani Doc. Marii MZykové za zodpovézeni mych dotazi béhem badani.
Musim podékovat za laskavé zapiij¢eni obou katalogli Schatzkammer der Residenz Miinchen
a moznosti podivat se do pokladu metropolitni katedraly Sv. Vita v Praze panu PhDr. Karlu
Otavskému. Musim také podékovat PhDr. Martinu Zlatohlavkovi za vedeni seminéaie
Novovéku 2007/2008 na KTF UK, ktery byl velice pfinosny 1 pro psani této prace, kdy jsem
mohl pouzit zavéry a postiehy z ro¢nikové prace o glyptice na dvotfe Rudolfa II. M¢ diky
smétuje k panu prof. PhDr. Ing. Janu Roytovi za konzultaci k rudolfinské ikonografii a
k tématu Obraz a kult. Jsem povinovéan podékovat za cenné podnéty nejen pii psani této prace
panu Doc. PhDr. Jitimu Kropackovi.

Rad bych s velkou vdéénosti pod€koval za moznost dlouhodobého zapiijceni katalogh
rudolfinskych vystav, fadu brilantn€ vedenych osobnich konzultaci na téma Rudolf II. vzdy
s doporucenim literatury o které jsem nevédél, za ochotu odpovédét vzdy na mé dotazy
v tématu d¢jin uméni a za nékolik hodnotnych navstév Kunsthistorisches Musea ve Vidni a
Griinnes Gewdlbe a predevsim za jeho lidsky piistup velmi vdzenému panu Doc. PhDr. Jifimu

Dvorskému CSc.



Obsah

IL.
I1I.
IV.

VL
VIL

VIIL

IX.

XL

Uvod — Zpustlost lidského pokoleni................uveiuueiiiie i, 5
Ptehled literatury (Studijni ¢ast — metodologie)..........ccvviviiiiiiiiniiinnn... 10
1. kapitola - Theatrum MundT..............cooiiiiiiiii e, 20
2. kapitola - Typologie vybranych kust sakralniho uméleckého femesla na dvote
Rudolfa I ..o 30
3. kapitola - Ikonografické ndméty, zptisoby vyzdoby a ornamentika............ 46
ZAVET .. e 68
KatalOg. .t 72
Obrazova priloha....... ... &9
SezZNam VYODTAZENI. .. ...ttt e 92
Seznam pouzitych pramenil a literatury............cooeviiiiiiiiiiiii 93
Seznam zkracen¢ citovanych prament a literatury...............ooevveiiinien... 99



Uvod — Zpustlost lidského pokoleni

Krasné krucifixy vyfezavané z prvotiidni slonoviny, domaci oltariky z nejluxusnéjsich
exotickych dfevin, kameje s ptiklady ze Zivota svatych z uslechtilych kament, handstajny
s christologickymi vyjevy, sbirky tajemnych predméti, krasnych obraza, ale 1 zlaty pavoucek
na setrvacnik béhajici po stole k pobaveni cisate Rudolfa II. — rudolfinské uméni ma mnoho
podob.

Jako podetitul tohoto ivodu bych rad zminil zpravy osobniho Iékate Guarinonia, ktery ma
nahrobek v katedrale svatého Vita. Pravdépodobné jeho syn Hipolit Guarinonius vydal
v Ingolstadtu roku 1610 titul, ktery v ptekladu znamena Zpustlost lidského pokoleni.

Praveé tento titul by mohl byt symbolem tvodu této prace, kde je nutné, alespon ve
strucnosti, pojednat o osudu rudolfinskych sbirek, o kterych ve svych poutavych prednaSkach

pojednavaji jiz fadu let Jiti Dvorsky a Eliska Fugikova.'

Préace Sakralni predméty umeéleckého femesla na dvote Rudolfa II. — typy a ikonografie
navazuje na bakaldfskou praci Sakralni predméty dvorskych zlatnikid — typy a ikonografie
vedenou Doc. PhDr. Jitim Kropackem CSc., kde jsem se zabyval rudolfinskym zlatnictvim
jako celkem, vzhledem k zavérim Tridentského koncilu, ktera by se dala shrnout takto.

Ptitomnost cisafského dvora s uménimilovnym cisafem v jeho ¢ele byla pro Prahu a jeji
kulturni Zivot nesmirng diilezita. Zlatnici, ktefi byli pozvani do Prahy na dekret a vytvareli
umélecka dila zanechali nesmazatelnou stopu v d&jinach uméni. V oblasti sakralniho
zlatnictvi vytvareli velmi specifické typy. V prvni fad¢€ jsou to domaci oltariky s origindlnimi
commessi z okruhli rodin Castrucciii a Miseronii, které vznikaly v kombinaci s dal§imi
materialy a tvlrci, dale portrétni medaile rodiny Abondit, kameje predevS§im Miseroniil a
Alessandra Masnaga se Spickovymi montdzemi svétoveé irovné Jana Vermeyena nebo
Andrease Osenbrucka, samostatné rozsahlé commessi di pietre dure se sakralnimi ndméty
umisténych do fantastickych i redlnych krajin od Castruccit, mimotadné plakety Paula von
Vianen, volné plastiky Ottavia Miseroniho, kalichy, krucifixy a v neposledni fadé¢ monstrance
pfipsané Miseronitim a Andreasi Osenbruckovi. V druhotném uZiti mizeme naleznout na
pozdgjsich liturgickych piedmétech zlatnické prace z kategorie $perkd. Uhel pohledu, ktery
uplatiovali na vytvareni téchto dél byl odlisny nez v predchazejici gotice a nasledujicim
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baroku, které jsou nejcastéjSimi slohy pro kiest'anské uméni. Jejich dila se vyznacuji

! Aktualné Jifi Dvorsky prednasi uméni na dvore Rudolfa II. v ramci §koleni v Prazské informaéni sluzbé a nebo
také v fadé vzdélavacich programi Asociace starozitnikti Ceské republiky. Eliska Fuéikova prednasi ojedinéle
uméni Rudolfa II. v Obrazarné Prazského hradu pro Spravu Prazského Hradu.



ojedinélou jemnosti, pestrou kresbou a plasticitou s origindlnimi zptisoby vyzdoby a
ornamentikou, které souvisi i s dokonalym zvladnutim tehdejsich Spickovych evropskych
technologii zpracovani.

Dvorsti zlatnici méeli dobrou povést po celé Evropé a nezdrzovali se neustale jenom v Praze.
Castrucciové méli dobré obchodni vazby s Florencii, Miseroniové s Milanem a Abondiové
s Vidni a Mnichovem. Jelikoz m¢li zlatnici od cisafe znacnou svobodu, mohli se pohybovat
od dvoru k dvoru. Cisaf jim umoziioval jedinecné podminky vydavanim dekretl, které jim
zarucovaly prednostné vybér z drahych kament z celé zemé, financ¢ni a jiné benefity. Zlatnici
byli privilegovanymi ¢leny dvora. Zlatnici experimentovali s formami, technikami a néktefi
dokonce sami vytvaieli umélecka dila i bez objednavky. Invence znatelné rostla a manyry
nekterych zlatnikli rovnéz. Nékteti se oznacovali za svobodné umélce a nikoliv za ,,pouhé*
femeslniky.

Sakralni ikonografie v rudolfinském zlatnictvi nabizela ¢etné naméty, s kterymi se setkame 1
v jinych uméleckych odvétvich a znadzornovala témata biblicka, ale i s kultem svétct.
Srovnavaci analyzou je na zlatnickych pracich mozné vypozorovat stejné zpracované vyjevy
jako na malifskych dilech. Origindlni osobnosti jako Paulus von Vianen nebo Antonio
Abondio byly dokonce autory ndméth, které byly casto napodobovany zlatniky, ale 1 sochafi.
Zpiisoby vyzdoby, které jsou pro rudolfinské uméni charakteristické vychazi z pestrobarevné
Skaly rozli€nych motivi naturdlniho charakteru, které kolovaly na grafickych ornamentalnich
listech tvofenych i1 samotnymi zlatniky. Urcovani montadzi vychazi z porovnani okruhu
vyznamnych zlatnickych dél rudolfinské doby — cisatskych korunovacnich insignii, kterymi
jsou cisafska korunovaci koruna Rudolfa II., vytvofena Janem Vermeyenem a Zezlo s jablkem

od Andrease Osenbrucka.

Po skonceni zlaté éry cisatovou smrti mély zlatnické rodiny dv€ moznosti. Pokud v Praze
nashromazdily majetek, zapustily kofeny a koupily si n€jakou nemovitost, tak v Praze
jednoduse zustaly. Jejich povést byla slusnou reklamou mezi objednavateli z fad cirkevnich
hodnostait a Slechty. Pravé potomci rudolfinskych zlatniki byli aktivné ¢inni na celé fad¢
baroknich dél. Myslim si, Ze je rovnéz dulezité zminit, ze prave kvalita a nové technologie
v prazské glyptice polozily zédklad slavnému ¢eskému baroknimu rytému sklu. Jestlize v§ak
zlatnici ziskali nabidku na ptest€éhovani dilny k solventnimu dvoru zcela pochopitelné€ odjeli.

Magisterské prace rovné€z navazuje na rocnikovou préci ze seminaie novovéku (2007/2008)
Gemmarum et Lapidum ad Maiorem Dei Gloriam, vedenou PhDr. Martinem Zlatohlavkem

PhD. , kde jsem se zabyval manyristickou ikonografii dél prazské glyptiky z okruhu dvora



Rudolfa II. a jejich funkeci, kde jsem dospél k tomuto zavéru. Drobné kameje a intaglia jsou
podle mého soudu piedevsim projevem soukromé zboznosti. Diky zdobnym montézim bylo
mozno je mit neustdle na o¢ich a nosit je, poptipade byly ulozeny v kunstkomote jako
mirabilium. Vybér materidlu byl vzdy odvisly od autorského zaméru dila a souvisel s jeho
dure svédci o dokonalém zvladnuti techniky a jejich ucel je predev§im pro ulozeni v kabinetu.

Ptedstavu o pomérech v Praze a skute¢ném obsahu kunstkomory si miZzeme vytvofit
z n¢kolika autentickych inventaid, o kterych je pojednano v metodologii této diplomové
prace, ale nemén¢ dtilezité jsou na prvni pohled okrajové informace z osobni korespondence,
denikt, diplomatickych depesi, zprav papezské nunciatury, ale i dobové literatury, které
vyznamné dopliuji predev§im chépani tak vyznamného kulturniho pocinu, jakou byla praveé
rudolfinska kunstkomora na Prazském hradég. Je ov§em samoziejmé, Ze k t€émto pramentim,
byt se jevi sebezajimavé;ji je nutno pristupovat se zvySenou opatrnosti a chapat je v SirSich
souvislostech.

Ostatné¢ chapani tématu v SirSich souvislostech je i mottem této diplomové préce, ktera se
bude zabyvat tématem Sakralnich pfedmétii dvorského uméleckého femesla Rudolfa II.

z hlediska typt a ikonografie.

Umeélecké femeslo na dvore Rudolfa II. nelze oddélit od ostatnich uméleckohistorickych
disciplin, ackoliv se s tim v minulosti setkdvame po hiichu ¢asto. Rudolfinsky dvorsky okruh
byl propojeny organismus umélcti riiznych obort, ktefi ale navzajem spolupracovali a
udrzovali mezi sebou tésné spolecenské kontakty. Svéd¢i o tom fada svédectvi nebo zdznamy
z matricnich ¢i jurisdikénich knih.

Dnes pravem cenéné osobnosti typu Bartholomea Sprangera, Hanse von Aachen, Jana
Vermeyena, Andrease Osenbrucka, Giuseppe Arcimbolda, Paula van Vianen, Daniela
Froschla, Antonia Abondia, Ottavia Miseroniho nebo Giovanni Castruciho v Praze pod
cisafovym patronatem vytvafeli hodnoty, které ani po 400 letech nepiestavaji udivovat svou
preciznosti, technickou dovednosti a rafinovanou originalitou.

V nasledujicich kapitolach se pokusim shrnout ve studijni ¢asti — metodologii ptehled
stavajiciho poznani a nastolim sviij metodologicky postup pro tuto praci. V kapitole Theatrum
Mundi piiblizim zivot v Praze, nacrtnu cisafskou kunstkomoru na Prazském hrad¢€ a zminim
sbératelské zajmy typickeé pro cisafe Rudolfa II. Meritem prace pak bude sledovani vybranych
predmétt dél uméleckého femesla, které budou popsany v jedné kapitole z hlediska typt a
v druhé z hlediska ikonografie. Pravé na nazornych ptikladech se pokusim prezentovat

dvorsky vkus a hlavni proudy ve tvorb¢ sakralniho charakteru. Dila budou uvedena



v souvislostech vzniku a objednavek, pokud jsou zndmy a na konci budou zpracovany

v ptehledném katalogu. V zavéru budou shrnuty hlavni teze prace.

Od smrti ¢eského krale Rudolfa II. neuteklo ani par hodin a na Prazském hrad¢ byl ¢ily
ruch. Na piikaz cisate Matyase se na zaklad¢ soupisti inventaiti zacala kupit nejcenngj$i dila
do vozi, které smétovaly do Vidné. Badani Elisky Fuc¢ikové v poslednich nékolika letech
potvrdilo, Ze hlavni vlna artefakt kunstkomory zmizela prakticky vzapéti a neprobihalo tedy
pozvolné nest’astné rozpousténi sbirek. Toto bezesporu opravnéné tvrzeni vSak musime
postavit do svétla souc¢asného stavu sbirek, kdy je zcela ziejmé, ze i pro tehdejsi pozorovatele
,,slabsi* kusy z tohoto umélecky mimotadného obdobi zdaleka pred¢i vétSinu domaci tvorby
v mnohem §ir§im ¢asovém useku.

Dalsi vlna ,,zajmu* o rudolfinské uméni v Praze probéhla diky saskym kurfiitim. Tito
evropsky mimofadné diileziti sbératelé uméni byli jedni z nejlépe informovanych a Casto se
jim dafilo ziskavat do sbirek pfedméty nejenom nékupy, ale i rafinovanou Isti.” DileZitymi
fakty jsou, ze kurfiiti ze Saska nechavali vytvaret dila zcela podle Rudolfova dvorského
vkusu, coz univerzitni profesor z amerického Princetonu Thomas Da Costa Kaufmann
pojmenoval The School of Prague a némecky mluvici zem¢ Prager Still. Kurfiiti také
zaméstnavali béhem Rudolfovy vlady a hlavné poté€, celou fadu rudolfinskych dvorskych
um¢élct. Proto se jevi fakt, ze vyslali do Prahy fadu agentd a nasledné i vojaki naprosto
logicky.

Pravé skvéld inventarizace sbirek byla bohuzel §védskymi vojsky Spatné chapéana jako
nakupni seznam véci, za které se neplati. Vysledek a nasledny osud kralovny Kristyny je snad
az prili§ dobfe znam. Kristyna kofist neprozietelné rozprodala a dokonce se ji podafilo fadu
véci zmarnit 1 bez zisku, kdyzZ se jejim lidem Spatnou manipulaci s ohilostrojem podafilo
potopit celou lod’ s ndkladem vale¢né kofisti, ze které Zila.

Osudnou udalosti byla ovsem drazba konana 12. kvétna 1782 na popud Josefa II.

Vyjadioval se k ni velice fundované Jaromir Neumann.® Po tiicetileté valce bylo do obrazarny

? Za zminku stoji krasny piiklad vymeény pfedméti z vlastnictvi pruskych kraléi uloZzenych v berlinském zamku,
kdy slavny kral vojevtidce Fridrich I. vyménil sbirku vice nez 200 cennych antickych vaz ptivodem ze sbirky
italského humanisty Belloriho za 2 roty urostlych dvoumetrovych dragounti v nalesténych holinach.

* Pojednava o ni ve své praci NEUMANN 1964. Zcela zajmové je mozné si piecist také rozsahlejsi prace o této
aukci od Josefa Svatka, ktery se vSak citovanim neznamych prament vyfazuje z kategorie uznavanych historik.
Pokud vsak jeho dilo zafadime do kategorie beletrie, zlstane nam zajimavy ilustracni nahled na celou tuto



dokoupeno spoustu véci, pfedevsim za spravce Christiana Schrdodera, jehoz zakem byl
genialni Petr Brandl. Pfistup k obraziim byl ale z hlediska dne$niho milovnika uméni otfesny.
Prodavany byly ,,Staré bezcenné véci? jako obrazy od Rembrandta, Tiziana, Coreggia nebo
Diirera. Odhady byly skutecné smésné. Diirer byl k méni za 6 krejcari, Bruegel st. za 7
krejcart, Bossano za 20 krejcarii, Bruegelovo Peklo za 20 krejcarti, Tizianova Madona

s JeziSkem za 2 zlaté. Komise zvala zidovské obchodniky na licitaci. VeteSniklim, kramartim
a ,.kSeftsmantim* bylo nafizeno neprodlen¢ po zaplaceni odvést pfedméty z Prazského Hradu,
aby pfestaly ptekazet cisafovu osvicenému majestatu. Vysledkova listina, tedy protokol

z aukce, se nedochoval, ale suma z aukce trvajici 5 dni znama neni. Jisté je, ze to bylo
neumérn€ malo. Smutny triumf ovSem drzi slavna anticka socha Ilionea, ktera byla zafazena
do skupiny tfi starych rozbitych soch z mramoru, bez hlavy, rukou a nohou ocenénych 30
krejcary. Rudolf II. pfitom za toto dilo zaplatil desetitisice dukati.

Nesystematickym mizenim z Prahy se rudolfinské uméni dostalo do viech koutd svéta.’

Pro uspéch préace jsem studoval rok na Technische Universitit Dresden, kde je k dispozici
ctvrta nejvetsi némecka knithovna Sachsiche Landische und Universitit Bibliothek a
Kunstbibliothek v Residenz Schlof3. Navstivil jsem také celou fadu muzejnich a vystavnich
instituci. Z téch hlavnich jsou to v Cechach Uméleckohistorické muzeum v Praze, poklad
v Katedrale sv. Vita, Loretu Praha Radu Mensich bratii kapucinti, zdamek Nelahozeves,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, Sbirku starého uméni v aredlu Schwarzenberského paléace, ale
1 diivgj$i instalaci ve Svatojifském klastefe, Obrazarnu Prazského hradu i stalou expozici
Ptibéh Prazského hradu, v Némecku instituce Staatliche Kunstsammlungen Dresden, zv1asté
pak Griines Gewolbe v Drazd’anech a Kunsgewerbe Museum v zamku Pillnitz, Kunstgewerbe

Museum v Berlin€, ve Francii Louvre v Pafizi a v Rakousku Kunsthistorisches Museum ve

Vidni.

udalost, potazmo celou historickou Prahu. Ve star$i literatute je vSak Svatek citovan a v némecky mluvicich
zemich je zndmym autorem. Jako dramatik vSak i pfes pozd¢ji dolozené neptesnosti dodnes obstoji.

* Umélecké predméty byly vlastng ocefiovany pouze podle stavu — ruiniert nebo ganz ruiniert.

>V minulosti prvni republika Ceskoslovenského statu se opakované pokousela napadnout vysledky ticetileté
valky a snazila se o navraceni fady uméleckych predmétii z Evropy, predeviim Svédska.



STUDINI CAST — METODOLOGIE

Téma sakralni predméty dvorského uméleckého femesla Rudolfa II. — typy a ikonografie
omezim na vybé&r pfedmétl souvisejici s katolickym prostedim a katolickou ikonografii.
Jako metodu pro samotny vyzkum v €asti o ikonografii pouZiji metodu srovnéavaci analyzy,
tedy porovnavani ptedméth se stejnymi ikonografickymi vyjevy ze stejného casového obdobi.
Samotna analyza vSak bude podpotfena praci s dostupnymi archivaliemi.

V samostatné kategorizace podle typl pouziji metodu srovnavaci analyzy na zakladé
materiald. Budu Cerpat i z konzultaci s aktivnimi restauratory a z vlastnich zkuSenosti
s materialy ziskanych pti praci s uméleckymi predméty pii své praxi v obchodech se
starozitnostmi a v auk¢ni sini Meissner Neumann.

Pro textovou ¢ast prace v této kapitole shrnu prameny a literaturu v SirSich souvislostech.
Praha byla po vétSinu cisafovy vlady multikulturnim centrem a dvorské objednavky jsou toho
jasnym dokladem.

Tématem manyrismu se zabyvala at’ uz okrajové nebo jako hlavnim smérem badani cela
fada velkych osobnosti v oblasti déjin uméni a d¢jin obecné. V metodologii bych rad
piipomnél, co uz bylo v badani dosazeno a to v oddilech podle kategorii — prameny, velké
vystavy, kongresy a nazorové proudy v badani uméleckého sméru manyrismu a shrnuti

primarni literatury.

PRAMENY

Zakladnim pilifem préce s artefakty dvorského okruhu jsou inventéare rudolfinskych sbirek
pfedev§im pak kunstkomory.

Plvodni inventai kunstkomory pochazi z let 1607 — 1611 a byl sepsan dvornim antikvarem
a skvélym dvornim malifem Danielem Froschlem. Rukopis ma 415 stran, napsan je na
pergamenu a je v pevné kartonové vazbé. Inventar se objevil po II. svétove valce v
lichtenStejnském majetku a v soucasnosti se nachazi ve Vaduzu v Lichtenstejské knizeci
knihovné.® Naprosto spravné jsou v ném piedméty rozdéleny do ti zékladnich skupin a to na
naturalia (pfirodniny), artificialia (pfedméty vytvotfené lidskou rukou diky pfirozenému

talentu) a scientifica (védecké predméty). Toto rozd€leni je pro jakékoliv badani a pochopeni

6V edici vysel jako BAUER R./HAUPT H. 1976, original se pak nachézi v Sammlungen des Regierenden Fiirsten
von Liechtenstein, Vaduz.
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konceptu sbirek pottebnym klicem k odhalovani dalSich souvislosti, proto prace, které s touto
kategorizaci nepracuji nesplituji kritéria odbornych textti. Jako ditkaz tohoto tvrzeni je oviem
nutno uvést, ze Froschliiv inventaf vznikal pod vedenim a dohledem samotného cisate.
Diilezité pro tento pramen je také to, ze kromé popisu predmétii inventai velice Casto obsahuje
1 pavod a informaci o nabyti predmétu do sbirek, napt. velvyslanecky dar, doklad o koupi
atp., velkym pfinosem je i zafazeni teritoridlni. Inventafem se podrobnéji zabyvali predev§im
badatelé rakouského pavodu, kteii ho i ve formé regestu publikovali.” V &eském dé&jepise
uméni ho podrobnéji zpracovavala Beket Bukovinska.

Dal$im cennym zdrojem je rukopis inventare (pfesnéji netiplny soupis pfedmétit) zakoupeny
kancelafi prezidenta Ceskoslovenské republiky na podzim roku 1931.% Inventat byl potizen
odbojnou vladou ceskych stavi jeste pred nastoupenim Bedficha Falckého na ¢esky trin, tedy
roku 1619. Rukopis obsahuje 101 papirovych listl in folio a je psan soudobou némeckou
kurzivou, jen néktera cizi slova latinkou. Obsahuje popis predmétu dle obsahu (folia 2— 81) a
podle mista uloZeni (folia 82— 98), posledni tfi listy jsou prazdné. Dtilezita pro tento inventar
je skutecnost, ze kazda polozka je ocenéna tehdejsi ménou, takze je celkem logické k cemu
m¢él tento spis slouzit. O regest a nasledné kritické zhodnoceni pramene se postaral vynikajici
archivar Prazského hradu Jan Moréavek. Tzv. Nové¢ objeveny inventar prazskych cisaiskych
sbirek byl publikovan ve dvou ¢astech v Pamatkach archaelogickych v letech 1932 a 1933.

Do tficatych let minulého stoleti byl za nejstar$i inventaf pokladan podrobny seznam
vznikly v prosinci roku 1621, ktery je zachovan pod ¢islem 8196 v Narodni knihovné ve
Vidni. O vyzkum a publikaci archivnich pramenti z doby Rudolfa II. se vyznamnou mérou
zaslouzil Herbert Haupt, ktery je spoluautorem pro zvefejnéni regestu Froschlova inventare,
stejné jako celé fady stati prezentovanych na velkych rudolfinskych konferencich poslednich
nékolika desetileti.

Tyto prameny vSak nelze vytrhnout z kontextu déjin sbératelstvi. Jsem povinovan zminit ad
minimis dvé sbirkové kolekce. A to ze zdmku Ambras Ferdinanda pozd¢ji nazyvaného
Tyrolského, mistodrzitele kralovstvi ceského a Rudolfova predchtidce v Praze. Kromé
spole¢né habsburské krve nalezneme v jejich sbératelské vasni ¢etné analogie. Ambraskou
sbirkou se na pfelomu milénia obsirnéji zabyval skvély cesky historik uméni Jiii Kropacek,
ktery zpracovaval rovnéz ambraské inventate.” Druhou je kunstkomora saskych kurfiftii z

Dréazd’an, ktera je dilezita pro SirSi souvislosti a pochopeni osudu sbirek. Rad bych také

" BAUER — HAUPT 1976
8 MORAVEK 1937

¥ KROPACEK 1998, 72-76.
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podotkl, Ze v Drazd’anech byli stejn¢ jako v Praze po delsi dobu ¢inni Bartholomeus Spranger
a Hans von Aachen, ktefti tak do velké miry utvareli Sifeni ,,Prager Stil” na sever od Krusnych

Hor, coz dokazuje badani taméjSich déjepiscli umeni.

VELKE VYSTAVY

Prvotnim impulsem pro studium uméni na dvofe Rudolfa II. byla vystava konana 13. — 16.
bfezna 1904 v Praze, kterou inicioval zakladatel Uméleckoprimyslového muzea v Praze a
velikan Ceského déjepisu umeni Karel Chytil. Nebyla to tradi¢ni vystava, jak ji chapeme dnes,
ale jeji vyznam je nesporny. Vystava obsahovala 354 poloZek a jednalo se o fotografické
reprodukce predmétli a kopie Sperkl z Videniskych sbirek. Prvni katalog mél 40 svétlotiska a
4 barevné tabule dle originalnich reprodukci. Na vystave se jako znalec podilel rovnéz feditel
Muzea hlavniho mésta Prahy F. X. Harlas. Dilezité je, Ze pravé pracovnici obou vyse
zminénych instituci pfispéji k Sifeni rudolfinského uméni z hlediska publikacéni a vystavni
¢innosti v nasledujicim stoleti nejvice.

Druhé podobna vystava probé&hla v roce 1912, tedy k 300 letim od cisafova umrti.

Dalo by se konstatovat, ze zdjem o obdobi rudolfinské doby je od prvnich vystav
neutuchajici, pficemz je vSak dobré podotknout, Ze velkd vzepjeti v badani ptisla se
seznamenim badatelll s inventaii sbirek, tedy jak jiz bylo zminéno vyse v obdobi poloviny 30.
let a pochopitelné na pocatku padesatych let, kdy bylo publikovani praci o manyrismu
nejcastéjsi, ale o tom bude vice pojednano v navazujicim oddile této kapitoly. V roce 1955
probéhla zasadni velka vystava v Amsterodamu s nazvem ,, Triumf manyrismu”, ktera
vyrazné ovlivnila déni minimalné v nasledujicim desetileti.

Velkéa mezinarodni vystava o rudolfinském uméni a dobé prob¢hla v roce 1987 v Essenu ve
Villa Hiibel a paralelné ve Vidni. Vznikla celd fada hodnotnych publikaci, at’ uz samotnych
katalogii k vystave, pak z Ceské strany naprosto zdsadni dilo Uméni na dvotfe Rudolfa II., kde
pod vedenim Jitiho Dvorského publikovaly své staté Eliska Fu¢ikova (malifstvi), Ivan
Muchka (architektura) a Beket Bukovinska (umélecké femeslo).

Zatim posledni velkou vystavou, kterd koncentrovala odborniky na rudolfinské uméni byla
rozsahla tématicka vystava Rudolf II. a cisafsky dvtr v Praze konana v roce 1997 v Praze.
Oficialni katalogy stati a vystavenych exponatl editorovala hlavni organizatorka vystavy,
akademicka pracovnice Spravy Prazského hradu Eliska Fuc¢ikova. Vystava umoznila diky

velké finan¢ni podpote z fad statnich i soukromych organizaci publikovéni celé fady
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kvalitnich praci o riznych podobach ,,rudolfinského svéta”. Za vSechny Urbs Aurea od
Michala Srofika a Jarmily Hausenblasové.'?

Kromé velkych tématickych vystav probéhlo ve svété znacné mnozstvi vystav mensich,
které byly specializovany na konkrétni projevy rudolfinské doby. Z nedavné doby naptiklad
sympatickou spolupraci Statnich uméleckych sbirek svobodného statu Sasko a videniského
Kunsthistorisches Musea, ktera se konala na jate 2008 v Griinnes Gewolbe pod ndzvem
Rudolf II. zu Gast in Dresden.'' Vystava byla zaméfena na umélecké femeslo a grafiku.
Podobné¢ tématicky zajimava vystava probehla v 1ét€ 2008 ve Vidni v Kunsthistorisches
Museu, kterd ukéazala v priifezu tvorbu Giuseppe Arcimbolda pfedevsim ze sbirek z Vidné a
Patize, nechybéla viak ani dila soukromych sbérateli.'* Zajimavosti vystavy bylo i vystaveni
exponatil uméleckého femesla z bohuzel dosud uzaviené videnské kunstkomory, ktera bude

zptistupnéna aZ po uvolnéni dostate€nych financnich prostredk.

KONGRESY A NAZOROVE PROUDY

Nézorové proudy ve vztahu k manyrismu jsou podle geografickych udaji zna¢né odlisné.
Plati znamé potekadlo jiny kraj, jiny mrav. Pro komparaci zde uvedu dva ptiklady chapani
manyrismu v souvislostech.

Evropsky veledtlezitou syntézu o manyrismu sepsal Gustav René Hocke (*1908, Brusel) ve
dvou dilech tvofici ucelené dilo Die Welt als Labyrinth (prvni vydani prvni stejnojmenné
&asti, 1957) a Manierismus in der Literatur (prvni vydani druhé &asti, 1959)." O atraktivitd
titulu svédci 1 fada pozd¢jSich vydani a v uvedeni do tématu ji nelze pominout. Autor byl
literarni historik a novinaf, tedy humanista v pravém slova smyslu. Ve studijni ¢asti ma
zdatile shrnuté badani prvni poloviny dvacatého stoleti s ndzory fady vyznamnych historikti
uméni jakymi byli Max Dvoték nebo Hans Sedlmeyer. Pravé Dvofakovo chépani manyrismu
bychom dnes oznacili asi slovem klasické, protoze jej zatazuje do svého chronologického
pojeti d¢jin podle uméleckych slohtl, které uznavaji ve svych pracich historické osobnosti
Josef Pekat nebo Zdenék Kalista. Dvorak se domniva, Ze vice neZ kdykoliv predtim se uméni
manyrismu stadva mluvéim ,,duchovnich zajmia” a ztratou ,,podpory vseobecnych maxim” a
,,jednoticich smérnic”. Manyrismus nabyva ,,velkou riiznost moznosti napéti, od vnéjsiho

artismu a virtudznosti, spojujici odvozené formy, pékné barvy a linie, vystupiiované v

10 HAUSENBLASOVA/SRONEK 1997.
' TRNEK/HAAG 2006

12 FERINO-PAGDEN 2008.

13 HocKE 1991.
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smyslovost a idedlni abstrakci od umélci vyttibenych, avSak bezkrevnych vytvora, az k
plamennému vyrazu vnitiniho zaziti zpodobeného obsahu nebo jeho zjevného smyslu.
Manyrismus muze subjektivné volit a vyuzivat stupné reality, je v ném zanr vedle nadsvétské
vyznamovosti. Pohnutky manyrismu piekonaly renesanci, mini Dvorak. Manyrismus neni
netnava a postupny Upadek, nybrz naopak novy pohnuty zivot. Manyrismus vytvarel novou
zékladnu a vyty&oval dalsi déni, nové smérnice, dréhy a cile.'* Oproti nému Alois Riegl,
zastance kulturnéhistorické koncepce, byl v hodnoceni manyrismu podstatné kriticte;jsi.
Manyrismus povazoval za sterilni porenesan¢ni upadek, ktery zahrnoval pod baroko — cyklus
od , klasické” renesance az k roku 1800. Zatazoval ho do porafaelovské doby po roce 1520. V
manyrismu jde podle jeho ndzoru o subjektivni skutecnost lidského ducha a nikoliv o
objektivni skutecnosti pfirodnich sil a tektonickych zdkont. Pozoruje vSak v manyrismu
vychodisko naturalismu = organismu, které oznacuje za revoluéni priboje, které stiidaji
kratkd harmonicka obdobi. Duchovni prohloubeni v manyrismu podle Riegla zcela ustupuje,
ne z neschopnosti, ale z nevile v protireformaci. V protireformaci, ale 1 v protestantismu vSak
nevidi celkové Zadné pozitivni podhoubi pro uméleckou tvorbu a proto se domniva, Ze je
zbyte¢né viibec se zabyvat jednotlivei v tomto obdobi.'> Hocke piichézi s jinou interpretaci,
ktera je spiSe devizou historiografie Zapadni Evropy a Ameriky. Zasadni je jeho chapani
manyrismu jako obdobi: vlada cisafe Hadriana v Alexandrii (350 — 150 pt. Kr), dobu
laténskou — ,,Silberne Latinitét (14 — 138), pozdni sttedovek , epochu 1520 — 1650,
romantismus (1800 — 1830) a silnou epochu uméleckych zmén 1880 — 1950 a oznacuje
termin manyrismus za evropskou konstantu v uméni. Prace je v fad¢ ohledii do dne$ni doby
velmi aktudlni a pfinasi pozoruhodna odpozorovana zjisténi 1 fadu ndméti k zamysleni.
Hockeho préce navic rozpoutala evropskou debatu o tématu ,,postmoderny”, ktera je dodnes
nevyfesenou zhavou otdzkou do diskuse mezi historiky a historiky uméni. Rad bych si
ponechal pravo na konzervativni ndzor a upozornil predev§im na Hockeho trefné postiehy z
obdobi manyrismu novovekého, tedy kapitoly v umeéni 1520 — 1650, kterd je také naplni této
prace.

Zaméfim se na nazorové proudy poslednich padesati let. V roce 1960 se konal velky

kongres o manyrismu v Rimé¢. Interpretace osobnosti cisafe Rudolfa II. se piimo odrazi v

' Dvotakovo pojeti manyrismu shrnuje nejen Hocke ve své publikaci, ale i Pavel Preiss ve svych kapitolach o
chdpani manyrismu v knize Panordma manyrismu. Konkrétni Dvofakovy staté o manyrismu lze dohledat

v kapitolach Pieter Brueghel der ltere z roku 1920 na strang 220-222, Uber Greco und der Manierismus na
stranach 270-271 v knize DVORAK 1924 a také ve sborniku piednasek Geschichte der italienischen Kunst im
Zeitalter der Renaissance, 11, Das 16. Jahrhundert, 1928, p. 193-194.

' Shrnuti Rieglovych tezi v manyrismu je zpracovano v priib&hu prace viz. PREISS 1984. Konkrétni Riedlovy
uvahy a teze o manyrismu jsou v RIEGL Alois: Die historisme Gramatik der bildenden Kiinste, 1966, p. 57-58 a
RIEGL Alois: Die Enstehung der Barockkunst in Rom, 1908, p. 153— 155.
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interpretacich jeho sbératelské, fundatorské a donatorské ¢innosti a do budoucna rozdéli
chépani tématu ,,Rudolfinské uméni” nebo ,,Prazsky styl (Prager Still/The School of Prague)”
do dvou neslucitelnych nazorovych proudii souvisejicich s pozadavky doby, nabozenské
interpretace a osobniho zaujeti autora.

Prvni proud se velmi shlédl v psychoanalyze osobnosti cisafe. Kromé osobnosti slavnych
psychologickych analyz, které jsou nabiledni typu Sigmunda Freuda se dostavaji ke slovu
také interpretace z cisafovych kosternich poziistatkli a analyzy psychiatri z dostupnych
pramenti. V ramci shrnuti téchto vysledk, které nelze pominout je dobré strucné nastoleni
faktu, Ze cisaf hlavné trpé€l genetickou psychickou poruchou, sifilis a dnou. Toto konstatovani
vSak muze tézko urcit, kdy a ¢im cisar ve skutecnosti trpél. Prave tyto objevy v rdmci
interdisciplinarni metody pfinesly reflexe o ,,saturnském cisafi”. Nazor, Ze Rudolf II. podléhal
ve svém osobnim 1 pracovnim zivoté magickym silam a spiSe nez na ,,racio” se spoléhal na
,,1rdcio” se objevuje od popularizaénich praci, n€kdy aZ hranicicich s beletrii aZ po naprosto
vazné minéné seridozni védecké prace.

Dalsi ndzor, ktery naopak Rudolfa II. a jeho dviir posouva do oblasti seridoznich véd je
vyplodem snahy zvédectit pohled na iracionalno 60. let minulého stoleti a zistava u nekterych
autorti dodnes minén naprosto vazne. Otto Kurz ve své stati Umélecké vztahy mezi Prahou a
Persii za Rudolfa II. a poznamky k historii z jeho sbirek z ¢asopisu uméni rocniku 1966
odmité charakter ¢ehokoliv magického. Profesor Vit Vlnas dokonce ve své piednasce v
Schwarzenberském paléaci konané v ¢ervnu 2008 o rudolfinskych sbirkach uvedl, Ze princip
sbératelstvi na cisafském dvote by se dal nazvat az encyklopedickym.

V této praci se pokusim s obéma nazory polemizovat.

Bilym mistem v ¢eském déjepisu uméni je nepfiznani skuteCnych zasluh Jaromiru
Neumannovi, které bych zde rad zminil. Prav€ Jaromir Neumann inicioval I. symposium o
rudolfinském umeéni v restauraci Savarin (dnesni casino v ulici Na Piikopé v paléci Sylva
Taroucca), jehoz sbornik, mimojiné i z politickych diivodii, nespatfil svétlo svéta. Fragmenty
vySly v pribéhu nékolika let v Casopise Uméni. O shrnuti badani do pfipravované vystavy v
Essenu (1988), se postaral ve svém referatu v ¢ervnu 1987 v Praze Jiti Dvorsky, feditel

Ustavu d&jin uméni AV CSSR.

SHRNUTI PRIMARNI LITERATURY
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Mezi autory je chronologicky na prvnim mist¢ Zikmund Winter,'® ktery ptehledng
zpracovaval umélecké femeslo a cechy podle prament a vytvofil tak obrysy tématu.

Karel Chytil je svétov€ uznavanou veli¢inou v oblasti rudolfinské éry, ktery do tématu
piinesl mnoho zajimavych pohledl a vétSina jeho urceni autorstvi a dataci nebyla dodnes
zpochybnéna. Pfedevsim to byl on, kdo urcil autorstvi cisarské koruny Janu Vermeyenovi,
coz napf. némecky mluvici (tudiz bohuZzel i anglosaské¢) déjiny uméni bohuzel viibec neberou
v potaz a uzndvaji az o padesat let pozd¢jsi ureni videnské. Ve své dobé dal impuls k prvni
vystaveé rudolfinského uméni a odstartoval vinu zajmu o toto umélecky interesantni obdobi.
Ve starsi literatufe erpam z profesora FF UK Karla Stloukala'’, ktery se podrobngji zabyval
historii papezské nunciatury v Praze. Na zaklad¢€ peclivého studia prament a vynikajici tviir¢i
interpretace jsou jeho zavéry i forma velice Zivé. Pro historicky background pouzivam
profesora Josefa Janacka,'® ktery se k tématu Rudolfa II. b&hem své drahy s laskou vracel o
¢emz sveédci velkolepa monografie Rudolf I1. a jeho doba a poutava historicka prace Pad
Rudolfa I1.. Vyuzivam také poznatkl respektovaného R. J. W. Evanse, jednoho
z nejznaméjsich zahrani¢nich bohemisti, a to publikace Vznik habsburské monarchie 1550 —
1700," ktera obsahuje zajimavy uhel pohledu na sakralni a svétskou politiku Evropy.
Recentné se k tématu rovnéz vyjadiil v sedmém svazku Velkych déjin zemi Koruny ceské
historik Petr Vorel.*

Dulezitym badatelem nejen v oboru manyristického uméleckého femesla byl Arpad
Weixlgértner. Jeho badani a nasledni priivodci tehdejsi Weltliche a také Geistliche
Schatzkammer v KHMW jsou dodnes cennymi zdroji informaci. Vyznamnym badatelem v
oboru uméleckého femesla, predevsim glyptiky byl Ernst Kris, ktery se narodil roku 1900 ve
Vidni. Tento rakousko— americky historik uméni odchovany Maxem Dvotakem a vrstevnik
Gombricha poloZil vyznamné zaklady v badani manyristické glyptiky, tedy 1 praci z
rudolfinské doby. V roce 1929 vydal publikaci Meister und Meisterwerke der
Steinschneidekunst in der Italienischen Renaissance, ktera je dodnes zakladni praci v oboru
glyptiky. Jeho drobné stat€ a vyzkumy v rdmci Kunsthistorisches Musea ve Vidni,
Metropolitniho Muzea v New Yorku, ale i dél ve sbirkach soukromych sbératelti jsou dodnes
primarnim zdrojem informaci. Velkou zasluhu ma rovnéz na zatazeni terminu ,,stil rustique”

pro oblast Italie a Némecka (tedy i rudolfinskou dobu), které formaln¢ zatazuje naturalistické

' WINTER 1909.

17 STLOUKAL 1925.

18 K tématu dale hlavné: JANACEK 1958, JANACEK 1987, JANACEK 1995.
1 EVANS 2003.

20 yOREL 2005.
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motivy na uméleckém femesle, o cemz bude také pojednano v ramci této prace. Jeho
soucasnikem byl rovnéz vyznamny badatel, ale i ¢inny umélec Erwin Neumann, ktery se
vyznamn¢ zaslouzil o zpfistupnéni rudolfinského inventate Daniela Froschla véetné jeho
nasledného zpracovavani. Rada jeho spravnych uréeni dél v rudolfinském uméleckém femesle
jsou dodnes kanonem.

Profesor Pavel Preiss vytvoftil dilo Panordma manyrismu a jeho prace Italsti umélci v Praze
systematicky osvétluje problematiku, ktera je pro tuto praci kli€ovou. Diilezitymi syntézami
¢eského vytvarného umeéni v obdobi novoveéku 80. let minulého stoleti byla prace déjepiscti
uméni pod vedenim Jifiho Dvorského v prazské Akademii véd Muzejni pracovnik Jan Divis,
ktery pasobil v Narodnim muzeu a poté v Muzeu hlavniho mésta Prahy badal na poli
uméleckého femesla jako celku a jeho piispévky do oblasti zlatnictvi, zvlaste pak prace o
podobé& uméleckofemesInych cechil jsou velmi cenné. Cestny profesor prestizniho Oxfordu
John Forrest Hayward byl pracovnikem Victoria a Albert Museum v Londyné a auk¢ni siné
Sotheby’s a profesionalné badal na poli novoveékého evropského uméleckého femesla. Kromé
skvélé prace s uméleckohistorickym materialem dohledéaval i archivni prameny po celé
Evropé a proto jsou jeho prace dodnes velmi cenné.*! Thomas Da Costa Kaufmann je
profesorem prestizni Univerzity v Princetonu a jeho dila The Art of Nature a The School of
Prague jsou cennymi syntézami tématu o ¢emz svédci i jejich Cetnd vydani. Jiti Dvorsky byl
feditelem Ustavu d&jin uméni na CSAV a zasadil se o §ifeni rudolfinského uméni po svété i
spoluprace mezi zahrani¢nimi a domécimi badateli. Inicioval vznik publikaci a katalogli o
rudolfinském uméni a jeho cenné postiehy ovliviiovaly jejich vyslednou podobu. V 80. letech
CSAV vydala dvoudilnou publikaci o podob& novovékého uméni v Ceskych zemich. Prace
kolektivu autorti s nazvem Déjiny ceského vytvarného uméni’? shrnuje dosazené badani v
oblasti renesanc¢ni a barokni architektury, malifstvi, sochafstvi a uméleckého femesla. Rudolf
Distelberger dodnes piisobi na jednom z nejvétSich zdrojti rudolfinského umeéni a to v
Kunsthistorisches Museum ve Vidni a sttedobodem jeho zajmu je prave rudolfinské
zlatnictvi. V primarni literatuie z 80. let minulého stoleti Renaissance in Bohmen”
lektorované historikem ¢eského ptivodu Ferdinandem Seibtem, které se zamétuje na podoby
renesance v Ceskych zemich zpracoval Rudolf Distelberger téma rudolfinského uméleckého

femesla a predevsim zlatnictvi. Beket Bukovinska je specialistka na oblast uméleckého

2! Dokonce se mu podafilo za uzavienych hranic totalitniho Ceskoslovenska dostat se na nékolikadenni pobyt do
zbrojnice Benesovského Konopiste.
*2 DVORSKY 1989.

23 SEIBT 1985.
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femesla v obdobi rudolfinského uméni a na podobu cisatské kunstkomory, jejiz podobou se
zabyvala. Publikovala celou fadu vyjimecnych badatelskych pocinti a jeji pfinos pro
rudolfinské uzité uméni v ¢eskych sbirkéch je obrovsky. Eliska Fuc¢ikova spolecné s Ivanem
Muchkou a Beket Bukovinskou publikovala Uméni Rudolfa II.,** které je mimofadng
ucelenou kvalitni syntézou tématu. Zatimco EliSka Fucikova hojné ptispivala ze své pozice
akademické pracovnice ve Spravé Prazského Hradu, pak Ivan Muchka se zaméfil na badani v
tématu architektury. Dana Stehlikova je védeckou pracovnici Narodniho Muzea a jeji
Encyklopedie zlatnictvi, stFibrnictvi a klenotnictvi je precizni ptiruckou obsahujici zékladni
informace o tomto oboru uzit¢ho uméni. Velice kvalitni prace o proménach a typech méfict
casu publikovala badatelka a védecka pracovnice Uméleckoprimyslového Muzea v Praze
Libuse UreSova. Bertram Kaschek je badatelem na TU Dresden a jednin z jeho zajmil je i
rudolfinské uméni. Profesor Jiirgen Miiller z TU Dresden se v rudolfinském uméni zabyva
piedevsim tématikou malifstvi a pfispiva k celkovému obrazu inven¢nimi interpretacemi
ikonografie a emblematiky. Pro ikonografickou ¢ast Cerpam z dila profesora Jana Royta
pusobiciho na KTF UK a FF UK, pro né¢hoz je 17. stoleti jednim ze z4jmu jeho rozséhlé
badatelské &innosti a z Vykladového slovniku vitvarného uméni *>PhDr. Jana Baleka,
recenzovaném PhDr. Emanuelem Pochem, ktery ptisobil v Ustavu teorie a d&jin uméni
CSAV.

Objektivnimi potizemi pii badani je zfejma roztiisténost sbirek. Kunstkomora Rudolfa II.
byla €arokrasnym mistem plna predmétl, které byly teréem neutuchajiciho zajmu sbérateld,
ale 1 docela obycCejnych handlift. Se vzristajicim z4jmem o toto historické obdobi se vSak
casem vynotily celé soubory d¢l, u kterych neni pochyb, Ze vznikaly na dvote Rudolfa II.
Dtikazem budiz objednavky znaleckych posudki z USA, ale 1 spravné identifikace v ¢eskych
sbirkach. Vzhledem k tomu, Ze zlatnické dila vSeobecné patii do rizikovych uméleckych d¢€l
z hlediska zabezpeceni je zcela ziejmé, Ze dila nejen v ceskych soukromych sbirkach budou
mén¢ dostupna. BohuZel to vSak plati i o dilech ve fundovanych zahrani¢nich muzejnich
institucich, vzpomeiime na ztratu Slanky s Poseidonem pro FrantiSka I. od v€hlasného
Benvenuta Celliniho uloZenou v Kunsthistorisches Museum ve Vidni, kterd svou pySnou
nadherou zdobila kdejakou v€hlasnou kunsthistorickou publikaci. Zlod¢ji tenkrat stacilo z jiz
pristaveného leSeni vstoupit do restauratorské dilny a saliéru si stréit do batohu. Tato kradez
vSak méla v lednu 2006 $t’astnou dohru, kdyZ se zlod¢j sam ptihlasil policii a udal misto, kde

je slanka schovana. Dnes je opét ve sbirkach videiiského Kunsthistorisches Musea.

2 FUCIKOVA/BUKOVINSKA/MUCHKA 1991,
25 BALEKA 1997.
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Pro ¢teni prace je diilezité uvédomit si, ze téma neni jesté ani zdaleka uzaviené a zavéry,
které vyvozuji jsou ze stavajici miry poznani. Vzhledem k tomu, Ze pracuji skute¢né pouze se
znamymi a vétSinou kunsthistorické obce respektovanymi zavéry ptipsanych del dvorskych
zlatnikli je mozné, ze v otazce typologie dojde v brzkém case k ptidani novych typi. Jsem si
toho dobie védom a pokusim se o co mozna nejpiesnéjsi analyzu mist, kde mame v badani
jesté pomérné znacna bila mista.

Nézvy d¢l uvedenych v této praci jsou povétsinou v literatufe ustalené, ale n€kdy se drobné
odchyluji. Klicové jsou pro mé nejcastéjsi varianty nazvu nebo uvedeni v katalogu Rudolf II.
a Praha z roku 1997. Dovoluji si vSak poupravovat, alesponl v zavorce, terminy Madona
s déckem, ditétem nebo UkfiZovany na smysluplné nazvy, které je tieba respektovat

z naprosto ziejmych divodu, které vychazeji z povahy celé prace.
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1. Kapitola — Theatrum Mundi

Rudolfovi pfedchudci

Theatrum Mundi — divadlo svéta, co by pfesnéji mohlo vystihnout tak komplikovanou
osobnost jakou byl Rudolf II. vzhledem k jeho postojim v pracovnim a osobnim zivoté?
Jakykoliv pohled do jeho Zivota mize byt symbolem kontroverze, stejné jako potvrzeni
idealnich lidskych vlastnosti.

Pokud se odvazime citovat Gustava Reného Hockeho dostaneme se k jeho definici
manyristy tedy jako duchovné zaloZeného melancholického dandyho.”® V ptipadg, ze budeme
totiz schopni neustale akceptovat skutec¢nost, ze Rudolf II. byl nesvépravny Silenec jak to
pujde dohromady s tim, Ze byl schopen vladnout prakticky po celé obdobi své vlady (az na
poslednich ne€kolik mésici, které vSak asi budou vzdy pfedmétem sporu kvili fad€ rozdilnych
interpretaci znamych faktil) a systematicky budovat reziden¢ni mésto Prahu po vSech
strankéch, tedy jako centrum diplomacie, obchodu, uméni a dle recentnich vyzkumi i ¢ilého
stavebniho ruchu? Neni samoziejmé mozné v ramci této prace stanovit jednozna¢nou
odpovéd’, ale miizeme se slovy Erwina Panofského pokusit o drobné zasazeni souvislosti do
osnovy spravng rozvrzené jinymi.

Zatimco mocenskymi ambicemi zmitany cisaitiv bratr Matyas upnul své sily s cisafovym
poZehnanim na vychod do boje s Turky a to jednak za celé cisafstvi, ale pfedevsim za sebe,
samotny cisaf budoval pozoruhodnou kolekci na Prazském hrad¢.

A mél bezesporu na co navazovat. Jeho prazsky predchiidce Ferdinand, pozd¢ji nazyvany
Tyrolsky, mistodrzici kralovstvi ¢eského, za kterého v Praze vznikly dva architektonické
klenoty letohradky Belveder®’ a Hvézda, byl velice schopnym fundatorem, organizatorem a
sbératelem, o kterém budu pojednavat v samostatném oddile o sbératelstvi v této kapitole. Za
jeho plisobeni v Praze probihaly velkolepé slavnosti, triumfélni vjezdy nebo rytiiské

kavalkéldy.28 Pravée tyto akce, nebo modernégji happeningy, cisaf podle strycova vzoru

2 HOCKE 1991, 16.

7 Clen francouzského diplomatického sboru Pierre Bergeron zaznamenal ve svém deniku vydaném roku
1603:,,U zahrady je spanily palac, kam se cisaf chodi rozptylit a v ném nékolik bronzovych soch. Ve velkém sale
je sousosi OREITHYE UNASENE BOREASE, in: BAZANT, 2006. Cely Bergerontiv text pielozil Rudolf
Chadraba a vydal v nakladatelstvi Panorama v roce 1989.

*% KROPACEK 1998, 72-76.
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organizoval také a mé&l je na starosti jeho milovany dvofan Giuseppe Arcimboldo.*’
Organizace slavnosti byla na prazském dvofte velice dilezita.

Ruku v ruce bylo na prazském dvote za Rudolfa II. dobrym zvykem dbét i o péci duchovni
a vzdélavaci. Pro spravné pochopeni cisafovych rozhodnuti v této oblasti ale budeme muset
zminit nékteré biografické udaje a posttehy z cisafova détstvi a mladi.

Ptedchiidcem Rudolfa II. byl jeho otec rakousky Habsburk Maxmilian II. (1564— 1576),
ktery sympatizoval s protestanty, coz katolicka cirkev vidéla nerada a mél za Zenu svou
sestienici, coz cirkevni zakony zakazovaly.’® Diky nevyjasnénym postojim viak nebyl po
chuti ani protestantim. Rudolf II. jako vyte¢ny pozorovatel sice hajil za Zivota otce jeho
zajmy, ale sdm pak zastdval umirnény postoj vii¢i nabozenstvim, i kdyz sam byl katolikem.
Do budoucna ho vSak ovlivnila i Maxmilidnova zaliba v obklopovani se schopnymi umé¢lci a
zélibou ve sbératelstvi, kterou vSak sam ve svych aktivitdich mnohonasobné umocni.
Maxmilidnovou vyvolenou choti byla sestienice Marie, dcera mocného cisafe Karla V.
Rakouska vétev sice respektovala nadfazenost Madridu, ale je nutno konstatovat, ze
Habsburkové vétSinou vzdy kladli diiraz na vzajemnou pospolitost jednotlivych domt a

¥ wr oy ’ sy ’ re o 31
predevsim prosazovani vlastnich politickych z4jma.’

Cisarova vychova a prvni rozhodnuti jeho vlady

Rakousti Habsburkové rozhodli, Ze by mél korunni princ Rudolf stravit své détstvi ve
Spanélsku a proto jejich piibuzni vyslali na podzim roku 1563 okézalou flotilu, ktera prevezla

Rudolfa s jeho bratrem Arnostem z Italie do Spanélska. Pro oba mladiky to musel byt

¥ Na putovni vystavé konané v pribéhu let 2007 a 2008 v Lucemburském palaci v Paiizi a v KHMW bylo
autory konceptu velice piesné ukazano jakym zptisobem se Arcimboldo zasadil o prazsky dvorni zivot. Jeho
rozs$afné navrhy maskarnich kostymii, divadelni scénografie a rezie vecernich dvorskych slavnosti si v ni¢em
nezadaji s dne$nimi moédnimi prezentacemi velkych a Gispé$nych firem. O genialité tohoto tviirce svéd¢i jeho
jedine¢ny styl, ktery se dockal fady napodobitelti a do budoucna znamenal velice dulezity inspirativni prvek pro
moderni vytvarnou tvorbu. Jeho originalni obrazy sestavajici se z manyristicky promyslenych kombinaci druhti
zelenin, motskych potvor nebo klast svéd¢i v prvé fade o radosti ze Zivota a obdivu ke krasam svéta. Sila téchto
dél vsak vynikne az pied skute¢nym dilem, nikoliv reprodukei, které ani pii dnes$ni relativné solidni technické
vyspélosti bohuZzel nejsou schopné zprostiedkovat autorskou myslenku. Dokladem tohoto tvrzeni mize byt téeba
instalace vyse zminéné vystavy, kdy byly n¢které Arcimboldovy obrazy zavéseny nad zrcadlo a obraz v zrcadle
jasné ukazal, ze dilo ma nékolik rozmért a da se Cist i obracené, coz je jeden z prvkll manyristického umeéni.
Moznosti bude zprosttedkovat Arcimboldova dila v interaktivni 3D formé za uziti pocitacové grafiky. Cisaf mél
Giuseppe Arcimbolda upfimné rad a o jejich blizkém vztahu svéd¢i az dojemnd zadost Arcimboldova o
propusténi z cisafskych sluzeb do rodné Lombardie, kde chtél stravit posledni okamziky svého pozemského
zivota, protoze v€dél, Ze se jeho pobyt na tomto svété chyli ke konci. Cisaf jeho zadosti se zarmutkem vyhoveél.
Arcimboldo zemfel o pouhych nékolik mésict pozdé&ji ve svém rodném kraji.

30 “ORNEJ 1994, 51.

3! Slavny zlatnik Peter Flotner zhotovil medaile tfech vnukt Maxmiliana I. Na lici byl dvojportrét Karla V.

s Ferdinandem I. a na rubu Marie Uherska. Flotner zakazku zhotovil bez idealizace s dirazem na spoleéné
genetické znaky, coz pii habsburské fyziognomii neznamenalo zrovna zadnou piehlidku nadhery.
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nesmirny zazitek a bylo to pieci jenom poprvé, kdy mohl Rudolf na vlastni o¢i vidét mote a
vSechny jeho nadherné poklady, které bude o par let pozdé&ji pro své potéSeni shromazd’ovat
do svych sbirek. Lod¢ pfistaly v Barcelonském pristavu 17. 3. 1564. Veskeré zna¢n€ nemalé
naklady flotily platila rakouské vétev Habsburki vcetné nasledujiciho vzdélani, kterym
povéfili Adama z Dietrichstejna a jez pfislo na Gctyhodnych 350 000 zlatych.*> Oba mladenci
se na dvofe ucili dvorské etiketé a Zziti v katolické vife. Filip II. jim tehdy dokonce poradil, ze
nikdo jim nemuze prokazat vétsi sluzbu na cestu Zivotem i v zéleZitostech politickych nez

jejich zpovédnik.™

Duchovni zivot v rudolfinské Praze

Dtlezité pro prazské Skolstvi a duchovni Zivot za éry Rudolfova panovani bylo rozhodnuti

v roce 1584 o vybudovani jezuitské koleje na Starém Mést&,** kde se méli zagit poctivé
vychovavat mladi budouci Gisp&$ni cisaiti tfednici pIné oddani Rimu, aby spliiovali
podminky zdravého dorostu. Prave jezuité méli velky vliv na Sifeni osobni zboznosti, které
vedlo praveé k vyrobé drobnych i1 vétsich umélecky zhotovenych predméti k privatnim
modlitbam a osobni religiozity. V Praze v t¢ dobé mezi protestanty kolovaly zvésti o tom, Ze
jezuité ve svych novych prostorach skladuji zbrané€ a chystaji se provést bartoloméjskou noc,
ktera jim byla v té dob€ nespravné pfisouzena jako inicidtorim. Vztahy tedy byly ze strany
utrakvistll neustale napjaté. Ve skutecnosti jezuité vzdélavali i protestanty a citlivym
piistupem je presvéd&ovali o pravém Fimském katolicismu.® V arealu byly vybudovany hned
ti kostely— esky, némecky a vlagsky.*®

Zajimavym politickym fenoménem byly papezské nunciatury. Prvni byla kolem roku 1500
v Benatkach, dilezita byla i v Kolin€ nad Rynem ziizena roku 1584. Nunciatury mély v cirkvi

od po&atku dva dalezité ukoly a to prosazovani zavéra Tridentského koncilu,?’ ktery recentné

*2 JANACEK 1995, 21-22.

> JANACEK 1987, 44.

** Rozmach nové ztizeného jezuitského fadu byl uz od po¢atku obrovsky. Koleje vznikaly soub&zné na celé fadé
mist. Nejvyznamnéjsi byly v Escorialu a v Mnichové.

33 7 této doby pochazi také krasna anekdota o povaze Klementina, kterou zminil prof. Mojmir HORYNA na
prednasce Sakralni uméni ¢eského baroka konané na KTF UK roku 2008. Zatimco branou Klementina vstupuji
dovniti déti riznych konfesi, vystupuji v8ak vzdy fimsti katolici.

3¢ FUCIKOVA/BUKOVINSKA/MUCHKA 1991, 44.

37 Nazorova roztiisténost katolické cirkve byla Rimu a vérnym panovnickym silnym rodéim trnem v oku. Snaha
o opétovné sceleni a navratu ke kofentim slova katolicky mél probéhnout na Tridentském koncilu (1545-1563),
ktery znamenal historicky meznik ve vniméni cirkve. Resilo se na ném obrovské mnozstvi otazek velmi irokého
rozsahu. Rimskokatolicka cirkev se musela vyrovnat hlavné s protestanty a to nejen v otazkach viry, ale i
majetku. Otazky koncilu se tykaly jednak zmén v liturgii a na XXV. zasedani v roce 1563 se fesil pro nas
dilezity programovy bod jednani zabyvajici se vztahem k ostatktim a svatym obraziim. Dekret, ktery tento vztah
fesi se nazyva De Invocatione, veneratione, Reliquis Sanctorum, sacris imaginibus. Podstatou dokumentu je
diraz na tradici, kterou vénovala cirkev uméleckym predmétim predevsim v dobé Karla Velikého v tzv. Libri
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zhodnotil Jan Royt>® a boj s protestanty, ktery mél vést k jednotné vife a pochopitelné k
navratu zkonfiskovaného majetku.” Vyrazngji se nepotvrdilo, Ze by zavéry tridentského
koncilu vyrazné ovlivnily podobu rudolfinského umeleckého femesla, ptesto nékteré projevy
vlivu zavért Tridentského koncilu v rudolfinském umeéleckém femesle uvadim. Signifikantni
jsou vSak projevy v pozdni etap¢ rudolfinského malitstvi.

Papezsti nunciové se u cisafova dvora usadily roku 1583 a predstavovali jeden ze dvou
proudu katolické obrody v ¢eskych zemich. Zatimco jezuité a nunciové prosazovali
nesmlouvavy postup vici nekatolikiim podle principti Tridentského koncilu, pak cisat a
arcibiskup doporucovali opatrny postup — pomoci ustupkii a kompromisii pasobit
k vyrovnavani rozdilu mezi katoliky a protestanty.** V sousedstvi Rudolfova dvora se od roku
1592 usazuje papezsky nuncius Cesare Speziona, ktery ma na cisafe dohliZet a pfipominat mu
papezské zajmy v tiSi. Speziona, ktery se okoli jevil jako Clovek tvrdy a nesmlouvavy, jiz po
péti letech sam zazédal o odvoléani z Prahy. Na jeho misto byl vybran roku 1597 Ferrante
Farense, bratr vévody Ranuccia, zenicha papezovy netete, ktery se vSak projevil hned v
nékolika diivodech jako nevhodny kandidat a navic byl uz neschopen absolvovat dalekou
cestu. 21. 8. 1598 se stal papezskym nunciem ambiciozni pétatiicatnik Filip Spinelli. Spinelli
informoval Rim o Rudolfovi touto zpravou ,,Cisai sém ma dobrou vili, ale je obklicen
kacitskymi radci, ktefi ho védomé zrazuji. Nejednou se ukazalo, Ze publikovali natizeni Celici
proti cirkvi pies vili cisafovu, ta bez jeho védomi.«!!

Tato informace, kterd se miZze nevhodnou interpretaci zménit v pamflet potvrzuje Spinelliho

dobré pozorovaci vlastnosti. Na dvofe se skutecné pohybovala individua s kriminalnimi

Carolini a vymezeni novych pojmu adoratio a veneratio, kdyz se v ném uvadi:,,icta, ktera je jim [obraziim]
prokazovana se vztahuje na vzory, které obrazy piedstavuji a pfed nimiz smekame nebo klekdme, klanime se
(adoremus) Kristu a uctivame (veneremur) svaté, jejichz podoby obrazy nesou". V dekretech Tridentského
koncilu vSak nejsou formulovany zadné ptikazy nebo zékazy tykajicich se obrazi, ale piSe se zde pouze o jistém
prani Svatého koncilu, aby do znazoriiovani nepronikala neuvazena zneuziti vedouci k omylu neznalych ¢i
naméty s heretickym obsahem.

V praxi mély vysledky Tridentského koncilu u¢inek az po schvalovani synodalnich dekretli na arovnich
jednotlivych zemi. V ustanoveni prazské synody (Synodus Archidioecesana Pragensis) z roku 1605, které
predsedal prazsky arcibiskup Zden¢k Berka z Dubé, se v jedné poznadmce kapitoly De Sacris Imaginibus
setkavame s odkazy na zavéry Tridentského koncilu. Duchovni, véfici i tviirei dél jsou v ni nabadani k vhodnym
formam a umisténim obrazi a jejich Gcté — viz. NEVIMOVA Petra: in: http://www.souvislosti.cz/~1/2001,
vyhledano 16. 5. 2005 a ROYT 1999, 12.
¥ ROYT 1999.

% SCHATZ 2002, 134.

0 tématu je mozno dale dohledat v brozuie s ndzvem Putovani cirkve ¢eskymi d&jinami — Prace snémovni
komise ¢. 1 mezi 1. a 2. zasedanim Plenérniho snému Katolické cirkve v CR; Text odsouhlaseny na jednani 1.
komise 20. ¢ervna 2005, Praha 20. ¢ervna 2005.

1 STLOUKAL 1925, 97.
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sklony a to nejen v oblasti nesmyslné zprofanovanych pansofickych véd, ale samoziejmé 1
v oblasti komorniki a ufednikd.*

Rim reaguje na Spinnelliho zpravu doporu¢enim laskavosti a aby nuncius nezapominal, Ze
papez nechce nic jiného nez jejich dobro, Cest a velikost. Nezvratitelnym faktem je, ze cisaf
mél s papezem dobré vztahy, protoze i1 od néj ziskaval nemalé finan¢ni prosttedky na podporu
svych sbératelskych ¢innosti, ale o téch az pozdégji.

Rudolf II. byl zbozny katolik, ktery vzdy podporoval zajmy katolické cirkve a nikdy
nekoketoval s protestanty, protoZe nemé&l zdjem o otevieny konflikt.*> Rudolfinska Praha byla
rovné&z mocenskou zékladnou rekatolizagnich snah.** 9. gervence 1609 Rudolf podepisuje
Majestat nabozenskych svobod povolujici tzv. Ceskou konfesi, ktery v podstaté zabraiiuje
persekuci kviili nabozenstvi.*

O sounalezitosti katolické cirkve a dvorskych umélct Rudolfa II. v Praze, ptevazné zlatnikl
a nékterych malift svéd¢i autentické zdznamy knih se kity z katedraly sv. Vita a nékolik
uméleckych pfedmétli v inventafi pokladu metropolitni kapituly sv. Vita, které budou

pojednany v dalSich castech prace.

Praha jako rezidenéni mésto

Pied piichodem Rudolfa II. byla Praha provinénim méstem. Cesti stavové, kteii méli pii
feseni vnitrostatnich politickych udalosti v Cechach velmi silnou pozici kladli na Zemském
snému 23. 2. 1575 jako jednu z podminek, Ze pokud by méli pfijmout korunniho
habsburského prince Rudolfa za Eeského krale presidli se i se svym dvorem do Prahy,*® coz
byla podminka s kterou Rudolf II. velice rad souhlasil, protoze Praha méla fadu dobrych
vyhod.

Rudolf II. byl korunovan na ¢eského krale v katedrale Sv. Vita 22. 9. 1575 a korunu na
hlavu mu vlastnoruéné nasadil purkrabi Vilém z Rozmberka.*” O mésic pozdgji 27. 10. 1575,
tedy jest¢ za Maxmilidnova zZivota, byl Rudolf zvolen fiSskymi kurfiity za nového cisare.

Neuplynul vSak ani rok a 12. 10. 1576 Maxmilian II. zemfel.

*2 Josef Svatek vydal beletristickou knihu Majestat Rudolfa II., kde se az p¥ili§ snazi vyrovnat se svym vzorem
Alexandrem Dumasem. Piesto i zde v této knize umoziuje pomérné€ zajimavy nahled na dobu vydani Majestatu
popularizaéni formou s ob¢asnym citovanim pramentim.

> JANACEK 1995, 52.

* VOREL 2005, 346.

* Majestat nabozenskych svobod podrobné&ji zpracoval predeviim Josef Janadek ve svych dvou hlavnich pracich
o rudolfinské dob&é — Rudolf II. a jeho doba a pfedevsim Pad Rudolfa II.

* JANACEK 1995, 44.

7 JANACEK 1987, 139.
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Cisarsky dvir se do Prahy prest¢hoval roku 1583 a mésto se tak podruhé stalo obdivovanou
fiSskou metropoli ,,Praga caput regni*“. Rudolfinsky dviir nemél v novovéké stiedni Evropé
obdoby, protoze cisafi Svaté fiSe fimské nevyuzivali trvalého sidla, pfi kterém by mohl takovy
cisaisky dvir vzniknout.*® Cesti stavové se tak mohli intenzivng zapojovat do cisafské
politiky a Rudolf II. vytvofil z panovnického dvora pievazné ¢eskou a moravskou enklavu,
ktera po vétSinu jeho vlady fungovala, 1 kdyz zde prevladala jako dorozumivaci fe¢ némcina.
Pro potifeby panovnika a jeho dvora bylo nutné provést celou fadu uprav na Prazském
Hradg.* Bohuzel diky souhie nepiiznivych okolnosti se celkové nedochovalo piilis
Rudolfovych fundaci.

Praha byla tehdy mé&stem s asi 50 000 obyvateli a 3 300 domy™’ a zila zde vedle sebe cel4
fada nazorovych skupin. Rudolf II. z metropole vybudoval nejen vystavni sidlo, ale rovnéz
relativné stabilizovanou o4zu, kde mohli dohromady pieZivat katolici, protestanti, Zidé a

husité. Praha se stala hlavnim méstem fiSe a zatadila se po bok tfech hlavnich evropskych

mést — Madridu, Pafize a Rima.

Umélecky ruch na dvoie Rudolfa II.

Zadna velka kniha o pokladech svéta nemtize vynechat Rudolfinskou Prahu, protoze uméni
z Prahy v této dob€ nabizi syntézu plodli Stvofeného svéta a lidské pfirozenosti v téch
nejsirSich souvislostech.

Rudolf II. za¢iné zvat nové umélce a umélecké femeslniky do Prahy ke dvoru. Po
bouilivych udélostech v prvni poloving 16. stoleti nemé&ly cechy dobrou povést. Zlatnickym
cechem zemskym byl ten Staroméstsky a vSechny ostatni cechy podléhaly jeho jurisdikei.

V Praze se nikdy necinilo rozdilu mezi zlatniky a stfibrniky, tak jako v nékterych cizich

v 1 v r P . v . ’ s V1 o . ;oo 2
méstech.”’ Dvor§ti umélci byli pro prazské trnem v oku, nazyvali je ,.8ktdci zemskymi<.’

* VOREL 2005, 345.

¥ Nechal mmj. vybudovat konirny pro své vzacné $panélské kong, nad nimi dv& spojovaci chodby, rozsiil
severni kiidlo Hradu a nechal postavit sal, kterému se pozdéji zacalo fikat Spanélsky, ovsem nikoliv kvili
piijatému Spanélskému poselstvi, ale pravé kvili blizkosti jeho ustajenych koni. - VILIMKOVA 1988, 68— 94. O
tématu je dale mozno vyhledat napft. kapitolu o architektufe, kterou napsal Ivan MUCHKA do publikace
FUCIKOVA Eli§ka/BUKOVINSKA Beket/MUCHKA Ivan: Uméni na dvoie Rudolfa II., Praha 1991

>0 STLOUKAL 1925, 29

> DIVIS 1984, 132.

32 Jako piiklad tvrzeni o benevolenci cisaiského dvora svédéi tyto zajimavé dikazy o pomérech. Jednim

z nejvyznamnéjsich center evropského zlatnictvi byl Augsburg. Piisné€ uznavané ,,numerus clausus® — tedy
uzavieny pocet ¢lenti cechu byl v Augsburgu pochopitelné uznavany také. Zlatnici byli titulovani ,,Freikiinstler®,
coz bylo v Praze u dvora Rudolfa II. obdobné. Jenze existuji i ptipady, kdy se zlatnici dostali na volnou nohu a
to bylo v tom piipadé, kdyz se stali dealefi nebo kramafi (Kramer) a jejich hlavni ¢innosti obzivy byl prode;j
drahych kovt a pfedmétti z nich vyrobenych. Georg Roll z Augsburgu, ktery byl sam zlatnik a predevs$im
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Neni vSak pravda, ze by byl Rudolf II. elitatem. Byl to ¢lovék otevieny vSemu novému, ale
zaroven umél dobte zhodnotit, co je mu piedkladano. Proto poté, co prazsti zlatnici dokéazali
vytvaret dila dle ,,dvorského vkusu* zacal objednavat i od nich. Svéd¢i o tom 1 o par let
mlads$i Cechovni pohar malostranskych zlatnikl ze sbirek Narodniho Muzea v Praze, ktery je
vytvofen z rytého kokosového ofechu s fasovanim do zlaté¢ montaze. Dvorsti zlatnici a
potazmo vSichni dvorsti umélci (femeslnici) pro néj vytvareli riiznoroda dila, do kterych
zasahoval nejen jako movity odbératel, ale Castokrat i jako autor namétu (disegno interno) a

odborny konzultant.

Sbératelstvi na dvore Rudolfa II.

Rudolf II. zaujiméa pozitivni stanovisko k sbératelskym aktivitdm svych pfedki a
piibuznych, ma k tomu vrozené dispozice diky své uzaviené avSak velmi trpelivé a pozorné
povaze.”® Cisafova sbératelska vaseii byla podpofena psychickymi potizemi, které byly
natolik zadvazné, Ze ho Casto sklatily i po fyzické strance. Rudolf II. pochazel z rodu, kde byli
Cas od Casu zaznamenani psychopaticti jedinci a on sdm se stal rovnéz obéti genetické dusevni
poruchy.’* Jeho zpovédnik a lékat Jan Pistorius mu sbératelstvi dokonce doporuéil v zajmu
terapie jeho dusevni nemoci. Zcela jisté ho inspirovala osobnost Ferdinanda Tyrolského.
Tento ambicidézni Habsburk, ktery od roku 1547 doposud plsobil v Praze jako mistodrzici
vybudoval velmi zajimavou sbirku. Ferdinandova sbirka byla nakonec koncipovana do

kunstkomory na zdmku Ambras a jeji podobu zname z inventare sepsané¢ho roku 1596, ktery

hodinaf zna¢nych dovednosti zaméstnaval na ¢erno dalsi lidi, ilegalné obchodoval se stéibrem (coz bylo
specialné v Augsburgu pfisné sankcionovano) a nové vyrobky pak dokonce pfimo nabidl Rudolfovi II., aniz by
byl jakymkoliv cechovnim pfislusnikem ¢i dvofanem a cisaf jeho pozadavkim vyhovél a zbozi koupil. Tato
skute¢nost je podle mého nazoru, také nesmirn€ dilezita pro identifikaci predmétii ve sbirkach, které

s podobnymi obchody viibec nepocitaji. Pro zajimavost v roce 1608 podobni ,,zlatnici* Andreas Nathan,
Bernhard Milich a Georg Beuerle zkusili podobny obchod v Moskvé s ryzim stiibrem a stiibrnickymi pracemi.
Na piikaz cara Dmitrije Ivanovice byli zavfeni a stiibro jim bylo zkonfiskovano — HAYWARD J.F: Virtuoso
Goldsmith — and the Triumf of Mannerism 1540— 1620, London 1976.

>3 0 tématu sbératelstvi na dvore Rudolfa II. byla napsana fada stati a publikaci. V kazdém sborniku stati

k velkym vystavam v Essenu, Vidni a Praze jsou uvedeny pichledy dosud shrnutého badani na toto téma. Viz -
SCHULTZE Jiirgen: Prag um 1600 — Beitrage zur Kunst und Kultur am Hofe Rudolfs II., Freren/Emsland 1988,
FUCIKOVA Eliska a kol.: Rudolf II. a Praha - Cisaisky dvir a reziden¢ni mésto jako kulturni a duchovni centrum
Stredni Evropy (kat. vyst.), Praha/Londyn/Milan 1997.

>* Dusevni porucha Rudolfa II., je zcela nevyvratitelny fakt. Zatimco starsi badani Mnichovského profesora
Luxenburgera povazuje Rudolfa za schizofrenika, jsou souc¢asné diagnézy ponékud odlisné. MUDr. Emanuel
Vlcek, DrSc. objevil pii zkoumani cisatovych ostatkil na dolni Eelisti tzv. gumu, coz povazuje za presveédcivy
dikaz lues, ¢imz vznikla jeho domnénka, Ze Rudolf protrpél progresivni paralyzu, ¢imz si vyklada jeho
netradi¢ni jednani. Cisaf se vénoval spiSe Zenam nez lovu. Jeho osobni 1ékafi ve svych spravach dokladaji léc¢eni
mékkého viedu, ktery je projevem tehdy velmi ¢asté syfilis. Prof. MUDr. Eugen Vencovsky, DrSc., psychiatr,
emeritni pfednosta 1é¢kaiské fakulty v Plzni v§ak diagnozu stanovi na geneticky kodovanou periodickou
schizoafektivni psychozu a piesvédéive vysvétluje, ze guma se v Celisti mohla objevit i jinak nez propuknutim
lues.
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ji invenéné rozdéloval podle materialt.”

Rudolfova kunstkomora ma vSak odliSnou
strukturu.

V kunstkomote vznika pozoruhodné kolekce artificialii (pfedméta vyrobenych diky
lidskému umu a talentu), naturalii (pfirodnin) a scientific (pfedméta vyrobenych diky
lidskému rozumu), kterou Rudolf II. umistil do arealu Prazského hradu v 1. patie spojovaciho
kiidla mezi cisafskym paldcem, obracenym k jihu, a obéma velkymi saly, které uzaviraly
hradni areal na severu.’® Kunstkomora méla Ctyfi mistnosti a jeji celkova délka byla kolem
100 metrii pii §ifce 5, 5 metru. Jeji podobu zname z nékolika dobovych soupist.”’

Hlavnim artefaktem v cisafskych sbirkach byl legendéarni obrovsky sttil s deskou
vykladanou drahymi kameny z celého svéta ve stylu specifické prazské odnoze florentské
tvrdé®® mozaiky commessi in pietre dure vytvoteny Giovanni Castruccim, ktery byl nejen
Bohuslavem Balbinem ozna¢ovan za OCTAVUM MUNDI MIRACULUM (osmym divem
svéta). Ptaccei ve vyjevu maji naptiklad kazdé¢ pirko z jiného kamene. Pravé tyto skvostné
prace z drahokamt a polodrahokamil byly tim hlavnim, co navstévnici kunstkomory
obdivovali nejvice.”

Druhym hlavnim objektem byla obrovska a bezezbytku funkéni stfibrna stolni fontana na

vino s postavami &tvero ro¢nich obdobi od Wenzela Jamnitzera,” ktera se bohuzel v celku

> KROPACEK 1998, 72-76.
3¢ BUKOVINSKA 1997, 20.
> Soupisy a inventéte jsou podrobné&ji rozpracovany ve studijni asti — metodologii této prace.
> Tvrda mozaika je ndzev odvozeny podle tvrdosti drahokamd, respektive polodrahokamil, které se pouZivaly
jako material k vyrobé. Ve Florencii se tyto kusy dodnes vyrabi a prodavaji se jako exkluzivni pfedméty, ale
vzhledem k technické i ¢asové narocnosti italsti femeslnici pouzivaji spise mékké polodrahokamy a kombinuji je
zpravidla pouze s jednim druhém tvrdého drahokamu. Uétuji ovéem plnou cenu.
 Kardinal Alessandro d’Este fekl po navitéve této kunstkomory:,,Vidél jsem obrazy, které jsou obdivuhodné
mnozstvim a hodnotou, ale pfedevsim drahocenné kameni, pohary rozmanitého druhu, sochy, hodiny, zkratka
poklad hodny svého tvtrce.*

Roku 1619 byla celkova suma uméleckych pfedmétt odhadovana na 593 849 kop, z toho jen kamenarska
dila byla odhadnuta na 213 211 kop. Je celkem logické, ze divaka nejprve upoutaly exotické materialy a
exkluzivni pfedméty z nich vyrobené, protoze tvofily naprosto jedine¢né diikazy o rozmanitosti svéta a navic
ukazaly navstévnikovi nadheru, kterou v souvislosti s fi§skym panovnikem ocekaval. Pomérné zajimava je
skute¢nost, ze posledni dobou objevuji badatelé v archivech zdznamy riznych navstévnikd o podobé prazské
kunstkomory, ktera byla diive pfisuzovana pfedevsim soukromym zajmtim cisafe Rudolfa II. Asi nebude od véci
zminit, ze spravci kunstkomory Bartholomeus Spranger a Hans von Aachen ¢as od ¢asu pustili dovnitf za Gplatu
i obycejné smrtelniky. Dikazem mitize byt i svédectvi zapiskli nepfili§ vyznamného ¢lena francouzského
diplomatického sboru Bergerona — sekretaie Louise Potiera, ktery popisuje prazskou sbératelskou manii mezi
urozenymi $lechtici a diplomaty ve vytvafeni soukromych sbirek zcela ve stylu dvorského vkusu.
8 Wenzel Jamnitzer pochazel z tradi¢niho respektovaného bavorského zlatnického rodu. Jamnitzerové byli &inni
hlavné v Augsburgu a Norimberku a jejich vyrobky si objednavali nejvétsi osobnosti své doby. Jejich
dlouhodobou ¢innost a Zivotni osudy mapovala rozsahla vystava v Norimberském Germanisches National
Museum, ze které pochazi i kvalitné zpracovany obsirny katalog, ve kterém je na tomto rodu ukazana skvéla
epocha evropského zlatnictvi a dvorskych vkusi — BOTT 1985.
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nedochovala. Jeji vyjimecnost potvrzuje i badatelsky zajem, ktery vSak ptichdzi s riznymi
verzemi o jejim objednéani a autorstvi.®’

Obrazi mél cisaf ve sbirkach asi 1000. Mezi chef d ouvres rozsahlych sbirek pattila dila
Albrechta Diirera, hlavné Riizencova slavnost, Antonia Correggia, Michelangela Buonarrotti,
Rafaella Santi, Tiziana Vecelli, Leonarda da Vinci, Jacopa a Leonarda Bassana, Pordenoneho,
Paola Veronese, ale projevoval zijem i o Hyeronyma Bosche.®

Rudolfova sbératelska vasen se obracela predevsim k antice a oblastem Déalného Vychodu,
ale ve sbirkach mély velkou ulohy 1 exotika z oblasti novych Spanélskych kolonii, o kterych
bude pojednano v oddile ikonografie této prace. Zajem o exotika vSak nebyl jen z hlediska
kilometrického, ale i Casového. Ve sbirkach se nachézela tfeba Celist bajné sirény nebo kostra
baziliska.

V kunstkomofte byly 1 kuriozity, které sbiral pfedev§im Ferdinand Tyrolsky, jehoz
proslaveny muz s kopim v hlavé se stal namétem 1 pro znamy hrizny videiisky obraz. Rudolf

II. mél z tohoto okruhu ve sbirkdch ntiz bavorského sedldka, ktery ho snédl a piezil.

81 prazska fontana Wenzela Jamnitzera je datovana bavorskym badatelem Klausem Pechsteinem v jeho
prispévku Kaiser Rudolf II. und die Niirnberger Goldschmiedekunst v katalogu stati k Essenské rudolfinské
vystavé mezi lety 1568— 1578. Popisuje ji jako 3,5 metru vysokou fontanu s figurami ro¢nich obdobi, sloupy

s cisai'skou korunou, zakoncenou figurou Jupitera na orlu. Ve Vidni byla identifikovana mezi lety 1629— 1630,
také podle toho, Ze ji Froschl ve svém inventafi popsal, Ze je sloZzena v 18 krabicich. Na zaklad¢ dalsi
identifikace byly urceny postavy Flory, Ceres, Baccha a Venuse, toskanské hlavice na sloupech a ve stfedu znak
lva. Zde Pechstein prichazi se svou, alespon pro mé nepiili§ piesvédéivou hypotézou, ktera je ptili§ obecna. Na
zakladé heraldiky lva jako znaku Rakouska a Burgundska a objednavky u Wenzela Jamnitzera z roku 1568, tedy
objednavku u¢inénou pochopitelné jesté Maxmilianem II. Zavér teze je tedy, ze fontana nebyla urcena pro
Prahu, ale Viden, zacal s ni syn, ale ve Vidni, nikoliv v Praze na zakladé dopisu intendanta cisafské kunstkomory
Josefa Angela de France. Domnénku potvrzuje tvrzenim o aktivni ¢innosti Jamnitzerd pro Habsburky od roku
1450. S genezi vzniku s podstatné zajimaveéjSimi souvislostmi a archivnimi resSerSemi podpofenymi zavéry
prichazi britsky badatel a oxfordsky profesor John Forrest Hayward ve své kvalitni syntéze Virtuoso Goldsmith
— and the Triumf of Mannerism 1540 — 1620 vydané v Londyn¢ 1976. Patronem Wenzela Jamnitzera totiz nebyl
nikdo jiny nez mistodrzitel kralovstvi ¢eského Ferdinand Tyrolsky a bez jeho souhlasu nezmohl Wenzel
Jamnitzer viibec nic. O stolni fontan¢ se hovofi jako o objednavce Maxmiliana II. jiz roku 1556. Jamnitzerovi se
do pfili$ naro¢né zakazky evidentné nechtélo a proto instruoval do celé zalezitosti jesté Jacopa da Stradu, aby
navrhl podle jeho namétu sérii navrhti na téma Adam a Eva v rdji. Strada fekl, Ze je to nemozné a pozadal
Jamnitzera, at’ jde za Ferdinandem, Ze pfipravi model i s rybami ve vodé€ a pouzije achat a ostatni
polodrahokamy a pak to sam odveze do Prahy, kde zazada o pfidéleni dokonce celé zakazky! Dilezité je také
zminit, ze Strada byl odbornik na techniku, protoZe navrhoval vodni pumpy a vyrabél stolni fontany. Strada to
nicméné ¢asem vzdal, hlavné kvuli tomu, Ze Ferdinand byl rozhodnuty kol svétit Wenzelovi Jamnitzerovi.

V 1été 1558 Jamnitzera tedy pozval do Prahy na konzultaci. V bieznu 1559 se objevily problémy s malymi
figurkami, protoze Jamnitzer nesehnal dostate¢né zruéné fezbaie pro idealni znazornéni rajské zahrady, ale
hlavni divod byl, ze nikdo nechté¢l odjet na nezndmo jak dlouhou dobu z domova do Prahy, protoze prace se
zna¢né tahla. V dubnu 1559 byl pfizvan emailér a zlatnik Matthias Ziindt na zhotoveni voskovych modeld a
studeného emailu. Jamnitzer arcivévodovi pfedstavil exotické materialy ke zhotoveni, nechybéla slonovina nebo
ebenové dievo. V kvétnu 1559 se vSak na praci prestalo. V roce 1561 byl velky nedostatek stiibra a v dubnu
téhoz roku bylo rozhodnuto od zhotoveni fontany upustit. 1565 Ferdinand objednal alesponi 2 tucty zvitatek

z rajské zahrady, které umistil na jakousi ndhradu travy. S tieti a nejvérnéjsi tezi prichazi Jiti Dvorsky ve své
prednasce konané v srpnu 2008 v Praze. Stiibrna fontdna vazici mnoho metraki, ktera byla umisténa v 18
bednach na zaklad¢ inventafe Daniela Froschla se sochami étyt roénich obdobi byla darem Rudolfovi II. od
vyznamného Karla z Liechtensteina.

62 JANACEK 1995, 100 — Rudolf II. se netajil tim, e stiedovek je mu estetickym vnimanim piece jen trochu
vzdalengjsi.
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Rudolf II. sbiral jako ostatni evropsti monarchové klasické polozky kunstkomor — medaile,
mince, Sperky, gemmy, grafiky i kresby, kabinety a mnohé dalsi predméty. Dalo by se fici, ze
se drzel mentality pozdni renesance a Zivotniho motta — vlastnit, znamena poznavat.®® Spise
humornou vlozkou mohou byt zapisy v inventaii jako — jedna mumie v almare.

Zajimal se o kosmologii a astronomii, ale zaroven i o astrologii a numerologii. Zamé&stnaval
védecké kapacity typu Anselma Boetia de Boodt, ktery napsal prvni systematickou klasifikaci
mineral na svéte, ale zaroven vyplacel i1 badatele v okultnich védach, které bychom
z dneS$niho omezeného Uhlu pohledu poznamenanym dalS$im evropskym vyvojem oznacili za
Sarlatdny. Na jednu stranu byl u dvora vyznamny rytec ornamentélnich ptedloh, ale pfitom
nemensi prestiz méla Zena se tfemi nadry. Samuel Quiccheberg byl dobovym autorem dvou
spist s plisobivymi nazvy a to Theatrum Mundi a Theatrum Sapientiae. Je skutecné mozné,
ale hlavnég pfesné, ob€ polohy rudolfinského uméni od sebe neustale oddélovat? Je otazkou do
diskuse, ktera se povlece celou praci jako zlata nit, zda— li to byla manyra nebo jeho lidska
ptirozenost a zda s tim miize mit néco do ¢inéni jeho schizofrenni povaha.

Kromé sbératelstvi, a kuriozit zvlasté, Rudolf II. diky svému Sirokému zabéru zajma
vyvolaval snahu i kuriozity vytvaret. Pro cisafe tak vznikaji rizné experimentalni pfistroje a
hodiny, naptiklad ktist'alové hodiny se strojkem zdobenym stfibrnymi ornamenty méfici 1
sekundy od vyznamného hodinéie Josta Biirgiho piisobiciho na prazském dvote od roku 1604,
které jsou dnes v Kasselu. Vznikaji vSak i praktické vynalezy. V roce 1596 byl v Praze
Christopherem Margrafem vynalezen kulickovy pohon, na ktery vynalezce obdrzel od cisate
patent. Tento systém byl vyuzivan jesté po¢atkem 19. stoleti.*®*

Rudolf II. byl skute¢né zajimavym monarchou. Hodnoceni jeho éry z hlediska politicko—
historického bude asi vZdy pfedmétem sport. Avsak jeho epocha z hlediska ptinosu d¢jindm
kultury musi byt vZdy hodnocena kladnég. O to vice potési, Ze jeho sidlo bylo v Praze, ktera se
tak po relativné dlouhou dobu jeho panovani stala vyznamnym spolecenskym centrem
Evropy. O tom, Ze to i pro cisafe nebyla jen fraze svédci jeho zndmy vyrok:

,Nemusime nikam jezdit, protoZe nejkrasnéj$i vidime z oken a vSechno ostatni mame ve

sbirkach.

% HAUSENBLASOVA/SRONEK 1997, 39.
% POCHE/URESOVA 1987, 35.
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2. Kapitola — Typologie vybranych kust sakralniho uméleckého femesla na dvote Rudolfa II.

Domaci oltariky

Prvnim typem v kategorii vybranych d¢l uméleckého femesla jsou domaci oltafiky. Jsou to
minimalizované oltafe do domacich kapli, ale mohly slouzit i k liturgickym tacelim. Nikdy
vSak nenahrazovaly hlavni oltaf. Jejich uzitnéd funkce vychazi z potteby osobni zboZnosti.
Potieba vlastnit takovy pfedmét, uzivat ho k osobni meditaci a dotykat se ho je dilezitym
projevem kiestanstvi. Charakter zlistava od stfedovéku podobny, kdy cestovni oltafe pattily
k zakladni vybavé movitéjSich velmozii. VEtsSinou maji podobu drobné architektury
s ustiednim motivem na hlavnim obraze,” ktery je asto ztvarnén jako reliéf z drahych
kament. V retdblu misto obrazu mohou byt i prostorové kompozice z kombinaci volnych
plastik. Miizeme se setkat i s typem ,,Spectaculum® — nejstar§im manyristickym typem
miniaturniho oltatiku v podobé jesli¢ek.®® Oltafiky byly pro dvorské zlatniky Castymi
objednavkami. Nejcastéji se na nich podilela dilna rodiny Castruccit pochézejici z italské
Florencie.

Lobkovicko— pernstejnsky domaci oltarik se sv. Markétou [Kat. €. 1] je ve tvaru renesancni
architektury vytvotreny z ebenového dieva s vkladanymi mozaikami ,,pietre dure*

z polodrahokam. Oltatik byl darovan cisatem Rudolfem II. ke svatb& Zdenika z Lobkovic
s Polyxenou z Pernitejna®’ roku 1603 a byl vyroben v Praze.®® Dilo je z okruhu dilny rodiny
Castrucci.”

Typovée analogicky je Domdaci oltarik se sv. Jeronymem z klasStera v Kremsmiinsteru

v dneSnim Némecku. Je to opét drobnd architektura doméciho oltatiku ve sttednim poli

85 Velmi zajimavé jsou domaci oltatiky z Augsburgu, které m&ly malovany ustiedni motiv a mély i specialng
vyrobené kabinety uréené k jejich pteprave.

% STEHLIKOVA: Domaci oltaiik s Klan&nim pastyi, in: FUCIKOVA 1997b, 473.

87 Potvrzena skuteénost, ze Rudolf II. daroval pii svatbé vyznamného domaciho §lechtice s katolickou
Slechti¢nou Polyxenou z Pernstejna, vdovou po Vratislavu z Pernstejna, (ktery byl obrovskym sbératelem
kameniny svétové Grovng), jako svatebni dar domaci oltafik misto stfibrného kentaura, svédéi o darové politice,
kterou byl cisai'sky dvir Rudolfa II. prosluly. Pfedevsim vzhledem k vysokym nakladim na zhotoveni takového
predmétu daval cisai svym dvofanim jednozna¢né najevo, ze si jejich sluzeb vazi. Zname piiklady, kdy Rudolf
II. objednaval originalni pohary u prestiznich uméleckych femeslniki a daroval je k vyznamnym Zivotnim
jubileim. Ottavio Strada, dvorsky antikvar obdrzel od cisafe k svatbé se svou vyvolenou zlaty pohar ve velmi
vysoké nominalni hodnoté.

% BUKOVINSKA 1972, 366.

% BUKOVINSKA: Doméci oltatik se znakem rodiny Pernstejnti a Lobkovict, in: FUCIKOVA 1997b, 432.
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s deskou sv. Jeronyma. Autor patfil do bezprostiedniho okruhu Giovanniho Castrucciho a
neni vyloucena ani spolupréace Miseroniovské dilny.”

Domaci oltarik se skupinou postav u Ukiizovaného Krista je typickou ukazkou domaciho
oltafiku vyrobeného pro oficidlni ucely dvora cisafe Rudolfa II. Je ve tvaru jednoduché
renesancni architektury s dvéma pfedsunutymi sloupy s bohaté ozdobenymi hlavicemi
emailem. Po bocnich stranach jsou symetrické emailové meandry a boltce s dvéma
soustruzenymi kulovitymi Gtvary. V trojihelnikovém prolomeném frontonu se nachazi bohaté
zdobena zlatnicka prace relikviate pro ostatek trnu z Kristovy koruny kategorie Sperku ve
tvaru zlacené poloelipsy posazena malymi rubiny s né€kolika boltcovymi ornamenty po
obvodu zakoncenymi perlami. Byl vyroben v prvni ¢tvrting 17. stoleti z ebenového dieva a je
bohat¢ zdoben jaspisy, achdtem, ozdobnymi emaily, diamanty, rubiny, perlami a n¢které jeho
¢asti jsou pozlaceny.

Musim na tomto misté zminit jest¢ Oltarik se Zvéstovanim a Navstivenim Panny Marie ze
Staré Boleslavi, ktery je soucasti ,,Palladium Boemiae*. Ac¢koliv je dilo znacné heterogenni
pozdéjsimi dodélavkami, spravkami a neodbornymi zésahy v prib¢hu staleti, miZzeme podle
usudku vyznamné badatelky Marion Hagenmanové ptipustit jako moznost prazsky ptivod
podle typu oltatiku, ktery a¢ v Praze nema obdobu, je ptikladem manyristického dvorského
uméni, pouzitim domacich polodrahokami a obrazii pfipominajici vyrazné rudolfinskou

malbu.”!

Portrétni medaile

DalS$im typem jsou portrétni medaile. Portrétni medaile byly bud’ ovalné nebo kulaté
vetSinou s vyobrazenimi na aversu i reversu s uzitnou funkci $perku. Naméty na obou
stranach spolu velmi ¢asto korespondovaly. Zpravidla mély i zavésné ouska. Divodem tvorby
medaili je vzpominka na néjakou vyznamnou udalost, pfipominka majestatu podobiznami
Slechticli nebo memento zobrazujici vys$i neZ pozemskou moc portréty se sakralnimi motivy.

Typ portrétnich medaili dorazil za Alpy ze severni Italie, kde byl velmi oblibeny a jeho

vyznamnym piedstavitelem byl Leone Leoni. Antonio Abondio, ” ktery byl jeho Zakem,

"0 BUKOVINSKA: Doméci oltatik se sv. Jeronymem, in: FUCIKOVA 1997b, 144.

""HG (Marion Hagenmanova?): Oltaiik se Zv&stovanim a navitivenim Panny Marie, in: FUCIKOVA 1997b, 473.
Jeho posledni vetejna prezentace na vystaveé Sv. Vaclav — vévoda ceské zemé konané v Anezském klastete
zacatkem roku 2009 ho vSak uvadi jako dilo o stoleti starsi.

2 0 zajimavém Antoniu Abondiovi a jeho dile byla vystava konana ve videfiském mincovnim kabinetu mezi

listopadem 1988 az zafim 1989. K vystave vySel drobny katalog: SCHULZ 1988.
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vynikl ve vytvafeni portrétnich medaili pro prazsky cisatsky dvir.”® Byl dokonce autorem
navrhu platidla za cisafe Rudolfa II. Na minci byl portrét cisafe a z reversu byla cisarska
dvojita orlice.” Kromg portrétnich medaili s portréty Habsburkd a diilezitych lechtict
vytvarel 1 medaile se sakralnimi naméty. Vime, ze vytvoftil nékolik signovanych variant
Kristova portrétu s trnovou korunou nebo 1 bez ni, s hebrejskym textem v riznych ¢astech
pole. Znama je jeho lita Salvatorskd medaile [kat. €. 2] ze zlaceného stiibra a zavésnym
ouSkem. Ukéazkou pouziti této medaile jako ozdoby odévu je obraz Gotharda de Wedig,
Podobizna pana, 1627, ze zamku Orlik.”

Frekventovanym typem byla medaile se zndzornénim Rudolfa II. na aversu a na reversu
s motivem Panny Marie nebo Jezise Krista.”® Pravé tato zobrazeni sv&déi o Rudolfovi II. jako
o kfestanském panovnikovi a v literatuie se nebere pfili§ v potaz. Na typu téchto medaili je u
evropskych panovnikl ¢asté znazornéni antickych bohi, které se vSak objevuji
v rudolfinském dvorském okruhu také.

Zlata medaile s Rudolfem I1. (avers) a Pannou Marii (revers) [kat. €. 3] je ovalnym
klenotem, ktery patii do skupiny tii medaili s identickym poprsim cisafe Rudolfa II.
s motivem zlatého rouna na fadovém fetézu, které svéd¢i o dataci po roce 1585 jako o terminu

postquem.”’

Plakety

Dalsim typem jsou plakety. Plakety byly jiZ od stfedov€ku luxusni soucasti kuchyni a
ozdobnych tabuli.”® Casto se setkame s oznatenim plaket jako $perkil kuchyng. Setkavame se
s nimi v8ak 1 jako ze zadnimi stranami svicnt, které byly v inventatich kosteld
z protipozarnich davodi. Pivodni plakety byly stfibrné, ale nedostatek sttibra v 16. stoleti a

bohata nalezisté cinu, pfedevsim v zapadnich Cechéach, umoznila vyniknout dal§imu

3 BUKOVINSKA: Umélecké femeslo, in: FUCIKOVA/BUKOVINSKA/MUCHKA 1991, 156.

™ scHULZ 1988, 8.

> MIKOVA : Salvatorska medaile, in: FUCIKOVA 1997b, 150.

76 Objektivnim problémem pii organizovani vystav s artefakty portrétnich medaili je umistovani medaili do
vitrin, kdy divak nema $anci vidét reverzni stranu medaile a pfitom pravé tato strana z velké miry obsahuje
sakralni vyjev. Tento obecny problém ve vystavnictvi rudolfinského uméni byl dobfe vyfesen autory jiz zminéné
vystavy dila Giuseppe Arcimbolda ve Vidni a Pafizi v roce 2008 uZitim zrcadel.

"7 STEGUWEIT: Rudolf II. (averz), Panna Marie (reverz), in: FUCIKOVA 1997b, 150.

8 Zajimavou kapitolou jsou kuchatska a pfedevsim cukrafska dila, na kterych se v rudolfinské dobé¢ a i

v pozdé&jsim baroku podileli vyznaéni zlatnici a architekti. Pravé navrhy tabuli byly velice dobie honorovany.
Originalné fesené tabule s hrady, mésty, lidskymi a zvifecimi postavami, exotickymi bytostmi a alegoriemi
popiipadé polychromovana cukratska dila ozdobena zlatymi platky mohly byt bezesporu nejen pastvou pro
chut'ové buiiky. Vypovéd'ni hodnotu ma kuchai'ska kniha Bavora Radovského z Hustifan z roku 1591. O
stolni¢eni v rudolfinské dobé dale viz: VLK/ASSMAN 1988, VLK 1996a,15— 18., VLK 1996b.
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zpracovatelskému oboru. Praveé 16. stoleti bylo nejvétsim rozkvétem tohoto predevSim u nés
mozna nepravem piehlizeného oboru. Novymi nalezisti byl Bozi Dar, Horni Blatna a
Hiebecna, ale hlavnim vynosem a kvalitou nemohly konkurovat Hornimu Slavkovu a Krasnu,
které v 16. stoleti vyprodukovalo obrovské mnozstvi 30 250 tun cinu. VétSina cinu se
vyvazela na evropské trhy pies Norimberk, Augsburg, Kolin nad Rynem a pak dale do Italie a
ostatnich zemi v Jizni Evropé€. Cin se zpracovaval hned na mist¢ u tam¢jSich zvonait a
konvéit, ale posilal se i do Chebu. Popis zpracovani rudy zndme z dobového traktatu Jifiho
Agricoly s ndzvem De re metallica libri XII vydaného v Basileji roku 1556. Cinova ruda byla
upravovana drcenim, prazenim a propiranim. Kov se z rudy ziskaval v Sachtovych pecich.
Pokud nebyl dostate¢né kvalitni upravoval se flosovanim. Prodaval se v tycich, bochnicich,
svitcich a v sudech, které byly oznacovany tzv. cinovym perem s pecetim dolu, coZ nebylo nic
jiného neZ odznak jakosti a kvality.” V rudolfinské dobé& se ob& odvétvi uméleckého femesla
a to stiibrnictvi a cinafstvi vyznamné dopliiuji a nevylucuji, jako je to napiiklad v sousednim
Sasku nebo Bavorsku, protoze na izemi Cech byl dostatek obou rud. Objevuji se i drahé
plakety bronzové. Typ plaket rozSifuji také nadvrhy na zlatd medailérska dila, kterd jsou

v plaketach vyrobena ke schvéleni.

Plakety s motivem Madony byly u Antonia Abondia velmi Casté. Znama je jich celd kolekce
a existuji v riznych tvarovych, ale i rozmérovych variantach.

Madona s Jeziskem [Kat. €. 4] je jednostranna lita plaketa s bronzu a patifi numizmatickému
oddgleni Narodniho muzea v Praze.*® V postavach Madony a malého Jeziska miizeme vy&ist
inspiraci dilem Albrechta Diirera.

Originalni plakety Paula van Vianen jsou velmi sloZité koncipované kompozi¢né, ale i
ikonograficky. Jejich provedeni vSak bezesporu dokladaji invenéniho a originalniho tviirce
s mnoha talenty. Myslim, Ze je dobré zminit, ze 1 v pfipadé plaket byla fada technologickych
problémi, které se musely zvladnout a tim byly pfedev§im Gpravy nerovnych povrchi, liti a
tvorby. Paulus van Vianen bez problému obstoji ve vSech méftitkach tvorby tohoto oboru. Ve
sbirkach v Uméleckoprimyslovém muzeu v Praze se plaket nachazi hned nékolik, pfevazné
darovanych Vojtéchem Lanou v roce 1909. Dilezité je vSak zminit, ze uréeni autorstvi u fady

Vianenovych dé&l je &astym zdrojem stietd umélecko-historickych hypotéz.®'

7 LANGROVA/MARTINEK 1982, d.s.
89 MiKOVA : Madona s ditétem, in: FUCIKOVA 1997b, 150.
81 R4d bych zde odkazal na velice zajimavy text: VOKACOVA 1973, 38.
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Plaketa s Klanénim pastyrii [kat. €. 5] znaCend pod sebou inicidly P V s vro¢enim 1607 je ze
stiibra tepaného a lit¢ho. Pro optimalni dosaZeni prostorové hloubky odlil Paulus van Vianen
figury pastyiti samostatné a posléze Srouby ptipevnil na desku, na které je komplexni ndmét
proveden v mimoiadné subtilnim nizkém reliéfu. Prave tento typ kompozice byl Castokrat
napodobovan, ale povétsinou ve zjednodusendjsi formé.*

Plaketa s vyjevem Zuzana a starci ve sbirkach UPM v Praze je v literatufe uvadéna jako
olovéna plaketa. Jedna se vSak o cinovy odlitek ze dna stiibrné misky, ktera je v sou€asnosti
ve sbirkdch Museum Boijmans Van Beuningen v Rotterdamu, ve starsi literatufe nespravné
datovana na rok 1617 kvilli &itelnosti signatury.®® Samotna Miska s vyjevem Zuzany se starci
[kat. €. 6] ma primér 20, 5 cm a je znacend inicidlami P V s vro€enim 1612 a zarucené
vznikla v Praze.**

Plaketa se sv. Rodinou [kat. €. 7] je z tepaného stfibra a znazorfiuje Svatou Rodinu, vedle
které kle¢i v pravé Casti Alzbéta pridrzujici stojicitho malého Jana Kititele. I tato plaketa se

dockala celé fady vice ¢ méné povedenych odlitkd v ramei celé Evropy.*

Glyptika

DalSim typem jsou portrétni kameje. Kameje s poprsim Krista byly v 17. stoleti velmi
oblibené a navazuji na pfedchozi typ zlatych medaili. Hlavnim rozdilem mezi obéma typy je
kromé technologického zpracovani funkce kameji. Kameje jsou dodnes Castou soucasti Sperki
a nejinak tomu bylo 1 v rudolfinské dobé. Domnivam se, ze hlavni funkci kameji se sakralnimi
naméty byla osobni zboznost majitele a neméla jenom dekoracni charakter. Svédci o tom
témer abstraktni kameje s motivy Madon, které vyuzivaji barevné struktury drahych kamend.
Tato mirabilia byla luxusnimi kabinetnimi kusy. VétSina kvalitnich kameji byla zasazovéana

do zdobnych montézi s barevnymi emaily a se zavésnymi uchyty.

%2 ptiklady imitaci jsou bud’ kulaté stiibrna misa, vyrobena v Antverpach v roce 1617, ktera byla pouZivana jako
zadni strana svicnu v kostele v Aarschotu, nebo dva mramorové reliéfy od sochafe Hanse van Milderta, které
vytvofil pro kostel v "s— Hertogenboschu za pouziti vzoru této Vianeovy plakety, kde uplatnil i dalsi Vianenovo
dilo a to Zmrtvychvstani Krista z roku 1605. — MOLEN: Plaketa s klanénim pastyit, in: FUCIKOVA 1997b, 128.

% VOKACOVA 1973, 38.

% Na spodni strang misky je vyryt anglicky text, z kterého vyplyva, Ze v roce 1821 byl podnos doplnén spodni
deskou a podstavcem, které jsou s nejvétsi pravdépodobnosti dily londynského zlatnika Williama Elliotta.
Odlitky tohoto zobrazeni, z nichz jeden mé¢l i ve sbirkach anglicky kral Karel I. byly pouzivany i jinymi
zlatniky, ktefi pfebirali tuto kompozici do svych praci. Zname naptiklad stfibrnou misu amsterodamského
zlatnika Lucaesa Draefa z roku 1657 nebo viko pivniho korbelu, ktery vznikl kolem roku 1670 ve Stockholmu —
MOLEN: Miska s vyjevem Zuzany se starci, FUCIKOVA 1997b, 129.

% Jeden z bronzovych odlitki se nachazel v majetku Johanna Wolfganga Goetha. Dale zname odlitek
amsterodamského zlatnika Johannese Bogaerta z roku 1659. Postavy Panny Marie s Jeziskem na kliné ptevzal
do reliéfu ze slonoviny Wilhelm Kriiger a dnes jej najdeme v Griines Gewdlbe v Drazd’anech.— MOLEN: Plaketa
se sv. Rodinou, in: FUCIKOVA 1997b, 181.
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Krasnym piikladem je Ruzenec s oboustrannym medailonem s Kristem a Pannou Marii [kat.
¢. 9], ktery je soucasti pokladu metropolitni kapituly u Sv. Vita v Praze. Oboustranna kame;j
vyrobena z lapis lazuli s poprsim Krista na aversu a poprsim Panny Marie na reversu, je
fasovana hladkym zlatym rameckem zdobenym bilym emailem s vegetabilnimi motivy.
Ptivések je spojen s riizencem kuliC¢kami z t¢hoz kamene, prolozenych dutymi kulickami ze
zlatého plechu, s fezanym kiizkem a ozdobeny stfapcem ze zlatého dracounu.*® Dilo je
ulozeno v pokladu od roku 1797, ale jeho ptesny ptivod nezndme. Typ oboustranného
medailonu vyuzil jako pfedlohu dilo Antonia Abondia. Autorstvi je zatim predmétem
domnének, ale jako velmi pravdépodobné se jevi bud’ pfimo Ottavio Miseroni, kvili
analogiim s jeho jiZ urenymi a signovanymi dily a nebo né¢kdo z miseroniovské dilny.
Spojeni medailonu s rizencem probéhlo pravdépodobné az pozd¢ji, nicméné kvalita
provedeni jednoznaéné doklada néro¢nou a vyznamnou zakazku.”’

Kamej Panna Marie datovana do doby kolem roku 1600 nese stejné znaky jako podobné
signované commessi znazornujici Maii Magdalénu od Ottavia Miseroniho, na jehoz zakladé
byla zatfazena jako dilo stejného autora. Kamej je vyrobena z achatu a zasazena do zlaté
montaze s emailem. Jemné ryty podklad a barevnost se podoba emailiim na pruzich mitry na
koruné¢ Rudolfa II., takze je pfipisovana jako dilo Jana Vermeyena, ktery jej pravdépodobné
vytvoftil na zédklad€ vzorniku Corviniana Saura, aniz by ho pfitom kopiroval.88

Zajimavou kameji je o trochu mlad$i Madona, datovana kolem roku 1610, ktera je rovnéz
z achatu a zasazena do zlaté montaZe s emailem. Na toto dilo jiZ poukéazal Ernst Kris, ktery
poukazal na stylistickou ptibuznost s dilem Ottavia Miseroniho. Mezi obéma kamejemi je
vSak rozdil na prvni pohled a to citelngjsi profilaci jemnéjSich detailli a hlubsiho vyrazu tvére.
U Ottavia Miseroniho totiz nenajdeme tak zfetelné oblouky oboci, o¢ni vicka ¢i profilaci
kolem ust. Do Milanského prostiedi se ovSem zasadit ned4, takZe vznikl v Praze, kde jej mohl
vytvofit néktery z Ottaviovych bratii, u kterych si jeste nejsme jisti pfifazenim zadného dila.
Zlatd montaz, které chybi osazeni drahymi kameny patii do série Andrease Osenbrucka, tedy
tviirce okruhu Zezla cisafskych korunovaénich insignii.*

Kamej Madonna s ditétem (malym JezZiskem) v oblacich byla vytvotfena pro Rudolfa II.

v Milan¢ zlatnikem Alessandrem Masnagem. Kamen, ktery uz svou vlastni kresbou jakoby
naznacoval, co ma byt jeho namétem je jednim z typickych ukazek kabinetnich kust. Rudolf

Distelberger plivabné vystihl toto spojeni mezi materidlem a umélcem:,,Vlastni mirabilium je

8 BUKOVINSKA 1974, 60.

87 BUKOVINSKA: Rizenec s oboustrannym medailonem s Kristem a P. Marii, in: FUCIKOVA 1997b,136.
8% DISTELBERGER: Panna Marie, in: FUCIKOVA 1997b, 138.

% DISTELBERGER: Madona, in: FUCIKOVA 1997b, 141.
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dar ptirody, nebot’ svéd¢i o vladeé Boha; ¢lovek ktery v uméni Stvofitele napodobuje, miize
pouze jeho krasu ozivit a nechat promlouvat.® Autorstvi Alessandra Masnaga je podloZzeno
zpravou Paola Morigii v jeho dile La Nobilita di Milano, kde popisuje Ze:,,Madonna col
Bambolino Giesl in braccio, posta in una nuvola.” Montaz byla pfipsana Janu Vermeyenovi
na zakladé srovnani se zlatnickou praci na koruné Rudolfa I1.”°

Volna plastika v ramci glyptiky v kategorii uméleckého femesla byla spi§ zajimavym typem
nez typickou charakterovou skupinou, ale pro Uiplnost by zde neméla chybét drobna soska
Kajici Mari Magdalény z achatu, ktera je signovana Ottaviem Miseronim a datovana do
posledniho desetileti 16. stoleti. I kdyz se na prvni pohled miize jevit pon€kud staticky a
nevyrazn¢, nesmime zapominat na charakter tvrdého materialu, ktery vyrazné ovlivituje jeho
zpracovani. Autor zde potvrzuje, ze dovede vyuzit barevnosti kamene pro kompozici dila a
pati{ mezi neustalé experimentatory.”’ Zada pokryvaji v §irokém pruhu husté prameny vlasi.
Ptestoze mistr sva dila ¢asto nesignoval, umistil zde své znaceni Ott.M.F. vptedu dole na
skale. Soska se vyskytuje v soupisu poziistalosti pro cisafe MatyaSe z roku 1619, kde je

popsana slovy ,,Gahr konstreich gemacht.«”

Zcela vyjimeénym typem a v ramci rudolfinského uméni jednim z nejvice
charakteristickych projevil ve vytvarném uméni jsou commesi di pietre dure. Jedna se o
specifické glyptické mozaiky vytvarené pouze z tvrdych polodrahokami, které maji vyrazny
malifsky charakter. Technologicky jsou tato dila mimofadné naro¢na a i pfi dnesni kvalité
strojové vyroby takika neproveditelnd. Florentska mozaika vznikla v 16. stoleti ve Florencii a
dodnes se tam vytvari. RozliSujeme dv¢ kategorie a to: 1) pietre dure, z tvrdych kamenii —
achat, jaspis, chalcedon, zkamen¢lé dievo, ale 1 sklo a 2) pietre tenere — vapenec, mramor,
hadec. Vyrobni tajemstvi je v rozfezani kament na tenké desti¢ky. Z nich se pak vybrousi
jednotlivé dily mozaiky a sesadi k sobé tak, Ze spary jsou téméft neviditelné. Pro dosazeni
obrazu bylo pouZito i 60 riznobarevnych polodrahokamii. U téchto dél nezélezi na velikosti.
Zname dila drobna, ale objevuji se 1 monumentalni kusy. Pro pfedstavu v Praze v cisafském
mlyné v Bubenci byla velka brusirna, kterou pozdéji zpodobnil na slavném obraze Karel

Skréta.

% DISTELBERGER: Madona s ditétem v oblacich, in: FUCIKOVA 1997b, 139.
91 BUKOVINSKA: Umélecké femeslo, in: FUCIKOVA/BUKOVINSKA/MUCHKA 1991, 163.
%2 DISTELBERGER: Kajici Maii Magdaléna, in: FUCIKOVA 1997b, 135.
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Commessi di pietre dure s krajinnymi motivy jsou origindlnim prazskym typem florentské
mozaiky, ve které vynikali rodovi p¥islusnici Castruccit.”

Krajina s obétovanim Izaka je vrcholnym mistrovskym kusem Cosima Castrucciho. Dilo
ma rozméry 43, 3 x 57, 7 cm a patii tak mezi nejmonumentalné;si vytvory rudolfinské
glyptiky. Commesso di pietre dure je vyrobeno z achatl a jaspist, které jsou nasazeny na
bridlici a dojem volného malifského dila umociiuje dievény ram. Kompozice ma mimotadnou
prostorovou hloubku, kterd vychéazi z osy vychazejici zptedu zleva, ktera sméfuje doprava
dozadu a protina obrazovou diagonalu d€lici poptedi vytvotrené z velkych pestrobarevnych
kusti od svétlobarevného pozadi z drobnych desti¢ek. Dramaticka figuralni scéna je zasazena
do tmavé skalni scenérie kontrastujici se svétlou krajinou. Pravé tato monumentalni krajina
dokazuje, ze si v ni¢em nezada s vrcholy rudolfinské malifské dilny Pietra Stevense, ktera
byla tehdy vysoko na Zebtitku oblibenosti u cisatského dvora.”*

Dalsim typem gem jsou reliéfni commessi di pietre dure, které jsou mimotadnou ukazkou
zrucnosti rudolfinskych glyptikli. V téchto pievazné drobnych ovalnych medailonech, které
jsou zpravidla fasovany do zlatych montazi zdobenych emailem, nalezneme pestrou skalu
portréti sakralnich a mytologickych postav.

Relié¢fni commesso di pietre dure Ottavia Miseroniho (signované dole Ott. M.) Mari
Magdalena je vytvoteno z 50 drobnych dilkd achatu, jaspisu, karneolu a chalcedonu na
pozlaceném stiibre. Tfictvrte¢ni figura Maii Magdalény je v Zivém pohybu na zplsob figura
serpentinata a je znazornéna stejné jako obraz truchlici Artemis ptipisovany rudolfinskému
malifi Josephu Heintzovi st. (1564 — 1609). Jiirgen Zimmer, ktery shodu mezi obéma dily
objevil, se domniva, ze pravdépodobné méli oba umélci k dispozici zatim neznamy graficky
list. Rudolf Distelberger vyslovil nazor, Ze Ottavio mél k dispozici bud’ sdm obraz nebo
alespon skicu. Ernst Kris vSak vidi v tomto vyjime¢ném commessu jistou souvislost
s mlad$imi ovalnymi commessi na monstrancich ve Videnské klenotnici a proto datoval dilo
az do doby kolem roku 1620. Analogie s jinymi dily Ottavia Miseroniho v§ak toto commesso

posouvé do doby kolem let 1602 — 1605.%

Sklo

% 7 divodu naro¢nosti kategorie pietre dure se Casto stava, Ze pokud je v commessu tieba jen jeden typ tvrdého
kamene a zbytek z mékkého byva urovan jako pietre dure. Od toho se pak odviji pochopitelné i ceny predmétu,
které jsou logicky mnohem vyssi. — http://www.revuekamen.cz/florentska— mozaika.htm — vyhledano 4. 4.2006.
% DISTELBERGER: Krajina s Ob&tovanim Izéka, FUCIKOVA 1997b, 143.

% DISTELBERGER: Maii Magdalena, in: FUCIKOVA 1997b, 134.
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Typem, ktery technologicky navazuje na rudolfinskou glyptiku musi byt fezané sklo a s nim
spojend malba na skle, kterd vytvaii velice specificky typ. V tomto oboru pochdzi z naSich
koncin tada Spickovych vyrobk.

Nutnost imitace mimotfadné nadkladného horského kiistalu a zdokonaleni sklarskych technik
dala jiz na konci 16. stoleti moznost vyniknout v evropskych pomérech nebyvalému
rozmachu sklafské produkce vysoké urovné. I pres ¢esky nacionalismus vSak miizeme
s klidnym svédomim konstatovat, ze ¢eské sklafstvi bylo na ptedni pozici v kvalité vyroby.

Prave vétsi tvrdost skloviny v Ceskych podminkach umoznila pouZzivat na sklo glyptické
techniky a vytlacovat tak ze svych pozic produkci horského ktist'alu jako idedlni material pro
vyrobu plochych desticek ¢i nabytkovych vyplni.

Jak uZ jsme zminili v kapitole Teatrum Mundi byla bavorska vyroba glyptiky na dvote
Viléma V. diky skvélym femeslnikiim na Spi¢kové urovni. Neni proto divu, Ze se v Mnichové
vyucil 1 nejvyznamnéjsi manyristicky fezac skla Caspar Lehmann, pochéazejici ze
severonémeckého Ulzenu, ktery puisobil i u prazského dvora.”®

V inventafi potfizené¢ho pro Bedficha Falckého koupeného roku 1931 nalezneme nékolik
sklenénych pfedméth v kategorii ,,Glasmalwerk®, ktera ale bohuZel nerozliSuje malbu od
fezby, takZe uvadéné predméty jsou pouze pro orientaéni néhled. Vyskytuji se na foliu 31 b.”’

Podobizna Krista s Madonou uvadéna jako ,,Bildniif Christi mit seiner mutter per 80 8.
Na osmi stejnych drobnych kulatych sklenénych predmétech je zase vyjev znazornujici
starozakonni piib¢h o Danielovi. V inventéfi popsaném jako:,,Acht gleiche runde stuck
historia Danielis per 50 B.“ Poslednim kusem v tomto oddilu je sklenéna tabulka s fezanym

motivem Narozeni Krista:,,Ain glasern tafel darein geburt Christi geschnitten, per 12 .

Kalichy

Samotna typologie kalichli by vydala na vlastni objemnou praci, ale v praci o dvorskych
zlatnicich Rudolfa II. ji musime alesponi zminit. Nej€asté)si formou sttedoevropského
renesan¢niho kalicha je typ s bohaté tvarovanou patkou, diikem se zdobenym nodem

(ofechem) a kupou zpravidla bez dekorace. V manyrismu se mizeme setkat s profezavanou

%6 DRAHOTOVA 1989, 10 —22.

9 MORAVEK 1937, 80.

% Pravé diky mirné podcefiovanu prvorepublikovému inventaii vak ma Gtenat jedine¢nou prileZitost dat si
osobné do komparace ceny skla a horského kiistalu. Podobizna Krista s Madonou je odhadnuta na 80 tehdejsi
mény, zatimco kiistalovy krucifix je za 1500.

38



kupou, motivy andil&ich hlaviéek nebo ornamentem ovocného festonu.” O zptisobech
vyzdoby kalichti typickych pro manyrismus bude podrobnéji v kapitole o ikonografii

v samostatném oddile. V liturgickém nacini pieziva gotické tvaroslovi a s pfibyvajicim ¢asem
se 1 kalichy Casto stavaji dal§im pfedmétem uprav — piidanim aplik, montazi ¢i vyménou
nekteré ¢asti. Vzpomenme valecné kofisti, rabovani pasovskych, aukce Josefa II., které
pfipominaly tragické jarmarky se skvostnymi uméleckymi dily evropského uméni a také na
dvorsky dekret o odevzdani zlatych a stfibrnych kultovnich predmétii z kostelti a cirkevnich
instituci z 16. 12. 1809. Rakousky cisaf tehdy vyjadtil nadéji, ze duchovenstvo v némeckych
dédi¢nych zemich, které vzdy a pti kazdé ptilezitosti projevovalo svou oddanost
habsburskému domu splni pfesné a urychlené vydané direktivy. Odevzdavat se m¢lo tehdy
témet vSechno zlato a stfibro vyjma melchisedechil z monstranci, kup kalicht s paténami,
ciborii a nadob na svaty olej.'” Je tedy celkem logické, Ze se nam nedochovaly n&jaké
konkrétni mimotadné manyristické kalichy. Samoziejmé i toto tvrzeni ma své vyjimky. Mame
dochovany stars$i kalich UrSuly z Proskova, rozené z Lobkowicz, signovany 1575 pokryty
vinnym vétvovim, ktery je dnes v Charlottenburgu v Berlin¢. MoZznym kalichem, ktery
vytvofil zlatnik pro Prazsky Hrad ve stylu Wenzela Jamnitzera z doby kolem roku 1590 je

. I v ’ . ’ v: 101
kalich v Hospozing s diikem zdobenym arabeskami darovany Janem z Hrobgic."

Krucifixy

Typ zavésného, procesniho nebo volné stojiciho kiize s ukiizovanym JeZiSem Kristem je
Jistojisté zakladnim typem sakralniho zlatnictvi. Setkame se s riznymi materidly, z kterych
byly krucifixy vytvafené. Luxusni kusy byly provadény z ebenového dieva, ale neméné drahé
byly kusy z horského ktist’alu, slonoviny nebo drahych kamenil. Vzacnosti nejsou ani kovove
krucifixy.

Kriz arcibiskupa Medka je 72, 5 cm vysoky ebenovy kiiz s odlitym stfibrnym korpusem
JeziSe s diikem z tepaného sttibra a bohaté zdobenou patkou zoomorfnimi a
architektonickymi motivy rovnéz z tepaného stfibra. Autorstvi je dosud neurceno, ptipada
v uvahu nékdo z okruhu produkce Jamnitzerovy dilny, kazdopadné vyuceny v némeckém

prostiedi. Soska Uktizovaného Krista je dilem jiného autora, ktery navazal na typ vychazejici

% STEHLIKOVA 2003, 202.
100 HRASKY 1987, 168— 169.
" pOCHE 1988, 256.
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z michelangelovské tradice. V roce 1570 vénovala arcivévodkyné Johanna Rakouska do
Loretta sttibrny korpus od Giambologni. Jeho Zaci P. Tacca, A. Susini a mnozi dal$i odlévali
podle mistrova i vlastnich modeli celé série Uktizovaného Krista, ktery pak slouzil prevazné
k soukromé zboznosti objednavatelti. OdliSnosti se zpravidla naleznou az v cizelovani. Datace
je rovnéz otazkou diskuse. V vahu piichazi rok 1587 jako postquem nebo 1600 jako
antequem. V inventafi pokladu metropolitni kapituly u sv. Vita je zaznamenan v dnes$ni
podobé v roce 1615, ptedtim je zde veden pod Cislem 1. ovSem pouze jako samotny kiiz

s korpusem Krista ze slonoviny.'”

V prvorepublikovém inventafi'” se setkame s dobie hodnocenym krucifixem z horského
ktistalu, ktery je uvadén v samostatném oddile vénovanym krucifixim na foliu 9 a. Je popsan
jako:,,Ain crucifix von christalln, aus ainem ganzen stuck schon geschnitten, in einem futteral,
geschiczt per 1500 B.¢

Ve stejném inventafi mame 1 dva zapisy o krucifixech z achatu — jeden je vedeny jako ,,Ain
crucifix von agtstein® a druhy jako ,,Ain crucifix ohne Kreuz.* Uvadéné kusy jsou na f6liich

12b .10

Monstrance

Mimotadné nadro¢nym, ndkladnym, komplikovanym a pfedevsim prestiznim typem ve
zlatnictvi jsou monstrance. Jejich tvarova a ikonograficka slozitost svéd¢i o dlouhodobém
zaméru a pii urCovani si miizeme byt témef jisti, ze nikdy nevznikaly vSechny ¢asti

- 105
najednou.

Typologicky rozliSujeme monstrance na architektonické a sluncové
(symbolizujici svatozar), které se posléze v baroknim obdobi déli do dalSich kategorii. Jenom
v Cechach nalezneme pestrou $kalu typti s rozliénymi materialy podle navrhii vyznamnych
zlatnik a architektq.

Paprskova monstrance s nimbusem od Hanse Krumpera a Friedricha Sustrise vznikla kolem

roku 1600 v Mnichové¢. Monstrance je na ovalném soklu s vystupujicimi hlavi¢kami

12 pucikovA: Kiiz arcibiskupa Medka, in: FUCIKOVA 1997b, 181.

"% MORAVEK 1937, 72.

"% MORAVEK 1937, 73.

19 Soubor sedmnacti piivéski umisténych na barokni monstranci probosta Jana Dlouhoveského (1674 — 1701)
rozhodné neni autenticky a dokonce ani nepochazi z ozdob svatebnich satli Johanna Christiana Eggenberga

s Ernestinou Schwarzenbergovou z tinora 1672, jak je uvedeno v poznamce, ktera doprovazela relikvie. Jeho
mimotadné provedeni, barevné emaily a namétova koncepce pfivedla v minulém stoleti historiky uméni pted
problém zda nejsou z rudolfinské doby. Pravdépodobné jsou tedy ovésky z dlouhého zlatého fetézu, ktery Rudolf
Distelberger zatadil podle analogii s cisafskym zezlem do dila Andrease Osenbrucka. Druhotné pouziti Sperku na
monstranci vSak bylo pfi posledni restauraci ukonceno a sejmuto pro samostatnou prezentaci budoucim
divaklim. — BUKOVINSKA: Sedmnact ptivéski z figuralnimi motivy, in: FUCIKOVA 1997b, 141.
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andélickti a mraky. Diik je tvofen figurou serafina, ktery ma roztazené ruce, na andil¢i
hlavicce jsou umistény paprsky a lunula je v hlavi¢ce andilka. Tridentsky koncil predepisoval
sluncovy nebo paprskovy typ monstrance. Jednd se tedy o nejstarsi znamou potridentskou
monstranci na izemi Némecka.'

Relikviarova monstrance s Madonou a JeZiskem vznikla v Praze kolem roku 1620. Zatazuji
ji sem pro piikladnou ukédzku manyristické monstrance a samoziejmé pro to, ze je dilem
Rudolfovych dvorskych zlatniki. Monstranci objednala Anna, manZzelka cisafe MatyaSe ve
své zaveéti z 10. 11. 1618. Na monstranci je signované centralni commesso na desti¢ce
z chalcedonu zhotovené ze Ctyt druhti drahych kament od Ottavia Miseroniho s motivem
Madony s Jeziskem, které je znacené Ott. M. pod loktem Madony. Monstrance je vytvofena
ze zlata, pozlaceného stiibra s barevnymi emaily, achatd, jaspisi, karneolu, kti§t'alu, lapis
lazuli, diamanti, rubini a perel. Podle charakteristického nodu a diiku se vSak miizeme
domnivat, ze autorem celé monstrance byl pravé Ottavio Miseroni. Pro architekturu edikuly
poslouzil milansky oltafik z ebenového dieva a jaspisu, ktery do Prahy poslala cisafovna
Anna, aby byl v Miseroniho diln¢ vyroben jeho protéjSek. Marianska relikvie ,,von unnser
Liewen Frauen Hemet" je uloZena v okénku z ktist’alu na soklu edikuly. K ostensoriu existuje
proté&jsek s relikvii sv. Anny a se zobrazenim svétice v ovalném commessu, také signované
Ottaviem, ktery vznikl rovnéZ z popudu cisafovny Anny. Autorem zlatnické prace bude
pravdépodobné Andreas Osenbruck, ktery byl tehdy dvorskym zlatnikem cisafe MatyasSe a

pracoval v podobném stylu.'”’

HandStajny

Pro sakréalni projevy v uméleckém femesle jsou velice dilezitou skupinou handstajny. Jsou
to vyvieliny riznych kovi, které byly upravovany a dotvareny zlatniky figuralni vyzdobou
s nejéast&j§imi naméty znazorfujicimi Ukfizovani Krista, poustevniky nebo dilni prace.'®®
Byla jim pfipisovana zdzra¢na moc. Vzhledem k tomu, Ze jsou velice ¢asto z radioaktivniho
smolince neni se az zase tak moc ¢emu divit. Handstajny byly €asto upravovany jako drobné

ozdobné podstavce, stolni fontany a ¢asto byly dopliovany zlatnickou vyzdobou provadénou

1% THOMAS/BRUNNER 1964, 104.
107 DISTELBERGER: Relikviafova monstrance s Madonou a déckem, in: FUCIKOVA 1997b, 135.
1% BUKOVINSKA 1997, 23.
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dvorskymi zlatniky, nejcastéji ovSem zlatniky z Jachymova, kde byly tyto prace tradi¢ni jiz od
¢asu mistodrziciho Ferdinanda, pozd¢ji nazyvaného Tyrolsk}'/.109

Pro typologii a ndsledné ikonografii handsStajni se sakralnimi naméty musime pracovat
s archivaliemi. Jako vychodisko pouZijeme inventar, respektive soupis piredméta zakoupeny
kancelafi prezidenta republiky z roku 1619, o kterém se podrobné&ji zmiiiuji v metodologické
&asti v oddile o pramenech.''* Handstajny jsou uvadény na foliich 6a originalniho rukopisu.

Stribrny handstajn s Nanebevzetim Krista, je popsany v inventafi jako:,,Ain silbernen
handstain mit der auferstehung Christi, in aim griin sammeten futral, per 80 .

Velky handstajn s Ukrizovanym Kristem byl odhadnut na 600 B a je uvadén jako:,,Ain
handstein mit aim crucifix auf aim vergulten ful} , in eim futral, gescheczt per 600 8.

O poznani vétsi kus byl handStajn opét s motivem Nanebevzeti Krista. Jeho popis je prepsan
antikvafem Moravkem jako:,,Ain grosser handstein mit auferstehung Christi, auf aim
vergulten fuf} , in eim futeral, per 1000 3.

Poslednim handstajnem se sakralnim motivem na tomto foliu je velky handstajn s motivem
sv. Jifi — ,,Ain grosser handstain mit dem bitter St. Georgen, auf aim silbern vergulten fuf3, in
aim futteral, gescheczt per 600 8.

Dalsi handStajny se nachézi na foliu 98a. Popsany jsou jako vétsi handstajn s krucifixem —
,»Ain grosser handstain mit eim crucifix, handstajn se svatym Jifim — ,,Ain handstain mit
dem bitter St. Georgen®, v¢tsi handstajn s Ukfizovanim a Zmrtvychvstanim Krista — ,,Ain
grosser handstein mit der creuczigung und auferstehung Christi, pékné;jsi handstajn
s Zmrtvychvstanim Krista na stfibrné pozlacené noze:,,Ain ander schoner handstain mit der
auferstehung Christi auf eim silbern vergulten fueB* a kone¢n€ maly handStajn se
Zmrtvychvstanim Krista popsaného zapisem:,,Ain klein handstain mit der auferstehung

Christi®.

Mozaiky z pefi

Z hlediska sakralnich motivli v uméleckém femesle byly dilezitym typem mozaiky z pefi.
Z hlediska rozlozeni kunstkomory jsou tyto umélecké prace na pomezi naturalii a artificialii,

protoze v tomto pripade se dostava do konfrontace spojeni ptirodniho materialu s lidskym

1 FUCIKOVA/BUKOVINSKA/MUCHKA 1991, 233— 235.
"0 MORAVEK 1937, 70.
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umem.'"! Tyto mistrovské kusy pochazi z Mexika a jsou svazany s dlouhou tradici
indianského uméni. Pii kolonizaci Mexika a §ifeni katolické viry byly tyto krdsné predméty
uzivany 1 k liturgickym G¢elim. Hlavni centra vyroby byly v Mexiko City a v biskupstvi
Michoacan, které se nachdzi v dnesnim Pétzcuaru, pfedevsim diky biskupovi Vasco de
Quiroga (1537— 1556). Mozaiky se vyrabély z pefii riznobarevnych druhti exotickych
papouski a kolibikii a kombinovaly se s papirem a vinou.''? K liturgickym uéelim a pro
potieby evropskych sbératelii a obchodnikli s uménim byly vhodné mozaiky diky tzv.
irizujicimu efektu. Setkdvame se s nim Casto na skle v 19. stoleti a za¢atkem 20. stoleti, kdy
povrch pfedmétu pod riznymi svételnymi dopady méni své barevné spektrum.'"

Mozaiky nalezneme v inventafich prazské kunstkomory pod pojmem indianskych maleb
pefim ale nachazeli se i ve sbirkach v Praze, Ambrasu a Mnichovg.'*

Portrét Krista z peri kolibriku a papouskii pochazi z dilny Juana Baptisty Cuirise
v mexickém Michoacénu z obdobi 1550 — 1580 a dnes jej nalezneme v KHMW v Geistliche
Schatzkammer.

Mariansky obraz z peri je mozaika z pefi exotickych kolibiikii a papouskd, kterd je
umisténa na papiru a dievéném podkladé€. Pochéazi z kunstkomory Rudolfa II. a nalezneme ji
na Froschlové inventaii pod ¢islem 617. Autorem této mozaiky, kterd se nachazi dnes ve
Vidni je Juan Baptista Cuiris. Datovand je do obdobi 1550 — 1580 a pochézi stejné jako
predchozi mozaika z oblasti Michoacanu.'

Kanontafel z peri je dals§i mozaikou z pefi exotickych kolibtikli a papouskil pifipevnéna na
difevéném podklad¢ a zakladu z baviny. Mozaikovy obraz, ktery byl ur€en na oltar obsahoval
¢asti z kanont Ordo Missae. M4a zajimavou ikonografii. Vznikl opét v Mexiku a vychazi

z ptivodni aztécké kultury.

Vysivky

Podle folii 59 a 59 v inventafi sbirek Rudolfa II. sepsanym vyte€nym malifem a spravcem
cisafské kunstkomory Danielem Froschlem byly obrazy vySivané hedvabim z dilny
Spickového cisarského vySivace a tapecira Philippa van den Bossche, ktery patfil k nejlépe

honorovanym cisafskym dvornim umélctim. Na obrazech byly nabozenské motivy, ale i

"' Do stejného kontextu je mozné také zafadit kombinované malé tabulky vytvaiené z tél drobného barevného
hmyzu kombinovaného se zrnim a pefim, které se vyskytovalo ve stejnych ¢astech kunstkomory. Zde je nutné
zminit podobnost s obrazy Giuseppe Arcimbolda, ktery touto kombinatorikou v malbé proslul.

' KRENN: Marienbild aus Federn, in: SCHULTZE 1988a, 521 522.

'3 Teoretickym pojetim téchto piirodnin v d&jinach uméni se obsirngji zabyval americky védec Thomas Da
Costa Kauffmann ve své znamé praci The Art of Nature.

14 EERINO-PAGDEN 2008, 191— 192.

"> KRENN: Marienbild aus Federn, in: SCHULTZE 1988a, 521.
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krajiny a vyobrazeni kvétin. Albrecht z Valdstejna pry usiloval o vyrobu hedvabi

v Cechéach.''®

Hodiny a automaty

Dvorsky okruh Rudolfa II. &ital znaéné mnozstvi vynikajicich konstruktért a hodinaid,'"’
ktery Gizce spolupracoval s navrhafi, dekoratéry a rytci. Bylo by vSak zavadé&jici domnivat se,
ze ,,technické* profese se zaméfovaly pouze na aplikovani matematicko— fyzikélnich postupt
a uméni nerozumely. Tato tvrzeni, bohuzel, Casto opakovana ve starsi literatute, sveéd¢i pouze
o nahlizeni na umélecké femeslo z hlediska ryzi teorie, ktera je od skutecné
uméleckofemeslné tvorby velice vzdalena.''®

Jednim z typt, které mizeme zaradit do tématu jsou Halsuhr (ndkréni hodiny). Jsou to
hodiny ve tvaru kiize, kter¢ mély zpravidla ryta vika a byly vyzdobeny malbami se sakralnimi
naméty. Ve sbirkdch UMPRUM v Praze jsou sttibrné cizelované hodiny s gravirovanim od
Melchiora Zinnga z Augsburgu, které byly vyrobeny kolem roku 1580.

DalSim typem jsou figuralni hodiny, pro naSe téma hodiny se zpodobnénim UkfiZovaného
Krista. Na soklu hodin byly zpravidla zpodobnény dalsi sakralni motivy. Ve sbirkach
prazského UMPRUM jsou figurdlni hodiny s krucifixem od Christophera Lencknera
zhotovené z bronzu a médi, které jsou pozlacené a postiibfené. Datovany jsou do druhé
poloviny 17. stoleti.

Jestlize jsme se zminovali v oddile této kapitoly o jednom z nejstarSich typti domaciho

oltatiku Spectaculum, ktery ma podobu jeslicek, pak v tomto oddile vénovany hodinam a

automatim musime uvést analogicky ptiklad jako dalsi typ.

16 K UBICKA/ZELINGER 2004, 83.

"7 Tématu se vénovala ve svych skvélych pracich Libuge UreSové, vyzkumna pracovnice Uméleckohistorického
muzea v Praze, ktera velice dopodrobna zpracovala typologii vyvoje hodin ve své praci Hodiny a hodinky, ktera
byla publikovana v ¢estin€ a je primarn¢ zaméfena na Ceské tizemi. Také vSak v rozsifené praci urcené pro
némecky trh vydanym nakladatelstvim Artia v roce 1986 Alte Uhren, ktera je obohacena i o typy a ptiklady

v némecky mluvicich zemich a Cing. Pro komparaci a rozsiteni obzoru k vyvoji hodin a automatis manyrismu je
velice cennou a doposud neptekonanou ptiru¢kou. Ze zcela logického diivodu témér naprosté ztraty
rudolfinskych sbirek z hlediska matematicko— fyzikalnich pfistroji a hodin se tématu vénuji badatelé pfedevsim
z Velké Britanie a Svédska.

"8 Vice v kapitole o ikonografii, ornamentice a zpiisobech vyzdoby
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Tim byl dnes bohuzel pii bombardovéani Drazd’an v roce 1945 zniceny ptiivabny sakralni
automat zhotoveny Hansem Schlottheimem (1547 — 1625) v Augsburgu pted rokem 1588,
ktery se nachazel v Matematicko— fyzikalnim oddéleni saskych sbirek v Drazd’anském
Zwingeru.'"”

Automat za doprovodu varhanni hudby ptrehraval scénu narozeni Krista a Klanéni tii krala.
Hodinovy strojek byl umistén na nebesich a na soklu bylo nékolik reliéfii se zajimavym
ikonografickym programem. Vyrobeny byl ze zlacené médi, figurky byly z pozlaceného
bronzu, varhany byly odlité z cinu a vyfezané ze dieva. Vyska automatu byla 92 centimetrti.

Naprosto velkolepym automatem bylo dilo Georga Rolla znazoriiujici Teatrum Mundi, které
méfilo 4 metry, ale bohuzel se nedochovalo. Velkolepost a nadhera vSak nezlstala
nepovSimnuta. Dilo zhotovil Roll ve své diln€ spole¢né se svymi dal§imi samostatnymi mistry
a dokoncené bylo 1596. Vime, Ze se na automat jezdili divat agenti panovnikl a diplomati a
skute¢né nesettili chvalou. Rollova dilna automat vystavovala skute¢né€ dlouho a je dost
mozné, ze ho dlouho nechtéli prodat, protoZe automat byl nabidnut k prodeji letdkem az roku
1609, kdy mél byt kone¢né hotov, tedy uz po Rollové smrti. Prodan byl roku 1622 do Janova.
Automat byl vézovitého tvaru a vSechny Ctyfi strany ukazovaly rGizné scény se zajimavymi
nameéty. Cifernik byl na pfedni strané automatu. Hodiny méfily 1 minuty. Zajimavé je, jak o
automatu informoval Belgic¢an Daniel Eremita pfimo cisafe Rudolfa II.: ,,Co plati za svétské
divy svéta se mize srovnat s tvirci téchto hodin, dila v Memfisu, nebo jesté vybrané
pyramidy, také chram v Efesu, nebo kone¢né cokoliv co fimské ruce a géniové po staleti
mohli dokézat.*'*"

Automaty byly jednou z nejoblibenéjsich polozek v manyristickych sbirkach a to predevsim
diky lidské ptirozenosti ve fascinaci pohybem a rafinovanosti mechanism, které nabizely a
jez byly ve své podstaté genialni svou jednoduchosti. Casto byly kombinovany s exotickymi
materidly. Podle dobovych popisti vime, Ze kovovy povrch konstrukce automatt piedstavujici

néjaké konkrétni zvite byl pokryt kiizi nebo pefim skutecného tvora.

Vycet typt v uméleckém femesle sakralniho charakteru, ktery je v této kapitole samoziejme
nemusi byt Gplny, ale za stavajici miry poznani piedstavuje vybrany nahled z hlediska

typologie a sbératelstvi na dvofe Rudolfa II. a potvrzuje tak, ze tato vyznamna etapa

19 7ajimavé je, ze prakticky identicky automat byl postaveny také pro belgického jezuitu Trigaulta v roce 1601,
ktery jesliCkovy automat dal jezuitskym misionaiim na cestu do Ciny jako luxusni darek. — BEYER 1983, 17.
120 BEYER 1983, 18.
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v d&jinach Ceského vytvarného umeéni nesmi byt pii prezentaci ochuzena i o kiest’ansky
nahled na téma.

Dvorsti umélcei, z velké vétSiny katolici, vytvareli na dvofe ze vSech dostupnych 1
exotickych materiala zajimava dila. V typech uméleckého femesla tak nalezneme kromé
liturgickych nadob, jakymi byli kalichy a monstrance, pfedevsim pfedméty ur¢ené k osobni
zboznosti do domacich kapli a do bézného denniho provozu, pficemz bude asi vzdy otazkou
do diskuse, kam byly uréeny primarné. Nakladné a rozmérné kusy urcené do sbirek a cisatrské
kunstkomory nebo jako darek dosvédcuji, Ze v rudolfinském uméni miiZzeme hovofit i o
sakralni linii tvorby a Ze se neomezovala jen na mytologické naméty, na kterou je v literature

o déjinach uméni kladen diraz pfedevsim.
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3. kapitola — Ikonografické naméty, zpiisoby vyzdoby a ornamentika

Ikonografické ndméty

V manyrismu je svét nepoznatelné tajemstvi a umélecké dilo je obrazem toho tajemstvi a
zéaroven Sifrou a symbolem. Rudolfinské obrazy maji svou exemplarni estetiku, specifickou
barevnost, ale pfedevsim peclivé a promyslené inscenované tajemstvi.

Ikonografické naméty v sakralnich zlatnickych dilech podl¢haly stejné jako jina odvétvi
rudolfinského uméni dvorskému vkusu, ktery si zadal ndméty christologické, marianské,

starozdkonni, novozékonni a s kulty svétcti.

Christologické naméty

Christologické naméty se vyskytovaly prakticky na vSech typech zlatnickych dél a zcela
pochopitelnd je nalezneme i na dilech z dalsich obort uméleckého femesla. Castym
zobrazenim Krista bylo poprsi jeho profilu, které se vyskytovalo hlavné na ovalnych
medailonech, kulatych medailich a portrétnich kamejich. Setkdme se vSak i se zobrazenim
Uktizovaného Krista na reversu medaile od Antonia Abondia k profilu cisate Rudolfa II.

Na Salvatorské medaili od Antonia Abondia je Kristus zobrazen na aversu jako Salvétor
formou poprsi z profilu, na kterém je zietelnd drapérie Satli a svazek paprski symbolizujici
svatozaf. Na reversu je Kristus jako trpitel, v pravé ¢asti kompozice dva andé€lé drzi kiiz,

vlevo piehozeny plast. 121

Abondio vytvofil celou fadu Kristovych portréti lisicich se

v drobnych nuancich napf. umisténim trnové koruny nebo odliSnou lokaci hebrejskych
napisti.'** Portrétni kamej Jezi$e Krista, kterd je umisténa na RiiZenci s oboustrannym
medailonem s Kristem a Pannou Marii, znazoriiuje poprsi Krista z profilu. Autor vyuzil jako
predlohu dilo Antonia Abondia. Jako materiadl vyuZzil kdmen lapis lazuli. Tento mineral je
vyrazné modré barvy s mramorovou kresbou a byl velice ¢asto vyuzivan v uméleckém
femesle, Casté jsou pfedevsim vazy, kde kresba kamene vynikne nejvice. Hlavnim svétovym
nalezi$tém je jezero Bajkal.'” Pravé pfedmétiim pro osobni zboznost byla kamenu lapis lazuli

Vv manyrismu piipisovana zazracnd moc, protoze chranil jesté nenarozeny plod v téle matky.

Pted porodem se vSak naopak doporucovalo kdmen sundat, aby neuSkodil. Tento drahokam

21 MikOVA: Salvatorska medaile, in: FUCIKOVA 1997b, 150.

122 Podrobné je zpracoval G. Habich v Deutsche Medailleure des 16. Jahrhunderts, Halle a.d. Saale, 1916 nebo
Die Deutschen Schaumiinzen des X V1. Jahrhunderts, Miinchen, 1919 — 1934.

123 BAUER 1974.
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byl rovnéz obliben na dvote Frantiska I., kde s nim skvéle pracoval slavny zlatnik a emailér
Jacques Bilivert z Delftu, tviirce slavné koruny rodu Medici (1577 83). S timto kamenem se
bezpecné setkdme od stiedoveku az po soucasnost, ¢asto uzivanym byl napt. v obdobi art
deco.

Paula von Vianen. Frekventovanou soucésti scény Narozeni Pané byva zvéstovani narozeni
Spasitele, kterého se dostalo pastyiim od archandéla Gabriela. Klanéni pastyit jako ndmét
vzniklo az ve 14. stoleti na zakladé€ podnétu frantiSkanskeé spirituality a zboznosti. Hlavni
souvislosti ale najdeme s oblibenym zvykem stavéni Betlém, ktery je v novovéku béznym

. 124
jevem.

V centru se skldni Panna Marie nad Jeziskem, ktery leZi na tkaninou potaZeném
obraceném pleteném kosiku. Vedle nich zapliiuje plochu az ke krajiim plakety pocetna
skupina venkovant a hospodarskych zvitat, pfed kterymi jsou v poptedi dva pastyii a sv.
Josef. Na obloze zéti velka hvézda pod kterou je andé€l s rozvinutou mluvici paskou
symbolizujici ozndmeni narozeni P4né€. Na oblacich je chor and€li. Pozadi dotvari rozbotena
architektura, kde jsou dal$i zenské postavy. Prave ty se nachdzi na zadni strané jedné

z Vianenovych skic, které si ¢rtal v plenéru okoli Prahy mezi skute¢nymi venkovany.'?

S namétem Klanéni pastyit pracoval nejméné Ctyfikrat malit Josef Heintz st.

Stejny namét se nachazi na drobném intaglio Klanéni pastyrii, kterym se zabyval také
slavny rudolfinsky znalec glyptiky Ernst Kris.'*® Oporu k tomuto zobrazeni nalezneme ve
struéné zmince TomasSova protoevangelia. Pastyfi, nej¢astéji tii, pfinaSeji Kristu prosté dary,
pfipadné hraji u jesli na hudebni néstroje, coz vychazi ziejmé ze zvyku paraliturgickych her.
Beranek se svdzanyma nohama, darovany pastyii Kristu, byva interpretovan jako symbol
budouciho utrpeni Spasitele. Narozeni Pané doprovazi také bohaty chor andé€lskych bytosti,
které ptidrzuji rizné predméty (napi. Arma Christi) ¢i napisovou pasku s napisem Gloria in
excelsis Deo.'”’” Centralni motiv obsahuje Jeziska obklopeného kle¢icimi figurami, nalevo je
Panna Maria, svaty Josef se nachazi vpravo a v popredi jsou pastyti. Za JeziSkem je volek
s oslikem a v pozadi jsou dalsi pastyii spéchajici k narozenému Jeziskovi. Pfes intaglio je

mluvici paska s napisem Gloria in excelsis deo. Intaglio je vyiezano do jaspisu s Sedymi a

hnédymi pruhy.

124 ROYT 2006, 166-167.

123 MOLEN: Plaketa s Klanénim pastyit, in: FUCIKOVA 1997b, 128.
126 kris s.d., 1.

27 ROYT 2006, 166— 167.
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Jaspis je opakni, rtizn¢ nestejnoméerné zbarvena (hnéda, Cervena, zelend, Seda aj.) odriida
kfemene. Naléza se na Urale, v Némecku, u nés jsou nalezisté v okoli Nové Paky, Kozakova,
Zd’aru na Moravé. Biblicky kamen jaspis se svou zelenou barvou piipodobiiuje zeleni rostlin
a symbolizuje tak vSe pevné¢ a stalé, tedy viru, Krista, touhu po vééném Zivoté i vécny zivot
v bozim kréalovstvi. Symbolizuje tak prvni kdmen nebeského Jeruzaléma, ale i jeho hradby,
které je popsano v 21. kapitole Zjeveni Jana. Nuance pii popisu kamene v jeho tfech odridach
pak symbolizuji v zelené barvé neuvadajici viru, krvavy naddech pak upozoriiuje, Ze vira se
napdji skrze vodu kitu tajemstvim Utrpeni Pané, zatimco skvrny v podobé& kvéta na dalsi
odruds jaspisu zpodobiiuji v kvétech dary a ctnosti.'*® Jaspis se uZival proti hore&ce,
vodnatosti, dn€, nocnim miiram a v t€hotenstvi. Jaspis je ¢astym kamenem jiz od stiedovéku,
na dvote Rudolfa II. s nim pracoval milansky glyptik Alessandro Masnago, je rovnéz vhodny
pro tvarovani viz. miska z jaspisu od Ottavia Miseroniho. Velice slavna je konvice z jaspisu
se zlatou montaZi od slavného rudolfinského zlatnika Paula von Vianen, ktera je k vidéni
v KHMW. Sttl z jaspisu vylozeny commessi di pietre dure, ktery je uveden v inventafi
rudolfinské kunstkomory patiil mezi nejvétsi poklady jeho sbirky.

Augsbursky zlatnik Hans Schlottheim (1547— 1625) byl originalni vyrobce automatt a
zname jeho jeslickové hry (Krippenspiel) z Augsburgu pied rokem 1588, které tak potvrzuji
existenci obyceje staveni modelll Betlémi v rudolfinské dobé. Prave jihonémecké automaty
prehravaly sakralni naméty. DraZzd’ansky automat zniceny roku 1945 za doprovodu varhanni
hudby piehraval scénu narozeni Krista a klanéni tfech kralt. Hodinovy strojek byl umistén na
nebesich a na soklu bylo ne€kolik reliéfi. Kromé Klanéni pastyit se na automatech nachazel i
vyjev Klanéni Tri krali.'* Zminku o ptichodu kralti (magd, mudrct) nalezneme pouze u
evangelisty MatouSe (2,1— 12). I kdyZ je nej€astjs$i samotné zobrazeni ti krald, v byzantském
prostiedi mé az 84 epizod zobrazujici jejich pout’ do Betléma a cestu zpét do vlasti.
Nejcastéjsi je klanéni tii krali narozenému Spasiteli. Toto téma se stava od vrcholného
sttedoveéku devo¢nim namétem. Kult tfi kral se v zapadni Evropé rozviji od objeveni jejich
ostatkli nedaleko Mildna roku 1164. Reinald Dassel je poté pievezl do Kolina nad Rynem,
kde byly darovany do domského pokladu."* Stejny namét je i na ztraceném automatu Georga
Rolla, o kterém je dale pojednano v oddile Podoba svéta v této kapitole.

Plaketa se sv. Rodinou z tepaného sttibra je také z dilny Paula von Vianen. Nalevo sedi

Panna Marie, ktera ma na klin¢ malého Jeziska. Vpravo kle¢i Alzbéta, kterd ptidrzuje

128 ROYT/SEDINOVA 1998, 50-51.
12 BEYER 1983, 18.
B0 ROYT 2006, 110-112.
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stojiciho malého Jana Kititele. Uprostied v pozadi piihlizi sv. Josef. K této plaketé se nam
dochovala kresba, kterd je obecné povazovana za studii k této kompozici sv. Rodiny. Od 15.
stoleti se na sever od Alp objevuji zobrazeni Kristova piibuzenstva, které ma literarni zéklad

131

v Bibli, Zlaté legendé Jakuba de Voragine a ve Zjeveni sv. Collete Boilet. " Reprezentativni

vyobrazeni Marie, Josefa a malého JeziSe vychazi z osamostatnéni diivejSich, predevsim
sttedovékych ndmétl — Narozeni Pané, Klanéni tii kral, Obétovani Krista, Obtezani Krista,
Uték do Egypta, Odpoéinek na Utéku do Egypta a Navrat do Egypta, které byly
doporucovany po tridentském koncilu jako ptiklad hodny nasledovéani rodinami katolickych
kiestand.'**

Dalsi ikonograficky namét je Posledni vecere Krista, ktery se vyskytuje na kanonické tabuli
ikonografie a jeho podoba byla vzdy cirkvemi velmi dirazné sledovéana. Tridentsky koncil,
ktery eucharistii vyhradil diilezité misto na hlavnim oltafi také dbal na ,,kanoni¢nost*
vyobrazeni, protoze v teologickém pojeti a obsahu se odliSoval od teologie protestantskych
cirkvi. Spodni ¢ast obrazu je vénovana tomuto ikonografickému namétu nad nim je napis Hoc
est enim corpus meum. Hic est enim calix sangvinis mei novi et aeterni testamenti mysterium
fide1 qui pro vobis et pro multis effundetur in remissionem peccatorum — tedy: Toto je mé
télo. Toto je totiz kalich mé krve, nového a vécného zédkona tajemstvi viry, ktery jsem pro vas
a mnohé jiné prolil na pfipominku hiichd.

V Ustanoveni svatosti oltaini sedi Kristus, vyrazné¢ dominujici kolegiu apostolt uprostied
stolu na triinu s opérakem ovalného tvaru a mirn€ se naklani na pravou stranu. Na stole je
polozeny chléb a kalich. Tento centralni namét ma po obou stranach jesté ndmét Zvestovani
Panné€ Marii, Panna Maria kleci vlevo u pultu, zatimco v pravé ¢asti obrazu je Archandél
Gabriel. V luneté v horni ¢asti obrazu je Bith Otec. BohuZel jak je u organickych materialt
bézné je povrch obrazu jiZz nendvratné poskozen.

S motivem Zmrtvychvstani Krista se miizeme v rudolfinském uméni setkat na obraze a
skicach od Hanse von Aachen nebo na rozmérném oleji na dfevé od Bartolomea Sprangera.
Plaketa Zmrtvychvstani Krista od Paula von Vianen je dalsi zlatnickou praci rudolfinské
Prahy s jejiz citaci se setkame i v zahrani¢i. Touto udalosti vrcholi velikonoc¢ni svatky o
utrpeni Krista, proto jeho zobrazeni patfilo vzdy mezi nejzavaznéjsi a nejobtizné&jsi viibec.
Umeélci mohou vychazet z n¢kterych redlii v textu evangelii (Mt 28,1- 10; Mk 16,1-8; L
24,1-9; J 20,1- 18), ale vyobrazeni Krista vystupujiciho se sarkofagu ¢i skalniho hrobu

B ROYT 2006, 251.
132 ROYT 2006, 272— 273.
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vychazi pouze z texti deuterokanonickych, protoZe je ve skutetnosti nikdo nevidél.'*

Nesmirné expresivnimu vyjevu dominuje vznasejici se Kristus v rozvinéném plasti, ktery
pravou rukou ukazuje vzhiru a v levé svira korouhev s kfizem a vlajicim praporem.

V popiedi spi straZci hrobu a napravo stoji probuzeny vojak s lukem smétujici sviij pohled ke
Spasiteli. Nalevo je Bozi hrob u jehoz pravé odvaleného kamenu z vchodu je vidét and€l.

K vyniknuti zmrtvychvstalého Krista, ktery se nachédzi ve volném prostoru tvarovaném dvéma

diagonalami je po levé strang nad Bozim hrobem strom a napravo skala s architekturou.'**

Marianské ndméty

Marianska tématika byla v rudolfinské dob¢ velmi oblibena, ptestoze po tridentském
koncilu byla fada mariologickych problému podrobena reformé. Ta se konala na patém sezeni
koncilu 17. 6. 1546 a v konstituci o ospravedlnéni ,,Cum quorundam‘ Pavla V. z roku 1555.
Kwvli odporu nékterych dominikanskych teologl a zdrZenlivosti cisatfe Karla V., ktery bral
ohledy k protestantiim, nebyla na koncilu pozitivné projednana otazka Immaculaty.'>

Castym ikonografickym ndmétem bylo Zvéstovani Panné Marii. Setkime se s nim na
reversu intaglia Alessandra Masnaga s Archou Noemovou, ale je tieba i druhym ndmétem na
kanonické tabuli z peti. Namét vychdzi z evangelijnich udélosti, kde se piSe, Ze and¢€l Gabriel,
seslany od Boha navstivil Pannu Marii ve mésté Nazaretu, aby ji predal radostnou zvést od
Hospodina, Ze po¢ne z Ducha svatého.'*

Na ovalném commesso Ottavia Miseroniho, které je centralnim obrazem Relikviarové
monstrance s Madonou a JeZisSkem. Madona drzi levaCkou malinkého JeZiSka a pravou ruku si
tiskne k srdci.

Antonio Abondio byl autorem navrhit Madon, které slouZzily jako pfedlohy i ostatnim
dvorskym umélclim. Ovalny klenot zlaté medaile Rudolf II. (avers) a Panna Marie (revers)

z malé série tfi medaili identického poprsi cisafe Rudolfa II. Madona ma na této medaili
podobu poprsi z profilu, pficemz je zahalena do nafaseného zavoje a kruhovou svatozari

kolem hlavy.

" ROYT 2006, 313.

1% 0 ikonografickém namétu Zmrtvychvstani Krista dale vice viz: ROYT 2006, 313— 316 nebo SCHRADE Hubert:
Die Aueferstehung Christi, in: Ikonografie der christlichen Kunst, Berlin 1932.

> ROYT 2006, 196.

136 ROYT 2006, 317, tamtéz dale o historii namétu v hesle Zvéstovani Pann& Marii.
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Jednostranna lita plaketa z bronzu od Antonia Abondia ma za ndmét Madonu s Jeziskem.
V horni a spodni ¢asti jsou otvory a na horni hrané jsou vidét patrné stopy po ulomeném
zévésu."” Tkonograficky se jedna o nAmét Panna Maria Kojici — Maria lactans —
Galaktotrofusa'**, kdy maly JeZisek saje matetské mléko z prsu Panny Marie.

S vyobrazenim Madony z en face se setkame na achatové kameji Ottavia Miseroniho Panna
Marie. Madona je zahalena do plaste. Inkarnat ma rizovy nadech, ktery koresponduje
s mé&kkou kresbou nizkého reliéfu.'*® Stylistickou i namétovou piibuznost s timto dilem ma
Madona, kterou Ernst Kris na zakladé odliSnosti ve zpracovani predevsim ostiej$i a vyraznéj$i
fezbou viech detailti dodavajici kameji hlubsi vyraz ptipsal dilng Miseronit.'*® Kamej je
zhotovena z achatu. Polodrahokam, ktery obdrzel tidajné své jméno podle nalezisté u feky
Achates (dnes Dirillo) na Sicilii. Je charakteristicky soustfednymi vrstvickami rtizného
zabarveni a riznym stupném krystalicky.'*' Jsou to prisvitné vicebarevné chalcedony. Podle
barev je d€lime na ¢ernobile pruhovany — onyx, ¢erven¢ a bile pruhovany — sardonyx,
hnédocerveny — sard, citronove zluty — ketgat a achat mechovy. VéEtSina achath jsou vSak
um¢le barvené chalcedony, protoZe jejich porovitost, hlavné u brazilskych a porynskych
achatll, umoZiiuje snadné barveni. V Cechach nalezené achaty neni mozné barvit, protoze
maji hustou a tvrdou vnitini strukturu. Jejich pfirodni barvy jsou stalé. Achatim byla
pFipisovéana zazraéna moc, kdy pozitivné piisobi proti jedu, epilepsii a zufivosti.'* Ve
zlatnictvi a glyptice mimotadné frekventovany kdmen, vhodny k fezéni kameji nebo
uloZena ve videniském Kunsthistorisches Museu. Slavny prazsky glyptik Giovanni Castrucci
na dvofte cisafe Rudolfa II., ktery v Praze vymyslel variaci florentské mozaiky tzv. commesso
di pietre dure pouzival do svych téméf az maliiskych vyjevi piedevim achaty a jaspisy.'*
Jedna z nejvyznamnéjSich véci v kunstkomote Rudolfa II. byla achatova misa, kterou
vyslanec savojského vévody Carlo Francesco Manfredi popsal:,, a v zilovani toho kamene
ptiroda vepsala svou rukou velkymi pismeny slovo , Kristus*."**

Madona s Jeziskem v oblacich je pro manyrismus velmi specifickou kameji. Vychazi totiz

ze samotné kresby kamene, v tomto pfipadé achatu, ktera se tak stdva pouze uméleckym

7 MiKOVA: Madona s ditétem, FUCIKOVA 1997b, 150.

18 ROYT 2006, 202.

13 DISTELBERGER: Panna Marie, FUCIKOVA 1997b, 138.

140 DISTEBERGER: Madona, in: FUCIKOVA 1997b, 141.

14! KUBICKA/ZELINGER 2004, 10.

142 DRAHOTOVA 1989, 9.

143 TRNEK 2007, s. 47.

'** FINDLEN: Kabinety, sbératelstvi a ptirodni filosofie, in: FUCIKOVA 1997a, 211- 212,
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zvyraznénim piedlohy pfedstavovanou samotnym autorem.'* Je to typicka ukéazka
rudolfinského kabinetniho kusu, ozna¢ovaného jako mirabilium.

Ikonograficky Namét Madony bolestné je zobrazen na mozaice z pefi od Juana Baptisty
Cuirise Mariansky obraz z peri. Mozaika je vytvotena z per exotickych kolibfika a papouski.
Papousek je termin pro vyvojove stary fad hlu¢nych a pestrych ptaka zijicich pievazné
v tropickych ¢astech svéta. Pestrobarevné peii exotickych ptak se ziidka objevuje i na
uméleckych dilech, ale na rudolfinském dvote bylo pomérné frekventované. Za v§echny
jmenujme soubor 9 mozaik s nabozenskymi motivy popsané v inventafi rudolfinské
kunstkomory (vétSina bohuZel podlehla zkaze) nebo ozdobny plast’ kompletné vyrobeny

z riznobarevného peti papouskil.

Novozakonni témata

Vrazdeni nevindtek v Betlémeé popisuje evangelista Matous (2,16— 2,18). Kral Herodes,
ktery je obeznamen s proroctvim o pfichodu nového kréle, dal ze strachu o sviij triin zavrazdit
déti, které byly mladsi neZ 2 roky, mezi kterymi mél byt i jeho potencialni nastupce.
Betlémska nevinatka byla uctivana jako prvni mucednici. Tento ndmét se vyskytuje na bocni
strané ztraceného automatu Georga Rolla, jehoz zajimavy ikonograficky program uvadim
v této kapitole v oddile Podoba svéta.

Uték do Egypta byl dalsi ikonograficky namét, ktery se vyskytoval na ztraceném automatu
Georga Rolla. Po odchodu kralt od narozeného Krista se ve snu sv. Josefu zjevil andé€l, at’ se
odebere s rodinou do Egypta (Mt 2,13— 25), aby Herodes nemohl zabit Jezise.'*°

Oblibenymi novovékymi naméty byl ikonograficky ndmét Mari Magdalény, ktera Zila

kajicim Zivotem v jeskyni nedaleko Sainte Baume.'"’

Z tohoto namétu vychazi Kajici Mari
Magdaléna Ottavia Miseroniho, kterd je volnou drobnou plastikou. Mafi Magdaléna kle¢i na
skale oblecena do splyvavych Satl s trochu téZkopadnou drapérii a rukama piekiizenyma na
prsou. Ikonografii trpitelky dopliiuji dlouhé splyvajici vlasy ptes celé télo, coz byl oblibeny

ikonograficky namét v obdobi 15.—18. stoleti.'**

145 DISTELBERGER: Madona s ditétem v oblacich, in: FUCIKOVA 1997b, 139.
16 ROYT 2006, 300 301.

7 ROYT 2006, 151.

18 BALEKA 1997, 215.
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Relié¢fni commesso di pietre dure s postavou Mari Magdalény je rovnéz dilem Ottavia
Miseroniho. Ttictvrtecni figura zachycend v pohybu na zplisob figura serpentinata ma tradi¢ni
ikonografické atributy. Maii Magdaléna drzi v levé ruce nddobku (pyxidu) na mast, které je
popsano v evangeliu Matouse (28,1), kde se dostavila s jednou a v evangeliich Marka (16,1) a
Lukése (24,10) s dvéma Zenami, aby pomazali Kristovo t&lo vonnymi mastmi.'*’ Pravou ruku
ma pritisknutou k prstim jako kajicnice. Dlouhé vlasy jsou bohaté propracovany a zvyraznény

vlajicim Satkem.

Starozakonni naméty

Krajina s Obétovanim Izdka od Cosima Castrucciho je obdélnikové commesso di pietre
dure, které je rozmérnou glyptickou krajinomalbou s mimofadnym malifskym ucinkem.
Starozdkonni motiv vychézi z velké zkousky Hospodina v otdzce Abrahamovy viry. Piikézal
Abrahamovi, aby odeSel ze zemé& Morija a tam mu obé€toval svého jediného vymodleného
syna. Ve chvili Abrahdmova rozhodnuti syna skute¢né obétovat, seslal Hospodin and¢la, aby

obéti zamezil. Abraham pak obé&toval berana, ktery uvizl v housti.'*

Vyjev se odehrava

v tmavé levé ¢asti obrazu nahote na skale. Abrahdm svira v pravacce dyku a levackou drzi za
hlavu kleciciho 1zéka, ktery se diva ze skaly do prostorné krajiny. Abraham se pravé chysta
obétovat svého syna Izédka (Gn 22,1- 14). Zrakem vSak uz spocinul do pravého horniho rohu,
odkud prilétava andél.

Zajimavy ndmét skyta i commesso di pietre dure od Giovanniho Castrucciho, ktery byl
dokoncen jeho nasledovniky Cosimem di Giovanni Castruccim a Giulianem di Pietrim
Pandolfinim Abraham se tremi andély. Abrahama navstivili v jeho dom¢é v Mamre tfi muzi
(andé€lé), nékdy se téz uvadi namét jako Pohostinnost Abrahamova nebo F iloxenie."”' Scéna
popisuje stojiciho Abrahama jak hosti u stolu tfi and€ly (Gn 18, 1- 15). Postavy jsou zasazeny
do typické castrucciovské krajiny.'*?

Noemova archa je kameji Alessandra Massnaga. Starozdkonni namét vychazi z 1. knihy

Mojzisovy (5,28— 29) podle které bylo Noemu 500 let. Noe byl spravedlivy a bezihonny muz,

ale na zemi se rozmahali nepravosti. ,,Synové boz§ti“ — andélé vchazeli k dceram lidskym a

19 ROYT 2006, p. 150.

130 ROYT 2006, p. 12.

T ROYT 2006, p. 12.

152 BUKOVINSKA, in: FUCIKOVA 1997b, 144.
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zplodili s nimi zrtdy. Lidstvo propadlo pied potopou obzerstvi a smilstvu, coz bylo od 16.
stoleti Castym namétem. Hospodin se proto rozhodl skoncovat se v§im tvorstvem, avSak
Noema, jeho syny a jejich manzelky se rozhodl zachranit. Proto mu porucil postavit archu

z goferového dieva o délce 300 loktt, Sifce 50 loktti a vySce 30 lokt. Poté Hospodin porucil
Noemovi, aby vesel do archy se svoji Zenou, syny a manzelkami. M¢él pievést od vSech druhti
na Zemi po paru a byt s nimi v arSe v dob¢ pfirodni katastrofy. Kdyz se archa zavfela, seslal
Hospodin na zem 40 dni dlouho trvajici potopu. DalSich 150 dnli voda opadévala a archa pak
piistala na hote Ararat. Noe vypustil nejprve z archy krkavce a pak holubice, aby nasli suché
misto. Mise se vSak nezdaftila. Nepodatfilo se to ani druh¢ holubici, kterou vyslal po 7 dnech.
Proto po dalsim tydnu poslal tfeti holubici, ktera se uz ale vratila s olivovou ratolesti

v zobaku. Tak Noe poznal, Ze voda opadla a mohl s rodinou i zvifaty vystoupit suchou nohou.
Noe udélal z vdécnosti oltar a obétoval Hospodinu. Bih poté ucinil smlouvu s Noem, ze jiz
nikdy nepostihne lidstvo znicujici potopou a jako znameni této smlouvy se objevila na obloze
duha.'”® Autorstvi tohoto intaglia ur¢il na zakladé srovnavaci analyzy Ernst Kris. Drobna
kamej o rozmérech pouhych 4x4 cm obsahuje vSechny typické znaky dél Alessandra
Masnaga. Kruhové kompozice nabizi v centru archu, nad kterou vidime Boha v oblacich,
duhu nad méstem v pozadi a v popfedi mrtvoly utopené pii potop€. Namét vychdzi z ptivodni
pfedlohy od Rafaela, kterd kolovala Evropou na grafickych listech. Na reversu je namé&t
Zvé&stovani Pané Marii s vyfezanym napisem Ave Gratia Plena. Intaglio je zasazeno do
ozdobné montaZe Jana Vermeyena s ornamenty rollwerki.'>*

Miska s vyjevem Zuzany se starci z pozlaceného tepaného sttibra je od Paula von Vianen.
Ptib&éh Zuzany zname z dopliiku ke knize Danielové (3,13). Zuzana byla manzelkou J¢jakima,
kterou dva vilni starci pfekvapili nahou v 1azni a nepravem ji obvinili z cizoloZstvi
s mladikem, kterého méla vpustit do zahrady. Pied soudem ji oba stafesSinové vlozili ruce na
hlavu a ktivé ji obvinili. Zuzana vSak trvala na své nevin¢ a neustale vzyvala jméno
Hospodina. Duch svaty proto sestoupil do mladika Daniela, ktery zvolal:,,J4 jsem c¢ist od jeji
krve®, a pted svédky prohlésil, Ze je Zuzana kiivé obvinéna. Oddélené proto vyslechl oba
7alobce a usvédeil je ze 12i. Zuzana byla omilostnéna a starci odsouzeni k smrti."”> Vyjev

zobrazuje starozakonni motiv — koupajici se Zuzanu sledovanou dvéma starci (Da 13).

'3 ROYT 2006, 179-180.
'3 DISTELBERGER: Kamee mit dem ,,Auszug der Tiere aus der Arche Noah®, in: SCHULTZE 1988a, 475.
S ROYT 2006, 316.
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V pozadi je skalnaté krajina s nékolika budovami, z nichZ jednou je Letohradek kralovny
Anny v Praze.'”®

Podle inventafe zakoupeného kancelaii prezidenta Ceskoslovenské republiky se
v kunstkomoie nachazel na 8 sklenénych destickach také Danieltiv piibéh. Daniel byl autor
patrné nejmladsi prorocké knihy ve Starém zakon¢, ktera se po€ita mezi tzv. apokalyptickou
literaturu. Poslanim knihy Danielovy je posila Izraeliti v tézkych dobach. Danieltv ptib¢h je
spjat s kralem Nabukadnesarem, kdy mu Daniel vylozil sen o ,,kolosu hlinénych nohou* (Da
2,1- 49, viz Tti mladenci v peci ohnivé) a protoze se s ostatnimi dvéma druhy odmitl klanét
zlaté sode byli odsouzeni k smrti v ohnivé peci. Hospodin je ale zachranil."”” Nabukadnesartv
syn BelSasar (Belisar) uspotfadal hostinu (Da 5,1— 30) a pfi ni pouzil zlaté nadoby ukofisténé
v jeruzalémském chramu. Krél a jeho hosté pili vino a oslavovali pohanské modly, kdyz se na
stén¢ objevila ruka pisici:,,Mené, mené tekel G— parsin‘ (,,Secetl jsem, secetl, zvazil a
rozdéluji.“. Tento napis nemohli rozlustit ani povolani chaldejsti astrologové az ho Daniel
dovedl precist a vylozit. Slova Bozi pfedpovédéla zanik BelSasarovy fiSe a jeho smrt.
S Belsasarovem je spjat jeste jeden Danieltv ptibéh. Danielovo vidéni Ctyt zvitat. Prvni byl
lev s kiidly, druhé bylo podobné medvédu, tieti byl levhart, jnez m¢l Ctyti hlavy a na hibeté
Styfi kiidla. Ctvrté zvife vypadalo prapodivné, protoze mélo 10 roht, mezi nimiz vyristal
chéapéna jako symboly 4 velkych tisi (Da 7,17) — babylonské — lev, perské — medvéd, fise
Alexandra Makedonského — levhart a fiSe fimské — zvite s 10 rohy. Nejzndmé;jSim
Danielovym zobrazenim je Daniel v jdmé Ivové, které nalezneme v Knize Danielové (6,16—
28) a pojednava o tom, Ze persky a médsky kral Darjaves (Darius) si oblibil Daniela natolik az
to vyvolalo zavist dvofant. Pfemluvili kréle, at’ vyda vynos, zZe kdo bude do 30 dnt Zadat o
néco Cloveka ¢i Boha — vyjma vladate, aby byl uvrzen do jadmy Ivové. Daniel, ktery se denné
ttikrat modlil k Bohu zdkaz porusil a Darjaves s velkou nechuti musel dodrzet sviyj piikaz a
dal Daniela uvrhnout do jamy lvové. Rano Sel se strachem k jadmé, ale nalezl Daniela Zivého.
Daniel mu vypravél, ze Hospodin poslal andéla, ktery zaviel tlamy Iviim, nebot’ Bith shledal

. . . . , . v . .z [ Lo 1
jeho nevinu i nevinu krale. Darjaves poru¢il do jamy vhodit §patné radce.'™®

13 MOLEN: Miska s vyjevem Zuzany se starci, in: FUCIKOVA 1997b, 129.

7y drazd’anském Griinnes Gewdlbe se setkame s vyjevem Nabukadnezara a proroka Daniela, ktery piedpovida
vécnou Bozi fisi na dile Hanse Kellethalera (1585 — 1611).

¥ ROYT 2006, 65— 67.
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Kulty svétct

Domaci oltarik se znakem rodiny Pernstejnii a Lobkovicii je ve tvaru renesancni
architektury vytvoteny z ebenového dfeva'® s vkladanymi mozaikami ,,pietre dure
z polodrahokamt. Oltafik byl darovan cisafem Rudolfem II. ke svatbé Zdenka z Lobkovic
s Polyxenou z Pernitejna roku 1603 a byl vyroben v Praze.'® Autorskym uréenim a
ikonografickym vykladem pfedevsim stfedni desky se jiz zabyvala celd fada odbornikd.

Uprostied obrazu kleci ptfed jeskyni s drakem cenicim zuby svétice se svatozaii a korunkou,
ktera se modli obrovskému kiizi, ktery ma v kiizeni bfevna a ramena Kristovu korunu. Nad
nim je mluvici paska s napisem IN HOC SIGNO VINCES. V pozadi je ubihajici krajina se
Stihlou vysokou vézi kostela.

Pivodni uréeni desky se ptiklanélo k zndzornéni svétice jako panny mucednice sv. Markéty,
ktera byla jednou z nejpopularnéjsich svétic sttedoveéku. I kdyz neexistuje vérohodny doklad
toho, Ze skutecné zila, legenda spravuje o tom, Ze byla dcerou pohanského knéze z Antiochie.
Odmitla prefekta Olybria, ktery se o ni marné uchdzel a on ji za to udal jako kiestanku.
Legenda dale popisuje jeji muceni, které obsahuje 1 barvité popsani spolknuti drakem—
d’ablem. Nakonec byla popravena useknutim hlavy. Jejim atributem je drak.'®'

V osmdesatych letech minulého stoleti Marion Hagenmannova vyslovila domnénku, zda
postava s korunkou a svatozaii, kterou z jeskyné ohrozuje drak neni spiSe Sv. Helena. Helena
byla cisafovna Zijici asi 255-330. Byla manzelkou Konstantia Chlora, kterému porodila syna

Konstantina. Jeji jméno je predev§im spojovano s nalezem Kristova kiiZe pobliz vrchu

1% Eben (rostlina) —

Nazev odvozeny z hebrejského eben, ktery znamena kdmen uz dava tusit o tvrdosti a kiehkosti tohoto exotického
materialu. Ebenové dfevo je charakteristické pro svou ¢ernou barvu a ziskava se z tomelu ¢ernodfevu a jinych
druhti. Nékteré dieva jsou vSak i barevné napf. makasarsky eben (oblibeny v art decu), ktery ma Sedavé ¢i hnédé
paskovani na tmavé hnédém ¢i do Cervena nebo fialova zbarveném podkladu. Eben zname jiz na egyptském
nabytku, vyskytuje se v Tutanchamonové hrobce na ceremonialnim triinu z doby 1340 pi. Kr., uspé€snym
obdobim byla antika, kde se uzival pro tvorbu luxusniho nabytku, setkame se s nim rovnéz v puskaiském
femesle, ale svého vrcholu dosahl v 17. stoleti, kdy se pouzival v marketériich. Pro svou zna¢nou nakladnost byl
Casto nahrazovan levnéj§imi barvenymi dievy. Pravdépodobné nejvyznamnéjsim ebenistou byl slavny Charles
André Boulle (1642 — 1732) pisobici na dvofe Ludvika XIV. Jeho jedinecné kusy vyrabéné pro Versailles jsou
proslavené po celém svéte. Proslul zejména technikou zvanou marketérie, které vymyslel vlastni specifika, tzv.
Boulleova technika (Boulleterie) — vykladani mosazi do zelvoviny nebo ebenu. Luxusni kusy z ebenového dieva
byly navrhovany rovnéz v obdobi stylu Art Deco, vé&jifovity stil z macassarského ebenu od Emilea Jacquesa
Ruhlmana nebo ebenova intarzie na Satniku od Julese Leleua jsou skvélymi ukazkami kombinace moderniho
designu a uméleckého femesla. Ve statnich saskych sbirkach je na zamku Pilnitz luxusni psaci pult kurfiitky
Anny Saské (1532 — 1586) s ebenovou dyhou na smrkovém dievu, ktery je bohaté vykladan slonovinou s motivy
¢ty evangelistd a mytologickymi vyjevy.

10 BUKOVINSKA 1972, 366

1! ATTWATER 1993, 264.
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Kalvérie. Atributem sv. Heleny je k¥iz.'® Tuto tezi potvrdil po konzultaci prof. Jan Royt.
Dalsi mozny ikonograficky vyklad je od prof. Pavla Preisse, ktery vyslovil hypotézu zda neni
motiv obecnou alegorii mezi spasou a zmarem. Dilo je z okruhu dilny rodiny Castrucci.
Zajimavé je také dolozeni tvorby figuralnich kompozic Giovannim Castruccim C.
Przyborowskou, kdyby se totiz podatilo prokazat, ze oltatik vznikl pfed rokem 1603 byl by
pravé vyjev na tomto oltafiku prvnim znamou figuralni kompozici technikou pietre dure.'®

Domaci oltarik se sv. Jeronymem je na zaklad¢ upozornéni Erwina Neumanna zatazena do
prazskych dvorskych dilen kolem rodiny Castrucci. Sv. Jeronym je jeden ze Ctyt cirkevnich
otcll spoleéné se sv. Ambrozem, sv. Augustinem a sv. Rehofem, ktery pielozil Bibli do latiny.
Narodil se roku 347 v Dalmécii. V Rimé vystuduje literaturu a filozofii. Nauéi se hebrejsky a
svoje znalosti uplatni jako sekretai papeze Damase 1. Po jeho umrti odjizdi do Betléma, kde
pracuje az do své smrti.'® Stredni deska je kompozi¢ng podobné ladéna jako Domdci oltdrik
se znakem rodiny Pernstejnii a Lobkovicii, polonahy kajicnik kle¢i ve skalnaté krajin€.
Atribuce kajicnika jako sv. Jeronyma neni tak problematicka, protoZe se na oltariku vyskytuje
vétsina jeho atributdl, vyjevl a symbolt zndmych z jeho ikonografického zobrazeni, kterymi
jsou jeskyng, bi¢ovani, kamen, kardinalsky klobouk, krucifix, lebka, trni a lev.'®

Dal$§im popularnim svétcem byl sv. Jifi spojovany s krasnou legendou. Neporazitelny drak
ohrozoval mésto Silenu v Lybii.'®® Protoze se obyvatelé mésta nechtgli stat potravou rozhodli
se mu obé&tovat n¢které nest’astniky z fad svych synii a dcer. Potencidlni obéti pro draka jsou
voleni diplomaticky losem. Jednou vSak padne los na princeznu. Kral sice prosi o jeji zivot,
ale los je los. Princeznu proto odvlecou k jezeru, kde straslivy netvor ptebyva. Kiest'ansky
rytif Jifi z Alexandrie u jezera uvidi placici princeznu, kterd ho ke své cti okamzité varuje
pred blizicim se nebezpecim. Jiti chopi své kopi se zéstavou a s kiizem, pokiizuje se a poté
straslivou silou draka zasahne. Porazi ho tak jednou provzdy. S velkou sldvou pfijede do
meésta, které na zéklad¢€ jeho zaslouzeného vitézstvi konvertuje ke kirest'anstvi. Inscenovani
figur Sv. Jiti bylo zcela pochopiteln& ve smyslu protireformace jako ochrance véticich.'®’

Z inventare pofizené¢ho kancelaii prezidenta republiky a zpracovanym antikvafem
Prazského Hradu Janem Moravkem nalezneme handStajn se zobrazenim sv. Jifi. HandStajny
byly drazy mineralti, pfevazné charakteru vyvielin a fasovaly se do stiibrnych nebo zlatych

montazi. HandsStajn se dale upravoval fezbou a umoznoval velmi zajimavé trojrozmérné

12 pFLEIDERER 1992, 169.

19 BUKOVINSKA: Doméci oltatik se znakem rodiny Pernstejnii a Lobkovict, in: FUCIKOVA 1997b, 432.
14 pOESCHL 2007, 242.

195 pFLEIDERER 1991, 117.

1% O legendé sv. Jiti dale v Legenda Aurea na s. 300— 306 a v Acta Sanctorum pod 3. dubnem.

"7 pOESCHL 2007, 238 240.
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kompozice s rozlicnymi ikonografickymi naméty. Velmi ¢asté jsou motivy hornika
s vyobrazenimi patfi¢nych svétci jako patrontli spojenych s hornictvim, bohuzel se ndm jich
pfilis nedochovalo. Hlavnim teritoriem vzniku téchto artefaktii je oblast Krusnych Hor a
Jachymova. HandStajny s kiestanskymi naméty slouzily jako pfedméty osobni zboznosti.
Jsou velmi oblibenou soucasti pfedev§im Habsburskych kunstkomor a byla jim pfipisovana
zazrana moc. V tomto pfipad¢ je vysvétleni velmi logické, protoze zpravidla se jedna o
smolinec, ktery je radioaktivni. Nékolik exemplarnich handStajnii ve form¢ nastolcii s malymi
figurkami ze smaltu a zlatymi a stfibrnymi montaZemi se nachdzi ve sbirkdich KHMW a
pochézi ze slavné sbirky ze zamku Ambras.'®®

Nezodpovézenou otazkou zlstava kult Ceskych zemskych patronti. Zatimco v malifstvi je
Bartholomeus Spranger vyuziva jako ikonograficky ndmét pro svou sérii obrazi, ja jsem
zatim na zobrazeni zemskych patronil v uméleckém femesle nenarazil. Otazkou do diskuse se
tak opét stava staroboleslavské Paladium zemé Ceské, které je na heterogennim domécim
oltaiiku ze Staré Boleslavi. Casté neodborné zasahy z riiznych dob nam zatim i pies ob¢as

vyslovené hypotézy znemoziuji vyslovit jakykoliv soud.

Podoba svéta

Jedine¢nou ikonografii mél 4 metry vysoky automat svéta od Georga Rolla, o jeho historii
pojednavam v kapitole o typologii v oddile hodiny a automaty. Informace z dobového
prospektu totiz unikatné dokazuji mysleni manyristického clovéka. Nejprve popisuji funkci
automatu, zobrazen¢ postavy a astrologicko— astronomické udaje na cifernicich. Automat mé¢l
podobu Ctyitboké véze a vSechny 4 strany mély rozdilné scénéte korespondujicimi s rocnimi
udalostmi v Zivot€ kiest'ana. Na stran¢ urené pro pohled zptedu byl umistén cifernik. Kromé
v Evropé béznych hodin automat mél i samostatny cifernik na odméfovani minut. Postava
Herkula nesla nebesky globus, ten zemékouli a nebeskou sféru. Na automatu se také
pohybovaly planety podle geocentrického modelu svéta popsaného Ptolemaiem, prave tak
jako roztahujici se tahla s hvézdami. Na automatu byla také tada cifernikti s daty. Na predni
stran¢ byl biblicky motiv Klanéni Tt krall, ke kterému vyhravala vanoc¢ni koleda. Také na

této strané byl vyjev kurfiftd, kteti se zapiraji pfed cisafem za doprovodu walzové hudby

1% Ad exemplum v KHMW jsou pod inventarnimi &isly Inv. 4161 a Inv. 4147 — LEITHE-JASPER/DISTELBERGER
1984, 100-101.
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vydavané trumpetkami. Na dal$im jevisti se otacel rytii se svym ofem opét za doprovodu
trumpetek. Na bo¢ni stran€ vlevo byla k vidéni jeslickova hra s Klanénim pastyit, Vrazdéni
nevinatek s Herodem a Utgk do Egypta. Na boéni strané vpravo uéil Kristus v chrimé,
postavy ze svétovych déjin ukazuji hodiny a pfed zacatkem zvonkohry Kristus zaplasi smrt.
Na zadni stran¢ — vzdy pted pohybujicimi se figurami — bylo Uk#izovani Krista na kiizi, poté
zacala scéna se Zmrtvychvstanim a nakonec na Nanebevstoupeni. VSechny tyto sakralni

scény se samoziejmé mohly nastavit na ur&itou hodinu.'®’

Zpusoby vyzdoby a dulezita inspirace kunstkomorou

Vyzdoba uméleckych predmétii piirodnimi vyjevy je pro manyrismus typicka.'”® A i kdyz
rozdélujeme kunstkomoru do tfi oddild, nemiizeme jednotlivé ¢asti od sebe oddélit.
Kunstkomora je provazany organismus a studnice ndméta pro dalsi vytvory. Pro zpiisoby
vyzdoby na rudolfinskych uméleckych dilech byla nesmirn¢ diilezita naturalia. Kdyz Daniel
Froschl sepisoval inventat mél k ruce dva uzitecné radce a to specialisty na exotické druhy a
materialy, kterymi byli Charles de L Ecluse (Carolus Clusius) a Conrad Gessner. Jisté nebylo
jednoduché vyznat se v riiznych druzich Ivii, ptaka emu'’!, papouskd, krokodyla, Zelv,
exotickych jestérek (ty mél cisat obzvlast’ v oblib¢), pavouki nebo motskych ryb, jeste
obtizné&j$i musela byt identifikace jednotlivych Casti jako byly hlavy zvitat, ¢elisti nebo zuby.
Zvlastni kapitolou pak byly ulity — pfedevSim nautily — v soucasnosti témét vyhynuli
hlavonozci se spiralovitou ulitou oddélenou piepazkami od postupného ristu maji sviyj ptivod
ve vodach Indického ocednu. Ulity, v podstaté amonité tvrdé vapenky, se pouzivaly
k fasovani do zlatych ozdobnych montézi jako néstolce a nddoby, nebo jen samostatné pro
dekoraci a pro ozvlastnéni interiért, kdy se z nich délaly nastropni nebo nasténné mozaiky,
ale byly vhodné i k malb&. Obecné vSak plati, Ze nebyly vhodné pro skute¢nou funkci

predmétl a slouzily tak jen k dekoraci. Malovany nautilus je ve sbirkach

'Y BEYER 1983, 18.

1700 tématu vice pojednava ve svych publikacich profesor amerického Princetonu a uznavana kapacita v oboru
Thomas Da Costa Kaufmann. Za v§echny KAUFMANN Thomas DaCosta: The Mastery of Nature: Aspects of Art,
Science, and Humanism in the Renaissance, Princeton, 1993. O pfejimani motivi z ptirody také pojednal Ernst
Hans Gombrich ve své Oxfordské praci The Sense of Order, kde popisuje vznik ornamentt podle ptirodnich
vzorl. GOMBRICH 1979.

! Na dvore byl dokonce dnes uz vyhynuly ptak dodo nebo— li dronte mauricijsky, jehoZ jediny exemplaf na
svété je v Narodnim muzeu v Praze.
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Uméleckoprimyslového muzea v Praze.'’? Nadherné kusy fasované stiibrem vyrabdl
bavorsky zlatnik Wenzel Jamnitzer, ktery byl ze slavné rodiny zlatnikli ptsobicich pro
Habsbursky rod po dobu né¢kolika staleti. Nautilus byl asi jednou z nejvice signifikantnich
soudasti kunstkomor a kabinetl v renesanci, manyrismu a baroku. Casto se objevuje i

v druhotném uziti a v historismu. Ve zlatnictvi se ale uziva dodnes, ptedevsim v piimotskych
statech. Poslednim z pteZzivajicich druht je lodénka hlubinna (nautilus pampilius), ktera se
vyskytuje jiz od druhohor). V inventéfich se setkdme i s terminem hlemyzd’ (hlemejzd’)
perlovy. Dtlezité byly také kozeSiny, které se do Prahy dostavaly pfedev§im z Ruska, dileZita
byla kozeSina ze sobola, kterd byla velice luxusni komoditou a diky zdatnym dodavateltim
urcovala 1 podobu médy. V rudolfinské dobé€ byl sobol symbolem urozenosti a mezi ddmami
odznakem blahobytu. Ke kozichlim ze sobolu byly delsi rukavniky tzv. STUZELY, kde damy
nosily malinkého psicka na ohftati, ktery byl specialné vyslechtény pro tyto ucely. Jednalo se o
tzv. psicka rukavnicka, ktery by se dal pfirovnat k dnesni Civavé. KozeSiny sobola byly
vhodné k vyrobé kralovskych hermelinti. Zasadni bylo také nepfeberné mnozstvi rohovin.
Nejpodstatnéjsi rohovinou k tématu sakralniho uméleckého femesla je slonovina, tedy

materil z klu slona, z které byly vyrabény nejluxusnéjii krucifixy.'”® Podobn& obtizné to bylo

172 Musle vysokd 16 cm je datovana na 1. pol. 17. stol. a ma v UPM inv. &. 7095 — Redakce: Ad exemplum. .., in:
Uméni a femesla 2, XXXIX, Praha 1997, s.31

' Slonovina ma jasnou bilou az krémovou barvu a se stafim zloutne. Pravost staré slonoviny se pozna
jednoduchym testem, pokud se trochu upiluje az na ptivodni bilou barvu, pak po chvili na vzduchu bezpeéné
zezloutne. Setkame se vSak i s pripady, kdy je za slonovinu ozna¢ovana rohovina z mamuta, mastodonta nebo
dinosaura. Staré francouzské pojmenovani pro slony Olifant oznacuje rohy ze slonoviny. Stejného pojmenovani
je i sttedovéky vale¢ny signalizaéni roh, ktery byl vyfezavany ze slonoviny a ozdobeny reliéfni fezbou.

V druhotném uziti byly z olifantd zhotovovany relikviare. Kazdé umelecké dilo obdatené slonovinou ziskava na
cené a kvalité. Kviili neSetrnému lidskému zachazeni vSak pravé poptavka po slonovin€ ohrozuje tato zvifata na
zivote. V dé&jinach uméni ma slonovina ¢estné misto. Slonovina byla vzdy odznakem svétské, ale i cirkevni
moci. V egyptském nabytku se uzivala jako obkladovy materidl pro luxusni nabytkové kusy. Oblibili si ji
Féni¢ané, Rekové, v Byzanci za Konstantina Velikého vznikala fada dél, ale i Japonsko a Cina. Div svéta socha
Pallas Athény byla zhotovena ze dfeva a obloZena slonovinou a dopliky z ryziho zlata, tato technika se nazyva
chryselefantina a ve své dob& znamenala samotny vrchol luxusu. V antickém Rimé se slonovinou obkladaly
konzularni diptychy, tedy desky s pisemnostmi, je ji obloZena katedra ravennského biskupa Maximiana nebo
cisafské Zezlo Gaia Julia Césara. Diptych ze slonoviny z 5. stoleti z pokladnice milanského domu ma nejstarsi
ikonografické zobrazeni ikonografického namétu Posledni vecefe Krista. Velice zajimavymi predméty jsou
slonovinové vyiezavané hlavolamy, které se diky oblibenému konicku panovnikid drechslovani (soustruzeni)
naleznou na soupisech vSech kabinetd kuriozit, ale setkdme se i s vyfezavanymi destiCkami umisténymi na
kniznich vazbach. Déanska kralovska koruna na zamku Rosenborg v Kodani je ze slonoviny. V manyristickém
uméni se velkou nadherou vyznacuji slonovinové krucifixy, které byly casto inspirovany Giambolognou.

V prazském UPM je ve sbirkach k vidéni krasny manyristicky krucifix vysoky 92 cm pravdépodobné z jizniho
Némecka. V drazd’anském GG je v nové expozici celd fada luxusnich pfedmétl vyfezanych ze slonoviny.
Taméj$im luxusnim dilem je prekrasna obrovska fregata ze slonoviny nesena Neptunem, na které jsou jména
vSech saskych princt od Hardericha, ktery mél Zit jesté pfed Kristem az po zadavatele prace saského kurfifta
Johanna Georga I. Autorem byl drazd’ansky Jacob Zeller, ktery dilo dokonc¢il v roce 1620. Se slonovinou se dale
setkame jako s dekorativnim materidlem na nejluxusnéjSich stielnych zbranich. V souéasnosti se slonovina
nahrazuje v zapadni spole¢nosti umélou napodobou, ktera je velice bézna od obdobi stylu art deco. Znama
obchodni znacka, ktera proslula vyrobou imitace slonoviny se nazyva Ivorine.
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1 s 181 kvétin — s obrovskym mnozstvim ofecht, semen a exotickych rostlin a pochopitelné
s pestrou skalou minerall. K ikonologii minerali a materialii obecné musime pfistupovat
v rudolfinské dob¢ obzvlast’ opatrn€. Neni mozné piebirat sttedoveké vyznamy, které vychazi
z dobov¢ literatury, protoze mineralogii byla na dvofe cisafe Rudolfa II. vénovana zvlastni
péce. Prvni odbornd klasifikace mineralii tak pochazi jiz od né¢kolikrat zminovaného Anselma
Bétia de Boodt v knize Gemmarum et lapidum historia.'™

Inventar prazské kunstkomory objasnil celou fadu dosud neznamych exotik, které byly
myln& uvadény jako pozistatky bajnych tvort.'” Tuto specialitu sttedovéku vyvratila fada
vyznamnych osobnosti, které se zapsaly do déjin pfirodnich véd. Jednim z nejznaméjSich
odhalenych rudolfinskych ptipadl je roh narvala, myln¢ pokladany za roh bajného
jednoroZce, na jehoz odhaleni ma podil i vynikajici mineralog katolicky u¢enec a dvorni Iékat
Rudolfa II. Anselmus Bétius de Boodet, ktery zaslechl o rybe s bodcem, kterou lovi rybafi na
severu a napadlo ho, Ze by v tom mohla byt spojitost s rohem jednorozce.'’® Piivodné
ikonografické Maridnské téma Panna Maria s jednoroZcem bylo zruSeno na Tridentském
koncilu, protoze se nepodatilo dokdzat existenci bajného tvora. Pfesto se s nim setkdme i
pozdé;ji tieba na obraze od El Greca, namét byl dokonce 1 na zbofeném staroméstském
marianském sloupu.'”” Moisky savec narval z fadu kytoved s masivnim rohem, ktery je ve
skute¢nosti zubem, je naprosto unikatnim Bozim tvorem a moZzna prave proto ma v d&jinach
uméni vysostné postaveni.'” Masivni bily az nazloutly roh narvala byl totiZ vzdy jednou
z nejluxusnéjSich polozek v kabinetech kuriozit. Jeho vyskytem je Severni polarni mote.
Slavné Zezlo z cisafskych korunovaénich klenotl zhotovené v Praze dvorskym Spickovym
zlatnikem Andreasem Osenbruckem mezi lety 1612 — 1615 ma totiz dfik zhotoveny z rohu

179 v , ,
Je k vidéni na moravském zamku

jednoroZce, ve skutecnosti praveé z rohu narvala.
v Buchlovicich.

Exotické materialy v kunstkomote ovliviiovaly 1 dvorni malite, jak na to spravné€ upozornil
Thomas Da Costa Kaufmann v souvislosti s Arcimboldovymi fantastickymi vizemi pfirody a

umeni.

17 O tomto zajimavém rudolfinském ugenci je nesmirn zajimavy ¢lanek Iva Purie; PURS Ivo: Anselmus Boétius
de Boodt a Alchymie, in: Studia Rudolphina 4, Praha 2004, p. 44-52. Clanek si je mozno také stahnout na
webovych strankach tohoto jinak tisténého média Akademie Véd Ceské republiky.

175 FERINO-PAGDEN 2008, 191.

' EINDLEN: Kabinety, sbératelstvi a piirodni filosofie, in: FUCIKOVA 1997a, s. 215.

7ROYT 2006, 197.

'8 Kazdy zpracovavany roh byl pro zlatnika velkou udélosti a byvalo zvykem uspofadat na zpracovani tohoto
materialu vybérové fizeni. O jednom z nich nas zpravuje ve svém vlastnim Zivotopise slavny zlatnik Benvenuto
Cellini.

17 LEITHE-JASPER/DISTELBERGER 1984, 24.
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V oblasti dekorativniho uméni manyrismu je zptsob vyzdoby nejen na dilech uméleckého
femesla, pevné spjat pfedevsim s dvéma zakladnimi osobnostmi a tim je ve Francii ndvrhar
Bernard Palissy a pro Némeckou ¢ast norimbersky zlatnik a dekoratér Wenzel Jamnitzer.
Prave pocetné zaznamy Jamnitzerovych praci v inventatich z Mnichova a Ambrasu deklaruji
samostatné navrhy zvifat a kvétin, bud’ jako individudlni dila a nebo jako soucasti

NI o ;1 a1xp 180
rozmérnéj$ich uméleckych dél.

Pravé pro dila obou vySe zminénych autorii se zavedl
termin stilo rustico, ktery zahrnuje pravé typicky manyristicky zpisob vyzdoby na zakladé¢
principu zpodobniovani opakujiciho se znazorniovani drobného hmyzu, jestérek, kvétin a
dalSich naméti Cerpajicich z ptirodni fise.

Noha z tepaného stiibra na K7izi arcibiskupa Medka je zajimavé vyzdobena a to zcela
odlisnym zpiisobem nez jsou piedchozi dva nejrozsitenéjsi zpusoby. Symbolickou formou
ztvarnovanou jeStérkami, zabami, kulickami a stylizaci chramu Boziho hrobu na noze kiize

4

piipominaji Kristovu smrt a Zmrtvychvstani Krista, z ¢ehoz vyplyva, ze se vazi
k Velikonoénim obfadéim.'®'

Emailova vyzdoba je pro dila uméleckého femesla rovnéz nesmirng dilezita. Emaily ' se
zdobily ty nejvyznamnéjsi kusy. Nalezneme je na fasovanych naturaliich a zlatnickych
montazich, ale zdobi 1 ¢etna drobnd dila slavné prazské glyptiky. UrCovani emailt vychazi
predevsim ze srovnavaci analyzy.

K zakladnimu pochopeni zplisobu vyzdoby dél rudolfinského zlatnictvi patii znalost
cisatfskych korunovacnich klenotti, které jsou signované a ozdobené cetnymi
charakteristickymi barevnymi smalty a drobnymi zlatnickymi pracemi. Korunova¢ni koruna
Rudolfa II. je tvofena ze Ctyt sférickych trojlihelnikd, pficemz na kazdém z nich je samostatny
reliéf znazornujici — korunovaci v Praze u metropolitni katedraly Sv. Vita, korunovaci na
Uherského krale, cisatskou korunovaci v domé v Rezn&'™® a &tvrtym je motiv Rudolf jako
vitéz nad Turky. Autorstvi bylo ptipsano Karlem Chytilem vynikajicimu dvorskému zlatniku

Janu Vermeyenovi a souc¢asné badani dosud tuto informaci nezpochybnilo. Vyzdoba samé

180 FERINO—PAGDEN, 192., pro zajimavost srovnani s kapitolou Teatrum mundi a s tzv. Prazskou fontanou.

Bl pUGIKOVA: KiiZ arcibiskupa Medka, in: FUCIKOVA 1997b, 181.

82 Emaily nebo smalty - sklovina z kiemenné moucky zbarvena riznymi oxidy kovi. Existuje pestra $kala
smaltd — prihledny (transparent), prisvitny nebo opakni (opaque), dale podle zpisobilosti k uziti pro druhy kovt
— zlaty, stfibrny, tombakovy, Zelezny a posledni kategorii je jemné praskovy malifsky. RozliSujeme smalt
jamkovy, tzv. champlevé — plochy (jamky) se hloubi rydlem nebo leptanim, bunkovy, tzv. cloisoné — obrazec
(kresba) je ohrani¢en konturou z tenkého plochého dratku. Emailovou malbu proslavil, tzv. limozsky email
(smalt) — rizné zbarvené smalty jsou nanaseny pfimo na plochu pfredmétu, bez oddélenych stén, figur a
ornamentl az do tloustky 2 mm. Pozoruhodné smalty nalezneme na cisafskych korunovaénich klenotech
Rudolfa II., které ohromi svou preciznosti a originalitou.

18 K orunovace v Rezn& byla zajimava udalost pii které se pekl cely vil a mezi lid se hazely st¥ibrné mince —
JANACEK 1995, 46.
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koruny je z hlediska pouziti motivii neobycejné rozmanita. Nespocetné drobné ozdoby jsou ve
tvaru plasticky ztvarnénych volut, festontl, kartusi, rolwerkd, které jsou zdobeny
transparentnimi i neprithlednymi barevnymi emaily. Emaily jsou bud’ na zlatém nebo
barevném podkladu a vyskytuji se na nich charakteristi¢ti ptackové, ovoce, zavésy, Cabraky
apod.'™ Koruna je dnes ulozena v rimci KHMW v Hoffburgu ve Vidni, protoZe se stala roku
1804 oficialni korunou Rakouska. Po jeho smrti se s nejvétsi pravdépodobnosti stal jeho
nastupcem Andreas Osenbruck, protoze to byl on, kdo dodélaval Rudolfovy korunovacni
klenoty. Zezlo zhotovené z rohu narvala totiz v roce 1924 odkrylo totiz dlouholeté tajemstvi
Arpadu Weixlgartnerovi signaturou ,,Andreas Osenbruck fecit 1615%. I starSi badatelé odhalili
jisté odliSnosti mezi vyzdobou jablka a Zezla. Jablko je zlaté a hladké, prepasané ozdobnym
pruhem s plastickym dekorem ozdobeném barevnymi emaily a perlami. Na vrcholu je kiiz
zavrieny velkym safirem. Zezlo je zakonéené komplikovanou hlavici ze zlata a na konci
rukojeti opatfené desti¢kou s monogramem cisafe Matyase a dataci 1612.'%

Cisafské insignie vytvotené v prazskych dvorskych dilnach rozdélil Ernst Kris zhruba do
dvou skupin. Prvni je okruh mistra koruny a druhou okruh mistra zezla. Prvni skupina se
vyznacuje kompaktnéj$im, tézkopadnéjsim plastickym dekorem, uplatnénym piedevsim na
oramovani kameji, dale hladkym zlatym fasovanim, zdobenym barevnymi emaily s motivy
grotesek, baldachynt, ptacka, hmyzu, kvétin a plodl ovoce a zeleniny, inspirovanych
soudobou grafikou. Tyto hladké montaze, pouzivané zejména na okrajich nadob, byvaji
pokryty souvislou vrstvou bilého emailu. Tyto montdze nalezneme u Madony s JeZiskem
v oblacich '*° nebo Panny Marie."”’

Druhou skupinou oznaovanou jako dila okruhu mistra zezla charakterizuje vylehceni
plastického dekoru ptevedené¢ho do komplikovaného systému drobnych volutek, pasek,
rozvilin, zavést a ter¢i ze zlata, které jsou zdobeny barevnymi emaily. Casto se uZivala bila
barva jako podklad jemnych zlatych ornamentti vyhotovenych i na téch nejmensich ploskach.
Originalni je i uziti Gerné barvy, ktera se na korun& nevyskytuje.'®® Prace s vyzdobou mistra

. . 189
7ezla nalezneme na Madoné.

'8 FUCIKOVA/BUKOVINSKA/MUCHKA 1991, 146.

185 FUCIKOVA/BUKOVINSKA/MUCHKA 1991, 148.

186 DISTELBERGER: Madona s ditétem v oblacich, in: FUCIKOVA 1997b, 139.

187 DISTELBERGER: Panna Marie, in: FUCIKOVA 1997b, 138.

188 BUKOVINSKA: Umélecké femeslo na dvore Rudolfa I1. v Praze, in: DVORSKY 1989, 231-233.
18 DISTELBERGER: Madona, in: FUCIKOVA 1997b, 141.
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Ornamentika

Otazkou ornamentiky a viibec vzniku ornamentu se zabyval mimo jinymi slavny historik
uméni Ernst Hans Gombrich, ktery napsal, Ze ornament nemuze vzniknout z ni¢eho. Vzory se
najdou v piirodé a mohou jimi byt kvétiny, pefi, ulity nebo kaminky musi se vSak najit,
sesbirat a piedpfipravit k pouziti.'”® Vezmeme-— li v iivahu naturalisticky raz rudolfinského
umeéni je ornamentika naprosto logicka. Stylotvornou osobou pro tvorbu ornamentt byl
dvorsky zlatnik Hertzich van Bein, ktery je dolozen v Praze v letech 1598—-1618. Vytvofil
celou fadu ptedloh, které pak byly vzory pro zlatniky v Praze, ale i Augsburgu, kde je
kopiroval a vydal rovnéz ¢inny zlatnik a rytec predloh Corwinian Saur. Pfedlohové grafické
listy uréovaly ton ornamentiky pro $perky, zadni strany kameji a medailond.'”! Mezi zlatniky
kolovaly ornamentélni listy 1 ostatnich zlatnik®i jakymi byli Johannes Van Selen, Hans de
Bull, monogramista GB nebo Mathias Beitler, jehoz cernobilé ornamentalni listy slouzily jako
predlohy od roku 1580 — 1620.""* Vyznamnym autorem piedloh byl také zlatnik, pivodem
z Norimberka Erasmus Hornick, jehoz skici vyznamné ovlivnéné antikou byly velmi
roz§ifené.'”® Ornamentélni listy vytvareli, ale i puskafi. Pusky byly za Rudolfa II. bohaté
zdobené a poptavka po luxusnich kusech a pomérné velké plochy urcené pro dekoraci si nové
motivy piimo vyzadovaly. Specifické rudolfinské ornamenty ptedev§im do podob grotesek,
rozvilin, volut a zavijenych ornamenti byly tvofeny divtipnou kombinatorikou motivli napf.
ptackl, hmyzu, jestérek, zmiji, ryb, festonli nebo vegetabilnich motivi.

Frekventovanym ornamentem pro obdobi uméni za vlady Rudolfa II. je rollwerk, tedy
zavijeny ornament s okraji, které jsou jakoby nastfizené a dopiedu i dozadu se zavijeji, tedy
roluji."”* Tento pojem zahrnuje zavijené, sta¢ené a rozmanité lenéné, profezavané a
prolamované okraje ramu, predevsim kartusi a erbovnich §titl, ale v manyrismu zejména
zdobné motivy jako vlajici stuhy a fantastické voluty. Zavijeny ornament se vyskytuje
pfedevS§im v manyrismu a baroku v oblasti na sever od Alp. Pro prvotni vyskyt ornamentu se
uvadi zejména italsti architekti, Stukatéfi a malifi ¢inni ve Francii v 30. letech 16. stoleti tedy

VN

prvni fontainebleauska skola'”” a Florencie v 30. letech 16. stoleti odkud se §itil skrz grafické

1% GOMBRICH 1979, 65.

1 SCHUTTE: Umélecké femeslo a kunstkomora, in: FUCIKOVA 1997a, 199.

192 SCHUTTE: Matthias Beitler — Ornamentstecher in Ansbach und Hartschier In Prag, in: SCHULTZE 1988b, 267.
19 DRAHOTOVA 1991, 46.

1% HEROUT 1994, 301.

195 BLAZICEK/KROPACEK 1991, 230.
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predlohy rychle pies Nizozemi, Némecko a Skandinavii.'”® Neni jisté nezajimavé, Ze zavijeny
ornament se objevuje i na mexickych mozaikéch z pefi z kunstkomory Rudolfa II. Objevuje
se na emailech tvofici ozdobné montaze kameji, ale nalezneme ho i na emailech zdobici
cisafskou korunovaéni korunu.

Boltcovy ornament je nejen ¢astym motivem v manyristickém umeéni, ale jeho ptivod je
dokonce z umé&leckého okruhu dvora Rudolfa II. S boltcem se setkdvame pfedevsim na
zlatnickych a fezbaiskych pracich pocatkem 17. stoleti. Jeho podoba pfipomina chrupavcité,
boltcové utvary, odtud také pochazi némecké nazvy ,,Ohrmuschelstil* nebo
.. Knorpelwerk.«'’

Dulezitym rudolfinskym ornamentem byl feston. Jedna se o dekorativni ornament
segmentového tvaru, zpravidla v podobé polovénce, ktery je plasticky a sklada se z listd,
kv&ti nebo plodi. Uzivé se jednotlivé, ale i v girlandach.'”® Feston byl nesmirng
frekventovany ornament a nalezneme jej na dilech od cisafské koruny az po drobné kameje.

Zakladnim rudolfinskym ornamentem byla kartus, tedy plocha riizného tvaru s ozdobné

199

vyvinutymi okraji.”~ Vyskytuje se pfedevsim na glyptickych dilech, ale obecné byla rozsifena

v celém umeéleckém femesle.

Rozsifenym ornamentem byla také maureska, pochézejici z oblasti ptedniho Vychodu.*®

Maureska je slozena ze soumérné vyvinutych stihlych rozvilin stylizované plogné plochy.*"!
Rudolfinsky dvir mél s isldmskym svétem velice dobré vztahy. Pfedevs§im se prazsky dviir
dobfe stykal s Persii.

Nesmirné populdrnim byla také groteska, ktera je tvofena z jemnych rozvilin vyplétanych
kvéty, plody, riznymi architektonickymi motivy, vdzami, trofejemi, zoomorfnimi motivy
apod. Objevuje se jiz v antice, ale hlavnim obdobim roz§ifeni je renesance, kdy byla
znovuobjevena v sesutych sklepenich, které byly oznadovany jako jeskyné — grotty.*** Neni

oy cw . . vr . . . 2
bez zajimavosti, Ze se objevuji grotesky z pefi na mozaikovitych obrazech z Mexika.*”

19 Erik FORSSMANN: Renaissance, Manierismus und Niirnberger Goldschmiedekunst, in: Gerhard Bott:
Wenzel Jamnitzer und die Niirnberger Goldschmiedekunst 1500-1700 (katalog k vystave), Miinchen 1985, p.2.
197 BLAZICEK/KROPACEK 1991, 33.

198 BLAZICEK/KROPACEK 1991, 64.

' BLAZICEK/KROPACEK 1991, 97.

29 DRAHOTOVA 1991, 46.

201 BLAZICEK/KROPACEK 1991, 127.

202 BLAZICEK/KROPACEK 1991, 73.

29 DRAHOTOVA 1991, 47.
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Podobnym ornamentem jako maureska a groteska je arabeska, kterou je dobré pro uplnost
zminit také. Arabeska je také plogny renesanéni ornament z utlych akantovych®™ rozvilin,
které jsou nejcastéji soumérné vyvinuté. Vychazi z helénskych piedloh a nikoliv z arabskych,
jak by mohl nazev myln¢ svadét a uzival se ptredevsim pro vyplné pilastr, svislych vyplni a

vlyst. Do rozvilin, které ¢asto rostou z vaz nebo kandelabri, jsou vplétany figuralni motivy

vvvvvv

uréovana piedevsim proto, Zze vychazi vylozené z islamského pros‘tfedi.205

Sakralni ikonografie rudolfinského uméni

Sakralni ikonografie v rudolfinském uméleckém femesle nabizela ¢etné nameéty, s kterymi
se setkame 1 v jinych uméleckych odvétvich a zndzorniovala témata biblicka, ale i1 s kultem
svétetl. Cast rudolfinského obdobi spada do obdobi po Tridentském koncilu, ktery na svém
XXV. zasedani fesil sviij vztah k obraztim a zobrazovani kiestanskych naméta. Tato otazka je
dodnes nesmirné aktualni a neni na ni uspokojiva odpovéd’. I kdyz u nas byly zavéry
tridentského koncilu schvéleny jesté za panovani Rudolfa II. neni snadné vyvodit
jednoznaény zavér. Je také nesmirné diillezité brat charakter rudolfinského uméni, jako uméni
otevieného — svétového.

Originalni osobnosti jako Paulus von Vianen nebo Antonio Abondio byly dokonce autory
naméta, které byly asto napodobovany dalSimi zlatniky, ale i sochafi. Na druhou stranu pro
feseni jednotlivych zakazek piejimaly i znamé maliiské naméty. Rada medaili a kameji
bezpochyby kopiruje dila Rafaelova nebo Albrechta Diirera, jak dokldddm na jednotlivych
polozkach katalogu této prace. Zpiisoby vyzdoby, které jsou pro rudolfinské uméni
charakteristické vychazi z pestrobarevné $kély rozliénych motivli naturalniho charakteru,
které kolovaly na grafickych ornamentalnich listech tvofenych samotnymi zlatniky a
predevsim ze samotné povahy kunstkomory, ktera byla odrazem stvoieného svéta a

obsahovala nepfeberné mnozstvi ndméta z prirodni fiSe. V rudolfinském okruhu se také

204 Akant — ornament vyskytujici se bezpe&n& ve viech dobach evropského uméni zamémé mezi typické
rudolfinské ornamenty nezahrnuji. Bezesporu tam patfi, ale pro vystihnuti charakteru rudolfinského uméni je
jeho tloha bezpiedmétna.

205 BLAZICEK/KROPACEK 1991, 19.
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formuje stilo rustico. Umélci (femeslnici) méli k dispozici obrovské mnozstvi drobného
hmyzu, jestérek, ¢asti zvitecich t¢l, exotickych semen a podobnych exotik a mirabilii.
Urcovani montazi vychéazi z porovnani okruhu vyznamnych zlatnickych dél rudolfinské
doby — cisafskych korunovacnich insignii, kterymi jsou cisatfskéd korunovaci koruna Rudolfa
II., vytvofend Janem Vermeyenem a zezlo s jablkem vytvofené Andreasem Osenbruckem.
Pro evropské uméni je rudolfinské uméni dalezité i jako podhoubi novych motivii, protoze

oblast rudolfinského zlatnictvi obohatila svétové uméni o ornament boltec.

Zaveér

Ptitomnost cisafského dvora s uménimilovnym cisafem v jeho Cele byla pro Prahu a jeji
kulturni zivot nesmirné diilezita. Rudolf II. byl skute¢né zajimavym monarchou. Hodnoceni
jeho éry z hlediska politicko-historického bude asi vzdy pfedmétem sporii. AvSak jeho epocha
z hlediska ptinosu déjindm kultury musi byt vzdy hodnocena kladné. Umélecti femeslnici,
kteti byli pozvani do Prahy na dekret a vytvareli umélecka dila zanechali nesmazatelnou stopu
v d€jinach uméni. V oblasti sakralniho uméleckého femesla vytvareli velmi specifické typy.
V prvni fadé jsou to domaci oltariky s origindlnimi commessi z okruhti rodin Castruccili a
Miseronit, které vznikaly v kombinaci s dalSimi materialy a tvlirci. Déle portrétni medaile
rodiny Abondili, kameje pfedevSim Miseronil a Alessandra Masnaga se Spi¢kovymi
montaZemi svétové urovné Jana Vermeyena nebo Andrease Osenbrucka. Samostatné rozsahlé
commessi di pietre dure se sakralnimi ndméty umisténych do fantastickych i redlnych krajin
od rodinného klanu Castrucciti proslavily Prahu po celém svété. Spise pro uplnost volné

plastiky z polodrahokami od Ottavia Miseroniho. Sakrélni liturgické predméty byly
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zastoupeny kalichy, krucifixy a znamou monstranci pfipsanou Miseroniim a Andreasi
Osenbruckovi. Mimotadné cennymi byly nadherné irizované mozaiky z pefi z oblasti Mexika,
kde nalezneme i dilezitou kanonovou tabuli, kterou miizeme dat do ne¢ekanych souvislosti se
zéavery Tridentského koncilu. Dilezitymi typy jsou vyrobky ze skla a horského kiist'alu, které
vychdzeji z prazské glyptiky a které polozi zaklad budoucimu slavnému ceskému baroknimu
rytému sklu. Svétové vyznamné jsou i cinové plakety Paula von Vianen podpofené vznikem
domaciho progresivniho sméru, ktery uréoval ton celé sttedni Evropé jak ve zvladnuti
techniky, tak v nejvétsich evropskych nalezistich v zapadnich Cechach. Dobie honorovanymi
pracemi byli rovnéz vySivky, kde se také setkame s kiestanskymi naméty. Skute¢nymi divy
svéta v§ak byly mimotradné technicky naro¢né hodiny a automaty, které byly bohuzel kolikrat
tak dobré, Ze byly zcizeny jako prvni, ale naStésti z dobovych materidli si miizeme ud¢lat
jasnou predstavu. Nesmirn¢ dulezité je, Ze na automatech nalezneme 1 sakralni motivy, coz
bylo dosud v literatufe d¢jin uméni prehlizeno. V druhotném uziti miizeme naleznout na
pozdéjsich liturgickych predmeétech zlatnické prace z kategorie Sperki.

Vycet typt v uméleckém femesle sakralniho charakteru, ktery je v této praci, pochopitelné
nemusi byt Uplny, ale za stavajici miry poznani predstavuje vybrany nahled z hlediska tvorby
a sbératelstvi na dvotfe Rudolfa II. a potvrzuje tak, Ze tato vyznamna etapa v déjinach ¢eského
vytvarného uméni nesmi byt pfi prezentaci ochuzena i o kiest'ansky nahled na téma.

Dvorsti umélci, z velké vétSiny katolici, vytvaieli na dvofe ze vSech dostupnych 1
exotickych materiala zajimava dila. V typech uméleckého femesla tak nalezneme kromé
liturgickych nadob, jakymi byli kalichy a monstrance, pfedevsim pfedméty ur¢ené k osobni
zboznosti do domacich kapli a do béZzného denniho provozu, pficemz bude asi vzdy otdzkou
do diskuse, kam byly uréeny primarng. Nakladné a rozmérné kusy urcené do sbirek a cisatské
kunstkomory nebo jako darek dosvédcuji, Ze v rudolfinském uméni miiZzeme hovofit i o
sakralni linii tvorby a Ze se neomezovala jen na mytologické naméty, na kterou je v literature
o déjinach uméni kladen diraz pfedevsim. DileZité je, Ze cisat Rudolf II. podporoval své
ucence, takze pfisli s fadou novych objevil. Za v§echny uvadim v diplomové préci ¢innost
katolického dvorského 1ékare Anselma Botia de Boodt, ktery jednal upozornil, Ze roh
jednorozce by mohl byt ve skutecnosti z ryby, o které hovoti seversti rybafi a svou
zodpoveédné vedenou praci o mineralech pfisel s fadou cenénych poznatkli. Na druhou stranu
se ale vymezuji vici tvrzeni, Ze rudolfinsky dvir byl védeckého razu. Vit Vlnas dokonce
hovoti o encyklopedickém piistupu a tento ndzor nalezneme podpoteny i ve starsi literature.
Tato skute¢nost nemuize korespondovat naptiklad s vysledky badani Josefa Janacka, ktery

narazil na praktiky provadéné piimo na dvore vychézejicich z africkych zombie.
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Sakralni ikonografie v rudolfinském uméleckém femesle nabizela ¢etné nameéty, s kterymi
se setkame 1 v jinych uméleckych odvétvich a zndzorniovala fadu témat biblickych a s kultem
svétcii. Cast rudolfinského obdobi spada do obdobi po Tridentském koncilu, ktery na svém
XXV. zasedani fesil sviij vztah k obraztim a zobrazovani kiestanskych namét v dekretu De
invocatione, veneratione, reliquis sanctorum et sacris imaginibus. Tato otazka je dodnes
nesmirn¢ aktualni a neni na ni uspokojivé odpovéd’. I kdyz u nas byly zavéry tridentského
koncilu schvéleny jesté za panovani Rudolfa II. neni snadné vyvodit jednoznacny zavér. Je
také nesmirné ditlezité brat charakter rudolfinského uméni, jako uméni oteviené¢ho —
svétového. Casteéné zavéry viak mizeme vyvodit napf. z kanonické tabule, kterd je
vytvofena jako mozaika z pefi a kterd pochdzi z Mexika z prostiedi Spanélského biskupstvi.
Nameétem je Posledni vecete Krista, kterd snese tridentska doporuceni.

Ohledné podob naméth a zplisob vyzdoby aplikovaném na rudolfinském dvofie je umélecké
femeslo skute¢né mimotadné. Originalni osobnosti jako Paulus von Vianen nebo Antonio
Abondio byly dokonce autory naméti, které byly ¢asto napodobovany dalsimi zlatniky, ale i
sochafi. Na druhou stranu pro feSeni jednotlivych zakazek ptejimaly 1 znamé maliiské
naméty. Rada medaili a kameji bezpochyby kopiruje dila Rafaelova nebo Albrechta Diirera,
jak doklddam na jednotlivych polozkach katalogu této prace. Z malitskych osobnosti na dvoie
nalezneme inspirace Bartolomeem Sprangerem, Castrucciové do svych fantastickych krajin
pouzivaly pfedlohy pfedevsim Petera Stevense. Neni bez zajimavosti, ze umélecti femeslnici
m¢éli s malifi a sochafi 1 skvélé osobni vztahy, o cemz svédCi zapisy z kit a svateb, kde si
svorn¢ chodily za kmotry ¢i svédky. Miseroniiim dokonce fada malii svédc¢ila pii soudnich
pii o penize.

Zpisoby vyzdoby, které jsou pro rudolfinské uméni charakteristické, vychazi
z pestrobarevné Skaly rozliénych motivli naturdlniho charakteru, které kolovaly na grafickych
ornamentalnich listech tvofenych samotnymi zlatniky a pfedev§im ze samotné povahy
kunstkomory, kterd byla odrazem stvofené¢ho svéta a obsahovala nepieberné mnozstvi namétt
z ptirodni fiSe. V rudolfinském okruhu se také formuje stilo rustico. Um¢lci (femeslnici) méli
k dispozici obrovské mnoZstvi drobného hmyzu, jestérek, ¢asti zvifecich tél, exotickych
semen a podobnych exotik a mirabilii, které mohli vyuzit pti tvorbé ornamentti a zptisobu
vyzdoby. Tuto teorii potvrzuji ve svych pracich E. H. Gombrich z Oxfordu a Thomas Da
Costa Kaufmann z Princetonu.

Urcovani montazi vychazi z porovnani okruhu vyznamnych zlatnickych dél rudolfinské

doby — cisatskych korunovacnich insignii, kterymi jsou cisatska korunovaci koruna Rudolfa
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I, vytvofena Janem Vermeyenem a zezlo s jablkem vytvofené Andreasem Osenbruckem, na
které upozornil Ernst Kris.

Pro evropské uméni je rudolfinské uméni dalezité i jako stylotvorné, protoze oblast
rudolfinského zlatnictvi obohatila ornamentiku o boltce.

Po skonceni zlaté éry cisafovou smrti mély rodiny uméleckych femeslnika dvé moznosti.
Pokud v Praze nashromézdily majetek, zapustily kofeny a koupily si né¢jakou nemovitost, tak
v Praze jednoduse zlstaly. N&kteti uplatnily své sluzby u Albrechta z Valdstejna. Jejich
povést byla slusnou reklamou mezi objednavateli z fad cirkevnich hodnostéait a Slechty. Pravé
potomci rudolfinskych zlatnikii byli aktivné ¢inni na celé fad€ baroknich dél a ptiklady
muizeme nalézt na dosud nezpracovanych klasternich pokladech. Kvalita a nové technologie
v prazské glyptice polozily zédklad slavnému ¢eskému baroknimu rytému sklu. Jestlize v§ak
femeslnici ziskali nabidku na piestéhovani dilny k solventnimu dvoru zcela pochopitelné
odjeli, jak uvadi naptiklad Marie Mzykova ve své praci v souvislosti s Chebskou reliéfni
intarzii.

Umeélecké femeslo se sakralnimi ndméty ma své misto ve zpracovani rozsahlé a vyznamné
kapitoly o uméni na dvofe Rudolfa II. Jak se dozvidame z ikonografie jthonémeckého
automatu z rudolfinské doby vyznamny zlatnik své doby George Roll vytvofil se svymi
pomocniky témét 4 metrovy model tehdejSiho svéta. Nalezneme na ném Herkula nesouci
nebesky globus, zemskou sféru, nebeskou sféru, planety se Zemi ve svém stfedu, hodiny
méfici hodiny, ale 1 minuty, hodiny s dilezitymi ro¢nimi daty a po obvodu kurfiity
schovévajici se pied cisafem, rytife toficiho se na svém koni a po celém obvodu vyjevy
z Kristova Zivota, které¢ se daji nastavit podle potieby a uvést v pohyb.

Z darové politiky samotného cisafe navic mizeme zjistit, Ze v piipad€ svatebniho daru pro
vyznamny par Zdenka z Lobkovic s Polyxenou z Pernstejna roku, ktery se bral roku 1603
nechal Rudolf II. zhotovit ndkladny domaci oltatik.

Nesmime opominout to, Ze v ptipadé dalSich dari, kterymi byl cisaf prosluly se Casto
darovaly pohary na pijacké soutéze a podobné predméty.

Umeélecké femeslo na dvore Rudolfa II. nemiizeme povazovat za umeéni sakralniho
charakteru, ale na zékladé povahy svétovosti dvora a fady prikladi na typech a ikonografii
nemuzeme sakralni charakter z rudolfinského uméni vyclenit, protoze existoval paralelné

v hlavnim proudu dvorského vkusu spolu s dalSimi proudy svétskym a mytologickym.
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kat. ¢. 1

Castrucci dilna — Domaci oltarik se znakem PernStejnii a Lobkovicii

material: ebenové dievo, technika: commessi in pietre dure, rozméry: 64X46 cm, lokace
a datace: Praha pied 1603 (?), piivod: Roudnicka lobkowiczka sbirka, X1.Ea.I LR 5272

Lobkovicko-pernstejnsky domdaci oltarik se sv. Markétou je ve tvaru renesancni architektury
vytvoieny z ebenového dieva s vkladanymi mozaikami ,,pietre dure* z polodrahokam1.
Oltarik byl darovan cisafem Rudolfem II. ke svatbé Zdenka z Lobkovic s Polyxenou

z PernStejna roku 1603 a byl vyroben v Praze. Ikonograficky namét hlavni desky méa fadu
vykladi. Nejpravdépodobnéji se jedna o vyobrazeni sv. Heleny.

Kat. ¢. 2

Antonio Abondio — Salvatorska medaile

technika: medaile lit4, zavésné ousko, material: zlacené stiibro, rozméry: 4, 3 X 3,4 cm, datace: mezi
1550 — 1600, lokace: Praha, ptivod: Narodni muzeum, numizmatické oddéleni, H5-150 932

Ovalna medaile s profilem dospélého JeZise Krista s ikonografickym namétem Kristus jako
Salvator.
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Kat. ¢. 3
Antonio Abondio — Medaile Rudolf II. (avers), Panna Marie (revers), material: zlato, lokace a
datace: Praha (?) po 1585, puvod: Berlin, Staatliche Museen, Miinzkabinett, b. ¢&.

Ovalni medaile s Rudolfem II. na aversu a profilem Panny Marie na reversu.

Kat. ¢. 4
Antonio Abondio — Madona s JeZiskem, plaketa jednostranna lita, bronz, 4, 3 X 3,4,kolem 1575 —
1600, Praha, Narodni muzeum, numismatické odd¢leni, H5-150 928

Tondo, Maria lactans s vyvrtanym otvorem pro navléknuti dracounu. Kompozice ziejmé
vychazi z tvorby Albrechta Diirera.
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Kat. ¢&. 5
Paulus van Vianen — Plaketa s klanénim pastytii, material: cin, technika:tepani a liti, rozméry: 31, 8 X
22,9 cm, lokace a datace: Praha 1607, puvod: Amsterdam, Rijksmuseum, BK-1979-101

Obdélnikova plaketa s vyjevem Klanéni pastyii; JeZiSek je uprosti‘ed v jeslickach, nad nim se
sklani Panna Maria, v popi‘edi skupina postav na obloze skupina andéla

Kat. ¢.6

Paulus van Vianen — Miska s vyjevem Zuzany se starci, material: pozlacené stiibro
technika: tepani, rozméry: primér 20, 5 cm, lokace a datace: Praha 1612, ptuvod:
Rotterdam, Museum Boijmans Van Beuningen, MBZ 198

Tondo, vyjev uzavieny véncem z listovi zobrazuje koupajici se Zuzanu pozorovanou dvéma
straci (Daniel 13). V pozadi skalnata krajina s letohradkem kralovny Anny v Praze.

75



Kat. ¢. 7

Paulus van Vianen — Plaketa se sv. Rodinou,

Material: stfibro tepané, Praha 1610, soukromé vlastnictvi, piivod kunstkomora Rudolfa Il., inventat
1607-1611, inv. ¢. 1693

Kat. ¢. 8

Paulus van Vianen — Sv. Rodina,

Technika: hnéda kiida Sed¢ lavirovana, material: tmavosedy papir, lokace a datace: Praha kol. 1610,
puvod: soukromé vlastnictvi

Kat. ¢.9
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Miseroni — dilna, Praha — Rlizenec s oboustrannym medailonem s Kristem a Pannou Marii, material:
lapis lazuli, zlato, hedvabna stuha, technika: glyptika - kamej, rozméry — 6, 2 X 4,5 (bez montaze 4,8
X 3,5) Praha poc. 17. stol., montaz pozd¢;jsi

Praha, metropolitni kapitula u sv. Vita, K 251

Oboustranna kamej vyrobena z lapis lazuli s poprsim Krista na aversu a poprsim Panny Marie
na reversu, je fasovana hladkym zlatym rameckem zdobenym bilym emailem s vegetabilnimi
motivy. Piivések je spojen s rizencem kulickami z téhoz kamene, prolozenych dutymi
kuli¢kami ze zlatého plechu, s fezanym kiizkem a ozdobeny stfapcem ze zlatého dracounu.
Dilo je ulozeno v pokladu od roku 1797, ale jeho pfesny puvod nezname. Typ oboustranného
medailonu vyuzil jako pfedlohu dilo Antonia Abondia. Autorstvi je zatim predmétem
domnének, ale jako velmi pravdépodobné se jevi bud’ pfimo Ottavio Miseroni, kvili
analogiim s jeho jiZ ur¢enymi a signovanymi dily a nebo né¢kdo z miseroniovské dilny.
Spojeni medailonu s rizencem probéhlo pravdépodobné az pozdéji, nicméné kvalita
provedeni jednoznac¢né dokladd naro¢nou a vyznamnou zakazku.

Kat. ¢. 10
Ottavio Miseroni, Jan Vermeyen (montaz, zadni strana) — Panna Marie, kamej, achat, zlato, email, 4,3
X 2,2 (montaz 5,5 X 3,9) lokace: Praha, datace: kol. 1600, pivod: Videni, KHM, Kunstkammer, XII 21

Reprezentativni kabinetni kus. Madona stoji s lehce nato¢enou hlavou hlavu zahalenou bilym
zavojem pred bilym pozadim. Miseroni pracuje se svételnymi efekty barevného achatu. Montaz
je pripsana Janu Vermeyenovi na zikladé podobnosti s emaily z cisai'ské koruny. V ovalném
ramovacim emailu se jako dekorativni ornament objevuje rollwerk (zavijeny ornament).
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Kat. ¢.11

Miseroni — dilna, Praha, Andreas Osenbruck (montdz) — Madona,

Technika: glyptika, kamej, material: zlato, email, achat, rozméry: 3, 5 X 2, 2 (6, 5 X 5) cm, lokace a
datace: Praha kol. 1610, ptuvod: Viden, KHM, Kunstkammer, XII 31

Madona, datovana kolem roku 1610, je z achatu a zasazend do zlaté montéze s emailem. Na
toto dilo jiz poukazal Ernst Kris, ktery poukazal na stylistickou ptibuznost s dilem Ottavia
Miseroniho, které je v katalogu uvedeno o ¢islo vySe. Mezi obéma kamejemi je vSak rozdil na
prvni pohled a to citelngjsi profilaci jemnégjSich detaild a hlubsiho vyrazu tvére. U Ottavia
Miseroniho totiZ nenajdeme tak zietelné oblouky oboc¢i, o€ni vicka ¢i profilaci kolem Ust. Do
Milanského prostiedi se ovSem zasadit neda, takze vznikl v Praze, kde jej mohl vytvofit
néktery z Ottaviovych bratfi, u kterych si jesté nejsme jisti pfifazenim zadného dila. Zlata
montaz, které chybi osazeni drahymi kameny patii do série Andrease Osenbrucka, tedy tviirce
okruhu Zezla cisatfskych korunovac¢nich insignii.

Kat. ¢. 12

Alessandro Masnago, Jan Vermeyen (montaz), Madona s JeziSkem v oblacich,

Technika: glyptika, kamej,material: achat, zlato, email, rozméry: 3,3 X 4 (5,5 X 5,5) cm, lokace a
datace: Milan 1590, montdz Praha, kol. 1602, pivod: Viden, KHMW, Kunstkammer, XII 31

Kamej Madonna s ditétem (malym Jeziskem) v oblacich byla vytvofena pro Rudolfa II.
v Milan¢ zlatnikem Alessandrem Masnagem. Kamen, ktery uz svou vlastni kresbou jakoby
naznacoval, co ma byt jeho ndmétem je jednim z typickych ukézek kabinetnich kust. Rudolf
Distelberger ptivabné vystihl toto spojeni mezi materidlem a umélcem:,,Vlastni mirabilium je
dar pfirody, nebot’ svéd¢i o vladé Boha; ¢loveék ktery v umeéni Stvofitele napodobuje, mize
pouze jeho krasu ozivit a nechat promlouvat.“ Autorstvi Alessandra Masnaga je podloZzeno
zpravou Paola Morigii v jeho dile La Nobilita di Milano, kde popisuje Ze:,,Madonna col
Bambolino Giesu in braccio, posta in una nuvola.” Montaz byla pfipsana Janu Vermeyenovi
na zakladé srovnani se zlatnickou praci na korun¢ Rudolfa II.
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Kat. ¢.13
Ottavio Miseroni — Kajici Mari Magdaléna, material:achat, vyska:16, 4 cm, lokace a datace: Praha
1590 —1600, ptivod: Viden, KHM, Kunstkammer, 1723

Kajici Mari Magdalény z achatu, ktera je signovana Ottaviem Miseronim a datovana do
posledniho desetileti 16. stoleti. I kdyz se na prvni pohled miize jevit pon€kud staticky a
nevyrazn¢, nesmime zapominat na charakter tvrdého materialu, ktery vyrazné ovlivituje jeho
zpracovani. Autor zde potvrzuje, Ze dovede vyuzit barevnosti kamene pro kompozici dila a
patfi mezi neustalé experimentatory. Zada pokryvaji v Sirokém pruhu husté prameny vlast.
Ptestoze mistr sva dila ¢asto nesignoval, umistil zde své znaceni Ott.M.F. vptedu dole na
skale. Soska byla se vyskytuje v soupisu pozlstalosti pro cisate Matyase z roku 1619, kde je
popsana slovy ,,Gahr konstreich gemacht.*

Kat. ¢.14

Giovanni Castrucci — Krajina s Obétovanim Izéka, technika: commesso di pietre dure, material:
achaty, jaspisy na bridlici, ram dievo, rozméry: 43, 3 X 57, 7, lokace a datace: Praha kol. 1600, ptivod:
Viden, KHM, Kunstkammer, 3411

Krajina s obétovanim Izdaka je vrcholnym mistrovskym kusem Cosima Castrucciho. Dilo ma
rozméry 43, 3 x 57, 7 cm a patii tak mezi nejmonumentalnéjsi vytvory rudolfinské glyptiky.
Commesso di pietre dure je vyrobeno z achati a jaspist, které jsou nasazeny na bfidlici a
dojem volného malifského dila umociiuje dfevény ram. Kompozice md mimotadnou
prostorovou hloubku, kterd vychazi z osy vychazejici zpredu zleva, ktera smétuje doprava
dozadu a protind obrazovou diagonalu délici poptedi vytvotrené z velkych pestrobarevnych
kusti od svétlobarevného pozadi z drobnych desti¢ek. Dramaticka figuralni scéna je zasazena
do tmavé skalni scenérie kontrastujici se svétlou krajinou. Praveé tato monumentélni krajina
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dokazuje, Ze si v nicem nezadd s vrcholy rudolfinské malifské dilny Pietra Stevense, ktera

byla tehdy vysoko na Zebticku oblibenosti u cisafského dvora.

Kat. ¢.15

Ottavio Miseroni —Mati Magdaléna, technika: reliéfni commesso di pietre dure, material: achaty,
jaspis, karneol, chalcedon, pozlacené sttibro, rozméry: 10, 5 X 7 cm, datace a lokace: Praha 1602 -
1605, puvod: Viden, KHM, Kunstkammer, XII 820

V ovalu je na zpusob figura serpentinata vkomponovana trictvrteéni postava Maii Magdalény
s atributy.

Kat. ¢. 16

Autorstvi a mozné datace: Rudolfinsky zlatnik pted rokem 1587, dvorsky zlatnik po roce 1600 — Kiiz
arcibiskupa Medka, material: stfibro, eben, technika: korpus stiibrny lity a cizelovany, noha st¥ibrna
tepand, vyska: 72, 5, lokace: Praha, ptivod: metropolitni kapitula u sv. Vita, K 109

Stiibrna soska JeZiSe Krista podle vzoru Giambologny na ebenovém k¥izi s bohaté zdobenou
nohou s motivy jestérek, zZab, kuli¢ek a stylizovaného chramu BoZziho hrobu.

80



Kat. ¢. 17

Ottavio Miseroni - Relikviafova monstrance s Madonou a JezisSkem, material: achaty, jaspisy, karneol,
ktist’al lapis lazuli, diamanty, rubiny, perly, zlato, pozlacené sttibro, technika: email, rozméry: 30 X
19, lokace a datace: Praha, kol. 1620, pivod: Viden, KHM, nyni Weltliche und Geistliche
Schatzkammer (Kunstkammer, Kap. 219)

Relikviairova monstrance ve tvaru architektury s centralnim commessem znazoriujici Pannu
Marii s JeziSkem, v okénku z kiist’alu uloZena relikvie Panny Marie

Kat. ¢. 18
Paulus van Vianen — Zmrtvychvstani Krista, lokace a datace: Praha 1607, ptivod: Amsterdam,

Rijksmuseum,
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Obdélnikova plaketa se zmrtvychvstalym Kristem, v popiedi vojaci, u odvaleného vchodu do
hrob stoji andél.

kat. ¢. 19

Jan Vermeyen - Koruna Rudolfa II., material: zlato, , drahokamy, technika: email,
vysSka: 28, 3 cm, datace: 1602, piivod: KHMW, Weltliche und Geistliche Schatzkammer,
i. ¢.XIal

Korunovaéni koruna je tvotrena ze ¢tyt sférickych trojuhelnik, pfi¢emz na kazdém z nich je
samostatny reliéf znazoriujici - korunovaci v Praze u metropolitni katedraly Sv. Vita,
korunovaci na Uherského krale, cisafskou korunovaci v domé v Regensburgu a ¢tvrtym je
motiv Rudolf jako vitéz nad Turky. Autorstvi bylo pfipsdno Karlem Chytilem vynikajicimu
dvorskému zlatniku Janu Vermeyenovi a souc¢asné badani dosud tuto informaci
nezpochybnilo.
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kat. ¢. 20
Andreas Osenbruck - Zezlo Rudolfa IL., material: roh narvala, zlato, , rubiny, safir,
perly, technika: emaily, délka:75, 5 cm, datace:1615, ptivod: KHMW, i. ¢. XIa 2

kat. ¢. 21

Andreas Osenbruck - Privések (jeden z osmi), material: zlato, drahokamy,
perly,technika: email, lokace a datace: Praha, kol. 1610, piivod: Svatovitsky poklad,
Praha, i. ¢. 177

Soubor sedmnacti privéskltl umisténych na barokni monstranci probosta Jana Dlouhoveského
(1674 — 1701) rozhodné neni autenticky a dokonce ani nepochézi z ozdob svatebnich Sati
Johanna Christiana Eggenberga s Ernestinou Schwarzenbergovou z tinora 1672, jak je
uvedeno v poznamce, ktera doprovazela relikvie. Jeho mimotadné provedeni, barevné emaily
a ndmétova koncepce privedla v minulém stoleti historiky uméni pted problém zda nejsou

z rudolfinské doby. Pravdépodobné jsou tedy ovésky z dlouhého zlatého fetézu, ktery Rudolf
Distelberger zatadil podle analogii s cisafskym Zezlem do dila Andrease Osenbrucka.
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Druhotné pouziti Sperku na monstranci vSak bylo pfi posledni restauraci ukonceno a sejmuto
pro samostatnou prezentaci budoucim divakim.

kat. ¢. 22

Juan Baptiste Cuiris — Mariansky obraz z peri, material: peri z kolibFika a papouska,
bavina, dievo, technika: mozaika, rozméry: 25,4 X 18,2 cm (bez ramu), lokace a datace:
Michoacan, 1550-1580, piivod: KHMW, Geistliche Schatzkammer, Inv. Nr. Kap. 322.

Mariansky obraz z peri je mozaika z pefi exotickych kolibtikii a papouski, kterd je umisténa
na papiru a dfevéném podklad¢. Mozaika diky pefi vytvaii tzv. irizujici efekt. Divak tak mize
vidét bohatou hru barev. Tento efekt se hojné vyuZival v secesnim sklu a dal by se vysvétlit
principem pohledu do mydlové vody. Pochazi z kunstkomory Rudolfa II. a nalezneme ji na
Froschlove inventafi pod Cislem 617. Autorem této mozaiky, kterd se nachazi dnes ve Vidni je
Juan Baptista Cuiris. Datovana je do obdobi 1550 — 1580 a pochazi z oblasti Michoacanu v
Mexiku.
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kat. ¢. 23

Juan Baptiste Cuiris — Kristus obraz z pefi, material: pefi z kolibfika a papouska,
bavina, dievo, technika: mozaika, rozméry: 25,4 X 18,2 cm (bez ramu), lokace a datace:
Michoacan, 1550-1580, piivod: KHMW, Geistliche Schatzkammer, Inv. Nr. Kap. 322.

Portrét Krista z peri exotickych kolibfikt a papouskti pochéazi z dilny Juana Baptisty Cuirise
v mexickém Michoacanu z obdobi 1550 — 1580 a dnes jej nalezneme v KHMW v Geistliche
Schatzkammer. Tato mozaika je pfimym protéjSkem pfedchoziho marianského obrazu.

Kat. ¢. 24
Alessandro Masnago, Jan Vermeyen (montaZz) — Intaglio s vyvadénim zvifat z Archy Noemovy,
technika: glyptika, intaglio, email, material: achat, zlato, 4 X 4 (montaz 5 X 5,9) lokace a datace:
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Milén, pocatek 17. stol., montaz, Praha, 1606, ptivod: sbirky Rudolfa II., zapsano v inventafi cisate
Matyase z roku 1619, Nr. 2213; KHMW, Samsung fiir Plastik und Kunstgewerbe, Inv. Nr. XII 28

Autorstvi tohoto intaglia urc€il na zéklad¢ srovnavaci analyzy Ernst Kris. Drobna kamej o
rozmérech pouhych 4x4 cm obsahuje vSechny typické znaky dél Alessandra Masnaga.
Kruhova kompozice nabizi v centru archu, nad kterou vidime Boha v oblacich, mlhu nad
méstem v pozadi a v popfedi mrtvoly utopené pii potopé. Namét vychazi z pivodni piedlohy
od Rafaela, ktera kolovala Evropou na grafickych listech. Na reversu je ndmét Zvéstovani
Pané Marii s vyfezanym napisem Ave Gratia Plena. Intaglio je zasazeno do ozdobné montaze
Jana Vermeyena s ornamenty rollwerkd.

kat. ¢. 25

autorstvi (?) — Kanonicky obraz z pefi, material: peri z kolibfika a papouska, bavina,
drevo, technika: mozaika, rozméry: 27,8 X 35 ¢m (bez ramu), lokace a datace:
Michoacan, 1550-1580, piivod: pochazi ze sbirek Rudolfa II., na Froschlové inventari
1607 — 1611, Nr. 612; KHMW, Geistliche Schatzkammer, Inv. Nr. Kap. 323.

Spodni ¢ast obrazu je vénovana Ustanoveni Svéatosti oltaini kde sedi Kristus, vyrazné
dominujici kolegiu apostolt uprostied stolu na trinu s opérakem ovalného tvaru a mirné se
naklani na pravou stranu. Na stole je poloZeny chléb a kalich. Tento centralni namét ma po
obou stranach jesté¢ namet Zveéstovani Panné Marii, Panna Maria kleci vlevo u pultu, zatimco
v pravé Casti obrazu je Archandél Gabriel. Nad vyjevem je kanonicky napis Hoc est enim
corpus meum. Hic est enim calix sangvinis mei novi et aeterni testamenti mysterium fidei qui
pro vobis et pro multis effundetur in remissionem peccatorum — tedy: Toto je mé télo. Toto je
totiz kalich mé krve, nového a vé¢ného zakona tajemstvi viry, ktery jsem pro vas a mnohé
jiné prolil na pfipominku hiichd. V luneté v horni ¢asti obrazu je Biith Otec. Bohuzel jak je u
organickych materialti bézné je povrch obrazu jiz nenavratné poskozen.
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kat. ¢. 25

Hans Schlottheim — Automat - jeslicky, material: stfibro, pozlacena méd’, figurky

z pozlaceného bronzu a polychromovaného di‘eva, varhany: cin, dievéné pistaly,
technika: liti, tepani, Fezba, polychromie, rozméry: 92 cm vyska, lokace a datace:
Augsburg, pred 1588, ptivod: zni¢eno v roce 1945, predtim Staatlicher Matematisch-
Physikalischer Salon, Dresden
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ME¢Tic¢ Casu nalezneme na nebesich, pod kterym je zavéSeno kyvadlo osazené figurkami
andéli. Automat s varhanami je na soklu zdobeny reliéfy podle piedloh Etienne Delauna —
Stvoreni Svéta, Zobrazeni v chramu, Potopa, Abrahdmova obét’, Kiest Jana Kititele, Mojzi§
na hote Sinaj, Ukfizovani a Nanebevstoupeni.
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Obrazova priloha
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25)

2. Konvice ze seychelského ofechu, Anton Schweiberger- montaz, Nikolaus Pfaff - Fezba
ofechu,
P. Praha 1602, KHMW, inv. ¢.6872
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3. Bezoar ve filigranové montazi s vegetabilnimi motivy, montaz 16 — 17. stol. KHMW
inv. ¢. KK 996

4. Handstajn s motivem Zmrtvychvstani Krista, Caspar Ulich 1556/62, KHMW, Inv. Nr.
KK 4148

Legenda:

P - Pvod

Kunstkomora - Kunstkomora Rudolfa II., ¢islo vychazi ze soupisu inventare 1607-1611
KHMW - Kunsthistorisches Museum Wien

rozmé&ry uvadény v centimentrech
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Seznam vyobrazeni

1. Automat — jeslicky , pohled na centralni vyjev, zni¢eno v roce 1945. Foto: archiv autora

2. Konvice ze seychelského ofechu, Anton Schweiberger- montaz, Nikolaus Pfaff - fezba
ofechu, Praha 1602, KHMW, Foto: archiv autora

3. Bezodr ve filigrdnové montazi s vegetabilnimi motivy, montdz 16 — 17. stol. KHMW. Foto:

archiv autora
4. Handstajn s motivem Zmrtvychvstani Krista, Caspar Ulich 1556/62, KHMW. Foto: archiv

autora

92



Seznam pouzitych pramenu a literatury

PRAMENY:

BAUER R./HAUPT H.: Das Kunstkammerinventar Kaiser Rudolfs II. 1607 — 1611, in:
Jahrbuch des Kunsthistorischen Sammlungen in Wien, Bd.72.1976.

FROSCHL Daniel: Inventar der Kunstkammer Kaiser Rudolfs II., Biblioték des
regierenden Fiirsten von Liechtenstein

MORAVEK J.: Nov¢ objeveny inventaf rudolfinskych sbirek na Hradé Prazském, in:
Pamatky archaeologické 2. a 3, XXXVIII a XXXIX, Praha 1937

LITERATURA:

ANDROSOV O./ARAPOVOVA T./BANK A. a kol: Ermitaz, Praha 1982

ATTWATER Donald, Slovnik svatych, Praha 1993

BALEKA Jan, Vytvarné uméni — vykladovy slovnik (malif'stvi, sochatstvi, grafika),
Praha 1997

BAUER Jaroslav: Mineral Rocks and Precious Stones, London/Prague, 1974

BAZANT Jakub: Prazsky Belvedér a severska renesance, Praha 2006

BEYER Annette: Faszinierde Welt der Automaten, Miinchen 1983

BLAZICEK Oldfich J./KROPACEK Jifi: Slovnik pojmi z déjin uméni — nazvoslovi a
tvaroslovi architektury, sochatstvi, malby a uzit¢ého uméni, Praha 1991

BOTT Gerhard: Wenzel Jamnitzer und die Niirnberger Goldschmiedekunst 1500— 1700
(kat. vyst.), Miinchen 1985

BUKOVINSKA Beket: Ammerkungen zur Personlichkeit Ottavio Miseronis, in: Uméni
XVIII, Praha 1970, p.185-198

BUKOVINSKA Beket: Dalsi florentské mozaiky z Prahy, in: Uméni XX, Praha 1972,
p. 367—368

BUKOVINSKA Beket: Rudolfinska kamej ze Svatovitského pokladu, in: Uméni XXII,
Praha 1974, p. 58-64

93



BUKOVINSKA Beket: Prazsky hrad na ,,florentskych mozaikach* z rudolfinskych dilen,
in: Uméni XXXI, Praha 1983, p. 444446

BUKOVINSKA Beket: Neznadma kamej s portrétem Rudolfa II., in: Uméni XXXIV,
Praha 1986, p. 129— 131

BUKOVINSKA Beket: Umélecké femeslo na dvote Rudolfa II. v Praze, in: D&jiny
¢eského vytvarného uméni I1/1 Od pocatku renesance do zavéru baroka, Praha 1989
BUKOVINSKA Beket: Kunstkomora/Neuplny obraz slozeny z fragmentd, in: Uméni a
femesla 2/XXXIX, Praha 1997

DISTELBERGER Rudolf: Gold und Silber, Edelsteine und Effenbein, in: Renaissance in
Bohmen, ed. Ferdinand SEIBT, Miinchen 1985

DIVIS Jan: Poklady prazskych cechti (kat. vyst.), Praha 1984

DIVIS Jan: Prazské cechy, Praha 1992

DRAHOTOVA Olga: Barokni fezané sklo 1600 — 1760, Praha 1989

DRAHOTOVA Olga: Européisches Glas, Hanau 1991

DRAPER David James: Cameo Appearances — The Metropolitan Museum of Art New
York, Spring 2008, Volume LXV, Number 4, New York 2008

DVORSKY Jifi (ed.): D&jiny ¢eského vytvarného umeéni II/1 Od pocatku renesance do
zaveru baroka, Praha 1989

DVORAK Max: Kunstgeschichte als Geistesgeschichte, Wien 1924

EVANS R. J. W.:Vznik habsburské monarchie 1550 — 1700, Praha 2003
FERINO-PAGDEN Sylvia (ed.): Arcimboldo 1526 — 1593: Katalog Zur Ausstellung
Musée Du Luxembourg, Paris 2007/2008 Und Im Kunsthistorischen Museum (kat.
vyst.), Wien, 2008

FLEMMING John/HONOUR Hugh: The Penguin Dictionary of Decorative Arts, London
1977

FROHLICH Roland: Dva tisice let d¢jin cirkve, Praha 1999

FUCIKOVA Eliska/BUKOVINSKA Beket/MUCHKA Ivan: Uméni na dvoie Rudolfa II.,
Praha 1991

FUCIKOVA Eliska a kol.: Rudolf II. a Praha - Cisafsky dvir a reziden¢ni mésto jako

kulturni a duchovni centrum Stfedni Evropy (kat. vyst.), Praha/Londyn/Milan 1997

94



FUCIKOVA Eliska a kol.: Rudolf II. a Praha - Cisatsky dvir a reziden¢ni mésto jako
kulturni a duchovni centrum Stiedni Evropy - katalog vystavenych exponati (kat.
vyst.), Praha/ Londyn/Miléan, 1997

GOMBRICH Ernst Hans: The Sense of Order, Oxford 1979

HAASE Gisela/HENNIG Ursula/ REINHECKEL Giinter/RICHTER Rainer: Kunsthandwerk
vom Mittelalter bis zur Gegenwart — Eine Auswahl aus den Sammlungsbestianden,
Dresden 1988

HAEDECKE Ulriche Hans: Zinn — Zentren der Zinngiesserkunst von der Antike bis zum
Jugendstil, s.1, s.d.

HALL Cally: Drahé kameny, Martin 1996

HAUSENBLASOVA Jaroslava/SRONEK Michal: URBS AUREA - Praha cisate Rudolfa II.
(kat. vyst.), Praha 1997

HAYWARD J.F: The Art of the Gunmaker — Volume I 1500 — 1660, London 1962
HAYWARD J.F: Virtuoso Goldsmith — and the Triumf of Mannerism 1540-1620,
London 1976

HENMARCK Carl: Europédische Gold und Silberschmiede von 1450 bis 1830, Miinchen
1978

HEROUT Jaroslav: Slabikat navstévniki pamatek, Praha 1994

HOCKE Gustav René: Die Welt als Labyrinth — Manierismus in der europdische Kunst
und Literatur, Hamburg 19913

HOFMANN Werner: Zauber der Medusa — Europidische Manierismen, Wien 1987
HRASKY Josef: Zlatnici prazského baroka, in: Acta UPM XVIII. — Supplementa D5,
Praha 1987

JANACEK Josef: Obrazek ze Zivota rudolfinské Prahy, Praha 1958

JANACEK Josef: Rudolf II. a jeho doba, Praha 1987

JANACEK Josef: Pad Rudolfa II., Praha 1995

KONECNY Lubomir/BUKOVINSKA Beket/MUCHKA Ivan: Rudolf II. Prague and the
World, Papers from the International Conference Prague 2. — 4.9.1997, Praha 1998
KRIS Ernst: Notes on Renaissance Cameos and Intaglios, Metropolitan Museum

Studies, New York, s.d.

95



KROPACEK Jifi: O ambraské sbirce Ferdinanda Tyrolského, in: Cour d "honneur/hrady,
zamky, palace I, Praha 1998, p. 72-76

KUBICKA Roman/ZELINGER Jiti: Vykladovy slovnik malifstvi, grafiky a restauratorstvi,
Praha 2004

LANGROVA Marie/MARTINEK Jiti: Cin (kat. vyst.), Karlovy Vary 1982

LEITHE - JASPER Manfred/DISTELBERGER Rudolf: Vienna Il Kunsthistorisches
Museum — Il Tesoro e la Collezione di scultura e arti decorative, London 1982
(edizione Italiana 1984)

LURKER Manfred: Slovnik biblickych obrazi a symboli, Praha 1999
MICHAL/LABOUTKOVA: Katalog expozice méfeni ¢asu Narodniho technického muzea
v Praze (kat. vyst.), Praha 1997

NEUMANN Jaromir: Privodce Obrazarnou Prazského hradu, Praha 1964

NEUMANN Jaromir: Rudolfinské uméni I. a II., in: Uméni XXV, Praha 1977, p.400—
448 a Uméni XX VI, Praha 1978, p. 303-347

NEUMANN Jaromir: Rudolfinska Praha, Praha 1984

NEVIMOVA Petra: in: http://www.souvislosti.cz/~1/2001, vyhledano 16. 5. 2005
PFLEIDERER Rudolf: Atributy svétct, Praha 1992

POESCHEL Sabine: Handbuch der Ikonografie — Sakrale und profane Themen der
bildenden Kunst, Darmstadt 2007

POCHE Emanuel: Umélecké femeslo, in: Praha na tGsvitu novych déjin, Praha 1988
POCHE Emanuel: Barokni umélecké femeslo 17. stoleti v Cechach, in: Déjiny ¢eského
vytvarného uméni II/1— Od pocatku renesance do zaveru baroka, Praha 1989

POCHE Emanuel/URESOVA Libuse: Hodiny a hodinky, Praha 1987

PREISS Pavel: Panorama manyrismu, Praha 1974

PREISS Pavel: Ital§ti umélci v Praze, Praha 1986

PURS Ivo: Anselmus Boétius de Boodt a Alchymie, in: Studia Rudolphina 4, Praha
2004, p. 44-52

PROCACCI Giuliano: Dé&jiny Itéalie, Praha 1997

ROYT Jan/SEDINOVA Hana: Slovnik symboli, Kosmos, ptiroda a ¢lovek v kiestanské
ikonografii, Praha 1998

ROYT Jan: Obraz a kult v Cechach 17. a 18. stoleti, Praha 1999

96



ROYT Jan: Slovnik biblické ikonografie, Praha 2006

SEIBT Ferdinand (ed.): Renaissance in Bohmen, Miinchen 1985

SCHATZ Klaus: Dé&jiny papezského primatu, Brno 2002

SCHULTZE Jiirgen: Prag um 1600 Kunst und Kultur am Hofe Rudolfs II. (kat. vyst.),
Essen 1988

SCHULTZE Jirgen: Prag um 1600 — Beitrdge zur Kunst und Kultur am Hofe Rudolfs
II., Freren/Emsland 1988

SCHULZ Karl: Antonio Abondio und seine Zeit (kat. vyst.), Wien 1988

STEHLIKOVA Dana: Poklad vySehradské kapituly a klenoty vysehradskych prelatu, in:
Kralovsky VySehrad II. Sbornik ptispévki ke kiestanskému miléniu a k posvéceni
novych zvont na kapitulnim chrdmu sv. Petra a Pavla, Praha 2001 p. 193-208
STEHLIKOVA Dana: Encyklopedie ¢eského zlatnictvi, stiibrnictvi a klenotnictvi, Praha
2003

STLOUKAL Karel: Papezska politika a cisatsky dvir prazsky na ptredélu XVI. a XVII.
véku, Praha 1925

STEPANEK Pavel: Spanélské umélecké femeslo 1550 — 1650 (kat. vyst.), Praha 1997
THOMAS Hans/BRUNNER Herbert: Schatzkammer der Residenz Miinchen, Miinchen
1964

TRNEK Helmut/HAAG Sabine: Kaiser Rudolf II. zu Gast in Dresden (kat. vyst.),
Miinchen, Berlin 2006

URESOVA Libuse: Barokni zlatnictvi ze sbirck UMPRUM v Praze (kat. vyst.), Praha
1974

URESOVA LibuSe: Alte Uhren, Praha 1986

VILIMKOVA Milada: Architektura—Obdobi rudolfinské, in: Praha na tsvitu novych
déjin, Praha 1988, p. 68— 94

VLK Miloslav/ASSMAN Jan: Stolniceni a vytvarné uméni péti staleti (kat. vyst.),
Nelahozeves u Kralup 1988

VLK Miloslav: Z déjin uméleckého femesla — Renesance a manyrismus, in:
Starozitnosti 9/96, Praha 1996 p.15-18

VLK Miloslav: Z d¢jin uméleckého femesla — Barok, in: Starozitnosti 10/96, Praha

1996

97



VOKACOVA V¢éra: Prace Paula van Vianen ve sbirkach Uméleckopriimyslového muzea
v Praze, in: Acta UPM VIII, C. Commentationes 1, Praha 1973, p. 37— 50

VOREL Petr: Velké déjiny zemi Koruny ¢eské VII. (1526-1618), Praha/Litomysl 2005
WINTER Zikmund: Remeslnictvo a Zivnost XVI. véku v Cechach (1526-1620),

Praha 1909

98



ATTWATER 1993 — ATTWATER Donald, Slovnik svatych, Praha 1993

BALEKA 1997 — BALEKA Jan, Vytvarné uméni — vykladovy slovnik (malifstvi,
sochafistvi, grafika), Praha 1997

BAUER — HAUPT 1976 — BAUER R./HAUPT H.: Das Kunstkammerinventar Kaiser
Rudolfs II. 1607 — 1611, in: Jahrbuch des Kunsthistorischen Sammlungen in Wien,
Bd.72.1976.

BAUER 1974 — BAUER Jaroslav: Mineral Rocks and Precious Stones, London/Prague,
1974

BEYER 1983 — BEYER Annette: Faszinierde Welt der Automaten, Miinchen 1983
BLAZICEK/KROPACEK 1991 — BLAZICEK Oldtich J./KROPACEK Jifi: Slovnik pojmt
z d&jin uméni — ndzvoslovi a tvaroslovi architektury, sochatstvi, malby a uzitého
uméni, Praha 1991

BOTT 1985 — BOTT Gerhard: Wenzel Jamnitzer und die Niirnberger
Goldschmiedekunst 1500— 1700 (kat. vyst.), Miinchen 1985

BUKOVINSKA 1972 — BUKOVINSKA Beket: Dalsi florentské mozaiky z Prahy, in:
Uméni XX, Praha 1972, p. 367— 368

BUKOVINSKA 1997 — BUKOVINSKA Beket: Kunstkomora/Netplny obraz slozeny z
fragment(, in: Uméni a femesla 2/XXXIX, Praha 1997

DIVIS 1984 — DIVIS Jan: Poklady prazskych cechu (kat. vyst.), Praha 1984
DRAHOTOVA 1989 — DRAHOTOVA Olga: Barokni fezané sklo 1600 — 1760, Praha 1989
DRAHOTOVA 1991 — DRAHOTOVA Olga: Européisches Glas, Hanau 1991

DVORAK 1924 — DVORAK Max: Kunstgeschichte als Geistesgeschichte, Wien 1924
FERINO— PAGDEN 2008 — FERINO-PAGDEN Sylvia (ed.): Arcimboldo 1526 — 1593:
Katalog Zur Ausstellung Musée Du Luxembourg, Paris 2007/2008 Und Im
Kunsthistorischen Museum (kat. vyst.), Wien, 2008
FUCIKOVA/BUKOVINSKA/MUCHKA 1991 — FUCIKOVA Eliska/BUKOVINSKA
Beket/MUCHKA Ivan: Uméni na dvoie Rudolfa II., Praha 1991

FUCIKOVA 1997a — FUCIKOVA Eliska a kol.: Rudolf II. a Praha - Cisatsky dvir a
rezidencni mésto jako kulturni a duchovni centrum Stiedni Evropy (kat. vyst.),

Praha/Londyn/Milan 1997

99



FUCIKOVA 1997b — FUCIKOVA Eliska a kol.: Rudolf II. a Praha - Cisafsky dvir a
reziden¢ni mésto jako kulturni a duchovni centrum Stifedni Evropy - katalog
vystavenych exponati (kat. vyst.), Praha/ Londyn/Milan, 1997
HAUSENBLASOVA/SRONEK 1997 — HAUSENBLASOVA Jaroslava/SRONEK Michal: URBS
AUREA - Praha cisafe Rudolfa II. (kat. vyst.), Praha 1997

HEROUT 1994 — HEROUT Jaroslav: Slabikaf navstévnikti pamatek, Praha 1994

HOCKE 1991 — HOCKE Gustav René: Die Welt als Labyrinth — Manierismus in der
europdische Kunst und Literatur, Hamburg 1991°

HRASKY 1987 — HRASKY Josef: Zlatnici prazského baroka, in: Acta UPM XVIII. —
Supplementa D5, Praha 1987

JANACEK 1987 — JANACEK Josef: Rudolf II. a jeho doba, Praha 1987

JANACEK 1995 — JANACEK Josef: Pad Rudolfa II., Praha 1995

KRIS s.d. — KRIS Ernst: Notes on Renaissance Cameos and Intaglios, Metropolitan
Museum Studies, New York, s.d.

KROPACEK 1998 — KROPACEK Jifi: O ambraské sbirce Ferdinanda Tyrolského, in: Cour
d’honneur/hrady, zamky, palace I, Praha 1998, p. 72-76

KUBICKA/ZELINGER 2004 — KUBICKA Roman/ZELINGER Jifi: Vykladovy slovnik
malifstvi, grafiky a restauratorstvi, Praha 2004

LANGROVA/MARTINEK 1982 — LANGROVA Marie/MARTINEK Jifi: Cin (kat. vyst.),
Karlovy Vary 1982

LEITHE— JASPER/DISTELBERGER 1984 — LEITHE - JASPER Manfred/DISTELBERGER
Rudolf: Vienna Il Kunsthistorisches Museum — Il Tesoro e la Collezione di scultura e
arti decorative, London 1982 (edizione Italiana 1984)

MORAVEK, 1932 — MORAVEK J.: Nov¢ objeveny inventar rudolfinskych sbirek na
Hrad¢ Prazském, in: Pamatky archaeologické 2. a 3, XXXVIII a XXXIX, Praha 1937
PFLEIDERER 1992 — PFLEIDERER Rudolf: Atributy svétcti, Praha 1992

POESCHL 2007 — POESCHEL Sabine: Handbuch der Ikonografie — Sakrale und profane
Themen der bildenden Kunst, Darmstadt 2007

POCHE/URESOVA 1987 — POCHE Emanuel/URESOVA Libuse: Hodiny a hodinky, Praha
1987

100



POCHE 1988 — POCHE Emanuel: Umélecké femeslo, in: Praha na Gsvitu novych dé&jin,
Praha 1988

PREISS 1974 — PREISS Pavel: Panorama manyrismu, Praha 1974

PREISS 1986 — PREISS Pavel: Italsti umélci v Praze, Praha 1986

ROYT 1999 — ROYT Jan: Obraz a kult v Cechach 17. a 18. stoleti, Praha 1999

ROYT 2006 — ROYT Jan: Slovnik biblické ikonografie, Praha 2006

ROYT/SEDINOVA 1998 — ROYT Jan/SEDINOVA Hana: Slovnik symbolti, Kosmos,
pfiroda a ¢loveék v kiestanské ikonografii, Praha 1998

SCHATZ 2002 — SCHATZ Klaus: Dé&jiny papezského primatu, Brno 2002

SCHULTZE 1988b — SCHULTZE Jiirgen: Prag um 1600 — Beitrage zur Kunst und Kultur
am Hofe Rudolfs II., Freren/Emsland 1988

SCHULZ 1988 — SCHULZ Karl: Antonio Abondio und seine Zeit (kat. vyst.), Wien 1988
STEHLIKOVA 2003 — STEHLIKOVA Dana: Encyklopedie ¢eského zlatnictvi, stiibrnictvi a
klenotnictvi, Praha 2003

STLOUKAL 1925 — STLOUKAL Karel: Papezska politika a cisatsky dvir prazsky na
piedélu XVI. a XVII. véku, Praha 1925

THOMAS/BRUNNER 1964 — THOMAS Hans/BRUNNER Herbert: Schatzkammer der
Residenz Miinchen, Miinchen 1964

TRNEK 2007 — TRNEK Helmut/HAAG Sabine: Kaiser Rudolf II. zu Gast in Dresden (kat.
vyst.), Miinchen, Berlin 2006

VILIMKOVA 1988 — VILIMKOVA Milada: Architektura—Obdobi rudolfinské, in: Praha na
usvitu novych dé¢jin, Praha 1988, p. 68— 94

VOKACOVA 1973 — VOKACOVA V¢ra: Prace Paula van Vianen ve sbirkach
Uméleckoprimyslového muzea v Praze, in: Acta UPM VIII, C. Commentationes 1,
Praha 1973, p. 37— 50

VOREL 2005 — VOREL Petr: Velké d¢jiny zemi Koruny ceské VII. (1526-1618),
Praha/Litomysl 2005

WINTER 1909 — WINTER Zikmund: Remeslnictvo a Zivnost XVI. véku v Cechach
(1526-1620),

Praha 1909

101



