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Anotace:

Tato diplomova prace se zabyva analyzou tfi adaptaci Shakespearovych her v post-
kolonialnich zemich, jako je Kanada, Trinidad a Tobago a Jihoafrickéa republika. Trojice her
je zkoumana v historickém a kulturnim kontextu kolonidlniho a post-koloniadlniho divadla
vySe zminénych zemi, pficemz do problematiky kolonialismu a jeho kulturnich dasledkt
¢tenafe uvadi prvni kapitola. Cilem prace je poukdzat na zplsob, jakym autofi adaptaci
zachéazeji s dilem Williama Shakespeara, pfedniho dramatika matefského impéria, Velké
Britdnie a zarovenn zduraznit neobvyklé postaveni jednotlivych adaptaci vramci jejich

kulturniho prostiedi a v ramci diskurzu o post-kolonialnim dramatu.
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Annotation:

This thesis deals with the analyses of three adaptations of Shakespeare‘s plays in post-
colonial countries like Canada, Trinidad and Tobago and Republic of South Africa. Three
plays are examined in historical and cultural context of colonial and post-colonial theatre of
the countries mentioned above. The first chapter of the thesis familiarizes the reader with
problems of colonialism and its cultural effects. The aim of the thesis is to point out to the
way, in which the authors of the adaptations treat the works of William Shakespeare, the
leading playwright of mother imperium — Great Britain, and simultaneously emphasize
unusual position of the adaptations in the framework of their cultural surrounding and in the

framework of post-colonial drama.
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Predmluva

V predklddané diplomové praci se zabyvam tfemi adaptacemi Shakespearovych her,
které vznikly na Gzemi byvalych kolonii Velké Britanie, a to v Kanad¢, Jizni Africe a na
karibském ostrovnim statu Trinidad a Tobago. Pti vybéru post-kolonidlnich zemi m¢ zajimala
pfedevs§im jejich odliSna kolonialni minulost, pfestoze matefskym impériem byla ve vSech
ptipadech Velka Britanie. Soucasné Zadna z téchto her nebyla pielozena do Ceského jazyka,
a tak byl mij vybér omezen na anglofonni dramatiku.

V tivodni kapitole se stru¢né pokusim definovat zakladni problematiku kolonialismu
a jeho kulturnich dopadi, které Gzce souvisi s inscenacni historii Shakespearovych her a jejich
adaptaci Shakespearovych tragédii, pficemz ke kazdé z nich je pfipojen kratky nezbytny uvod
do historie Shakespeara v dané zemi, v némz je zaroveil nastinéno kulturni prostfedi, v jakém
dana adaptace vznikla. Pii analyze jednotlivych adaptaci se zamétim na to, jakym zpisobem
jsou Shakespearova dramata pfetvarena, modelovéana, lze-li na zdklad¢ textové analyzy a
historického kontextu zjistit, pro¢ tomu tak je, a jaky vztah obecné k Shakespearovi jakoZto
symbolu britské imperidlni kultury autofi adaptaci zaujimaji. Na zavér se v tomto smyslu
pokusim jednotlivé zemé& porovnat, své poznatky zobecnit a charakterizovat typické prvky
a vlastnosti vybranych Shakespearovych adaptaci v post-kolonialnich zemich.

Umyslné jsem vybrala adaptace z druhé poloviny 20. stoleti, které nejsou typickou
ukéazkou post-kolonidlniho dramatu té doby a vymykaji se béznym definicim post-kolonialni
literatury v prehledovych publikacich zasvécenych tomuto tématu, jako je napt. kniha The

Empire Writes Back' nebo Post-colonial Drama, zamé&iujici se na ,jmetody, kterymi post-

! Asheroft, B., Griffiths, G. a Tiffin, H.: The Empire Writes Back, Theory and Practice in Post-colonial
Literatures, London 1989.



kolonialni drama vzdoruje imperialismu a jeho disledkéim?

. Pokusim se na tfech post-
kolonialnich adaptacich Shakespeara demonstrovat, ze generalizace post-kolonidlni literatury
jako literatury odporu a opozice vici evropskému/kolonidlnimu klasickému kanonu
nenapliiuje zcela povahu post-kolonidlniho dramatu, kterd je mnohem rozmanitéjsi. Podobné
totiz dochazi ke zjednoduSovani povahy post-kolonidlnich adaptaci Shakespearovych her,
jak je patrné ze sborniku Post-Colonial Shakespeares® nebo vy$e zminéné publikace Post-
colonial Drama, které¢ se obvykle a jednostranné zaméiuji predevsim na adaptace Boure (jako

na text interpretovany v souvislosti s érou evropskych zamotskych objevil a pocatecni fazi

osadnictvi) a Othella (spojovaného nejCastéji s problematikou rasy a diasporou). Autofi

vvvvvv

text pouZivany k ustanoveni paradigmatu post-kolonialniho &teni kanonickych texti‘.

V zavéru prace se tedy pokusim na zdkladé poznatki z analyz trojice adaptaci rozsifit

vSeobecné vnimani adaptaci Shakespearovych her v byvalych koloniich Velké Britanie.

2 Gilbert, H., Tompkins, J.: Post-colonial Drama, Theory, Practice, Politics, Londyn 1996, s.1.
3 Looma, Ania a Orkin, Martin (ed.): Post-Colonial Shakespeares, Londyn a New York 1998.

* Ashcroft, 1989, s.190.



1. Uvod

1.1 Povaha evropského kolonialismu

Era kolonialismu velmi citeln& poznamenala dne$ni podobu svéta nejen politicky a
ekonomicky, ale také kulturné. Dvé tfetiny svéta maji dnes za sebou kolonidlni minulost.
Zatimco v zapadnim svété a na uzemi byvalych kolonii se problematikou kolonialismu a post-
kolonialismu zabyva mnoho odbornikli a na humanitnich fakultdch je mozné obory studovat,
v nasich sttedoevropskych podminkach dost ¢asto nemame zapotiebi se hloubé&ji zamyslet nad
timto problémem. Proto bude nutné, abych zde nejdfive ve strucnosti vénovala pozornost
pojmu kolonialismus’.

Nejuspesnéjsim kolonizatorem co do rozlohy ziskaného uzemi a zaroven dominantni
svétovou velmoci se uz v 18. stoleti stala Velkd Britanie, na pfelomu 19. a 20. stoleti byla
nejvét§im politickym Gtvarem na svétové mapé, jeji rozloha zaujimala jednu Ctvrtinu
zemského povrchu, kterou obyvalo 458 miliond lidi. Kanadu, Jizni Afriku
a Trinidad a Tobago obsadila Velka Britanie na konci 18. stoleti a rozhodujici vliv v téchto
zemich si podrzela jesté dalsi tii stoleti.

Ptestoze proces kolonialismu nebyl na celém svété identicky (pojmu kolonialismus se
bézné pouziva ve vztahu k velmi odliSnym druhiim kulturniho a spolecenského utlaku
a ekonomické kontroly), vSude vytvofil novy a casto velmi traumaticky vztah mezi
pivodnimi obyvateli a nové pfichozimi. Pivodnim obyvatelim kolonizovanych zemi byla

vnucena idea evropské nadfazenosti, ktera umistila nezdpadni spolecnosti na nejnizsi Groven

> Slovnik cizich slov definuje pojem kolonialismus jako ,,systém politického ovladani a ekonomického vyuzivani
méné rozvinutych zemi* (Petrackova, V. a Kraus, J. a kol.: Akademicky slovnik cizich slov, Praha 2001, s.399).
Charakteristické pro moderni evropsky kolonialismus, ktery se zrodil v 15. a 16. stoleti (Age of Descoveries),
byly nerovné mocenské vztahy, at’ uz §lo o politickou a pravni dominaci kolonizatora nebo o hospodaiskou
zavislost kolonizovaného, rasovou a kulturni nerovnost.
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na vyvojovém Zzebficku. Podle psychologa Franze Fanona, tvlirce jedné z nejvyznamnéjSich
teorii kolonidlniho diskurzu, se s timto fenoménem dodnes nevyrovnali naptiklad Afri¢ané,
trpici komplexem ménécennosti a vlastni neschopnosti, ktery odolal procesu dekolonizace,

kdy sice vznikly samostatné africké staty, ale jejich obyvatelstvo v zajeti fenoménu ziistalo.

1.2 Tradic¢ni rozdéleni kolonii

Historikové tradicné rozliSuji dva druhy evropského kolonialismu majici za nasledek
vznik kolonii vétSinou nazyvanych jako okupacni kolonie (,,colonies of occupation®)
a kolonie osadnické (,,settler colonies®). V prvnim piipadé jde o zemé, ve kterych si
kolonizator vojenskou silou podrobil piivodni obyvatelstvo a nasledné zde pomoci politickych
reziml udrzoval vladu. Takova kolonizace prob¢hla ve vétSin¢ zemi tietiho svéta v Africe,
Asii a Jizni Americe, lze sem zahrnout i Karibik®. Dekolonizace v tomto piipadd byla
vétSinou ndsilného nebo pifi nejmensim revoluéniho charakteru a méla za cil prosadit zpét
vladu ptivodnich obyvatel a navrat k jejich tradicim.

U tzv. osadnickych kolonii se obvykle zdlraznuje pfimé ovladani ptivodni populace
kolonizatory, ktefi se v zemi usadili, a dlouhodoby proces vytlacovani a eliminace ptivodnich
obyvatel pfevladajici evropskou komunitou. Mezi takto kolonizované zemé patii predevSim
byvalé kolonie Velké Britanie, dnes bohaté a vlivné zemé, jako je Kanada, Australie, Novy
Z¢éland, je moZzné sem zahrnout také Spojené staty americké nebo Jihoafrickou republiku.

Nékdy se pro osadnické kolonie pouziva upiesnujici, 1 kdyz kostrbaty termin ,osadnicko-

% Kolonialni historie Karibiku je velmi slozita a dalo by se Fict, Ze karibské ostrovy byly jak okupa¢nimi, tak
osadnickymi koloniemi. Poté co kolonizatofi takika vyhladili piivodni obyvatelstvo, zalidnili ostrovy nejen
usedlici ze zemi kolonizatord, ale také africti otroci a asijsti ptistéhovalci (pfedevsim Indové) pfichazejici za
praci.

11



v s - 7
okupacni® (,,settler-invader*

), aby byla zdiraznéna pfitomnost nasili, které¢ zdanliveé
mirumilovny vyraz ,osadnicky‘ zastird. Nejde ale jen o fyzické nésili obsazené v procesu
vytlatovani piivodni populace z domaciho prostiedi do méné pfitazlivych oblasti zemé&, popf.
decimace téchto obyvatel za Ucelem uprdzdnéni prostoru pro evropské osadniky, ale i
o kulturni, noetické uprazdiiovani prostoru spocivajici v sebe-reprezentaci osadnikil jako
puvodniho naroda.

Odlisnd kolonidlni zkuSenost formovala komplikovany vztah mezi osadnikem
a matefskym impériem. Pfevladajici bild komunita v osadnickych koloniich si vétSinou
podrzela loajalitu ke své rodné zemi a plnila funkei kolonizétora, zastupce impéria v kolonii.
Evropské impérium mnohem vice nez rovnocenné partnery vnimalo osadniky jako druhotadé
obyvatele a nekulturni ,,polodivochy*, pfi¢emz zpochybiiovalo jejich schopnost podilet se na
vladé. Odtud pochazi charakteristika ambivalentniho vztahu osadnika k impériu, ktery se citil
jako kolonizator, ale zaroven i jako kolonizovany. Touha osadnikii po zaloZeni vlastniho
naroda (touha stit se plivodnimi obyvateli) méla byt mj. feSenim nebo alespoit upozadénim
tohoto nepfijemného vztahu, a tak popfenim spoluticasti na aktu kolonizace.

Charakter jednotlivych kolonii je ale pochopitelné¢ velmi odlisny, nikdy nelze
aplikovat obecné poznatky na vSechny zemé, dokonce ani v rdmci jednoho statu to Casto neni
mozné (velké zemé jako napt. Kanada). Vzdy je potfeba mit na mysli geografické odlisnosti
zemi, tzn. jejich velikost, polohu, narodnostni slozeni obyvatel ovlivnéné mirou emigrace

a obchodem s otroky atp. a také soucasné postaveni zemi v dneSnim svété.

7 Johnston, Anna a Lawson, Alan: Settler Colonies, in: Schwarz, Henry a Ray, Sangeeta (ed.): A Companion to
Postcolonial Studies, Oxford 2005, s.362.
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1.3 Kulturni kolonialismus

Dominantnim privodnim jevem kolonialismu byla transkulturace, pochdzejici
nevyhnutelné ze stfetu dvou kultur (silngjSiho kolonizatora se slab$im kolonizovanym).
Proces transkulturace probihal postupné jako marginalizovani a potlacovani kultury
puvodnich obyvatel a vyustil vétSinou v prosazeni imperidlni kultury jako jediné spravné.
Prezentace evropské literatury a jazyka od pocatku kolonizace méla pomoci utvrdit a snad 1
jaksi ospravedlnit kolonidlni nadvladu vyspélého evropského néroda.

Teorie kolonidlniho diskurzu se zabyvaji pravé timto aspektem kolonialismu, vnimaji
jej jako kolonizaci mysli (,,noetického nasili®) a snaZi se objasnit proces postupného pfijeti
kolonialnich hodnot vnucenych kolonizdtorem a jeho dasledky. Kolonialni nésili je v tomto
smyslu prezentovano jako utok na kulturu, ideje a hodnotovy systém kolonizovanych lidi.
Podle Leely Gandhi je kolonialismus ,historickym procesem, béhem néhoZz zapad

systematicky usiluje zrusit nebo negovat kulturni odlignosti a hodnoty ne-zapadu*’.

1.3.1 William Shakespeare jako symbol kolonialni kultury

Pro generace domorodych obyvatel vyristajici v obdobi britského kolonialismu,
ale 1 po ném, se stala anglicka literatura zdkladem vzdélani a Skolni vyuky za Gcelem vstipit
détem britsky vkus a hodnoty bez ohledu na jejich skute¢né potieby. Dilo Williama
Shakespeara bylo prezentovano a monumentalizovano jako vrchol britské kultury, a je proto
pochopitelné, ze ho imperialni Skolstvi vyuzivalo velmi casto nejen k vyuce angli¢tiny,
ale také k posileni kulturni a rasové hierarchie. Shakespearovo dilo se tak nevyhnutelné¢ stalo

symbolem samotného impéria.

8 Spivak, Gayatri Ch.: Can the Subaltern Speak?, in: Chrisman, L. and Williams, P. (ed.): Colonial Discourse
and Post-Colonial Theory: A Reader, New York 1994, s5.74.

? Gandhi, Leela: Postcolonial T heory, a Critical Introduction, New York 1998, s.16.
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Pravé diky kolonialismu se Shakespeare stal jednou z nejvétSich uméleckych ikon
vSech dob, kterd zanechala své stopy na kulturach celého svéta. Daniel Fischlin, profesor
angli¢tiny a divadelnich studii na univerzité v Guelphu v Kanadg, feditel projektu CASP'?,

tento jev ojedinély v jeho globalnosti nazyva ,,Shakespeare effect*!’

. Shakespeare se stal
typickym ptikladem a zarovenl podstatou ,,britskosti®, symbolem civilizace (a civilizované
rasy) a evropské kulturni vyspélosti. Kolonialni velmoc ho prezentovala jako jednoho
z nejlepSich spisovateltl na svété, pfiCemz vyklad jeho her pfizpiisobovala svym potfebam,
pfedev§im neustadlému znovu potvrzovani vlastni autority. John Drakakis mluvi o zbozsténi
Shakespeara v jakysi ,,absolutni subjekt vyjmuty z lidské historie“'?, jehoZ vieobsahlé slovo

useda po bok Bibli jako zaruka civilizace a lidskosti". Piijeti Shakespearova kultu jako

garance hodnotné a kvalitni kultury bylo pfedpokladem pro vznik prvnich adaptaci jeho her.

' CASP: The Canadian Adaptations of Shakespeare Project na univerzité v Guelphu je prvnim vyzkumnym
projektem svého druhu na svéte. Veénuje se systematickému badani a dokumentaci zptisobu, jakymi byl
Shakespeare adaptovan do narodni, multikulturni divadelni praxe.

" Fischlin, D. a Fortier, M.: Adaptations of Shakespeare, A Critical Anthology of Plays, Oxon 2000, s.8.

12 Drakakis, John: Theatre, Ideology and Institution: Shakespeare and the Roadsweepers, in: Holderness,
Graham: The Shakespeare Myth, Manchester 1988, s.25.

" Drakakis vnima Bibli a Souborné dilo Williama Shakespeara (,,The Complete Works of William
Shakespeare®) jako dva zakladni nastroje britského kulturniho kolonialismu.
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2. Kanada

2.1 Kolonialni a post-kolonialni drama a divadlo v Kanadé
2.1.1 Prvni stopy Shakespeara v Kanadé

Se Shakespearovymi hrami se kanadské publikum seznamilo brzy po vstupu britskych
vojsk na kanadské uzemi prostfednictvim tzv. posadkového divadla (,,garrison theatre®),
imitujiciho nejen repertoar anglickych divadel, ale i inscenacni styl. Z amatérského divadla,
kterym si britsti vojaci kratili dlouhou chvili, se pozdé&ji stala vefejna a rozsifena zabava.

Pocatky Shakespeara v Kanad¢ jsou také nerozluéné spjaté s produkcemi zajezdnich
divadelnich souborti pfedeviim zUSA' a zBritanie. Prvni dolozené predstaveni
Shakespearovy hry na kanadském uzemi (v Halifaxu) vroce 1768 doprovazi velmi
pozoruhodné okolnosti. Pfedn¢ je az paradoxni, ze s pfedstavenim pfijela americka divadelni
spole¢nost ,,Company of Comedians® (Spole¢nost komedianti). Druhou zajimavosti je, Ze §lo
zéaroven o prvni adaptaci Shakespearovy hry v Kanadé. Autorem adaptace Zkroceni zI¢ zeny
byla londynska hereckd hvézda David Garrick, ktery ke hie pfipojil kratky exkurz

Shakespearovym dilem v podobé verSovaného prologu adresovaného anglo-kanadskému

publiku, ,,aby si uvédomilo, o co pfichélzi“15 , kdyz Shakespeara nezna.
y. p

2.1.2 Shakespeare ve sluzbach narodniho dramatu
David Garrick nemusel mit obavy, Anglo-kanad’ané importovaného Shakespeara

velmi brzy pfijali, a to se zdjmem a nadSenim, stejné tak jako pfijali upfimnou viru v zapojeni

'* USA = Spojené staty americké

' Kolinska, Klara: The Bard in the Red, Shakespearean Adaptations in Aboriginal Canada, in: Prochazka, M. a
Cermak, J. (ed.): Shakespeare Between the Middle Ages and Modernism, Praha 2008, s.155.
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Basnika (,,The Bard*“) do projektu budovani narodniho divadla, potazmo samotného naroda.
Divadlo v Kanadg totiz zacalo byt postupné ovladano americkymi divadelnimi spole¢nostmi'®
a rychle expandujici americkou kulturou, kterd vnucovala své vlastni, Kanad’aniim ¢asto cizi,

wel7 Y , —
¢’ vedla k tomu, Ze Kanad’ané se stale vic

hodnoty. ,,Americkd okupace kanadského jevist
pfimykali k britské konzervativni kultufe ve snaze potlacit americké vlivy. Takova tvorba
narodni identity (analogii ¢i negaci kultury jiného naroda, popt. obojim soucasn€) je velmi
béznd a v Evropé ji zndme v souvislosti s vinou narodné obrozeneckych hnuti v 19. stoleti.
Touha po vybudovani narodniho divadla byla v Kanad€ vzdy spjatd s naléhavou
pottebou sebe-definovani jako naroda, zproblematizovanou postavenim Kanady mezi ,,dvéma
impérii“, Britanii a USA. Kanadsky teatrolog Alan Filewod se proto v souvislosti
s kanadskym kulturnim vyvojem vyhyba pojmu britsky kolonialismus a nahrazuje ho
imperialismem'®. Britsky imperialismus totiz neznamenal pro Kanadu kolonialni podfizenost,
Kanada se povazovala spiSe za vyspélého partnera Velké Britanie. Imperialismus se tak stal
pro Kanad’any kladnou hodnotou a britskd kultura vzorem a zaroven prosttedkem odporu
proti kultufe USA, a to i pfestoze koncem 19. stoleti Kanada ziskala nezavislost a stala se
britskym dominiem'®. Dobrovolné pfijeti imperialni kultury bylo pro Kanadu tedy zcela

pochopitelné a zaroven nevyhnutelné, z4dnd jind kultura nemohla byt vétSiné Anglo-

kanad’anu blizsi.

' Divadelni pramysl byl jeden z prvnich sektorti kanadské ekonomiky, do kterého Spojené staty pronikly.«
(Filewod, Alan: National Theatre and Imagined Authenticities, in: Performing Canada, The Nation Enacted in
the Imagined Theatre, Kamloops 2002, s.8.)

'" Sandwell, B.K.: The Annexation of Our Stage, Canadian Magazine 38, November 1911, 5.22.

1 P . 1. wr sy “r s , , - .. . ;. . ,
$Zatimco kolonialismus spo&iva piedeviim v piimém ovladnuti, imperialismus je vniman jako ideové a
ideologické ovladani. Takové vymezeni je ovSsem pouze ramcové, oba koncepty se Casto prolinaji a splyvaji.

' Dominia byla technicky autonomni spravni oblasti v ramci britského impéria. Jako prvni ziskala v r. 1867
nezavislost Kanada. V roce 1887 byly na kolonidlni konferenci prohlaseny za dominia také Australie a Novy
Zéland.
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Postava Williama Shakespeara pak reprezentovala kulturni spojeni s matefskym
impériem a stala se pro anglicky mluvici ¢ast kolonie na velmi dlouhou dobu ,,estetickym,
lingvistickym a intelektudlnim milnikem kanadského divadla, literatury a kulturniho

20 y . . . . F C .
“~, postupem casu ale 1 pomtickou ke vzniku vlastni kulturni a ndrodni nezavislosti.

Zivota

Pocet néavstév zajezdnich soubori a hereckych hvézd, ktery na konci 19. stoleti
vyrazné€ vzrostl, ptispél k dojmu, Ze Kanada je mnohem spiSe nez tviircem kultury, pouhym
pfijemcem. J.E. Middleton v této souvislosti pon¢kud radikalné vyjadiil svou skepsi slovy:
»Kanadské drama neexistuje. Jde toliko o odnoz amerického dramatu (.. et

Pfesto je nutné poznamenat, Ze prvni pokusy o narodni drama jsou spojeny predevsim
s navazovanim na anglickou dramatiku, inspiruji se strukturou dramat i stylem. Na konci 19.
stoleti vystihuji tyto tendence romanticka knizni dramata jako je Laura Secord: The Heroine
of 1812 (Laura Secord: Hrdinka véalky roku 1812) z roku 1876 autorky Sarah Anne Curson
nebo Tecumseh zroku 1886 Charlese Maira. Tyto ,,té¢Zkopaddné pseudo-shakespearovské
tragédie“22 psané blankversem jsou ptedevsim poetickou a vlasteneckou oslavou matefského
impéria. Rétorické, patetické a velmi malo divadelni hry, které nebyly urceny pro jevisté, jsou
pokusem o vytvofeni narodniho dramatu na pozadi historie spole¢né jak Kanadég, tak Velké

Britanii*® a zaroven vyrazem kanadského kolonialniho nacionalismu®*. Knizni dramata konce

20 K olinska, 2008, s.155.

I Middleton, J.E.: The Theatre in Canada (1750-1880), in: Rubin, Don (ed.): Canadian Theatre History,
selected readings, Toronto 1996, s.8.

2 Filewod, Alan: National Theatre, National Obsession, in: Rubin, Don (ed.): Canadian Theatre History,
selected readings, Toronto 1996, s.409.

 D&j obou her je zasazen do anglo-americké valky, konkrétné bitvy u Beaver Dam, ktera se odehréla v roce
1812. Tato bitva byla pro Brity snad i diky Kanad’aniim vitézna, ale v kontextu celé valky téméer bezvyznamna.

* Ob¢ hry zaroveii vyjadiuji silny odpor k rozpinavym Ameri¢aniim, ktefi jsou vyobrazeni jako pravy opak
Britt.
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19. stoleti byla védom¢ psana proti populdrnimu divadlu a uz ve své dobé méla punc
archai¢nosti, ktery mé¢l byt vyjadienim kulturni autenticity a zdroven vyrazem odmitnuti

participace na vulgarni americké kultufe.

2.1.3 Shakespeare jako kulturni autorita

Touha po kanadském narodnim divadle v duchu néarodné obrozeneckych snah
zlstavala dlouho (a nejspiSe potad zlstavd) nenaplnénym idedlem. Kanada i nadéle vnimala
divadlo jako nezbytnou soucast kultury, ktera reprezentuje civilizovanou zemi. Vztah
k matefskému impériu se sice zménil, Kanada zacala ve 20. stoleti vystupovat mnohem vice
jako suverénni stat, zavislost na britské kultufe ji ale jeSté dlouho zistala.

Britsky model pro formovani kanadského dramatu podporoval pfedev§im Vincent

vvvvv

v 1, v . 4026 . , . .. , o,
s liSackym nadSenim pro Anglii“”". Massey sice odmital imperialismus 19. stoleti a americké

komeréni divadlo, ale pfesto propagoval myslenku ndvratu k britskym klasickym vzorim.
V jeho humanistickém konceptu narodniho divadla figurovalo divadlo jako ,,zuSlechtujici
uméni**’, které vzd&lava a obohacuje lid. Tuto ideu, v jejimZ zakladé spogivala touha po tom,
aby se Kanada stala svétovou kulturni mocnosti, spojoval s potiebou vzniku novych
divadelnich budov a stitem dotovanych profesiondlnich soubori.

Obdobi po druhé svétové valce v Kanad€ je typické bujenim rtiznych divadelnich

aktivit. Vznikaji 1 soubory, které se chtéji vyjadiit ke zplisobu inscenovani Shakespeara,

»* Massey byl kanadsky diplomat a pravnik, velmi vyrazna postava kanadské kultury a uméni. V r. 1952 stal
generalnim guvernérem Kanady.

% Filewod, 1996, s. 411.

" Groome, Margaret: Stratford and the Aspirations for a Canadian National Theatre, in: Brydon, D. a Makaryk,
L. R.: Shakespeare in Canada, a World Elsewhere, Toronto 2002, s.120.
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jako napf. Montreal’s Shakespeare Society nebo Open-Air Playhouse. V ¢ele vSech téchto
soubort stdla vzdy rezisérska ¢i hereckéd osobnost plivodem z Britanie nebo kanadsky umélec,
ktery ziskal v Britdnii vzdélani.

Vyjimkou nebyl ani anglicky herec a reZisér Earle Grey™, ktery v roce 1949 zalozil
a nadale fidil festival nesouci jeho jméno. Toronto Earle Grey Festival (Toronstky festival
Earla Greye), jehoz mottem se stalo odvdzné ,Back to Shakespeare*’ (Zpatky
po¢inem v inscenovani Shakespeara ptfed zaloZenim Stratfordského festivalu. Earle Grey se
chtél vyhnout modernim interpretacim Shakespeara béznym pro 20. stoleti (,,senzace, modni
pohledy, freudovské souvislosti a hloupé néapady, které jsou zhoubou pro soucasné

<30

shakespearovské divadlo®’”) a dal si za cil ,hrat Shakespeara tak, jak se hral v jeho

soucasnosti’’. Inscenace se podle Greye maji pokusit vystihnout zaméry autora a jeho
vlastniho souboru. Shakespearovo dilo je tfeba kvalitné prezentovat jako kanadské dédictvi
s uctou k Shakespearovi jako kulturni autorité, jehoZ ,,mimotfadna nadCasovost® se stava pro
lidstvo navzdy zdrojem moudrosti.

O ¢&tyfi roky pozdéji v téchto intencich vznikl Stratford Shakespearean Festival
of Canada (Stratfordsky shakespearovsky kanadsky festival), velkolepy podnik, ktery zastinil

festival Earla Greye™ a brzy si vydobyl statut pfedniho narodniho divadla reprezentujiciho

Kanadu v zahranici. Statem vydatné subvencovany Stratfordsky festival mél naldkat Siroké

% Pozor na moznou zaménu: Earle Grey a Earl Grey jsou dvé riizné osoby. Earl Grey byl v letech 1904-1911
generdlnim guvernérem Kanady.

¥ Grey, Earle: Shakespeare Festival, Toronto, Canada, Shakespeare Survey 10, 1957, s.112.
30 Tamtéz.
31 ‘s

Tamtéz, s.111.

32 Festival Earla Greye n&jakou dobu koexistoval se Stratfordskym festivalem, ale rokem 1958 Greyova
spole¢nost definitivné ukoncila ¢innost, a Grey se vratil zpét do Anglie.
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publikum na kvalitni a profesionélni, slovy spoluzakladatele festivalu Tyrona Guthrie®
»Hluxusni“ podivanou, ktera spocivala v inscenovani Shakespeara a pozdé€ji i1 dalSich d¢l
svétové klasiky s bohatou vypravou, velkym orchestrem, bombastickymi efekty a choreografii
davovych scén. Ambiciéznim tvlircim festivalu ale neslo jen o pouhou podivanou, dali za
ukol ,,bezbolestné a vytrvale vychovavat kanadsky lid skrze jejich senzibilitu a prohloubit

. y . . ’ v rec34
v nich tak zdjem o divadelni uméni*

a nadto jeste Skolit kanadské reziséry, pticemz je
diskutabilni, do jaké miry se jim prvni z cilii podafilo naplnit, kdyz od druhého se nakonec
distancovali. V kazdém ptipad€ se festivalu skutecné podafilo ziskat si neobvykle velkou
pozornost publika a jeho inscenacni praxe (vétSinou dilo britskych rezisérli, scénografii
1 hercil) se stala vzorem pro rizné divadelni produkce v Kanadé.

Prestoze se Stratfordsky festival prezentoval jako divadlo budoucnosti a dikaz
kanadské narodni kultury, spiSe nez ndrodnim divadlem se stal opét zpfitomnénim vazby na
britskou kulturu a divadlo. Obliba festivalu stdle rostla, i pfestoZze byl v 70. letech odmitan
novou vlnou alternativniho divadla jako ,,symbol ptetrvavajiciho kolonialismu kanadského

. v, veelds
Jeviste .

2.1.4 Naruseni hegemonie kolonidlniho divadla

Proti kolonidlnimu pfistupu k divadlu v Kanadé vystoupily v 70. letech alternativni
scény, které nachazely svou inspiraci v americkych experimentdlnich divadlech, jako bylo
napt. Living Theatre, ale i v evropské avantgardé¢ a druhé divadelni reform¢, a zaroven

odmitaly britskou kolonidlni kulturu. Hnuti alternativnich divadel, jejichz centrem bylo

33 Opét britsky herec a rezisér (1)

3% Cohen, Nathan: Stratford after Fifteen Years, in: Rubin, Don (ed.): Canadian Theatre History, selected
readings, Toronto 1996, s.257.

3% PSenic¢ka, Martin: Postkolonialismus a kanadské jevisté, dizertaéni prace na FF MU, 2006, .90.
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Toronto, usilovalo o naruSeni dosavadni tradice diirazem na uvadéni her kanadskych autora,
které se vénovaly kanadskému prostiedi.

Diky alternativnim divadlim meélo Sanci se na kanadském jevisti prosadit mnoho
mladych kanadskych autorii. Nové hry poslednich dvaceti let 20. stoleti se zacaly soustiedit
pfedev§im na kanadskou post-kolonidlni realitu a multikulturni prostfedi se vSemi jeho
projevy. Mladi dramatici prezentovali ve svych hrach provokativni a €asto tabuizované otdzky
etnicity a rasismu, pohlavi (genderu) a sexudlni orientace, pficemz Shakespearovy texty se
staly vyzvou a pfilezitosti k netradiénim a tviréim adaptacim nejen pro anglo-kanadské

autory, ale i pro pra-piivodni/domorodé obyvatele (,,Aboriginals“3 6

) a Afro-kanad’any.
Shakespearovo dilo nadale prestalo byt pfijimano jen pasivné jako emblém kulturni

a umélecké vazby na mateiské impérium, ale lakalo ke kreativnimu dialogu, vychazejicimu

z kanadské soucasnosti.

2.2 Goodnight Desdemona (Good Morning Juliet) aneb Shakespeare v
suknich

K demonstraci moderniho a neottelého ptistupu k Shakespearovu dilu v Kanad¢ jsem
vybrala hru autorky Ann-Marie MacDonald®’, ktera vroce 1990 ziskala generalnim
guvernérem udilenou cenu za drama (Governor General’s Award for Drama). Hra Goodnight
Desdemona (Good Morning Juliet), jejiz nazev lze do CeStiny prelozZit jako Dobrou noc,

Desdemono (Dobré rano, Julie), byla poprvé uvedena vroce 1988 torontskym divadlem

36 Dnes je piivodni-domorodé obyvatelstvo Kanady klasifikovano do t¥i skupin: tzv. Prvni narody, Inuité a
Métisové, pochazejici z miseni Evropani s Prvnimi narody.

eey

37 Kanadska herecka a spisovatelka, Zijici v Torontu, Ann-Marie MacDonald se narodila v roce 1958. Jako
autorka se vénuje dramatu, ale v soucasnosti pfedevsim psani romand. Za sviij prvni roman Padnéte na kolena
(1996) ziskala n¢kolik ocenéni, mj. cenu Commonwealth Writers Prize (Cena spisovatelti Spolecenstvi narodu).
Goodnight Desdemona (Good Morning Juliet) je jeji prvni hrou, kterou napsala sama.
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Nightwood Theatre®®, prvnim profesionalnim feministickym divadlem v Kanadg, a brzy se
stala znamou a oblibenou (do roku 2001 byla uvedena &tyficetkrat v Kanadg i v zahranici™).
Ttiaktova hra s prologem a epilogem Goodnight Desdemona (Good Morning Juliet) je
adaptaci hned dvou®” Shakespearovych notoricky znamych tragédii: Othella a Romea a Julie.
MacDonald svou feministicky ladénou hrou pfispiva jednak k otdzkdm postaveni Zeny ve
spole€nosti a tabuizovanym otdzkam pohlavi/genderu, ale velmi vtipné a obratné také

k naruSeni tradicné zakotfenéné hegemonie Shakespeara v Kanadé¢.

Hlavni hrdinka dramatu MacDonald, postgradudlni studentka na Queen’s University,
Constance Ledbelly se objevuje na scéné jako skromna, nendpadnd kancelafska myska
a typicky roztrzitd intelektualka®' zapalena pro svlj vyzkum a psani disertacni prace o
Shakespearovi, kterou hodld ucinit revolu¢ni objev — dokézat, Ze dv€ znejzndméjSich
Shakespearovych tragédii jsou plagidty. Othello a Romeo a Julie vychazeji podle Constance
pivodné z komedii neznamého autora, které Shakespeare ,,ukradl a pfepracoval v ndhrazkové

42

tragédie Sva tvrzeni dokladd Constance analyzou obou dramat, pfiCemZ si vS§ima

3 Nigthwood Theatre bylo zaloZeno v roce 1979 jako divadlo soustiedici se na kolektivni autorskou tvorbu a
posléze vstoupilo do povédomi jako pfedni kanadské feministické divadlo. MacDonald se podilela autorsky i
jako herecka na prvnim feministickém predstaveni souboru This is for you, Anna (1982), kolektivniho dila
zakladajicich autorek souboru.

3% Goodnight Desdemona (Good Morning Juliet) se hrala dokonce i u nas. V bfeznu roku 2000 inscenoval tuto
hru v anglictin€ soubor Misery Loves Company (rezie Daniel Fleischer-Brown) v divadle Alfred ve Dvofe.
Inscenace méla pét repriz.

%' Na tomto mist& je tieba podotknout, Ze nejde pouze o Romea a Julii a Othella, ze kterych si MacDonald
vypuajcuje text. Najdeme zde i citace z Hamleta, a dokonce Krale Leara. O téchto odkazech se zminim pozdéji,
protoze nejsou tak podstatné jako prvni dvé jmenované hry.

! Popisu vzhledu Constance je ve scénické poznamce vénovan pomérné velky prostor. Constance mé na sob&
zmuchlanou tvidovou sukni, sako a na hlavé ¢ervenou vinénou ¢epici s bambuli, kterou si po ptichodu do
kancelate zapomene sundat. Constance tak uz od zac¢atku sama pfipomina ,,moudrého blazna“, kterého postrada
v Shakespearovych tragédiich. Jeji ,,blaznovska ¢epicka* (fool’s cap) se stane zdrojem vtipt prochazejicich
celou hrou.

*2 MacDonald, Ann-Marie: Goodnight Desdemona (Good Morning Juliet), Toronto 1990, s.21.
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pfedev§im osudovych okamzikii, které obraci hry v tragédii (Jagem podstréeny kapesnicek
jako dikaz nevéry pro Othella a zpozdéni svatebniho ozndmeni Romea a Julie). Podle
Constance jsou tak chatrné diivody pro spusténi mechanismu tragédie naprosto nedostacujici
a divdka nemohou uspokojit. Zaroven v obou hrach Constance postrada postavu moudrého
blazna (,,Wise Fool*), ktery by komentoval hru a mél moznost zabranit takovym fatalnim
chybam a pozmeénit tim osud tragického hrdiny.

Korunnim dikazem se ma stit tajemny a prastary Gustaviv rukopis®, tidajné zdroj
pravdy o Shakespearové plagidtorstvi, ktery se Constance chysta rozlustit. Predpoklada totiz,
ze Shakespeare ve strachu, aby nedoslo k znehodnoceni jeho dvou pfednich tragédii, pozadal
svého pfitele alchymistu Gustava o pieklad ,,ditkazniho materidlu“ do tajného pisma.

Constance wuvazuje také o Shakespearovych Zenskych hrdinkach, slabych
a bezmocnych vi&i svému osudu, ktery jim uréuji muzi*, pfidemz je presvédéena, ze i
Desdemona a Julie jsou plivodné komické hrdinky, soucasnou kritikou pouze Spatné
interpretované a tim padem nedocenéné™.

Pfitom sama Constance je jednou ztakovych pasivnich tragickych hrdinek,

ovlddanych muzi. Z lasky otro¢i svému profesoru Claudu Nightovi, pro n¢hoz piSe veskeré

védecké studie, se kterymi se uhlazeny a sebevédomy Night prezentuje jako by byly jeho

# Jeden z mnoha intertextualnich odkazii, tentokrat ke Carlu Gustavu Jungovi a jeho teorii podvédomi,
archetypi a individuace: motiv cesty Constance do vlastniho podvédomi, v némz se setkavaji tfi archetypy -
,Desdemona (Odvaha), Julie (Vasen) a Constance (Intelekt) (Knowles, Ric: Othello in Three Times, in:
Brydon, D. and Makaryk, 1. R.: Shakespeare in Canada, a World Elsewhere, Toronto 2002, s.380.)

* Mark Fortier ve svém ¢lanku Shakespeare with a Difference poukazuje na doslovng reprodukované scény ze
Shakespeara (Othello 3.3 a 4.1, Romeo a Julie 3.1) v prvnim d&jstvi hry, zlomové okamziky tragédie, kde se
rozhoduje o osudu vsech postav a kde Zenské postavy chybi. (In: Fortier Mark: Shakespeare with a Difference,
Genderbending and genrebending in Goodnight Desdemona, Canadian Theatre Review 59, 1éto 1989, 5.47.)

* Laurin R. Porter pii studii hry MacDonald v§ima kontrastu mezi Shakespearovymi tragickymi a komickymi
zenskymi postavami. Zatimco v tragédiich Shakespeare demonstruje ryze patriarchalni svét, kde jsou hrdinky
pasivni nebo vykreslené naopak jako zrtidy (Regan, Goneril, Lady Macbeth), v komediich zobrazuje zenské
postavy Casto chytiejs$i nez muzi, sebevédomeéjsi a ziveéjsi. (In: Porter, Laurin R.: Shakespeare’s ,, Sisters “,
Desdemona, Juliet and Constance Ledbelly in Goodnight Desdemona (Good Morning Juliet), Modern Drama
38,1995, 5.362)
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vlastni. Vztah Constance a Nighta, jehoZz vyrazny britsky pfizvuk nelze piehlédnout, popf.
pteslechnout, miize byt soucasné interpretovan jako kolonialni vztah kanadské Zeny v podruci
britského muze*®, ktery je ale dale zkomplikovany akademickym zaméfenim Constance na
Shakespearovo dilo, tradicné reprezentované jako vrchol britské (€ti kolonialni) kultury.

Naivni ,,Sykorka Connie®, jak ji Night oslovuje, se ale odmény za své desetileté Usili,
,otroéeni démonu Noci“!’ neboli Nightovi, nedodka. Misto lasky ji Geka $ok, Night se bude
Zenit a stéhuje se do Oxfordu. Constance je na dn¢ a chce vSechno vzdat. Na tomto misté,
jako ve vSech podobnych situacich, které by mohly byt plsobit dojimavé, se MacDonald
dokonale vyhyba patosu prostfednictvim svého brilantniho smyslu pro humor a ironii.
Constance je rozhodnutd skoncit se svym vyzkumem a odejit z univerzity. Nasledujici
monolog, béhem n¢hoz se snazi dovolat dékanovi, aby mu to oznamila, je jejim proudem
myslenek, ve kterych dovadi svou situaci ad absurdum®®. Princip karnevalového komiéna:
znevazovani, zesméSiiovani a neustalé zpochybiiovani tragického pohledu na svét soucasny,
ale 1 Shakespeariv (znesvéceni dramatické ikony), pfevraceni tragédie v komedii je nadale
zéakladnim stavebnim prvkem pro tvar celého dramatu.

Prvni akt kon¢i ve chvili kdy je Constance prostfednictvim Gustavova rukopisu,

od které¢ho si slibuje odhaleni autora komedii a nalezeni své vlastni identity, za doprovodu

zvukem harfy a svételnych efektd pohadkové pienesena ze své kancelaie piimo na Kypr do

4 Srov. Stevenson, M.A.: Othello, Darwin, and the Evolution of Race in Ann-Marie MacDonald’s Work,
Canadian Literature 168, Jaro 2001, s.35-36. A téZ Wilson, Ann: Critical Revisions, Ann-Marie MacDonald’s
Goodnight Desdemona (Good Morning Juliet), in: Rita Munch (ed.): Women on the Canadian Stage: The
Legacy of Hrotsvit, Winnipeg 1992, s.1-12.

47 Takto cely problém shrnuje Desdemona, potom co se ji Constance sv&fi se svym trapenim. (MacDonald, 1990,
s.41.)

% (...) Vratim se zpatky do bytu a budu pozorovat kytky, jak umiraji, a kocky, jak se neomezeng pati. Budu
chodit na ndkupy. Nakonec mé odtamtud vyhodi. Budu fakt désn¢ smrdét a nadavat lidem v metru. Za pét let
potkam profesora Nighta a Ramonu: nepoznaji me. Prodavam tuzky. Jednu si ode m¢ koupi. Najednou padnu
mrtva. A oni zjisti, kdo ve skute¢nosti jsem. Posmrtné ziskam doktorat. Profesor Night mi vénuje své sebrané
spisy a bude mi kazdy den nosit rtize na hrob. (...)* (MacDonald, 1990, s.26-27.)
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Shakespearova Othella a stava se novou postavou hry. Nasledujici dva akty se odehravaji

uvniti mysli Constance, kdesi v ti$i jejiho nevédomi.

Constance vstupuje do dramatu v klicové ,kapesnickové® scéné (Othello IV/I) ve
chvili, kdy Jago pfesvédci Othella o nevére Desdemony, kterou se roz€ileny Othello chysta
nejdiive ,,rozsekat na kousky* a o chvili pozd¢ji udusit polstafem. Constance jako deus ex
machina zasahuje, aby Othellovi zabranila ,,udé€lat straSlivou chybu‘ a prozradi Jagiiv tskok,
kdyz mu z kalhot vytahne osudovy kapesnicek. Oba hrdinové Sokem onémi, Othelliv hnév se
rdzem obraci proti proradnému Jagovi. Constance si vtu chvili uvédomi, ze znicila
mistrovské dilo a chce to napravit: ,,Podivejte, prosté zapometite, Ze jste mé kdy vid&li, jo?1“*
Nasledky jejiho jedndni uz ale nelze vzit zpét. Od této chvile je Constance, vyjadiujici se
nahle v blankversu, dilezitou postavou, ktera ma moznost ménit ,,osud* hrdind a zvratit cely
dé¢j a dokonce Zanr hry. Aniz by to zatim véd¢la, stava se autorem, po némz patra. V novém
svéte je Constance obdivovana a jeji velmi nizké sebevédomi tak sili. Zatimco na univerzité
byla teréem posméchu, Othellova spolecnost si ji vazi jako vzdélané a moudré vé&Stkyné,
majici zahadné znalosti jejich vlastnich zivoti. Imponujici je také asketicky Zivot Constance
vazané celibatem (Constance je svobodnd, cestuje sama a je vegetarianka).

Constance je bezpochyby jednou z hlavnich a zaroven komickych postav, ,,moudrym
blaznem®, jehoz pfitomnost v Shakespearovych tragédiich tak postradala. Do vzneSeného
blankversu se ji ¢asto vloudi hovorové vyrazy jako omigod, wow, yeah atd. Komické situace
vznikaji stfetavdnim dvou odlehlych rovin soucasnosti Constance (textu parodujiciho)
a reality Shakespearova dramatu (textu parodovaného). Desdemona Constance casto
nerozumi, a tak si leccos vyklada po svém. Napft. ve snaze splnit své poslani a najit autora se

Constance vyptava Desdemony na boha, ktery ji stvofil:

* MacDonald, 1990, s.30.

25



,Constance: Znas boha jménem Shakespeare?
Desdemona: Ttes kopim (,Shake Spear‘)? To by mohl byt pohansky btih valky.*
(MacDonald, 1990, s.36)

Princip parodie se napadné projevuje v charakterech jednotlivych shakespearovskych
postav. Tak jak z pohledu Constance oslabil Shakespeare Zenské tragické hrdinky, degraduje
MacDonald muZské postavy — z Othella je uZvanény nafuka, neustale se vychloubajici svymi
1 cizimi vale¢nymi historkami v domnéni, ze kdyZz zabraly na Desdemonu, zaberou na
vSechny. Z ,,plaché, klidné a tiché Desdemony, jak ji popisuje v Shakespearové tragédii jeji
otec Brabantio (Othello: 1/3, 435-6, prekl. Hilsky), je rdzem odvéazna, prchliva a dokonce
krvelagna heroina, ktera si brala Othella a nechala se odvézt na Kypr pravé proto, aby mohla
byt co nejblize vale¢né viaveé. Desdemona nejenze piebird nékteré Othellovy vlastnosti, ale
dokonce i jeho repliky’'.

Desdemona zprvu obdivuje ,kradlovnu Akademie*>® Constance (na Kypru se
predstavuje jako akademicka z Queen‘su) a slibuje Othellovi, Ze ji bude ,, hlidat a streZit jako
oko v hlavé* (Othello: 111/4, 2249, prekl. Hilsky — Othellova replika adresovana Desdemoné
v souvislosti s kapesnickem). Zaroven se Desdemona zavazuje, ze udéla cokoli,
aby Constance pomohla najit autora a jeji identitu. Constance je nadSena, chtéla by byt stejné
odvaznd a sebevédomé jako Desdemona, diky ni si zacind uvédomovat svou vlastni silu

a zlost na profesora Nighta.”

%0 Osloveni Desdemony ,,Krdsnd vélecnice®, jak ji Othellovymi sty nazval Shakespeare (Othello: II/1, 972,
Hilsky) a které MacDonald pouzila pii ptichodu Desdemony na scénu (MacDonald, 1990, s.32.), pfedznamenava
jeji ,,skuteény* charakter.

>! Citace ze Shakespearovych tragédii v textu MacDonald vyzna&uje kurzivou. Pro lepsi piehlednost odliuji tyto
citace stejnym zpisobem v celé své praci. V odkazu k Shakespearovu originalu uvadim vzdy nazev tragédie,
déjstvi/scéna,vers a pfijmeni prekladatele.

32 MacDonald, 1990, s.33.

3 (...)Co by Desdemona ud¢lala Claudovi, (...) zabila by ho chladnokrevné a v blankversu (...)* (MacDonald,
1990, 5.49.)
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MacDonald ¢ini Desdemonu, pivodné obét pomsty, jejim vykonavatelem. Jagova
zmarena intrika proti Desdemoné se nyni obraci proti Constance, kterd ho pted Othellem
prozradila a tak odsoudila k potupnému uklizeni splaSkd. Jago stejnym zplsobem jako
Othella snadno ptesvédci prchlivou Desdemonu, ze Constance je ve skute¢nosti ¢arodéjnice,
kterd si podmanila jejiho muZze, a dokonce Spion z fad nepfitele, coz Desdemonu spolehlivé
nadzvedne: ,Ké md ten padouch tisic Zivotii! Pro moji pomstu jeden nestacil*>* a je hotova
Constance (stejn¢ jako Shakespeartiv Othello Cassia) ,, rozsekat na kousky “53,

Zaméteni MacDonald pfedev§im na zenské hrdinky (Constance, Desdemona) a jejich
svét absolutné upozad’uje rasovou problematikou™, ktera je s tématem Othella velmi Gasto
spojovana. MacDonald se soustfedi pfedevS§im na vyvraceni tradi€éniho a dominantniho pojeti
zeny jak v jeji soucasnosti, tak ve svété uméni. Ctenai/divak je béhem celé hry svédkem
procesu ,,promény Constance z ,my3ky‘ na sebevédomou, silnou a nezavislou zenu“’

a promeény pasivnich tragickych hrdinek (Constance spolu s Desdemonou a pozdé&ji i Julii) na

komické hrdinky, majici svlij zivot pln€ ve vlastnich rukou.

Aby proména mohla byt dokoncena, vstupuje Constance do dal§i Shakespearovy
tragédie, tentokrat do Romea a Julie. Jeji vpad do Verony je zrovna tak nahly jako zmizeni
z Kypru, kde po ni zlstane jen sukné¢ zachycena na kordu rozzutené Desdemony. Constance
se objevi na zacatku ttetitho déjstvi v klicové scéné, kdy ma Romeo osudné zasdhnout do

souboje Mercutia s Tybaltem. Opét se rozhodne vzit osud do svych rukou, vmisi se do rvacky

> Citace prvnich dvou verst repliky Othella (Othello:I1I/3, 2127, prekl. Hilsky), padouchem nazvéan Cassio.
> Othello: ,,Rozsekdm ji na kousky!(...)“ Othello:1V/1, 2631, prekl. Hilsky

%6V celé hie najdeme pouze jeden p¥imy odkaz k Othellové rasové prislusnosti, a to kdyz si Constance mezi fe¢i
uvédomi, Ze Othello neni Maur (MacDonald, 1990, s.32.). V rychlém spadu udalosti se k tomuto problému uz
nikdy nevraci.

37 Porter, 1995, 5.367.

27



a podafi se ji zabranit smrti Tybalta. Diky utlocitnému Romeovi dostane Sanci vSem celou
situaci vysvétlit: ,, (...) Nemohu vas nechat jeden druhého zabit, mladicka Julie a Romeo se
vzali. (...)* Po vypjaté chvili ticha si Romeo s Tybaltem padnou kolem krku a tragédie je
zazehnana. V novém prostiedi se z Constance stdva Constantine®®, uenec z Kypru a zaroven
objekt obdivu a milostné touhy nejen Romea, ale pozdéji 1 Julie, ktefi se do
Constance/Constantina na prvni pohled zamiluji. Ustfedni milenecka dvojice Shakespearovy
tragédie je parodickou optikou MacDonald prezentovana jako povrchni mladez v pubertalnim
véku lacné pozndvat cokoli nového, jejiz city a ndlady maji k pravé lasce az za hrob pomérné
daleko. Romeo, kter¢ho po noci stravené s Julii nebudi ze sna skifivan, ale poledni zvony,
spécha z Juliiny komnaty na kohouti zapasy a vetfejnou popravu, zdbavu se svymi piateli,
kterou si nemuze nechat ujit. Julie se ve scéné s chivou projevi jako rozmazlené dité, jehoz

60 . < u
““Ya proto nema pro¢ Zit.

osobni tragédie spociva ptfedev§im vtom, Ze ,,umird nudou
Oplakavajici svou nevinnost a hotce litujici sfiatku s Romeem se nakonec Julie necha velmi
snadno rozveselit chitvou, kterd ji pfipomind, ze ten vecer se konéd svatebni ples a oslava
usmifeni Kapulett s Monteky®'.

»Prava povaha“ veronského paru nejlépe vynikne ve fraskovité scéné hadky o to,

s kym ma ziistat domaci mazlicek, Zelva jménem Hektor. Tvrdohlavi Romeo s Julii se o ngj

tak dlouho a usilovné pietahuji, az kazdému ziistane v ruce polovic Hektora. Nasleduje dalsi

58 MacDonald, 1990, s.53.

% Kdyz Romeo poprvé uvidi Constance, automaticky ji nazve chlapcem, nebot’ sukné Constance ziistala
nedopatfenim na Kypru.

5 MacDonald, 1990, s.59.

61 Julie: (piestava vzlykat) Veéirek? Dnes? Zapomnéla jsem. (...) Chiivo, co si mam vzit na sebe?
MacDonald, 1990, s.59-60.
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hadka o to, kdo zptsobil Hektorovu smrt konéici typicky détskym dupnutim Julie: ,,Povim to
tatinkovi!“®*

Aby toho nebylo malo, ze Shakespearovych milencii jsou rdzem sokové v lasce, kdyz
na svatebnim plese masek poznd Julie Constantina. Svou roli berou velmi vdzné, Romeo
vyznavé lasku Constantinovi versi, které v Shakespearové originalu patii Julii®, okouzlena
Julie se pii tanci snazi Constantina svést. Situace se zamotdvd mnohem vic, kdyz Romeo
1 Julie ziskaji mylnou ptedstavu o sexudlni orientaci svého idolu, prostfednictvim niz si
vysvétluji, pro€ jsou jejich milostné navrhy odmitany. Romeo usoudi, ze Constantinovi se libi
zeny a tedy jediny prostfedek, jak ziskat jeho pfizen je stit se Zenou, a proto se rozhodne
obléknout Juliiny Saty. Stejné tak uvazuje Julie a v nasledujici scén€ parodujici proslulou
balkonovou scénu (Romeo a Julie: 11/2) se objevi v Romeovych Satech, pfevlecend za muze.
Blazniva komedie zdmén a ptevlekil (mj. Shakespearovych castych komickych prostiedki®)
nabira na obréatkach®.

Jak lze predvidat, na balkoné hledi do zahrady zamysSlend Constance (stale jako
Constantine) a repliky Romea (,,V38ak tise, co to svita nade mnou? V tom okné vychod je a

Constantine slunce!“* atp.) pronasi Julie. MacDonald opét bofi predstavu tradi¢niho pojeti

tragické hrdinky. Julii, ,esenci prvni lasky, krasy, kterd nikdy neuvada, vasné, kterd

82 MacDonald, 1990, s.58.

3

5 Romeo: ,, Zvi mé ldskou, tim mé znova obdafis.
(MacDonald,1990,s.62.)

Replika adresovana Julii ve slavné balkonové scéné.

4 Lo : . ~ . : T v 7 s roqw:
% Namlouvani cestou milostné hry zaloZené na jednom nebo fadé nedorozuméni tvoii hlavni d&jovou osu
nékolika Sh. Komedii (napt. Vecer tiikralovy, Sen noci svatojanské nebo Jak se vam libi).

% Nejde jen o prevleky postav v ramei dramatu, ale i v ramci inscenace v Nightwood Theatre, kde si $estnact roli
hry rozdélilo pouze pét herct, coz mohlo podpofit komicky efekt (napf. jeden herec zastaval roli Othella, ale i
chlivy, ptic¢emz si ponechal OthellGv vous).

% MacDonald, 1990, s.68.
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neumira“®’ proméfiuje v dravou, chlipnou a dobrodruznou hrdinku se sebevrazednymi sklony,
zkratka absolutni protiklad Cistoty a nevinnosti. Julie se nenechavd odbyt a houzevnaté se
snazi vetfit do Constantinovy pfizné, v nejmensim ji nevadi, Ze je vdana, a s nadSenim piijima
1 fakt, ze Constantine je ve skuteCnosti Constance, tedy Zena stejné jako ona. Dokonce se ji
podaii vymamit z Constance polibek, za ktery slibuje vyzrazeni jména autora, po kterém
Constance neprestava patrat.

Pomoci nastrojii frasky MacDonald v rychlém sledu prezentuje snad vSechny mozné
formy sexuality a zarovenl tak podryva sexudlni tabu a ptfedsudky heteronormativni
spole¢nosti. Tak jako Desdemona pomohla Constance uvédomit si vlastni cenu a postaveni
v nemilosrdném muzském svété, Julie poméha Constance proniknout do taji rozmanitosti
lasky, ktera zdaleka neznamend pouze nest’astnou lasku a utrpeni, jako to Constance doposud

vnimala skrze svlij vztah k profesoru Nightovi.

V zavéru hry dochazi k setkani vSech tii hrdinek. Ve Veroné€ se zazracné objevuje
pomstychtivd Desdemona touzici zavrazdit Constance. Julie je okamzité hotova zemfit za
svou lasku. Nedorozuméni se ale rychle a bezbolestng vytesi®®. Nasledujici zavéreéna scéna
hry jednozna¢né odkazuje k posledni scéné¢ z Romea a Julie. Do hrobky pfichazi Julie, ktera
kdyz spatii zdanlivé mrtvou Constance, nevaha a ihned vytahuje svou dyku: ,, Vitej, draha
dyko! Zde je tva posva! Zde si rezavej! “ (Romeo a Julie: V/3, 3133, prekl. Saudek), Constance
ji ale zastavi uprostfed gesta. V tu chvili vtrhne do hrobky Desdemona, opét nepficetné
zarliva, tentokrat na Constance. Nasleduje hadka (nikoli nepodobna tahanici Romea a Julii o

zelvu Hektora) mezi Julii a Desdemonou o to, komu Constance ve skuteCnosti patii.

7 Tamtéz, s.65.

%% Constance predlozi ogity dikaz o své neviné: nahrdelnik, ktery ji Othello v prvnim dé&jstvi zavésil na krk (coz
sledovala v utajeni Desdemona s Jagem) je ve skute¢nosti narozeninovym darkem pro Desdemonu.
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Constance se ale neztotozni ani sjednou znich, obé hrdinky se nakonec musi ucit od
nejistot a otdzek, které nelze vyteSit pouze nasilim nebo sebevrazdou. Constance konecné
poznava, ze autorem hry a zéroven ,moudrym bldznem* je ona sama a Ze pfedobrazem
Shakespearovych tragédii byly skute¢né¢ komedie. Znovuzrozena Constance nalézajici
prostfednictvim ,,Shakespearova“ svéta svou vlastni identitu se vraci zpatky do reality nyni uz

jako autorka svého vlastniho Zivota.

Jak je vidét slozity d&j plny grotesknich peripetii a fraskovité komiky si pfisvojuje dveé
z nejznaméjSich Shakespearovych tragédii rliznym zplUsobem. Nejpatrnéjsi je princip
vSudyptitomného karnevalového komicna znesvécujici uctivané¢ho basnika jako plagiatora
a parodujici jeho dramatické techniky, které jsou ovlivnény prévé ,lidovou smichovou

«69

kulturou®”. MacDonald tedy uto¢i na Shakespeara jeho vlastnimi zbranémi. Zakladnim

prosttedkem opozice je snizovani, tzn. ,,pfevadéni idedlnich pojmii do niZin télesnosti,
pozemskosti a blaznovské-$askovské obraceni konvenénich vyznami a vztahi naruby «’°.
MacDonald v tomto smyslu pfevraci charaktery Shakespearovych hrdinek a samotny Zanr
tragédie (,,vysoké®) v komedii/frasku (,,nizké*), na cemz mé velky podil dosazena postava
,moudrého blazna“, typickd pro jiné Shakespearovy hry. Krom komickych prostredkt
Shakespearovych her (protikladnost nahotfe-dole, vysméch autoritam, blazniva hra zamén

a prevlekt), pouzivda MacDonald také nckterd Shakespearova vyraznd témata a motivy,

jako je laska, sen nebo nahoda.

% Bachtintiv pojem, téz ,karnevalova kultura® (Bachtin, M.M.: Francois Rabelais a lidova kultura stredovéku a
renesance, Praha 2007.)

™ Hotinek, Zden&k: O divadelni komedii, Praha 2003, s.20.
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Neptehlédnutelnd je parodie Shakespearova literarniho stylu. Jakmile se Constance
ocitne v prostifedi renesan¢nich tragédii, jeji repliky jsou automaticky psany blankversem,
prestoze si Constance ponechava sviyj slovnik souc¢asné hovorové anglictiny. Vtip stupiiuje
MacDonald riznymi slovnimi htickami (Shakespeare je degradovan na ,,shake speare®)
a nedorozuménimi vznikajicimi konfrontaci archaického jazyka s modernim.

Citace ze Shakespearovych tragédii jsou v dramatickém textu piehledné vyznaceny
kurzivou. MacDonald jich Casto uzivd vjiném kontextu a pfifazuje je jinym postavam
(n¢kolikrat dokonce i zjinych Shakespearovych her), ¢imz opét podporuje komicnost
jednotlivych situaci. Repliky z tragédii Othella a Romea a Julie jsou bud’ citované doslova,
nebo uceln¢ zkracené ¢i pozmeénéné, doplnéné textem MacDonald.

Kromé Othella a Romea a Julie cituje MacDonald 1 dal§i Shakespearovy tragédie,
mezi nimiZ Ize nejlépe identifikovat aluze na Hamleta ve tfetim dé&jstvi hry. Constance se
cestou do Juliiny komnaty, vedouci ptes hibitov, setkdva s Duchem (néco mezi duchem
Yoricka a Hamletova otce), ktery se snazi ne zrovna uUspéSné pomoci Constance,
aby si uvédomila, Ze autorem ,,moudrym bldznem* je ona sama. Duch, majici na hlavé
cervenou cepici s bambuli, kterou méla na sobé v prvnim dé&stvi Constance, sdé€luje,
ze autorem je dévce (,,a lass®), Constance mu nerozumi: ,,J4 vim, béda, béda, chudaik Yorick,
no a?! Tak kdo to napsal?* (Hamlet: ,, Alas, poor Yorick!*, Hamlet:V/1,3515). Vzapéti Duch
zanechava Constance jejimu osudu se slovy ducha Hamletova otce: ,, Nezapominej na mne!
Prichdzim, bych tupy hrot tvé viile priostril. “(Hamlet: 111/4, 2508, prekl. Nevria)

V druhé scéné druhého déjstvi lze odhalit krati¢kou citaci z Krale Leara. Constance se
sveétuje Desdemoné s tim, jak ji profesor Night vyuzival, pfi¢emz se sama citi provinile,
ze to pripustila. Desdemona ji utéSuje: ,,Tvé o¢i byly zahaleny démonem Noci, a proto se
proti tobé vic hiesilo, nez jsi sama hiesila.*“ Cast repliky je text MacDonald, druhy vers je

vypujéeny z Krale Leara, (I11/2, 1737, prekl. Lukes — v ceském prekladu se méni osoba).
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MacDonald se vyjadiuje také ke kanadské recepci Shakespearova dila, po staleti
vnimaného jako vzor idedlniho kanadského dramatu. V prvni scéné tfetiho d&jstvi usty
Constance satiricky komentuje inscena¢ni konvence Shakespearovského Stratdfordského
festivalu”', ktery se stal pro mnohé mladé divadelniky nikoli narodnim divadlem jako pro
vétSinu Kanady, ale jeho karikaturou. Nepiimo lze najit také souvislosti mezi kanadskou
realitou a hlavnim tématem hry. Constance hleddni sebe sama miize byt symbolem
neutuchajici touhy Kanady po nalezeni nédrodni identity, ,,periodicky se opakujici obsese
Kanad’anti“’>. S trochou nadsizky je mozné chapat Kanad’anku Constance vyuZivanou
britskym profesorem Nightem jako symbol kanadské kolonidlni minulosti a podfizenosti
Velké Britanii.

Pristup MacDonald ale zdaleka neni moralizujici. Goodnight Desdemona (Good
Morning Juliet) kritizuje a bofi vSechny predsudky a tabu skrze osvobozujici univerzalni
smich v duchu ,lidové smichové kultury*. Samotné vyznéni hry je pak zcela v intencich
Shakespearova humanismu’®, vtéleného do jeho vrcholnych komedii, kde vzdy zvitézi lidska

piirozenost.

! Romeo, Tybalt a Mercutio zvou Constance, aby se s nimi §la vykoupat. Pfekvapena Constance tuto nabidku
striktn€ odmita a nechava je do ldzné odejit samotné, zatimco sama uvazuje:

,, 11 kluci mi pfipominaji stratdfordska ptedstaveni,

ktera jsem vidéla,

kde kazda inscenace ma fimskou lazen:

scéna muze byt shromazdéni statu,

ale para bude vystupovat a dmout se z traktd,

kdyz zrali muzi v bedernich rouskéach na suchy zip mluvi,

zatimco se vzajemné $vihaji ruéniky (...)“

(MacDonald, 1990, s.55.)

2 Stevenson, 2001, s.34.

3 MacDonald ke své adaptaci uvedla, Ze jde o ,pfepsani Shakespearovych her, jak by je napsal Shakespeare
sam, kdyby byl ve skute¢nosti zena s Zenskymi zkuSenostmi®. (Fortier, 1989, s.51.)
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3. Karibska oblast, Trinidad a Tobago

3.1 Karibské kolonialni a post-kolonialni drama a divadlo
3.1.1 Shakespeare v Zapadni Indii

Podobné jako v Kanad¢ a dalSich britskych koloniich se znalost Shakespearova dila
v Karibiku rozsifila brzy po britské kolonizaci riznych ostrovii tzv. Zapadni Indie”*. Pavodng
Spanélsky Trinidad se stal britskou kolonii az na prelomu 18. a 19. stoleti, pfi¢emz mél uZ za
sebou obdobi kolonidlni éry Span¢lského kralovstvi Citajici bezmala tfi stoleti. Nasledna vina
pristéhovalcl z riznych casti Velké Britanie, ale i dalSich Evropskych emigrantt, ktefi si
s sebou pfivezli svou kulturu a zvyky, zajistila rozsifeni evropskych divadelnich tradic
a klasickych dramatickych dél.

Zaznamy ranych inscenaci Shakespearovych her bohuzel nejsou tak zmapované jako
v Kanadé, kde se vzdy timto evropskych dramatikem zabyvali mnohem vice. Vliv
Shakespeara v anglofonnim Karibiku evidentné nebyl tak silny, i kdyz se i zde stal anglicky
dramatik vlivem kolonidlniho systému vzd€lavani reprezentantem spojeni s imperidlnim
centrem. Diky nestejné kolonidlni minulosti jednotlivych karibskych ostrovii a riznorodému
etnickému slozeni jejich obyvatel s diametralné odliSnou kulturou ani nebylo mozné, aby byl
Shakespeare (spojovany vzdy s bilou populaci) pfijat a obdivovan jako ,,narodni Basnik* tak,
jako tomu bylo v Kanadg¢.

Bila populace byla v Karibiku vzdy v mensin€, symbolizovala dobyvaéné valky

Spanélské conquisty, naslednou decimaci ptivodniho obyvatelstva, obchod s otroky. Evropska

™ Autorky knihy Post-colonial Drama, Gilbert a Tompkins, uZivaji oznageni ,,West Indies* pro britské kolonie
v karibské oblasti (Gilbert, H., Tompkins, J.: Post-colonial Drama, Theory, Practice, Politics, Londyn 1996,
s.14.) Castgji se pojem pouziva jako synonymum ke slovu ,,Caribbean (Karibik), od ného lze nasledné odligit
britské ex-kolonie pomoci adjektiva anglofonni. Timto zptisobem uzZivam nazvu Zapadni Indie i ja, protoze
podle mého nazoru neodkazuje k britské kolonizaci, ale k pfedchozi Spanélské conquisté v Karibiku (,,objeveni*
Karibiku Krystofem Kolumbem, ktery byl pfesvédéen, ze doplul do Indie).
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kultura proto nebyla pfijata zdaleka s takovym nadSenim. To ale neznamend, Ze zde nebyly
snahy se stouto kulturou, potaZzmo jazykem a samotnou kolonizaci n¢jakym zplsobem
vyrovnat, pokusit se definovat sjeji pomoci vlastni narod. Zaroven je situace o to
komplikovanéjsi, Ze se Karibik podobné jako Kanada ocitl ,,mezi dvéma impérii*, kulturni

a ekonomicky vliv USA nelze opomenout.

3.1.2 Shakespearova Boufe v ramci kolonidlniho diskurzu

V souvislosti s anglofonni  karibskou oblasti se v teoretickych publikacich
1 dramatickych adaptacich Ize setkat nejcastéji se Shakespearovou Bouri. Boure je od konce
19. stoleti a predevsim ve 20. stoleti bézn¢ interpretovana jako piib&h, symbolizujici evropsky
imperialismus, popf. neokolonialismus USA, pficemz je vzdy kladen diiraz na téma utlaku a
zavislosti jako na nevyhnutelné nasledky stfetnuti kolonizétora s kolonizovanym. Prosperovo
zotrocCeni Kalibana je pak vniméno jako kli¢ové paradigma kolonialniho diskurzu, postavy
Prospero a Kaliban se stavaji ,,archetypy kolonizatora a kolonizovaného*””.

Na pocatku takového ptehodnoceni Shakespearova dramatu ocima utlaCovaného
Kalibana stoji romén The Pleasures of Exile (1960) karibského spisovatele z Barbadosu,
George Lammniga. Lamminglv kvazi-autobiograficky roman se zabyva zéapletkou a
postavami Boure, pficemz pouziva Bouri jako metaforu dobte vystihujici pocity kolonidlnich
autort britského Karibiku — Kaliban uz neni vniman jako nestviira, ale jako Cclovek, obyvatel
Karibiku, jehoz lidsky status je popiran ze strany Evropy ve smyslu bezpravi, kterého se na
Kalibanovi dopousti Prospero (ptivlastiiuje si jeho dédictvi, jeho zemi), ostie kontrastujicim s

ochotou a horlivosti bezelstného Kalibana, ktery okamzité trosecnikovi a jeho détem nabizi

ovoce ze svého ostrova, za nézZ mu na oplatku Prospero daruje sviyj jazyk.

5 Lie, Nadia: Ferndndez Retamar and the Post-colonial Debate, in: Lie, Nadia a d’Haen, Theo: Constellation
Caliban: Figurations of a Character, Amsterdam 1997, s.247.

35



Na konci 60. let kubansky spisovatel Roberto Ferndndez Retamar publikoval esej
Caliban (1969), ve které podobn¢ jako Lamming pfehodnotil dfive béZnou interpretaci postav
Boure. Do té doby byl pfijiman nazor uruguayského filosofa a politika José¢ Enrique Rodo,
ktery ve své kratké knize s ndzvem Ariel (1900) ddva do kontrastu vzneSeny charakter
latinsko-americké civilizace symbolizovany postavou Ariela a krutost anglo-americké
civilizace ztélesnéné Kalibanem. Jak naznacuje nazev jeho eseje, Retamar popira, ze by byl
zastupcem latinsko-americké civilizace Ariel: ,,N4§ symbol neni Ariel, jak si myslel Rodo,
ale Kaliban. (...) Prospero si podrobil ostrovy, vyvrazdil nase ptedky, zotrocil Kalibana
a vnutil mu svij jazyk. Kalibanovi nezbylo nic jiného nez mluvit stejnym jazykem jako
Prospero, dnes uz ani Zadny jiny nema. (...) Nezndm lep$i metaforu nasi kulturni situace, nasi
reality. Cim je nase historie, &im je nase kultura, kdyZ neni historii a kulturou Kalibana?*’®

Identifikace Kalibana v Retamarové piipad¢ piedevsim s karibskou civilizaci se nabizi
1 etymologicky: jméno Kaliban Ize vnimat jako anagram slova kanibal (Caliban — cannibal),
které vzniklo zkomolenim slova caribal (v ptekladu hrdina), jimz se nazyvalo ptivodni
obyvatelstvo Karibiku (dnes oznacované jako Karibové), které provozovalo ritudlni
kanibalismus.

Retamarovu esej posvétil 1 Edward Said, vétSinou povazovany za duchovniho otce
post-kolonialismu, jenz ji ptivital jako piiklad toho, co sdm nazyva ,,kulturou odporu* (,,the
culture of resistence®), kterd vznikla v (ex-)koloniich jako reakce proti imperialismu. Retamar
se zabyva predevSim otazkou kulturni identity latinsko-americkych zemi s dirazem na
karibskou oblast a jeho esej je hodnotnym piispévkem do post-kolonidlni diskuse vyvolané
Casto kladenou otdzkou v kontextu post-kolonidlnich zemi: Existuje latinsko-americka

kultura?

76 Retamar, cit. Vaughan, V.M. a Vaughan A.T. (ed.): The Tempest, Londyn 1999, s5.106.
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3.1.3 Funkce jazyka
Jazyk tizce spojeny s kulturni a narodni identitou je vnimén jako ,,jeden ze zasadnich

o a1 C T
znakl kolonialni autority*

, nastroj kontroly a manipulace. V souvislosti s timto nazorem je
nejen u Retamara Casto citovana replika Kalibana z prvniho déjstvi Boure: ,, Naucils mé rec.
Co z toho mam? Ze umim klit. Aby vas rudy mor, Ze jste mé ucili svou rec! “(Boure: I/2, 517,
prekl. Lukes). Vyzdvihovani karibské kreolStiny méa pak své opodstatnéni jako snaha po
nalezeni vlastniho jazyka. Rizné podoby kreolstiny, které se liSi od ostrova k ostrovu, jsou
vzdy vysledkem miSeni kolonidlniho jazyka s dal$imi jazyky. Trinidadska kreolStina,
odrazejici multikulturalitu a multietnicitu ostrova, je zaloZzend na anglictiné a kombinuje
africky syntax se slovni zdsobou odvozenou z anglitiny. Nckteré vyrazy piebird
z francouzské kreolstiny, kterd v Karibiku dominovala v 19. stoleti, Spané€lstiny a indickych
jazykl (Hindi a Bhojpuri).

Postupem casu se kreolské jazyky a dialekty v Karibiku staly nejrozsifenéjs$i formou
pro vyjadiovani vétSiny populace a jest¢ pozdé€ji vyrazem demokracie v uméni, obchodu
a vzdélavani. Spisovna angliCtina je v Karibiku Casto pouZivana v souvislosti se socidlnim
statutem, byva automaticky symbolem vzd€lani a politickych uspéchii. Naproti tomu je
kreolStina ve vysSSich kruzich klasifikovana pouze jako vulgarni jazyk emoci. Tomuto

«78

oznaceni se vzpiraji teorie o kreolstin€ jako ,,narodnim jazyku“'®, ktery sice vychazi

z anglictiny, ale jeho rytmus a zabarveni maji pivod v domécich ordlnich tradicich, které

"Gilbert, H., Tompkins, J.: Post-colonial drama, theory, practice, politics, London 1996, s.164.

78 Barthwaite, Edward Kamau, cit.: Gilbert, H., Tompkins, J.: Post-colonial drama, theory, practice, politics,
London 1996, s.186. Pro podrobné;si vyklad Barthwaitovy teorie viz: Nair, Supriya: Creolization, Orality and
Nation Language in the Caribbean, in: Schwarz, Henry a Ray, Sangeeta (ed.): A Companion to Postcolonial
Studies, Oxford 2003, s. 236-251.
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opodstatiiuji pouziti kreolStiny jako pfirozen€ nejvhodnéjsiho jazyka pro souc¢asné uméni jako
je napt. divadlo. Pouziti vyhradné kreolStiny pfi psani divadelnich her (Casto jako vyraz
nacionalismu a rezistence proti hegemonii kolonidlnich norem v uméni) s sebou nese jista
uskali a neni proto samoziejmé pro vSechny dramatiky. Derek Walcott ve svych hrach
zamérné uziva pouze oslabené formy trinidadské kreolStiny tak, aby jazyk ziistal srozumitelny

1 pro publikum z jinych ostrovl Karibiku.

3.1.4 Jazyk vs. karneval

Jak je patrné, KreolStina je Casto vnimand jako prostfedek k rozruSovani autority
spisovné anglictiny. Tradice pfetvareni a zesméSiovani standardni anglictiny je v Karibiku
uzce spojena s karnevalem. Funkce karnevalového jazyka je satirickd, samotny karneval
puvodné dovezeny z Evropy a pfijaty postupné jako tradi¢ni zdbava, do které se promital
zivot obyvatel Karibiku a jejich zvyky, se stal ,parodii kolonidlniho divadla a evropské

kultury*”

vibec. Kazdy z ostrovii ma sva vlastni karnevalova specifika spocivajici vétSinou
v riznych postavach a také teatralnich disciplinach jako je napi. korunovace krale calypso
(afrokaribskd hudba piivodem z Trinidadu) nebo souboj pierotl. Postavy pierotli jsou
specifické pravé pro Trinidad. Jejich vystoupeni a jazykova pitka jsou zdrojem tradicni
zabavy. Tzv. anglicky pierot hovoii spisovnou angli¢tinou a reprezentuje uhlazeného,
dobfe vychovaného Brita. Jeho protipolem je ,Pierrot Grenade* (grenadsky pierot),
venkovsky buran, jehoz jazykem je ,jazyk utlacovanych®, vtomto piipad€ francouzska
kreol$tina. Anglicky pierot vétSinou recituje bombastické verSe o anglické historii, hemZici se
vitéznymi bitvami a kralovskymi hrdiny, pfitom si Casto vypijcuje monology z evropské

dramatické klasiky, ptredevS§im ze Shakespearovych her jako jsou proslovy Julia Caesara,

7 Tiffin, Helen: The Institution of Literature, in: Arnold, Albert James: A History of Literature in the Caribbean,
svazek 2, Philadelphia 2001, s.54.
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Marca Antonia, Bruta nebo Othella. Nevzdélany Grenadsky pierot piebird roli Saska
a vysmiva se nadutému fe¢néni anglického pierota, kterého nésledné vyprovokuje k rvacce.
V souboji nakonec podle ofekavani vitézi grenadsky pierot, ne vSak silou, jak by se dalo
pfedpokladat, ale svym pfirozenym vtipem a inteligenci, kterd je v kontrastu s nabiflovanymi
projevy anglického pierota.

Tradi¢ni karneval na Trinidadu mé nezastupitelné misto a jeho vliv na divadlo je
neopominutelny. V poloviné 20. stoleti se dokonce rozvinula diskuse, zda by se mohl
karneval jako nejrozsifenéj$i lidova zabava stat zdkladem pro karibské ndrodni divadlo
a drama. Autorem této teorie, nazyvané jako ,,Divadlo hojnosti (Theatre of Exuberance™),
kterd si v poloving 60. let v Karibiku rychle ziskala mnoho nadSenych pfiznivct 1 mezi
odborniky, je roddk z Trinidadu, rezisér a dramatik Errol Hill. Zaklad narodniho divadla

81

a dramatu ma byt podle ng jakysi ,,gesamtkunstwerk karnevalu“”’, ktery v sobé slucuje

hravou a svéte¢ni povahu karnevalu s domorodymi tradicemi maskovani, hudby a tance.

3.1.5 Karibské ,,narodni* obrozeni

Jak se na pocatku druhé poloviny 20. stoleti pfipravovaly jednotlivé karibské ostrovy
na nezévislost, touhy po narodnim divadle osvobozeném od kolonidlnich vlivii se prohloubily
a ziskdvaly na aktudlnosti. Pfiznaéné¢ se objevuje divadelni hnuti obhajujici ,,plvodni
zépadoindické divadlo“®. A&koliv politicka idea federace karibskych ostrovii se velmi brzy
ukézala jako nepouzitelnd, ptedstava o karibském narodnim divadle a dramatu ptetrvala

nejméne do konce 70. let 20. stoleti. V 50. a 60. letech zazival Karibik obrovsky rozkvét

%0 Balme, Christopher B.: Decolonizing the Stage, Theatrical Syncretism and Post-colonial Drama, Oxford
1999, s.44.

81 Tamtéz.
82 Tamtéz.
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praktickych i teoretickych divadelnich aktivit*, mezi n& patii i vyse zminéné Hillovy snahy
o divadlo karnevalu. Divadelni hry a rizné programy cilené propagujici ,,ptivodni
zapadoindické divadlo* tézily z bohaté¢ho zdroje lidové kultury obsahujici performanéni prvky
jako je hudba, tanec, vypravécstvi nebo pruvodové tradice za vyuziti nareci a dialektil
suplujicich ptivodni karibské jazyky.

Podobné jako jinde v zemich s kolonidlni minulosti se i zde objevuji nézory, ze by se
divadlo mélo vratit ,,zpét ke kofenim®. Takové snahy ale v souvislosti s karibskou post-
kolonialni realitou vyznivaji pon€kud absurdné. Nejenze je nemozné nalézt jednotnou
kulturni identitu pro obyvatele riizného etnického ptivodu, kteti jsou vlastné vSichni ptivodné
pfistehovalci, ale neni ani na co navazovat, k ¢emu se navracet, kdyZ piivodni obyvatelstvo
bylo kolonizaci hned zpocatku zdecimovéno. A tak se objevuji ostie vyhranéna
nacionalistickd hnuti, kterd casto souviseji s jednotlivymi etniky. Piikladem mize byt
afrocentrismus® vychézejici z rastafarianstvi na Jamaice, jenz bezvyhradné odmita zapadni
spole¢nost a naopak propaguje Afriku. Na druhé strané vyvstdva skepticismus podniceny
trinidadskym spisovatelem V. S. Naipaulem® a kritika soudasné kultury, kterd sama
nevytvofila nic vyznamného a je pouze imitaci evropskych vzord.

Vsechny zminéné popularni a nejvice publikované teorie v post-kolonidlni literatute

maji pochopitelné i své odpirce, mezi nimiz je napf. Reed Way Dasenbrock™ nebo Derek

% Podobns jako v Kanadé po Druhé svétové valce.

% Black-consciousness Movement bylo hnuti proti apartheidu v Africe, zformované v 60. letech 20. stoleti.
V karibském kontextu §lo o snahu po zachovani africké kultury.

% St&Zejni jsou Naipaulovy romany The Middle Passage (1962) a The Mimic Man (1967), které oslovily fadu
anglofonnich karibskych autorti. V.S. Naipaul byl skepticky vii¢i karibské kultufe, kterou vnimal pouze jako
napodobeni vyspélé evropské kultury. Podle néj neni karibska kultura dostate¢né originalni, je to pouze
,»vypujcena kultura® a nemtize v Zadném ptipadé vytvofit cokoli, co by se mohlo rovnat kultufe ,,starého svéta“.
(Balme, Christopher B.: Decolonizing the Stage, Theatrical Syncretism and Post-colonial Drama, Oxford 1999,
s.49.)

% Karibsky spisovatel a teoretik zabyvajici se literaturou, v souasnosti profesor angliétiny na univerzité
v Mexiku (New Mexico State University).
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Walcott, autor hry, kterou analyzuji v nasledujici kapitole. Tito zastanci post-kolonidlniho
synkretismu se shoduji na jistém kompromisu — rozhodné nepopiraji ,,hojnost™ tradi¢nich
a lidovych forem vyrazu v divadle, nelze je vSak pouzit bezmysSlenkovité bez urcité estetické
filtrace jen proto, Ze jsou oznaceny nalepkou tradi¢ni, tzn. oblibené. Kritika piecenovani
a glorifikace popularni tradice (jako je napf. zminovany karneval) na ukor pravych
estetickych hodnot souvisi s pfijetim zapadnich kulturnich vlivli do koncepce karibského
divadla jako podnétil pro inspiraci, kterd ale neznamend imitaci. Tato stfizliva teorie narusuje
vSeobecné prezentovany odpor karibskych umélct proti evropské klasice, kterd je cCasto
interpretovana (viz Shakespearova Boure) ve smyslu proti-kolonidlni revolty. V nésledujici
kapitole bych chtéla rozborem opomijené adaptace Shakespearovy hry ukézat, jak Walcott
pracuje s dilem evropského klasika a komplikuje tak obecné pfijimany jednostranny

a zjednoduseny pohled na vztah mezi post-kolonialni literaturou a Shakespearem.

3.2 A Branch of the Blue Nil aneb ,,Shakespeare jde do banani*

Ptestoze je autor hry 4 Branch of the Blue Nil (Pritok modrého Nilu) Derek Walcott
ve svété velmi uznavanym autorem a dokonce drzitelem Nobelovy ceny za literaturu, u nas
o ném vi jen malokdo. Jeho divadelni poetika a praxe je ale v rdmci karibské oblasti tak
vyrazna, Ze je tfeba se o ni v souvislosti s nasledujici analyzou hry alespoii stru¢né zminit.

Derek Walcott"” je jednou z nejvyznamné&jsich osobnosti nejen trinidadského,

ale 1 karibského divadla druhé poloviny 20. stoleti. Jako spisovatel (nejen dramatik, také autor

¥7 Derek Walcott se narodil v roce 1930. Krom vyznamné roméanové tvorby a sbirek poezie napsal pies dvacet
divadelnich her. Jeho umélecké piisobeni je spjato nejen s Trinidadem, ale také s Bostonskou univerzitou v USA,
kde zalozil v 80. letech Bostonské divadlo dramatikd a kde do roku 2007 pfednésel o dramatu a poezii. V roce
1992 ziskal Walcott Nobelovu cenu za literaturu a je povazovan za piedniho karibského spisovatele piSiciho

v angli¢ting.
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romanit™ a poezie), divadelni reZisér a teoretik je nejvice znamy svou dlouholetou snahou
o zalozeni ptvodniho karibského divadla. Po navratu z New Yorku, kde studoval divadlo
a kde mimo jiné zjistil, jak malo je v USA dobrych pfilezitosti pro ¢erné dramatiky a herce,
Walcott vroce 1959 zalozil experimentalni divadelni soubor Trinidad Theatre Workshop
v hlavnim mésté Trinidadu Port of Spain. Po sedmi letech experiment(i, improvizace a hledani
nového uméleckého jazyka se divadlo otevielo vefejnosti. Velmi riznorody repertoar byl
sloZzeny ptedevSim zinscenaci Walcottovych her, ale také dramat americkych (Albee,
Williams), evropskych (Genet, Cechov) a africkych (Fugard, Soyinka). Pokud nejsou
Walcottovy hry pfimo adaptacemi, 1ze v nich najit cetné intertextudlni odkazy na evropskou
1 americkou klasiku 1 souc¢asnou dramatiku. Ptikladem muze byt Walcottova adaptace Tirsa
de Moliny (Lazebnik sevilsky) pod stejnojmennym nazvem The Joker of Seville, pokus
o novy zanr karibského divadla - muzikal, kjehoz realizaci si Walcott pfizval tvlrce
legendarniho muzikélu Hair Galta MacDermonta. Walcott zde vyuZiva rizné hudebni zanry,
uz ve své podstaté synkretické, jako je calypso (afrokaribskd hudba piivodem z Trinidadu),
gospel, blues a parang (vyvinuty ze Spanélské hudby piivodné spojené s by&imi zapasy).
Ackoli si divadlo ziskalo mezinarodni véhlas, Walcottovy experimenty nakonec ztroskotaly
na nedostatku statni podpory. Na protest proti takovému ptistupu ze strany statu Walcott

(umélecky §éf a predni dramatik) z divadla odesel.

¥ Jmenuji zde alespoti jeden Walcottiv svétoznamy roman Omeros (1990) pro demonstraci jeho osobitého stylu,
ktery je totozny s principem, na kterém stavi své hry. Romén je zalozeny na moderni adaptaci prastarého
epického dila, na Homérové Iliadé: O karibskou Helenu spolu bojuji dva rybafi, Achilles a Hektor. Situaci
komplikuje vyhostény britsky major snazici se vnutit Helen¢ jeji vlastni historii. Helena je v romanu symbolem
Walcottova rodného ostrova, Sv. Lucie (na tomto ostrové svedli mezi sebou Britové a Francouzi nejtvrdsi boje,
aby ziskali vladu nad ,,Novym svétem*).
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Walcottova teorie karibského divadla, jak ji prezentuje ve svych hrach a teoretickych
esejich®, spotiva v syntéze riiznych diskursivnich forem, jichZ karibska oblast vzhledem ke
své koloniadlni minulosti nabizi bezpocet. V ramci diskuse o kultute Karibiku probihajici v 50.
a 60. letech minulého stoleti zaujimd Walcott pozici prostfednika mezi radikalnim
eurocentrismem, zastadvanym trinidadskym spisovatelem V. S. Naipaulem, a opozi¢nim
nacionalismem, pozadujicim ,;rasové Cisté uméni‘®’, popk. afrocentrismem, proniknuviim
z Afriky a USA. Zatimco zminéné teorie vychédzi z negativni zkuSenosti s kolonialismem
a neguji proto samotnou evropskou kulturu, Walcott ocefiuje evropské kulturni dédictvi ve
smyslu, jakym pfispélo ktvorbé karibské kultury: ,Lidé maji zmatek v tom,
co jsou kolonidlni a co univerzalni hodnoty, a odvrhuji vSe. Délaji hloupou chybu, pletou si
rasu s kulturou. Netikdm, Ze kolonidlni kultura je jediné kultura. Tvrdim, Ze vylouceni knih,
umeéni a cehokoli jako druh historické pomsty — pomsty na historii, je velmi kratkozraké
a zkazonosné.*"!

Dtlezitym pojmem pro Walcottovu literarni tvorbu je ,,fusion® — slouceni, syntéza

ruznych kulturnich vlivi a jejich zaclenéni do doméci lidové tradice. Nové formy uméni tedy

vznikaji na zdkladné komunikace (absorpce ciziho materialu).

Walcottova hra A Branch of the Blue Nil (1986) je v ramci recepce Walcottova dila
opomijend. V monografiich o Walcottovi a jeho literarni tvorbé je hra vzdy pouze zminéna.

Existuje jen jedna studie zabyvajici se vyhradné touto hrou publikovand v karibském

% Walcott nikdy nepublikoval svou teorii uceleng, pouze v novinovych &lancich a jednotlivych kratkych esejich.

v

Nejvyraznéjsi je esej z roku 1970 Meanings. (Walcott, Derek: Meanings, in: Hammer, Robert D. (ed.): Critical
Perspectives on Derek Walcott, Boulder 1997, s.45-50.)

% Hammer, 1997, s.3.
%1 7 rozhovoru s Derekem Walcottem z roku 1982 (Milne, Anthony: Derek Walcott, in: Hammer, 1997, s.61.)
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akademickém &asopise Callaloo’®. Sbornik Loomby a Orkina vénovany post-kolonialnimu
Shakespearovi obsahuje esej, kde Michael Neill cituje z Walcottovy adaptace
Antonia a Kleopatry, o niz se zminuje celkem dvéma ne pfili§ lichotivymi vétami shrnujicimi

“se kterou by m&l Walcott pracovat mnohem opatrn&ji.

hru jako vyraz ,,radostné hybridity
Myslim, Ze takovy nazor velmi zjednoduSuje pohled na Walcottovu hru, kterd vystizné

charakterizuje karibskou kulturni realitu a vyjadfuje nazor autora na sou¢asné uméni.

A Branch of the Blue Nil je demonstraci hybridni kulturni identity Karibiku tim,
Ze v sobé misi tfi vyrazné kulturni vlivy: americky, evropsky a karibsky. Jednotlivé kultury
jsou reprezentovany postavami hry, ¢leny v zdsad¢ amatérského trinidadského divadelniho
souboru s velkymi uméleckymi ambicemi. Trinidadského herce Gavina, pracujiciho
pfechodné v USA, charakterizuje Walcott uz v soupisu dramatickych postav jako mladého
herce s lehce americkym ptizvukem. Rezisér Harvey, ktery ziskal vzdélani a divadelni praxi
v Londyné a dava si zaleZet na svém britském piizvuku, je jedinym profesiondlem v souboru
a zaroven jedinym bélochem. Karibskou kulturu pfedstavuje predevS§im Chris s pfedepsanym
trinidadskym akcentem, herec a zacinajici dramatik propagujici navrat k ,,pivodnim* formam
umeni.

Soubor zkousi Shakespearovu tragédii Antonius a Kleopatra, pti¢emz ma s evropskym
klasikem nemalé problémy. Jednim znich je Shakespeariiv jazyk, renesan¢ni anglictina,
ktera je soucasné kreolské verzi angli¢tiny na Trinidadu velmi vzdalend. Kdyz Gavin

z legrace pouzije repliku Kleopatry z prvniho déjstvi tragédie: ,, Saw you my lord? “(,, Nevideli

%2 Dasenbrock, Redd Way: Imitation versus Contestation, Walcott’s Postcolonial Shakespeare, Callaloo 28, zima
2005, ¢.1, s.104-113.

% Neill, Michael: Post-colonial Shakespeare? Writing away from the centre, in: Loomba, A. a Orkin, M. (ed.):
Post-colonial Shakespeares, Londyn 1998, s.180.
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Jjste mého pdna?“®?), Chris mu hbité odpovi v dialektu: ,, Your lord? No. He gone out.*
(,, Tvyho pana? Ne. Sel pry(“:.“)95 a rozehréava tak vtipnou etudu, kterd kon¢i zachvatem smichu
vSech herctll. Kreolizace Shakespeara a rizné vsuvky mistniho dialektu jsou i nadale zdrojem
zdbavy nejen pro postavy herci ve Walcottové hie, ale i pro trinidadské publikum,
vrstev. Piedstavitelka Kleopatry, Sheila, kterou reZisér Harvey neustale opravuje kvuli dikei,
shrnuje situaci pocitovanou jako propast mezi herci a klasickym textem slovy: ,,Dva mésice
jsem trpéla. Znélo to konec¢né jako ona (tj. Kleopatra)? Znélo to, jako kdybych ztratila cely

svet.«%

97 o e e
“”’, se snazi Sheilu pfimét vzit se

Rezisér, kterého nazve Gavin ,,panem Strasbergem
do role. Sheila si ma pfedstavit, co skute¢né citi k Chrisovi, ktery hraje Antonia. Tak vyvstava
paralela mezi skute¢nym milostnym vztahem Sheily a Zenatého Chrise a osudovou laskou
Kleopatry a Antonia. Sheila ale odmita Stanislavského metodu, kterou se snazi prosadit

“%  Walcott zde otvira

rezisér Harvey, jako cizi, nevhodnou a navic ,,mozna nepfenosnou
jedno z vyznamnych témat hry, otazku, zda Ize urcité kulturni formy a praktiky, ptichdzejici
odjinud nez z Karibiku (v tomto ptipadé hereckou techniku nebo obecnéji evropskou klasiku
jako je Shakespearovo drama), vyjmout z jejich ptivodniho prostfedi a GspéSné aplikovat do
karibské kulturni reality.

Antonius a Kleopatra neni ale jedinou hrou, kterou trinidadsky soubor hodla uvést.

Soucasn¢ se zkousi ,,dialektova hra“, resp. hra v trinidadském dialektu, jejimz autorem je

% Antonius a Kleopatra: 1/2, 157, prekl. Hilsky
9 Walcott, Derek: A4 Branch of the Blue Nil, New York 1986, s.214.
% Walcott, 1986, 5.219.

7 Walcott, 1986, s.215. Minén Lee Strasberg, americka rezisérska osobnost. Odkaz miti k Strasbergovi jako
pfednimu zastanci a Sifiteli Stanislavského metody v USA.

% Walcott, 1986, 5.218.
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Chris. Walcott se tu dotyka dalSiho problému a dilema karibskych umélct. Dvé hry jsou
synonymem pro dv€ moznosti: bud’ napodobovat evropské modely (a riskovat kritiku kvili
neautenti¢nosti), nebo vzit za vd€k ,,uménim lidu“. Chris se jako dramatik a reZisér v jedné
osob¢é chopil druhé moznosti v optimistické snaze napsat hru o Zivoté obycejnych lidi
v Karibiku. Walcott ale ironicky problematizuje i tuto volbu. Pti zkouSeni Chrisovy hry maji
herci s dialektem stejné velké potize, jako mé&li se Shakespearovym jazykem. Navic burleskni
venkovské kostymy postav (Sheila v obrovskych holindch a s macetou v ruce) a amatérska
scénografie (umély hdj fikovnikli s bandnovniky vystfizenymi z ,,papundeklu), které maji
reprezentovat ,,pravou karibskost®, pfispivaji k tomu, Ze celd hra je natolik um¢la a hercim
vzdélena stejn¢ jako Antonius a Kleopatra. Herecka Marylin situaci shrnuje slovy: ,,Délate
z nas schizofreniky. Hrajeme Shakespeara jako burani... a naopak. (Uk4Ze na dva reZiséry)
Tady vidite nasi rozpolcenou osobnost.*"’

Jedind témert celd scéna ze Shakespearovy tragédie se odehrava na zacatku druhého
déjstvi jako uryvek z predstaveni Antonia a Kleopatry. Jde o dramatické finale,

«100

kdy Venkovan ptinasi Kleopatie ,, nilské hadatko, co bezbolestné ordinuje smrt* . Kleopatra

pronasi své verSe presn¢ podle Shakespearova originalu, zatimco repliky Venkovana (v
angli¢tiné ,,Clown*) se soubor rozhodl upravit a ptevést do dialektu. Umélecky zamér prevést
hovorovou Shakespearovu angli¢tinu do hovorové trinidadské anglictiny vyzni na prazdno
a tragédie se ve vypjatém okamziku, kdy Kleopatra pronasi sviij posledni monolog, obraci ve
frasku diky zmatenému kulisdkovi, ktery misto papirové sfingy rozvine za Kleopatrou, jez ma

«l101

praveé , nesmrtelné touhy ", maketu fikovnikii a bananovnikl. Situace vyvrcholi, kdyz

sy

% Walcott, 1986, 5.244. Jen pro piipomenuti: dva reziséii stojici vedle sebe jsou b&loch Harvey, ktery se vratil

..y

z Anglie, a ¢ernoch Chris, zijici cely Zivot na Trinidadu, aneb kontrast mezi ¢ernym a bilym svétem.

1% dntonius a Kleopatra: V/2, 3698, piekl. Hilsky (Walcott, 1986, 5.262.)
101 Kleopatra: Podej mi Sat! A korunu mi nasad’!
Mam nesmrtelné touhy. NezvIhci jiz
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o/ «102

umirajici Kleopatra tika: ,,Jdu manzeli! Odvahou ziskam pravo na to jmén , zatimco ze

zakulisi se ozve rezisériiv vztekly kiik: ,,Wilfrede! Wilfrede! Dej pry€ ty fiky! Dej pry¢ ty

podglany banany!«'®

Pocinani kulisdka Wilfreda, ktery se nasledné snaZzi napravit katastrofu
a plizi se na jevisté, je ocenéno vybuchy smichu z publika a obrovskym aplausem. Pivodné
umyslné spojeni antického Egypta se soucasnym Trinidadem pomoci aktualizace replik
Venkovana v dialektu se zhrouti v nezdmérné propojeni pomoci kulisy trinidadského
bandnového hjje.

Nasledn& vychazi v novinach recenze s nazvem ,,Basnik jde do banant“'®, jejiz autor
osoCuje reziséra z toho, ze pfrepsanim replik Venkovana znesvécuje Basnika (,,The Bard*)
a kritizuje zd&mér souboru udélat ,,ptivodni* divadlo, protoze jediné, co bylo ve skute¢nosti na
inscenaci puvodni, byl ,trs banidni bezdéén€ umisténych na scénu béhem zaverecného
monologu Kleopatry.*'?®

Zklamani herci a rozc€ileny rezisér procitaji noviny nékolikrat dokola. Neuspéch
pfedstaveni nésledné ptispéje k rozpadu souboru. Pfitom objektivné vzato, recenzent neme¢l
zdaleka pravdu. Rezisér Harvey neudé€lal nic nového, kdyZz smisil Shakespeartiv jazyk
s mistnim dialektem. Nepostradatelnd funkce postav Saskli/blaznli v Shakespearovych
tragédiich, mezi néz Venkovan bezpochyby patii, je pomoci neformdlniho jazyka odleh¢it
dramatickym situacim, postavit vedle sebe vysoké a nizké a sblizit lidové publikum se

samotnou hrou. V tomto smyslu byl rezisér Shakespearovi mnohem blize, nez kdyby jeho

tragédii prezentoval jako nedotknutelné, a tudiz mrtvé dilo. Navic se pokusil ukazat,

mi usta Stava z hroznii egyptskych.
(Antonius a Kleopatra: V/2, 3738-40, prekl. Nevrla)

192 gntonius a Kleopatra, V/2,3745-46 , prekl. Nevrla (Walcott, 1986, 5.264.)

103 ,»Wilfred! Wilfred! Move the figs! Move the fucking bananas!* Walcott, 1986, s.265.
104 Bard Goes Bananas* Walcott, 1986, s.268.

'% Walcott, 1986, 5.269.
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ze posvatny charakter Shakespearova jazyka je predevSim vysledkem historického vyvoje
a ,.kanonizace* Basnika, €ili to co povazuje recenzent za svaté, je pouze historicky klam.
Harvey tak spolu s Walcottem popird jakoukoli a priori danou kulturni homogenitu
a uvedenim svého Antonia a Kleopatry dokazuje, ze lze cizi umélecké formy a dila pfijmout
a prolnout je s mistnimi, protoze je to jedina cesta, jak je uchovat zivé.

Dokladem toho je i1 pfipad hereCky Sheily, kterd nedivétuje cizi metod¢ a odmita se
do postavy Kleopatry vzit, nakonec se s ni v§ak naprosto ztotozni, aniz by véd¢la, jak k tomu
doslo: ,, M¢ télo bylo napadeno tou kralovnou. Svym pohledem sezehla vSechno v poust. (...)
Spala ve mné¢, moje vlastni télo ji véznilo jako — jak oni tomu fikaji — sarkofag. (...) Kdyz
jsem rano vstala a Sla do préce, zjistila jsem, Ze jdu v rytmu pentametru. (...) SlySela jsem

svou krev $evelit jako Nil.«'%

Takova zkuSenost Sheilu natolik vydési, Ze na dalsi zkousku
hry uz nepfijde. Opusti nebezpecny mimeticky prostor divadla a vstoupi do Cirkve adventistl
sedmého dne, aby se mohla opét stat sama sebou, protoze ,,Caroni neni pfitok Nilu a Trinidad

«107

neni Egypt“"'. Sheila se snazi sebe samu piesvédcit, ze udé¢lala spravné, kdyz odesla

z divadla do kostela: ,,Sestoupila jsem dolt do davu véficich, protoZe to je ono, co od nas svét
ocekava, to je misto, kam ambicidzni ¢ernd zena pa‘[fi.“108

Vyznamnym tématem A Branch of the Blue Nil je na rozdil od kanadské hry
Goodnight Desdemona (Good Morning Juliet) rasa, jejiz problematika se nabizi
v Shakespearové Othellovi i ve hie Antonius a Kleopatra. Podobné jako , ten negr

pyskatej “'” Othello je ,, cikdnka“'!’ Kleopatra zt&lesnénim rasové a kulturni jinakosti. Pro

05 7 . foor X 111 . ’ 7 Iy
Rimany se automaticky stava dévkou ', synonymem smilstva a chlipného chtice.

1% Walcott, 1986, 5.285.
17 Walcott, 1986, 5.285. (Caroni je trinidadska feka, ktera dala jméno stiedozapadnimu kraji Trinidadu.)
"% Walcott, 1986, 5.284.

19 Othello: /1, 68, prekl. Hilsky
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Téma rasy a kolonialismu, které propojuje Walcott s problémy soucasného karibského
divadla, se objevuje hned v prvni scéné hry pii zkouSce Antonia a Kleopatry, kdy rezisér
Harvey nahéni rozptylené herce na jeviSté, aby mohli pokraovat v praci. Gavin protestuje
a vycCita rezisérovi, ze davad hercim moc t€zké Ukoly, pficemz imituje ,,jazyk otrokd na

(v c 1t i el 12
plantdzich amerického jihu*

. Harvey (béloch!) pokracuje v Gavinové improvizaci a hraje
roli otrokare. Gavin jako otrok by mél byt za své drzé chovani potrestan. Otrokatr Harvey
ho ale netrestd fyzicky. Pfipomene mu, Ze trest pro ¢erné umélce z Karibiku snazici se
prosadit ve Spojenych statech (stejn¢ jako se o to opakované pokousi Gavin) je prave barva
jejich pleti, ptislusnost ke ,,Spatné rase®, kterd jim brani v tom, aby ziskali jiné nez druhotadé
role v podruznych inscenacich na off-Broadway, piestoze jsou talentovani. Gavin na
Harveyho ,,vazné vtipkovani“''® reaguje citaci ze Shakespearova Hamleta: ,, Krdkavy havran
krdkd o pomstu!“ (Hamlet: III/2, 2145, piekl. Nevrla)'™* doplnénou o narazku na americky

stereotyp, postavu Jima Crowa'"

. Walcott zde pouzivad na velmi malém prostoru nékolik
ruznych intertextualnich odkazii, aby demonstroval Fanonovo tvrzeni, Ze ,,Cerni jsou otroky

svych stereotypi''°, které vytvofila bila kultura. Gavin, podle jehoZ nazoru jsou herci dévky

"% Antonius a Kleopatra: IV/12, 2934, piekl. Hilsky

" Filo: ,, Jeden ze tii sloupii svéta zhloupl tak, e déld Saska dévce.  (Antonius a Kleopatra: 1/1,16-17, prekl.

Hilsky)

"2 Sinnewe, Dirk: Divided to the Vein? Derek Walcott’s Drama and the Formationof Cultural Identities,
Wiirzburg 2001,s.91.

3 Walcott, 1986, s.221.

1 Walcott cituje &ast repliky Hamleta sledujiciho piedstaveni hercil, které méa usvédéit Claudia z vrazdy
Hamletova otce. Zajimavé je propojeni tématu pomsty, pficemz ¢erny havran (symbol smrti, ale i odpadlikti a
bezvéret) je v této interpretaci jasné odkazem na ¢ernou rasu.

'3 Jim Crow, zprvu pejorativni oznageni pro &ernocha, vychazi z americké parodické pisné a tance z 19. stoleti
,<yump Jim Crow*. Jde o vysméch Afro-Ameri¢aniim, kde béloch s nacernénou tvaii predvadi zmrzaceného
¢ernocha. Rasisticka piseni se stala brzy velmi populérni a rozsitila se po celych Spojenych statech. Pozdéji se
Jim Crow stal synonymem segregacnich zakontt USA.

118 Fanon, Franz: Black Skins, White Masks, Londyn 1986, s.35.
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a nadenici prodavajici své emoce, se stava ukazkovym ptikladem tohoto problému: ,, (...)
Zacal jsem véfit tomu, co jsem vidél v zrcadle, protoZe to bylo to, jak mé vidéli oni. Proti své
podélané vuli jsem zredukoval svilj obraz v zrcadle, pfijal jsem tu nerovnost, ptijal jsem
omezeni, pfijal jsem svou roli (...) Pohrdal jsem sdm sebou a bez problémi jsem naSel praci
(... Obeti stejného fenoménu se stava i Sheila, kterd docasné ptfijme ndzor, ze neni pro
divadlo diky své barvé pleti dost dobrd. Roli Kleopatry piebird herecka Marylin,
ktera je podle slov Sheily mnohem ,,méné ¢erna“ nez ona.

Béhem zkousky Chrisovy ,dialektové hry“ dojde ke stietu Chrise s Gavinem.
Gavinovi se hra (slusné feceno) nelibi, Chris mé zase pocit, ze Gavin dé€la v souboru zbyte¢né
dusno. Jejich spor vyvrcholi ostrou vyménou ndzorli, kdy Gavin Chrisovi vy¢€ita, ze plytva
svym talentem na Trinidadu a uzavira se pted zahrani¢nimi kulturnimi vlivy, zatimco Chris
ma pocit, Ze si Gavin plete Karibik se Spojenymi staty, kde jsou rasové vztahy davno jasné
vymezeny: ,,Tady u nds nemame tu tvou podélanou paranoiu. Nevylivej si na mé svou Zluc.
Odjel jsi sladkej a kyselej ses vratil (...) Staty t&€ zkazily, udélaly z tebe schizofrenickyho
negra. (...) U& tam &erny lidi stravit jejich vlastni vnitinosti, jejich rasu.«''®
Soubor se rozpadne nejen diky nazorovym neshodam jeho €leni, ale také diky tiZivé
1oy,

ekonomické situaci (odkaz na Walcottovu zkuSenost v Trinidad Theatre Workshop

Harvey se vraci do Anglie, Chris se pfest¢huje za svymi obchody na Barbados, herecka

Fanon vychazi ze svych zkuSenosti Zivota mezi ¢ernou stfedni tfidou v Karibiku a zaméfuje se na problémy
identity kolonialniho subjektu vytvofené kolonidlnim rasismem. Podle n¢j dominantni kolonialni kultura
ztotoznila ¢ernou kiizi cernochtl se §pinou, Antilané pfijali toto spojeni, a tak zacali opovrhovat sami sebou.

17 Walcott, 1986, .226.
18 Walcott, 1986, 5.249-250.

"% Bruce King poukazuje na jasnou paralelu mezi Walcottovymi snahami v ramci Trinidad Theatre Workshop a
piibéhem malého trinidadského souboru ze hry A Branch of the Blue Nil. (King, Bruce: Derek Walcott and West
Indian Drama, Oxford 1995, s.334.)
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Marylin odjizdi zkusit $té€sti do USA a Gavin na Jamaice uci herectvi. Walcott se mimo jiné
dotyka také pal¢ivého tématu emigrace talentovanych karibskych umélct do Evropy a USA.
Jediny, kdo se vraci do divadla, je Sheila, ktera pochopi, Ze ji vira v Boha nemuze
naplnit tak jako divadlo. Na jevisti zkousi dva zbyli ¢lenové souboru, kulisdk Wilfred
a epizodni herecka Iris, novou hru s nazvem A Branch of the Blue Nil, kterou napsal Chris.
Hra o samotném divadelnim souboru a jejich praci je jakymsi symbolickym smifenim Chrise
a Gavina, kompromisem mezi ,,bilym* a ,,ernym* divadlem, tfeti moznosti, kterd existuje

pro karibské um¢lce.

Walcottova hra je pfikladem jiného, ale neméné osobitého vyuziti Shakespearovy
latky. Na stfetu dvou protichiidnych kulturnich pohledii — nativismu (Chrisova ,,dialektova
hra®) a post-kolonialnitho synkretismu (Harveyho adaptace Antonia a Kleopatry)
Walcott demonstruje karibskou kulturni a uméleckou realitu spocivajici (podobné jako
v Kanadé€) v neustalém hleddni kulturni identity.

Walcott nepohlizi na kolonialismus pouze jako na utlak. Je si sice védom toho,
ze prava puvodni kultura piestala diky kolonialismu existovat, umélci podle néj ale nesmi
lamentovat nad ztritou této autenticity a kritizovat napodobovéni jinych kultur jako
znesvéceni, radéji by meéli oslavovat objeveni svéta, ktery jim nabizi spoustu moznosti
transformace. Vztahy mezi zahranicnimi kulturnimi vlivy nelze klasifikovat pomoci
hierarchie. Jak evropské, tak americké, africké a jakékoli dalsi vlivy se spolu podili na
vytvareni hybridni kultury Karibiku. Walcott argumentuje, Ze to, co ohrozuje civilizaci, resp.
jeji kulturu neni hybridita, ale spiSe uzavirani se do sebe nebo konzervovani uméleckych
forem pfed jinymi, cizimi vlivy. Umélecké formy se tak stavaji nebezpecné¢ nehybnymi,
a tudiz neschopnymi reagovat na okolni prostfedi. V tomto smyslu pracuje Walcott

i s jazykem. Nepouziva trinidadskou kreolStinu pfimo, protoze je pro jiné nez trinidadské
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publikum nesrozumitelna, ale vyuziva spiSe trinidadského dialektu, ktery jasné¢ ke kreolsting

odkazuje, ale pfitom je dobfte ¢itelny i pro anglofonni ctenafe nepochazejici z Karibiku.

Walcottiv ,,mulatto s‘[yle“120

nabizi jako umélecké feSeni dilematu mezi dvéma
radikdlnimi kulturnimi postoji, eurocentrismem a nacionalismem, syntézu jednotlivych
kulturnich vlivii aneb slovy Walcotta: ,,Impéria jsou dost chytrd na to, aby ukradla lidem,
které si podrobuji, ty nejlepsi véci. Lidé, ktefi byli podrobeni, by méli mit dost rozumu,

aby si nakradli také. '

120 Crow, Brian a Banfield, Chris: An Introduction to Post-colonial Theatre, Cambridge 1996, s.21.

121 7 rozhovoru s Derekem Walcottem z roku 1982 (Milne, Anthony: Derek Walcott, in: Hammer, 1997, s.62.)
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4. Jizni Afrika, Jihoafricka republika

4.1 Jihoafrické kolonialni a post-kolonialni drama a divadlo
4.1.1 Pocatky Shakespeara v Jizni Africe

Podobné jako v ostatnich byvalych koloniich je historie Shakespeara v Jizni Africe jen
stézi oddélitelnd od vyvoje kolonialniho divadla v zemi. Prvni a soucasn¢ nejisté zpravy
o uvedeni Shakespearovych her v Jizni Africe spadaji do pocatku 17. stoleti, kdy méli britsti
namotnici na zapadnim pobtezi hrat Hamleta a Richarda II1. Jisté vSak je, ze v roce 1801 bylo
v Kapském mésté zalozeno Africké divadlo, které zahajilo svou ¢innost premiérou Jindricha

IV., vyjadtujici ,,hold nesmrtelnému Basnikovi“'**. Na dalgich tficet let se stalo divadlo

3

predevdim zazemim pro bérské'” amatéry, britské (taktéz amatérské) posadkové divadlo

a slouzilo také jako scéna pro hostujici anglické profesionalni divadelni soubory, které ¢asto
Romeo a Julie.

Vroce 1876 bylo v Kapském mésté otevieno prvni profesiondlni divadlo v zemi
nazvané podle anglickych vzori Kralovské divadlo (,,Theatre Royal*). Mezi melodramaty
a operetami (vétSinou autorti Gilberta a Sullivana) byly Shakespearovy hry velkou oporou
rozmanitého, a chtélo by se fici podbizivého repertoaru divadla. Soubor si brzy ziskal skvélou
povést nejen v Kapském mésté, ale diky zdjezdnim pifedstavenim 1 v celé Jizni Africe,
a prispél tak k rozsiteni Shakespearova dila na periferii. Zakladatel divadla, aristokrat Disney
Roebuck, se navic postaral o to, aby minimalné jednou do roka jeho divadlo navstivili britsti

herci. Herecké hvézdy z Evropy a Spojenych statl zacaly hostovat v Jizni Africe mnohem

122 Wright, Laurence: "From Farce to Shakespeare”: Shakespeare on the South African Stage, online zdroj,
15.12.2009, http://internetshakespeare.uvic.ca/Library/Criticism/shakespearein/sal.html.

12 Burové neboli Afrikanci jsou potomei piedeviim holandskych kolonizatord, francouzskych a némeckych
pfistéhovalct v Jizni Africe.
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Castéji pfedev§im koncem 19. stoleti po objeveni zlatych doli v okoli Johannesburgu.
S tim souvisi 1 takika masova vystavba divadelnich budov a také mnohem castéjsi inscenace
Shakespearovych her, které symbolizuji rostouci britskou ekonomickou a kulturni pfevahu
v Jizni Africe.

Zatimco v 19. stoleti rychle vzristala Shakespearova autorita, obdobi pocatku 20.
stoleti a prvni svétové valky uz je charakteristické pievladajicim anglofonnim divadlem,
v némz maji inscenace Shakespearovych her nezastupitelné misto. V této dobé organizuje
predni divadelni osobnost v Johannesburgu, Leonard Rayne, Velky Shakespearovsky festival
(1907), béhem néhoz v jednom tydnu uvedl Sest Shakespearovych her, pifedev§im tragédii
(Macbeth, Othello, Hamlet, Kupec bendatsky, Julius Caesar a Richard Ill.) v honosném stylu,

pfi¢emzZ si Rayne jako Shakespeartv skalni ptiznivce zahral hlavni roli ve vSech uvedenych

hrach.

4.1.2 Shakespearova civiliza¢ni mise

Shakespeare si vydobyl ¢estné misto nejen na jeviStich méstskych divadel vyssich tfid
spole€nosti, ale 1 ve vzdélavacim systému jihoafrickych déti, a tak se brzy stal v povédomi
Jihoafri€anii nejzndméjSim dramatikem. V souvislosti se studiem vlivu Shakespeara na
jihoafrické drama nelze opominout dualezity vliv Shakespearova dila v imperidlnim Skolstvi

124 ’ ’ v s 125
na uzemi dne$ni JAR “°. Shakespearova

a pozdgji 1 ve vzdelavacim systému apartheidu
dramata byla €asto jedinymi dramatickymi texty predepsanymi ve Skolnich osnovach a stala

se povinnou soucasti studia kazdého JihoafriCana. Shakespearovo dilo zacalo byt brzy

124 Slovo apartheid je piivodem z afrikanstiny a znamena oddélenost (angl. separateness). Tento systém legalni
rasové segregace byl v Jizni Africe zaveden a prosazovan Narodni stranou mezi 1éty 1948 a 1994, kdy byl v
prvnich demokratickych volbach zvolen prezidentem Nelson Mandela.

123 0d roku 1961 je Jizni Afrika republikou s oficialnim ndzvem Republic of South Africa, u nas znamé pod
zkratkou JAR (Jihoafricka republika).
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symbolem plnohodnotného vzdélani a pfenesené¢ i znakem civilizovanosti a piisluSnosti
k vys8im spolecenskym tfidam podilejicim se na divadle a v dob¢ apartheidu k bilé vladnouci
ttid¢. PiestoZze v soucasné maji déti ve Skolach moznost Cist i africké autory, coz bylo béhem
¢éry apartheidu kvuli ostré cenzufe naprosto nemozné, Shakespeare stale ziistava ve vyukovém
systému zakotenény jako tradicni, rddoby domaci basnik. Podle jeho d€l se zaci a studenti uci
anglicky, piluji na nich své schopnosti analyzy literarniho dila, pi$i podrobné provérky o
zapletkach jednotlivych her a casto Shakespearovy hry dokonce inscenuji v ramci Skolnich
a univerzitnich piedstaveni. Podle Martina Orkina'*® vsak studenti zkoumaji pouze nékolik
vybranych Shakespearovych textl stale stejnym zplsobem ve smyslu idealizované minulosti
a posedlosti Basnikovou nadcasovosti a univerzalitou. I kdyZ nékteré univerzity uz zménily
svlj piistup a zaméfily se na domadci literaturu, potfad zbyva spousta téch, které zdiraziuji

a uptednostiiuji literaturu anglickou.

4.1.3 Nadvlada kolonialniho divadla

Ptestoze se zacinaji ozyvat prvni slabé hlasy o nezddoucim pietrvavani kolonialniho
diskursu podporovaného jihoafrickou vladnouci ttidou, bilé kolonialni divadlo v jihoafrickych
vétSich méstech dominuje jeSté v prubéhu témét celé druhé poloviny 20. stoleti. V malém
univerzitnim méstecku Grahamstown se zrodil pompézni festival s odvaznym a ne zcela
pfesnym nazvem Grahamstownsky narodni festival uméni, ktery si brzy ziskal povést
nejvyznamnéjsi a nejnavstévovangjsi kulturni akce v zemi. Festival, zalozeny roku 1974 pfti
ptilezitosti odhaleni pomniku britskym emigrantim, vyrostl z mistni tradice kazdoro¢nich

veselic a oslav pfichodu britskych osadnikd v roce 1820, ktefi zalozili Grahamstown.

126 Orkin, Martin: The Shakespeare Connection, in: Drama and South African State, Manchester 1991, s.235-
248.
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Zpocatku byla hlavnim cilem festivalu propagace a podpora anglického jazykam, pricemz
Shakespearovy hry sehraly nezastupitelnou roli. Z Grahamstownského festivalu vyrostla
nasledné Shakespearovskd spolec¢nost Jizni Afriky (,,The Shakespeare Society of Southern
Africa®) zaloZzend vroce 1984 a zabyvajici se predevSim propagaci Shakespearova dila
s ohledem na jeho adaptace v JAR a publikovanim a distribuci shakespearovské literatury,
kterd ma obohatit studium Shakespeara na Skolach i univerzitach.

Kulturni situace byla v druhé poloving 20. stoleti v JAR komplikovand ptfedevS§im na
urovni statni moci. V atmosfére apartheidu, ktery byl v Jizni Africe témé&f pul stoleti jedinou
statni politikou, nebylo mozné legalné prosadit jiné nez bilé a tedy eurocentrické divadlo.
Hned po svém vitézstvi v roce 1948 zalozila Narodni strana prvni bilingvni statni divadelni
organizaci (Narodni divadelni organizace), kterd podporovala a hojné subvencovala
eurocentrické divadlo a bilé dramatiky a divadelni umélce. Jazykova bohatost Jizni Afriky
(dnes ma JAR 11 ufednich jazyka) byla zredukovana na pouhé dva jazyky: anglictinu a tzv.

afrikanstinu, jazyk Buart.

4.1.4 Pokusy o narodni divadlo

Kvili segregaci kultury cernych obyvatel a tvrdé cenzutfe vSak kultura této pocetné
populace nepiestala existovat. V polovin¢ 60. let 20. stoleti se v JAR zformovalo Hnuti
¢erné¢ho védomi (,,Black Consciousness Movement®) jako reakce na Sharpevillsky masakr
v roce 1960, kdy policie sttilela do davu Cernych demonstrantii, pfiCemz bylo 69 ¢ernochi
zastteleno a 180 zranéno, vCetné Zen a déti. Aktivisté a ptiznivci hnuti se mimo jiné snazili

prosadit svou kulturu jako vyraz svébytnosti a vyspélosti svého naroda. Jednim z prvnich

12 TR wr . : : ;v : r r v ’ . Vs v
7 Pozdgji, pfedevsim na sklonku éry apartheidu se festivalu ucastnilo stale vic ,,Gernych® divadel, ¢imz se
festival piiblizil narodnimu charakteru, prezentovanému v nazvu.
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dramatikii, ktefi se zabyvali Zivotem v CernoSskych ctvrtich a upozoriiovali na chudobu
a kriminalitu svého etnika, byl ,,otec ¢ern¢ho divadla“'*® Gibson Kente.

Pokusy o vytvofeni ,,Cerné* narodni kultury vyustily casto ve velmi radikalni politické

“129)

b

divadlo nazvané v 70. letech jako Cemné divadlo odporu (,,Black resistence theatre
které odmitalo jakékoli vlivy zapadnich divadelnich a dramatickych tradic a s pouzitim
africkych jazykl se snazilo navratit k pivodni ,,pfed-kolonidlni* kultute africkych kmenii.
NejznaméjSimi dramatiky tohoto divadelniho proudu byli Matsemela Manaka a Maishe
Maponya, v jejichz ptedstavé mé divadlo funkci politického féra a zaroven stmelujici sily pro
viechny ¢erné Africany na celém svéts'.

M¢éné radikélni a z mého pohledu mnohem zajimavéjsi (byt’ taktéz sporadické) byly
produkce multirasovych alternativnich scén v obdobi 50. — 70. let 20. stoleti, organizované
bilymi za spoluprace cernych intelektudli, v nichZz dochdzelo k miSeni zdpadni tradice
s mistnimi lidovymi performanénimi formami jako je vypravécstvi, zpév a tanec. Anglicky
piSici dramatik, rezisér a herec Athol Fugard je pfikladem bélocha spolupracujiciho s Cernymi
umélci. Fugardovy dramatické texty a divadelni workshopy se nejvice podobaji politickému
divadlu Bertolta Brechta tim, jak demonstruji socidlni situaci diskriminovanych lidi a snazi se
tak povzbudit své publikum k pfemysleni o feSeni této situace.

Pouziti lidovych performancnich forem ritudlniho charakteru, které¢ se diky ordlnim

tradicim vétSinou dochovaly (na rozdil od Karibské oblasti), se stava velmi béZnym nastrojem

v jasn¢ politickém kontextu. Plivodni africkd kultura jednotlivych etnickych skupin je pro

128 Mazibuko, Doreen: Theatre, the Political Weapon in South Africa, in: Davis, G.V. a Fuchs, A. (ed.): Theatre
and Change in South Africa, 1996 Amsterdam, s.220.

%% Hutchinson, Yvette: South African Theatre, in: Banham, Martin: A History of Theatre in Africa, Cambridge
2004, s.359.

Iy

139 Vize pan-Afriky spojuje &erné Afri¢any Zijici na svém kontinentu s africkou diasporou.
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«B31 g kulturou

cerné¢ obyvatelstvo ,,zdkladem boje za demokracii a narodni svobodu
jihoafrickych etnik souvisi i1 piivodni jazyky, které v atmosféfe apartheidu nabyvaji
podobného vyznamu rezistence. N&kteti dramatici dokonce odmitaji psat v jiném nez ve svém
rodném jazyce, aby tak zduraznili jeho bohatstvi a upozornili na své etnikum. S podobnym
umyslem piekladal na pfelomu 19. a 20. stoleti Solomon T. Plaatje jako prvni v Jizni Africe
Shakespearovy hry do jazyka Tswana, aby demonstroval hodnotu a rozmanitost svého jazyka
a tim obhdjil jeho existenci.

Mezi multirasové divadelni produkce lze zaradit pozd¢jsi adaptaci Shakespearova
Othella zroku 1988, jejiz autorkou a zéaroven rezisérkou inscenace v Market Theatre
v Johannesburgu byla Janet Suzman. Nejenze tato bila herecka a rezisérka, ¢lenka Royal
Shakespeare Company, odvazné obsadila do hlavni role cerného herce, ale oteviené
zdaraziovala odkaz k rasistické politice jako protest proti apartheidu, ktery byl stale soucésti
jihoafrického Zivota. Othello je v Jizni Africe podobné jako Boufe v Karibiku velmi casto

132

teoreticky (ale mnohem méné¢ prakticky °°) reflektovanou hrou, pficemz adaptace Suzman

(,,popis totdlni tragédie nasi zem&“'?%) se b&zné interpretaci predeviim v dobé apartheidu nijak
vyrazné nevzdaluje. John Kani v roli Othella, pronasejici Shakespearovy verSe s vyraznym

Xhosa'** akcentem, byl symbolem utladované rasy, zatimco Jago byl prezentovan jako

¥ . 1z s e r I . v swe NI 7 I r v r1 .
predstavitel bilé rasistické vlady, ktera se snazi zni¢it hii§né smigené manzelstvi'>> i Othella

! Horn, Peter: What Is a Tribal Dress? Reactivation of a Tradition in the Liberation Struggle, in: in: Davis,

G.V. aFuchs, A. (ed.): Theatre and Change in South Africa, 1996 Amsterdam, s.116.

132y dobé apartheidu byl Othello témé& zakazanou hrou a tedy jen zfidka kdy uvadénou. Ditvodem bylo

predev§im smiSené manzelstvi Othella a Desdemony.

133 Suzman, Janet: South Africa and Othello, in: Bate, J., Levenson, J., Mehl, D.: Shakespeare and the Twentieth
Century, Massachusetts 1998, s.23.

13 Xhosa je jedna z jihoafrickych etnickych skupin piivodniho obyvatelstva, podobng jako napf. Zulu, Swazi,
Ndebele atp.

133 Jeden z brzy zavedenych segregagnich zékont apartheidu se tykal zakazu rasové smienych manzelstvi
(1949) a nasledné€ i zakazu sexualniho styku s osobou jiné rasy (1950), ktery byl kvalifikovan jako trestny Cin.
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samotného. Provokativni inscenace, kterd si diky televiznim pfenosim ziskala mezinarodni
uspéch, byla na jihoafrické scéné velmi ojedinélou a boftila tak zaZitou pfedstavu o bilém

divadle imitujicim evropské tradice a vzory.

Mezi dvéma hlavnimi proudy znacné politického jihoafrického divadla v druhé
poloving 20. stoleti, v ovzdusi protikladnych snah o ndrodni divadlo (mezi radikdlnim
politickym ¢ernoSskym divadlem a eurocentrickym divadlem bilé vladnouci elity) zaujima hra
Zulu autora Welcoma Msomiho zvlastni misto. Hra uMabatha, kterou analyzuji v nasledujici
kapitole, je svym zpiisobem kompromisem a zdroven spojenim toho, co domorodi Africané
chdpou jako tradicni lidovou kulturu a Shakespeara, vnimaného nejen jako odkaz ke
kolonialni minulosti, ale také jako symbol vladnouci tfidy. Msomi svou hrou podobné jako
jihoafricka histori¢ka Carolyn Hamilton'*® poukazuje na to, 7¢ vzdy neni vhodné vnimat
¢ernou a bilou kulturu a historii pouze ve vztahu konfliktu, jak je tomu vétSinou v Jizni
Africe, ale ze je tfeba uchopit tento vztah vcelé jeho slozitosti a zabyvat se nejen
problematikou dominace a podfizenosti, ale také nezbytné interakce a interkulturalismu

(obohacujicimu kontaktu s jinou kulturou).

4.2 uMabatha aneb Birnamsky les na pochodu k Jizni Africe
Jihoafrickd adaptace Shakespearovy tragédie Macbheth, nazvani uMabatha'’, byla
poprvé uvedena v roce 1970 jako studentské predstaveni v Durbanu na Natalské univerzité.

Diky podnikavosti a marketingovému talentu svého autora Welcoma Msomiho se hra brzy

1% Hamilton, Carolyn: The Mfecane Aftermath, Reconstructive Debates in Southern Africa History,
Johannesburg 1995, s. 8.

7 uMabatha znamena v prekladu ,,pan Mabatha* (tedy pan Macbeth).
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stala hitem téméf po celém svéte a jeji dlouhd inscenacéni historie byla odstartovana. Turné
zacalo vroce 1972 v Londyn€, odkud procestovala inscenace Evropu a vydala se dobyt
Spojené staty. V devadesatych letech byla v JAR uMabatha obnovena na Zadost Cerstvé
zvolen¢ho prezidenta Nelsona Mandely a v roce 1997 oteviela nové postavené divadlo Globe
Theatre v Londyné.

Welcome Msomi je v JAR vyznamnou osobnosti, ale ne toliko svou divadelni kariérou
jako napt. Derek Walcott v Karibiku. Msomi mnohem vice nez jako dramatik a rezisér (obor,
ktery studoval na Natalské univerzit¢) vstoupil do povédomi Jihoafricanii jako expert v oblasti
komunikacnich technologii, vztahi s vetejnosti (Public Relations) a marketingového
poradenstvi. Msomi se stal také spfiznénou dusi prezidenta Mandely, poradcem pro sdélovaci
prosttedky a reZisérem a organizdtorem Mandelovych narozeninovych oslav. Msomiho
schopnosti vytvofit velkolepou show (a také schopnosti tuto show Uspésné prodat) jsou do

jisté miry patrné i ze hry uMabatha a jeji inscenaéni historie.

Pii premiéfe na univerzité méla uMabatha podtitul ,,Zulu-drama na téma Macbeth'*®,
o dva roky pozdéji v programech uréenych evropskému a americkému publiku se uMabatha

prezentovala dokonce jako ,,originalni Zulu-hra od Zulu-autora“'*’

pouzivajici Shakespearovu
tragédii tdajné pouze jako ramec, ktery ma dodat zvucnost africké historii. Po pfecteni textu
hry vSak vyvstavaji otazky po proklamované originalité. Dramaticky text uMabathy udrzuje
na rozdil od kanadské a karibské adaptace zanr tragédie a nadto vychazi ze Shakespearova

textu velmi vérné, dalo by se fici, ze je pouze opatrnou dramaturgickou tupravou,

zjednodusenou a zkracenou verzi tragédie (prestoze text Macbetha, nejkratsi Shakespearovy

1% Wright, Laurence: Zulu play or Shakespeare translation?, in: Bradshaw, G., Bishop, T., Wright, L. (ed.): The
Shakespearean International Yearbook, Farnham 2009, s.106.

139 Tamtéz.
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tragédie, je uz sam charakteristicky kratkosti a sevienosti d&je). Co je na textu uMabathy
opravdu ,,Zulu®, je skutecnost, Ze celd hra je psana v jazyce Zulu, jednom z jedendcti titednich

jihoafrickych jazyki, fe&i stejnojmenného etnika'*

kvalifikovaného jako jeden z plivodnich
africkych naroda a nejvétsi etnicka skupina JAR. Msomiho jazykovy vklad bohuzel nemohu
ohodnotit, a tak je pro m¢ ¢teni hry v anglickém ptekladu nevyhnutelné a miize byt uréitym
handicapem, pfestoze hru pielozil sdm autor a k interpretacnim posuniim by proto mélo
dochézet minimalné.

Navzdory ptekladu do anglictiny zUstavaji v textu 1 nadéle rizné neanglické vyrazy,
které spojuji hru s jihoafrickymi redliemi. Pfedné Msomi pfejmenoval vSechny postavy hry.
Jména jsou vétSinou odvozena od Shakespearovych postav: z Macbetha se staivd Mabatha,
Duncan je zde Dangane, z Macduffa je Mafudu apod. Dalsi jména postav uz nemaji tolik
spolecného se Shakespearovymi predobrazy. Lady Macbeth pfejmenoval Msomi na
Kamadonselu, z tfi carod&nic se stavaji Sangomy, jakési africké ,,Samanky*,
které jsou v tradi¢nich jihoafrickych spole¢nostech (Zulu, Xhosa, Ndebele a Swazi) uctivany
jako veéstkyné praktikujici pfirodni medicinu, jejiz filosofie je zaloZené na vife v duchy, jez
mohou byt pfi¢inou nemoci. Nékterych postav se Msomi zbavuje (Ross, Siward, Caithness
a pochopitelné Hecate) a jiné naopak piiddva: napt. mnozstvi bezejmennych postav v roli
choru tanecnik a bubenikd a také postavu Imbongiho, v historii Zulu tradi¢niho basnika,
ktery oslavuje svymi versi nacelnika, hlavu kmene.

Dalsi africkéd slova v textu souvisi predev§im s jihoafrickymi nebo pfimo zulskymi
realiemi a jsou v anglickém piekladu ponechana ziejmé jako neptelozitelna, pricemz je Ctenat

vétSinou odkdzadn na vysvétlujici poznamku pod carou. Mezi takova slova patii napf.

19 Na svém vrcholu v 19. stoleti zaujimalo Zulu-kralovstvi severni ast dne$ni provincie JAR KwaZulu-Natal na
zapadnim pobfezi zemé. Dnes je v této oblasti pfes 80% obyvatel mluvici jazykem Zulu.
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»assegai®, kratky oStép, ktery zavedl nejvetsi nécelnik kmene Zulu v historii, uzaviena
vesnice s chySemi ,.kraal®, tradi€ni ndpoj podobny pivu ,,tshwala* atp.

V nékterych piipadech vyznivé pro nds Evropany snaha o Zulu Macbetha dokonce
komicky, a to naptiklad, kdyz jde Bhangane (Banqo) na lva, Kamadonsela (Lady Macbeth)
spolu se Ctyfmi Zenami za zpévu a tance vyrabi z kukufice ndpoj tshwala, nebo kdyz si
Kamakhawulana (lady Macduff) krati dlouhou chvili pletenim rohoze. Ptestoze byl tento
komicky efekt zfejmé nezdmérny, Msomi se ve své adaptaci humoru nevyhyba. Stejné jako
Shakespeare odleh¢il napjaté atmosféte hry proslulou komickou scénou s vratnym (Macbeth:
11/3), pouzil Msomi postavu popijejictho hlidace k pobaveni publika. Jeho monolog je
nezvykle delsi nez Shakespearliv a misty pomérné vulgarni.

Msomi vétSinou zkracuje a zjednoduSuje Shakespearovy dialogy a monology,
a dokonce vypousti kratsi a v celkovém kontextu hry méné dilezité scény. Vyfazena je napf.
scéna I11/5, setkani ¢arodéjnic s Hekaté, jejiZz nasledujici monolog se do africkych poméri
pochopitelné nehodil. Vynechéni dalSich scén (Macbeth: 11/4, 111/6, V/2, V/6) podobné jako
kraceni dialoghh a monologlh umoziiuje dynamictéjsi pribéh a rychlejsi spad hry a redukce
textu dava Sanci vyniknout inscenacnimu provedeni.

Pfi inscenaci uMabathy se Msomi soustfedil pfedev§im na akci, pohyb a fyzi¢no,
Shakespeartiv. VerSe a basnické metafory ustoupily jednodus$imu a srozumitelnéjSimu
jazyku. Vsudypfitomnou magickou a zaroven hrozivou atmosféru noci, kterou Shakespeare
dokaze navodit v textu, Msomi redukuje na pouhé Ctyfi strohé verse Linola (Lenoxe): ,,Moc
dobie jsme se nevyspali. Sakali fvali celou noc a vitr buricel. Pry hodn& chysi vzala

C 141
vichfice.*

I Msomi, Welcome: uMabatha, in: Fischlin, D. and Fortier, M: Adaptations of Shakespeare, A Critical

Anthology of Plays, Oxon 2000, s.187.
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Zavéreény monolog Malcolma'*? &itajici v Macbethovi Sestnact ver$t je zredukovan
na sedm verst, které pronasi africky protéjSek Malcolma, Makhiwane:

,Pes, ktery vréel a cenil na nas zuby,

je mrtev. A ten d’abel, jeho Zena,

si vzala zivot.

Vsichni tito vérni valeénici, ktefi unikli

kruté ruce tyrana,

se mohou vratit a Zit v miru.

Ostép byl zlomen.«'*
Misto fanfar uzavirda Msomiho hru ritudlni korunovace nového krale-nacelnika za zvuku
bubntl, zpévu a nadSeného skandovani Makhiwaneho jména.

Zaroven ve hie doSlo k vyraznému umenSeni psychologie postav diky kraceni
a adaptaci monologl. Pro Shakespeara typicky introspektivni rdz dramatu se u Msomiho zcela
vytraci. Na polovinu zkraceny monolog Macbetha pted vrazdou Duncana (Macbeth:11/1, 609-
643) prondsi Mabatha s oStépem v ruce potom, co si Snupne tabaku a mocné¢ kychne. Mabatha

vzyvéa ptirodu, aby mu pomohla k hroznému c¢inu, podobné jako Kamadonsela (Lady

Macbeth) vzyva duchy svych predki: ,,At je z mého srdce d’abliv trn, z mé krve jed mamby,

142 I S oy ,
My v kratkém case s jednim kazdym z vas

chcem zuctovat sviij dluh a vasi prizen.
Thénové, pribuzni, at hrabata

Jsou z vas, a prvni, co kdy jmenoval

Je skotsky kral. A dalsi vphonky

Je treba zasadit v tom novém case:
povolat z ciziny ty pratele,

co prchli pred léckami tyranie,

odhalit znamé pomahace kata

a jeho kralovny, té dablice,

kterd pry vlastni rukou ndsilné

si vzala Zivot-, tohle vse a dalsi

s pomoci Bozi chceme vykonat,

hned jak nam cas a misto budou prit.
Kazdému zvlast, vsem podékovat chcem
Az ve Sconu v den korunovace. *
(Macbeth: V/7, 2550-2565, prekl. Hilsky)

143 Msomi, 2000, s.187.
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aby kam udefim, se Zivot uz nikdy nevratil, vysuste mé zenské slzy a ma hrud’ at’ se svrasti
hadim mlékem (...)*'*

Misto na vnitini svét postav se Msomi soustiedi v duchu Zulu tradice spiSe na
vypravéni piibéhu a vnéjSi akci: bubnovani, zpév a ritudlni tanec. Slozita choreografie
davovych scén slavnosti a soubojii pantomimického charakteru spocivala v rytmickych
stylizovanych pohybech, piisobivé musely byt vystupy tancici a zpivajici trojice Sangom
(¢arodéjnic). Mystickou atmosféru navodil Msomi napf. inscenaci pohiebniho obtadu,
pfi némz kolem mrtvého Dangana (Duncana) sbor valecnikli pfedvadé¢l ritudlni tanec za
doprovodu bédovani zen.

Msomiho adaptace se v tomto smyslu bliZi star§i evropské inscenacni tradici Macbetha
oblibené az do poloviny 18. stoleti. Milan Lukes'* poukazuje na spektakuldrni potencial
Macbetha, naznaceny v samotném Shakespearové textu, a pln€ vyuzity v Davenantové verzi
z 60. let 16. stoleti. Msomiho tancici a zpivajici Sangomy, duchové a velkolepé bitevni scény
s ritudlnim bojovym tancem se vyhybaji standardnimu psychoanalytickému pojeti tragédie,
ale nevzdaluji se proto Shakespearovi tolik, jak by se mohlo na prvni pohled zdat. Dalo by se
fici, Ze Msomi pouze rozviji a prohlubuje mysticky a ritudlni charakter Macbetha. Pfimym
pouzitim ritudlu ve své adaptaci Msomi zdlraziuje existenci ptirozeného fadu, ktery Mabatha

(Macbeth) rozvraci, pficemz pad Mabathy je prezentovan jako triumfalni znovunabyti

ptirozené rovnovahy.

uMabatha na pozadi Shakespearovy tragédie pfipomina JihoafriCanim velmi dobfie

znamou legendu o krali Zulu Shakovi a navazuje tak na rozsitenou africkou tradici vypravéni

pfibeéhti a mytd. Msomi poukazuje na paralely mezi ptibéhem skotského krale Macbhetha

' Msomi, 2000, s.173.
145 Lukes, Milan: Maly Macbeth, in: Mezi Karnevalem a snem, Praha 2004, s.230.
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a narodniho Zulu hrdiny. Obratny a kruty bojovnik Shaka, ktery se stal vroce 1816
nacelnikem kmene Zulu, byl historicky doloZenou osobnosti, kolem niz se ale rozsifila
spousta baji.

Podobné jako se Macbeth setkal s carod&nicemi, setkal se pry Shaka se Sangomou,
ktera mu prorokovala, Ze se stane ,,nacelnikem nacelnika 6. Aby ziskal vladu nad kmenem,
Shaka nevahal zavrazdit svého star$iho bratra, ktery se mél stat po otci nacelnikem. Shaka se
zmocnil zemég a rozSifoval nadéale své izemi krutymi utoky na okolni kmeny, az jeho zemé
(nazyvana Zululand nebo také Zulu-impérium) dosahla v t¢ dobé enormni velikosti zvici
témet celé dnesni jihoafrické provincie KwaZulu-Natal. Shaka byl povéstny svymi vale€nymi
schopnostmi, skvélou organizaci armady (rozdélené na oddily, tzv. ,,impi*) a pfedev§im svou
nelitostnou krutosti vic¢i nepratelim, stal se ve své zemi nejvysSi soudcem a zaroven
vykonavatelem nepsanych zdkoni. Po svych poddanych vyZadoval Shaka absolutni
poslusnost, zastraSoval své podiizené nacelniky riznymi tresty a jakykoli ndznak vzpoury
fesil popravou. KdyZ zemfela jeho matka, Shaka udajné spolu s ni nechal pohibit stovky
mladych divek a dal§i poddané popravil, protoZze neprojevili dostate¢nou litost. Shakova
bezohlednost a krveziznivost méla za nasledek jeho smrt. V roce 1828 byl zavrazdén svymi
dvéma bratry.

Vztah k Shakové mytu v Jizni Africe neni uplné jednoznacny. Shaka je na jedné strané
vnimany jako monstrum, za jehoz hrtizovlady zahynuly dva miliony lidi, ale zaroven se pro
Zulu etnikum stava ztélesnénim mystické sily viidcovstvi a obdivovanym ndrodnim hrdinou,
za jehoz vlady byla Zulu zem¢ nejvétSim a nejvlivnéjSim kralovstvim v Jizni Africe,

které zaroven nejdéle odolavalo anglickym kolonistim'*’. Predevim v dob& apartheidu se

146 Fischlin, D. a Fortier, M.: uMabatha Introduction, in: Adaptations of Shakespeare, A Critical Anthology of
Plays, Oxon 2000, s.164.

147 Zulska fise se kolonistim ubréanila az do roku 1879, kdy v anglo-zulské valce nakonec zvitézili Anglicané.
Zululand byl roku 1887 anektovan a pod novym nazvem Kwazulu prohlaSen tizemim, kde se mohli volné
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Shaka stal symbolem silného a mocného budovatele naroda. Pouziti Shakova mytu v ramci
Shakespearovy tragédie bylo proto ve své dobé neobvyklym a zaroven rezonujicim spojenim

pro ¢erné i bilé publikum.

Inscenace uMabathy s obsazenim 66 cernych hercii a tane¢niki obléknutych do
historického Zulu odévu'*® byla zkratka velkym a plsobivym spektaklem, pastvou pro oci
1 ui. Sbory tane¢nikil, predstavujici valec¢niky se Stity a kratkymi oStépy zvanymi assegai,
pfedvadely tradiéni Zulu tance doplnéné lidovymi pisnémi a rytmickou hudbou. Takovy Zulu-
muzikal si hned ziskal nadSené ptiznivce i odpirce, ktefi kritizovali komercni zneuziti ritualu,
,deformaci pvodni kultury modernim zanrem*'*’, jeZ zajistuje tspéch u publika. Jini kritici
zdiiraziiovali, Ze hra neni dostateénd politicky angaZovana a ma pouze zabavnou funkci'>’.
Postaveni inscenace v ramci jihoafrického cerného divadla druhé poloviny 20. stoleti je
opravdu komplikované. Hra se nesnazi ilustrovat Zivoty soucasnych ¢ernochil jako utlacované
populace, ale propojuje mytus afrického naroda s evropskym mytem univerzalniho dramatika,
coz ma za nasledek, Ze Msomiho hra neni zdaleka tak politickd jako jiné hry ¢ernych autorii
v té dobé.

Prolnuti dvou odlisnych kultur mize byt na jedné strané ryze praktické a mozné ze

strany autora a tvlrcl inscenace dokonce vypocitavé. Msomiho vyuziti Shakespearova

dramatu, které je diky opatrnym zasahim do textu (nepocitam-li pieklad do jazyka Zulu) na

usazovat bili farméfi. Dlouhé obdobi zulské samostatnosti skocilo a cela Jizni Afrika se tak dostala do rukou
Evropant.

4% Zakladem tradi¢niho odévu zulskych valeéniki je bederni sukynka nad kolena (bheshu), nakotniky z bilé
kozesiny a kozesinové naramky na pazich. Nacelnici méli mnohem pestiejsi a barevnéjsi odév z ktize, kozesin a
barevnych ptacich per.

149 McLuskie, Kate: Global Shakespeare in Post-colonial Market, Shakespeare Survey 52, 1999, s.156.

130 Distiller, Natasha: The Zulu Macbeth, the Vaule of an ‘African Shakespeare*, in: Holland, Peter: Macheth and
His Afterlife, Cambridge 2004, s.162.
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prvni pohled patrné, znamenalo ve své dobé bezpecnou divadelni produkci. Po prostudovani
textu neméla cenzura jediny diivod hru zakazat. Zaroveinl dostala hra velkou Sanci proniknout
na zahranicni jevisté, protoze diky svému shakespearovskému zdkladu byla srozumitelné
mezinarodnimu publiku.

Na druhou stranu mize byt Msomiho hra vyrazem at’ uz jakkoli naivni ¢i utopické
touhy po narodni a kulturni soudrznosti, pfedéasnym pokusem o realizaci divadla ,,duhového
naroda“. Pojem duhovy narod (,,Rainbow Nation*) se objevuje po padu apartheidu a néastupu
Nelsona Mandely do ¢ela JAR. Barevné spektrum duhy symbolizuje demokratickou jednotu
jihoafrické multietnicity a multikulturality, zarovenn v duchu kiestanstvi mir a podle tradic
puvodnich kultur nadéji a lepsi budoucnost.

Msomiho stalo hodné usili, neZ mohl se svou hrou piekrocit hranice JAR. Hostovani
v Londyné v roce 1972 na World Theatre Season v Aldwych Theatre, kam Msomiho pozval
Peter Daubeny, Msomimu pomohli umoznit jeho profesofi (bilé pleti) z Natalské univerzity.
Po dvou letech vyjednavéani se zastupci rezimu se podafilo ziskat povoleni k vycestovani
inscenace do Evropy, pficemz se stat odmitl jakkoli finanéné podilet na této produkci.
uMabatha se vsak nesetkala s jednoznaénym uUspéchem ani v zahrani¢i. Ptestoze vétSinou
byla publikem nadSené pfijata, ozyvala se 1 kritika inscenace, kterd byla podle n¢kterych
recenzenti ,.piikladem apartheidu v praxi“"’!, produkei jihoafrického rezimu, vyuzivajiciho

¢erné herce. V roce 1979 pti navstévé New Yorku divaci predstaveni dokonce bojkotovali.

Jelikoz neexistuji zadné teoretické podklady hry uMabatha piimo od jejiho autora
a protoze dostupné reflexe jsou ¢asto ve svych nazorech na hru a jeji inscenacni historii velmi
protichidné, Ize se jen domnivat, co autor svou adaptaci zamyslel. Pokusila jsem se zde

naznacit, jak by hra mohla byt interpretovana z pohledu dneSniho Evropana v kontextu

! Wright, 2009, s.122.
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.....

Shakespearovym textem tak napadité a zajimavé jako MacDonald nebo Walcott, ve své dobg,
v atmosféte vSudypfitomného politického divadla JAR byla uMabatha odvaznou

a kontroverzni inscenaci.
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5. Zavér

Inscenacni tradice Shakespearovych her v post-kolonidlnich zemich je neodlucitelné
spjata s pocatky britského kolonialismu. Kolonizatorim se podatilo Shakespeariiv kult natolik
rozsifit, ze jeho zakotenénost je v post-kolonidlnich kulturach patrna dodnes. Shakespeare se
jako kulturni autorita vice (Kanada) ¢i méné (Karibik) podilel na tvorbé narodni identity
jednotlivych zemi, ktera vzdy tzce souvisela s touhou po divadle, jimZz by se narod mohl
prezentovat. At uz se zem& ke kolonidlni kultufe, jejiz byl Shakespeare neodmyslitelnou
soucasti, ptiklan€ly nebo odvracely, vzdy se vii¢i ni vymezovaly. Piestoze se z téchto zemi ve
20. stoleti staly samostatné staty a kolonialismus zde formalné skon¢il, jejich kultura v zajeti
kolonialismu zlstala a byla dokonce €asto i1 stitem podporovana (JAR, Stratfordsky festival
v Kanadé¢). Soucasné se vSak rodila snaha vymanit se z ptezitého kolonialniho divadla a zrodil
se tak 1 novy kritictéjsi pristup k Shakespearovu dédictvi, ktery uz nebyl pouhou adoraci
Baésnika.

MiSenim evropskych a domdcich prvka vznikd interkulturni dramaticky text (popf.
divadelni dilo), ktery nemusi mit vZdy povahu vzdorujici kulturnimu kolonialismu. VSechny
tf1 analyzované adaptace Shakespearovych her svym zpisobem odrazZeji jednak kolonidlni
minulost svych zemi, ale i post-kolonialni pfitomnost sakcentem na multikulturalitu
a hybridni povahu kultury. Adaptace jsou pokusem o tzv. synkretické divadlo (jak ho popisuje

Christopher Balme'*?

), které neznamena slepé pfijeti zapadniho modelu divadla a dramatu,
ale jeho tvirci zaclenéni do vlastni kulturni reality at’ uz v jazyce kolonizatora nebo v jazyce

puvodnim (uMabatha).

12 Balme, Christopher B.: Decolonizing the Stage, Theatrical Syncretism and Post-colonial Drama, Oxford

1999.
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V kapitolach vénujicich se jednotlivym adaptacim jsem ukézala, Ze kazda z nich je ve
svém kulturnim prostfedi nécim neobvykld. Nam pravdépodobné nejblizs$i kanadska hra
ptekvapuje svou napaditou intertextualitou, ptekypujici fantazii a neutuchajicim smyslem pro
humor, ktery si tropi legraci nejen ze Shakespeara, ale 1 z kanadské vSe prostupujici touhy po
narodni identit¢ a z oZehavého vztahu Kanady a Velké Britdnie. Autorka hry Goodnight
Desdemona (Good Morning Juliet) ptekvapila také tim, Ze se elegantné¢ vyhnula tématu rasy,
rasismu a miSeni ras, ve 20. stoleti obvykle spojovaném se Shakespearovou tragédii Othello.

Karibskd adaptace akcentuje predev$im mnozstvi riznych kulturnich vliva, které se
odrazi v soucasné kultuie Karibiku, a podobné€ jako MacDonald atmosféru neustalého hledani
narodni a kulturni identity. ReSenim dilematu karibskych umélcii touZicich po narodnim
divadle, zda se prtiklonit k evropskym vzorim, reprezentovanym 1 v tomto piipadé
Shakespearovym dilem, nebo se od nich naopak distancovat, ma podle Walcotta byt stfedni
cesta, syntéza bohatstvi riiznych diskursivnich forem, protoze kulturni homogenita neni
v dne$nim post-kolonialnim globalizovaném svét€ mozna.

Ve velmi nepfiznivém prostiedi jihoafrického apartheidu, vyznamn& omezujicim
uméleckou tviréi svobodu, ziskava propagace evropské kultury, jiz byl Shakespeare
symbolem, nutné odliSny nddech. Umélecké protesty mély vétSinou charakter politického
divadla, které¢ ve svém rozsahu nema obdoby v Kanad¢ ani v Karibiku. Msomiho hra v tomto
kontextu vyjimecnd svou apoliti¢nosti a zaroven spojenim zépadni tradice, reprezentované

Shakespearovou tragédii, a lidovych performancénich forem ritualni povahy.

Mym cilem nebylo v zadném ptipad¢ jakkoli generalizovat své poznatky, pouze
poukazat na existenci jiného a osobitého (byt mnohem méné zastoupeného) druhu post-
kolonialniho dramatu. Pfekladana diplomova prace tak muze byt uvedenim Ceského Ctenaie

do ne zcela znamé post-kolonialni anglofonni dramatiky navazujici na inscenacni a adaptacni
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tradici Shakespearova dila. Nebo miiZze byt podnétem pro dalsi badani v této oblasti, prvotnim
impulzem pro mnohem S§ir§i rozpracovani tématu v rdmci projektu, na kterém by se podilel
tym odbornikd z riznych oboril jakymi je kromé teatrologie napt. lingvistika, historie nebo

politologie.
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