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Abstrakt

Diplomova praca sa venuje téme slovenskej pantomimy. Cez Uvodny
historicky sumar popisuje okolnosti vzniku tohto divadelného druhu a priblizuje tvorbu jej
zakladatel'a Milana Sladka. Dalgia ¢ast’ prace je zamerana na okruh divadelnych amatérov,
Vv ktorych prostredi pantomima preziva v obdobi, ked’ sa jej na Slovensku nikto profesionéalne
nevenuje. V zavere prace je spracovana téma sucasnej slovenskej pantomimy, ktora ma uz
0 nieco inu podobu, ako ta, ktord vznikala v 50. rokoch 20. storoc¢ia. Prostrednictvom analyzy
tvorby vybranych umelcov — Miroslav Kasprzyk, Stefan Capko, Juraj Benéik, Tomas
Kasprzyk, Valéria Danhovéa, Barbora Debnarovd a Pavol Seri§, ¢i inscenacii stborov —
Babkové divadlo Zilina, Debris Company, Teatro Tatro a divadlo Tiché Iskry je vytvoreny

obraz stavu a smerovania pantomimy na Slovensku v sucasnosti.
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Miroslav Kasprzyk, Stefan Capko, Juraj Ben¢ik, Tomas Kasprzyk, Valéria Daithové, Barbora
Debnarova, Pavol Seri§, Babkové divadlo Zilina, Laska k trom pomaranc¢om, Debris

Company, Epic, Teatro Tatro, Zazra¢ny divadelny automat, Tiché Iskry, Tichy pla¢ Tl'alie.

Abstract

The subject of this thesis is Slovak mime theatre. It begins with the connections
to the period of its foundation and introduces topic about founder of Slovak mime theatre — Milan
Sladek. The next part of the thesis focuses on Slovak amateur theatre artists and their work at the
time when professional mime theatre didn't exist in Slovakia. These artists used to experiment
with different kinds of theatre technics, including mime theatre. Last part is based on analysis
work and performances of the modern authors — Miroslav Kasprzyk, Stefan Capko, Juraj Ben&ik,
Tomas Kasprzyk, Valéria Danhova, Barbora Debnarova, Pavol Seri§ and modern theatre
companies — Puppet Thetare Zilina, Debris Company, Teatro Tatro and Theatre Silent Sparks. It
describes how the character of Slovak mime theatre has changed within more than fifty years of

existence.
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1 Uvod

Prvym profesiondlnym prejavom slovenskej pantomimy bola 11. marca 1960
inscenacia Boule na scéne vtedajSiecho divadla D 34 v Prahe. Hlavna postavu pantomimickej
komédie casnickeho ucna Kefku stvarnil Milan Sladek. Od tohto momentu bola a az do
sucasnosti je slovenska pantomima uzko prepojend s ¢eskym prostredim. Pocas takmer 55
rokov svojej existencie si presla réznymi vyvojovymi fazami, zaujala a ovplyvnila mnohych

umelcov a dodnes si usilovne hl'ada divakov.

Na Slovensku pantomima v sucasnosti nema svoju stalu divadelni scénu, ani
profesionalny stbor, ktory by sa venoval &iro len jej technike. Casto sa prelina s pohybovym
divadlom, fyzickym divadlom, tancom, novym cirkusom, ¢i klauniddou. Systematicky ako
samostatny odbor sa nevyucuje ani na Vysokej $kole mtzickych umeni v Bratislave, ani na
Akadémii umeni v Banskej Bystrici. Napriek tymto nepriaznivym faktom sa vSak pantomime

venuje nie malo umelcov.

V prvej kapitole svojej diplomovej prace popiSem vdaka historickému sumaru
zasadné momenty v dejinach slovenskej pantomimy, ktoru ako uvidime, spociatku tvori na
profesiondlnej trovni len dielo Milana Sladka. Po jeho emigracii do Nemecka koncom
Sest'desiatych rokov profesiondlna pantomima na Slovensku doslova uticha a oZiva v oblasti
amatérskeho divadla. Vznikajii rézne Studentské spolky a prehliadky, ktorych divadelna
tvorba nie je vtedaj$im politickym reZimom natolko kontrolovana, ako tvorba oficidlnych
divadiel. Tak sa naskytaju moZnosti experimentov v hereckych technikach 1 inscenaénych
postupoch. Bohuzial’ je toto obdobie najslabsie dokumenta¢ne podchytené, preto o mnohych
pantomimickych inscendcidch a scénkach nie je mozné dohladat’ ni¢ viac ako zmienku o
vystupeni vo festivalovom programe. Hlavnou oporou pri vyskume tejto parcialnej Casti prace

bude sekundarna literatara.

Vyznamovo ddlezitejSou castou budu dalSie kapitoly spracované metodoldgiou

analyzy jednotlivych inscenacii so zameranim sa na poetiku umelcov a suborov, ktoré tvoria



az do sucasnosti, no miera laického i odborného povedomia o ich dicle je este stale nizka.'
Vyber tychto osobnosti a inscenacii podliechal v prvom rade mdjmu osobnému vkusu v snahe
vytvorit’ ¢o najpestrejsi pohl'ad na sti¢asnu slovensku pantomimu a v rade druhom dostupnosti
materidlov potrebnych pre vyskum. Vo vysledku sa v praci budem venovat osobnostiam,
ktoré sa pantomimou prezentuju uZ dlhsie roky, a teda Miroslav Kasprzyk, Stefan Capko a
Juraj Bencik, a tiez mladym zacinajucim tvorcom, ako st Studenti Valéria Danthova, Tomas
Kasprzyk, Barbora Debnarova z prazskej HAMU, ¢i Pavol Seri§ z brnenskej JAMU.
Spolo¢nou témou d’alSej samostatnej, a zaroven poslednej kapitoly bude pouzitie pantomimy
v inscendciach divadelnych suborov, ktorych celkova tvorba na pantomimu zamerana nie je.
Tu som si zvolila divadla roznych poetik, a teda divadlo Tiché Iskry, ktoré je na Slovensku
prvym a jedinym profesiondlnym divadlom pre nepocujtcich a ich inscenaciou Tichy plac
lalie. Dalej Debris Company s inscenaciou Epic, sibor Teatro Tatro a ich Zdzracny divadelny
automat a napokon Babkové divadlo Zilina a Ldska k trom pomarancom. AKo bude neskor
Vv praci poukézané, s niektorymi z vymenovanych tvorcov nadviazal spolupracu i zakladatel

slovenskej pantomimy, Milan Sladek.

Pri postupnom spracovavani jednotlivych inscenacii sa objavuje problém so
samotnou definiciou pantomimy a jej teoretickym zazemim. Preto je nutné hned’ v Givode
stanovit’ si predmet vyskumu, teda pantomimu v dvoch rovinach. Jednak budem pantomimou
nazyvat v tradicnom ponimani samostatny divadelny druh sjeho vlastnymi Specifikami
a Vv druhom pripade pdjde o pantomimu ako techniku pohybovej stranky herca podriadenej
SirSiemu pojmu, ato pohybové divadlo, alebo tiez podla tedrie slovenskej teatrologicky
Zuzany BakoSovej — Hlavenkovej ,,0samostatneny mimicky prvok v systéme inscenacie*?.
Snahou bude zaroven, na zaklade komparativnej metddy, popisat roéznorodost’ pristupov
k tymto dvom rovinam. Pre celistvost’ spracovania zvolenej témy nebude v praci opomenuta

tiez Cinnost umelcov a divadiel, ktord spociva v organizicii festivalov venovanych aj

pantomime.

Cielom mojej diplomovej prace je vytvorit obraz o sicasnej slovenskej pantomime,

zaznamenat' zmeny, ktorymi pocas rokov presla, popisat’ roznorodost’ pristupov jej tvorcov,

' Sved¢i otom mnozstvo materidlov v dokumentaénom oddeleni a archive Divadelného ustavu
Vv Bratislave, ¢i prazskom Divadelnom tstave. VA¢S§inu materialov potrebnych pre vyskum (zaznamy
inscenacii, fotograficky material, ¢i kritiky) som ziskavala priamo od umelcov.

2 BakoSova — Hlavenkova, Z: Od teérii a technik ktvorivosti v herectve. Bratislava: Vysoka $kola

muzickych umeni. 1986. s.52.



a tym tiez skromne, aspofi v zakladoch, nadviazat’ na literatiru venujiicu sa tejto téme®, ked’ze
v dosledku plynutia ¢asu a vyvoja i divadelného umenia je nutné historiu aktualizovat’ o nové
udalosti a poznatky). Rozsirit’ tak odborné znalosti o tomto Specifikom druhu divadelného

umenia a najma 0 jeho stave v sti¢asnosti.

% Kniha Slovenské divadlo v 20. storoci (autor: Milo§ Mistrik akol.) je jedinou existujiicou
publikaciou, ktora komplexne sumarizuje dejiny slovenskej pantomimy, a to v kapitole Zrod a vyvin
pantomimy. Vysla vo vydavatel'stve VEDA v roku 1999, a teda meno mima, Miroslava Kasprzyka,
ktorym kapitola kon¢i je pre moju pracu len zaciatkom nového obdobia. Monografia Ol'gy Panovovej
venovana Milanovi Sladkovi bola vydana v roku 1996, a teda neobsahuje analyzu inscenacii po tomto
roku, na ktorych sa pohostinsky rezijne podiel'al. Vo svojej praci blizsie priblizim asponi Lasku k trom

pomarancom (2009) v Babkovom divadle Zilina.



2 Vznik a vyvoj slovenskej pantomimy

Pantomima, druh divadelného umenia, ktory vyjadruje dramaticky dej bez slov len
mimickymi prostriedkami4, sa rodi na Slovensku az koncom 50. rokov 20. storocia.
Podmienky vzniku stvisia s celkovo $irSim kontextom hnutia malych javiskovych foriem. Ich
autori sa jednak experimentovanim s inscenacnymi postupmi (spev, tanec, pantomima,
kabaret,...) vymedzuji  proti oficidlne predpisanému  socialistickému realizmu
presadzovanému i v divadle, a zaroven svojou tvorbou vytvaraji atmosféru, ktora divakovi
dava pocit akéhosi prirodzeného uvolnenia v obdobi, pre ktoré je uzavretost’ a striktnost’ tak
priznac¢na v dosledku vladnuceho socialistického rezimu. K pantomime sa tak dostava Milan
Sladek (23.2. 1938, Strezenice pri Puchove), mlady Student pdvodne rezbarstva, v case
obmedzenom na moZnosti, no paradoxne v priestore moznostiam otvorenom. Dejiny
slovenskej pantomimy st charakteristické svojou diskontinuitou. K prvotnému divadelnému
zrodu mima, Milana Sladka, sice doSlo na Slovensku, ale obdobie vycibrenia sa na
profesionalnu troven, nastava az s presunom do Prahy. Naspat' domov sa Sladek vratil uz
s jasnou poetikou tvorby, d’alsi vyvoj vSak prerusil opat’ jeho odchod. V sezone 1968/1969 po
hostovani so siborom vo Svédsku, mu uZ navrat nebol povoleny, az do revolucie v roku
1989. Pocas emigracie Milana Sladka v Nemecku, neposobil na Slovensku ziaden iny umelec,
&i stbor, ktory by sa pantomime venoval profesionalne. Ulohu d’alsicho formovania tohto
druhu tak preberaji amatéri, zvacsa zo Studentského prostredia. Tieto dve linie (profesiondlna
a amatérska), posobiace sice paralelne v isty €as (70. — 80. roky 20. storo¢ia), no na inom
mieste (Nemecko a Slovensko), sa spajaji na Slovensku az v 90. rokoch 20. storocia .
Opitovné vystupenia Milana Sladka v domovine a ndhly pocit slobody po zmene reZimu,
neustalej potreby hl'adania novych vyrazovych prostriedkov v umeni, obmienia do r6znych
poddb aj samotna pantomima. Vysledkom su inscendcie, ktoré prinasaji novy pohl'ad na tento
druh a casto hranicia s jeho teoretickymi principmi. No o tom az v nasledujucej kapitole,

venujucej sa sucasnosti.

* lde 0 zakladnti definiciu pantomimy ako samostatného divadelného umenia. Z etymologického
zékladu slova — z gr. pantomimos — ktory vsetko napodobiiuje sa v priebehu dejin formovania tohto
druhu pojem pomaly rozsiril i 0 rovinu vyjadrovania. V stuc¢asnosti ma pantomima ovel’a $irSi rozmer.
V mnohych inscenaciach stuborov, ktoré sa hlasia k pantomime sa vyskytuje uz aj slovo a naopak
ustupuje dramaticky dej. Zaroven je mozné slovo pantomima chapat’ v uzSom slova zmysle, ako
zlozku ¢i techniku hereckého prejavu.
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2.1  Linia profesionalnej pantomimy

Milan Sladek zacina vroku 1957 Studovat odbor herectvo na Vysokej Skole
miizickych umeni v Bratislave a spolu so $tudentmi VSMU a VSVU zaklada pantomimicku
skupinu, kde svoj zaujem o tento divadelny druh méze d’alej rozvijat. Rovina objavovania
pantomimy pre Milana Sladka je v podstate subezna so vSeobecnym objavovanim pantomimy
na Slovensku, kedze tu dovtedy nemala ziadnu tradiciu. Ako sam Sladek v jednom
Z rozhovorov uvadza: ,,Skusal som sa vyjadrovat pohybom, hral som sa - Vv sukromi — na
mima bez toho, aby som tusil, o to je...® Postupné dozvedanie sa nebolo jednoduché kvoli
Frantiska Kozika, Najvacsi z Pierotov (1954), zivotopisny roman o Jeanovi-Gaspardovi
Deburau (1796 — 1846), po matke povodom ¢Eeskom umelcovi, ktory si  svojimi
pantomimickymi vystupmi ziskal Gspech atictu az v zahrani€i, v parizskom Théatre des
Funambules a v dejinach divadla je tym, kto pre potreby pantomimy z commedie dell arte
osamostatnil, prisposobil a zafixoval postavu Pierota — bieleho mima. Slovny popis
pantomimickej tvorby neskér v Sladkovom rozhl'ade dopiiia francuzsky film Deti raja (Les
enfants du paradis, rézia Marcel Carné, 1945). Vdaka nemu, mal moznost’ prvy krat vidiet
techniku pantomimy, a to v podani Jeana-Louisa Barraulta, ktory stvarnil ilohu Deburaua.
Tieto skusenosti dopiflal Studiom odbornych knih o antickom divadle, commedii dell’arte, ¢i
neskor dostupnymi zaznamami vystiipeni vyznamného franctizskeho mima Marcela Marceau,
ktory pod vplyvom svojho u¢itela a formovatel'a novodobej pantomimy, Etiennea Decroux
posuva tento druh zas o kusok dalej vo forme postavy Bipa. ESte amatérske verejné
vystapenia Milana Sladka boli odpozorovanim prave spomenutych vzorov. V roku 1955
zacinal ako Pierot v etudach Nestastny milenec, Zalubeny Pierot, Chytanie motyla, ¢i Pierot,
kvet a bomba’. S postavou a nametom zachovava aj kostym, li¢enie a vyraz podla svojich
predchodcov.® Dobova kritika si uz ale pov§imla ohosi, ¢im sa Sladek zacal odliSovat’. Kritik
Emil Lehuta naznacuje, ze ma: ,,[...] nejedno svojské slohovo ¢isté miesto, origindlny nédpad,
dotvarany v intenciach velkého francuzskeho vzoru a skuto¢ne pozoruhodné nadanie na

pantodre’tmu.“9 HIbsej analyze podrobuje prvé Sladkove vystupenia Ol'ga Panovova vo svojej

> Slovenské divadlo: So Slddkom o pantomime. Roénik XVII, 1969.4. str 434
® Tamtiez.
’ Presny datum prvého verejného vystipenia sa v dohFadanych pramefioch odlisuje, isty je viak rok.
8 Obrazova priloha. Obr. &. 1. str. 82. Na fotografiach v poradi Deburau, Barrault, Sladek.
% Lehuta,E: Budeme mat pantomimu? Ve&ernik, 23.4.1985.
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monografii. Na priereze hrdinov, ktorych pantomimicky stvarnuje, vysledovala postupny
presun od lyrickej az sentimentilnej interpretacie Pierota k hl'adaniu vlastného typu
s komickym naturelom, ktory definitivne umelec vytvara az po prichode do Prahylo.
Zlomovym momentom sa stdva vystipenie s nazvom Vecer pantomimy (1958) v Klube
Dimitrovke, ktorého prvi cast’ tvorili Sladkove so6lové vystupy a druhtt skupinova
pantomima (spoluhraémi boli spoluziaci z VSMU, medzi inymi i Milan Lasica, Darina
Poldaufova — Tkacikova, ¢i Eva Maria Chalupova). Premiéra a d’alSie dve reprizy boli kvoli
nazoru (aj napriek politickému odmaéku stale pretrvavajucom), Ze ide o burZoazne umenie,
ktoré sa do vtedajSej spolocnosti nehodilo, zorganizované tajne. Tym si Sladek zneistil
pokraovanie v §tudiu. Navitevnost’ viak bola pomerne vysoka — 400-500 divakov' a medzi
nimi aj spominany kritik Emil Lehuta, ktory svoje o€arenie mladym mimom popisal v ¢lanku
a osobne 1 Emilovi FrantiSkovi Burianovi, riaditel'ovi vtedajSieho prazského divadla D 34. Na
tento podnet bol Milan Sladek prijaty do koly, existujicej popri subore. Ceské divadelné
prostredie, na rozdiel od slovenského, uz v tej dobe malo za sebou niekol’ko pantomimickych
skasenosti. Kratkym sthrnom™  od prvych pohybovych prejavov v SaSkovskych
a zonglérskych vystupeniach cez sprievody Bozieho tela v obdobi stredoveku, neskor pomaly
prenikaju vplyvy zcommedie dell’arte a baletnych vystupeni zahrani¢nych kocovnych
skupin. Principy pantomimy, klauniddy, tanca a inych foriem pouli¢ného divadla 'udovych
slavnosti sa isto objavovali aj na Gzemi Slovenska, no dejiny slovenského ochotnickeho a
profesiondlneho divadelnictva, ktoré by pantomimu vykrystalizovalo a upevnilo st
oneskorenejie’®. V Prahe sa od polovice 18. storo¢ia hravaji pantomimy uz v Divadle
v Kotcich, neskor i v Nosticovom a Vlastenskom divadle. Slovami Adolfa Scherla stru¢ne
Specifikované: ,,V prazském divadle 18. stoleti méla pantomima specificky vyznam. Jako
Vv klasickych zemi pantomimy 18. stoleti, ve Francii aVv Anglii, mél ivPraze vznik
pantomimy zaklad pfedevSim v silném podilu pantomimickych prvki v komedii dell’arte,

pfipadné jesté¢ v starSich tradicich SaSkovskych klauniad. S komedii dell’arte sdilela

% Panovova,0: Milan Sladek. Bratislava: Talia-press. 1996.
" Tento udaj spomina Milan Sladek vo viacerych rozhovoroch.
12 Zakladna literatira venujuca sa podrobne historii pantomimy v Cechéch: Jaroslav Svehla a jeho
publikacia Tisicilet¢ umeéni pantomimy, Vaclav Veber: Pribéh pantomimy, ¢i odborny ¢lanok
Ladislavy Petiskovej: Ceskd pantomima a jeji tradice uverejneny v Dramatickém uméni, 1981 ¢.12.
13 Pociatky slovenského profesionalneho divadla sa datujii od otvorenia Slovenského narodného
divadla, teda 1.3. 1920.
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pantomima i funkci zabavného divadla.“**

Prvé ceské divadelné predstavenie Zamilovany
ponocny aneb Ceskd Ancicka z roku 1763 bolo zloZenim pantomimicky znazorfiujuceho deja
sprevadzaného spievanymi ariami. Harlekynske pantomimy neskér dopliiiajti cirkusova,
baletnd pantomima a jazdeckd pantomima. Prvou pantomimou na javisku Narodného divadla
bol uvedeny vsezéne 1891/1892 Ztraceny syn (podla predlohy Andrého Wormsera
a s libretom Michela Carré v rézii Josefa Smahu) a fakt, e v hlavnych tlohach uginkovali
herci ako Otylie Sklenafova, Jindfich Mosna, ¢ Hana KubeSova dopiiia poznatok Jaroslava
Svehlu, Ze prave ¢&inoherci velkou mierou zodpovedali za tvar pantomimy i niektorych
baletov v Narodnom divadle az do prvej svetovej vojny™®. V duchu hlPadania novych
vyrazovych moznosti herectva medzivojnovou divadelnou avantgardou, je prave pohyb
dolezitou zlozkou hereckého prejavu. Vyznamnym vplyvom sa stdva, v obdobi medzi dvoma
svetovymi vojnami, tvorba predstavitelieck vyrazového tanca a tane¢nych pantomim, ktora
vznikd ako reakcia na sucasny balet s obmedzenymi vyrazovymi moznostami. Z mnohych je
nutné spomenut’ aspon Miladu Mayerovu, Miru Holzbachovu, Jarmilu Kroschlova, Laurette
Hrdinovli, Ninu Jirsikovl a Jifinu RySankovu, ktoré sa ¢i uz osobne cez Studium, alebo
sprostredkovane vlastnym zaujmom dostali k tvorbe a poznatkom svetovych choreografov
a pedagbgov — Isadory Duncan, Emila Jacquesa Dalcroze, Rudolfa von Labana i Marthy
Graham. V chronologickom sutpise je dolezité spomenut uvedenie opery s prvkami
pantomimického baletu Divadlo za branou, ktoré skomponoval Bohuslav Martin. Uvedené
bolo v roku 1936 vo vtedajsom Divadle Na hradbach v Brne a autor sa pri tvorbe inSpiroval
okrem iného aj exemplarom knihy Pantomimes de Gaspard et Charles Deburau®®. Historicky
prvého Pierota — podla vzoru Deburaua bieleho mima na ¢eskom javisku stvarnil Miroslav
Horni¢ek v inscenacii Cirkus Nadéje'’, ktorda mala premiéru vo vtedajsom Divadle

satiry 19.4. 1948, Inscenaciu host'ujuco spolurezirovala s Hornickom prave Nina Jirsikova,

.....

 Scherl, A: Pantomimické produkce v Divadle v Kotcich. In Divadlo v Kotcich: Nejstarsi prazské
méstské divadlo 1739-1783. Ed. Frantisek Cerny. Praha: Panorama, 1992, s. 104.

' Svehla, J: Tisicileté uméni pantomimy. Praha: Melantrich. 1989. s. 155.
'® Podrobnejsie sa tomuto faktu venuje Ladislava Petiskova v ¢lanku s nazvom Pantomimy Gasparda
a Charlese Deburauovych, dostupnom na: http://host.divadlo.cz/art/clanek.asp?id=9671
" Obrazova priloha. Obr.&. 2. str. &. 83.
8 Ako uvadza Ladislava Petiskova film Deti raja bol premietany v eskych kinach uz v rokoch 1946-
1947. Informacia dostupna na internetovom portali Divadlo.cz, konkrétne
¢lanku: http://host.divadlo.cz/art/clanek.asp?id=9671 [online] [2005] [cit. 2016 — 04 - 23].
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vystupenie holandského choreografa Alberta Mola, ktory sa mal podvodne podielat’ na vzniku
inscenacie. Ako zaznamenava Vladimir Just: ,,Mol se stal u prazského publika popularnim
zejména svou gaskonsky vtipnou, lehce parodickou interpretaci d’Artagnana v baletné
pantomimickém prepisu Tii muéket}'/rﬁ.“lg Postavy z commedie dell arte dopliiali traja klauni.
Ich pribeh o 'udskom prispdsobeni sa stavu sveta po nicivej vojne a jeho znovuvybudovani je
pre tému mojej prace dolezity nielen z hladiska pantomimického spracovania, ale najmi
preto, ze Slo o prvu celoveCerni ansamblovu pantomimu, zaner, ktory formuju az o desat’
rokov neskor zakladatelia Ceskoslovenskej profesiondlnej pantomimy, odchovanci uz
zmienenych taneCnic. Prvy znich, Ladislav Fialka bol Studentom tanecného oddelenia
prazského konzervatéria pod vedenim Lauretty Hrdinovej a Vv roku 1958 stal pri otvoreni
Divadla Na zéabradli ako iniciator zaloZenia skupiny Pantomima Na zabradli. Umelecka
tvorba druhého, Eduarda Zlabka, tiez absolventa tanca na prazskom konzervatoriu a ziaka
Hrdinovej sa v Prahe za¢ina formovat’ do autorsko-rezisérskeho tandemu prave s Milanom
Sladkom. Spit teda k nemu prostrednictvom zakladnych, pre dalsi vyvoj slovenskej
pantomimy ddlezitych poznatkov o inscenaciach ajeho tvorbe. Aby tito kapitola
nepripominala monotdénne sumarizovanie uz historicky zaznamenanych faktov, zameriam sa
radsSej na tri ¢rty Sladkovej osobnosti, cez ktoré badam jeho hlavny prinos pre slovensku

pantomimu.

2.1.1Milan Sladek, experimentator a zakladatel’

Milan Sladek svoje mozZnosti po prichode do Prahy d’alej rozvijal pod vedenim Niny
Jirsikovej, ktora sa v D34 venovala pohybovej vychove hercov a priniesla i pantomimické
prvky® aneskor stadiom herectva na Divadelnej fakulte Akadémie muzickych umeni

Vv Prahe. Rezisér E.F. Burian bol od zaciatku vel'kou podporou pre zacinajuceho umelca. Ako

¥ Just, V.: Divadlo plné paradoxii. Praha: Panorama. 1990. s 101.

0 Z prednagky Ladislavy Petiskovej, ktord odznela pri prileZitosti 20. vyro¢ia festivalu PAN
v Liptovskom Mikulasi.

Danuse Pasekova vo svojom ¢lanku Pantomima D 34 (uverejnenom Vv ¢asopise Divadlo, roénik 1960)
zmienuje dve inscenacie D 34, v ktorych sa objavili mimické role eSte pred uvedenim Boule, a to
Milovani s pfekazkami a Napoj lasky, obe zanrom opery. Choreografiu druhej spravila prave Nina
Jirsikova.
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sam Sladek zaspominal na jeho slova, ktoré mu povedal: ,,Stary, ked’ mas nejaky napad, ja ti
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ho pomézem dostat’ na javisko.“?" Nepodarilo sa to bohuzial' uz jemu samotnému, kedze
Vv lete 1959 nahle zomiera, no pokracovanie v pripravach je schvalené manzelkou, Zuzanou
Kocovou?®. Ulohu priekopnika zanru zohral uz existujici sibor Pantomimy Na zébradli®®,
Podmienky pre druhtt novovznikajucu pantomimicku scénu boli teda priaznivé, no zaroven

Vv sebe niesli istu davku ocakavani a vyziev.

Profesionalnym zaciatkom bola teda pre Sladka 11.3. 1960 inscenacia Boule v divadle
D34. Zprogramu sa dozvedame, ze Slo o pantomimicku komédiu v Styroch obrazoch.
Rezisérom a choreografom bol Eduard Zlabek, asistentom rézie Milan Slédek24, tiez tvorca
navrhov scény a kostymov. Hudbu napisal Alois Palouc¢ek. Zasadné novum, ktoré autori
prinasaju je predloha. S fiou suvisi experiment po formalnej i obsahovej stranke. Kym
Ladislav Fialka v Pantomime Na zabradli zacCinal pasmom Siestich kratSich pantomim,
z ktorych uvodna, Milenci luny, Cerpala z predlohy Deburaua a v poradi stvrta, Cestujici ve
vlaku, bola variaciou na namet Marcela MarceauZS, Sladek so Zlabkom su prvi, kto uplne
upusta od historickych ndmetov a inscendciu vytvorili ako celovecernii pantomimu postavenu
na vlastnom, autorskom pribehu. Originalita ndpadu vSak podl'a kritiky priniesla aj uskalia.
Vytykané je prave zvolenie formy, akou je napisany pribeh. Na odévodnenie nevhodnosti
celovecerného libreta DanuSe Pasekova uvadza fakt, Ze: ,,pantomima zachycuje skute¢nost ve
zhusténé pohybové zkratce a tihne proto ke kratsi formg.«%* Z pohladu dneska je ale isté, Ze
nazory odbornikov boli ovplyvnené aj nedostatkom priamych sktsenosti s tymto divadelnym

druhom, obzvlast’ ak vezmeme do Uvahy moznosti tvorby v sticasnosti’’. Sladek od formy

2L Clovek musi v sebe zachovat pocit hravosti. [online] [2012] [cit. 2016 — 05 -03]. Dostupné na: <

http://www.teraz.sk/magazin/clovek-musi-v-sebe-zachovat-pocit-hra/23140-clanok.html>

%2 Tamtiez.

2 Subor zacal oficialne 3.3. 1959 premiérou insceniciou Pantomima Na zabradli v rézii Ladislava
Fialky.

2"\ postaveni rezisér — Eduard Zlabek a Milan Sladek ako asistent rézie spolupracuju az do roku
1977. Od vtedy ulohu rézie prebera najmi Milan Sladek.

% Autorom zvysnych §tyroch predloh (Troseénici, Cerné na bilém, Clowniada bez konce a Masky) bol
Ladislav Fialka.

? Pasekova, D.: Pantomima v D 34. Divadlo, 1960, ¢. 5, s. 270.

2 Pantomimické spracovanie Exupéryho Malého princa Alexejom Byckom, $tudentmi HAMU volne
spracovany roman Arta Paasilinny Autobus sebevrahti v inscenacii 7 Zbytecnych a M. Bulgakova
Majster a Margarétka. Dalej Milanova Sladkova Carmen, ¢& az tak hraniéna forma
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celovecernej pantomimy neupustil ani v nasledujucich rokoch, ked samostatne ¢i ako
Zlabkov asistent spracoval hry Pavla Kyrmezera: Komédia o bohatci a lazarovi, Komédia
0 Tobidsovi, bratov Capkovych: Zo Zivota hmyzu, J. Cocteaua: Svadobcania z Eiffelovky, A.
Jarryho: Krdal’ Ubu ainé. V ulohe reZiséra sa skupinovej celovecernej pantomime venuje az
dodnes. Na Slovensku, ako hostujuci rezisér napriklad v inscenacii Ldska ktrom
pomarancom alebo Antigona. Je vsak pravdou, Ze vo vidéSine svojej tvorby skor spracovava
ako vytvara predlohy. ProblematickejSou sa preto stava obsahova stranka, autormi vymysleny
dej, v ktorom lenivy a pozitkarsky ¢asnicky ucen Kefka snivajuci o zivote plnom tspechu,
ni¢nerobenia a bohatstva prichadza tderom do hlavy k velkej hr¢i. Po uraze upada do
bezvedomia, ktoré je preitho akymsi vyletom k poznaniu, ociste a polepSeniu. Tento pribeh,
ktory by mal cez jednoduchost’, metaforu a fantdziu poukdzat’ na doélezité hodnoty v zivote
(laska, porozumenie, tolerancia, skromnost, usilovnost’, ochota pomdct,...) bol vo vysledku
prilis prekomplikovany. Pre priblizenie: pocas svojej cesty za ponauc¢enim sa Kefka ocita na
oblac¢iku medzi nebom a zemou a ,,i tady pfed nim - Vv jakési revui — defiluji navstevnici
restaurace jako planety: Mars, VenuSe, BliZzenci, Saturn se svymi prstenci 1 DruZice
SLajkou.“28 Sladkov a Zlabkov pokus o povodné libreto pre pantomimu podla dobovej
kritiky prevazne neuspel. Pasekova vo svojej kritike reaguje: ,,Prodluzovani tane¢nimi
vlozkami a cizimi mySlenkovymi prvky, které nesouvisi se zakladnim déjem, zbyte¢né celou
koncepci rozmélnilo a slohové naruSilo. Autofi sami si uvédomuji, Ze nestaci zachytit
obsahlou myslenku a snazi se ji dokreslit rekvizitami (automat chrlici potraviny podle ptani,
domy vyristajici ze zem& a mizejici v dymu jedingm mavnutim ruky).“*® Ak sa ale na tento
problém pozrieme opdt’ pohladom z dneska, tak Boule predstavuje zaiatok experimentov v
inscena¢nom a dramaturgickom pristupe k pantomime. Snaha tvorcov o postvanie, pre nich
dovtedy pevne stanovenych hranic inscenovania pantomimy, pokrac¢ovala d’alej v roku 1971,
uz po emigracii do Nemecka. V Koline nad Rynom uviedli inscenaciu DAR, do ktorej
zakomponovali aj prvky ¢ierneho divadla®. V inscenacii Ramuzovho a Stravinského Pribehu

vojaka (1973, Kolin) pouzili masky®" (navrh Sladek). Vo vlastnej uprave J. Gaya Zobrdckej

pantomimy/pohybového divadla akou je Snehulienka od Nicolasa Liautarda. To vsetko st celovecerné
pantomimické inscenacie.
8 Citované z dokumentu popisujlicom struény dej pantomimy Boule, dohladanom v archive
Divadelného tstavu v Prahe.
? Pasekova, D.: Pantomima v D 34. Divadlo, 1960, &. 5, s. 270.
%0 Obrazova priloha. Obr. &. 3. str. &. 83.
* Tamtiez. Obr. & 4 a 5. str. &. 83 - 84.
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opery zroku 1976 kombinuje Sladek pantomimu, hovorené a spievané slovo s babkovym
divadlom®. Babkarské techniky vyuziva aj v inych inscenaciach, napriklad marionety
a tyCové babky v AJarryho Krdalovi Ubu (1984)* alebo vodenie manekynov neskor v L. da
Ponteho a W.A. Mozartovej Figarovej svadbe (1991)**. Z vymenovanych inscendcii tieZ
vyplyva dramaturgickd snaha o posun od libriet klasickej romantickej pantomimy
k autorskému spracovaniu predloh povodne pre pantomimu neurcenych, ktora zacala uz hned’
prvou prazskou premiérou. Hlavnym hrdinom uz nie je Pierot, ale Kefka, ktorého Sladek
postupne formuje do svojho typu, podobne ako Marcel Marceau postavu Bipa®, a stava sa
neoddelite'nou sucast'ou jeho celozivotnej tvorby. Aj ked’ sa v jej priebehu navracal k postave
Pierota (a nametu deburauovskej pantomimy)®®, vzdy to v sebe nieslo isty prvok inovacie.
Najprv inscenaciou Hadrdi (14.3. 1961, Divadlo E.F. Buriana) st Sladek so Zlabkom jednak
prvi, kto na domadcej scéne uviedol klasické libreto z repertodru Deburaua pod nadzvom
Obchodnik s odévy a este ho autorsky upravuju: ,,[...] pfestoze je text libreta sledem tradi¢nich
deburauovskych etud, jsou tyto prorozené v¢lenény do piibéhu Pierota, jehoz konani je osou
celého scénického vypravéni. Inscenatofi chtéli dat dilu celistvy charakter a cilevédomé
sledovali dramaticky vyvoj postawy.“37 Zaroven tym zaexperimentovali, s prihliadnutim na
ich celkovu tvorbu, s pantomimickym spracovanim tragického zanru. Naposledy, v roku
1995, uvadza Sladek na Novej scéne v Bratislave pantomimicky muzikal Grand Pierot, ktory

je vyvrcholenim jeho snahy experimentovat s prelinanim jednotlivych druhov (hudobné

% Tamtiez. Obr. &. 6. str. ¢ 84.
% Tamtiez. Obr. & 7 a 8. str. ¢. 85.
% Tamtiez. Obr. &. 9. str. &. 86.
% Zakladny rozdiel medzi Bipom a Kefkom, ktory vietci teoretici spozorovali je postoj k svetu, ktory
vyjadruju obe postavy. Kym Bip nazera na svet detskymi oCami a svet cez cit a humanizmus
harmonizuje, Kefka je plny irénie, cynizmu a karikatury.
% Hned” druhé a zaroveii posledna inscenacia na javisku D 34, premenovanom uz na Divadlo E.F.
Buriana, bola 14.3. 1961 uvedena hra Hadrar s hlavnou ulohou Pierota, ktorého stvarnil Sladek. Thto
inscenaciu neskor spolu so Zlabkom prepracovali a 13.11. 1967 uvadzaju uz na Malej scéne
Slovenského narodného divadla pod nazvom ...STARRRINARR... Apocas pdsobenia v Nemecku
v roku 1974 ako Der Lumpenhdndler. \V postave Pierota vystupuje este v pantomimickych etudach
Unos do ticha(1963), Fantdzia varieté Milana Slddka (1994) a Grand Pierot — pantomimicky muzikal
0 Zivote a diele J.G. Deburaua (1995).
" Z prednagky Ladislavy Petiskovej, ktorda odznela pri prileZitosti 20. vyrogia festivalu PAN
v Liptovskom Mikulasi.
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divadlo, balet, tanec, babkové divadlo, japonské bunraku, opera, multimedidlna opera)

S pantomimou.

2.1.2Milan Sladek, zanietenec a iniciator

Milan Sladek, zakladatel' slovenskej pantomimy sa ,,nemému umeniu®“ venuje
nepretrzite uz vyse 55 rokov. Pocas tejto doby sa jeho tvorba vSak paradoxne pretina so
slovenskym divadelnictvom len v par a kratkych obdobiach. Vzdy vSak s vytrvalym usilim

presadit’ pantomimu v ramci SirSej divadelnej kultury.

Po prazskom §tarte sa spolu so Zldbkom a ¢astou suboru presuvaji  na
Slovensko (sezona 1961/1962), kde sa hladanie nového posobenia spojilo s myslienkou
vytvorit’ stale divadlo pre pantomimu — Divadlo pantomimy. Snaha sa Ciastocne a doCasne
naplnila pridruzenim k inym scénam (Horizont — divadielko Krajského podniku pre film,
koncerty a estrady, Mala scéna SND, Umelecké $tiidio Koncertnej a divadelnej kancelarie).
Prevadzkové podmienky ale neboli idedlne (zvicsa Slo o nevyhovujuci priestor, ¢i nesurodost’
¢inoherného a pantomimického siboru, ktora suvisela so slabou navstevnostou) a zalozenie
samostatného divadla nepodporovali ani flradygg. Autori v sezéne 1965/1966 nemali kde
skuSat’ a inscenovat’. Nad’alej sa nevzdavali a postupne svojim pdsobenim i prostrednictvom
¢lankov uverejnenych v dobove;j tla¢i®® sa im podarilo presvedcit’ Povernictvo SNR pre
kultiru a informacie, pod ktorého zastitou vzniklo 1.1. 1968 Divadelné §tadio (zauzivane
nazyvané tiezZ Divadlo na korze) zlozené z troch siborov: Divadla pantomimy, Divadla L+S
a Divadla poézie. Sladek bol menovany do funkcie riaditel'a $tadia. V Case vpadu vojsk
Varsavskej zmluvy do Ceskoslovenska boli odcestovani vo Svédsku, a ked’ze ich divadlo
kratko na to, v septembri 1968 zatvorili, ndvrat bol skomplikovany. Existencia vytiZeného
divadla sa teda nestihla ani poriadne potvrdit. Nebolo mozné zrealizovat’ ani jednu inscenaciu

a naplnit’ pdvodny zamer spoluprace siboru pantomimy s ¢inohernou zlozkou (podobne ako

% pocet divadiel v meste bol kontrolovany a riadeny Odborom 8kolstva a kultury.
% 7labek, E.: Problémy pantomimy. In. Javisko 1963/1964, &. 4. S. 23-24.
Sladek, M.: Divadlo nasich predstav. Smena na nedel’u, 2, 11.3.. 1967, s.5.
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to fungovalo v Prahe v Divadle Na zabradli). Sladkovou snahou o vznik Divadelného stadia

za&ala aspon prehistéria Divadla Astorka Korzo "90%.

Druhé obdobie umeleckej ¢innosti zagal Sladek na Slovensku uz sam (Eduard Zlabek
zomiera Vv roku 1988). Politicka a spolocenska situacia, kvoli ktorej sa v roku 1970 nechcel
vratit’ a rozhodol sa zostat' v emigracii, sa po novembrovej revolucii 1989 zmenila. Zaroven
sa vtom obdobi v Nemecku ocitol vkonecnej faze svojho tuspechu ako iniciatora
vybudovania pevnej zakladne pre pantomimu v podobe stalej scény. Sen sa mu na niekol’ko
rokov splnil. Dna 28.5. 1974 otvorili v Koline nad Rynom sukromné Divadlo Kefka,
existujuce az do roku 1987. Navyse spolu so slovenskym teatroldgom a divadelnym kritikom,
Petrom B, zorganizovali Medzinarodny festival pantomimy Gaukler, ktory sa od roku 1976
dozil dvanastich d’alSich ro¢nikov a navstivili ho predné osobnosti svetovej pantomimy. Aj
vd’aka prezentacii mesta na fiom ziskali spociatku podporu a posledné Styri roky dokonca
posobili v séle s kapacitou 380 miest pre divakov. Zavislost’ na subvenciach bola ale znac¢na,
apreto sa napokon najmi z finanénych dovodov skoncila aj histéria prvého staleho
Sladkovho divadla pantomimy (Sladek tvoril nad’alej aj bez javiska a suboru — inscenacie
Svadobcania z Eiffelovky a Apocalyptica, 1989). Spat’ do Bratislavy prisiel uz so
sktisenostami ako prevadzkovat’ sikromné divadlo, a tieZ s menom, ktoré vd’aka organizacii
vlastného medzindrodného festivalu a G€asti na mnohych zahrani¢nych bolo overené aj vo
svete. S podporou §tatu stal na cele velkého projektu o vytvoreni divadla a Medzinarodného
instittu pohybového divadla s pedagogickym a dokumentaénym centrom. Dia 1. janudra
1992 bolo z tychto potrieb a poziadaviek zriadené Ministerstvom kultiry SR Divadlo Aréna,
ako Medzinarodny institit pohybového divadla s neskdr zvolenym riaditelom Milanom
Sladkom. Projekt bol postaveny na nestabilnom zaklade, pretoze zavisel od rekonStrukcie
historickej divadelnej budovy, postavenej v roku 1898 z povodne otvorenej, letnej scény
(fungujticej pre divadelné idely od roku 1828) patriacej Slovenskej televizii. Zdihavy proces
realizcie spojeny s peripetiami majetkovo-pravneho, finanéného a byrokratického razu

priviedli Sladka k rozhodnutiu ukoncit’ uz po roku (pocas ktorého inscenoval v ndhradnych

* Divadlo Astorka Korzo 90 historicky (viac ako umelecky) nadvizuje na tradiciu Divadla na korze,
kde ¢inoherni zlozku suboru tvorili vyznamné slovenské herecké osobnosti, ako napriklad Zita
Furkova, Martin Huba, Milan Knazko, Juraj Kukura, Milan Lasica, Julius Satinsky, Stano Danciak,
Pavol Mikulik, Magda Vasaryova aini. Cinnost divadlo bola definitivne z politickych tlakov
ukoncena v roku 1971.
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priestoroch) vztahy s Arénou a vratit' sa do Nemecka, ktoré mu prirodzene bolo v istom
smere viac domovom. Nasledujtci rok ho privadza na Slovensko so zmenou ministra kultary
i nadej na splnenie zac¢atého a nedokonceného projektu. Pripravy nabrali rychlejsi spad. Na
finanéna podporu rekonstrukcie, ktora stala v odhade 65 milidnov korun zalozil Sladek v roku
1994 Nadaciu za obnovenie Divadla Aréna, uskuto¢nil niekol’ko benefi¢énych vystipeni az
v roku 1998 tu mohol zinscenovat’ prvé napady. Zalozil staly sibor a tiez odstartoval tradiciu
medzinarodného festivalu Kaukliar, ktory rovnako ako on vydrzal spojeny s Arénou az do
roku 2002. Vtedy divadlo preslo do zriadovatel'skej kompetencie Bratislavského
samospravneho kraja. Podmienky spojené s novym konceptom, ktoré priniesol novy riaditel’,
Juraj Kukura, boli pre Sladka natol'ko nestihlasné s jeho predstavami, ze sa definitivne
rozhodol vzdat’ sa akychkol'vek d’alSich snéh vytvorit’ z Bratislavy centrum pantomimy, ktoré
by malo i medzinarodny zvuk a odchadza do Nemecka. Na Slovensko zavital uz len ako

host'ujici umelec alebo rezisér.

2.1.3Milan Sladek, pedagog a reZisér

Sladek je mim — samouk. Nikdy pantomimu neStudoval, no pocas svojej kariéry mal
niekol’ko prilezitosti ju vyucovat’. Jeho pedagogickd Cinnost’ je spojena okrem potreby tvorit
najma s neprestajnym Usilim zviditelnit’ pantomimu, najst’ jej vernych divakov a vytvorit’ pre
iy, ¢i uz doma alebo v zahranici, stabilné zdzemie, kde by mohla posobit’ a d’alej sa rozvijat’.
Ako uz z napisaného vyplyva, uskutocnovat’ tento svoj zamer sa mu darilo viac v Nemecku
ako na Slovensku, no v oboch krajinach sa o to pokusal aj prostrednictvom $irenia odbornych
poznatkov, skusenosti a technik tvorby na akademickej pdde. Pocas prvého pdsobenia
v Bratislave, v obdobi rokov 1962 — 1968, bol externym pedagogom na VSMU, kde
pohybovo pripravoval budicich ¢inohercov. Spoloéne s Eduardom Zlabkom nastudovali ako
ro¢nikovu pracu posluchacov herectva v roku 1964 Kyrmezerova moralitu Komédia a bohatci
a Lazarovi a prvy krat Sladek vystupoval v ulohe reziséra (dovtedy bol vzdy v ulohe asistenta
rézie)*™!. Sladkovi sa uz tu podarilo o syntézu pantomimy s &inohernym herectvom (ktort
chcel neskdr uplatnit’ v sucinnosti s ¢inohernou castou suboru Divadelného Stadia).
Pantomimické prvky boli sticast'ou hereckého vyrazu. O tri roky neskor reziruje uz tiplne sam

so §tudentmi hru bratov Capkovych Zo Zivota hmyzu. Po presune do Nemecka za¢inali uplne

* Panovova,O: Milan Slddek. Bratislava: Talia-press. 1996. s. 42.
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od nuly, a tak Sladek v jednom z rozhovorov zaspominal: ,,Robil som este jednu vec, ktora je
vel'mi dolezitd. Chodieval som do $kol, rozpraval som o pantomime, hral som, takze k nam
zacali chodit’ mladi l'udia a potom sa rodic¢ia cudovali, ze kam tie deti chodia, tak chodili
tiez.“*> 'V Koline boli podmienky o nieCo rozvinutejSie, o dokazuje aj moznost
vysokoskolského studia pantomimy na Folkwangovej univerzite umeni v Essene. Prave tam
posobil v rokoch 1987 — 1992 ako vyucujuci a veduici odboru pohybového divadla (zaloZzeny
r. 1965). S névratom na Slovensko priniesol okrem idey zrekonstruovania Divadla Arény pre
pohybovii/pantomimicku tvorbu i zriadenie vyucby tychto technik, no zo vsetkych planov
ziSlo. Svoju pedagogickil ¢innost’ obnovil az v druhej etape budovania Arény zaloZenim
staleho stiboru. V tom ¢ase to bola jedina prilezitost’ Stdia pantomimy na Slovensku. Po
rozviazani profesijnych vztahov s divadlom sa Milan Sladek k pravidelnému uceniu uz
nevratil. Od zaciatku tvorby aZ do dneska sa ztcastnil ako prednasajici mnohych workshopov
na festivaloch v Eurépe, Azii & Amerike. V roku 2015 si prizval do medzinrodného timu k
spolupraci i Studentov Katedry pantomimy na prazskej HAMU, ktori tvoria najmladsSiu
generaciu sucasnej slovenskej pantomimickej tvorby a zrealizoval inscenaciu Antigona. Milan
Sladek bol v poslednych rokoch pozyvany inymi sibormi (Slovenské narodné divadlo,
Babkové divadlo Zilina, ¢i Divadlo a.ha. Bratislava) k spolupraci na réZii, pohybovej priprave
hercov, ba iako tvorca masiek ascénickych navrhov. Obzvlast zaujimavé aaj Casovo
najaktualnejsie je jeho hostovanie v Biabkovom divadle Zilina, kde zreZiroval inscenaciu
Laska k trom pomarancom, ktorej analyze budem tiez eSte venovat’ vacSiu pozornost’, a to

v kapitole popisujlicej pantomimické prvky v tvorbe nepantomimickych stiborov, divadiel.

Osobnost’ Milana Sladka vzdy bola a je neodmyslitel'ne spita so statusom ,,zakladatel’
slovenskej pantomimy*. Paradoxne védcsiu Cast’ svojho umelecky tvorivého obdobia stravil
v zahrani¢i. Kol'’kokrat sa pokusil o navrat na Slovensko, S ambiciou pozdvihnut pantomimu
na profesiondlnu troven a rozsirit’ zakladnu jej tvorcov i divakov, tol'kokrat zlyhal. Nech uz
boli dovody v tom ¢i onom pripade akékol'vek, isté je, Ze pantomima si vyZaduje Specifického
recipienta a podobne ako balet, ¢i opera je V menSinovom zaujme oproti ¢inohre. O to viac, ak
nema silné zaklady na udrZanie tradicie ani na strane umelcov. Po odchode Milana Sladka ,,na
zapad“ zacali v 70. rokoch experimentovat’ s technikou pantomimy niektoré amatérske
stibory a v rokoch 90., po jeho navrate, sa uz pomaly popri pantomime formuji nové podoby

pohybového divadla. V dobe, ked’ Sladek definitivne optstal Slovensko, sa nepodarilo udrzat’

*2 Rozhovor dostupny na: http://www.teraz.sk/magazin/clovek-musi-v-sebe-zachovat-pocit-hra/23140-
clanok.html [online] [2012] [cit. 2016 — 05 -03].
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myslienku stalej divadelnej scény pre pantomimu, ani festivalu jej venovanému aj preto, ze
nemal svojho vyrazného ,,nasledovatel'a®, ktory by to, ¢o Sladek zalozil d’alej napIno rozvijal.
S prihliadnutim na fakt, kedy sa na Slovensku zacinaji profesionalne etablovat’” umelci ¢i
subory tiahnuce k, nazvime to v SirSom slova zmysle, pohybovému divadlu a kedy vznikaju
priestory (prevazne multifunkéného umeleckého charakteru), ktoré im poskytuji moznost
prezentovat’ sa, je isté, ze cely proces si vyzadoval viac Casu. PodrobnejSie sa problematike

vyvoja pantomimy az do sucasnosti budem venovat v nasledujucich kapitolach.

2.2  Linia amatérskej pantomimy v Studentskom prostredi

Dalsi prirodzeny vyvoj tvorby v oblasti pantomimy bol na profesiondlnej urovni
preruseny odchodom Milana Sladka do zahrani¢ia a jeho naslednou emigraciou, v Ktorej
zotrval vySe dvadsat’ rokov. Priamy kontakt s ,,majstrami pantomimy* sa zredukoval len na
sporadické host'ovania €eskych umelcov®. Ti, ktori sa o pantomimu zaujimali, rozvijali jej
techniku v amatérskom prostredi, na pdde Studentskych spolkov a klubov. V Prahe bolo
zazemie ovela silnejSie, profesionalna pantomima sa d’alej rozvijala. V Divadle Na zabradli
posobil pantomimicky stibor Ladislava Fialky (medzi ¢lenmi napriklad Jifi Kaftan, Richard
Weber, Zdena Kratochvilova...), ktory usporiadal imedzinarodny festival vroku 1969
(vystapil i Marcel Marceau) a 1971. Ku koncu 60. rokov sa zacala formovat' tzv. druha
pantomimicka generacia, ktorej predné osobnosti — Ctibor Turba, Boris Hybner a Richard
Ryda sa profesiondlne spojili do divadla Pantomima Alfreda Jarryho (1968 — 1972). Od
Fialkovej pantomimy, inSpirovanej klasickou franctzskou sa odliSovali a hlasili sa
k absurdnému divadlu, &iernemu humoru, filmovej groteske a divadlu krutosti*, Neslo len
0 hl'adanie novych pristupov k pantomime, ale ich tvorba bola spojena i SO zmenou politickej
a spoloCenskej atmosféry, na ktor reagovali. Rozdiel jasne formuluje Alice Dubska
takto: ,,Zatimco na pielomu 50. a 60. let obecenstvo, unavené optimistickymi frazemi
socialistickorealistickych produkci ¢inohernich divadel, nedivétujici slovu, nadSené piijimalo

“tichy, basnivy idealismus” Ladislava Fialky, koncem 60. let a zejména v nasledujicim

* Napriklad v roku 1977 reziroval Ctibor Turba inscenaciu Strach méa vel’ké oéi pre Babkové divadlo
Zilina a v roku 1980 Malé klauniady v Krajskom babkovom divadle v Banskej Bystrici. V roku 1979
v ramci medzinarodného festivalu pantomimy - Vecer pantomimy vystupil aj Boris Hybner.
* Veber, V.: PFibéh pantomimy. Praha: Akademie mizickych uméni v Praze. Praha. 2006. s. 294.
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desetileti uz na politicky marasmus doby musela nova generace reagovat zcela jinak“*. Svoju
pozornost’ obratili viac na klaunské herectvo. V poslednom roku ¢innosti sa pridal k suboru aj
Boleslav Polivka. Navyse Vv roku 1963 zalozil Milan Lipinsky na Lidové konzervatofi v Prahe
oddelenie pantomimy46 a vrokoch 1952 — 1980 vyucovala pantomimu V ramci pohybovej
vychovy c¢inoherného herectva na JAMU v Brne Jifina RySankova (v roku 1961 zaklada
amatérske Divadlo pantomim). A nepravidelne vrokoch 1967 — 1969 a 1972 — 1974

vychédza Casopis Pantomima®’.

Divadelna tvorba amatérskych skupin s prvkami pantomimy sa zacala formovat na
Slovensku zaciatkom 70. rokov a najviac sa prejavovala v rokoch 80. so vzrastajucim poctom
neprofesionalnych divadiel vznikajicich najmid v $tudentskom prostredi. Clenmi boli
povicsine vysokoskoléci, ktori hl'adali formy, ako vyjadrit’ pocity svojej mladej generacie
a jej nekonvencny pohl'ad na svet, ako reagovat’ na vtedajSie spoloCenské dianie, a zaroven sa
vymedzit’ od oficialnej tvorby Statnych divadiel. Inscena¢nymi postupmi nadvizovali na malé
javiskové formy. Karol Horak, vedticu Studentského divadla pri FF UPJS (dnes PreSovska
univerzita v Presove) definuje Studentské divadlo ako ,,fenomén budujuci svoju podstatu na
kreativnom vyjadreni zivotnych pocitov Studentov - vysokoskolakov v divadelnom tvare,
charakterom svojej prace sa hléasi Studentské divadlo k divadlu nonkonformistickému,
novatorskému, hl'adac¢skému, usilujiic sa vo svojej praci o presadenie modernych divadelnych
postupov s plnym vedomim spolocenskej zavaznosti 1angazovanosti svojej V}'/povede.“48
Mnohé zo spolkov experimentovali prave s pantomimou inovymi postupmi pohybového
divadla. Z pohl'adu stc¢asnika sa im okrajovo venovala Zuzana BakoSova — Hlavenkova vo
svojej publikacii Pantomima V suvislostiach tradicie a sucasnosti, vydanej vroku 1979
v kapitole Amatérska pantomima na Slovensku. Pozoruhodné je, ze meno Milana Sladka
Vv celej publikacii nendjdeme. Kapitolu Sucasnd a aktudlna pantomima venuje Ladislavovi
Fialkovi, Borisovi Hybnerovi, Ctiborovi Turbovi i Boleslavovi Polivkovi, no o tvorbe Milana
Sladka a Eduarda Zldbka sa zmieni len okrajovo, ako o pdsobeni pantomimického siboru na

Malej scéne SND. Spomina inscendcie aV kratkosti aj umelecky prinos, no uplne

* Dubska, Alice.: Kniha o pantomimé [Vaclav Veber: Piibéh pantomimy, Akademie muzickych
umeni, Praha 2006]. Divadelni revue 19, 2008, ¢. 4, s. 45-47.
*® Svehla, J.: Tisicileté uméni pantomimy. Praha: Melantrich. 1989. s. 173.
*" Plickova, K.: Pantomima Alfreda Jarryho. Diplomové prace. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka
fakulta, Katedra divadelni védy, 2012, s 12.
*® Horak, K.: Konitanty a premeny divadla alternativneho typu na Slovensku. In. Tyz. Metamorfozy
alternativneho divadla. Levoc¢a: Modry Peter, 2009, str. 32.
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anonymnych tvorcov. S velkou pravdepodobnostou museli byt mend vynechané z dovodu
emigracie umelcov. Preto je mozné, ze aj pohlad na tvorbu amatérov v 70. rokoch nie je
Gplny, ¢ objektivny. Sir$i a aktualnejsi prehlad najdeme v kapitole Zrod a vyvin pantomimy,
spracovanej Olgou Panovovou a Vladimirom Stefkom, v knihe Slovenské divadio v 20.
storoci z roku 1999. Obaja autori sa venuju tejto problematike obcasne aj v ¢lankoch
Vv Casopise Javisko. Dokumenta¢né oddelenie Divadelného ustavu v Bratislave disponuje len
informaciami o profesionalnej divadelnej tvorbe, takze ¢innost’ osobnosti prudu amatérskej
pantomimy je zaznamenana len v suvislosti ich spoluprace s profesionalnymi divadlami tej
doby*’. Doposial ani neexistuje online databaza amatérskeho divadla (na rozdiel od
existujucej ceskej), kde by bolo mozné jednotlivé subory dohladat. Istotne by si tato linia
zasluhovala samostatny vyskum so zameranim sa na rozhovory a zber materidlov od
samotnych tvorcov. Pre ciel’ mojej diplomovej prace sa vSak budem sutstredit’ len na zakladna

charakteristiku tvorby tychto stiborov a posuny vo vyvoji pantomimy, ktoré priniesla.

Spomedzi vsetkych novozalozenych amatérskych stiborov 70. rokov, v ktorych tvorbe
je badatelny zaujem 10 pantomimu sa najvyraznejSie prejavovali skupiny Brapanto,
Pantomima pri B-klube, Labyrint, Pomimo a Studentské divadlo Karola Horaka. Svoju tvorbu
predstavovali na domécich® amatérskych divadelnych festivaloch a prehliadkach, ktorych
historia sa zacina 14.5. 1954 v Dolnom Kubine — prvou celostatnou sutaznou prehliadkou
v umeleckom prednese poézie a prozy, o rok neskor nazvanou Hviezdoslavov Kubin. Od roku
1977 je medzi sutazné kategorie zaradené aj divadlo poézie (prave ako jedna z malych
javiskovych foriem)>*. V roku 1968 usporiadalo Ministerstvo Skolstva a kultury v spolupraci
s Ceskoslovenskym zvizom mlddeZe prva celoslovensku prehliadku umeleckej tvorivosti
vysokoskolakov s nazvom Akademicky PreSov, ktord zahffiala vytvarné prace, umelecky

preklad, literarnu tvorbu, interpretaciu poézie, spevu, folklornych tancov i divadla malych

* V archive existujii zaznamy o spolupraci Melédnie Vanekovej (Jakubiskovej), povodne &lenke
Sladkovho Divadla pantomimy, ktora na amatérskej scéne zakladd subor Brapanto a profesionalne
spolupracuje na pohybovej zlozke, & ako choreografka, rezisérka Béabkového divadla Zilina,
Babkového divadla Nitra, Trnavského divadla alebo Divadla Jozefa Gregora Tajovského. Tiez tvorba
Lubomira Piktora, jedného zo zakladatel'ov suboru Pomimo, je zdokumentovana az pocas jeho
profesionalneho posobenia spojeného predovsetkym s Divadlom PIKI Pezinok.

%0 Niektoré subory sa prezentovali aj v zahrani¢i, na festivaloch amatérskych divadiel v nemeckom
Goppingene, talianskom Arezze, ¢i mad’arskej Budapesti

51

Z histérie  Hviezdoslavovho Kubina dostupné na: http://www.nocka.sk/hviezdoslavov-
kubin/zhistorie [online] [?] [cit. 2016 — 04 -03].
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foriem. O dva roky neskor bol rozdeleny na tri samostatné Specializované akademické
sitaze - Akademicky PreSov (orientovany na malé divadelné formy), Akademicka
Trnava (zamerand na zborovy spev) a Akademicka Nitra (zamerana na sut'az
vysokoskolskych folklornych stiborov). Od roku 1969 bol organizovany tiez Festival malych
javiskovych foriem v Poprade® a stbory malych javiskovych foriem sa stali tiez sidastou
festivalu Scénicka Zatva v Martine (existujuceho uZ od roku 1967, pod ndzvom Scénicka

Zatva od 1970).

Umelecka tvorba Studentskych divadiel bola ohrozena nestdlostou suboru, kedze
Clenovia s ukon¢enim $tadia konéili aj svoju ¢innost’ v lom. Napriek tomu vSak vznikli
pozoruhodné inscenacie, ktoré sa uz odliSovali od pantomimy, aku predstavoval Milan
Sladek. Cinnost’ ,,generacie mimov - amatérov® priniesla vyznamné posuny v inscenaénej
praxi. V prvom rade Slo vdésinou o kolektivnu tvorbu. Hranice medzi rezisérom a hercami
boli v tychto podmienkach ¢asto ovel’a uvolnenejsie. Po dramaturgickej stranke sa autori uz
nevracali ku klasickym predloham pre pantomimu. InSpiraciu hladali vo svetovej
literatire (M. Gorkij, A.P. Cechov, J. Jesensky, G. Biichner,...), no vznikali najmi originalne
autorské namety. Karol Hordk so svojim Studentskym divadlom pri FF UPJS v Presove
v inscendcii Zivy nabytok (1975) &erpal z rovnomennej poviedky Jefima Zozul'u, ale vytvoril
novy dramaticky text. Herci, Stvariiujici ndbytok boli oznaceni ako ¢isla. Inscenacia upustila
od slova a zamerala sa predovSetkym na pohyb. Podrobnejsie sa o postupe tvorby docitame
v bakalarskej praci Barbory Repicke;j, ktora piSe: ,,Herci, aby mohli dospiet’ do konecnej fazy,
v ktorej sami predstavuju jednotlivé kusy nabytku, nacvicuji pohybovi zlozku
a jej zavere¢n podobu pomocou troch pristupov. Pracuju s deStruovanym kusom nabytku
napr. stolicka bez operadla a bez dvoch noh, ktora mal herec pripevnenu na svojom tele a
fyzickou akciou mal dotvérat’ jej chybajlce €asti. Druhym pristupom bola pohybova imitacia
skutocnej vizualnej podoby nabytku napr. postel’ pozostavala zo Styroch klaciacich hercov,
ktori boli prikryty bielou plachtou. Poslednym typom hereckého stvarnenia nabytku bolo
vyrazove ¢i abstraktné vyjadrenie nabytku napr. klusajuci a skandujtci herci predstavovali
tapety.“53 Pohybova stranka je teda uz vzdialena pantomime, bliz$ia fyzickému divadlu. Inu
formu experimentu volili ¢lenovia suboru Labyrint. Stale zviazany s pantomimou uskutoc¢nili

experiment, ktory zvukovo (magnetofénovy zaznam) iobrazovo (diapozitivy)

%2 Stefko, V.: Malé javiskové formy — zrod alternativneho divadla? In. Javisko. 39. 2007. &.2. s. 2-4.
%3 Repicka, B.: Studentské divadlo Karola Hordka. Bakalarska praca. Praha: Univerzita Karlova,
Filozoficka fakulta, Katedra divadelni védy. 2013. s. 27-28.
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zdokumentovali. Projekt spocival v tom, ze sa pocas jedného tyzdna v centre Bratislavy pred
Slovenskym néarodnym divadlom pohyboval kazdy den na par hodin nabielo nali¢eny mim
(vzdy iny c¢len Labyrintu) anadvédzoval nemy dialdég s okoloiducimi chodcami. Svojou
performance, ktora bola Casto velmi provokativna (prenasledovanie a napodobfiovanie
pohybu chodca, ironické grimasy, ...) skumali reakcie ni¢ netuSiacich Tudi. Tymto
experimentom sa posunuli az k forme happeningu, dokonca site-specific, ak vezmeme do
uvahy zvoleny priestor prave pred budovou oficidlnej scény SND. V inscendcii
Vecierok (1978), ktora vznikla improvizaciami na danu tému herci v istych scénach zotreli
hranicu medzi javiskom a hladiskom: ,,Najskor nukaji divaka vinom a cigaretami, chct s nim
nadviazat' kontakt, ziskavaju si ho, ale vzapiti ho prudko odvrhuji — poleju ho vodou
z lavéra, uz ho neprijimaju ako partnera.«>*

V 80. rokoch sa amatérska scéna eSte viac rozrastla, vzniklo mnozstvo dalSich
suborov (Brontosaurus, Ketchup, Divadielko Tumas, Balvan, Zakvas, Usmeyv, Otaznik,...),
z ktorych niektori odchovanci v nasledujucom desatroci d’alej posunuli podobu pantomimy
a profesionalne sa jej kazdy uz Specificky venuje do st€asnosti. V ditoch 13. - 15.11. 1981 sa
uskuto€nil prvy ro¢nik festivalu Slovenské gagy v Kremnici (neskor Kremnické gagy).
Obdobie pred prelomovym rokom 1989 bolo, aj napriek neustalej kontrole umeleckej
¢innosti, priaznivé na to, aby amatéri udrzali, posilnili a hlavne rozvinuli tradiciu pantomimy,

ktort na Slovensko priniesol Milan Sladek.

> Bakosova-Hlavenkova, Z.: Pantomima v suvislostiach tradicie a sucasnosti. Bratislava: Osvetovy
ustav. 1979.s. 99.
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3 Slovensk4 pantomima v si¢asnosti

Po skonceni umeleckej tvorby Milana Slddka na Slovensku mala profesionalna
pantomima odmlku, aZ kym sa z linie amatérov, ktori sa jej venovali v priebehu 70. — 80.
rokov vyrysovalo niekolko jednotlivcov. Tych umenie pantomimy ocarilo a inSpirovalo
natol’ko, Ze sa rozhodli pre profesiondlnu &innost. Dalsi vyvoj slovenskej profesionalne;
pantomimy je mozné rozdelit’ na dve etapy, pricom viac ako ¢asové hl'adisko zohrava vyznam

pri roz¢leneni poetika tvorby vybranych umelcov.

Pre prva etapu, zainajucu v priebehu 80. rokov je charakteristicky vplyv Milana
Sladka, a teda tvorba stale inklinuje ku klasickej pantomime. Medzi hlavnych predstavitel'ov
patri Miroslav Kasprzyk, Stefan Capko a Juraj Ben¢ik. Vietky tri osobnosti sa sformovali
z linie amatérskej, experimentujucej s malymi javiskovymi formami. Ich umelecka ¢innost
nadvédzuje na postupy a techniky, ktoré presadzoval Sladdek, no Ziaden zo spominanych
nedosiahol rovnaky stupeit vyvoja vo svojej tvorbe. Ani jeden z nich nevytvoril poetiku,
ktorej by sa sustavne venoval pocas svojej tvorby tak, ako to mal Milan Sladek v postave
Kefky, ¢i v podobe inscenacii spajajucich pantomimu s operou alebo babkovym divadlom.
Vsetkych troch charakterizuje v su¢asnosti predovietkym pedagogicka ¢innost. Stevo Capko
a Juraj Bencik, Sladkov ziak, sa priklonili ku klaunidade a Bencik je doposial jedinym
slovenskym umelcom, ktory bol v angazmane kanadského Cirque du Soleil. Ich tvorbu

priblizim v nasledujucich samostatnych podkapitolach.

Druha etapa zacala paralelne s prvou, no jej odklon suvisel s formovanim autorského
divadla zastipeného improvizaénymi ligami. Poetiku tvorcov druhej etapy uz netvori klasicka
pantomima, t4, sktorou oboznadmil slovenské divadelnictvo Milan Sladek, ale
experimentovanie a priklon k pohybovému divadlu. Preto sa v tejto etape meni aj vyznam
pojmu pantomima zo samostatného divadelného druhu na techniku pohybu, ktory autori vo
svojej sceénickej tvorbe vyuZzivaji. Pantomima sa tak dostava do SirSej oblasti, Casto
prepojenej sinymi prevazne nonverbalnymi druhmi, ako napriklad fyzickym divadlom,
novym cirkusom, klauniadou alebo ibabkovym divadlom. Nadezda Lindovska vo svojej
stadii poznamenava: ,,V druhej polovici osemdesiatych rokov sa na Slovensku strhol doslova
zapas o legitimizaciu postupov autorského divadla, o dokazanie rovnocennosti alternativnych
metdd javiskovej tvorby, o prekrocenie hranice medzi amatérskym a profesionalnym, hranice,

interpretovanej ako hranica medzi umenim a "neumenim". Na cele tohto usilia stal rezisér
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Blahoslav Uhlar.“>> Blaho Uhlar sa uz podas stredoskolskych &ias amatérsky venoval
pantomime pod vedenim Melanie Jakubiskovej (vydatej Vanekovej-Jakubiskovej), ¢lenke
Sladkovho pantomimického stboru®®. Na Divadelnej fakulte VSMU vystudoval v rokoch
1969 — 1973 divadelnu réziu. O rok na to sa stal ¢lenom Divadla pre deti a mladez v Trnave
avrokoch 1987 — 1992 posobil v Divadle Disk v Trnave (vzniklo v roku 1955 a existuje
dodnes). Tu zadal napihat svoju viziu divadla ako kolektivnej tvorby a divadla tplne
autonomneho od literarnej predlohy. Tvorbu smeroval k polytematickej dekompozicii. V roku
1988 vydal s vytvarnikom MiloSom Karaskom teoretické poznatky aidey vitzv.l. all.
slovenskom divadelnom manifeste. Provokacne vnom odsudil stav slovenského
divadelnictva, svetova dramatiku, ktora podl'a nich nemohla aktudlne reagovat’ na problémy
sucasnych l'udi. Uhlar s Kardskom sa rozhodli skoncovat’ s rozpravanim pribehov. Odvrhli
jednotni dejovll liniu, miesto nej proklamovali dekompoziciu, ndhodni volbu udalosti,
motivickl difiznost’, polytematizaciu, nejednoznacnost’ a nedramatickost’ divadelného sveta.
Za zaklad dobrého divadla oznacili kolektivnu tvorbu divadelnej inscenacie, autorské divadlo,
v ktorom herec i divak sa stavaju tvorcami®’. Improvizacia otvorila tvorcom dvere iku
klauniade a pohybovému divadlu. Tak napriklad v inscenacii Ochotnici (1987) o divadelnych
ochotnikoch, ktori chct inscenovat’ Gogolovu Zenbu boli zakomponované baletno —

pohybové medzihry, ktoré inscenacii dodavali rytmus a ako piSe Martin Porubjak: ,,maju aj

% Lindovska, N.: Improvizacny princip v slovenskom divadle druhej polovice osemdesiatych rokov
atvorba reziséera Blahoslava Uhlara. In: zb. Otvorené divadlo v uzavretej spoloc¢nosti, Bratislava
1996, s. 187 - 215.

% Melania Vanekové-Jakubiskova zaginala s pantomimou v amatérskom Divadielku Horizont, ktoré
posobilo v rokoch 1961-1962 a vzniklo ako Stadium malych javiskovych foriem pri Krajskom
podniku pre film, koncerty a estrady v Bratislave, kde spolupracovala s Milanom Sladkom. Neskor sa
stala ¢lenkou jeho suboru. Po Sladkovej emigracii sa stibor rozpadol a jej manzel Marian Vanek bol
kvoli politickym karikatGram silno sledovany vtedajSim rezimom. V roku 1969 zalozila prva
amatérsku pantomimicka skupinu v bratislavskom Divadle u Rolanda, ktorého existencia trvala do
roku 1970. Prave tu zacinal aj Blaho Uhlar. V roku 1973 spolupracovala na pohybovej zlozke s
brnenskym Loutkovym divadlom Radost. Medzi rokmi 1974 a 1976 viedla stbor Brapanto. V roku
1989 spravila pre Studentov bratislavského konzervatoria pantomimicku choreografiu k hre
Clownférum, ktorti napisal jej manzel. V roku 1990 siou vystupili aj v prazskom Divadle E.F.
Buriana.

" Lindovska, N.: Improvizacny princip v slovenskom divadle druhej polovice osemdesiatych rokov
a tvorba reziséra Blahoslava Uhldra. In: zb. Otvorené divadlo v uzavretej spolo¢nosti, Bratislava
1996, s. 187 - 215.

28



hlboky vyznam noeticky, akoby sa v nich zhmotnovala potencidlna divadelna fantazia suboru
a Ochotnici nie st len akymsi opisnym "civilistickym" zdznamom momentalnej krizy urcitého
kolektivu Pudi... nie s len reportaZou, ale aj metaforou.“®® Inklinovali ku 3tylizovanému
pohybovému vyrazu a pantomimicko-grotesknému herectvu®. Tvorbou pokracovali
v Divadle Stoka, ktoré spolo¢ne zalozili v roku 1991. V roku 2006 sa museli z priestorov
vystahovat, no Blaho Uhlar tvori dodnes. Aktualne v priestoroch starej opustenej
bratislavskej tovarne Cvernovka, ktord sa za posledné roky zmenila na multizanrovy
umelecky priestor. Dalsimi osobnostami, ktoré stoja na zadiatku druhej etapy sucasnej

slovenskej pantomimy st Lubomir Piktor a Viliam Doc¢olomansky.

Lubomir Piktor zacinal ako Student v 70. rokoch uz v zmienenom amatérskom subore
Pomimo. V roku 1980 hral v inscenacii Malé klaunidady, ktoré v Krajskom babkovom divadle
v Banskej Bystrici reziroval Ctibor Turba. Neskor v Prahe vystudoval Katedru alternativniho
a loutkového divadla na DAMU. Dalej posobil v Turbovej pantomimickej skupine Alfred
aspol. av Pantomime Divadla Na zabradli Ladislava Fialku. Ako babkar pokracoval v
prazskom Ustiednim loutkovém divadle a Statnom babkovom divadle v Bratislave. V roku
1990 zalozil spolu s manzelkou, hereckou Katarinou Aulitisovou vlastnu Podozrivo Idealnu
Kocovnu Iniciativu — Divadlo PIKI, ktoré funguje dodnes. V inscenaciach spaja vyrazové
prostriedky pantomimy, babkového divadla, klauniady a grotesky. Casto s doplnené
pesni¢kami. Tvorba Divadla PIKI je urfena vyhradne detskému divakovi. Tomu je
prisposobena i komika hereckého prejavu. Aulitisova a Piktor svoje inscenacie (napriklad
Paskudarium, Ela Hop, O deviatich mesiacikoch,...) buduji na rozpravanom pribehu, ktory
rozohravaji najma technikami babkového divadla (paravan s manuskami, marionety

I predmetové divadlo). VZdy je dominantou hra s babkami a herci pracuju ako odkryti vodici.

> Porubjak, M.: Najprv zaujatie témou, az potom hladanie tvaru. Javisko, 1988, &. 2,s. 97.
> Ukazkovym prikladom je 12. scénka z inscenacie Eo ipso, ktora je sice cela postavena na slove, no
konkrétne v tejto scénke nazvanej Auncita slovo dopiiia pohyb. Herec Vlado Zboron v roli predsedu
dediny dava prednasku o tom, aky postoj vo svojom postaveni musi zaujat. Formuluje tieto
vyznamové hracky slov, priCom zdoraznuje, Ze sa venoval pohybovému divadlu, aby vedel zaujat’
spravny postoj. Cely monolog prednasa spolu s grotesknym pohybovym prejavom, priCcom sa ani
nepohne z miesta. Gesta rik a pohyby tela si nadmieru Stylizované a prehnané. Z podrepu prudko
vstava, sekane naklana hlavou zo strany na stranu, obcas sa groteskne az klaunsky vyskeri, ¢i vytresti
o¢i. Rytmizuje tak hovoreny text a dotvara dynamiku i komiku jeho obsahu.
Ukazkou je: Stoka — Eo Ipso — 12. Auncita. [online] [2011 — 07 - 07]. Dostupné na:
<https://www.youtube.com/watch?v=KYPDUQHrEEU>.
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Okrem ulohy rozpravacov st aj samotnymi postavami, a prave v tychto momentoch zapajaju
naplno pohybovu stranku. Tak dosahuji, ze pocas celej inscenacie nenastane ani jeden
staticky moment a ak ano, tak len cieleny s vyznamovou pauzou. Prvky pantomimy st
badatel'né v ndznakoch, napriklad ked’ herec nonverbalne len s pouzitim pazvukov stvariuje
zviera, alebo v mimike tvare vyjadrujlicej emoécie ako smutok, radost’, udiv alebo strach. Ku
klauniade sa priblizuji nielen farebnymi kostymami a ¢ervenymi klaunskymi nosmi, ale tiez
gagmi ako nahanacka, ¢i vzdjomné nadelovanie si kopancov do zadku, ktoré sa zrychl'uje az
prerastd do akéhosi tanca. Divadlo PIKI predstavuje d’al$i odlisSny smer, akym sa postupne

profesiondlna slovenska pantomima posunula od svojho vzniku.

Viliam Docolomansky je osobnostou v oblasti slovenskej pantomimy o nieco
odlisnejSou. Ako jediny zo zatial spomenutych tvorcov nevySiel zpantomimy a jeho
inscena¢né vychodiskd ani ako pantomimu oznacit nemozno. Po absolvovani S§tadia
¢inohernej divadelnej rézie na Janackovej akadémii muzickych umeni v Brne v roku 2002
zalozil medzinarodné divadelné stadio Farma v Jeskyni, so zékladiiou v Prahe. Subor funguje
ako laboratérium. Pred vznikom kazdej inscenacie skupina podstupuje hibkovy vyskum témy,
ktort inscenacne spracovava. Pre autenticitu materidlov podnikaju vypravy do réznych Casti
sveta, vzdy v zavislosti od zvolenej problematiky. Poetika ich tvorby je spojena
s prekracovanim hranic hudobného, tane¢ného a fyzického divadla. Fyzické divadlo, rovnako
ako novy cirkus a pantomima spadaju do mimického, alebo inym oznacenim pohybového
divadla. Viliama Docolomanského je preto nutné spomentt’ pre ucelené pochopenie vyvoja,
akym sa pohybové divadlo na Slovensku, ktorého je pantomima sucastou, ubera. Este
v ¢asoch S§tudia na gymndziu zaloZil Docolomansky V Liptovskom Mikulasi amatérsky
divadelny stibor Bodea (1992 — 1993), kde reziroval napriklad inscenaciu Allen a Naomi
podla poémy Allena Ginsberga Kadi§ za Naomi. Uz tu formuje pohybova zlozku hereckého
prejavu do podoby fyzického divadla. Stredobodom je herec/performer, ktory svojim
fyzickym prejavom reaguje na stanovenu situdciu atému. Sam pracuje s materidlom
vlastného tela, aby ju uchopil podla subjektivnych sktsenosti a predstav, a tym vytvoril
postavu. V inscenacii Allen a Naomi® lezalo od zagiatku sedem nehybnych hercov v roznych
polohach. V potrebnom momente pomaly vstavali z podlahy akazdy znich vlastnym,
Specifickym mimickym a pohybovym prejavom kreoval postavu psychicky chorého ¢loveka.
Jeden sediac kyval vrchnou cCastou tela dopredu a dozadu, druhy zmitene pobehoval po

javisku s meniacim sa vyrazom tUzKosti a radosti v tvari, treti zas pri deformovanej chodzi

60 34 JH 1993, Allen and Naomi (Bodea, Lipt. Mikulas). [online] [2013 — 12 - 02]. Dostupné na:
<https://www.youtube.com/watch?v=PLESi6ém_KEI>.
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prudko mykal hlavou a mimika tvare odhalovala strach, ¢i d’al§i takmer bez pohnutia stal
v deformovanom prikréenom postoji s nepritomnym pohl'adom smerujicim nahor. Pohyby
fyzického divadla nie st natol’ko kodifikované ako v pantomime. Svojou spontannost’ou
a abstraktnost'ou pripominaji skor scénicky tanec. Dérazom na mimiku tvare sa priklana zas
ku principom pantomimy. Do inscendcie Docolomansky zakomponoval postavu akéhosi
anjela, ktorého pritomnost’ sa prelinala celym pribehom. Herecka, ktora mala na sebe velky
biely vypchaty overal s malickymi kridelkami priSitymi na chrbte, s vlasmi zviazanymi do
dvoch rozkoSnych copov, veselym podskakovanim a chichotom a cingajacimi rolni¢kami
zavesenymi na krku pripominala klauna®". Prepojenost’ roznych foriem mimického divadla je
Vranej, eSte amatérskej, tvorbe Viliama Docolomanského na Slovensku preukazatelna.
Podobu fyzického divadla na Slovensku v sGcasnosti prezentuje hlavne stbor Debris
Company, ktorého inscenacia Epic je taneénou pantomimou a budem jej venovat eSte

podrobnejsiu analyzu.

V priebehu druhej etapy sa k tvorbe dostavaju v sucasnosti mladsi autori, ktori zvacsa
pochadzaju z generacie ,,odchovancov® predstavitelov etapy prvej. V nasledujucich
podkapitolach priblizim tvorbu, Pavla SeriSa a momentalne eSte Studentov Katedry
pantomimy na HAMU v Prahe — Tomasa Kasprzyka, Barbory Debnarovej a Valérie
Daiihovej. V poslednej kapitole sa budem venovat’ tiez tvorbe Petra Vrta ajeho suboru
Tiché Iskry. Spolo¢nou ¢rtou ich tvorby je ndvrat k technike klasickej pantomimy, a to

neklasickym inovativnym sposobom.

Pre celistvost’ obrazu o slovenskej pantomime v sucasnosti je eSte potrebné spomenut’,
ze dodnes neexistuje na Slovensku stala scéna, na ktorej by sa mohol tento divadelny druh
pravidelne prezentovat’. Na rozdiel od ¢eského prostredia, kde napriklad v Prahe s va¢simi ¢i
menSimi prevadzkovymi a finanénymi problémami udrziavaji svoju cinnost’ a ponukaju
moznosti realizadcie Divadlo Ponec, Divadlo Inspirace pri HAMU, divadlo Alfréd ve dvofte,
Divadlo Archa a alternativnej$ie multifunkéné kultarne priestory ako La Fabrika, Jatka 78 ,
Studio ALTA, na Slovensku je len niekol’ko podobnych priestorov pre sicasné umenie.

V Bratislave napriklad A4, ¢i koSicky Kulturpark.

V stiasnosti st na Slovensku pravidelne organizované festivaly so zameranim na
pohybové divadlo, ¢i pantomimu, ato Kremnické Gagy a Festival PAN v Liptovskom

Mikulasi a Bratislava v pohybe. Na amatérskej baze nad’alej pretrvava tradicia Scénickej

%1 Obrazova priloha. Obr. ¢&. 10. str. 86.
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zatvy v Martine a festivalu Akademicky Presov, ktory je uz rozsireny napriklad i 0 babkovu

tvorbu.

3.1  Miroslav Kasprzyk, Stefan Capko, Juraj Ben¢ik

Miroslav Kasprzyk je vo svete slovenskej pantomimy osobnost’ o to unikatnejsia, ze
pred vlastni umelecku tvorbu stavia pedagogicku a priam az osvetovu ¢innost’. Narodil sa 30.
oktobra 1962 v Liptovskom Mikulasi. Stidium na Strednej pedagogickej $kole Seé
u Chrudimi v Cechach (momentélne neexistujiicej) a nasledné praca veduceho pionierov boli
pociatkami preto, aby sa z neho vyformovala tak silna pedagogicka osobnost’ou, akou je dnes.
Navstevy ochotnickych predstaveni zas boli pociatkom k tomu, aby sa ako 20 ro¢ny v ramci
zaskoku za nepritomného herca dostal po prvy krat na javisko. Popri roznych povolaniach,
ktoré v dosledku nenaplnenia ideologického vzoru veduceho pionierov musel striedat’ sa
pravidelne od roku 1983 venoval ochotnickej divadelnej ¢innosti s Ochotnickym divadlom
ZK ROH TESLA. Orok nato zalozil Divadlo MAJAFO (malé javiskové formy), kde sa
zdruzovali Studenti i pracujlici zaujimajici sa o divadelni tvorbu. Prvotny ciel' ,,pobavit*
postupne vystriedala snaha o reakciu na aktudlne dianie, dobu®. Najprv v spolupraci
s Vladimirom Hradeckym a manZelkou Tatianou Kasprzykovou a neskor uz sam navstevoval
pravidelné prehliadky malych javiskovych foriem, kde bol po prvy krat oboznadmeny
s faktom, ze to, ¢o na javisku vytvara tiahne k pantomime. Nasledne navstevoval
pantomimické dielne pod vedenim Vladimira Guta a Jaroslava Svehlu. Postupne cibril
techniku pantomimy v etudich PERES TROJKA, Ideme od nuly ku trom alebo od troch
k nule. V Brne sa oboznamil s tvorbou Divadla na provazku (dnes Divadlo Husa na provazku)
a osobnostami Petrom Scherhauferom, Bolkom Polivkom (inscenacia Trosecnik), ¢i Evou
Talskou (inscenacia Pribehy dlouhého nosu). V lete 1986 absolvoval Spezialkurs vom
pantomime — theater na Univerzite Friedricha Schillera v Jene pod vedenim mima Haraldta
Seime. Dalej vytvoril celoveterné predstavenia Atd.. (1986), Vlaci (1988), Lukds
afarby (1989). Nasledujiice inscenacie v porevoluénych rokoch Au... (1993) a Kde je

clown? (1994) spadaju uz do obdobia Kasprzykovej profesionalizacie. Inscenacie pred rokom

%2 Debnarova, B.: Mim Miroslav Kasprzyk. Bakalarska praca. Praha: Akademie muzickych uméni

Vv Praze, Hudebni a tane¢ni fakulta, Katedra pantomimy. 2013. s. 7.
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1989 charakterizuje priklon k tvorbe pre dospelého divdka s tematikou ¢loveka zijuceho vo
vtedajsom CSSR. Kasprzyk vystupuje v ulohe tiradnika s kravatou, ktory nardza na tuskalia
socialistického rezimu. Inscenacie po roku 1989 st venované uz skor detskému divakovi.
Vroku 1994 bol nominovany medzi osem najlepSich eurdpskych zabavadov na
frankfurtskych European comedy awards, priCom ako jediny zastupoval vychodni Europu.
Od roku 1995 umelecky vedie Stadio pantomimy Kasprzyk. V Studiu sa intenzivne venuje
vyucbe pantomimy aso svojimi ziakmi navStevuje festivaly na amatérskej rovine. Svoju
pedagogicku cinnost’ d’alej rozvija vedenim dielni na Letnom divadelnom sustredeni na
Pocuvadle, Letaviach, Akademickom PreSove, Festivale Petra Scherhaufra v Nitre na
martinskom festivale Dotyky a spojenia, ¢i Mimefeste v ¢eskej Polnicke. Obrovskou zasluhou
Mira Kasprzyka je organizacia festivalu PAN v Liptovskom Mikulasi. Zalozil ho v roku 1993
a dari sa mu ho opakovat’ zatial' nepretrzite kazdy rok. lde v podstate o jediny festival na
Slovensku venovany pantomime. Festival je uréeny pre kohokol'vek, kto ma o pantomimu
zdujem, no primarne su ucastnikmi Ziaci zo zakladnych umeleckych $kol. Styri dni naplnené
umeleckymi workshopmi, ktoré vedi odbornici (kazdy rok sa hostia obmieiiajli, no pravidelne
vyucuju napriklad Adam Hala$ alebo Michal Hecht) st kazdy vecer zavfSené predstaveniami
domaécich i zahrani¢nych skupin. Neraz na festivale PAN vystupil i Milan Sladek. Teoretické
a historické prednasky vedie ako host” Ladislava PetisSkova. Pocas festivalu prebieha tiez
siutaz etad jednotlivcov, dvojic a trojic a improviza¢na liga. Ugast na poslednom roéniku
festivalu bola 370 zaujemcov, z ¢oho vyplyva, Ze sa Mirovi Kasprzykovi podarilo zrealizovat’
myslienku, s akou prisiel uz Milan Sladek. Vytvoril a stale aj napriek bojom s finanénymi
dotaciami udrZiava isté zazemie pantomimy na Slovensku. Dal§im krokom v tomto smere
bolo 17.1. 2016 zaloZenie Asociacie profesionalnych mimov Slovenska (AMIS) v Ziline,
ktorej prvym predsedom je prave Miro Kasprzyk63. Asocidcia si stanovila za hlavny ciel’
vytvorit' aktivnu ¢Elensku zakladiu, ,ktora obsiahne vSetky druhy umenia a umelcov, od
klasickej pantomimy aZ po klaunov, fyzické divadlo, nonverbalnych umelcov ¢i hercov

Nového cirkusu.«® Podporeny bude tiez projekt PANart predstavujici medzinarodna sut'az

% Dalsimi dvoma zakladajiicimi &lenmi st Vladimir Kuliek a Adrian Ohradka. Obaja sa
profesionalne venuju pantomime a klauniade od roku 1989. Vlado Kulisek zalozil s Ceskym
muzikantom Radkom Michalkom v roku 2005 Theatre FORTISSIMO v Tren¢ine a Adrian Ohradka
Teater Komika.
%4 Z ¢lanku vydanom Tlagovou agenttrou Slovenskej republiky, dostupnom na:
http://www.teraz.sk/slovensko/asociacia-profesionalnych-mimov-sr/177240-
clanok.html?combinedGlobalTab_zamestnajsa=1. [online] [2016] [cit. 2016- 16 - 05].
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pre vietkych S$tudentov, pretoze podla Kasprzyka: ,,Studenti potrebuji nielen kvalitnu
vyucbu, ale aj naslednu javiskovu prezentaciu, konfronticiu a vymenu umeleckych skusenosti
pod laskavym dohladom profesionalov a odbornikov.“®®> Okolnosti pre stabilizaciu pozicie
pantomimy v slovenskom divadelnictve st tak po vySe pédtdesiatich rokoch definitivne

priaznivo naklonené.

Miroslav Kasprzyk vo svojej tvorbe pouziva techniku klasickej pantomimy. Jeho
pohybovy prejav je ale odlisny od toho Sladkovho. Kasprzyk sa nestylizuje do podoby
nabielo nali¢eného mima. Rozpustenymi vlasmi a husto zarastenou bradou vytvara nova
podobu, akéhosi ,,neakademického® nekonven¢ného mima. Je prirodzenej$i aj v pohybe,
ktory je technicky prepracovany, ale vklada donho istti davku Zivelnosti a spontannosti. Pre
Kasprzyka je charakteristicka hra simprovizaciou. V stcasnosti tvori skor zabavné
pantomimické vystipenia ako inscenacie s jednoznaénym umeleckym $tylom. Casto vedie
svoje MimShow s vybranym divakom, ktorého nazyva ,navigator. Ten mu potom cez
mikrofon postupne rozprava zvoleny text, o ktorom mim nema tuSenia, no musi ho pohybovo
stvarnit’. Takto navigovany slovom dokaze vyjadrit’ aj napriklad recept na peeného kralika
zo slovenskej kucharky. Zakladom jeho pohybového stvarnenia je princip zrkadla. Vzdy si
Vv predstave vytvori obraz toho, o ma znazornit', a potom to akoby divanim sa do zrkadla
vytvara. Miro Kasprzyk zakladd predovSetkym na humore, na drobnych gagoch, ku ktorym
hl'ad4d podnety v kazdodennom odpozorovanom zivote a I'ud’och. V spolupréci s rezisérom
Kamilom Zigkom tak vytvoril vroku 2006 v Hudobnom divadle v Trenéine najnovsiu
Mancha vytvara z obyCajného maliara — natieraca vzneSené¢ho rytiera. Obleceny v bielych
monterkach prinasa dvojradovy rebrik, natieracské potreby a igelitovu taSku z potravin Billa,
v ktorej ma krabicové vino a lacny a nenaro¢ny obed - natierku z tresky s rozkami. Pri
malovani zakryva divédkov igelitom a maluje imaginarny strop. PouZiva redlne rekvizity,
realnu vodu s farbou, ktort rozfrkuje vSade na strany i na zakrytych divakov. Potom odhal'uje
igelitom chranentt kniZnicu, pomaly vyberd knihu za knihou. VyuZitim zvukového
a svetelného prestrihu a mimického vyrazu sa pomaly premieia na kniZzného hrdinu.
Z rebrika, na ktorého vrchole sa usadza si pouzitim maliarskeho valc¢eka vytvara koma

aroztvorené knihy sa stavaji jeho brnenim. Kasprzykov maliar®, ako bezna postavicka zo

% Tamtiez.
% Obrazova priloha. Obr. &. 11 a 12. str. &. 87.
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spolo¢nosti mé svoje charakteristické Crty. Prave ich zvyraznenim a pohybovym karikovanim

dosahuje komiku.

Stefan Capko a Juraj Benéik, ako d’alsie osobnosti prvej etapy sucasnej slovenskej

pantomimy, sa profesionalne venuju Smeru s pantomimou uzko suvisiacim, a teda klauniade.

Stefan Capko sa narodil v roku 1970 v Kogiciach. S pantomimou za&inal ako amatér,
v rokoch 1986 — 1993 v divadelnom subore Brontosaurus. Venoval sa tiez spolo¢enskym
tancom. Skoncil Technicka univerzitu v Kosiciach a hned’ nato, v rokoch 1993 — 1997,
Studoval u Ctibora Turby a Borisa Hybnera na katedre Nonverbalneho a komedialneho
divadla (dnes Katedra pantomimy) na Hudobnej fakulte Akadémie muzickych umeni v Prahe.
Pocas $tadia rozSiroval svoje obzory o odbore na zahrani¢nych stazach a workshopoch
(SvajCiarska Scuola teatro Dimitri, Centre National des arts du Cirque vo Francuzsku
a s osobnostami ako Daniel Gulko, Slava Polunin...). Po skonceni bol jednou z hlavnych
osobnosti pri formovani divadla mimov Alfred ve dvote, kde spolupracoval na inscendciach
Talire — Taniere, L Amfipnaso, Kjogeny, Boris Pictus a Grotesky na Boso. V roku 2000
zalozil zdruZenie Circus Sacra, ktory sa zameriava hlavne na pouli¢né divadlo. Capko je
autorom arezisérom vsetkych predstaveni tejto skupiny — Draceana, ktord je inSpirovana
legendou osv. Jifi avyhanani draka zmesta, tiez cirkusové divadelné predstavenie
Mechanica aautorska divadelnd hra Camburina (vizualna komédia v $tyle commedua
dell’arte). V auguste 2006 sa Sacra Circus stal zakladnym kamefiom pouli¢ného divadelného
ritudlu ,,Vyhanéni Nudy z Prahy®, ktory sa konal pred divadelnym festivalom Mimraj 2006
(ako oslava 50. rokov cCeskej pantomimy) a festivalom Letni letna 2006. Pri tvorbe mu
pomaha jeho manzelka, vytvarnicka Magda Capkovd, ktora navrhuje kostymy a dekorécie.
Od absolvovania HAMU pdsobi az do stcasnosti ako hostujici choreograf a mimograf
v divadlach v Chebe, Karlovych Varoch, Mladej Boleslave, Jihlave, Ostrave, Ziline,
Bratislave a PreSove a na scénach prazskych divadiel (Opera a Cinohra Narodného divadla,
divadlo Archa, Minor, Ponec, Divadlo Alfred ve dvoie, Divadelni lod’ Tajemstvi,...) Capkova
pedagogicka ¢innost’ zahrnuje predovsetkym od roku 2000 posobenie na Katedre pantomimy
na HAMU v Prahe, kde vyucuje hlavny odbor Vv Style clowneria, fyzické divadlo,
improvizacia a telesny mimus. Na Filmovej fakulte AMU sa $pecializuje na vyucbu, ktora
zahriiuje predmety ako analyzy a stavba gagu, charaktery v animovanom filme, rezijna praca
S hercom, gestické a mimické herectvo a herectvo s maskou. Tiez spolupracuje ako host'ujici
pedagog na stkromnej hereckej Skole Flying actors school v San Franciscu. Ku vztahu

pantomimy a klauniady piSe Zuzana BakoSova-Hlavenkova, Ze: ,,Jadro konania a mimickej
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aktivity mima klauna smeruje k rovnakému cielu, tymto cielom je aforizmus a pointa.«®’

Klaun na rozdiel od mima vyuziva re¢, Casto ide o vymyslenu hatlaninu, ktora prave svojou
nezrozumitelnost'ou a deformaciou hlasu interpreta znasobuje komiku. S mimom ho vSak
spaja dokonalé ovladanie mimického vyrazu a schopnost’ koncentrovat vSetok svoj herecky
prejav na pohyb. Klauni vyuzivaji zonglérske, akrobatické alebo kratke tane¢né vsuvky.
Zvicsa sa stretavame S dvojicou klaunov, ktori sa stavaju partnermi vo svojich huncutstvach,
bojuju o to, kto je hlupejsi a neSikovnejsi. Typ klauna, ktory Capko vytvoril v inscendcii
Talife — Taniere (vznikla eSte pocas jeho $tidia na HAMU v rézii Ctibora Turbu) vo dvojici
s Jifim Bilbom Reidingerom predstavuje civilnej$iu podobu. Nemaju ¢ervené nosy, ani ziadne
typicky cirkusovo-klaunovské kostymové prvky (velké topanky, Siroké nohavice, ¢i farebné
vlasy aklobuky), i lienie je az na zvyraznené obo¢ie Steva Capka tiplne Vynechanéss. Na
motiv klasickej cirkusovej komédie Rozbité taniere a uspeSnej divadelnej inscendcie Pierra
Bylanda a Philippa Gauliera Les assiettes®® tak rozohravaju jednoduchy pribeh dvoch civilne
oblecenych podivinov, ktory si od hladu usadaju k hostine. Prestreté taniere im vSak
poskytuju nekoneéné mnozstvo napadov, na ¢o vSetko je ich mozné okrem stolovania vyuzit,
apreto sa zinscenicie stdva koldz etud, kde taniere predstavuju karty, zrkadlo, pernik
z pernikovej chalipky, poprsie Julie (Romeo a Julia), ... a vzdy koncia rozmlatenim crepin na
zemi. Register klaunskych typov, ktoré Capko v d’al$ich rokoch vytvara je §irs$i. Od salonneho
klauna vo fraku a s cylindrom (inscenacia Faustroll), cez jednoduchého cirkusového klauna —
zapasnika (inscenacia Cihlorevui) a postavu dompteura (krotitel'a) az ku shakespearovskym

Saskom (inscenacia Crazy Shakespeare).

Klaunovskd podoba Juraja Bencika je odlisnd. Bencik sa narodil 15.1. 1967
v Trnave. Jeho zaciatky s pantomimou st spojené s osobnost'ou Milana Sladka, no k divadlu
ho priviedlo paradoxne slovo. Od zikladnej Skoly stvarnoval detské postavy v rozhlasovych
inscenaciach Slovenského rozhlasu v Banskej Bystrici av dabingu Slovenskej televizie v
Bratislave. Neskor prisla prilezitost’ pridat’ sa do novovznikajuceho detského divadelného
Studia pod vedenim Ladislava FarkasSa, a potom ochotnickeho stiboru Andreja Sladkovica
v Banskej Bystrici. V Bratislave vystudoval odbor herectvo na VSMU. Pripravu komického
herectva ziskaval od herca a pedagoga Pavla Mikulika a pohybové vlohy v ilom formovala

Sportova gymnastika, ktorej sa venoval od detstva. V Case, ked” Sladek otvaral divadlo Aréna,

%7 BakoSova-Hlavenkova, Z.: Pantomima v suvislostiach tradicie a siicasnosti. Bratislava: Osvetovy
ustav. 1979. s. 36.
% Obrazova priloha. Obr. &. 13 a 14. str. &. 88,
% Z programu k premiére inscenécie v roku 1996.
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bol uz Bencik profesionalnym hercom i babkohercom pdsobiacim vo viacerych slovenskych
divadlach (v roku 1989 angazmén v Divadle Slovenského narodného povstania v Martine™,
od roku 1992 veduci ¢inohry a umelecky séf Divadla Jozefa Gregora Tajovského vo Zvolene,
neskor banskobystrické babkové divadlo Na Razcesti,...). V roku 1996 sa prihlasil do
novovznikajuceho stboru a bol prijaty. Dostal tak ako jeden z mala prilezitost’ naucit’ sa
techniku pantomimy od profesionalneho mima a pedagdga priamo na Slovensku. Ked’Ze ani
V sucasnosti sa pantomima, rovnako ako pohybové divadlo na Slovensku Studovat’ neda,
obdobie rokov, ked’ Milan Sladek viedol popri sibore pantomimy i Skolu je o to unikatnejSim.
Utinkoval v Sladkovych inscenaciach Grand Pierrot a Figarova svadba a zastaval funkciu
jeho asistenta. Dalsie desatro¢ie jeho tvorby je spité s komerénejou tvorbou. Pracoval pre
stkromné televizie ako moderator a po odchode vystupoval s pantomimou na luxusnej
vyletnej turistickej lodi. K d’al$ej spolupraci s Milanom Sladkom sa dostal az v roku 2005.
Sladek so svojim Pantomimen Theater Koeln am Rhein realizoval medzinarodny projekt k
prilezitosti 250. vyroc¢ia narodenia Wolfganga Amadea Mozarta rekonsStrukciou pantomimy
Pantalon und Columbine’™. Rovnako ako Kasprzyk a Capko, aj Ben&ikovu umelecku ¢innost’
dopliia pedagogické pdsobenie. Uz pocas svojho babkohereckého angazmanu v divadle Na
Razcesti zalozil a viedol Divadelné studio mladych a profesiu uéitel'a potvrdil na Umeleckom
gymnaziu v Banskej Bystrici predmetom dramatickd vychova. Po roku 2007 inicioval
zalozenie Studia pantomimy pri Divadle a.ha v Bratislave pre $tudentov strednych a vysokych
§kol. Neskor ucil tiez hereckt tvorbu a pantomimu na Stkromnom konzervatoriu Dezidera
Kardosa v Topol'¢anoch. V roku 2012 otvoril prva sukromna Skolu pohybového divadla
Kaukliar v Bratislave. Skola mala byt zamerana na herecky pohyb, pantomimu a moderné
javiskové pohybové techniky, ktoré mali Studentov ucit’ profesionali i zo zahranicia. Projekt,
tak ako to v dejinach slovenskej pantomimy uz bolo, dlho nevydrzal. V stcasnosti je Juraj
Benc¢ik umeleckym S$éfom babkového divadla pre deti a dospelych Babadlo v PreSove
avroku 2016 zalozil sukromné profesionalne divadlo — produkénti spolocnost’ a umelecku
agentiru Divadlo. V ramci tejto institucie d’alej tvori avedie pohybové a pantomimické
workshopy na réznych festivaloch na Slovensku i Vv zahrani¢i. V interaktivnej inscendcii pre
deti O nenazratom papagdjovi vyuziva okrem pantomimy i babku. Hlavnymi postavami su
papagdj Mimo — babka a ndmorny kapitan Pantho'? (nie ndhodné mena vytvarajuce slovo

pantomima), ktori Ziji na opustenom ostrove. Profesijne 1 umelecky vyznamnejSou oblastou

" Dnes Slovenské komorné divadlo v Martine.
™ Zo zivotopisu Juraja Benéika, dostupného na: <http:/new.jurajbencik.sk/cv>
"2 Obrazova priloha. Obr. &. 15. str. &. 89.
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tvorby je pre Bencika klauniada. Ako uz bolo spomenuté, v roku 2010 dostal Juraj Bencik po
troch rokoch od konkurzu a zapisania do poradovnika potencialnych buducich ucinkujtcich
takmer dvojrocné angazman v kanadskom subore Cirque du Soleil do ulohy klauna.
V porovnani s podobami klaunov, ktorych vytvara Stefan Capko ide o0 tplne rozdielny
inscenacny pristup. Kym Capko vytvara svoje postavy — roznorodych klaunov v ramci
uvol'neného, 'udového divadla, kde je improvizacia dovolend, ba priam ziadand, Juraj Bencik
kreoval presne $pecificku postavu White clowna a alternaciu postavy Dreamer clown-Mauro z
inscenacie Corteo Vinscenacnej praxi obrovského cirkusového a akrobatického suboru,
Vv ktorej su presnost’, preciznost’ a vycvik hlavnymi podmienkami. Striktnost’ je zastipend aj
napriklad v jasnej predstave anavrhu vytvarnej podoby postavy na javisku. Podla
Bencikovych slov: ,,Kazda postava ma svoj jedinecny mejkap, ktory vytvorila nasa umelecka
maskérka, a podla jej podrobného postupu napisaného a dokonca aj fotograficky
zdokumentovaného som sa to musel nau¢it. Spolu asi dvadsat’ hodin.“"* Vo vysledku bola
jeho postava — Biely klaun odeta do bieleho az vzneSeného obleku pozostavajiiceho
z vrchného dielu bohato zdobeného koralikmi a zlatym vySivanim a trojStvrtinovych nohavic
nafuknutého a pod kolenami stiahnutého strihu. Na nohach mal biele pancuchace a topanky
na vyvysenom opitku, v tyle médy Cudovita XIV'™. Na hlave mal bielu vysoka &apku a
licenie pozostavalo z nabielo nafarbenej celej tvare s tenkou linkou zvyraznenym c¢iernym
obo¢im a &ervenymi perami’>. Biely klaun je jednym z d’aldich takmer 300 uginkujucich
a poetika Cirque du Soleil je postavend predovSetkym na akrobatickych cislach. Klaun
V inscenacii vytvara sice jednu z ustrednych postdv, no v pomere hereckej akcie voci
ostatnym vystupom je jeho pritomnost’ na javisku mensSia, tak ako to byva v cirkusoch. Je to
dalsi zasadny rozdiel v uchopeni postavy klauna. Postava Bieleho klauna sa prelina celym
pribehom ako akysi dej pozorujuci, ale zaroven riadiaci prvok. Vyraznym gestom riuk dviha
oponu a premiena scénografiu na javisku. Cirque du Soleil pocita s produkciami ur€enymi pre
vySe 2 000 divakov, preto je sice klaunov prejav prepracovany do najmensich detailov, no
doraz sa nekladie na jemnt mimiku tvére, ale na vacsi efekt. BencCikov klaun musel byt
schopny Zonglovat’ izvladnut zavesni akrobaciu. Kym Capkov klaun z Tanierov pdsobi

neohrabane a hovori slovensko-¢eskou hatlaninou, klaun inscenacie Corteo v Ben¢ikovom

* Rozhovor Juraj Bencik z Cirque du Soleil: Je to bomba, domov sa nepondhlam! [online] [2011 — 01
- 28] [cit. 2016 — 05 - 25]. Dostupna na: <http://zivot.cas.sk/clanok/8781/juraj-bencik-z-cirque-du-

soleil-je-to-bomba-domov-sa-neponahlam>
™ Obrazova priloha. Obr. &. 16. str. &. 89.
™® Tamtiez. Obr. &. 17. str. &. 90.
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podani je vzneSeny. Jeho pohyby st v zavislosti na charaktere a nemennosti choreografie viac

strojené — pochodovanie, az tane¢ne pdsobiace vypady a otocky.

3.2  Pavol Seris

Pavol Seri§ je d’alS$im mladym slovenskym umelcom, ktory sa venuje pantomime.
Narodil sa 23. aprila 1986 v Trencine. Do Brna ho zaviedlo vysokoskolské stadium jazykov,
popri ktorom paralelne zalozil spolu so slovenskym architektom a vytvarnikom Jurajom
Hubinskym v roku 2006 divadlo Neandrtal Teatr. Uz z kratkej video ukdzky ich prvej
inscenacie Stard ldska hrdzavie'® je badatelna SeriSova schopnost’ a potreba pre vyjadrenie sa
prostrednictvom celého tela, pohybom. V tlohe rozhnevanej Gabiky chodi rychlym krokom
zo strany na stranu javiska a pouziva prudké, rozhoréené a predimenzované pohyby ruk.
Stylizacia pohybov je zamerna, prave ako zdroj komiky. Dalej nasledovali inscenacie
Stretnutie blizkeho druha a Podivini na divane. Inscenaciou Diagnoza: FRK! prechadza
v roku 2014 divadlo do novej etapy spojenej s novym nazvom S+H. Ako nam tato skratka
pripomina (okrem rovnako pomenovaného prazského Divadla Spejbla a Hurvinka), vo svojej
tvorbe velmi volne nadvdzuji na autorské divadlo hereckej dvojice Lasica a Satinsky, ¢i
Werich a Voskovec. Ich autorstvo spociva v tvorbe vlastného textu, a tiez osobitého
inscenacného Stylu, ktory sa stale, samozrejme s prihliadnutim na eSte len rozbiehajucu sa
divadelni prax oboch mladych umelcov, formuje do ucelenejSej podoby. Istd miera
komplexnosti, tak vystihujicej autorské divadlo pritomnd je, no k jej Uplnému dosiahnutiu
tvorcovia zda sa potrebujii vyrysovat prvok, ktory Josef KovalCuk v stvislosti s analyzou
terminu autorské divadlo presne opisuje ako:,[...] jedineCny ndzor a postoj tviirch
K obecngj$im otazkdm spoleCenského déni, urcitého zivotniho pocitu, toho, co nékdy

77

nazyvame vztah ksvétu [...].“"" Textami hier, ktoré si piSu sami zobrazuji kazdodenné

situacie (partnerské vztahy, stretnutie v praku, v ¢akarni u lekara), no bez vyraznejSej osobnej
reakcie na ne. Chyba tak aj Janom Cisafom formulovany zakladny autorsky princip, a teda

demonStracia  vlastného vztahu kistej Zivotnej situacii’®.  Volba charakterov

® Pavol Seri§ — Nahnevand Gabika. [online] [2011 — 07 - 12]. Dostupné na:
<https://www.youtube.com/watch?v=AIN40S1c324>

" Kovaleuk.J: Autorské divadlo 70. let. (vztah scendfe ainscenace). Praha: Ustav pro kulturnd
vychovnou ¢innost. 1982. s. 8.
'8 Cisat.J: Srambkaiv Pisek. Autorské herectvi. Amatérska scéna. ro¢.12, &.8, srpen 1975, s.1-2.
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postav (schizofrenik, podivin, ¢lovek pod vplyvom halucinogénnych latok) im dava priestor
neustalej premeny. Ako Seri§ hovori: ,,Zaroven mame moznost ddvat do scendra vsetky
absurdné veci, ktoré by sme inak tazko pospajali. Hra sa kazdych par minat meni a vyvija.“"
Na javisku vystupuju sami. Pouzivaja vel'mi jednoduchu scénografiu, prevazne pozostavajiicu
len zo stoligiek, stola a par rekvizit. Casto nardbaju s imaginarnymi rekvizitami, ¢im tiez
smeruju k technike pantomimy, aj ked ako bude pri neskorSej analyze inscenacie
Diagnoza:FRK! popisané, ich hry nie st nonverbalne. Prave naopak, stavaji na slove. Aj zo
samotného znenia nazvov vyplyva, ze zdkladnym prvkom tvorby je hra so slovom. Ide teda
0 zapojenie prvkov pantomimy a pohybu do inak celkom c¢inoherného hereckého prejavu.

Pantomimu v tomto pripade tak budeme vnimat v uzSom slova zmysle, ako techniku

pohybovej zlozky inscenécie, nie samotny divadelny druh.

Po tspesnom absolvovani §tadia anglického a norskeho jazyka na Filozofickej fakulte
Masarykovej univerzity Pavol Seri§ naplno nadviazal na svoje amatérske skusenosti s
divadlom a momentalne Studuje uz doktorandsky stupen v Ateliéri klaunskej scénickej
a filmovej tvorby na Janackovej akadémii muzickych umeni v Brne. V sezéne 2015/2016
stale pohostinsky posobi v Narodnom divadle v Brne v inscenacii Kral' Oidipus, v Divadle
Bolka Polivky v Re-Kabaret, no venuje sa najmid autorskej tvorbe (S+H 1 samostatné
projekty), ktort nie je jednoduché jednozna¢ne teoreticky vymedzit. Ako sam
hovori: ,,Nezaujima ma jeden Zaner, snazim sa ich kombinovat a prekradovat’.«®
V inscendciach, ktorych je sam autorom, rezisérom (Ci spolurezisérom) 1 hereckym

stvarnitel'om tak prelina medzi pantomimou, tancom a stand-up comedy.

V roku 2012 bol Pavol Seris hodnoteny titulom ,,Objav roka“ na festivale Kremnické
gagy a Vvroku 2014 na prazskom festivale Next Wave, kde ho slova poroty oznacili
ako: ,,renesan¢niho muze a vSestranného tvirce, ktery plynule a poutavé stéida obory, Zanry i
druhy (nejen) uméni.“®! Na 29. prehliadke netradicnych divadiel Koptiva 2015 ziskal za

inscenaciu Chutilo Vam, pani? cenu divadka. Aj tieto ocenenia mu pomaly otvaraja dvere

" Prekopova, B.: Tréma odide s prvym potleskom. [online] [2008 — 02 - 21] [cit. 2016 — 03 - 06].

Dostupné na: <http://nastrencin.sme.sk/c/3738992/trema-odide-s-prvym-potleskom.html>

% Beckova, T.: Herec Pavol Seris: Na festivaloch sa ma pytajii, ¢o viastne som. [online] [2015 — 07 -
14] [cit. 2016 — 03 - 06]. Dostupné na: <https://dennikn.sk/180591/herec-pavol-seris-na-festivaloch-

sa-ma-pytaju-co-vlastne-som/>
81 Hyskova, T.: Prase v divadle (No. 2). [online] [2014 — 10 - 04] [cit. 2016 — 03 - 06]. Dostupné na

<http://www.divadelni-noviny.cz/prase-v-divadle-no-2>
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moznosti profesiondlneho divadla. So svojimi inscenaciami sa v poslednych dvoch rokoch
predstavil aj na viacerych festivaloch v zahrani¢i (Taliansko, Maroko, Kosovo, Rakusko,
Libanon, ¢i Iran), kde bol taktiez uspesne ocenenysz. Témy, ktoré si vybera a ich pohybové
stvarnenie maju (ako bude este podrobnejsie popisané) univerzalny, medzinarodny charakter a

znalost’ cudzich jazykov mu umoznuje hovorené pasaze prekladat’.

3.2.1Diagnéza: FRK!

Inscenécia Diagnoza: FRK! patri do tvorby divadla S+H a je ich prvou hrou po zmene
nazvu zoskupenia . Celd je rozdelend na Styri kratSie scénky alebo humoristické skece. Ako uz
bolo naznaéené, prvky pantomimy st v tejto inscenacii pouzité len zriedkavo. Je vystavana na
dialogoch Pavla SeriSa a Juraja Hubinského. Hned’ na zaciatku obecenstvu povedia, Ze na
javisko prichadzaju, aby ,,zahrali divadlo®. PrinaSaju si stolicky a uz sa ocitame V ¢akarni
u doktora, kde si dvaja nepoznajici sa pacienti vymienaji informdacie o viac, ¢i menej
Sialenych diagnoézach, ktorymi trpia (jeden ma pocit, ze snezi, ze je papezom, druhy ma zas
strach z dizok a trapia ho tiez svary vlastnych oéi prejavujuce sa skalenim). V d’aliej scéne
VvV Uplnej tme svietiac len baterkami bludia po Krvilatnych horach a vedu absurdny dialog
poskladany zo spleti hororovych, mytickych a fantasy bytosti, miest a predmetov. Potom zas
nasleduje ordinacia lekara so stoliCkami a stolom. Striedaju sa v tlohe pacienta a lekara
asnazia sa vylieCit' jednotlivé opédt nie celkom vSedné diagndzy. V zavere nejde uZ ani
0 vytvorenie imaginativneho priestoru ¢i postav. Na holej scéne sa Pavol a Juraj dohaduju, Ze
by eSte mohli predviest’ kusok z nejakej tej ,,divadelnej klasiky“. Prepozi¢iavaju si kratky
usek zmonologu zo Shakespearovho Hamleta a prednaSaji ho v podobach roznych
charakterov (hulvat, kamarat, ¢i mama). Scénografické zlozka je teda minimélna. Dramaticky
priestor je vyjadreny napriklad spomenutym stolom a stolickami. O miestach a ¢asoch
V inscenacii sa dozvedame prostrednictvom hovoreného slova. Pouzitie svetla, respektive jeho
nepouzitie pocas no¢ného bludenia v desivom prostredi umociiuje atmosféru. Inak je scéna po

cely ¢as rovnako a jednoducho osvetlena. Tma nabera vyznamovl funkciu eSte v predeleni

82 \/ dioch 11. do 15. juna 2014 sa konal v Rime jubilejny 10. roénik medzinarodného festivalu

divadelnych $kol ,,Roma Teatro Festival 2014, z ktorého si priniesol ocenenie ,,Sofia Amendolea®;
Cenu za najleps$i herecky vykon ziskal na festivale FITUA 2015 v marockom Agadire ¢i Hlavni Cenu
na European Young Theatre 2015 v talianskom Spolete.
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jednotlivych scén. Urcuje koniec jednej a zaciatok d’alSej. Herci pouzivaji okrem bateriek uz
len jednu rekvizitu — biely plast, ktory slizi ako kostym a symbolicka funkciu dostava
v momente, ked’ si ho oblieka jeden z hercov aby stvarnil postavu lekara. Odev inak pdsobi
velmi civilne. Seri§ ma na sebe Cervené nohavice, Ciernu koSel'u ana krku cerveného
motylika. V snahe ndznakom vizudlne predstavit’ ,,herecki dvojicu® ma Juraj naopak Cierne
nohavice, Cerveni koSelu amotylika &iernej farby®. Scénickd hudba nie je pouZita,

nezaznievaju ani ziadne zvukové efekty.

Diagnoza rovnako ako vsetky ostatné SeriSove inscenécie je autorskym divadlom.
Potvrdzuje to spdsob ich vzniku. Seri§ je autorom textovej predlohy, rezisérom i hercom
inscenacie (v pripade S+H ide o spoluautorstvo). Podnety anapady k tvorbe cerpa v
dennodennom Zivote. Vsetko si zapisuje, neskor triedi a spracovava do scenara, ktory ale
podlieha pocas realizicie premeném84. Je otvoreny improvizacii a aktualizacii spojenej
s jedine¢nymi okolnostami kazdej reprizy. Jednou zo zakladnych &ft autorského divadla
podl'a Petra Pavlovského je, ze: ,,Herectvi autorského divadla je spiSe herectvim typl nez
charakterd, je to herectvi tzv. osobnosti.“®® Aplikacia tohto tvrdenia na inscenaciu Diagnéza
suhlasi. Herci vytvaraju typy postav v mnohych pripadoch dokonca len na zaklade ich
fyzickych vlastnosti, napriklad postava pacienta, ktorého diagnézou je, ze je Stvorec. Iny
nema ruky, d’alsi zas trpi tym, Ze ho nepocuvaju koncatiny a vzdy ked sa postavi, musi
skakat. Ked sa ale budeme sustredit’ na analyzu hereckej zloZky inscenacie ako celku,
dospejeme k zaveru, ze herci vo vaésine scén nevytvaraji ani typy. Pri¢inou je samotna vol'ba
skecovej formy, ktorej komika vychadza z textu, slova a nie vystavby charakterov postav, ¢i
deja. V kratkych vstupoch medzi jednotlivymi scénkami dokonca herci stvariiuji samych seba
bez vyraznych, Specifickych povahovych ¢ft a dohaduju sa na d’alSom plynuti inscendcie.
Repliky st az preplnené roznymi slovnymi hratkami.®® Ingm pristupom je tvorba dialogov na

zaklade vopred stanoveného jazykového principu, ktorym je napriklad pouzitie viet zloZenych

8 Obrazova priloha. obr. &.18, str. &. 90.
% Beckova, T.: Herec Pavol Seris: Na festivaloch sa ma pytajii, ¢o viastne som. [online] [2015 — 07 -
14] [cit. 2016 — 03 - 06]. Dostupné na: <https://dennikn.sk/180591/herec-pavol-seris-na-festivaloch-

sa-ma-pytaju-co-vlastne-som/>
8 Pavlovsky a kol.: Zdkladni pojmy divadia. Praha: Libri. 2004. str. 27

8 Textova priloha, text &. 1. str. &. 78 — 79.
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len z jednoslabi¢nych slov.?” Dialég sa stava kvalitnejsim vd’aka tomuto konceptu. Otazky

a odpovede si interpreti naozaj akoby ,,frkaja®.

Pointa slovnych vtipov je nendro¢né a intenzita ich vyskytu silna. Presny opak plati
0 pohybovej stranke hercov, presnejSie Pavla Serisa. Technika jeho pohybov je prepracovana
a v pomere k hovorenému slovu sa ich v celej inscenacii vyskytuje len zopar. Paradoxne
dodavaju viac komiky, originality a dynamiky. Diagn6z, ktoré sa prejavuji pohybom herca je
niekol’ko. Prvy pacient trpi strachom z diziov spojenym s vynimkami z rytmického kréatenia
slov (jav ked v dvoch po sebe nasledujucich slabikach v slove zostava ponechana dlha
samohlaska, ako napriklad pavi, basni, piesni,... ), o sa prejavuje telesnymi kifé¢mi vzdy ked’
zapocuje takuto vynimku. Seri§ akoby kopnutim elektriny kicovito vystreli zo stolicky a
z povodne sediacej polohy pada na zem®®. Za kazdym novym slovom poruujicim rytmické
kratenie dostava do tela d’alsi a d’alsi kf¢. Pohyby, ktorymi znizoriiuje imaginarny vyboj
prechéadzajuci jeho telom su dosledne nacvicené a vzité. Jeho telo podlieha silnejSej moci —
strachu, ktory mu udeluje rany ako neviditelny paralyzér. Podobnt techniku s impulzmi
pouziva Seri§ aj pri pacientovi, ktory ma problém kontrolovat’ svoje koncatiny. Ako nahle sa
jeho nohy ocitaji v slobodnej stojacej polohe, za¢nu si robit’, o cheu. Skace, vyhadzuje nimi
do vzduchu a do stran a uzemni svoje telo zas az posadenim sa. Hru s myslienkou telesne
stvarnit’ dvojrozmerny objekt realizuje u pacienta s diagnozou ,Stvorec”. Spojenim ruk
s nohami vytvori siluetu Stvorca, ktorej rozmery dodrziava aj prichodom na scénu, otd¢anim
sa avsede na stolicke®™. Lekar ho premeria a vysledok je jasny. Pavol Seri$§ si nevybera
prvoplanové napady, ktoré by boli realizovatelné pohybom. Prave naopak, momenty,
Vv ktorych zapoji pohybovu stranku svojho hereckého prejavu vyznievaju humornejsie ako tie

slovné.

Ani vo svojich one-man show Seri§ neuptsta od slova. Zacinal inscenaciou
Zamilovany schizofrenik (2007), a d’alej Pri kase (2008), Hocico a iné (2009), Chutilo Vam,
pani? (2011), Zo ZOO (2012), Autor (2014) apo par rokoch nanovo prepracovana Pri
kase (2015). V nasledujucich dvoch vybranych inscenaciach vsak klesa na prevahe rec¢i nad

pohybom a principy pantomimy st pozorovatel'nejsie.

87 Textova priloha, text &.2. str. 79 — 81.
8 Obrazova priloha. obr. &. 19. str. & 91.
% Tamtiez. obr. €. 20. str. &. 91.
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3.2.2 Chutilo Vam, pani?

Inscenacia Chutilo Vam, pdni? mala premiéru 19.11. 2011. Rezisérsky na nej Pavol
Seri§ spolupracoval s Arnostom Goldflamom, podobne ako na inscenacii Autor S rezisérom
Bietislavom Rychlikom, ¢i Pri kase s Adamom Steinbauerom. O takejto stéinnej tvorbe sa
sam vyjadruje: ,,Ide 0 moj text, ktory tomu ¢loveku predstavim uz hotovy. Je to rézia formou
konzultacie. Ja to predvadzam a on hovori, kde by sa ¢osi mohlo pridat, ubrat, co je navyse.
Je to spolupraca, v ktorej rezisér dozera a hadze napady, chce do toho vlozit’ to svoje, ¢o by
ho zaujimalo. Svoju viziu divadla. A potom je otazka, ¢o do diela vezmem a ¢o nie.“%
V porovnani s Diagndzou ma tato inscenacia - monodrama, jednotny tvar. Nejde uz o tvorbu
skeCov bez vzajomnej tematickej suvislosti, ale o celistvy pribeh. Do prazdnej reStauracie
prichadza vrchny caSnik. Postupne predstavuje cely svoj pracovny tim pozostavajici
z d’alSich sedemnastich kolegov, casnikov. Seri§ najprv slovne naznali charakter kazdého
jedného z nich, a potom ho v kratkej epizddnej scénke pohybovo znazorni. Vidime tak cela
Skalu réznych individui, ktori zastavaja toto povolanie. St formovani fyzickymi danostami (s
krivymi nohami, s tikmi, hrba¢, extrémne S$tihly a vetchy, zombie, chyba reci, obrovské dlha
brada), povahovymi c{rtami (pomaly, infantilny a vesely, agresivny, pesimista, trpiaci
halucindciami) alebo Specifickym spdsobom servirovania (tane¢nymi pohybmi v latinskych
rytmoch, nosenie jedla tak vysoko, Ze sdm nestici na tanier nedosiahne, servirovanie skokom,
hrud’ou, hodom, kladkostrojom, so slovnym skandovanim), od ktorych st odvodené aj ich
men4 (napriklad Hrba¢ Hugo, Pedro Bailando, Tajfun, Simon Chechula, Zdeno Hrubak, Téno
Neonécek, Braio Zombik, Gusto Vrhac, ¢i Emil Mimo). Spolo¢ne tvoria naozaj unikatne
pracovné prostredie reStaurdcie, do ktorej ked zavita na slavnostny obed dvojica uz dnes
exprezidentov Slovenska a Ceska (Ivan Gas$parovi¢ a Vaclav Klaus), nemdze to skongit’ nijak
inak len katastrofou. Autor pribeh dopliia este d’aldimi postavami: franctzsky $éf restauracie,

ktorému nikto ni¢ nerozumie - pan Demizon, dvaja ochrankari, mucha a srnka.

Scénografia je aj vtomto pripade Uplne symbolickd, tvorend jedalenskym stolom
s dvoma stolickami®’. Jedinou rekvizitou je biela utierka. Herec ju ale ani raz nepouZije na
stereotypné vyobrazenie CaSnika. Je cely Cas pritomna na stole a v momente potreby jej dava

hravejSiu funkciu (napriklad ju zapdja v tanecnom prejave ¢asnika Pedra Bailanda). Pavol

% Beckova, T.: Herec Pavol Seris: Na festivaloch sa ma pytajii, ¢o viastne som. [online] [2015 — 07 -
14] [cit. 2016 — 03 - 06]. Dostupné na: <https://dennikn.sk/180591/herec-pavol-seris-na-festivaloch-

sa-ma-pytaju-co-vlastne-som/>

%! Obrazova priloha. obr. &. 21. str. & 92.
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Seri§ ma oblecené Cierne nohavice, bielu koSel'u a na krku ma uviazaného ¢ierneho motylika.
Reprezentuje tak postavu, ale zarovenn aj ladi v duchu svojho civilného S$tylu, ktory si
zachovava pri vSetkych inscenaciach. Osvetlené je rovnako od zaciatku do konca bez
akejkol'vek zmeny celé javisko. Pred samotnym zacatim predstavenia zaznieva z reproduktoru
nahraty prihovor autora, ktory d’akuje divakom za ich ucast’ a zarovei ich prosi, aby si vypli
vSetky svoje elektronické zariadenia, teda mobily, iPody, MP3, budiky, ¢i mixéry. Potom
nasleduje znadma hudobna znelka americkej filmovej spolo¢nosti Twentieth Century Fox. Od
roztiahnutia opony reprodukovana hudba zaznie uz len jedenkrat, ato Vv podobe uryvku
z pesnicky Macarena, medzindrodného hitu z devétdesiatych rokov od S$panielskeho
popového dua Los del Rio, do ktorej rytmov tancuje jeden z ¢asnikov. Vyber tychto prvkov
tiez dosvedcuje, ze Pavol Seri§ tvori divadlo zrozumitelné Sirokému publiku s hlavnym

cielom pobavit’.

Hru Chutilo Vam, pani? je mozné po obsahovej stranke rozdelit’ na dve Casti. V prvej,
uvodnej sa autor venuje popisu charakterov jednotlivych postav. Dramatickost’ sa stupiiuje az
v druhej casti, ktora v sebe uchopuje pribeh navstevy prezidentov. Hlavny casnik dava
pokyny persondlu a organizuje pripravy pred prichodom vzacnych hosti. Pri¢inou
jednoduchej zapletky je jedinecny spOsob obsluhy partickou podivinov, ktory vrcholi
hnevlivym prevratenim prezidentského stolu agresivnym ¢asnikom Neondcim. Prezidenti aj
so svojou ochrankou sklamane a rozhorcene odchadzaju. Vsetko vSak konci tym, Ze to mohlo
dopadnut’ aj horsie a zajtra 0 9:00 sa tato pochybna reStauracia otvara zas. Seri§ v prvej Casti
stvariuje viac ako osemnast’ rozlicnych postdv. Volba charakterov bola podmienena
moznostou ich napodobenia prostrednictvom pohybu, ktory je zvdcSa presne popisny, ale
obcas sliZi 1 len ako metaforické vystihnutie charakteru. Je tomu tak napriklad pri postave
Neondacka, ktory sa rad a Casto bije pdstami do hrude v presvedCeni, Ze je najdokonalejSim
jedincom na planéte. Hovorené slovo neustile dopiiia prica stelom a naopak. Niektoré
momenty s aj ¢isto pantomimické, ako napriklad servirovanie jedal za pomoci velkého
imaginarneho kladkostroja. Tento ¢aSnik — Specialista si najprv poriadne zrakom premeria
situaciu, odborne pristapi k masine, kIi¢ikom ju naStartuje aujme sa jej obsluhy.
Prostrednictvom systému pak, klI'ik a tlacidiel najprv na hak uchopi objednavky a vel'mi
profesiondlne ich manévrami premiestni az pod nos hladnym klientom. Pohyby, ktorymi
ovlada stroj existujici len v predstavivosti su precizne. Mimikou tvare vystihuje vyrazy
zamyslenia sa, sustredenosti 1napokon spokojnost’ s pocitom dobre odvedenej prace.
Podobnou pantomimickou technikou vrchny ¢asnik vysvetluje preco bol povyseny az na

¢aSnika vrcholového. Je to jednoduché, pri servirovani jeddl obcas totizto vyvrcholi (v
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sexudlnom slova zmysle). Seri§ nema problém s telesnym vyjadrenim aj takto chulostive;j
situdcie. Naopak, predvadza ju velmi presved¢ivo a vtipne. Pantomimicky d’alej obsluhuje
imaginarnych hosti s imagindrnymi rekvizitami (podnos, menu, fl'aSa vina, Salka kavy, ...).
Hlavnym prvkom pri formovani pohybového prejavu je parddia a hyperbola. Fyzické, ¢i
psychické Crty svojich postdv preto cCasto rozohrava do dlhsich scénok. Napriklad ¢asnik
trpiaci enormnou podvahou si musi davat’ pozor, ¢i sa pri otvoreni dveri nahodou nedostane
do prievanu. Ak nedajboze ano, jeho jedinou zéchranou pred odfuknutim je zachytit’ sa
0 najblizsi pevnejsi objekt. Leziac na zemi na boku sa rukami pevne drzi jednej z néh stola
a jeho spodné kongatiny spolu s trupom sa vinia v prideni vzduchu®. V momente ked’ uZ sa
udrzat’ nevladze, pusta sa stola a kotrmelcami cez rameno spojenymi s postupnym rolovanim
chrbtice a vlaénymi spomalenymi pohybmi sa odfiikava az do zakulisia. Priestor zakulisia
Seri§ vyuZiva aj na plynuly prechod medzi postavami. Odchadza ako jedna, znova sa objavuje
uz ako ina. Druha cast’ inscenacie je totiz dynamickejsia nielen rozvinutim pribehu, ale aj
konfrontaciou jednotlivych postav, ku ktorej dochadza. Herec musi rychlo prelinat’ z jednej
postavy do dalSej tak, aby nenaruSil dialogicki komunikiciu. Jedinymi imaginarnymi
postavami V celej inscenacii st obaja prezidenti. Prehovory medzi postavami st kratke,
slovny humor je zmysluplnejsi ako v predchadzajicej inscendcii. Obcas sa v tejto reStauracii
stane, ze natierka je troSku mimo toastu, Ze stol je plny much (Seri§ vysko¢i na stol
a s doSiroka rozkrocenymi nohami a 0 seba si tracimi dlanami stvarfiuje ich predstavitel’ku)
alebo tu sem-tam vbehne srna z ned’alekého lesa. Do hry autor zapdja aj aktuality, napriklad
znamu aféru exprezidenta Vaclava Klausa s perom, ktorého privlastneniu si neodolal. Ked’
politikom serviruje prvy chod, v§imne si, Ze pan prezident nema nozik. Nasleduje: ,,... Ze vy

ste ho vzali?*®

Viac ako pat'desiat rokov pred Pavlom SeriSom vystlpil na javisku prvy slovensky
mim, mim — ¢aSnik. Hoc aj v pripade inscenacie Hr¢a mdézeme hovorit’ v obdobi jej vzniku
oistych noévach (upustenie od historickych ndmetov, uvolnenie formy predstavenia,
kolektivna tvorba,...), stidle ostadva Kefka, stvarneny Milanom Sladkom, postavou klasicke;j
pantomimy. Pantomimy imaginarnej, v ktorej vystupuje nemy herec s nabielo nalicenou
tvarou. Casnici, ktorych vytvara Seri§ st uz spéti s inym vnimanim tohto divadelného druhu.
Pri snahe zaradit' tvorbu Pavla SeriSa musime prihliadnut’ na celkovi umelecku tvorbu

V sucasnosti. Vtom pripade bude vystiznd charakterizacia c¢eského mima Radima

% Obrazova priloha. Obr. &. 22. str. &. 92.
% Zapisané z nahravky inscenacie poskytnutej autorom.
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Vizvary: ,,Dneska odbornici za pantomimu povazuji vSechny formy, ve kterych je télo
hlavnim nositelem sdéleni, ale v tom hereckém pojeti, neni to tanec. Zahrnuje prvky, které se
propojuji a kombinuji, jako naptiklad klaun, novy cirkus, fyzické divadlo atd.“* Pavol Seris
tvori prave ,,pantomimu dneSka“. Pantomima sa tak v SeriSovej tvorbe stdva prvkom alebo
subsystémom spoluvytvarajiicim celok. Klasicky pojem pantomimy pouzitim hovoreného
slova postiva az do hrani¢nej podoby, no stale pohybova stranka jeho hereckého prejavu
ostava dolezitym nositelom vypovede. Zakladnym rozdielom je obsah, ktory pohybmi
vyjadruje. Nejde mu o zndzornenie pribehu vyuzitim niektorého z prvkov abecedy klasickej
pantomimy, ako su napriklad chodza, beh, tahanie lanom, ¢i chytanie steny. Svojim telom ani
nenapodobnuje objekty. Pohyby st jasne popisné, charakterizujuce ¢innosti alebo vlastnosti
Pudi, popripade zvierat. Vo vysledku sa prave pohyb stava hlavnym prostriedkom parddie.

Grotesknost’ mimiky, gest a pohybov dopliia slovny humor.

3.2.3Z20 Z00

Inscenacia Zo ZOO vznikla v novembri nasledujiiceho roka. Zanrovo nadvizuje na
Chutilo Vam, pani?. Rysuje sa tak uz jasnejSia poetika tvorby Pavla Serisa. Opit’ ide o one-
man show s prvkami pantomimy a stand-up comedy. Princip vystavby deja je aj tu zalozeny
na postave rozpravaca. Je nim spravca ZOO, ktory v monoldégu popisuje kazdodenné
fungovanie, napli a prostredie svojej prace. V zoologickej zdhrade pracuje uz celé roky
a zac¢ina nadobudat’ pocit, Ze sa sam stava zverom. Postupne vymenovava a Vv kratkych
ukazkach pohybovo predstavuje jednotlivé, 1 tie menej zvyc€ajné zvery — antilopa, menavka,
gepard, holub, pstros, hlisenica, pirane, stonozka, gorila, krab, vo§ saharskd, zivo¢ich Gorazd
s troma chvostmi, €1 krava. Seri§ Cerpd inSpirdciu nie len zo Zivo€iSnej riSe, ale opit’ zapdja aj
rozne l'udské charaktery. Z inscenacie Chutilo Vam, pani? si pre miestny bufet prepoZic¢iava
postavu endorfinmi nabitého a veéne pozitivne vysmiateho ¢asnika Chechulu. Dalej vytvara
postavu zahradnika, ktory rad pofaj¢ieva Salviu divt, a to ho privadza do stavov, ked’ sa ocita
na par minit mimo svojho tela. Daldim je netispeiny cirkusant, ktory sa urputne snazi

aligatora naucit’ niektoré z cirkusantskych kuskov (absurdita povelov narasta: sadni, hop cez

% Jatkova, K. : Radim Vizvary: Pantomima 21. Stoleti. [online] [2014 — 07 - 05] [2016 — 03 - 06].
Dostupné na: <http://www.studentpoint.cz/354-mezi-ctyrma-ocima/16018-radim-vizvary-pantomima-
21.-stoleti#.VFCu57GVYSm/>
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koleso, poskladaj rubikovu kocku). Prednasku o zvieratach robi zoolog docent Kloaka a ¢asto
si mnoh¢ fakty vymysla (napriklad ze korytnacka obrovitd vo vol'nom ¢ase sprejuje grafity).
Pani Bendiové zas spravuje financie. Skalu udskych charakterov rozgiruje o navstevnikov —
stary dedko, rodi¢ia s detmi, premudreny tatko/intelektom nedotknuty tatko, agresivny
primitiv, turisti z Azie zavisli na fotografovani. Tieto drobné situaténé scénky spaja priblizne
Vv poslednej tretine pribeh prichodu nového majitel'a ZOO, ktory nastupuje v ramci tispornych
opatreni s radikdlnymi novinkami. Zvieracim obyvatelom zoologickej zahrady sa velmi
nepozdavaju, a tak sa spolo¢ne spiknu, a za pomoci zoofila (ktory ich mé vlastne vSetkych
rad) neziaduce novo nastolené pomery koncia v jazierku s piranami. Koncept inscenacie je

vel'mi podobny s predchadzajucou spominanou.

Inscenacia Zo ZOO sa rovnako sklada z dvoch rovin — textovej, teda slovnej
a pohybovej, respektive pantomimickej. Obe sa autonomizuji do takej miery, aby nestratili
vzajomnu funkénh zavislost. Jedna druht dopiiia a spoloéne dosahuju plnohodnotny uéinok.
Opit je komika vystavana na texte hry s tym, Ze SeriSov pohybovy prejav akukol'vek slovom
vyjadrenl situaciu eSte viac vystupiniuje. Hovorené vtipy vychddzaju hlavne z pohrdvania sa
s vyznamom a akustickym znenim slov. Tak sa stane napriklad, ze zvery, ktoré buda v ZOO
ponechané, dostani sa do dobrych a stredne dobrych ruk. Hlavnym protestujucim, kto
pozaduje zmenu je menavka. A sasanka, ktord ma chapadla samozrejme ako jedina vsetko
chape. V miestnom bufete maju v ponuke niekol’ko druhov cestovin: penne, Sagety, tortellini,
mussolini a nedoporucené berlusconi. Halucinogénne stavy zahradnika zaziju, ako inak, len
stavovce. Do inscenacie autor zapaja aj momenty Uplne vytrhnuté z kontextu prostredia.
V $pecializovanom pavilone pri polarnych zvieratach sa totizto nachadza aj postava nie prili§
bystrého kapitana z Titanicu a so zamerom vyobrazit' navstevnikov, ktori radi spdsobuju
paniku Seri§ parafrazuje zndmu repliku z amerického filmu Sdm doma (v anglickom originali
Home Alone): ,,Mam pocit, Ze sme na nie¢o zabudli. Na Kevina!* Okrem absurdity vyuZziva
umelec tieZ satiru ako reakciu na aktudlne spoloc¢enské dianie. Pocas krizovej porady zvierat
vystipi so svojim ndzorom aj gorila, ktora celi situdciu zhrnie do jedinej vety: ,,Policajny
stat. <% Tymto Seri§ vzbudzuje spomienku na dnes uz pomaly zabudnuta slovensku politicku
kauzu Gorila, ktorej vySetrovanie a dosledky skoncili v nehybnom stadiu. Ked’ze hlavnymi
obvinenymi z korupénych machinacii boli najvyssi politici nie je ani divu, ze cely pripad
nabral rdz dominantného postavenia vykonnej moci. Autor si v slovhom prejave nepotrpi na

spisovnt slovenéinu. Casto vyuZiva slang (typek, Zivot je fasa, Go ti drbe?...).

% Zaznam z inscenécie Zo ZOO poskytnutej autorom.
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Pavol Seri§ svojim pohybovym prejavom zapiia cely hraci priestor. Scénograficka
zlozka rovnako ako v predchadzajucich inscenaciach je velmi jednoduchd. Na javisku sa
nachadza len stolicka, ktora nesie prakticki i vyznamova funkciu. Herec si na nu sada
V pasazach, pri ktorych sa mu hodi sediaca poloha. Je tomu tak vzdy, ked’ sa jeho telesnej
schranky zmocni nutkavy pocit premeny z ¢loveka na zviera. Zacne to vtedy doslova
lomcovat” vSetkymi jeho koncatinami itrupom. Presiiva sa z miesta na miesto sekanymi
pohybmi, priCom pracuje s prenosom vahy tela na jednotlivé oporné body a meni tak polohy
zo stoja, do podrepu, drepu, vypadov a podobne az dospeje do ciela, ktorym je prenho
stolicka. Ta funguje ako bod uzemnenia, kde sa jeho tela stdva odolnym voci tymto zvieracim
pudom a upokoji sa. V ten moment si sada a osvetleny bodovym svetlom (inak pocas celej
inscendcie je intenzita svetla rovnomernd na celom javisku) pokracuje v monologu. Sudiac
podl'a fotografii zaznamenanych z rozlicnych predstaveni Zo ZOO je badatelné, Ze Pavol
Seri§ dodrziava ten isty kostym, ktory inak posobi vel'mi civilne. Oble¢ené ma pocas celého
trvania sivé nohavice, ZItd koSelu a svetlosivé tenisky®®. Tato univerzalnost odevu mu
dovoluje rychlo striedat’ postavy. Jeho obleCenie nezastupuje ziadnu konkrétnu zo
stvariovanych postav, preto musi o to viac vysledok docielit’ slovom a pohybom. Rovnako
ako v Chutilo Vam, pani? aj pri tejto inscenacii autor postupuje rovnakou inscenacnou
metoédou. Takmer vsetko, o Com sa zmieni slovami neskdr pohybovo predvedie. Pohyb je aj
V tomto pripade gradaciou slovného humoru. Opit’ nevyuziva techniku klasickej pantomimy.
Ak vinscenacii Chutilo Vam, pani? obcas pracoval aj s technikou ,,mime

. . 7
obj ective

(napriklad servirovanie kladkostrojom), v tejto inscenacii od nej uplne uptsta
gesto je tak viac vyjadrujice ako malujuce. Nepouziva nijako Stylizované a kodifikované
pohyby. Prave naopak telu dava vol'nost’, nech sa pohybovo ¢o najviac pokusi napodobnit’
popisovanll postavu, charakter alebo situaciu. Skor ako Specifickou technikou je jeho pohyb
uréeny vyraznou schopnost'ou imitacie telom. UkaZkovo sa tu odraZa princip, ktory slovensky

mim Miroslav Kasprzyk popisuje ako ,,predstavu zrkadla“®

, podla ktorej je zakladom
vSetkého pre mima vytvorit’ si obraz napodobovanej veci, osoby, €1 situacie. Predstava musi
byt jasna natol’ko, aby nedala jedini pochybnost’ jej realizatorovi. Ak ma mim stvarnit
napriklad krala, musi si v hlave vytvorit' do detailov presnu predstavu konkrétneho kral'a

s jeho fyzickymi vlastnostami, obleCenim i naladou, popripade charakterom. Presne ako

% Obrazova priloha. obr. &. 23. str. &. 93.

%" Pojem, ktorym Etienne Decroux v technike svojho mime pure oznacuje pohyby na evokovanie
imaginarnych predmetov.

% Pojem osobne vysvetleny na workshope pantomimy v ramei festivalu PAN v Liptovskom Mikul4si.
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v zrkadle. Ked” Seri§ pohybovo stvarnuje napriklad svoje zvieracie postavy, nielenze postoj
a pohyb tela prisposobuje typickému postoju a pohybu konkrétnych zvierat, ale hrdinovi
automaticky pridava aj charakter, ktory sa odraza detailnejSie v mimike jeho tvare (roztopasna
antilopa, smutny samotar krab pustovnik, zvedavy a poplaSeny pstros, ¢i mudry holub
Salamiin). Zaroven takto obohacuje samotny pribeh. Idea pohybového stvarnenia zvierat a ich
charakterov vychddza bud’ z fantdzie autora, alebo dokladného pozorovania stavby tela a
spravania sa zivo¢ichov. Prikladom prvej z moznosti je postava netopiera Vyvrtku, ktorého
herec nenapodobiiuje ako netopiera, ale vymysl'a mu Specificka vlastnost’, ktortt zobrazuje.
Pri chdédzi bokom zaroven od pasu odizoluje vrchnu Cast’ tela, ktorou parkrat zakrazi okolo
svojej osi. Seri§ do ZOO zarad'uje aj postavu jednobunkovcov, ktorych rozmnozovanie sa
delenim nasledne pantomimicky predvadza. Vychddza zo zakladného postoja, teda statia.
Postupne si dlanami odtlaca jednotlivé Casti tela — hlavu, nohy, trup, ¢im naznacuje delenie.
Vzdy ked’ jednu ¢ast’ naznakom oddeli, ponecha ju v tejto novej polohe a telo deli d’alej az sa
dostane do momentu, v ktorom uz fyzicky nie je mozné Casti tela nijako viac od seba
symbolicky od¢lenit’. Vtedy sa znova vystrie do civilného statia a pohotovo sa obracia na
divakov s otazkou: Ako sa mam skusit’ rozdelit'”? Si to skuste Vy!99 Cela tato pohybova etuda
je sprevadzana grimasami a pazvukmi, ktoré pripominaji narocnost’ procesu (Gmorné vyrazy
tvare a zvuky podobné tym, ktoré ¢lovek vydava napriklad pri dvihani, ¢i posuvani tazkych
veci). Podobne pohybovo zobrazuje aj menavku. Tento mikroorganizmus zvéac¢Suje do
nadZivotnych rozmerov a stéle stojac trhavymi pohybmi ruk, trupu, hlavy a néh rychlo strieda
polohy tela, ¢im sa neustale meni. V tomto duchu zapaja do pribehu aj postavu vsi saharske;,
ktora Udajne dokaze prezit svoje Uplné vyschnutie. To herec pantomimicky vyjadruje.
Postupne klesa do kolien, a tym zniZuje vysku svojho tela. Zaroven brusnou kontrakciou
pomaly plynulo vypusta z tela vzduch, ¢im nadol roluje chrbticu s hlavou a ramena az dopada
na zem do uzavretého klbka. Mimika tvare tieZ napodobiiuje vysuSanie. Svaly na tvari
spomalene zvrastuje a celkom zoStvereny hlavu poklada na zem. Aby bol proces prezitia
uplny, akoby spitnym chodom opét’ plynulo a spomalene tentoraz vzduch do tela naberd, ¢im
sa dostava do pdvodnej stojacej polohy a plny Zivota s usmevom na perach kladie divakom

otazku: Aky rok sa pise?*®

Druhou moznostou vytvara napriklad zo Surikat hracov na klavir. Typicky postoj

stojacej Surikaty s jemne predpazenymi prednymi koncatinami mu pripomina polohu ruk

% 7Zaznam z inscenécie Zo ZOO poskytnutej autorom.
1% Tamtiez.
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muzikanta, ktory by mal svoj prenosny klavir zaveseny na krku. Napodobovanie zvierat
vychadzajuce z ich spravania sa uchopuje herec realisticky, ale vzdy s vyuzitim symboliky a
komiky. Sustred’uje sa najmi na jeden pohybovy prvok, ktory vystihuje svoje postavy. Ked’
zaujme Specificky postoj, hned’ je jasné, Ze pohybmi zobrazuje konkrétne zviera. Dari sa mu
Vv skratke I'udskym telom napodobnit’ Sirokt skalu zivo¢ichov od husenice az po pstrosa. Ako
husenica sa pohybuje leziac na bruchu s lavym licom pritisnutym na podlahu javiska. V tejto
leziacej polohe v pravidelnych intervaloch stahuje kolena k bruchu a dviha zadok, ktory mu
klesa opédt’ do 'ahu posunom hrude po podlahe vpred. Ako psStros zaujme polohu nasSiroko
rozkro¢enych noh, priCom ruky mé v laktoch pokréené az pri hrudi (ndznak kridel). Takto
Vv rozkro¢enom postoji a vo sviznom tempe prebehuje z jednej strany scény na druht a ked’ sa
zastavi, celym trupom sa sklana prudko az k zemi. Vyraz tvare s jemne vypleStenymi ocami
tiez pripomina toto roztrZito, obCas az komicky zmiteno pdsobiace zviera. Pre jasnejSiu
podobu pohybového prejavu je potrebné spomenut’ este napriklad postavu geparda. Herec
zaujima sediacu polohu s jednou nohou pokréenou a podlozenou pod telom a druhou
nastavenou tak, aby si 0 koleno mohol opriet’ laket’ ruky. Polo zovretou dlafiou ruky formuje
prednu labu Selmy, ktort si pravidelne popri hovoreni repliky s vyplazenym jazykom olizuje.
Alebo ako krava zas stoji s od pasa hornou castou tela v predklone, pricom mu ruky od
ramien vol'ne visia. Ustami vyrazne naprazdno prezuvava a pravou rukou si sem-tam prudko

Svacne a pleskne kriZom po l'avej polovici chrbta ako naznak chvosta.

Prechod medzi jednotlivymi postavami je obratny, presny a dynamicky, rovnako ako
v predoslej inscenacii. Aj tu autorov hlas na zaciatku vita divakov a po znelke z Twentieth
Century Fox prichadza na javisko. Hudobna zlozka zaznieva este dva razy, a to v momentoch,
ked Seri§ prechddza do kratkotrvajiceho tanca. Tanecne stvariuje neukojeného zoofila
Bruna, ¢i zrod jedine¢ného zivociSneho druhu, ktory vznikol krizenim kobry a slona. Tanec
Vv prvom pripade je zlozeny z jednoduchych cvikov (kriZenie hlavy, preskoky, pohyby
panvou,...), ktorym grotesknost’ Seri§ doddva prehnanim aich deformovanim. Cela
minichoreografia ma sexudlny podton. V druhom pripade ide o tanec rovnakého Stylu, ale

obsahovo abstraktne;si.

Dokazom uzkeho okruhu nielen divakov, ale i kritiky pre pantomimu je aj v pripade
Pavla SeriSa nedostatok odbornych recenzii. Bratislavsky divadelny ustav v sti¢asnosti

nedisponuje v archive ani jednou kritikou na tvorbu tohto umelca. Na internetovych strankach
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av online archivoch roznych periodik je mozné dohPadat niekolko rozhovorov'®,
prostrednictvom ktorych sa dozvieme nieco viac 0 jeho tvorbe i osobnosti. Na laskava prosbu
mi Pavol SeriS§ poskytol v§etky recenzie a ¢lanky, ktoré boli o iom napisané a zozbieral si ich.
Kritika od Jana Rejzka, uverejnena v Lidovych novinach, je sice vel'mi pozitivna, ale struc¢na.
Oznaduje mladého umelca za klaunska hviezdu'®, atiez ho prirovnava k americkému
komikovi Jimmovi Carreymu. Istd podobnost’ je bezpochyby v expresivite mimiky a style
parodickych pohybov tela, ktorym nekladt takmer ziadne zabrany a pohybové vyjadrenie sa
pre nich stdva hlavnym zdrojom komiky ich hereckého prejavu. Tvorba Pavla Serisa je
Vv SirSom kontexte slovenského pohybového divadla jedinecna. Je najvyraznejSou osobnost'ou,
ktora sa venuje stand-up comedy, formy, ktora zatial’ vel'a interpretov na Slovensku nema.
V porovnani napriklad so stand-up show britského herca Rowana Atkinsona je na javisku
stale sam, o je naro¢nejSie na kombinaciu hovoreného slova s fyzickou akciou. SeriS si pre
svoju tvorbu voli divacky uspesna formu stand-up comedy a dopliiia ju o umelecky hodnotny

a profesionalne zvladnuty pohybovy prejav.

3.3 Studenti z HAMU

| takto by sa dala pomenovat’ poslednd, najmladSia generéacia tvorcov slovenskej
pantomimy. Konkrétne ju zastupuji osobnosti, ktoré v sucasnosti tvoria najintenzivnejsie ¢i
uz vramcei zaverecnych absolventskych inscendcii alebo hostujucim U¢inkovanim. Budem

d’alej pisat’ o tvorbe Tomasa Kasprzyka, Valérie Daiihovej a Barbory Debnérovejlog,

101 http://www.suport.cz/2015/10/08/jeden-herec-staci-drahousku/ [online] [?] [2016 — 03 - 10]
Kral, M.: Hry Pavia Serisa chutia Talianom, ale aj Maroc¢anom ¢i Irancom. [online] [2015 — 06 -
13] [cit. 2016 — 03 - 10]. Dostupné na: <http://zurnal.pravda.sk/spolocnost/clanok/358063-hry-pavla-

serisa-chutia-talianom-ale-aj- marocanom-ci-irancom/>
Manéz Bolka Polivku si po boku legiend uzival aj Pavol Seris. [online] [2016 — 04 - 28] [cit. 2016 —
05 - 05]. Dostupné na: <http://nastrencin.sme.sk/c/20150054/manez-bolka-polivku-si-po-boku-

legiend-uzival-aj-pavol-seris.html>
http://zajtrajsienoviny.sk/wp-content/uploads/2014/05/ZY AA 0502 final.pdf
192 Rejzek, J.: Zrodila se klaunskd hvézda. In. Lidové noviny. 9.10.2014.

13 Kasprzyk, Datthovéa a Denbérova, za slobodna Radzova st momentalne §tudentmi piateho roénika
magisterského $tadia Katedry pantomimy na HAMU v Prahe. Spolu s nimi zac¢inal i d’al$i slovensky
Anton Elias, ktory viak $tadium nedokongil. Dalsi slovensky $tudent Lukas Simon tspesne ukonéil
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Studentov posledného rocnika magisterského Stadia na Katedre pantomimy Hudobnej
a tanec¢nej fakulty AMU v Prahe. Aj ked’ ide zatial’ skor o oblast’ amatérskej tvorby, prave tato
tvorba znamena akysi novy nadych pre vyvoj slovenskej pantomimy. Jednak ide 0 umelcov,
ktori st vo svojom odbore Skoleni profesionalnymi (¢o v dejinach tohto druhu na Slovensku
bolo doposial’ nie samozrejmostou), zadroveil na pdde HAMU vznikaju inscenécie, ktoré sa
navracaji  k technike pantomimy acasto pri realizcii projektov  spolupracuju
s profesionalnymi osobnost’ami ako Radim Vizvary (inscenacia Pirati aneb Tajemstvi morské
truhly), ¢i Milan Sladek (inscenacia Antigona). V roku 2014 sa vSetci spominani stali ¢lenmi
ceskoslovenského pantomimického suboru Mime Prague, ktory sa oznacil ako nova vlna
pantomimy. Jeden zo zakladajucich c¢lenov Radim Vizvary S$pecifikoval tvorbu: ,,Nasi
filosofii je inovovat pantomimu v celé jeji komplexni divadelni tvorb&. Rozvijime jeji
dramaturgii, poetiku a zdokonalujeme techniku mimu. Inspirujeme se sou¢asnym umeénim a
vybirame si témata blizka ¢lovéku 21. stoleti. Spolupracujeme s mladymi umélci z riznych
obori, abychom posunuli pantomimu do podoby, kterd oslovi dnesniho divaka.«'® Autori
cheu svojou tvorbou dokézat, Ze pantomima nie je mftva, ani staromddna. Nenosia ¢ervené
nosy, biele rukavicky ani pruhované trickd. Nehraju etudy s nafukovacim balénom,
nepredstavujii mima s imaginarnou stenou, &i pretahujiceho lano'®. Navrat v autorskych
inscenaciach sa neuskuto¢nuje v zmysle opraSenia pantomimy, aku tvoril Milan Sladek.
Technika pohybu sice zostava, no namety a inscena¢né postupy su experimentalne a nové.
Prvou spoloénou inscenaciou Valérie Danhovej a Barbory Debnarovej je Chlieb nads
kazdodenny. Okrem pantomimy vyuZivaji vel'a tane¢nych pohybov, inklinuji teda skor ku
taneCnej pantomime. Na pozadi folklornej tradicie zobrazovali kazdodenny zivot na
slovenskej dedine. Cez humor sa vynarala tematika premeny vidieckeho zivota pod vplyvom
modernizicie a konzumného spdsobu Zivota. Inscenédcia pojednava o slovenskom narode,
0 tom ako umiera tradicia. Pribeh dvoch sestier, ktoré po rodicoch zdedili farmu a predavaju
vajcia. Jedného dna v ich dedine postavia supermarket a ked’ ho navstivia, st tplne stratené.
Nedokazu uz konkurovat' sich maloobchodom, opustaju farmu a odchadzaji za ideou

lepsieho zivota do Ameriky. Inscenacia vznikla na popud Radima Vizvary zo zvedavosti, ako

Stadium uz vroku 2015. Momentédlne sa venuje ako lektor zdkladom gymnastiky, pantomimy
a akrobacie. Je spoluzakladatefom pantomimickej skupiny Silent Motion a &lenom taneéného suboru
PALEJA Ballet Theatre a ¢inoherného stiboru Neomluvené divadlo.

104 7 internetovej stranky www.mimeprague.cz [online] [cit. 2016 — 05 - 05].

' Tamtiez.
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by mohli spolu fungovat’ pantomima a folklér. Obe predstavitelky boli odeté do krojov'®
aatmosféru  dokreslovala slovenskd ludova hudba. Uspech napadu neskér doplnila
chlapcenské dvojica Anton Elids a Tomas Kasprzyk pokracovanim rovnomennej inscenacie.
Vytvaraju postavy dvoch sedliakov, ktori si pracu — rubanie dreva sprijemniuju odpocivanim
v kréme. Pri navrate zistia, ze pila pokracuje d’alej a ribe strom nestrom d’alej les aj bez nich.
Obe predstavenia sa spojili do celku pod nazvom Folk you!. O nie¢o metaforickejs$i namet si
zvolili v dalSej spoloéne vytvorenej inscenacii Debnarova a Danhova s ndzvom
Prvosienky (absolventské predstavenic Barbory Debnarovej), ktort uviedli v podkrovnom
priestore, na povale budovy DAMU na Karlovej ulici. InSpirdciou pri tvorbe im bola

divadelna hra Modry vtdk od Mauricea Maeterlincka®’

.V symbolistickom duchu vyobrazili
abstraktntl inscenaciu o priestore a ¢ase, vV ktorom sa nachadzaji duse prichadzajiace na svet.
Uz samotnym zvolenym priestorom naznacovali tajuplnost’ a nevSednost. Na povale sa
zva¢Sa nachadzaju staré, nikym nepouzivané a zaprasené veci, po Case sa straca o nich

b[49

prehl'ad. Ich ,,zivotnost* sa obnovi, az ich niekto z povaly vezme a zacne opét” pouzivat.
Herecky zobrazili siamské dvojéata, ktoré prisli na svet, aby ho obohatili o lasku. Na scénu
prisli v podobe akéhosi podivného obra, ktorého vytvorili pohybovou fikciou. Pomaly sa
priblizovali k divakom v spolo¢nej po6ze s naSiroko rozkrocenymi nohami, pricom jedna
z nich zavesena dolu hlavou sa v pase pevne drzala tej druhej'®. Tento obor — Boh podla
Maeterlincka vezme na Zem len tie deti, ktoré vedia, Co na Zem prinest, ¢im ju obohatia.
Vzijomna laska dvojciat pretrvava aj po ich rozdeleni. Cez siet’ spomienok na detstvo, ktoré
scénograficky vyobrazili sietou pancuch ponat'ahovanych po celom priestore109 sa pomaly
dostavaju k poznaniu o spolo¢nej laske, prijimaju svoj osud a mézu sa narodit. Symbolicky
vyuzili d’alSie Specifikum priestoru — komin. Ako sa zvykne hovorit’, deti nosi bocian cez
komin. Narodenie vyobrazili otvorenim komina, kde boli polozené ich biele odliatky tvari.
Kostymy dotvarali jednak vizudlny charakter inscenacie, a tiez vyuZzitie pancich, do ktorych
sa zamotavali a ob&as sa stavali i sugastou ich tiel*'® im dopomahalo i ako oporné body pri

akrobatickych zostavach. V magisterskej praci sa Debnarova posunula s inscenaciou

Uroboros az na hranicu s fyzickym divadlom a Danhova uviedla celovecerni skupinovu

1% Obrazova priloha. Obr. &. 24, 25 a 26. str. &. 93 — 94.
" Informacia ziskana po&as rozhovoru s Valériou Daiihovou o jej tvorbe.
1% Obrazova priloha. Obr. &. 27. str. &. 95.

% Tamtiez. Obr. &. 28. str. &. 95.

"% Tamtiez. Obr. &. 29. str. &. 96.
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pantomimu Mistr a Markétka (predstavila sa v ulohe Markétky), na motivy rovnomenného

romanu M. A. Bulgakova.

Tomas Kasprzyk, ( je mladsim synom Mira Kasprzyka) vytvoril spolu s Valériou
Danhovou bakalarsku inscenaciu Kolonia 1. InSpirdciu naSli opdt’ v sucasnosti, konkrétne
V televiznej talkshow Jana Krausa, ktorého hostom bola dama taziaca po zapojeni sa do
projektu letov na Mars. Bola rozhodnuta opustit’ manzela, pripadne i deti len aby si splnila
tento sen. Hra je o dvoch jedincoch - Ona nestastna, ze je celé dni sama, nedocenena. On,
veéne v praci, samotar. Vybera ich ako vhodnych adeptov na Zivot na Marse. Je na nich
kladeny obrovsky medialny tlak, st slavni. Po odlete vSak nastava katastrofa. Nie sl na ni€ z
toho poriadne pripraveni a hlavne nie na spolo¢ny zivot. Zafinaji sa nenavidiet. Vznika
totalna ponorka, no nie je cesty spit. KIaGovym momentom predstavenia je podanie si rak™*
na zaciatku inscenacie, ktoré herci zahrali v slowmotion. Na konci sa tento moment znova
opakuje. Celé to bol jeden obrovsky flashback. On a Ona si uvedmili, ¢o nastane, eSte skor
nez odleteli. Stal sa z nich ale par tu, na Zemi. Herci pouzivaju vel'mi skromnt scénografiu.
Na prazdnom javisku sa po majestnatnom vstupe ocitaji sami so zavesenymi skafandrami**.
Obliekaju si ich, a tym sa rozohrava situacia dvoch samotarov v Uplnej samote vesmiru. Na
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zaklade dostupného fotografického materialu™ je dobre badatelny mimicky a gesticky vyraz

oboch interprétov smerujici k pantomime.

Tomas Kasprzyk bol jednym z mimov, ktori spolupracovali na medzinarodnom
projekte Antigona v rézii Milana Sladka. Inscenaciu spajajucu anticki grécku tragédiu so
Zanrom pantomimy, ktory svoju vaznost' v divadelnom postaveni nadobuda prave v obdobi
antiky ponal Sladek v navdznosti na svoju doterajSiu tvorbu ako prepojenie divadla
pantomimy s babkvym divadlom, ¢inohrou, hru s maskou a hudbou. Milan Sladek ako hlavny
mim stvarnil niekolko postav (Antigona, Kreon, Haimon, Eurydika, Isména, Straznik i
Teiresius). Ostatni herci a mimovia preberaju funkciu chéru. Jednotne, rovnako su herci
obleceni do jednoduchych civilnych ¢iernych kostymov a mimovia maji Sedé obtiahnuté
nohavice a volné Sedé tuniky stiahnuté v pase. Na hlavach nasadené jednoduché modré

114

¢iapky, ktoré spolo¢ne s modro-Sedym licenim tvare davaju podobu celku . K rekonstrukcii

inscendacie pri vyskume sluzi hlavne pomerne bohaty dostupny fotograficky material, clanok

" Tamtiez. Obr. &. 30. str. &. 96.
12 Tamtiez. Obr. &. 31. str. &. 97.
'3 Tamtiez. Obr. &. 32 a 33. str. &. 97 — 98.
"4 Tamtiez. Obr. &. 34. str. &. 98.
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popisujuci inscenaciu od Katariny Zagorski publikovany v elektronickom Denniku N**° a

analyza inscenicie od Ladislavy Petiskovej uverejnena v Tane¢nich aktualitach®™.
Videozaznamom z inscenacie aj napriek jej uvedeniu v Slovenskom narodnom divadle v
Bratislave Divadelny ustav nedisponuje a po osloveni G¢inkujicich mimov som sa obratila
priamo na Milana Sladka, zial' bez odozvy. Z dostupnych materidlov vyplyva, ze herci
predstavujuci chor pribeh odriekanim textu komentovali. Mimovia boli vodi¢émi béabok -
manekynov, respektive masiek, ktorych autorom bol sdm Sladek a kazd4 predstavovala
postavu (Antigona, Kreon, Haimon, Eurydika, Isména, Straznik i Teiresius)117. Tie ozivali v
momentoch, ked’ si ich Milan Sladek nasadil na telo a rozpohyboval. Ako samostatny mim
vystupil v dvoch momentoch. Podrobnejsie ich popisuje Petiskova: ,,Uvod a zavér inscenace
mimuje se skvélym mimickym vypravécstvim Milan Sladek sdm — tyto témét samostatné
celky dokazuji, ze klasicka pantomima ma i v jeho vrcholné zjemnélém podani stale pravo na
zivot; stejné jako klasicky balet si zadd kultivované publikum, schopné ocenit eleganci a
lehkost pohybové stylizace. Jde o pasdze, v nichz Milan Sladek jen v prostém bilém Saté a
jemné nalicenou bilou tvafi vypravi o soupefeni dvou znesvaienych bratrli o moc nad méstem
Théby, které konc¢i smrti jednoho z nich. Druhd pasaz tvoii zavér hry, kdy Milan Sladek

v intencich antické estetiky mimicky predvadi katastroficky zavér tragédie.«!'®

NajmladSia generacia slovenskych umelcov, ktori sa venuju pantomime sa postupne
profesionalizuje. V prazskom prostredi je badatelny pevny duch odhodlania a kolektivnej
spoluprace v zmysle zaloZenia skupiny Mime Prague a festivalu Mime Fest, ktory dava

pozitivnu nadej d’alSiemu rozvoju slovenskej pantomimy, ¢i uz doma alebo v Cechach.

115 Zagorski, K.: Ako tancuje Boh tanca? [online] [2015 — 11 - 30] [cit. 2016 — 05 - 14].Dostupny na:
<https://dennikn.sk/308487/ako-tancuje-boh-tanca/>

19 petiskova, L.: Antigona — Slddkiiv jevistni pohled na konklikt mordlky. [online] [2015 — 05 - 30]
[cit. 2016 — 05 - 16]. Dostupné na: <http://www.tanecniaktuality.cz/antigona-sladkuv-jevistni-pohled-
na-konflikt-moralky/>

" Obrazova priloha. Obr. &. 35. str. & 99.

18 petiskova, L.: Antigona — Slddkiiv jevistni pohled na konklikt mordlky. [online] [2015 — 05 - 30]
[cit. 2016 — 05 - 16]. Dostupné na: <http://www.tanecniaktuality.cz/antigona-sladkuv-jevistni-pohled-
na-konflikt-moralky/>
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3.4  Inscenacie s pantomimickymi prvkami

Napriek tomu, ze na Slovensku v stcasnosti neexistuje ziaden profesiondlny subor,
ktory by sa venoval ¢iro len pantomime, okrem spomenutych jednotlivcov umelecky pdsobi
niekol’ko divadelnych suborov, ktoré s pantomimou experimentujt. Ci uz ide o klasickd
pantomimu alebo jej novodobé formy, vzdy je vich tvorbe mimicka a pohybova zlozka
vyrazna. Babkové divadlo Zilina prizvalo k reZijnej spolupraci Milana Sladka a vznikla
inscenacia Laska ktrom pomarancom, ktora okrem in¢ho vyuziva aj techniku klasicke;j
pantomimy. Divadelny stibor Debris Company v inscenacii Epic tiahne k takzvanej tane¢nej
pantomime. Zoskupenie Teatro Tatro sa vo svojej tvorbe venuje skor klaunidde, no
V inscendacii Zazracny divadelny automat st badatel'né aj prvky pantomimy. Divadlo Tiché
Iskry, ktorého subor tvoria nepocujuci profesionalni iamatérski umelci vo svojich
inscenaciach vyuziva ¢isto pohybovu zlozku, ktora ma v inscenaciach viac (Romeo a Zuzana)

alebo menej (Tichy plas lalie) podobnych prvkov s pantomimou.

3.4.1Babkové divadlo Zilina — Laska k trom pomaran&om

Babkové divadlo Zilina je najstarSou z piatich profesionalnych babkovych
scén (okrem divadiel v Kosiciach, Nitre, Banskej Bystrici a Bratislave), ktoré vznikli v 50.
rokoch v ramci budovania tzv. ,,siete babkovych divadiel na Slovensku. Od svojho vzniku az
po sucasnosti je tvorba divadla zamerand na detského divaka. Dia 6.2. 2009 mala premiéru
inscenacia Ldska k trom pomarancom, ku ktorej dostal od riaditel'a Petra Tabacka pozvanie
ako host'ujuci rezisér Milan Sladek. Tabacek osobne spolupracoval so Sladkom na inscenécii
Figarova svadba, v ktorej Sladek vyuzival tiez babky. Aj ked’ §lo o prvl spolupracu divadla
s mimom, v dejinich Babkového divadla Zilina sa uz v 60. rokoch prostrednictvom
dramaturga Jaroslava Pivka objavil na repertoari objavila rovnakou Gozziho predlohou
inSpirovana inscenacia Tuzba po troch pomarancoch (1964). Pre Milana Sladka, ktory pocas
prvych rokov emigracie vo Svajéiarsku hraval najmid pre deti avo svojich neskorsich
inscenaciach cCasto prepajal techniky babkového divadla, opery adivadla masiek
S pantomimou, je tato inscendcia suvislym pokra¢ovanim jeho inscenacnej tvorby.

Predlohou bolo operné libreto Sergeja Prokofjeva na motivy hry Carla Gozziho Laska
K trom pomaranc¢om. Pribeh je o princovi, ktory stratil chut’ do zivota a ni¢ ho nevie naplnit’
Stastim. Otec, pan kral' povolava roznych lekarov a komediantov, aby synovi pomohli

a rozveselili ho. Situaciu meni az prichod ¢arodejnice Fata Morgany prezlecenej za starenu na

57



kralovsky dvor, ktorti princ vysmeje atym urazi a ona ho v hneve zaklaje laskou k trom
pomaranc¢om. Princ sa stava zavisly na hladani vytizenych troch pomarancov. Na ceste mu
pomaha mag Celio asprevadza ho sluha Truffaldino. Sladka k inscenovaniu viedla aj
spojitost’ pantomimy s commediou dell’arte, pre ktora bola tdto hra v roku 1761 napisana.
V inscenacii bola pouzita uz existujica nahravka petrohradského Kirovovho zboru™®, kde je
text spievany v rustine. Reprodukovana hudba sprevadza celti inscenéciu, ktord presne
dodrziava svoju predlohu. Nie je vynechana ani jedna scéna. Herci v Castiach arii pouzivaja
vyrazné gesta a len v niekol’kych momente odkryti babkovodi¢i napodobiiuju spev z nahravky
vyraznou artikulaciou a otvaranim tst. Hudobnd zlozka udava rytmus choreografie
a pohybom, a tiez oddel'uje jednotlivé scény. Utichnutim hudby sa stlmi aj svetlo a prechadza

sa k nasledujucej scéne.

Vytvarna zlozka je postavena hlavne na kostymoch a maskach. Masky navrhol Milan
Sladek a kostymy rovnako ako i scénografiu Jan Kocman. Vsetci herci okrem predstavitela
princa su obleceni do jednotnych ciernych zamatovych kostymov, ktoré im sluzia ako
podklad pre masky a d’alsie kostymy, ktoré si na seba pri jednotlivych postavach obliekaju,
atiez znich vytvaraji jednotny zbor, ¢i neutrdlnych odkrytych vodi¢ov babok. Jednotlivé
postavy - kral, Truffaldino, princezna Clarice, Leander, Pantalon, Celio, Fata Morgana,
Smeraldina a kucharka st bohato vytvarné. In$piracia kostymami z commedie dell "arte je
minimalna, skor prevlada duch karnevalovy. Kazdy kostym pozostava z celotvarovej masky,
ktora je velkostou i tvarom grotesknd, niekedy ju dopliia este parochiia (v pripade Zenskych
postav) alebo prikryvka hlavy (v pripade Truffaldina kohtiti chochol pripominajtica ¢iapka).

Masky posobia akoby vystrihnuté z papiera’?

. Herci majii okrem oSatenia, ktoré posobi so
zéhybmi a volanmi pompézne eSte farebné rukavice siahajuce az po lakte. Tie im na ¢iernom
podklade pomahajt k zvyrazneniu gest, ked’Zze mimicka zlozka je pouZzitou maskou potlacena.
Postava Truffaldina ma tvar polodkrytd, namalovanii nabielo rovnako ako princ, ktorého
kostym pozostava z pasikovaného bielo — modrého tricka, Sedych nohavic a Sedej ¢iapky. Na
vytvorenie kulis boli pouzité¢ okrem jedného viacucelového regalu (sluzi ako tron, ¢i lavica na
sedenie) len zavesy. Tvori ich pat’ dlhych posuvnych zavesov napevno uchytenych v jednom
Z hornych rohov. Su bielej farby s ¢iernymi napismi: tragédi, komici, lyrici, prazdne hlavy

a cudaci, ktoré zastupuju zborové postavy. Kazdy zaves vzdy vedie jeden babkar v

"9 Predmersky, V.: Milan Sladek v Ziline. In. Loutkat. C. 4. r. 2009. str. 160.
120 Obrazova priloha. Obr. &. 36. str. &. 99.
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iernom*?. Tieto zavesy jednak umoziiuju hercom obohacovat’ do spievaného textu pohybovi
choreografiu, pri ktorej s nimi narabaju (pri nastupe na javisko kazdy herec so zavesom mava
a spoloénym tancom sa vzajomne zavesy prelinaju), a tiez naznacuju premeny prostredia
pocas deja. DalSou kulisou je par Eervenych zavesov, ktory sa po stranach roztiahne v scéne
s atmosférou zlovestne magickou (pri postavach Fata Morgany, Celia alebo hrdzostrasnej
kucharky)'?. Posledné vyuzitiec maju zavesy v podobe zobrazenia timu lekarov. Do dlhej
zelenej plachty st vystrihnuté otvory pre hlavy a ruky hercov. Vnaraju sa do nich s maskami
so zelenymi lekarskymi ¢iapkami a raskami a zvelicenymi oCami a uSami. Na rukach maja
natiahnuté biele rukavice. Takéato jednota prostrednictvom materidlu — latky im umoziuje
pohybovo spolupracovat’ s postavou princa, ktory podlicha ich odbornému posudku®.
Rekvizit je v inscenécii pouzitych len zopar. Aby Sladek zddraznil princovu nechut k Zivotu,
aktualizoval ho do modernej doby a spravil z neho mladého muza zavislého na pocitaéi.
V tivodnej scéne ma princ so sebou prenosny notebook, na ktorého klavesnicu neustale klepe

»124

: , Xy L  osiaal2 , .
anevie sa od neho odtrhnit™®*. Dalsou rekvizitou je nadrozmernd lyzica'?®, ktora pouziva

postava kucharky. Dovoluje jej vtipne dotvarat pohybové varidcie s postavou
Truffaldina (placa ho nou po zadku, zachyti ho fiou ked’ sa snazi o utek, ...). V scéne hrania
kariet Fata Morgany a Celia je stol naznaceny bielym $tvorcom, na ktory postupne herci na
principe ¢ierneho divadla (hercov vd’aka ¢iernym kostymom nie je vidno, karty ako by vo

126

vzduchu lietali samé) vykladaji velké karty . Neopomenutelnou je eSte ruZova stuha,

ktorou si Truffaldino ziska kucharku a dostanu sa tak s princom k trom pomaranc¢om. Tie st

127 (obvod tvoria pravdepodobne

vytvarne ponaté najskor ako malé oranzové latkové gule
zaoblené droty, na ktorych je latka upevnend) nasadené na cCiernych palickach, ¢im je
umoznené ich vodenie babkarmi. Princ s nimi moZe zonglovat, ¢i gulat’ si ich po chrbte.
Pocas putovania sa pomaranfe zvicSuju a babkari s nimi nardbaju uz priamo v rukéch.

»128

Finalna velkost je prispdsobend velkosti babok, ktoré predstavujii tri princezné

Vv pomaran¢och ukryté. Babky su kon$truované ako manekyni, pricom kazdéa potrebuje troch

121 Obrazova priloha. Obr. &. 37 a 38. str. & 100.
122 Tamtiez. Obr. &. 39. str. &. 101.
123 Tamtiez. Obr. &. 40 a 41. str. &. 101 — 102.
124 Tiez badatelné v scéne s lekarmi na obrazkoch 40 a 41 v obrazovej prilohe.
125 Obrazova priloha. Obr. &. 42. str. & 102.
1% Tamtiez. Obr. &. 43. str. &. 103.
127 Tamtiez. Obr. &. 44. str. &. 103.
12 Tamtiez. Obr. &. 45. str. &. 104.
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vodi¢ov. VSetky st rovnaké, odliSené len velkostou. Biele teld, pramene vlasov a tvare bez
vyrazu a namalovanych o&i z nich vytvéaraju aZ akychsi prezivajucich duchov'®. Najvicsia
babka je princeznou Ninettou, do ktorej sa princ zamiluje. Zakliatie Ninetty na krysu, ktoré
ma na svedomi Fata Morgana scénicky rieSia herci schovanim babky za zaves a po jeho

odkryti sa na scéne nachadza velka plySova krysa (v zdverecnej scéne naopak).

Pohybové stranka hercov ma dve podoby. Postavu princa stvarnil Michal Németh,
ktory sa technikou pohybov pribliz klasickej pantomime. Na bielo nali¢end tvar so
zvyraznenym obo¢im, oCami, perami, licami a bez masky mu posluzila k plnému mimickému
prejavu, ktorym zobrazil celt Skalu emocii. Od smutku, radosti, cez strach, prekvapenie
i zamilovanost’ hlavne prostrednictvom pier a vyrazu o¢i. Pohyby hrudnika, ktoré plynulo
dotahuji gesta rak odkazujii na pantomimu, ako aj chddza, ¢i naznakovy beh. Obzvlast
pantomimicka je etuda v scéne, kde z nahravky zaznieva asi minutovy smiech. Najskor zacina
nevinnym ostychavym posmeskom HA — HA apomaly sa vystuptiuje az do obrovského
rehotu. Presne podl'a zvukov to Németh znazoriiuje i pohybom. Prvé slabiky z neho doslova
akoby vypadli, sam je prekvapeny a iprelaknuty. Hlavou otaa zo strany na stranu
a s nechapajucim vyrazom sa obzera na ostatné postavy. Postupne sa v§ak smiechu podvoluje
azapaja pohyb celého tela. Usmev roztahuje nasiroko, méva rukami™®, dokonca sa
I V podrepe otaca. Pohybovu stranku ostatnych hercov nie je mozné oznadit’ za pantomimicku
v pravom slova zmysle. Ich prejav je nonverbalny, no pohyby pozostavaju z vyraznych gest
ruk, popripade vypadov a inych krokov. Pohyb Fata Morgany a Smeraldiny je viac ladny. Pri
odhaleni pravej podoby Fata Morgany z prevleku stareny vsetci herci spomalenym pohybom
padaji na zem, aby dali viac vyniknut jej velkosti a strachu, ktory vzbudzuje. Zaroven
hereCku do vysky dvihaju d’alsi traja Cierno odeti herci. Ddlezitu ulohu zohrava tzv. Stronzo,
teda telesné zastavenie v zaCatom pohybe, alebo nejakej pdze. VZdy ho zauymu herci, ktorych
postavy momentélne nevedu spievany monoldg, tym sa pozornost’ sustredi na herca, ktory
pohybom dopliia ariu z nahravky.

Svetelna zlozka hyri roznymi farbami, vzdy podla atmosféry scény. Cervené svetlo

doplia prostredie ¢arodejnicke, modré zas tajuplné scény.

V kritikdch k inscenécii bola vyzdvihovana najmd vytvarna stranka inscendcie.

Vladimir Predmersky uvadza: ,,Pri pohybovom prejave kostym ,hra“ spolu s hercom

129 Obrazova priloha. Obr. &. 46. str. & 104.
130 Tamtiez. Obr. &. 47. str. &. 105.
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v maske.“™*! A vyborne zvladnutd pantomimicka technika herca Michala Németha. V tomto
duchu ziskala inscenécia aj nomindcie na dve ocenenia Divadelnych dosiek 2009, ato za
najlepsi kostym sezény 2008/2009 a herecky objav. V repertoari divadla sa k tejto inscendcii
uvadza, Ze je urcend detskému divékovi starSiemu ako 15 rokov, ¢im sa ale stale ¢rtd mozna
miera nepochopenia pribehu, ked’ze ako uz bolo spomenuté, spievany text je v ruskom jazyku
aaj ked’ je silny doraz kladeny na vizudlnu stranku, niektoré momenty pribehu ostavaju

nonverbalnym stvarnenim divacky neuchopitel'né.

3.4.2Debris Company — Epic

Divadelny subor Debris Company, zacinajiuci pod ndzvom Hubris Company tvori uz
viac ako dvadsat’ rokov. Ich hlavhym vyrazovym prostriedkom, cez ktory sa spociatku
zameriavali predovsetkym na klasické témy, bol nonverbalny pristup (Kafka: Proces, Joyce:
Ulysses, Jarry: Kral' Ubu,...). Neskor sa tvorcovia zacali sustredit’ na autorské vypovede.
Jednotlivé inscenécie vychadzaju zo znalosti vyvoja sucasného tanca, performance, instalacie
a site specific. V sucasnosti ma Debris Company komornej$iu podobu stiboru a inklinuje

k pohybovému a taneénému divadlu s pouzitim novych médii.

Inscenacia Epic vrézii Jozefa Vlka bola vytvorena vroku 2013. V stvislosti
s poetikou tvorby suboru je vystiznejsie hovorit’ o forme pohybového divadla, no prave v tejto
inscendcii su badatel'né principy pantomimy a vo finalnej podobe je Epic po pohybovej
stranke spojenim tanca a pantomimy, teda tzv. tane¢nou pantomimou. Témou, ktoru
spracovavaju je vztah nadradenosti a podradenosti v postaveni I'udi v modernej spolo¢nosti.
Rozdelenie na elitarsku menSinu bohatych, ktori udavaju krok a smer fungovania celej
spolo¢nosti a va¢Sinovl masu bez tol’kych finan¢nych prostriedkov, ktorym neostava nic iné¢,
len kréacat’. To, Ze ide 0 akusi formu odkazu na Bertolta Brechta naznacuje uz samotny nazov
a potvrdzuju to sami tvorcovia. Cez otdzku, aki podobu by mohlo mat’ Brechtovské divadlo
v dnesnej dobe sa venuju tiez komplexnejSej problematike, a to kriticko-spolo¢enskej funkcii
divadla. Na podklade zobrazenia stereotypného Zivota dvoch partnerskych dvojic, pricom
kazda patri k inej socialnej vrstve, sa neodohrdva ziaden vyrazny pribeh. Cez monoténne
opakovanie kazdodennych situacii vSak vytvaraju priestor ku kritike. Jeden svet znamena
kazdé rano sa zobudit’ a ist’ do prace bez ohl'adu na to, ¢i dava zmysel alebo nie. Kazdy vecer

sa z prace domov vracat’ fyzicky i1 psychicky vycerpany. Druhy svet znamena nerieSit’ tazku

B Predmersky, V.: Milan Sladek v Ziline. In. Loutkat. C. 4. r. 2009. str. 160.
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manudlnu ¢innost. Je vniom priestor na radovanky, prepych aklesanie Zivotnych zésad
a moralky. Minimum monologov, ktoré v inscendcii zaznievaju st heslovitymi vypovedami
autorov Kk téme. V pripade dialégov medzi postavami jednotlivé prehovory nedavaju
vzajomnu logicka suvislost. Herci niekolkokrat zopakuju svoju repliku, stym, Ze cely

prehovor obracaju na divaka. Divakovi je tiez nahlasené o ktory den v poradi ide.

Zakladnym inscenacnym prvkom je scénografia Katariny Holkovej. Scéna je bielym
latkovym pasom o Sirke asi dva metre rozdelena na lavy a pravy hraci priestor. Po oboch
stranach sa nachadzaju na pevnej konstrukcii upevnené tiez z svetlej latky vytvorené makety
budov. T4 nalavo ma tvar jednoduchého vidieckeho domu, ta napravo honosnejSicho domu
mestiackeho. Vel'kost'ou st prisposobené tak, aby cez otvory po stranach do nich mohli herci
vstupovat’ a Z nich vychadzat’. Doleziti ulohu zohrava digitalna obrazova projekcia navrhnuta
Martinom Piterkom a Alexom Zelinom, ktora na latkové kulisy animuje finalnu vytvarna
podobu. Dom nalavo ma dve oknd, Sikmu Skridlova strechu a dom napravo pripomina
kamenny kastiel' s mohutnymi stipmi, mnoZstvom okien a balkénov a drevenymi branami'*?,
Animacia sa v priebehu inscenéacie jemne obmiena. Na vidieckom obydli sa objavuje listnaty
strom v popredi ana zamocku miestami strazny pes, v inych scénach zas obrovské
mechanicky sa pohybujuce kolesa strojov, ktoré budovu pretvarajii na fabriku. Herecka akcia,
ktora sa deje vo vnutri domov je divakovi priblizena opdt’ cez animaciu — premietanie vopred
nahraného nemého filmu, alebo naopak tym, Ze sa projekcia vypne a kulisa je zo zadnej Casti
osvietena tak, Ze siluety hercov vytvaraju tienohru. Budovy si spojené cez bo¢né otvory
kolajnickami, na ktoré je polozeny posuvny podstavec so zabradlim. Jeho pohyb z jedného
konca na druhy uskuto€niujii samotni herci pritahovanim lana na navijak umiestneny vo vnutri
kulisy. Holkovej navrhy kostymov zodpovedaji postavam inscenacie. Par zastupujici
chudobnt vrstvu odkdzant na tvrdu pracu ma decentné jednoduché oblecCenie (Zena tmavé
Saty, muz tmavé nohavice, kosel'u a vestu s kravatou) a par z vyssSej spolo¢nosti ma oble¢enie
honosnejsie (pani dlhé a prilichavé elegantné lesklé Saty s vysokym rozparkom, pan frak
acylinder na hlave). Vsetci herci maji nabielo naliCené tvare a vyrazne Cierno nafarbené
okolie o¢i a pery*®. Rekvizity v inscenacii su realne. Kufor, ktory si kazdy defi do prace berie
postava muza do prace symbolizuje odchod, o tento kufor so svojou manzelkou kazdé rano
zapasi. Kufor napokon ostdva doma, ako symbol ndvratu. Stvarnenie dazd’a prebicha

projekciou animacie padajtcich kvapiek na kulisy a zaroven si muz do prace so sebou nesie

132 Obrazova priloha. Obr. &. 48. str. &. 105.
133 Obrazova priloha. Obr. &. 49. str. &. 106.
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velky ¢ierny ddzdnik. Kym je muz v praci, Zena vychadza pred dom a so starym drevenym
rajbadlom zndzorfiuje pranie. Biely pas latky uprostred javiska je vtomto momente
symbolom rieky predelujucej dva pomyselné brehy. Postava pana, ktory je zaroven akymsi
komentatorom inscendcie ¢asto vyuziva pri svojich replikdch ru¢ny amplion, ¢im vsetko, ¢o
zneho vychadza znie eSte viac heslovite a autoritativne. Pani pocas celej doby elegantne
v ruke drzi cigaretu na dlhej stopke. Realne z nej herecka nefajci, ide len o stylovy doplnok.
V niektorych scénach panovi hadze loptu, ten sa za nou vrha, ochotne jej ju prinesie spat
a Vv pozicii naoko verného muzicka si liha na chrbat a s otrCenymi nohami nahor si nechava

spokojne Skrabat’ brucho.

Svetlo v inscenacii zohrava tiez doleziti ulohu. Technicky dopomaha k vyslednému
efektu projekcie avyuzitia bielej latky na vytvorenie kulis. V pripade uz spominaného
odhalenie diania v domacnosti je nainitalovany svetelny zdroj vo vnutri pribytkov. Casto sa

tiez vyuziva bodové svetlo, aby sa pozornost’ zamerala na jednotlivych hercov a ich akciu.

Zakladny hudobny motiv reprodukovanej hudby pripomina svojou melddiou
i hlavnym nastrojom — harmonikou hudbu potulnych cirkusantov. Hudobna zlozka
skomponovana Jozefom Vlkom a Davidom Kollarom je ale o0nieco komplexnejsia.
V inscenacii zaznievaju useky z opernych arii, komentator obcas spieva do amplionu, pri¢om
spev prechadza do rapovania a odkazy st ina kapelu The Doors ¢i skladatel'a Kurta Weila

e 134
spojeného tiez s osobnost’ou Brechta™".

Prvky pantomimy v pohybovom prejave hercov st badatel'né v dvoch rovinach. Prvou
rovinou su videoprojekcie vopred natoCenych kratkych filmov, napriklad praca v tovarni, kde
herec Daniel Raéek pantomimicky s odkazom na nemy ¢iernobiely film 20. a 30. rokov 20.
storocia pohybovo stvariiuje svoju tlohu. Druhou rovinou je stylizovany deformovany pohyb,
pre kazdu postavu inscendcie jasne Specificky. Ide predovsetkym o spdsob chddze, akym sa
pohybuju po javisku. Daniel Ra¢ek chodi v miernom podrepe s prudko vystretou hrud’'ou a
s rukami désledne pripazenymi k telu, pricom na jednu nohu akoby krival. Smer jeho krokov
je vzdy Vv presnych smeroch. Nikoleta Rafaelisovad v tlohe jeho manzZelky drob¢i po javisku
a s postavou jej partnera ju spaja az kicovito vystreté a spevnené telo. V spolocnej tanecnej
variacii, kde sa snazi kazdé rdno branit’ manzelovi odist’ do prace zo strachu, Ze ju opusti,
premienia svoje telo doslova na prekdzku. Spevnena do jednej roviny pada zo strany a stranu,

Racek ju zachytava a presuva ako nezivi babiku. Jej gesta rik su tiez ako u babiky ohnuté

134 , . , s s e s e ’ ’ [ r : :
% Informacia uvedena v charakterizacii inscenacie samotnym siiborom. Tiez dostupna na internetovej

stranke: http://elledanse.sk/epic. [online] [cit. 2016 - 05 - 20].
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Vv laktoch s vystretymi dlaiami. Herec Juraj Hr¢ka ma v ulohe komentatora civilnejsi
pohybovy prejav, ale v tlohe pana pri chodzi rychlo Sicha chodidlami o zem, priCcom sa
trupom jemne pokyvkava do stran. Kroky vedie v kratkych drahach v tvare pismena S. Jeho
partnerku stvarnuje Ladislava VI¢ekova. Okrem uz spominanej cigarety, ktora drzi v ruke
v kicovitej poze, ma po cely ¢as na stranu vystréeny pravy bok. Téato poloha tela dava
vyznievat' jej dlhému rozparku na Satach, a zdroven to spdsobuje fakt, Ze ma po celu dobu na
pravej nohe obutu topanku na vysokom opétku a 'avii bost nohu za sebou naznakovo t'aha.
Pantomima tu nie je prostriedkom na vyjadrenie deja alebo pribehu, ale pantomimicky postoj
sa stava vyjadrenim charakteru postavy ajeho fyzického ¢i psychického stavu. Napriklad
Racek svoj zauzivany postoj meni v momente, ked” strhany pracou odchadza z tovarne vecer
domov. Vyjde von, ¢elom k divdkovi zaujme povodny postoj a po chvilke vystrety hrudnik
postupne od ramien az k branici spusti smerom nadol. Vo chvili ked’ si vo svojej blizkosti
vS§imne krasnu pani, majitel’ku tovarne, hrud’ ako na povel v sekunde zas vystrie. Na
vyjadrenie emocii, ¢i pocitov herci vrozpore so zdékladnymi principmi pantomimy
nepouzivaji mimiku. VSetci herci si od zaciatku po koniec inscenécie drzia svoj Specificky a
fixny vyraz tvéare. Z pohl'adu skiimania vyvoja slovenskej pantomimy ide o uplne originalne
uplatnenie pantomimickych principov.

Inscendcia Epic bola kritikou prijatd po vSetkych strankach vel'mi pozitivne. Ziskala
nominaciu v divadelnom oceneni Dosky za najlepSiu hudbu, a tiez na Cenu Tatrabanky za

umenie 2013 za koncept a réziu v kategoérii divadlo.

3.4.3Teatro Tatro — Zazra¢ny divadelny automat

Myslienka vzniku divadelného zoskupenia Teatro Tatro prisla po roku 1989, kedy sa
stretlo niekol’ko slovenskym hercov a divadelnikov profesionalne posobiacich na slovenskych
divadelnych s myslienkou tvorby aj mimo tychto scén. Prvou inscenaciou bol v roku 1990 Sir
Halewyn (M. de Ghelderode) v rézii Ondreja Spisaka. V iniciative pokracovali d’alej a v roku
1992 ziskali Statt obCianskeho zdruzenia so stalym pdsobiskom v Poprade. V tomto obdobi
uviedli Romea a Juliu (W. Shakespeare) a autorsku detski rozpravku Tatranskd povest.
Z finan¢nych doévodov bola ale vdc¢sina siboru nad’alej odkédzana na svoju doterajSiu ¢innost’
Vv kamennych divadlach. V ekonomicky priaznivejSom obdobi v polovici 90. rokov
zrekonStruovali byvalé kino Tatra v Nitre a vytvorili inscenacie ako Podme spolu do Betléma,

Minas Tirith — Minas Morgul a Balada pre banditu (M. Uhde). Pévodne zamyslany staly
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priestor pre tvorbu im napokon nebol povoleny, tak svoju tvorbu spolu s d’alSou inscenéciou
pre deti O stvoreni sveta prezentovali na domacich i zahrani¢nych festivaloch. V dejinach
slovenského divadla uz vtedy zaujali Specifické postavenie v dosledku toho, ze sa
programovo venovali poulicnym a exteriérovym produkciam a spolupraci s ¢eskym Divadlo
Continuo a Divadlo bratfi Formant'®. Priklon a tiZba po cirkusantskej koCovnej forme
divadla vyvrcholili vroku 1999 uvedenim inscenacie Bianka Braselli, dama s dvoma
hlavami (na motivy poviedky J. Weissa), ktora bola ako prva uvedenda v maringotke.
V rokoch 2002 — 2004 s maringotkou a kofiom Kvetka prekocovali Ukrajinu, Rumunsko
I Taliansko. Nasledovali autorské inscenacie Lietajuca Frida, Klauni vsetkych krajin, spojte
sa! Alebo Cervend Ciapocka, Prorok llja, Zazracny divadelny automat a najnoviou je Majster
a Margaréta (M. Bulgakov), ktorej prvy diel uviedli v roku 2012 a v plnej verzii o rok na to
spolo¢ne aj s vybudovanim vlastného prenosného Sapita. Teatro Tatro doposial’ nemé svoju
stalu divadelnu scénu a tvori bud’ v exteriéri — ulica a prirodné priestranstvo alebo v letnom
obdobi v maringotke av zimnom obdobi v Sapite, ktoré je schopné zastresit divakov
I maringotku. V stcasnosti majt istdl divadelnu strechu i v budove Starého divadla Karola
Spisaka v Nitre.

Podnetom ku vzniku inscenacie Zdzracny divadelny automat (2010) bola Zimna
olympiada v kanadskom Vancouveri. V roku 2009 dostali tvorcovia ponuku hostovat na
Kulturnej olympiade, projekte spojenom s pripravovanymi olympijskymi hrami. Inscenécia sa
skladd z niekol’kych kratkych scénok. Na zaciatku je zahajujuci ceremoniadl zapéalenim
olympijskej pochodne a vyobrazenie piatich farebnych kruhov, ktoré symbolizuji pét
svetovych kontinentov. Vietko to symbolicky stvarfiujii herci svojim telom*®. Sled scénok
nie je stabilny, naopak sa meni v predstaveni od predstavenia. Je zavisly na divakovi, ktory
roztaca akymsi kolesom $t’astia s ¢islami zhodnymi na paravanoch a oznacujiacimi jednotlivé
Sporty. Takto vybera kratke pribehy, ktoré herci rozohravaji. Pribehy st komické, zamerané

vzdy na to, ¢o sa prihodi Sportovcovi (napriklad lyZiara napadne vtak, ...)

Autori scény, Peter Kostroil a Fero Liptak prispdsobili povodne motorové vozidlo na
divadelné ucely. Na podvozok s kolesami upevnili drevené dosky tvoriace podlahu scény. Na
ne pribudovali zostavu odt'ahovacich paravanov, ktoré zatiahnuté tvoria na pozadi scény
celok a roztiahnutim odkryvaji d’alsi hraci priestor. Kazdy z paravanov je vytvarne mal’bami

Fera Liptdka rozdeleny na niekolko okienok, z ktorych kazdé predstavuje nejakli Sportovu

135 Sabova, M. Zivot v maringotke. Listy. 2001. rog. 9. &.6. s. 27.
138 Obrazova priloha. Obr. &. 50. str. &. 106.
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disciplinu™’. Pestrofarebné mal'by zobrazuji $portovcov, no postavy nie su realnymi P'ud'mi,
ale az fantazijne rozpravkovymi bytostami s vysokou davkou karikatary. Zakladnym
kostymom Siestich ucinkujucich hercov — R. Jakab, L Latinak, M. Nahalka, M. Ondrik, M.
Vojtela a I. Gontko - je na hlave bicla ¢iapka a na tele modrasto-fialova kombinéza, na ktort
si v priebehu inscenacie vrstvia d’alSie sucasti kostym, ako st napriklad hokejovy dres
s prilbou, farebné $aly alebo hunaté lesklé strapce, aké pouzivajl tzv. cheerleaderky - sle¢ny
gymnastickou a akrobatickou choreografiou povzbudzujuce Sportové podujatia. Na nohach
maju herci obuté Cierne vysoké masivne Snurovacie topanky. Siedmym uc¢inkujicim je
V postave principala a zaroven uvadzaca a komentdtora Sportovych scénok sam Ondrej
Spisak, rezisér inscendcie. Ten je odliSeny aj kostymom. Odety je cely v Cervenom overale
S naSitymi farebnymi vreckami. Na scéne sa postupne pouziva niekolko rekvizit, napriklad
kanadska a slovenska vlajka, ktoré sa stavaju sti¢astou dekoracie, na dlhej palicke nasadena
babka vtaka alebo obycajny kovovy rebrik, ktory herci vyuzivaji na vytvorenie dopravného

prostriedku & zavodnych bobov™®.

Svetelny dizajn je v suvislosti stypom inscena¢ného priestoru uskutoCneny
prostrednictvom reflektorov. Ich pouzitie samozrejme zavisi od umiestnenia mobilného
javiska aintenzity prirodzeného svetla. Autori predstavenia naplno pouzivaju rozne iné
divadelné efekty, ako napriklad suchy l'ad, umelé snezenie alebo pohyblivost’ scény. Vzdy
ked’ ndhodny vyber ur¢i konkrétny Sport, celé javisko na kolesach sa zatrasie. Posobi to,
akoby Slo naozaj o automat plny napadov, trikov a kuaziel, ktoré sa spracuji, vytvoria

a Z automatu vypadnu.

Mobilna scéna v inscendcii Zdzracny divadelny automat je plne technicky vybavena aj
pre zvukovu stranku. Na hornej Casti paravanov st po oboch strandch umiestnené velké
oranzové ampliony. Zaznieva cez ne re¢ moderatora’komentatora diania na javisku, ktora
Z povodnej jasnej slovenciny prechddza miestami do klaunskej hatlaniny a reprodukovana
hudba. Pouzité skladby st zvd¢sa popularne piesne (Louis Armstrong, ABBA, ...). V scénke
krasokoréul'ovania vsak herci zapajaju aj 'udovy hudobny nastroj — fujaru. V celej inscenacii

niekol'kokrat zaznie aj zivy spev hercov.

Inscenaénu poetiku divadla SpiSak priblizuje ako: ,,predviest’ pribehy zrozumitelnou

formou pomocou vyrazovych prostriedkov pohybového divadla, klauniddy, pantomimy,

37 Obrazova priloha. Obr. &. 51. str. & 107.
' Tamtiez. Obr. &. 51 a 52. str. ¢&. 107.
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babkového divadla a hereckych improvizacii.«!*

Herecky prejav je zalozeny predovsetkym
na klaunidde. Nasved¢uje tomu jednak aj licenie hercov. Nabielent tvar zvyraznuji ¢ervené
lica a klaunské nosy. Vyraz o¢i vynika vd’aka ¢iernemu zafarbeniu oblasti okolo. Pantomimu
herci vyuzivaju v zmysle jej principov v klauniade. Pohyby st groteskné, ¢asto vygradované
a zalozené na situa¢nom humore. Klauniada dovol'uje hereckému pohybovému prejavu isti
neohrabanost, no zarovenn V momentoch spolo¢nych pohybovych kreacii ide o dosledné
nacvicenie poz a pohybov — napriklad vytvorenie bicykla, ktorého zakladni konstrukciu tvori
rebrik a kolesd a volant vytvaraju herci svojim telom. Herci Teatra Tatro st skisenymi
a odbornou kritikou vel'mi pozitivne hodnotenymi slovenskymi hercami, ktori nadobudli

mnohé skusenosti v praxi v ¢inohernych divadlach. Aj to je zarukou toho, Ze umelecka kvalita

Teatra Tatra z neho pravoplatne robi profesionalne ko¢ovné divadlo.

3.4.4 Tiché Iskry — Tichy plac¢ lalie

Divadlo Tiché Iskry je prvym a jedinym profesionalnym divadlom nepocujicich na
Slovensku. Vzniklo v roku 2005 so $tatitom obcianskeho zdruzenia a zakladajici ¢lenovia
boli absolventi Janackovej akadémie muzickych umeni v Brne, odboru Vychovna dramatika
pre nepocujucich. Ostatni slovenski absolventi, ktori sa rozhodli nad’alej posobit’ v Cechach
zalozili v Brne Divadlo NeslySim. Divadlo Tiché Iskry posobi v budove banskobystrického

Divadla z Pasaze'*

a svoju tvorbu venuje nielen nepocujicim, ale i divakom bez sluchového
postihnutia prostrednictvom pohybu, ktory je univerzalnym vyjadrovacim prostriedkom.
Zakladatel'om divadla je Peter Vrt'o (od roku 2005 je umeleckym riaditelom), ktory eSte ako
diet’a navstevoval festival PAN v Liptovskom Mikulasi a pantomime sa pritcal od Miroslava
Kasprzyka. V rokoch 2001 — 2002 p6sobil v Sladkovom subore pantomimy v Divadle Aréna.
Dramaturgia stiboru nema Specificki podobu. Vo svojej tvorbe siahaji tvorcovia po réznych
nametoch, napriklad Vv linii T'udovych nametov rozpravkou Janko Hrasko (2005) a baladou
K.J. Erbena Vodnik (2004). Inspiraciou zo slovenskej literatiry vytvorili inscenaciu Tichy

plac lalie (2009), na motivy basne Jana Botta ZItd Talia a zo svetovej dramatiky volne

139 Charakteristika divadla podla slov reZiséra Ondreja Spisaka, uvedena v &lanku Teatro Tatro prindsa
Zazracny divadelny automat , ktory je dostupny na internetovom periodiku: www.zahorak-noviny.sk
[online] [cit. 2016 — 05 - 25].

0 Divadlo z PasdZe sa venuje umeleckej praci s Fud’mi s mentdlnym postihnutim. Je jedinym
profesionalnym divadlom tohto druhu na Slovensku.
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spracovali Shakespearovi v inscenacii Romeo a Zuzana (2011). Smer Florida (2014) vznikla
na podklade amerického filmu Niekto to rad hortce (Some like it hot, 1959) av Osude
kocky (2008) sa herci zamerali na autorskii kolektivnu tvorbu a vytvorili tak mozaiku
vypovedi autentickych pribehov. Tiez formy pohybovej zlozky su réznorodé, od tanca, cez
pantomimu** i vyuZitie posunkového jazyka.

Inscenacia Romeo a Zuzana, ktora mala premiéru 26.11. 2011 v Stadiu 12 pri
Divadelnom ustave V Bratislave je samotnymi tvorcami oznaCovand ako pantomimicka
komédia. Rezisér Jozef Rigo sa inSpiroval Shakespearovym pribehom naozaj len okrajovo.
Jednak z principu poetiky divadla vyplyvajuc mizne Shakespearov verS, atiez je okrem
aktualizacie pribehu do modernej doby (Romeo je mlady fi¢ar a Zuzana je upratovacka, ktora
sa jedného dna vyberie do Verony) zmeneny aj samotny zaner z tragédie na komédiu.
Z povodnej hry Romeo a Julia ostalo v podstate len meno postavy Romea (Juliu nahradilo
meno Zuzana podla hlavnej predstavitelky Zuzany Lobbovej) atéma lasky. Tvorcovia po
prvy krat nepouzili ako zakladny vyjadrovaci prostriedok umelecky posunkovy jazyk, ale cely
pribeh odohrali pohybmi. Nejde tu vSak o pantomimu v klasickom slova zmysle so svojou
Specifickou technikou. Rezijnym zamerom bolo vytvorit’ parddiu, ¢o sa odraza jednak na
hudbe zloZenej Petrom Vanouckom pozostavajliicej z mnozstva kratSich hudobnych cisto
inStrumentalnych skladieb, ktoré zaznievaji az na jeden kratky moment ticha pocas celej
inscendcie. Ich sled a roznost’ Stylov (klavirne jazzovo ladené motivy, rytmus tanga, val¢iku,
rychlejsie skladby pripominajuce hudbu zo starych ¢iernobielych nemych grotesknych filmov
napriklad Laurel a Hardy,...) je rovnako maétiica ako aj pouzitie vel'kého mnozstva redlnych
rekvizit (fotoapardt, vedro s mopom, mobilny telefon, kufor, pohdre, kvetiny, ...).
S oznacenim pantomima tto inscenaciu spaja teda hlavne len fakt, Ze herci konaju na javisku
bez slova. Pohyby — gesta i mimika st miestami az prili§ popisné, ¢im stracaji na originalite
a posobia dojmom akéhosi umelého nahradenia slova pohybom. Aj ked’ sa autori prave v tejto
inscenacii  hlasia k pantomime, pre tému aciel mojej diplomovej prace je 0 nieco
zaujimavejSia analyza starSej inscenacie Tichy plac¢ lalie. Prave tu je badatelnd zmena

pohl'adu na tvorbu pantomimy v sucasnosti, ako neprvoplanovo ju dokazu tvorcovia uchopit’.

1 O §pecifikach pantomimy pre nepo&ujucich a rozdieloch v porovnani s pantomimou pre pocujucich
hercov podrobnejsie piSe vo svojej bakalarskej praci Valéria Radzova. Bakalarska praca s nazvom
Nepocujuci v slovenskej pantomime bola obhajena na Katedre pantomimy na HAMU v Prahe v roku
2014.
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Inscenaciou Tichy plac¢ lalie sa Divadlo Tiché Iskry predstavilo v premiére 28.11.
2009 v PKO v Banskej Bystrici. Romantickd balada basnika Jana Botta ZIta Talia hovori
0 prisahe vernosti muza a Zeny. Evicka s Adamom si takto sl'ibia lasku a oddanost’ i po smrti.
Jedného dina vSak Adam umiera a Evickin Zivot pokracuje. Postupom casu si ale uvedomuje
svoju samotu a necudo, Ze podl'ahne zaujmu nového mladika. ST'ub pred Bohom i vlastnym
svedomim ju ale prenasleduje v podobe ducha manzela az sa utrapi na smrt. Tvorcovia
pozmenili pribeh v zdverecnej Casti. Pridali scénu, v ktorej sa Evicka prebudza a zistuje, ze
vSetko to bol len zly sen. Jej milujici manzel prichadza domov, no ich spolo¢ny tanec uz nie
je vesely astastny, ale je vidiet, ako jej pohyby Adam vedie. Zvdzuje ju natol’ko az
symbolicky Vv jeho naru¢i zomiera. Osamelu l'aliu na mohyle obrastenej tinim predstavuje
Evickina duSa zatazend zvizujicimi vycitkami. Prdve na symbolike basne bola inscenicia
postavend. Odrdza sa to v scénografii, ktord vytvorila spolu s kolektivom Miroslava
Zelnikova. Scéna je vytvarne velmi jednoducha. Na zadnom horizonte ju tvori plosna zadvesna
dekoracia v tvare velkej slzy. Je vytvorena zoSitim niekol’kych priehl'adnych latok tak, ze

142 avyvolava tak okrem asociacie placu asmutku i slobodu.

pripomina hmyzie kridlo
Scénicky priestor vyznamovo rozdel'uje na €ast’ pred nou ako interiér chaliipky a Cast’ za fiou
ako exteriér, odkial' postavy prichddzaju. Na tato dekoraciu je zaroven premietand video
projekcia zobrazujiica prirodna scenériu, ¢im podtrhuje atmosféru deja. Okrem nej sa na
scéne eSte nachadza dreveny stolicka a kolovratok, na ktorom Zuzana Knapovéa — Daubnerova
Vv ulohe Anicky moté priadze. Pravidelny tderny zvuk a pohyb kolovratku pripomina dennt
pravidelnost’ 'udskych Zivotov i ¢as, ktory tak netiprosne ubieha. Kostymy hercov st v duchu
pribehu I'udové. Sucast'ou Knapovej odevu je pletena vinena Satka, ktort v priebehu deja opét’
symbolicky vystrieda za Cipkovany §al, ktory dostane od nového napadnika. Josef Rigo
v tilohe Adama svoj kostym dopiiia o ¢ierny klobuk a kabatec, ¢im sa premiefia do role
nového muza v Anickinom Zivote. Ked’ sa na scéne objavuje ako duch zosnulého manzela,
tvar ma scasti potreta bielou farbou. V inscenacii vystupuju este d’alsi traja herci — Peter Vrt'o,
Zuzana Lobbova a lvica Tich4, ktori celi odeti v &Giernom' aso zvyraznenym &ernym
li¢enim o€i vstupuji na scénu v ulohe abstraktnej postavy, ktorou mdze byt osud, smrt, ¢i
svedomie. Na vrchnej cCasti tela maju oblecené Cierne tricka s kratkym rukavom, aby gesta

ruk, ktoré pouzivaju vynikli.

12 Obrazova priloha. Obr. &. 53. str. &. 108.
3 Obrazova priloha. Obr. &. 54. str. &. 108.
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Svetelna zlozka sa nesie v duchu decentnosti vytvarnej podoby inscendcie. Intenzita
pouzitého bieleho svetla sa meni v zavislosti od scény. Niekedy osvetl'uje rovnomerne celé
javisko, inokedy bodovo len jednotlivé postavy. V scénach s pochmuarnou atmosférou je na
scéne Uplné pritmie a herci v ¢iernom drzia v rukach horiace sviecky. Modrym bodovym

svetlom je osvetlena Cast’ zavesnej dekoracie, ¢im este viac podtrhuje tajomno a chlad.

Celou inscenaciou sa tiahne reprodukovand inStrumentdlna hudba Petra Vanoucka.
Uvodny lyricky az melancholicky motiv interpretovany klavirom a sla¢ikovymi nastrojmi sa
opakuje v zavereénej scéne, ktora je rovnaka ako ta po¢iato¢na. Svojou totoznost'ou ramcuja
celu inscenaciu. Po zvySok inscendcie hudba nadobuda veselsi a hravejsi raz, dava hercom

moznost’ tanca.

Pohybova stranka interpretov je sice nonverbalna, no nie je pantomimou v klasickom
ponimani. K pantomime sa herci priblizuji predovsetkym mimikov. Nejde vSak
0 kodifikované vyrazy tvare, ktoré¢ pouziva klasickd pantomima, ale o vel'mi civilny herecky
prejav. Knapova vyjadruje smutok nad umrtim manzela ndrekom, no bez vydania hléska
apredsa nesmierne redlne. Taktiez strach a utrpenie, ktorym sa suzuje kvoli trestu za
nedodrzany sl'ub sa v odrazaju predovsetkym v jej mimike, ktora je bez akychkol'vek afektov
a prehnanych grimas. Pohybova stranka hereckého prejavu je velmi prirodzena, bez
Specialnych technik, no na rozdiel od Romea a Zuzany je mnozstvo hereckej akcie umiernené,
obmedzené len na prichody a odchody postav, ¢i pracu s kolovratkom, preto sa nestraca
opodstatnenie a vyznamovost. Scénu umierania Adama Josef Rigo postupne znazoriuje
chytenim sa za hrudnik a pomalym podliehanim nezvratnosti bliZiacej sa smrti. Pomaly klesa
na zem, kde spociatku naru¢i svojej partnerky a neskor sam znehybnie. Knapova v snahe
privolat pomoc prebehdva zjednej bocnej strany javiska a zdkulisia do druhej. Kazdym
razom voli iny vyraz i pohyb, ktory sa stupiiuje s narastajucim zifalstvom. Stastné spoluZitie
paru je stvarnené tanecnou choreografiou. Okrem prvkov l'udového tanca tiez vyuzivaja
scénicky tanec. Partnerskym tancom v dvojici velmi naznakovo a vkusne vyobrazia lasku aj
v podobe milovania sa. Zvladnutie tanecnych pohybov je okrem ich profesionalneho
prevedenia obzvlast’ hodnotné z dovodu hendikepu hercov, ktory hudobni melodiu nepocuju.
Rytmus hudby sa vSak podarilo zladit'" s rytmom tanca, a tak tieto scény nepdsobia rusivo.
Trojica hercov, ktori sprevadzaji dej sa pohybuje po javisku pomalou chodzou vzdy
s pohl'adom na divaka a zastavenie vyuzivaji na pouzitie umeleckej znakovej reci. Pocas celej
inscenacie pouzivaju len zopar gest, ktoré st zrozumitelné aj pre pocujucich divakov,

napriklad znak dvoch prstov ako prisahy, ¢i zndzornenie plynutia ¢asu.
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V inscenacii Tichy pla¢ lalie kritici velmi pozitivne hodnotili jednoduchost
scénografie a najmé herecku zlozku. Konkrétne Sonia Smolkova napisala: ,,NajvyraznejSou
postavou inscenacie bola Evka v podani Zuzany Knapovej - Daubnerovej. Knapova -
Daubnerova posobi na javisku priam magneticky. Nielen jej neprehliadnutelnd a vel'mi
Specificka krasa, ale predovsetkym sposob, akym dokdze vytvarat emocie aj bez pouzitia
slov. Vynikajico funguje nielen v tanecnych choreografidch, ale aj v Castiach, kde je na

cclad Oleg Dlouhy ukoncCuje svoju recenziu

javisku ponechana sama s rekvizitou.
slovami: ,,Pla¢ Tichej Tlalie je zreld, moderna, sugestivna, poetickd inscenacia, ktorou
nepocujuci herci prekrocili svoj hendikep a obhgjili plnohodnotné miesto v sti¢asnom

divadle.«*

14 Prepis recenzie dostupny na webovej stranke Divalda Tiché Iskry: https:/sites.google.com/site/diva
dloticheiskry/media.
S Dlouhy, O.: Posunky sa menia na bdsnické slovo. [online] [2009 — 12 - 18] [cit. 2016 — 05 - 25].
Dostupné na: <http://divadlo.sme.sk/c/5159309/posunky-sa-menia-na-basnicke-slovo.html>
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4 Zaver

Téma slovenskej pantomimy je nesmierne Siroka, oto viac eSte SirSia v oblasti
pohybového divadla. Aj ked’ sa na prvy pohl'ad moze zdat’, ze po odchode Milana Sladka zo
Slovenska pantomimicka tvorba uticha, nie je tomu tak. Sice v amatérskom prostredi, no stale
pretrvava aj nasledujuce roky. Je to dolezité obdobie, ked prave umelecky slobodnejsi
amatéri v dosledku hl'adania novych foriem divadelného vyrazu experimentuju i S pohybom
a inSpiruji sa tym, ¢o Milan Sladek zacal v Prahe a d’alej rozvijal uz v Bratislave pred
emigraciou. Zanietenost amatérov umoznila pantomime nielen prezit, ked sa jej na
profesionalnej baze nikto nevenoval, ale vytvorila tiez okruh zaujemcov, pre ktorych sa stala
napliiou ich pedagogickej ¢innosti, a tym sa zdujem o tento druh Siril d’alej. Pantomima je
nepochybne divadelnym druhom, Ktory si vyzaduje Specifickejsieho divéaka, ako napriklad
v eurdépskych podmienkach dominantnd c¢inohra. Tak ako v opere je hlavnym zdrojom
umeleckého zazitku operny spev, ktorého vnimanie si vyzaduje zvlastny vkus, v pantomime
je to Specialna technika pohybu. Aby tvorcovia pantomimy v sicasnosti vzbudili divacky
zaujem, a zaroven posunuli jej vlastné hranice, ktoré sa prirodzene vyvojom V priebehu
tisicro¢i postvaju, prepajaju rozne iné druhy divadla. Snaha o vytvorenie jedného z centier
europskeho pohybového divadla i v Bratislave, ¢i v inom slovenskom meste, je od nositel’a
tejto myslienky Milana Sladka az doposial nezrealizovand. Rovnako neuspesné je to
Vv pripade mensieho kroku, a teda vytvorenia stalej divadelnej scény, ktora by bola urcena len
pohybovému divadlu. Klasicka podoba pantomimy, ktora je spojena s nabielo nali¢enym
mimom vytvarajucim pohybové etudy simaginarnymi predmetmi a objektmi ako
nat'ahovanie lanom, chytanie steny dlafiami,... je dnes uz v podstate dostupna len v pripade
komerénych jednorazovych produkcii. Profesiondlni umelci, ktori ovladaji techniku
pantomimy na svojich webovych strankach ¢asto ponukaji aj moznosti vystupeni na réznych
detskych ¢i firemnych akciach. Aj tento fakt je dokazom, Ze si¢asni mimovia na Slovensku
nemaji vytvorené¢ podmienky, atiez dostatoény divacky zaujem, aby sa mohli naplno
venovat’ umelecky naro¢nejsSej tvorbe a odkazani su prave na takyto zdroj financii. I vd’aka
tomu vSak pantomima nad’alej preziva a umelcom sa dari primerane balancovat’ na tychto
rovinadch komercie a umenia. Spomedzi vSetkych som si vo svojej diplomovej praci vybrala
tych, ktorym sa to dari najlepSie. Vdaka pedagogickej Cinnosti a vytrvalej iniciative
Miroslava Kasprzyka, Steva Capka, ktory sa tiez velmi uspesné podiela ako hostujuci
odbornik na pohybovej stranke mnohych ¢inohernych &i opernych inscenacii v Cechach i na

Slovensku. Jurajovi Benéikovi, ktorému sa podarilo v oblasti pantomimy prekro¢it’ hranice
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domoviny a tc¢inkovat’ vo svetoznamom stubore Cirque du Soleil a v sucasnosti vedie vlastné
divadlo Babadlo v Presove. Novu vinu profesionalnej slovenskej pantomimy
predznamenavaju momentalne este Studenti odboru Pantomima na prazskej HAMU — Tomas
Kasprzyk, Valéria Daithova, Barbora Debnarova a uZ absolvovany Lukas Simon, ktori sa
vyrazne hlasia k tomuto druhu a hl'adaji mu nové inscena¢né moznosti. V prostredi akadémie
aza odbornej pomoci apodpory svojich pedagégov ako Stevo Capko, Radim Vizvary,
Roman Horak a Adam Hala§ maji priaznivé podmienky pre d’aldiu tvorbu. Studentov
Z odboru spaja silna jednota a s odhodlanim sa pustaji do novych projektov. Z brnenského
prostredia JAMU vysiel Pavol Seris, ktory sa SO svojimi inscenaciami spajajiicimi prvky
pantomimy s divacky atraktivnej$im Zzanrom stand-up comedy intenzivne a uspesne
prezentuje nielen vystipeniami doma, ale ina réznych zahrani¢nych festivaloch. Okrem
spomenutych osobnosti na Slovensku pdsobia divadelné stibory, ktoré sa vo svojej tvorbe
Vv istej miere odkazuji k pantomime. Zo vsetkych som si vybrala a analyzovala inscenacie,
ktoré ponukaju rozne pristupy od tanca, klauniady, masky az po divadlo nepocujucich spojené
S uplatnenim umeleckej posunkovej reci.

Verim, Ze sa mi na zaklade vyskimaného a napisaného v tejto diplomovej praci
podarilo dolozit, Ze aj ked’ je pantomima menSinovym divadelnym druhom, rozhodne na
Slovensku nie je mftva. Tak ako doposial’ jej Zivotnost’ zdvisela na zanietenosti jej tvorcov,
tak tomu bude pravdepodobne aj v buducnosti, ktora vd’aka mladej generacii uz akademicky

vyucenych mimov vyzera vel'mi priaznivo.
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O Textova priloha

Text ¢.1

Slovny prepis uryvkov replik z hry Diagnoza: FRK!

Pavol: Neuverite, ¢o sa mne stalo dnes rano. Rano vstanem a nikde nikto.
Juraj: Nikde?

Pavol: Nikde. Pozriem z okna a nikde nikto.

Juraj: Nikto tam nebol?

Pavol: Nikto. Tak som dostal taky skl'u¢ujuci pocit, Ze som na svete sam a chytil ma
postapokalypticky zachvat.

Juraj: A to ¢o s ¢lovekom robi?
Pavol: No zacal som rabovat’.
Juraj: A kde?

Pavol: No u seba v chladnicke.

Pavol: Preco vam ta noha blika? To o je?
Juraj: To je moje kurie oko. Ma psychické problémy, stale zmurka.
Pavol: A to ako zmurka na mna? Akoze ma chce zbalit'?

Juraj: Moje kurie oko ma rado chlpaté typy a ked’ sa na vés tak pozriem, tak ste celkom
chlpaty.

Pavol: No, tak som. Tak viete, mdj dedko z otcovej strany bol hobit.

Juraj: Niekde sa mi zattlalo slepé ¢revo, utekajme.
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Juraj: Rychlo, utekajme.

Pavol: A kam chces ist”? Ved’ sme spalili vSetky mosty,

Pavol: Nie sme tu sami.

Juraj: Ano, nie sme tu sami, je tu s nami amen.

Juraj: Co je to svetielko?
Pavol: To nie je svetielko, ale predator a jeho bratranec je radidtor.

Juraj: ten teply?

Pavol: Videl si kol'ko mala t4 priSera zubov?
Juraj: Kol'ko?

Pavol: Vsetky.

Text. ¢. 2

Slovny prepis uryvku z posledného dialogu z hry Diagnéza: FRK!

Pavol: Cau.
Juraj: Ca. Cau.

Pavol: Tak ¢o? Kde si bol?

79



Juraj: Bol som pre¢, pil som jak Rus. Mam chut’ byt’ fuc.
Pavol: A ¢o tak? Vrav mi, vrav.

Juraj: Ni¢, len tak.

Pavol: No nie! Daj to von!

Juraj: Vies, ze som mal psa.

Pavol: Viem. A ¢o je s nim?

Juraj: Vzal mi ho.

Pavol: Kto?

Juraj: Psa mi vzal sup.

Pavol: Sup ti ho vzal? A kam ti ho dal?

Juraj: Vzal mi ho z rik a Siel s nim pre¢. Mam uz len zub.
Pavol: A ¢o s nim chce ten sup s tym psom?

Juraj: Chce s nim hrat’ Sach.

Pavol: Sup chce dat’ Ssach mat, ¢o?

Juraj: Ten vtk je had. Hra so psom Sach, hned’ chce dat’ mat. Kiez ho ¢ert vzal. A ty ¢o?
Pavol: Ja? Ja ni¢, len tak.

Juraj: Chces byt psom?

Pavol: Co?

Juraj: Ni€, len ¢i chces$ byt’ psom.

Pavol: A ¢o si ty blb?

Juraj: Ak mdj pes je pre¢ a sup je s nim, tak psom bud’ ty.
Pavol: Co si ty hitup? Ja mam byt nim a hrat’ ti psa?
Juraj: Hej. Ber kost’ a bez na svoj post. Mas aj chvost?
Pavol: Nie.

Juraj: Tak uz bez. Prac sa, prac!

Pavol: A ¢o ten pes? Mal aj srst”?

Juraj: Ten pes bol len chlp a hnat. No mal som ho rad. Mal hmat a ¢uch a chut a sluch.
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Pavol: tak to bol pan.
Juraj: A mal rad jazz. Hral na sax. Tak ¢o? Uz si psom?

Pavol: Hej, hram ti psa. Je mi ctou.
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