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Anotace

Techno subkultura se stala béhem minulého desetileti medializovanou a hojné prezentovanou
zélezitosti. Policejni zasah na Czechteku 2005 piinesl ve vzruSené diskusi také otazku: Jaka je
podstata techna? Nasledujici medialni sprSka neodbornych vysvétleni vytvofila poptavku po
serioznéjSim vykladu celého jevu. Piedkladand prace se snazi vysvétlit vznik fenoménu subkultur
pomoci myslenkového apardtu navrhnutého Van Gennepem a dale rozsifeného Victorem
moderni, industridlni spolecnosti. Techno party je ritudlni zptisob jak vytvofit antistrukturni pole
a nastolit tak liminoidni prostfedi ve kterém si dospivajici uvédomuji skrze zménéné stavy
védomi svoji relativitu a utvaieji si postoje mezi sebou a v ramci spole¢nosti. Jelikoz kazdy
spolecensky jev zastava vice funkci najednou, je nutné brat tuto interpretaci za jeden z moznych
zpusobu vysvétleni. Dale je vzato v tivahu také dilo Michela Maffesoliho a idea neotribalismu.
Prace rovnéZz zohlediiuje vyvoj subkultur od svého pocatku az do soucasnosti, pfi¢emz se opira o
studie birminghamského Center for Contemporary Cultural Studies a dale o postmoderni reakci
na studie z 60. let v podani Davida Muggletona. Prace mtZe slouzit diky terénnimu vyzkumu

jako nastin stru¢né historie ¢eské techno subkultury.

Klicova slova: Techno, subkultura, Victor Turner, Liminoid, Communitas, Arnold van Gennep,

rites de passage, mladez.

Abstract

Techno subculture has often been discussed in public and media in the last decade. Police
intervention during CZECHTEK 2005 raised the question within the excited discussion: “What is
the essence of techno”? The overflow of unprofessional explanations published in media,
following the incident, created the demand on serious explanation of the phenomenon.

This work tries to explain the phenomenon of subcultures genesis with the help of theory outlined
by Van Gennep and further extended by Victor Turner, i.e. subcultures are understood as

archetypal continuation of initiation rituals in modern industrial society. Techno party is a ritual



way how to create the anti-structure area and establish a liminoid environment in which the
adolescents realize their relativity through the changed status of mind and they develop the
attitudes to each other as well as within the society. As any social phenomenon fulfils more
functions at the same time, this interpretation must be considered as one of the possible
explanations. Furthermore also the work of Michel Maffesoli and the idea of neotribalism are
taken into consideration. This work also reflects the evolution of subcultures from the beginning
to the present and at the same time it reflects the studies of the Centre for Contemporary Cultural
Studies in Birmingham and also the post-modern response of David Muggleton studies.

The work can be also regarded as the Czech techno subculture brief history outline.

Key words: Techno, subculture, Victor Turner, Liminoid, Communitas, Arnold van Gennep,

rites de passage, youth.
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1. Uvod

Zdalo by se, ze dospivani patii mezi fenomény, které jsou z védeckého hlediska Cisté¢ v rukou
obori jako je pedagogie, psychologie, potazmo sociologie. O to vice muze piekvapit, kdyz se
v etnologickém rybniku objevi prace, snazici se konceptualizovat dospivani v soucasné zapadni
spolecnosti skrze etnologicky aparat. Opét vSak plati ono znamé pftislovi, ze pod svicnem byva
nejveétsi tma. A tak se dnes entrée do svéta dospélych odehrava v naprosto bizardnich a
necekanych forméch. Jednou z onéch forem jsou subkultury.

Nutnost sepsat praci o techno subkultufe jsem pocitil po udalostech na Czechteku 2005,
ktery byl pomérn¢ tvrdé rozehnan policii. Poté se v médiich rozhotela dlouhd bitva zastancii
technoparty a jejich odptrcti. Jak bylo jasné vidét, ob¢ strany pfednasely stejné¢ mylné obrazy o
technu. Jedinym rozdilem byla naklonnost nebo odpor. Reakce vtu dobu byly velmi
polarizované, a tak se naptiklad staré hodné babicky byly schopny rozhadat se svymi
dospivajicimi ratolestmi mérou naprosto nesmyslnou.

Pravé ona neuvédomélost s lehkou nadsazkou srovnatelnd s evropskymi predstavami o
divosich Nového svéta, byla divodem pro sepsani tohoto tématu. Plivodni idea tedy byla osvétlit
v ryze etnologickém duchu zpiisob zivota onéch ,,divocht®.

Témét kazdodenné se ukazuje, Ze to co ,,vadi statu, jakozto zastupci majoritni kultury,
jsou subkultury. Skupiny mladych lidi, ktefi ziji a chovaji se ze zasady jinak, nez jsou klasické
kulturni vzorce pro danou oblast. Byli to hippies, punkaci, ¢astecné to jeste jsou technafi, plati to
i 0 hooligans. Jiné kulturni konfigurace majoritni spolecnosti a subkultur vytvareji tieci plochy.

Proto je otazkou, pro¢ v nasi zapadni kultute vznikaji zplisoby existence, které vytvareji
apriori neshody. Vysvétlenich mize byt celd fada. Domnivam se, Ze subkultury svym zplsobem
utiSuji poptavku po prechodovych ritualech v nasi spolecnosti — jedné z archetypalnich potieb
lidstva.

Jednou z tvodnich otazek, kterou je nutné zodpovédét, je vékova skupina lidi, které se
piechodové ritudly tykaji. Vime, ze jde o skupinu dospivajicich. Je dobré si uvédomit, ze:
,Dospivani je typické svou variabilitou, procesualnosti a proménlivosti.' Jedna se o velmi

neklidné obdobi popisované tak, Ze: ,,Podstatna je skutecnost, Ze tyto procesy probihaji velmi

! Taxova4, Jitina: Praha: Pedagogicko psyschologické zvlastnosti dospivani, Praha: SPN, 1987, s 59.
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dynamicky a ze jsou nakupeny do pomérn¢ kratkych vyvojovych usekti. Béhem nékolika malo let

se mé dité preménit t&lesnd, fyziologicky, psychicky i spolecensky v dospé&lého ¢loveka.

A dale: ,,Dynamika dospivéni je viak také bezprostfedn& zavisla na aktivité svych nositeli.«
Van Gennep zdiraziuje, Ze fyziologicka dospélost se neshoduje s dospélosti socialni.*
V¢ek, ve kterém jsou provadény iniciace, je rozdilny. ,,Bude tedy lepsi inicia¢ni ritualy nenazyvat

5 . v v . . ’ YT
“> Na druhou stranu nelze vyloucit, ze dosazeni fyziologické a socidlni

ritudly dospélosti.
dospélosti se mize kryt. Pfi detailnéjSim zkoumani vékové skladby zjistime, Ze nejvétsi pocet je
ve skupiné zhruba 17 — 24 let.® Lze najit i vyjimky, celoZivotni hippies, travellery a dalii jedince,
ktefi se nikdy nepfizpisobi Zivotu majoritni spolecnosti. Proto jak uz to v socialnich védach
byva, nelze pojmenovat exaktni skupinu, ale jakysi nepravidelny utvar s centrem a marginalnimi
¢astmi na vSech moznych osach.

Prace je uspofddana od abstraktniho ke konkrétnimu. Nejprve je nastinén obecny
teoreticky ramec, posléze otazka subkultur a vyzkumu. Poté se uvahy ptelévaji ke konkrétni
historii jedné subkultury, k jejim znakim, projeviim a k jejimu prabé¢hu.

Prvni cCast, ktera se snazi o vyklad subkultur skrze ptechodové ritudly, je z divodu
existence i1 Casové provéienosti jednotlivych d€l nejpevnéji optfena o literaturu. Pro samotnou
konceptualizaci subkultur vyuzivam nejvice sbornikli a publikaci vydanych Kenem Gelderem,
které piinaseji Ctenafi vice nez esencialni prehled. Literatura k tématu je dostupna hlavné v cizich
jazycich. Krom¢ diplomovych a jinych Skolnich praci Ize na Ceském poli detekovat pouze
ojedin¢lé studie, které mapuji hudebni subkultury. Mezi svétlé vyjimky patii napiiklad
Kas¢akova studie Projekcia socidlnej krizy v hudobnej subkultiire ,, hard core*.” Druh4 polovina
prace je z velké casti dotovana mym vyzkumem, déle odbornou i laickou literaturou a také

internetovymi zdroji, které dokresluji situaci ohledné techno subkultury.

* Taxova, Jifina: Praha: Pedagogicko psyschologické zvlastnosti dospivani, Praha: SPN, 1987, s 59.
’ Tamtéz.

* Van Gennep, Arnold: Pfechodové ritudly, Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997, s. 72.

> Tamtéz, s. 69.

® Jde o odhad autora na zakladé pozorovani.

7 Kas¢ak, Ondrej: Projekcia socialnej krizy v hudobnej subkultire ,hard core, Cesky lid, 94, 1, 2007 s. 1-17.



Preklady z cizich jazykl jsou psany strohym stylem. M¢ piekladatelské kreace jsou
potlaceny na ukor piesného piekladu. Pro Ctenafovu kontrolu jsou v poznamkovém aparatu
ponechany citace v originalnim jazyce. Zavér prace obsahuje maly slovnik, ktery slouzi k lepsi
orientaci v problematice, pojmy jsou vysvétleny v zékladnim, nerozsSifeném vyznamu.

Na zavér uvodu je tieba fici, Ze subkultury, zvlasté pak ty, které vyvolavaji v majoritni
spolecnosti odpudivé a nesouhlasné reakce, je tfeba brat s holistickym nadhledem. Stejné tak,
jako se lov velryb na Faerskych ostrovech zda, pfi vytrZzeni zkontextu, byt nesmyslnym
vrazdénim, tak i jednotlivé pasdze mohou pisobit nekoherentné a nesrozumitelné. Teprve pii

piecteni celého ,,dila* 1ze 1épe pochopit hluboky a az paradoxni vyznam pro soucasnou zapadni

kulturu.

10



2. Struktura a antistruktura

Ukolem kapitoly je ukazat, ze dospivani v soutasné dob& probiha v ritualizované formé, stejné
tak jako tomu bylo v archaickych spole¢nostech. Z tohoto diivodu se lehce dotykam v prvni
kapitole pojeti ritudlu ve smyslu, ve kterém vyhovuje celkovému konceptu a smefovani prace.
Definuji ritudl jako formu zéastupného jednani, kdy je plnohodnotny akt nahrazen aktem
symbolickym.® Ritual je vzdy vztazen k né¢emu a slouzi k upevnéni vazeb k nééemu.

Durkheim definuje ritualy jako: ,,Zptisoby jednani vznikajici pouze u sdruzenych skupin,
které jsou urCeny k podnécovani, udrzovani nebo pietvoreni jistych mentalnich stavii téchto

skupin.«’

Ritudl udrzuje spolecenské vazby. V zdsad¢, stejné jako jini autoti své doby vidi ritualy
vztazené k nabozenstvi.'’

Vyvoj jedince probihda formou iniciaci, které¢ jsou souhrnem rituald. Iniciace je rovna
ontologické zm&né existencionalniho stavu.'' V prechodovych ritualech dochazi ke vstupu do
limindrni (prahové) faze pravé pomoci ritudlniho chovani. Ritudl jakozto symbolicky akt, mize
byt nahrazen i plnohodnotnym projevem. Tedy vstup do limindrni fdze nemusi byt pouze
ritudlni, ale miiZe jit i o readlné odd¢lenti.

Kapitola predstavuje myslenkové proudy, které patrné poprvé naznacil Van Gennep ve

své knize Rites de passage, vydané v roce 1909. , Kazdd obecna spolecnost v sobé zahrnuje

nekolik zvlastnich spolecnosti, které jsou tim nezavislejsi a tim zfetelnéji ohrani¢ené, ¢im nizsi je

¥ Definice je vztazena k faktu, Ze ritudlni chovani bylo prokdzano Konradem Lorenzem i u zvifat, proto musi
odpovidat i zvifeci Tisi.

Komarek, Stanislav: Obraz ¢loveka v dilech nékterych vyznacnych biologt 19. a 20. stoleti, Brno: Nauma, 2003,

s. 29.

% Les rites sont des maniéres d’agir qui ne prennent naissance qu’au sein des groupes assemblés et qui sont destinés
a susciter, a entretenir ou 4 refaire certains états mentaux de ces groupes. »

Durkheim, Emile: Les formes élémentaires de la vie religieuse, Paris: Librairie Félix Alcan, 1937, p. 13.

' Mauss pise: ,,Kazdy ritual dopovida nabozenské reprezentaci, vzdy je nibozenska reprezentace za nabozenskym
aktem, to znamena za ritualem.*

»Tout rite correspond a une représentation réligicuse, il y a toujours une représentation religieuse derriere un act
religieux, c’est-a-dire derriere une rite.

Mauss, Marcel, Manuel d’ethnographie, Paris: Payot, 1989.

" Eliade, Mircea: Iniciace, ritualy, tajné spoleénosti Mysticka zrozeni, Brno: Computer press, 2004, s. 4.
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stupeti civilizace obecné spolegnosti.'> Zmény povolani, véku, posvatna vytvaieji situace, které

jsou nutné ohrani¢eny obradnimi sekvencemi. Van Gennep se snazi sekvence systematizovat:

»lato kniha je pokusem tohoto typu, nebot’ jsem se snazil seskupit vSechny obtadni sekvence,
které¢ provazeji prechod od jedné situace kjiné a zjednoho svéta (kosmického nebo
spole¢enského) do jiného. Vzhledem k vyznamu téchto ptfechodli povazuji za opravnéné
rozliSovat zvlastni kategorii prechodovych ritualii, které se pti rozboru d€li na ritudly odluky,

ritudly pomezi a ritudly slouceni.“" P¥i¢emz jednotlivé faze nejsou vzdy stejn& propracované.

Van Gennep upozoriiuje, ze ne vSechny ritudly spojené s kategoriemi jako manzelstvi, iniciace
atd. jsou prechodové. ,,Kromée svého obecného cile zajistit zménu stavu nebo ptechod z jedné
magicko-nabozenské nebo profanni spolecnosti do jiné, totiz tyto obtady sleduji vzdy i svij
vlastni cil. Tak svatebni obtady obsahuji ritualy oplodnovaci; obfady narozeni ritualy ochranné a

v V1.7 ld
predpovédni.*

Vicevyznamovost ritudlu je nutné mit stale na paméti. Prave jeji opomnéni miize
pfinést mnohé konceptualni neshody. Piesto a pravé proto: ,,VSechny tyto ritualy, které¢ maji sviyj
zvlastni a realny cil, zde existuji vedle rituali prechodovych nebo se s nimi kombinuji, a to nékdy
tak uzce, ze se nevi, zda je urcity detailni ritudl vlastné ritudlem ochrannym nebo ritudlem
odluovacim.*"?

Iniciace, liminarita, pfechodové ritudly jsou po vice nez sto letech stale zivymi pojmy. Za
dalsi aplikaci Van Gennepopvych myslenek na odlisna témata vdé¢ime nepochybné britskému
antropologovi Victoru Turnerovi. Iniciaci podrobil dikladné analyze také Mircea Eliade.
Nespornou zésluhu na rozpracovani tématu ma francouzsky sociolog Michel Maffesoli, ktery
dosel k podobnym zavérim pies jiné myslenkové paradigma: ,,Cesta je v tomto smyslu neustélou
iniciaci.“'° Uvodni kapitola ma ukazat souvislost mezi ritualem, prechodovymi stavy a iniciaci

mladeze v zapadni kulture.

12 Van Gennep, Arnold: Prechodové ritualy, Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997, s. 11.
PTamtéz, s. 19.

" Tamtéz, s. 20.

" Tamtéz.

1 Maffesoli, Michel: O nomadismu, Praha: Prostor, 2002, s. 249.

Cesta a tulactvi v Maffesoliho podani predstavuji formu iniciace a je nutné tak na né pohlizet.
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2.1 Inicia¢ni ritualy

»Van Gennep ukazal, ze vSechny ritualy pfechodu se skladaji ze tii fazi: odlouceni, pomezi (¢i
limenu, coz v latin€¢ znamena ,,prah*) a piijeti. Prvni faze (odlouceni) se sestdva ze symbolického
spolecenské struktufe nebo ze souboru kulturnich postaveni (,,stavu®) anebo zobou. Béhem
pfechodného ,.liminarniho* obdobi jsou vlastnosti subjektu ritudlu (,,pfechazejiciho®) nejasné.
Prochézi kulturni oblasti, kterd nema zadné atributy minulého ani nadchéazejiciho stavu. Ve tieti
fazi (znovu za&lenéni nebo prijeti) je prechod zavrsen.*!’

Jedinec, ktery proSel ritudlem se nevraci na stejné misto ve spolecnosti, ale posouvé se
jinam. Prahova faze je ztohoto hlediska nejzajimavéjsi - dochazi k vytrhnuti Clovéka ze
spolecnosti. Odlouc¢enim od spole¢nosti si jedinec uvédomuje jinou realitu, ¢asto pod vlivem
bolesti, osaméni, tance a jinych okolnosti. Van Gennep vidél piechodové rity v kazdé oblasti
zivota. Utrpenim mimo spole¢nost se clovek stava nékym jinym.

,Obecné se rozumi iniciaci souhrn ritudl a Ustnich nauceni, po kterych nasleduje zésadni
zména nabozenského a socialniho statutu osoby, kterd iniciaci podstupuje.«'® Existuje nepieberné
mnozstvi zplsobl iniciace rdznych jedincii v odlisnych kulturnich systémech. Iniciace je
oznaceni pro jakykoliv piechod z jedné skupiny do druhé, nejcastéji se vSak pouziva pro piechod
z puberty do dospélosti (tak je chapana i autorem).

Strukturou iniciacnich ritudlii 1ze vést dva zakladni fezy. Prvni fez provadi Eliade, kdyz
poznamenava: ,,Zjistili jsme, Ze rtizné typy inicializaci se daji roztfidit do dvou vyznamnych
kategorii: 1. Ritualy puberty, diky nimz mladi lidé dosahuji posvatna, védéni a sexuality, zkratka
se stavaji skute¢nymi lidskymi bytostmi; 2. specialni inicializace, které podnikaji nékteti jedinci,
aby transcendovali své lidské postaveni a stali se chranénci nadpfirozenych bytosti, nebo dokonce
jimi rovnymi.“"> Druhy fez je veden mezi tradiénimi — archaickymi spolenosti a spolecnosti
moderni (postmoderni). Kulturni pfechod od archaickych k modernim spole¢nostem vyzaduje

zménu zpisobu iniciace. Méni se zplsoby, nutnost ,,pfechodu‘ v§ak zlstava.

7 Turner, Victor: Prabéh ritualu, Brno: Computer Press, 2004, s. 96.
18 Tamtéz, s. 8.
' Eliade, Mircea: Iniciace, ritualy, tajné spoleénosti Mysticka zrozeni, Brno: Computer press, 2004, s. 204.
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Prvni dé€leni tikd, ze kazdy jedinec podstupuje jiny druh iniciace. V tradi¢nich
spole¢nostech, jsou to dvé skupiny. Skupina béznych mladikti a skupina budoucich obtadnikl —
Samanil. Mezi obéma skupinami jsou velké rozdily. Zatimco Saman podstupuje individudlni,

413

zdlouhavou iniciaci, je tedy individualitou, ostatnim mladikiim se dostava ,,institucionalizované

i «20

iniciace. ,,Iniciace Samana je vlastn¢ zasvéceni smrti.“” ,,Cesta utrpeni a smrti je nutnd pro

poznani lidské bezmocnosti a ziskani pokory. Teprve potom se Saman muze spojit s mocnostmi

“?l Saman tedy dostava oproti

pfirody a transcendentalniho svéta, protoze procitne, prozre.
normalnim ¢lentim spole¢nosti mnohem vys$si davku ,,liminarity*. Moderni spole¢nosti nabizeji
misto dvou kategorii, mimo jiné, skalu subkultur, které si mtize dospivajici ,,dobrovolné* vybrat.
MuiZe si také vybrat miru iniciace.

Aby cela situace nebyla tak lehce strukturovatelna, ptibyva do hry dalsi faktor. ,,Musime
ovSem rozliSovat mezi marginalnimi skupinami nebo jedinci, ktefi se permanentné nachazeji v
»excentrickém* postaveni, a marginalnimi stavy, které jsou programove¢ periodicky navozovany a
slouzi jako zpiisob ritualné symbolického vyrovnavani se zménou socialniho statutu.“** Existuji
jedinci (z ¢asti 1idé vhodni pro Samanské nauky), ktefi jsou ,,mimo spolecnost™ po dobu celé své
existence.

Ptechodovy ritual, zvlasté jeho stfedni cast, je disipativni proces s termodynamickym
pribéhem a vysokou mirou entropie. ,,Disipativnosti procesu rozumime nevratny rozptyl casti
energie z jedné formy na druhou“.” Tedy doslova plytvani energii b&hem ritualti. Pfechodové
ritudly, at’ v tradi¢nich spolecnostech, tak v soucasné dob¢, maji pravé vyznamny prvek v podobé
energetické naroCnosti. ,,Ve scénaii iniciacnich rituali odpovida ,,smrt*“ docasnému navratu
k chaosu“.** Chaos je uréovan entropii — mirou vnitini neuspofddanosti. Termodynamickym
procesem je myslena nezvratnost. Hofeni zptsobuje trvalou zménu z jednoho stadia v druhé,
stejn€ jako iniciacni ritudly posouvaji jedince z jednoho socidlniho stadia v druhé. Dospivajici po
piechodu jiz nikdy nebude dospivajicim, bude dosp€lym. Inicia¢ni ritualy piinaseji trvalou

zménu. Mladici jsou vystaveni energeticky naro¢nym situacim, které méni je samotné.

20 Zeleny, Mnislav: Mala encyklopedie $amanismu, Praha: Libri, 2007, s. 59.

2! Tamtéz.

22 Budil, Ivo: Za obzor zapadu, Praze : Triton, 2007, s. 48.

2 Marsik, Frantigek: Termodynamika kontinua, Praha: Academia, 1999. s. 20.

* Eliade, Mircea: Iniciace, ritualy, tajné spolenosti Mysticka zrozeni, Brno: Computer press, 2004, s. 8.
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2.2 Turnerovské inspirace
Turner pfichazi s univerzalnimi pojmy struktury a anti-struktury (communitas)>: ,,Je ale ziejmé,
ze kolektivni rozméry communitas a struktury mtizeme najit na vSech stupnich a trovnich kultury
a spole&nosti“.?® Turner zavadi specialni pojmy pro liminarni stavy v archaickych a industrialnich
spole¢nostech. ,,Limindrni*“ stavy oznacuji zplsob, jak ritudl funguje, kdy na ritudlnim
odlou¢enim zavisi samotna kontinuita skupiny. ,.Liminoidni* stavy se tykaji dobrovolnéjSich
druhdi &innosti typickych pro oteviené spole¢nosti“?’ V archaickych spolenostech je liminarita
institucionalizovana a zafizovéna ,shora®, zatimco ve spole¢nostech naSeho typu jde o
»dobrovolnou® iniciativu jedince. V modernich spole¢nostech ,nemaji jednotlivei vyhody
narodnich rites de passage.“** Existuje zietelny rozdil mezi tradiéni spole¢nosti a spole&nosti
zépadniho typu. ,,Liminoid se rodi za hranicemi ekonomického, politického a strukturniho
procesu, jeho manifestace ¢asto napadd SirSi socialni struktury, nabizeje socidlni kritiku, ¢i
dokonce revoluéni zmény oficialniho socidlniho ¥adu.“*’ Liminoid je védomou zéleZitosti
jednotlivee ¢i skupiny.

Maffesoli naopak vidi v postmoderné¢ navrat do archaickych struktur, ke starému
uspotadani.”® ,,Postmoderni bloudéni je v jistém smyslu pravé tim, co umoziuje pfemosténi mezi
souCasnym svétem a tradi¢nimi hodnotami... Jejich spoleénym jmenovatelem je fakt, Ze se

nespokojuji se stabilni, funkcionalni, Cist¢ racionalni a instrumentalizovanou existenci, ale ze

%V pozdgjsich fazich vyvoje myslenkového vyvoje Turner v souvislosti s neurobiologii nahliZi levou hemisféru
mozku jako strukturni a pravou jako tu, ktera patii communitas. Vice naptiklad:

Deflem, Mathieu: Ritual, Anti-Structure, and Religion: A Discussion of Victor Turner’s Processual Symbolic
Analysis, Journal for the Scientific Study of Religion, 30, 1, 1991, p. 16.

26 Turner, Victor: Priibéh ritualu, Brno: Computer Press, 2004, s. 111.

* Tamtéz, s. 8.

* Tamtéz, s. 111.

2 The liminoid originates outside the boundaries of the economic, political, and structural process, and its
manifestations often challenge the wider social structure by offering social critique on, or even suggestions for, a
revolutionary re-ordering of the official social order.

Deflem, Mathieu: Ritual, Anti-Structure, and Religion: A Discussion of Victor Turner’s Processual Symbolic
Analysis, Journal for the Scientific Study of Religion, 30, 1, 1991, p. 16.

3% Maffesoli jako postmoderni autor pouZiva vyraz moderni pro euro-americkou spole¢nost do poloviny 20. stoleti.
Vyrazem postmoderni oznacuje spole¢nost zhruba od Sedesatych let dvacatého stoleti.
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naopak oklikou pfes fantasma, fantazii, imateridlno ¢i jiné imaginarni procedury rozehravaji
pluralitu osoby.“’' Oba autofi piiznavaji existenci iniciaci i zapadnim spoleénostem dvacatého
stoleti. Zasadni rozpor mezi obéma autory je tedy ve zptsobu. Pfipomeiime, Ze podle zakona
moderni termodynamiky vSak ndvrat zpét neni mozny. Zdéa se mi tak lepSi nazirat postmodernu
jako upadkovy stav, dal$i fazi vyvoje, nikoliv ndvrat k pivodnimu. Pak totiz nedochazi
k zasadnimu konceptualnimu narazu. Pouze se zdiady: archaické — moderni, stava tridda
archaické — moderni — postmoderni, kde prostiedni stupen prezentuje nejvyssi dosazenou pozici.

Navic — pokud se zda Maffesolimu postmoderni bloudéni, jako navrat k pivodnimu
usporadani, lze se domnivat, ze moderni — individualisticka spolecnost (spole¢nost 19. a prvni
poloviny 20. stoleti) neobsahuje tradi¢ni formy iniciace. Stim Ize vSak polemizovat.
Mléadeznické spolky, Sokol, Hitler Jugend, Burschenschaft a jim podobné organizace rozhodné
zajistovaly prechod mladikti do dospélosti. Maffesoli, stejn¢ jako Turner, vSak povazuje iniciaci
za archetypalni proces (pravdépodobné by ji tak shledaval i Van Gennep), naprosto nutny pro
fungovani spolecnosti. ,,Touha po bloudéni ve svych riznych zptisobech ptedstavuje jeden ze
zékladnich polt veskeré socialni strukturace.«

Turner pfizndvda Van Gennepovi prvenstvi v odhaleni procesudlni formy ritudlt
v tradi¢nich spole¢nostech.*® Procesualni analyza tvori zaklad pro studium ritualu. Victor Turner
si spravné uvédomuje, Ze liminarni faze vrha ¢loveéka do prostoru mimo spolecenské struktury.
,»Je to jako by tu existovaly dva hlavni ,,modely* lidskych vztahti, které stoji vedle sebe a stiidaji
se. Podle prvniho modelu je spolecnost strukturovanym, diferencovanym a casto hierarchickym
systémem politicko-pravné-hospodarskych pozic, které maji rizné druhy hodnoceni a rozd¢luji
lidi podle kritéria ,,vice* nebo ,méné“. Druhy model, ktery se rozpoznateln¢ vynoiuje
v liminarnim obdobi, pifedstavuje spolecnost jako nestrukturovany nebo rudimentarné
strukturovany a relativné nediferencovany comitatus, skupinu nebo dokonce spolecenstvi
jedinct, jez jsou si rovni, ktefi se spolené podfizuji obecné autorits starich z hlediska ritualu.«**

Pro oznaceni takového spoleCenstvi, které stoji mimo strukturu, pouziva termin communitas, tedy

»oteviena spole¢nost®. Naproti ni stoji strukturni, ,,uzaviend spolecnost®. Turner ptisel s pojmem

31 Maffesoli, Michel: O noméadismu, Praha: Prostor, 2002, s. 142.
 Tamtéz, s. 38.
33 Turner, Victor: On the edge of the bush, Tucson: The university od Arizona Press, 1985, p. 158.
3* Turner, Victor: Priibéh ritualu, Brno: Computer Press, 2004, s. 97.
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dialektiky mezi communitas a strukturou. ,,Communitas si sama brzy vytvoii strukturu, v niz se
volné vztahy mezi jednotlivci zméni v pravidly fizené vztahy mezi spoleCenskymi rolemi. Proto
je nutné rozliSovat mezi: (1) existencialni ¢i spontanni communitas, tedy zhruba tim, co by
hippies nazvali ,.happeningem a co by William Blake oznacil za ,,oktidleny okamzik v letu nebo
pozd&ji za ,vzidjemné odpusSténi vSech nedostatkl, (2) normativni communitas, kde diky
pusobeni Casu, diky mobilizaci a spravovani prostiedki a nutnosti spolecensky fidit Cleny
skupiny pfi napliiovani téchto cili, se existencidlni communitas preskupuje do trvalého
spolecenského systému a (3) ideologickou communitas, coz je oznaceni vztahujici na rozlicné
utopické modely spole¢nosti zaloZené na existencialnich communitas.**

Ritual prechodu normaln€¢ zahrnuje pfesun od struktury k anti-struktuie a zpét ke
struktuie. Communitas vznika tam, kde ,,neni struktura®.“* Communitas je vidéna tak: ,,...Ze se
miZe potenciondlng nebo v idedlnim piipadé rozsifit na celé lidstvo“.’” Piipomefime,
v poznamce s Fionou Bowie, Ze: ,,Turnerovo chapani struktury communitas nese jednak znamky
hnuti hippies (hnuti kvétin) a radikalnich studentskych protestli na konci Sedesatych let a na
pocatku sedmdesatych dvacéatého stoleti, kdy studenti pozadovali anarchistické, globalni,
nehierarchizované formy vztahd, jednak zndmky katedrového marxismu, ktery mél tehdy vliv na
nékterych humanitnich fakultach.“*® A dale fakt, e communitas je nahlien skrze prizma
procesualni analyzy. Jedna se tedy o systém, dynamicky se ménici v ¢ase i1 prostoru, s kolisavou
tendenci k utvareni struktury.

Pokud je vidén klasicky zivot spolecnosti jako strukturni, limindrni faze ritudlu je
antistrukturou. Struktura a antistruktura jsou vnimany jako binarni opozice, na které je postaveno
socidlni byti. Tvoii zakladni princip. Struktura nemlze byt bez antistruktury. Nutnost opozice
k struktufe si uvédomuje i Maffesoli ve svém nomadismu, ktery vsak je jinou formou téhoz, jde
uréité zablokovani socialni cirkulace.“*® Specializace je projevem kazdé vyspélejsi kultury. Lze

v ni také spatfovat formu kontroly, v uréitém smyslu specializace piinas§i moznost kontroly.

35 Turner, Victor: Priib&h ritualu, Brno: Computer Press, 2004, s. 130.
3¢ Bowie, Fiona: Antropologie naboZenstvi, Praha : Portal, 2008, s. 165.
37 Turner, Victor: Priib&h ritualu, Brno: Computer Press, 2004, s. 110.
% Bowie, Fiona: Antropologie naboZenstvi, Praha : Portal, 2008, s. 166.
39 Maffesoli, Michel: O noméadismu, Praha: Prostor, 2002, s. 27.
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Moznym tUnikem je piesun. ,,To, co se pohybuje, ze samé své podstaty unika sofistikované
kamefe ,,panoptika“.*’

Balandier piSe: ,,Vyzkumy politické antropologie nicméné tolik nezdaraznuji potiebu
fadu, jak ji formuluje sama spoleCnost, ale jde jim spiSe o hlavni prostfedek, jenz je fadu
k disposici: o legitimni uziti fyzického donucovani. Dokazuji, jak poznamenava L. de Heusch,
ze: ,,Kazda vlada, kazdy panovnik jsou v rizné mife... spravci donucujici fyzické sily a jsou

soucasné kn&zimi kultu Sily. "'

Muzeme fici, Ze struktura se poji se silou a nadfazenou pozici.
Antistruktura ma opacny charakter — podfizenost a mlceni. ,,Nejen nacelnik, ale také novicové
v mnoha rites de passage se musi podridit autorité, jez neni ni¢im jinym, nez autoritou celé¢ho
spoledenstvi.“* Tim se nevyluduje skrytd a misty i oteviena nenavist vii&i struktufe, kterd je
patrna hlavné u communitas. Casto jde o snahu vymanit se z fadu, ze systému, ktery nas ovlada,
soukoli, ze kterého nakonec neni uniku. Principem je uvédomit si podiizenou pozici, nikoliv se ji
podridit.

Antistrukturné, nékde hluboko v nevédomi vSak jeji otisk pevné zlstava, a proto nas
drazdi. ,, Tuldka, devianta, margindlni postavu se nejdiive pokusime zavftit, a poté usilujeme o to,
abychom tohoto Clovéka bez vlastnosti, jenz byl pfipraven o dobrodruzstvi, ochocili a ptidélili
mu misto trvalého pobytu.“* Jde tedy o reakci na popudy kolektivniho nevédomi, které nas nuti
potlacit stin, ktery sami vrhame.

Délenti, které jsem na zacatku uvedl, roz€lenuje ritudly na Ctyti zékladni iniciacni, nestejné
velké kvadranty: skupina v archaickych spolecnostech, jedinec (Saman) v archaickych
spolecnostech, skupina v zapadni spolecnosti, jedinec v zapadni spolecnosti. Skupina v zapadni
spolecnosti a jedinec v zapadni spolecnosti spolu splyvaji. Kazdy jedinec si vybird zptisob
iniciace, ta muze byt skupinova nebo individudlni, také je ale mozné, aby jedinec prozival
individudlni iniciaci ve skupin¢ a naopak. Iniciace probiha na ¢asové ose v téchto kvadrantech -
iniciace ma tedy rozdilnou délku trvani. Hranice mezi jednotlivymi délenimi vSak nejsou pevné.

Jsou plastické a vzajemné se prolinaji. Communitas je jedna z moznych forem liminarity a

4 Maffesoli, Michel: O noméadismu, Praha: Prostor, 2002, s. 29.
! Balandier, Georges: Politicka antropologie, Praha: Dauphin, 2000, s. 152.
2 Turner, Victor: Priib&h ritualu, Brno: Computer Press, 2004, s. 103.

* Maffesoli, Michel: O noméadismu, Praha: Prostor, 2002, s. 102.
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naopak. Subkultury, communitas a liminoidni stavy jsou neodmyslitelné spojeny s modernim
méstem.

To vSak neznamena, Ze v soucasné zdpadni spolecnosti nemiize probihat v ruralnim, tedy
margindlnim prostiedi iniciace v kvadrantu ,,skupina v archaickych spole¢nostech.* Postiekovsky
masopust, stavéni majky a dalsi tradicni ritudly Ceské vesnice utuzuji ,,archaickou® identitu
vesnice. Zaroven poskytuji v ¢asové ose lidského zivota iniciaéni schémata a ,,usazuji* jedince do
struktury. Adolescent, Zijici na vesnici a Gcastnici se tradi¢ni vyro¢ni obfadnosti v§ak mize byt
soucasti soucasnych subkultur. Iniciace se miize odehravat na vice rovinach. Zasadnim rozdilem
mezi archaickymi a sou¢asnymi spole¢nostmi je, ze v dnesni dobé nemusi kazdy projit iniciaci,
ktera je direktivné nafizena ,,shora®. Existuji jedinci, ktefi iniciaci viibec neprochazeji, nebo se ji
jen lehce dotknou (miru iniciace je nutné brat jako Skalu, nikoliv jako pevné body).

Délka iniciace miize byt rozdilna, rozdilna byla i v archaickych spolenostech. Saman byl
iniciovan po jinou dobu nez skupina, rizné kultury maji riznd schémata. Soucasna doba je
zvlastni tim, ze aktivity, které jsou a musi byt brany jako inicia¢ni, se ,,roztahuji* na celou délku
zivota. Vidime ,,starce* vrhajici se vstiic smrti na padéacich, motorkéach, ve vykti¢enych domech,
na cestich po Himaldjich a naopak klidné mladiky, ktefi se misto iniciaCnim ritudlim vénuji
»sbirani znamek*. Zda se, ze soucasnd, permanentné juvenilni spole¢nost proziva iniciaci béhem
celého zivota a tak riznymi zpiisoby, Ze je skoro nemozné spoutat vSe do pevnych okovl
jednotného védeckého pohledu. Diferenciovana spolecnost naSeho typu, ma diferenciované
prechodové ritudly. Jednotlivé druhy dospivani (v subkulturach i mimo n¢) reaguji na
rozriznénou spolecnost a ,.tvoii* rizné typy dospélych lidi, které si nase spole¢nost vyzaduje.
Extrémn& svobodny jedinec je podle mnohych autori zkézou pro spole¢nost.** Postmoderni
individualismus zd4 se byt vykoupen civilizaénim upadkem. Marc Augé nazyva tento proces
»individualizace kosmologii“. ,,Individualizace kosmologii odpovida tomu, co bychom mohli
nazvat ochabnutni zprostiedkujicich kosmologii, budeme-li pod timto pojmem chépat

: s . o
kosmologie tradi¢né zkoumané etnologii.**’

* Naptiklad Huntington, Samuel: Stiet civilizaci, Praha: Rybka publishers, 2001.
4 Augé, Marc: Antropologie soucasnych svétl, Brno: Atlantis, 1999, s. 63.
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2.3 Jiny pohled

Jak bylo naznafeno v prvnim odstavei kapitoly, ritudl je multifunkéni. MySlenkové pole,
uvazujici o ritudlech, netvoii homogenni plochu. Ani neni snahou takovou plochu plo$né popsat.
Vyse uvedené informace se snazi nalézt v poli jakousi strukturu, v obrysech shodnou
s pfesvédCenim autora. Pro ilustraci uvadim i odlisné tivahy o ritudlu. Ritudl byl nahlizen klasiky
védy, jak bylo naznaCeno v prvnim odstavci kapitoly, vztazen k nabozenstvi. Do nestabilniho
myslenkového systému, predvedeného v ramci této kapitoly také narazi (¢i jej alespon vychyluje)
naptiklad pravé zminény Marc Augé ve své Antropologii souc¢asnych svétl. ,,Antropologie se

«“%¢ Na ritudl,

stava moznou a nutnou na zaklad¢ troji zkuSenosti: plurality, jinakosti a identity
jakozto soucast antropologického diskurzu je nutné pohlizet pravé skrze tyto kategorie. ,,Ritus se
takto bude definovat jako zavedeni techniky, ktera ma symbolicky ucel — vytvaret relativni
identity pomoci zprostiedkujicich jinakosti.“*’ Relativni je vtomto smyslu chapano jako
»vztazené k*: | Existuje vzdy zemépisny, spolecensky nebo moralni odkaz ve vztahu, k némuz se
definuje identita“.*® Identity jsou tedy vztazené k urditym kategoriim. ,,A pravé proto, Ze jsou
vztazeny k tomuto ,,néCemu’, upeviiuji se prostrednictvim jinakosti, které prekracuji (a v tomto
smyslu ,relativizuji).“* Z této nejednoduché poznamky lze vyé&ist hlavni: ,,Ritudlni aktivita
obecné spojuje oba dva pojmy, jinakost a identitu, a snazi se stabilizovat stale problematické
vzajemné vztahy.“*® Spor s Turnerem tedy zni: pojmy struktura a antistruktura nejsou schopny
postihnout identitu a jinakost, tedy kategorie Augém povazované za zdkladni. A proto Augé
mluvi o ,,omezené ritudlni technice®, popsané jako: ,,pojem, ktery podle nas 1épe ukazuje napéti
mezi jinakosti a identitou, charakteristické pro veSkerou ritudlni praxi, nez opozice

51

struktura/communitas navrzend ve své dobé Victorem W. Turnerem. Omezena ritualni

praktika je vztazena k ,,vyslovnému ucelu® ritualu. ZastfeSujicim pojmem pro Augého jsou

46 Augé, Marc: Antropologie souc¢asnych svétl, Brno: Atlantis, 1999, s. 59.
Y Tamtéz, s. 64.

48 Tamtéz, s. 65.

¥ Tamtéz.

* Tamtéz, s. 62.

> Tamtéz, s. 66.
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politické kategorie. Politika jako ritudl, politika mytologicka: ,,Pravé proto, ze politika je ritudlni
a vepsana do rozsifené ritualni techniky, ma co dé&lat s mytem.«>

Nakolik je vSak podobna teze prodlouzenim ideje politické univerzality naznacené
Georegesem Balandierem? Kdy v pocatcich: ,,Kralovskd moc povstavd z magie a naboZenstvi

413
1

prostiednictvim mytologie, kterd piedstavuje jediné ,,vypraveéni‘ téchto udalosti a potvrzuje dvoji

. “- oy o ve . , , vr 53
lidskou pfirozenost, totiz vi¢i moci kralovské a bozi.

Mytologie jako kursor identity jasné
tedy ukazuje, k Cemu ritualy slouzi.

Spis§ nez stfet dvou pohled na jednu véc (pohled Turnera a Augého), se jedna popis
jinych funkci téze véci. Ritudl samoziejmé slouzi k politickym ucelim, stejné tak slouzi i
k vytvafeni communitas, k nabozenskym reprezentacim, a také slouzi mnoha dal$im rovindm
déja. Coz ostatn¢ fikd uz Van Gennep: ,Jeden ritual lze Casto vykladat nékolika rGznymi
zpisoby.“>* Tedy viechny mozné podoby ritudlu, zde pracné rozebirané, nejsou univerzalni
podobou ritualu, jsou pouhou jednou moznou variantou. O variantach lze hovoftit v pfipade
Turnera, Durkheima, Mausse, Goffmana i Augého.

A jsme opé€t na zacatku. Do ritudlu lze projektovat témét veskerou lidskou ¢innost. Pokud
se vratime k rozdéleni A. Van Gennepa, tedy rozde¢leni ritudlu na tii faze, nedostavame se
kruhem zpét k univerzalnosti Van Gennepova pohledu?

»lurnera zajimal hlavné samotny Zzivot ve skuping, zivot vyjadieny prostfednictvim
piimych zazitkd jejich Clenii. Zde spatfoval vSechny protichtidné znaky, které lidem davaji
schopnost se spole¢né smét i plakat.> Turner se zaobiral procesualni analyzou spoleénych
zazitkd, kterd pfindsi dynamiku spolecenstvi. Piekrocil tak Goffmanovo vidéni ritudlu — zpisobu
napliovani pfedem danych systému Zivota, tvafi, které ritudlné Zijeme, abychom naplnili dana

« ro .56 o ’ r . 57 . r ’
o¢ekavani.” Zajimame se o vyrazové zdroje kultur, symboly a procesy.”’ ,,Ritudl neni pouze

52 Augé, Marc: Antropologie souc¢asnych svétl, Brno: Atlantis, 1999, s. 89.

53 Balandier, Georges: Politicka antropologie, Praha: Dauphin, 2000, s. 149.

> Van Gennep, Arnold: Pfechodové ritualy, Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997, s. 18.
55 Turner, Victor: Pribéh ritualu, Brno: Computer Press, 2004, s. 5.

% Goffman, Ervin: Interaction ritual, New York: Anchor books, 1967.

3" Turner, Victor: Pribéh ritualu, Brno: Computer Press, 2004, s. 5.
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soudasti socialniho procesu, ale sam je procesualni.®* A napomaha tak k pietvareni jedinci
v dospélé. V téchto intencich je vidéna iniciace i autorem.

Jako entrée k druhé kapitole uvedu, Ze Turnerova communitas je termin, ktery je
v mnohém ekvivalentni k pojmu subkultura. Déle pfipomindm, ze liminarita a communitas
v industridlnich spole¢nostech (tedy v téch, které jsou zdjmem prace) na sebe berou razné
podoby. Kazdou generaci se vyrazové prosttedky lisi. Jazz, hippies, punk, techno i dalsi
subkultury poji snaha o odsouzeni majoritnich spolecnosti. Vyrazové prostiedky jsou véci
generani. V momenté, kdy zacnou vyzndvaci dané subkultury starnout, zpohodlni a do
communitas se vnese struktura. Pak je nacase vystfidat strukturni communitas novou

subkulturou.

5% Ritual not only takes place within a social process but is itself processual.
Deflem, Mathieu: Ritual, Anti-Structure, and Religion: A Discussion of Victor Turner’s Processual Symbolic
Analysis, Journal for the Scientific Study of Religion, 30, 1, 1991, p. 27.
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3. Pohledy védy na dospivani v industrialnich spole¢nostech

»Excesy mladi byly vzdy znekliditujici a vyruSujici pro spolecnost dospélych. Zemédélské
spolecnosti Ancien Régime byly v tomto ohledu relativnimi fatalisty, ve zptsobu ,,mladi piejde*.
V devatenactém stoleti naopak, industrializace a urbanizace jsou doprovazeny rozsahlymi
snahami o kontrolu postojii mladych. Skolni dochazka a vojenské odvody v tom hraly hlavni
roli. Tento model nuceného vzdélavani zistaval platnym az do zitiku druhé svétové valky, ale od
té doby zastaral. Nutnost brat adolescenci jako samostatnou psychologickou a socialni kategorii
vyvstala s rozkvétem konzumni spolecnosti a volného ¢asu, aby hluboko destabilizovala principy
vzdélani vzeslé z 19. stoleti. Soucasné spolecnosti maji znovu problémy se svymi mladymi a
struktury stiedoskolského vzdélavani se ukazuji byt t€Zko aplikovatelnymi na nové pozadavky
adolescentt, jejich? vztah viigi autoritd dosp&lych a viii kultufe se zcela zménil.> Takto ve
zjednoduSené forme lze popsat turbulence dospivani, které se odehraly v minulych stoleti a které
nas dovedly do dne$ni doby, k subkulturdm.

Védecké ohlasy na dospivani v moderni spolecnosti s malou mirou zpozdéni kopiruji
skute¢ny stav véci. Proto, kdyZ se objevi prvni publikace, vénovana dospivani jako specifickému
obdobi, miizeme fici, Ze specifické dospivani v moderni dob¢ zacalo jen o néco dfive. V zasad¢
nejde o to priblizit prace psychologicko - pedagogického razu, ale prace sociologické.

Vymezenim této kapitoly budiz pfipomenuti ¢i nastinéni nékterych bodl tykajicich se
vzniku subkultur, jejich ohlasu, jejich vyzkum a teoretickému uchopeni. Nema smysl opisovat
dlouhé pasaze se sbornikii Kena Geldera® ani dalsich knih, které se tomuto tématu vénuji

s velkou podrobnosti. Proto jen kratké entrée k problematice.

59

»Les exces de la jeunesse ont de tous temps inquiété et perturbé la société des adultes. Les sociétés rurales de
I’ Ancien Régime étaient a cet égard relativement fatalistes, faisant en sorte que «jeunesse se passe». Au XIXe siécle
en revanche, l’industrialisation et 1’urbanisation se sont accompagnées d’un vaste effort de contrdle des
comportements de la jeunesse. La scolarisation et la conscription en ont été les instruments privilégies. Ce modeéle de
d’éducation coercitif est demeuré valide jusqu’au lendemain de la Seconde Guerre mondiale, mais il este désormais
obsoléte. L’émergence de 1’adolescence comme catégorie psychologique et sociale autonome s’est articulée avec
I’essor de la société de consommation et de loisir pour déstabiliser en profondeur les principes éducatif issus du
XIXe siécle. Les sociétés contemporaines sont & nouveau en difficulté avec leur jeunesse, et les structures de
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Znakem, ktery hledame, jsou ohlasy na delikventni zplsoby dospivani. Tedy vzorce
chovani, které staly za to, aby byly literarn¢ reflektovany. Henry Mayhew byl dle Hebdige patrné

’ v . ’ . o oo r s . 7 v 61
prvnim, kdo se vénoval delikventnim projeviim v dospivani jako specifické form&.°

V takovém
piipadé by se daly datovat zacatky subkulturniho substratu do 30. az 40. let 19. stoleti. Zajem o
periodu dospivani jako specifickou kategorii se v Sir$i mife datuje na zacatek 20. stoleti. Prvni
velkou praci je opus Stanleyho Halla: Adolescence: Its Psychology and Its Relations to
Psychology, Anthropology, Sociology, Sex, Crime and Education z roku 1904. Kniha ,,pomohla
popularizovat predstavu o dospivani jako o jasné odlisSené fazi biologicko - psychologické

« r “r 1 v r 7 « 62
zmény, kterd za¢ina s pubertou a kon& ve zralé dospé&losti*®

Z hlediska této prace je dalsi
pielomovou knihou pohled na dospivani, pfedneseny skrze iniciacni ritudly Arnoldem Van
Gennepem. Prvni prace reaguje na zmény ve spoleCnosti, které vedly k védeckému uchopeni
dospivani. Pokud pfijmeme vyse nastinéné tvrzeni, Ze védecké poznatky kopiruji se zpozdénim
stavy spole¢nosti, mizeme hledat prerod spole¢nosti s pfichodem industrialni revoluce.®
Zlomem ve vyvoji mladeZe 1 v samotném pohledu na ni byla druha svétova valka. Po ni, zda se,
se dospivani zaciné vyvijet odliSnym zpisobem. Jiz pfedtim ovSem vznika zacilenim na problém
cely terminologicky vé&jif.

Ve 40. letech 20. stoleti pfinasi novy koncept americky sociolog Talcott Parsons, ktery

prichazi s terminem ,,youth culture. ,,Pro Parsona je ,,youth culture* prechodnou zkuSenosti,

ktera ma pozitivni funkci na socidlni celek tim, ze zjednodusuje tézky proces ptizplisobeni se

I’enseignement secondaire se révelent difficilement adaptables aux nouvelles exigences d’adolescents dont le raport
a l‘autorité des adultes et a la culture a été totalement transformé. »

Troger, Vincent: Une jeunesse longtemps sous contréle, in Sciences Humaines, 127, 2002, p. 20.

% Gelder, Ken - Thorton, Sarah (eds): The subcultures reader, London: Routledge, 1997.

8! Tolson, Andrew: Social surveillance ant subjectification, in: Gelder, Ken - Thorton, Sarah (eds): The subcultures
reader, London: Routledge, 1997, p. 302.

62 Helped popularise the notion of adolescence as a distinct phase of bio-psychological transformation that began
with puberty and ended in mature adulthood.*

Osgerby, Bill: Youth media, London: Routledge, 2004, p. 7.

8 Termin industrialni spolenost pouziva Victor Turner k odlideni od archaickych spole¢nosti. Industrialni zlom
pouzil také Ernest Gellner pro umisténi zrodu nacionalismu. V tomto pojeti je to tedy industrialni spole¢nost, ktera se
stavi do opozice k archaickym a tradi¢nim strukturam. Industrialni spole¢nost piinasi nové formy dospivani.
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z détské emocionalni zavislosti do plné dospélosti.“** V sociologické konceptualizaci pokracuje
James Coleman v knize The Adolescent Society, ,,ptedstavujice nactiletou kulturu, jejiz postoje
a zajmy jsou zna¢né odligné od t&ch okolniho dospé&lého svéta.«*

Revoluéni, a pro tuto praci urcujici, je termin subkultura. Ten sice ptivodné nespadal do
konceptii zabyvajicich se dospivajicimi, ale s odstupem casu je mozné ho tak vnimat.
Sedimentace samotného terminu trvala a v urcitém slova smyslu stale trva. ,,Termin subkultura
byl pGvodné navrzen jako termin teoretické analyzy americkou chicagskou Skolou b&hem
dvacatych a tiicatych let dvacatého stoleti a byl nasledné rozvinut v pracich sociologti jako Albert
Cohen , Richard Cloward a Lloyd Ohlin. Tito autofi nahlizeli subkultury jako d&leni uvnitf
dominantni kultury, objevujici se, kdyz se jedinci v podobnych podminkach citi izolovani nebo
zanedbani hlavnim proudem spole¢nosti.”®” Studium chicagské $koly se v zadatcich zaméfilo na
pozorovani mladistvych gangti, profesionalnich lupici, jejich typologii a styl. Chybél ovsem
paradigmaticky ramec, ve kterém by se studium odehravalo.”® Subkultury jsou nahlizeny
chicagskou skolou jako ,,nestandardni skupiny v ramci mésta. Taxi-dancers - divky, které tanci
v tan¢irndch s muzi za penize, jsou naprosto odlisné od dnesniho vnimani pojmu subkultura,
avSak signalizuji skute¢nost, ze socialni védci dokdzi rozdélit meéstskou spolecnost do
nehomogennich celkli nejen na zdkladé ctvrti. Milton Gordon si je védom toho, Ze kultura,

vnimand v ramci ndrodnich hranic nestaci, je nutné ji vnimat i pojmy tfidy, etnického pozadi,

6 For Parsons, this ,,youth culture* was a transitionary experience that performed a positive function for the social
whole by easing the difficult process of adjustment from childhood emotional dependency to full ,,maturity.
Osgerby, Bill: Youth media, London: Routledge, 2004, p. 7.

6 Portraying a teenage culture whose attitudes and interests were markedly different to those of the wider adult
world.*

Osgerby, Bill: Youth media, London: Routledge, 2004, p. 8.

8 Albert Cohen je povazovan za ¢lena CCCS.

67" The term “subculture” had been originally deployed as a term of theoretical analyses by the American Chicago
school of sociologists during the 1920s and 1930s and was subsequently developed in the work of sociologist as
Albert Cohen (1955) and Richard Cloward and Lloyd Ohlin (1961). These authors saw subcultures as subdivisions
within the dominant culture, emerging when individuals in similar circumstances felt themselves isolated or
neglected by mainstream society.”

Osgerby, Bill: Youth media, London: Routledge, 2004, p. 116.

% Hebdige, Dick: Subculture The meaning of style, London: Routledge, 1988, p. 75.
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nabozenstvi atd. Pak je ,,sub-kultura koncept, zde pouzivany k odkézéani na pod-rozdé€leni nadrodni
kultury, stvofeny z kombinace riiznych socialnich situaci jako je tfidni statut, etnické pozadi,
vesnické a zemédélské nebo mestské sidlo a ndbozenské vyznani, ale také tvori v jejich
kombinaci funkéni jednotu, coz md integracni diisledek na vicastniciho se jednotlivce

Ken Gelder ve svém sbornik Subcultures, shledava pocatky v prvni poloviné 20. stoleti.
»Sociologicka aplikace slova subkultura se objevila az na zacatku ctyficatych let dvacatého
stoleti, kdyz americti sociologové zacali premyslet o zptisobu mapovani excentrickych urbannich

populaci.“™ Aplikace subkultur, jakozto sociologického terminu, méla sviij Gasovy prubéh, ktery

bezesporu vyvrcholil v povalecné Anglii.

3.1 CCCS

V roce 1964 je zalozeno birminghamské Center for Contemporary Cultural Studies (CCCS),

které ustaluje novy pohled na dospivani, uzivajici nemarxistického nahlizeni jako zptisob ,,tfidn¢

«71

zalozeného odporu proti dominantni kulture”’” Kultura je vnimana CCCS jako ,,celkovy zplsob

zivota“’> Termin subkultura je vztazen k dospivani.
Pfipomindm, ze do stejného obdobi, jako konceptualizace CCCS spadaji i prace Victora
Turnera rozvedené v prvni kapitole. A dale, stejn¢ jako argumenty chicagské Skoly jsou nejlépe

prokazatelné v Chicagu dvacatych let dvacatého stoleti, jsou prace CCCS nejlépe aplikovatelné

®  Sub-culture — a concept used here to refer to a sub-division of national culture, composed of a combination of
factorable social situations such as class status, ethnic background, regional and rural or urban residence, and
religious affiliation, but forming in their combination a functioning unity which has an integrated impact on the
particpating individual.*
Gordon, Milton: The concept of sub-culture and its aplication, in: Gelder, Ken - Thorton, Sarah (eds): The
subcultures reader, London: Routledge, 1997, p. 40.
" The sociological application of the word ,,subculture didn’t actually occur until early 1940s, when sociologists in
the United States began to think about ways of accounting for ,,eccentric* urban populations.
Gelder, Ken (ed): Subcultures: critical concepts in media and cultural studies.Volume 1, London: Routledge, 2007,
p- 1.
" class-based resistance against a dominant culture*
Osgerby, Bill: Youth media, London: Routledge, 2004, p. 8.
2 Whole way of life”
Osgerby, Bill: Youth media, London: Routledge, 2004, p. 115.

26



na anglickou povale¢nou spolecnost. Nelze ocekavat, ze stejné projevy se odehravaly naptiklad
za Zeleznou oponou.

Vratme se ale k CCCS. ,,V tom co je zndmo jako ,,subkulturni teorie*, namitali (CCCS -
pozn. autora), ze subkulturni styl mladych lidi (jako naptiklad Teddy boys, modes, skinheadi a
punkerid) je symbolickym odporem viici mocenskym strukturam vladnouci tfidy. Mladeznické
subkultury byly vnimany jako formy kulturni neposlusnosti, vyrazy drzé rebélie, ve které¢ si
mladeZ pracujici tfidy pfivlastnila ¢lanky, artefakty a ikony, vytvofené médii a komerénim trhem,
symbolicky je ptepracovala a dala jim nové hrozici a podvratné vyznamy.*"

CCCS predstavuji cely vé&jit teorii vztahujicich se k dospivani. V ramci marxistického
rozdéleni na tfidy byl kladem rozdil na dospivani mladeze v d€lnické a ve stiedni tiid€. ,,Podle
CCCS teoretikli, bylo mozné rozdélovat celkem piesné¢ mezi subkulturnimi skupinami mladeze
pracujici t¥idy a kontrakulturami jejich stfedostavovskych vrstevniki.“’* Pfi¢emz subkultury byly
nahlizeny jako zivotni epizoda reprodukujici modely chovani pracujici tfidy, zatimco
kontrakultury (countercultures) byly zalozeny vice na osobni zkuSenosti vztahujici se k vyssi
tiid€. Pfipomenme také, Ze subkultury byly nahliZeny ¢asto jako kriminélni spolky.

Majoritné se vztahuji nazory CCCS teoretiki k interpretaci dospivani v zavislosti na
média a hudebni trh. Jistou vyjimku, kterd se vSak dilezit¢ a zdsadné pfiblizuje néhledu
dospivani naznaGeného Victorem Turnerem, predstavuje Dick Hebdige.”

Hebdige skrze Rollanda Bartha interpretuje subkultury sémioticky. Kultury jsou

nahlizeny jako ,.kladeni odporu skrze styl“.’® Styl je souborem znaki, kterymi se subkultury

3 In what became known as a ,,subcultural theory*, they argued that young people’s subcultural styles (like those
Teddy boys, mods, skinheads and punks) were strategies of symbolic resistance to rurling-class power structures.
Youth subcultures were interpreted as forms of cultural insubordination, expressions of defiant rebellion in which
working-class youths appropriated the articles, artefacts and symbolically reworked them to take on new, threatening
and subversive meanings.*
Osgerby, Bill: Youth media, London: Routledge, 2004, p. 116.
™ According to CCCS theorists, it was also possible to differentiate fairly precisely between subcultural groups of
working-class youth and countercultures of their middle class peers.*
Osgerby, Bill: Youth media, London: Routledge, 2004, p. 118.
* Hebdige, Dick: Subculture The meaning of style, London: Routledge, 1988.
6 Practice of resistance through style*
Hebdige, Dick: Subculture The meaning of style, London: Routledge, 1988, p. 18.
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odliSuji. Mezi znaky, musi patfit také ritudlni chovani. ,,Styl v subkultufe je tedy plny
vyznamovosti. Jeho transformace jit ,,proti pfirozenosti“ pterusuje proces ,,normalizace®. Jako
takova jsou to gesta, posuny skrze fe¢ urazejici ,,tichou vétSinu®, které¢ vyzyvaji podstatu jednoty

v

a soudrznosti, které¢ popira mytus konsenzu. Nas ukol, stejn¢ jako Barthlv, je rozpoznat skryté
zpravy napsané v kddu na vysvétlivkach povrchu stylu, nalézt je jako ,,mapy vyznama®, které
nezietelné piedkladaji rozporuplnosti k vyfeseni nebo utajeni.”” Subkultury jsou opozice vigi

veétsing. Stejné tak jako Turnerovy communitas.

3.2 Postmoderni neo-kmeny

Vyvoj teoretickych aplikaci se ovSem nezastavil, stejné jako se nezastavily dal$i, noveé vznikajici
subkultury. David Muggleton spolu s Rupertem Weinzierlem poukazuji v ivodu svého sborniku
na nemoznost pouzit CCCS teorie na souCasny stav véci. Staré modely nejsou schopny
postihnout novy vyvoj.”® Postmoderni sociologie nahliZi na mladeZnické subkultury jako na siln&
»pruchozi“. Ttida, majetek ani rasa jiz nerozhoduji. Pojem subkultura se zda byt nevhodny a je
nahrazovan mnohymi autory pojmem neotribalismu. Pojmu, ktery svoji logiku ma, ale je také
siln¢ pejorativni. Tribalismus v nas vyvolavd podvédomé ¢i archetypalné pocity barbarstvi,
neorganizovanosti, primitivnosti a Spinavosti. Otazkou je, zdali hippies 60. let nebyli
neotribalisty vice, nez nékteré soucasné subkultury, které oznacujeme za novodobé kmeny. Zda
se, ze pojmenovani zalezi na dobé. Postmoderni doba si sty Michela Maffesoliho zdda kmeny,
ma k tomu mnoho dobrych diivodi. Maffesoli spojuje modernitu s pojmy statu a individua. Stat

. .. 1w e . . o o v : 9
bez individualng se chovajicich jedincti nemize existovat.’

7 Style in subculture is, then, pregnant with significance. Its transformations go ,,against nature interrupting the
process of ,normalization®. As such, they are gestures, movements towards a speech with offends the ,,silent
majority*, which challenges the principle of unity and cohesion, which contradicts the myth of consensus. Our task
becomes, like Barhes’, to discern the hidden messages inscribed in code on the glossary surface of style, to trace
them out as ,,maps of meaning® which obscurely re-present the very contradictions the are designed to resolve or
conceal.”
Hebdige, Dick: Subculture The meaning of style, London: Routledge, 1988, p. 18.
’® Muggleton, David — Weinzierl, Rupert (eds): The post-subcultures reader, Berg Publishers, 2003, p. 5.
7 I Maffesoliho vize mé své odpiirce viz. napriklad pojem ,,counter-tribes* u Grahhama Johna:
Graham, John: Post-Rave Technotribalism and Carnival of Protest, in Muggleton, David — Weinzierl, Rupert (eds):
The post-subcultures reader, Berg Publishers, 2003, p. 65-82.
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Zde se podruhé musim utkat s postmoderni kritikou praci majicich své koteny
v sedmdesatych letech dvacatého stoleti. Poté, co bylo nutné odrazit napor Marca Augého a jeho
stfet s Victorem Turnerem, je nutné odmitnout i namitky Davida Muggletona® proti CCCS.
Nesvarem postmoderny je snaha naprosto rekonceptualizovat terminy a teorie, které potiebuji jen
lehkou upravu. Je samoziejmé, ze sociologické terminy aplikované na industridlni spolecnosti
zastaravaji s vyvojem spolecnosti. Stejné tak je patrny teoreticky posun od exaktnich linearnich

védeckych teorii k chaotickym a rozméInénym kategoriim.®’

3.3 Subkultura, definice a vysvétleni
Zda se, ze dospivani je natolik diverzifikované, ze konceptualni aparat pro zachyceni vstupu do
dospélosti je nutné ménit s kazdou generaci, ne-li s kazdou skupinou dospivajici mladeze. Je
pravdépodobné, ze v 60. letech se subkultury chovaly podle modelit CCCS, zatimco na pielomu
tisicileti se budou chovat dle Muggletonovych konceptl. Subkultury se ze zacatku oddélovaly na
zaklad¢ rasy (jazz), poté na zakladé tfidy (CCCS vyzkumy), v dnesni dob€ je to oteviena a
prostupna skupina. Neni to vSak divod odmitnout pojem subkultur. Je pouze nutné si uvédomit
jejich ¢asovou proménlivost.

Termin subkultura oznacuje cosi, co je pod kulturou. Pojem kultura je nutné brat spise

z klasického hlediska, nez z antropologického vnimani terminu kultura. Klasické vnimani tohoto

%0 Muggleton, David: Inside Subculture: the Postmodern Meaning of Style. Oxford: Berg, 2000.

»Muggleton (2000) poznamenava, ze v postmoderni dob€ jsou subkultury pouze estetickymi kody. Pro moderni éru
subkultur jsou charakteristické tyto znaky: skupinova identita, stylova homogenita, silné hranice trvani, poskytnuti
hlavni identity, vysoky stupern ztotoznéni, Clenstvi vnimané jako stalé, nizky stupen subkulturni mobility, diraz na
presvédceni a hodnoty, politické vyjadieni odporu, zamérenost proti médiim, autentické vnimani sebe (self-
perception). Pro postmoderni éru jsou charakteristické tyto znaky: roztristena identita, stylova heterogenita, slabé
hranice trvdani, mnoho stylovych identit, nizky stupen ztotozneéni, prechodna naklonnost k subkulture, fascinace
stylem a image, apolitické citéni, pozitivni postoj k médiim, védomost neautenticnosti.*

Smolik, Josef: Extremismus subkultur mladeze?, Retrex, 1, 2006. Dostupné z:
http://barrister.cz/strat/rexter/page.php?id=46

81 Pokud bereme Darwinovu piedstavu linearni evoluce jako prvotni ideu promyslejici vyvoj systému, spatfime po
150 letech védeckych teorii posun ve slozitosti systému k teorii chaosu a postmodernismu, které, zda se odmitaji
jasné a jednoduché kategorie. Tedy jakysi kuzel od pevného bodu k velké kruznici.
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slova, jak je uceno a jak je vSeobecné vnimdno je spojeno s vysokym chovanim. Kultura
stolovani, kulturni akce atd. Pokud piemyslime o Skale, na jejiz jedné stran¢ bude kultura vysoka,
subkultura tvofi druhy, opacny pol spolecnosti. Chovani barbarské, tulacké, spolecensky
nepfijatelné, nedodrzujici pravidla spoleCenského chovani v jakémkoliv zplsobu. Lépe lze
pochopit pojem subkultura pravé jako opak vysoké kultury, nez jako podmnozinu
antropologického zplisobu nahlizeni kultury. Subkultura, vnimano antropologicky je plné
integralni a pfirozenou soucasti kultury.

Sarah Thorton v vodu knihy Subcultures reader spravné poznamenava, ze vyznam slova
subkultura je 1épe mozné pochopit ptiklady jeho pouziti, nez samotnou definici. Stejné tak je
terminu subkultura blizka mnoZina dal$ich slov, patrné nejblizsi je ,,komunita®. Ta se zda byt, jak
poznamenavd Thorton, vice spojena se stalosti. Proto také mluvime o mladeznickych
subkulturach.*® Subkultury se také vymezuji viiéi terminu ,,masa* kreativnosti svych &lentl.

Ma definice subkultury tedy zni: subkultura je mladeznickd skupina, doprovazena
star§imi obfadniky, ktera se chova antistrukturné. Z hlediska majoritni, strukturni spole¢nosti se
jevi jako neptedvidatelnd a v rizné mife odpudiva a opovrzenihodnd. Jednim z jejich disledk je
nevédomé uvedeni ¢lena do dospélé, strukturni spolecnosti. Subkultury jsou v ¢ase proménné tak,
aby byly stalé antistrukturni a opovrhované.

Subkultury jsou zasadn¢ tvoteny mladymi lidmi, jejich raison d’étre je uvadét mladé
v prubéhu nékolika let postupné do dospélosti. K ur€itému vedeni jsou ve skupindch i jisti
obradnici, jedinci, ktefi neptestoupili ze subkultury do dospélosti, kdyz bylo na ¢ase a natrvalo
sni zistali spjati. Antistrukturni chovéani, chovani communitas, je divodné pravé svou
odpudivosti, kterou davd na odiv majoritni struktufe. Tim vystavuje mladé jedince urcitému
tlaku. Pravé tato kontrapozice pomahd si uvédomovat kategorie byti, skrze né se dospivajici
stavaji dospélymi. Cely proces iniciace trva az nékolik let a skldda se z rizné silnych udélosti,
které formuji jedince. Castym znakem byva specificky hudebni styl.

A pravé hudebni styl mize mladym jedincim dopomoci k zdsadnimu vylepSeni své
pozice. V egalitarstvi subkultur se nachézi i tento opacény faktor. Subkultury jsou zptisobem, jak
se mladi mohou dostat na vrchol spole¢enského zebficku skupiny, maji moznost, ktera by se

naskytla ve standardni spole¢nosti az mnohem pozdé&ji. ,,Je to jedno z mala poli piisobnosti,

82 Gelder, K., Thorton, S.: The subcultures reader, London: Routledge, 1997, p. 2.
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ve kterém muze mlady Clovék dosahnout vedouciho postaveni jako zptisobu odmény za pili a
osobni schopnosti. Stat se v Sestnacti uznavanym jazzovym umélcem je uZasna cesta jak uniknout
troji tyranii domaci discipliny, $kolnich povinnosti a finanéni zavislosti.® Zalezi na
schopnostech jednotlivce, hierarchicky vyssi statuty lze ziskat hudebni Cinnosti, zalozenim, ¢i
piidruzenim se k techno sound systému. Ani to vSak neni pravidlem. Pozice je déna aurou
(pfirozenou autoritou) jednotlivce. Z vnéjSiho pohledu je vSak udrzovana rovnost. Hlas
dilezitych ¢lent sound systému ma vSak vétsi vahu.

Subkultury jsou mozné na zékladé ctyt okolnosti — mésto, dospivajici mladez, industrialni
(¢i postindustridlni) spolecnost a védomi raznych kultur. Zastavim se nyni u ¢tvrté podminky.
Subkultury, jak bylo naznaceno vyse, vytvareji opozici k majoritni kulture v rdmci Turnerovskeé
opozice struktura a antistruktura. Casto je opozice spojena s kulturni jinakosti, pfipodobenim se
k jiné kultufe, prevzetim kulturnich vzorct. Tak se jazzova subkultura stdvd moznou na zékladé
identifikace s cernymi hudebniky, hippies na vzorcich vychodniho nédbozenstvi a freetechno na
bazi Samanskych nauk. Nutnost industridlni spolecnosti je zohlednéna ze dvou inspiraci. Jednu
tvoti jiz nekolikrat zminované Turnerovo rozdeleni spolecnosti, které ovliviiuje ritudlni zpiisoby,
za druhé je to bod, naznaceny Ernstem Gellnerem, ktery piindsi zrod nacionalismu.
Nacionalismus neni dulezity sam o sob¢, jde o vznik novych tendencich ve spolecnosti, ktery
vzniknul pfechodem do industridlni doby.

Soucasné hudebni a mladeznické subkultury a jejich pribéh nemuzeme brat jako
prechodovy ritual v pravém slova smyslu, protoze jim prost¢ nejsou. Mizeme vsak vidét mnohé
souvislosti a podobnosti. Nejsou-li pfimo pirechodovym ritualem, véci samou, miizeme je nazirat
jako Casem a prostorem upravenou formu, kterd slouzi k sublimaci potieb mladych dospivajicich
jedinct. Klasicky ptechodovy ritual by dnes k vychové jedince uz poslouzit nemohl. Hudebni

subkultury pifevzaly jeho roli a nechaly vsobé rudimentalni zbytky ptechodového ritualu.

8 It is one of the few fields in which the young can actually achieve a leading role as the quick reward for hard
work and personal ability. To become a great jazz artist when one is sixteen is a wonderful way of running away
from the triple tyranny of home discipline, school discipline and financial dependence.*

Mack, Raymond - Merriam, Alan: The jazz community, in: Gelder, Ken (ed): Subcultures: critical concepts in media

and cultural studies. Volume 3, London: Routledge, 2007, p. 18.
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Nicméné jsou ,,standardizovany* pro dnesni dobu tak, aby mladym jedincim k vyvoji skutecné

slouzily.

3.4 Jazz - prvni subkultura?

Pokud se zaobirame vznikem sociologickych kategorii v diskurzu subkultur, je namisté oznacit
prvni historickou subkulturu. Jak uz tomu byva, nemlizeme hledat krystalicky prvek, ale
zmnozeni znakul, které by ramcoveé odpovidalo pojmu subkultura. Domnivam se, ze v piipad¢
jazzu (a vSeho co jej obklopovalo) mizeme prvné mluvit o subkultufe. Jazz splituje vSechny Ctyfi
Lartikuly* nutné pro vznik subkultury. Mladé¢ hudebniky, americkou industridlni spolecnost,
velkd mésta a také moznost identifikace s odliSnou kulturou, v tomto pfipadé ¢ernosskou. ,,0d
doby, co jazz existuje, je soucasti show, byznysu, performance. Kontext, ve kterém se o jazzu
odkazuje, je pln protichidnosti: Ackoliv se povazuje za hudbu ¢erného lidu v bilé Americe, jazz

vidi své prvni album v roce 1917 vydané skupinou bilych hudebnika.« **

Nepopiram, ze zaklad
byl tvofen ¢ernymi hudebniky. Jen je tieba uvést na pravou miru, Ze Slo také o identifikaci s cizi
kulturou.

Jazz byl také odmitan z hlediska klasicky vzdélanych hudebniki. ,,Jazz byl aktivné
odmitnut hudebniky... spojenymi s klasickou hudbou.... protoze byl produkovan hudebniky,
ktefi nebyli vzdé&lani starym zndmym zptsobem.“ Zaroveii se viak jednalo o moderni propojeni
dvou tradic. Jazz by nevzniknul bez africké ani bez evropské hudebni tradice. Nemohl vzniknout
ani kdekoliv jinde nez ve Spojenych statech. Pravé ony veskeré a naprosto protichidné sméry
davaji vzniknout modernim subkulturdm v havu jejich originalnosti. Ono propojeni ,,vSeho

mozného* ona bricolage, je tim co dava vzniknout subkulturdm. Prvni podobnd piilezitost se

naskytla jazzovym hudebnikim.

% Des que le jazz existe, il fait partie du show, du business, de la performance. Le contexte de référence s’en trouve
brouillé: bien que considéré comme la musique du peuple noir dans une Amérique blanchem le jazz voit le premier
disque de son histoire graver en 1917 par une formation de musiciens blancs.*

Jamin, Jean: Jazzanthropologie, L‘Homme,158-159, 2001, p. 7.

85 .jazz was rejected actively by ,the musicians...associated with ,classical music.. since it was produced by
musicians who were not educated in the familiar traditions.

Mack, Raymond - Merriam, Alan: The jazz community, in: Gelder, Ken (ed): Subcultures: critical concepts in media

and cultural studies. Volume 3, London: Routledge, 2007, p. 14.
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3.5 Trocha konceptualni nejistoty na zavér kapitoly
Jak jiz to ma asi byt, teorie jako takové prudce redukuji zkoumany jev a formuluji ho do kontur,
které ve svobodné podob¢ viibec nema. Na oplatku se vSak dostavi moznost jev zkoumat, popsat
a manipulovat snim. Stejny proces probihd i vramci ,napasovani techna do Skatulky
subkultury. Velka ¢ast ptivodniho obsahu se do Skatulky nevejde a ty jaksi zlistdvaji mimo. Velmi
Casto jsou tyto piebytky oznacovany za patologické, zvrhlé a proto neni tfeba jim veénovat
pozornost. V ramci mnou predstavené a Turnerem inspirované subkulturni teorie piichazi
nejvétsi problém s inkorporovanim hip-hop subkultury do oné teoretické $katulky.® Problém
v tomto piipad¢€ nastava v tom, ze hip-hop se vyznacuje ke struktufe zmnozenim jejich znakd.
Soucasny ¢esky hip-hop si libuje v konzumnim zptisobu zivota, drahych a luxusnich znackach.
Jak tedy nahlizet mladeznickd uskupeni, ktera si libuji v luxusu a definuji se na zakladé
ekonomické konzumnosti a medii, které jim vénuji nemalou pozornost? Je zde signifikantni
rozdil mezi témi, kteti se zamérn¢ stavaji okrajem spole¢nosti (napiiklad technaii) a témi, kteti se
definuji tim nejkonzumnéj$im zpiisobem zivota, vyzivaji se v drahém obleceni, piti a v luxusu
jimi uznavanych znacek vSeobecné (mladi vyznavajici hip-hop). Oba poly se ptitom dost Casto
setkavaji a v mnohém se prolinaji pfesto, Ze vétSina technaiti nema hip-hopery rada a naopak.
Ob¢ jsou formy dospivani, obé jsou mimo hlavni proud, ale kazda na jiném polu. Domnivam se,
7ze je vhodné vnimat pojem subkultura pouze pro ty skupiny, které se stavi na ten okraj
spolecnosti, ktery je symbolizovan opovrzenim, chudobou, rozervanosti atd. Piesto takoveé
rozdé€leni neni absolutni a zcela korektni. Hip-hop se az ¢asem vyvinul ve spotfebni kulturu.
Zacatky tohoto stylu jsou siln¢ subkulturni. Z téchto diivodi je tfeba odkazat opét napiiklad
k Billu Osgerbymu a jeho Youthmedia, tedy nahlizeni dospivajicich skrze jejich konzumni rysy.
Vice vsak pochopime hip-hop, pokud pouzijeme cestu jiz v zacatku naznac¢enou Victorem
Turnerem. Tedy hip-hop se dostal do faze, kterd ¢eka kazdou communitas — stal se strukturou.

Zatimco hav ziistava jako prezitek antistrukturni, jddro vytvotilo pevnou strukturu.

% Ptiznavam i jistou osobni nechut’ k tomuto stylu.
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3.6 Qui bono?
Az doposud se mohlo zdat, Ze iniciacni ritudly soucasné doby maji pro jedince pozitivni,
ritudlem byl tim ,,opravdovym® muzem, zdédlo by se, Ze v modernich spole¢nostech ten, kdo
projde novodobym zpiisobem zasvécenim se stava tim opravdovym dospélym. Jisté je tato idea i
jednim ze zédkladnich kament této prace. OvSem nepodafilo se kvantifikovat mnozstvi jedinct,
uznavanymi. Nelze dolozit, Zze pro majoritu znamenaji subkultury ten spravny zptisob dospivani.
Dokazat néco podobného, na dlouhodobé sledovaném vzorku by nesSlo ani pifi pouziti
kvantitativnich metod vyzkumu. Jak také kvantitativné méfit spoleCensky posun. Proto je tieba
fici, ze subkultury slouzi jako ptfechodové ritudly, ov§em nepietvareji apriori ti¢astniky v lepsi
dospélé. Jsou soucasti dospivani — pfechodu do dospélosti. Dospélost ovSem neznamena veétsi
kredit. Proces ptechodu skrze subkultury miize znamenat zlepSeni, zhorSeni, ¢i stejnou hladinu
oproti vychozimu stavu. A tomu odpovidaji i pozorovani. Kdyby n¢kdo zacal zkoumat deviantni
osudy jedinct, kteti prosli techno scénou, rozhodné by se mu podatilo najit dostate¢ny vzorek pro
to, aby mohl odsoudit techno subkulturu jako deviantni, rizikovy a odpudivy zptisob traveni
volného Casu. Rozhodné vSak mé vyzkumy prokazaly, ze ti ktefi prochazeji techno subkulturou
jsou ve veéku, kdy se obvykle konaly pirechodové ritudly.

V definici subkultur jsem se zminil o obtfadnicich, kteti doprovazeji mladé. Jsou to lidé,
ktefi zlistavaji antistrukturni po dlouhou dobu. Z logiky véci tedy vyplyva, ze ¢im kratsi kontakt
se subkulturou, tim vétsi posun ve strukturnim spoleCenském zebiicku, na druhou stranu zase

mens$i schopnost relativizace struktury.
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4. Vyzkum subkultur

Mluvime-li o subkulturach, je tfeba zdlraznit, ze na prvni pohled nelze subkultury podrobit
klasickému etnologickému vyzkumu. Je zde stala otdzka, zdali viibec miizeme zkoumat moderni
zépadni civilizaci a jeji kulturu, kdyz etnologie byla vymezena jako véda o exotickém a cizim.

JelikoZ jedna ze ctyf artikul, nastinénych v minulé kapitole, je podminka mésta, presnéji
feCeno mésta v industrialni dobé¢, je mozné vést diskuzi v souznéni s otazkou ,,moznosti* urbanni
antropologie. Tato otazka se tdhne od doby Chicagské Skoly a byla mnohokrat diskutovana. Z
,novejSich® prispévka k tématu 1ze zminit napiiklad prominentni zaCku Marca Augé Michelle de
La Pradelle a jeji prispévek v Ceském Lidu Nékolik pozndmek k urbdanni antropologii®’. Michelle
de La Pradelle odpovida na otdzku po moznosti urbanni antropologie kladné. Obor rozdé€luje na
tii témata: ,,(1) etnologii mésta, ,,urbanni spolecnosti jako takové; (2) etnologii ur¢itého mésta,
kolektivni urbanni identity; (3) etnologii ve mést&“.*™ Michelle de La Pradelle poznamenava, Ze
prvni téma je blizké Chicagské Skole a v jeho intencich je antropologie mésta naprosto pfirozena.
Stejné tak je nahlizena v této praci.

Odpovéd na otdzku po moznosti vyzkumu modernich spolecnosti etnology zni tedy ano.
S lehkou davkou sarkasmu lze tvrdit, ze by ¢ast antropologl postradala pfi negativni odpovédi
objekt svého vyzkumu. Vaznéji lze dokladat moznost vyzkumu riznorodosti zapadni
postindustrialni spolecnosti. Mnohokrat nevime nic o zplsobu zivota naSich sousedu. Robert
Ezra Park o nutnosti studii souasnych méstskych spole¢nosti koneckoncii pise: ,,Potiebujeme
takové studie, uz jen z toho diivodu, abychom si mohli inteligentné pfecist noviny. Divodem,
pro¢ jsou denni zpravy v novinach pro primérného Ctenare tak Sokujici a zaroven fascinujici je,

«89

ze primérny Ctenaf vi tak malo o Zivote, kterého jsou noviny zaznamem.*"” Urbanni antropologie

je naprosto piirozenou veéci.

¥ Pradelle, Michelle de La: N&kolik pozndmek k urbanni antropologii, Cesky lid, 83, 3, 1996, s. 189-196.
* Pradelle, Michelle de La: N&kolik pozndmek k urbanni antropologii, Cesky lid, 83, 3, 1996, s. 190.
% We need such studies, if for no other reason than to enable us to read the newspapers intelligently. The reason
that the daily chronicle of the newspaper is so shocking, and at the same time so fascinating, to the average reader is
because the average reader knows so little about the life of which newspaper is the record.”
Park, Robert, Ezra: The city, in Gelder, Ken (ed): Subcultures: critical concepts in media and cultural studies.
Volume 2, London: Routledge, 2007, p. 16.
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Sarah Thorton uvozuje zakladni problém antropologa provéadéjiciho terénni vyzkum u
subkultur: ,,Na mistech etnografického vyzkumu, subkulturni tcastnici si délaji sva pravidla,
ktera jsou v piipad¢ subkultur Casto protipravni, naopak k institucionalnim zvyklostem a/nebo
osobnim zvykim etnografa. Eticka dilemata jsou proto integralni soucésti v procesu délani
Otazkou nakolik je nutné mozné a zadouci se ztotoznit a szit s danou subkulturou. Jednou ze
zakladnich premis antropologického vyzkumu je snaha naprostého sziti se zkoumanou kulturou.
Jen tak je etnolog pteci schopen ziskéavat solidni ,,data“.

Sarah Thorton nabizi v jiz mnohokrat zmiflovaném sborniku dvé studie takto
,vyhrocené¢ho* vyzkumu. Prvnim je studie Neda Polskyho Research method, morality and
criminology z roku 1969 a druhou je studie The sociologist as a voyeur, kterou publikoval Laud
Humpreys v roce 1970.°" Prvni si klade otizku, nakolik a jak ma vyzkumnik proniknout do
kriminalnich skupin, druhd nabizi exkurz do metodologie vyzkumu v homosexualnich
spolecenstvich. Ani jedna neni kanonickd pro vyzkum subkultur. Techno nepfedstavuje zadny
zlo€in ani jednostranné vymezenou sexudlni orientaci. N¢kolik pozndmek se mi vSak zda
vhodnych. Etnolog, ktery studuje techno subkulturu se sice opakovan¢ dostava do kontaktu
s nelegalni Cinnosti (nejCastéji konzumace drog), avSak tato ¢innost neni natolik deviantni, aby
byla v rozporu s dobrymi mravy etnografa. Ptistup Neda Polskyho je v zdsad€¢ snahou o udrzeni
si odstupu. Ta je patrné nutnd v okamziku, kdy je vyzkum opravdu vyhroceny. ,,Pokud délate
terénni vyzkum, radgji neptedstirejte, Ze jste jednim z nich.“”> Polsky se snaZi také ustanovit
jasna pravidla pro vyzkum. Takova pravidla jsou vhodna pro jiné subkultury, naptiklad

hooligans, ale jsou dle mého zbyte¢na pro vyzkum techno subkultury. Stejné¢ tak nelze pouzit

% On the etnhographic site, subcultural participants make their own rules which, in case of subcultures, are often at
odds with the law, contrary to institutional policies and/or the personal habit of the ethnographer. Ethic dilemmas are
therefore an integral part of the process of good ethnographic research on subcultures.*

Gelder, Ken - Thorton, Sarah (eds): The subcultures reader, London: Routledge, 1997, p. 214.

91 Humpreys, Laud: The sociologist as a voyeur, in: Gelder, Ken - Thorton, Sarah (eds): The subcultures reader,
London: Routledge, 1997.

%2 In doing field research on criminals you dammed well better not pretend to be ,,one of them.

Polsky, Ned: Research method, morality and criminology, in: Gelder, Ken - Thorton, Sarah (eds): The subcultures
reader, London: Routledge, 1997, s. 218.

36



zaveéry druhé studie jen proto, ze se tyka skupiny, kterou nékdo povazuje za subkulturni (z
pohledu této prace nejsou homosexualni skupiny subkulturou). Poucenim budiz, ze kazda

subkultura, dokonce kazdy vyzkum je schiidny jen specifickou skupinou prostiedki a metod.

4.1 Subkultura a idealni vyzkumnik

Otazka, ktera ve zminénych pracich pon¢kud zapadla, ale kterd je naprosto kardinalni, je otazka
ideédlniho veéku vyzkumnika. Je ptfeci nabiledni, pokud nahlizime subkultury jako mladeznické,
tedy oteviené dospivajicim jedincim, Ze studenti vysokych Skol, ktefi jsou zaroven v
»subkulturnim véku a také jsou vyzkumniky, pfedstavuji naprosto specidlni ptipad. V SirSim
kontextu muzeme mluvit o moznosti specifickych vyzkuma pouze v urCitém veéku. Formy
regionalnich sidel Ize zkoumat po cely zZivot, zatimco subkultury jen kdyz je tomu vék naklonén.

Je vice nez jasné, ze udrzet vyzkum oddé€leny subkulturniho Zivota Ize jen tézko, na
druhou stranu tak Ize zaznamenat okamziky a pocity, ke kterym se starSi vyzkumnik nedostane.
Pokud maji subkultury ze své antistrukturni povahy zakofenénu opozici vici statickému zptisobu
zivota (zpisobu zivota dospélych), lze jen tézko predpokladat, ze budou dospélymi zcela
pochopeni. ProtoZe a¢ se etnolog bude snazit ze vSech sil, chovat se ve Ctyficeti jako teenager
nelze.

Student etnologie ovSem je$té neni hotovy etnolog. A ani jako soucast subkultury nemutze
byt dospélym védcem. Pokud si mlady student vybere jako téma néjakou subkulturu, bude mu
tato subkultura patrné vlastni. Bude jeji soucasti (v rizné mife) a nebude schopen odlisit nékteré
znaky kultury. Stejné¢ tak bude subkulturu, které je clenem, vyzdvihavat a zaroven
upiednostiiovat vlastni zptisob existence v subkultufe oproti ostatnim.

Lze mit tedy hotového védce, ktery se logicky nemutze dostat do vSech pozic
subkulturniho zivota. Nebo mize vyzkum provadét student, ktery nema patti¢nou kvalifikaci a
nema piistup dostatecné ,,shora®. Z této pasti nelze patrné uniknout. Stejnym zptisobem lze
zhodnotit také metody a techniky terénniho vyzkumu. Tedy je nadmiru tézké zkoumat
strukturnimi institucionalizovanymi metodami, jako je strukturovany rozhovor, dotaznik, ¢i jiné

kvantitativni metody.
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4.2 Internet a vyzkum

Vyzkum soucasnych subkultur pfinaSi do socialnich véd novou rovinu — internet. Velka ¢ast
subkulturniho Zivota se odehravd na internetu. Etnolog je postaven pied otdzku, jak
etnografickymi metodami zkoumat ,,internetové kultury“. Klasicka véda antropologie takova
spolecenstvi nemtize postihnout. Na druhou stranu, ,,ziji-li subkultury na internetu, je nutné
postihnout i internetovy Zivot.

Domnivam se, Ze je otazkou soucasnosti (¢i budoucnosti) vytvofit paradigmaticky aparat
pro takové vyzkumy. V zasad¢ plati toto — je nutné ucastnit se internetového zivota stejnym
zpusobem, jaky etnolog pouziva pii studiu klasickych spoleCnosti — tedy zucastnénym
pozorovanim. Etnolog musi webovymi strankami doslova zit. Musi je pravidelné navstévovat,
zucCastiiovat se jejich diskusi, poznavat jedince na internetu, vytvofit si vlastni internetovou
identitu. Zaroven musi kombinovat ob¢ slozky dohromady. Musi Zit v t¢ samé komunité, ti¢astnit
se akci a diskutovat o nich posléze na webech. Nesmi dopustit, aby se vyzkum realizoval pouze
v terénu nebo na siti. Musi propojit sviij vyzkum v jeden celek.

Na druhou stranu, tak jak je to u subkultur bézné, existuji jedinci, kteti ob& slozky
kombinuji nerovnomérné. Bud’ existuji téméf bez internetového profilu, nebo se ucastni hlavné
internetového zivota a na freetekno akce jezdi méné. Tedy opét existuje Skala, které se etnolog
musi pfizpusobit a svlj vyzkum musi ,,vyladit* dle skupiny, ve které vyzkum provadi.

Prace se ve své deskriptivni ¢asti Casto obraci na internetové zdroje, které jsou jedinou
fixaci urcitych udalosti. Uvédomuyji si vSak nutnost tfidit tyto zdroje a podrobovat je kritice. Déle
se etnografickd, popisna ¢ast prace opira o vypoveédi informatort. Jelikoz sit’ informatord nebyla
uzaviend, piistoupil jsem na nevykresleni jednotlivych informatorti. Proto jsou jednotlivé
vypoveédi uvadény anonymné a bez rozdéleni identit jednotlivych informatori.

Kromé nestrukturovanych rozhovorti jsem se také ticastnil po vice nez rok na déni okolo
nejmenovaného sound systému. Odtud jsou dalsi pozorovani.

Obecné lze fici, ze vyzkum jakékoliv subkultury neni naprosto snadnou a samoziejmou
zalezitosti. Pro vyzkumnika pfinesl velkou zménu internet, ktery dovoluje alesponn ¢aste¢nou
fixaci udalosti, vyrokt a ve svém disledku usnadiiuje psani historie dané subkultury. Veskerou
praci ovSem sledovani internetu neodvede. Osobné se mi nejvice osvédcil emicky druh vyzkumu,

bez kterého, domnivam se, Ize jen stézi pochopit subkultury.
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Techno subkultura neptfedstavuje ryze deviantni skupinu, kterd by (jako napiiklad
hooligans nebo skinheads) napadala ostatni, ¢i pachala nasilné trestné Ciny. Presto, a jak uz bylo
zminéno, napiiklad konzumace drog, jejich prodej, nelegalni prodej alkoholu v barech sound
systéml a nepovolené akce mohou pfivést etnologa k otdzce, kdy se ptd, co ve své praci
nezvetejnit. JelikoZ vySe popsana nezdkonna Cinnost se netyka vSech systému a je nerovnomérné
rozlozena do celé subkultury, rozhodl jsem se nelegalni ¢iny jakkoliv blize nespecifikovat a spise

je 1 zamlcet ve prospéch subkultury.
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5. Freetekno

Druhé cast prace predstavuje zaostfeni dosud rozmazaného konceptu subkultur na jednu ze
souCasnych subkultur. Techno subkultura ptedstavuje jeden ze silnych fenoménii pielomu
tisicileti. Cilem nésledujicich kapitol bude postihnout pokud mozno monograficky problematiku
techno subkultury v jeji synchronni i diachronni perspektivé. Nejen z ilustracnich diivodii jsou
nékteré myslenky doprovazeny redlnymi pozorovanimi z vyzkumu.

V roce 2009, kdy jsou psany tyto fadky, mnozi tvrdi, Ze techno uz je mrtvé. Divoda je
nékolik. Generace mladych, kterd tvofila patet subkultury, odrostla, dospéla. Strukturnim
autoritdm (statu, komerénimu trhu) se podafilo narusit antistrukturni jednotu a nezavislost. A
nakonec Cas, dany kazdé subkultuie, vyprSel. Pro lepsi orientaci je v piiloze uveden bazalni
uvedeny v textu.

Literaturu k tématu, kromé jiz zminénych titulii, pfedstavuji i hudebni encyklopedie, tedy
knihy, které nejsou psany socialnimi védci. Jako hlavni jsem pouzil Encyklopedii alternativni
kultury Stevena Dalyho. Dale jsou to knihy popisujici scénu a vymezujici se k drogam. Napitiklad
kniha Nicholase Saunderse Extdze a techno scéna, je jednim z pokusti o ,,zmékceni* odmitavého
pohledu majoritni spole¢nosti na uzivani drogy extdze na parties. Pfes zna¢né omlouvani a
»vychvalovani® drogy extaze, je v knize mnoho mist, kterd stoji za pozornost. Hned na uvod
uvadim jeden bonbonek: ,,V listopadu roku 1993 uvedl Time Out velky dvoustrankovy clanek
s nazvem ,,Hoiké pilulky* a s podtitulkem ,,Extdze se pro tisice uzivateli ukazala byt agonii,
jelikoz prodejci zamichavaji do tabletek a kapsli heroin, LSD, jed na krysy a drcené sklo. Zprava
byla citovana po celé zemi, dokonce i v danskych novinach.“”> Takovato zprava je typickou
urbanni legendou, jejiZ nepotvrzeni nezabranilo k masovému Sifeni ve sdélovacich prostiedcich.
Déle z knihy pouzivam né¢kolik vagnich definic, které vzdy pouzivam v piislusné kapitole.
Definice jsou Casto piepisy rozhovora s autentickymi postavami britské scény 90. let, a proto je
nechavam v $ir§im kontextu jako jistou vypovéd doby. K literarnimu arsendlu patii ale 1 klasické

, . , . , . 94
prace jako sbornik editovany Jeanem-Marie Secou .

% Saunders, Nicholas: Extaze & Techno scéna, Brno: Jota, 1996, s. 31.
% Seca, Jean-Marie (ed): Musiques populaires underground et represéntations du politique E.M.E. 2007.

40



To, co je nazyvano techno subkulturou nebo techno scénou, je ve skutenosti tvoieno
souborem aktivit a artefaktl. V centru pomyslné mnoziny se nachazi né€kolik pojmi, okolo
kterych je tvofena techno scéna. Zakladem techno scény jsou free parties, na kterych je techno
hudba produkovéna skrze sound systémy. V §irSim slova smyslu jde o zplsob zivota, spojeny
s principy DIY a nezévislym, egalitdtskym zptisobem zivota.

Dalsi podstatnou véci je, Ze velka ¢ast technati si historii techna neuvédomuje a symboly
pouziva Casto bez navaznosti na jejich realny podtext. Techno od nékud povstalo a mnohym jeho
historie nic nefika. Historicka minulost techna jako hudebniho stylu i jako zpiisobu zivota je také
obestfena rouskou rozporuplnosti. To samoziejmé souvisi s tim, ze antistrukturni prostfedi neni
»mapovano* strukturnimi metodami. Konkrétni historické udélosti, star¢ jen par desetileti, se tak
odsunuly do mytické mlhy. Mezi technaii jsou samoziejmé poucengjsi jedinci, ktefi se snazi
zjistit o historii hnuti vice, ale rozhodné nelze pausalizovat. Tak jako jinde i zde plati, ze lidé
nemusi k spravnému uzivani symbolua znat jejich historické koteny.

Rovnéz je nutné vzit v potaz geograficky rdz. Jednak techno nékde vzniklo, uréitym
zpusobem se S§ifilo a dostavalo patinu narodniho razu. Patina je utvafena souborem kulturnich
proménnych jako jsou zdkony dané zemé, politicka situace, ekonomicky vyvoj, narodnosti
slozeni atd. Techno neni vSude stejné.

Mluvime-li o technu, je zapotitebi se nejprve zabyvat tim, co se vlastné onim pojmem
oznacuje a co se jim mysli. Techno v prvni fadé¢ odkazuje k technickému — tedy ke strojim,
inovacim, elektronice a ke v§emu, co je spojeno s technikou.
skrze elektronické pfistroje. Techno je tedy hudbou, ktera neni vytvarena skrze klasické néstroje.
Clovék neznaly jednotlivych hudebnich stylii ozna¢i za techno mnohem vétsi mnozinu, nez
doopravdy techno ptfedstavuje. Jeden mij star§i znamy byl ve stejném podniku jako ja. Kdyz
jsem se ho pak ptal, jak se mu tam libilo, fekl, ze to bylo fajn, akorat mu vadilo to hlasité techno.
Ja jsem ve stejnou dobu slysel styl, ktery se nazyva dub. OvSem problémy s ur€enim stylu nemaji
pouze lidé, ktefi se ve véci nevyznaji. Za techno je oznaCovano vice véci soucasné. Na
diskotékach se terminem techno oznacuje hudba, kterou by freeteknaf naprosto nezahrnul do

stejného pytle.
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Pokud mam zminit nékolik tstiednich terminti, musim se zminit alesponi o ¢tyfech zékladnich
principech, na kterych techno v $ir§im kontextu stoji. Jsou uvedeny od patrné nejslabSiho az po

ten nejsilnéjsi. Dale jsou uvedeny nékteré dalSi vyznamné jevy a terminy a historie techna.

5.1 Travellers

Soucasti pojmoveého komplexu, ktery vymezuje techno scénu, jsou i travellers. Tedy lidé, kteti
ko¢ovné Ziji v obytnych vozech, cestuji po svété. Fenomén vznikl ve Velké Britanii. V Cechach
nikdy nedosahl podobné rozsitenosti, jako v zemich zépadni Evropy. Presto jsou travellers
fenoménem, ktery dokresluje kontury techno scény i u nas. V Encyklopedii alternativni kultury
jsou travellers popisovani takto: ,Jako vyznavaci hippie liberalismu a beatnické zaliby
uzemim Velké Britanie (pfedevSim jizni Anglie). Vyvrcholenim pravidelnych ,.kmenovych*
setkani na raznych rockovych festivalech byvala kazdoro¢ni oslava slunovratu ve Stonehenge.
Vroce 1985 Margaret Thatcherova tato shromazdéni zakazala jako nasledek ,Bitvy u
Beanfieldu®, kde tisicovka policistil ni¢ila nomadska vozidla, zatkla stovky lidi a do vazby vzala i
déti. Byvali punkovi squatefi se k nomadim ptfidali koncem 70. let, kdyz byli vyhnani
z londynské c¢tvrti Camden Town, coz vedlo k jesté podivngj§i smésici piislusSnikii subkultur
hippie, punk, Rasta, rave a nakonec i zippie. Oficialni pronasledovani poutnikti pokracuje. V roce
1994 byl dokonce zruSen zdkon o vyhrazenych mistech pro karavany, jenz vstoupil v platnosti
vroce 1968, aby chranil kocovniky pted utoky pfili§ horlivych obyvatel oblasti, kterymi
projizdéli.«”

Travellers jsou lidé, ktefi se snazi zit zivotem mimo vlastni kulturu. S trochou nadsazky
lze fici, Ze se nejednd o subkulturu, ale o jinou kulturu. Travellers Ziji na opusténych mistech
v horach, kde nejsou prondsledovani statem. Snazi se praktikovat spolecnost na jinych
principech, nez jak je tomu b&zné v majoritni spole¢nosti. Nejvice Cechii odjizdi na mista do
Spanélska. U nas se fenomén rozdélil na kratkodobé, kteti vyrazeji napiiklad jen na mésic, zbytek

casu travi v klasickych domech a na dlouhodobé, ktefi nemaji jiny pristiesek, nez svou dodavku.

% Daly, Steven - Wice, Nathaniel: Encyklopedie alternativni kultury, Brno: Books, 1999, s. 348.
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T&ch je ale podstatné méné. Zivot na cestach i v horach je slozity a vy&erpavajici, aviak nabizi
moznost nezavislosti na majoritni kultufe. Lidé jsou nuceni samostatné fesit zapeklité situace a
jsou odkéazani pouze sami na sebe a na pomoc ostatnich travellerd.’® Zivot v komunitach také
obcas piinasi Sarvatky a problémy. Neda se fici, Ze by travellefi pfisli na slunecni stat. Rovnéz
nelze fici, Ze se jedna o fenomén, nezbytné doprovazejici techno subkulturu. Mnoho travellerti
mezi technaie nepatii. Zvlasté na zapadé se Casto jedna o starsi rodiny, vychovavajici své déti.
Technati jsou pouhou jednou odnozi. Cely myslenkovy systém zalozeny na svobodé a

nezavislosti vSak do techno subkultury patfi.

5.2 DIY

Fenomén DIY lze v urcitém slova smyslu vztdhnout na veskeré subkulturni jednani. Jedna se o
to, Zze kazdy mize de€lat vSe, aniZz by k tomu mél patficné vzdélani, patfi€nou praxi. Lze v tom
spatfovat onu ritualni zkousku, kdy musi dospivajici dokazat, ze véci dokaze jako dospély.
Nedostatek formalniho vzdélani se nejsignifikantnéji projevuje u hudebnich subkultur. Jazz
mohli hréat i hudebnici bez formalniho vzdelani — praveé proto byl styl opovrhovany z hlediska
klasické hudby. Punk je pifikladem toho, Ze hrat muize naprosto kazdy. A techno s hranim
z vinyl nebo pocitace v tomto trendu jen pokracuje.

Jeanem-Marie Secou je koncept popisovan takto: ,,Do It Yourself neboli DIY: vyraz ptipisovany
Jerry Rubinovi, americkému aktivistovi, autorovi znamé knihy Do It: Scénare revoluce (1970),
ktera brani koncepci minoritni a samospravné ¢innosti, tvorby a socidlni zmény. Utvareje se
zvlasteé zrozSifené potfeby prevraceni pasivniho obcanského statu a ocividné apatie,
ideologie/utopie DIY je také ilustrovana punkovymi momenty a pozadavky kreativity vyplyvajici
ze zédkladny undergroundu a alternativniho rocku. Vyraz znamy od zacatku devadesatych let,
navrat k zajmim a cinnosti, napiiklad objevujicich se v ruskych hudebnich proudech a

v Evropé.“97

% Informétor se dostal do situace, kdy ve $panélskych horach odesel v jeho dodavce vzduchovy chladi¢. Nebylo
mozné se dovolat jakékoliv pomoci a nejblizsi vrakovisté bylo n€kolik set kilometri. Dalsi cesta nebyla mozna. Po
nékolika strastiplnych dnech vyfesil informator problém tak, ze velmi kreativnim zplisobem dod¢lal listy zni¢ené
vrtule z kust plechti.

7 Do It Yourself ou DIY: expression due a Jerry Rubin, activiste américain, auteur du fameaux livre, Do it:
Scénarios de la révolution (1970), défendant une conception de type minoritaire et autogérée de 1’action, de la
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Lze tedy fici, ze DIY vychéazi zrozCarovani a naStvanosti mladych lidi, ktefi jsou
frustrovani apaticnosti a neschopnosti strukturni populace. Pokud se obratime na méné védecké
zdroje, naptiklad na knihu Extdze a techno scéna, dostaneme pouze potvrzeni toho, co bylo zatim
naznaceno: ,,Scéna DIY (Do It Yourself — Udélej si sdm) nyni proziva renesanci. Pro¢, to mi
vysvétlil Cosmo ze skupiny Justice?: ,,V osmdesatych letech zacali byt lidi zhnuseni tim, jak
zijeme, nebo se prosté jenom nudili, a tak zvedli zadky a zacali s tim néco délat. Vznikaly
nezavislé festivaly, ,,squaty* hnuti travellerti a pozdéji acid house parties. VSechny tyhle aktivity
jsou vysledkem snahy lidi, ktefi se rozhodli, Ze praveé ted’ priSel Cas vzit sviij osud do vlastnich
rukou.... Scéna DIY vznikla, kdyz se 1idé dali dohromady a uvédomili si, Ze jedina cesta kupiedu
je spoléhat sami na sebe, a ne na nékoho jiné¢ho, at’ uz se to tyka ptimych akci proti stavbé dalnice
v misté¢ vaseho bydlisté, nebo kampani za stejna prava pro fyzicky ¢i mentaln¢ postizené lidi.
Hlavni alohu v ni hraje zdravy rozum a tviréi mysleni.**®

»océna DIY je zalozend na tom, Ze lidé dé€laji vSe bezplatné. Fungujeme podle zcela
jinych pravidel — vétSina nema za svou praci nic, kromé dobrého pocitu, ze délaji néco pro druhé.
Nemusite poslouchat jenom rave- jsou mezi nami 1 basnici a podobné. Setkavaji se tu lidé
s riiznymi Zivotnimi osudy, a to je pravé to, o co tu jde.“”” Scéna DIY je samoziejmé mnohem
rozvinutéjsi v klasickych zapadnich demokraciich a hlavné v Britanii. Kniha Extaze a techno
scéna také popisuje dva jevy, ne zcela nezajimavé pro tuto praci. Jednak je jim sblizeni DIY a
techna: ,,Hlavnim diivodem sblizeni DIY a techno scény je Criminal Justice Act — kona se hodné
ilegalnich parties, a to je prave, proti ¢emu zakon mifi. Scéna DIY jsou lid¢, ktefi jsou soucasnym
systémem otraveni a chtéji byt samostatni — at’ uz tim, ze se budou sami bavit, sami si vyrabét

potraviny &i energii. Prosté ne¢ekat, aZ jim to vechno nékdo poskytne.«'*

création et du changement social. Cristallisant notamment un besoun diffus de renversement de 1'état de passivité
citoyenne et d"apathie télespectatrice, 1'idelologie/ utopie DIY est aussi illustré par le moment punk et démandes de
créativité, émanant de la ,,base”, dans 1'underground et la rock alternatif.

L’expression connait, depuis la début des annés 1990, un regain d’intéret, par example, dans le courants émergents
musicaux russes et en Europe.

Seca, Jean-Marie(ed): Musiques populaires underground et represéntations du politique E.M.E. 2007, p. 331.

%8 Saunders, Nicholas: Extaze & Techno scéna, Brno: Jota, 1996, s. 165.

% Saunders, Nicholas: Extaze & Techno scéna, Brno: Jota, 1996, s. 166.

"% Tamtéz.
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Pro jesté lepsi ilustraci lze uvést soupis zasad, ktery si vytvorili lidé na obranu DIY
v Briténii:
1. Tohle bude ohromné — to si uvédom. Nechej si nartst kiidla, abys mohl 1état.
Naslouchej novym lidem.
Sdilej zodpovédnost s druhymi.
Sobectvi zni¢ v samém zarodku — nedopust’ zadné boje o moc.
Komunikace brani nedorozuméni — proto mluv s druhymi.

Pokud se tu neciti§ dobie, piedej svou praci jinému a odejdi pry¢!

N e v kWD

. . , . . 101
Nikdy se nesmé&j tém vypasenym svinim nahote.'”

5.3 Sound systémy
Sound systémy (zkracené¢ systémy) piedstavuji centralni pojem pro celou subkulturu. Tradi¢né se
vypravi, ze sound systémy vznikly na Jamajce v 60. a 70. letech 20. stoleti jako pojizdné hudebni
aparatury, které byly pouzivany pro ozvuéeni diskoték. Casem se systémy piesunuly do Anglie,
kde se rozvinula kultura sound systému naplno. Hudba byla produkovana skrze dva gramofony a
vinylové desky. K ni se pfidaval zivy zpévak MC (Master of ceremonies). Béhem 80. let se tak
v Britanii setkavame s reggae sound systémy, postupem ¢asu vznikaji i techno sound systémy.

V Secové sborniku najdeme heslo: ,,Sound System: vyznam 1: Systém mobilniho
ozvuceni umoziujici Sifeni hudby. Historicky vzniknul na Jamajce pro reggae, byl pievzat
organizatory free parties. Vyznam 2: Metonymicky Sound System oznacuje seskupeni potradateli

102 V7 Xaclv I o .
“77 V ceskych zemich je oznaceni pro sound systém

free party, stejn¢ jako ,techno kmen.
pouzivano pouze pro spolecenstvi DJi. Nicméné z logiky véci vyplyva, Ze ti, co jsou ¢leny sound
systému, také organizuji akce.

Sound systém je tvofen zpravidla nckolika DJi, ktefi mixuji hudbu ze soustavy dvou

gramofond a mixazniho pultu, dale ozvucovaci soustavy — zesilovact a reproduktorti. Dale pak

10 Saunders, Nicholas: Extaze & Techno scéna, Brno: Jota, 1996, s. 166.
12 Sound System: sens 1: Systeme de sonorisation transportable permettant la diffusion de musique.
Historiquement né en Jamaique, pour la reggae, le principe a été récuperé par les organisateurs de free parties. Sens
2: Par metonymie, un Sound System designe les collectifs d’organisateurs de free party, synonyme de ,.tribu
techno.*

Seca, Jean-Marie(ed): Musiques populaires underground et represéntations du politique E.M.E. 2007, p. 341.
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dodavkou, ve které je aparatura pfevazena na freeparty, baru, ve kterém prodava sound systém
alkohol, vizudlnich dekoraci a Casto také néjakym piistteSim pro piipad Spatného pocasi.
Nezavislé freeparty si vyzaduji také zdroj elektrické energie. Tim je naftovy generator. Krom jiz
zminénych DJi a MC se systém miize skladat také z Clend, ktefi sestavuji technicky narocnou
aparaturu, obsluhuji bar atd. Zpravidla plati, ze DJové tvoii jadro systému, na néj se pak nabaluji
dalsi vrstvy, jako jiz zminéni technici, barmani, vizudlni umélci atd. Draha zvukova aparatura se
nejcastéji pofizuje za spole¢né penize. Naopak dodavky, vozy a hlavné desky jednotlivych DJa
jsou osobnim majetkem. Aparatura a gramofony se mohou pofizovat bud’ spole¢nym vkladem,
nebo jsou financovany z vynost jednotlivych akeci.

Hlavni myslenkou mezi ¢leny systému je rovnost. Netvrdim, ze velké systémy s mnoha
¢leny nemaji jisté vnitini ¢lenéni, ale to je spiSe na zaklad¢ doby stravené u techna nebo ptirozené
autority. Vudci existuji, avSak je velmi patrna snaha o rovnostaistvi. Zakladajici clenové mohou
byt v ur¢itém smyslu vyse postaveni.

Byt DJ je v dnesni kultufe do urcité miry prestizni. Sice to naprostd vétSina (samoziejme
se najdou vyjimky) nezdiirazituje. Jednak se lidé znaji a kazdy zpravidla vi, kdo je a kdo neni
¢lenem systému. Na druhou stranu chlubit se, Ze jsem DJ, by bylo faux pas. Popiralo by to techno
subkulturu samotnou. Ur¢itou prestiz vSak prace za gramofony piinasi. Je velky rozdil mezi
systémovymi DJi a mezi témi popularnimi, ktefi hraji naptiklad na klasickych diskotékach nebo v
klubech. Popularita syst¢émovych DJu se odviji od prezentace celého systému.

Sound systém udrzuje skupinu pohromadé¢, je jednoticim prvkem. ,Nabaluje* na sebe
jedince, ktefi by sami nic nezmohli, takto se vSak u n¢j mohou projevit naptiklad vytvarne.
Systém vzniké tak, Ze nékolik kamarddi ma vizi ohledné druhu hudby a jeji prezentace. Po
nakupu nezbytnych véci, které jsem popsal vyse, nésleduji prvni akce. Samoziejmé DJové se
nejdiive musi naucit hrat. Proto se nejcastéji nakupuji jako prvni gramofony a mixpult na domaci
hrani, a az se DJové nauci hrat, pfistoupi se na prvni akce. Ty se pofadaji vétSinou uvnitt, kde je
to mén¢ narocné, popiipadé mohou ¢lenové ze zacatku hostovat u jiného sound systému, nez se
osamostatni. N&ktefi zase pouzivaji pocitacové programy pro tvorbu hudby, to je oznafovano
jako ,.hrani z compu®. Hrani z gramofonu je drazsi a je povazovano za ,,cennéjsi. K zakladani
systému 1 preferencim pro tvorbu hudby vice pfispévek z internetové diskuse, pro ilustraci i

v puvodni gramatické podobé:
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,Kdyz uz nekdo zaklada sound system mel by ho ze do zacatku delat s kamosema. Po case
stejnak zjisti ze nekteri lidi to berou na lehkou vahu nebo zacnou smazit tak se trhnou. Proto je
dobry kdyz uz nakej ten sound funguje ze se zacnou se objevovat stejni parani z blyzkeho okoli
co maj nadseni a treba i neco umej. A co se tyce toho hrani jak uz nekdo podotknul desky to je
modla. Jak se naucis rovnat desky zjistis ze ten rytmus a dobu proste slysis a muzese prejit k v
lastni tvorbe treba z kompu. Tim nemyslim traktor ale treba Ableton. Dle meho nazoru je traktor
nejvetsi shit pro machyrky co chtej akorat frajerit. A kdyz uz chce nekdo zacit budovat sound mel

by se drzet skromneho planu a nemirit moc vysoko.*'??

Zpusob hrani hudby skrze vinylové desky je jednim zopozic, kterymi se techno
subkultura odd¢€luje od vétSinové kultury. Je typické, ze v dobé digitalniho zdznamu hudebni
stopy si subkultura vybira prvni masové rozsifeny nosi¢ — gramofonovou desku, a¢ by ji stejné
dobfe mohly poslouzit naptiklad CD disky. Bylo nutné vytvofit antistrukturu, ktera se jasné
vymezi 1 ve zpusobu hrani hudby. Antistrukturou digitdlniho zdznamu je zédznam analogovy,
gramofonovy. Dilezitost zplsobu, jakym je hudba produkovana, je mozné ilustrovat skrze
podobna vyjadieni technaid, ktefi v mnoha ptipadech dé€laji velky rozdil, mezi digitalni hudbou a
hudbou hranou z vinyli. Vinyl je bran jako nejCistSi a nejpivodnéjsi zaznam zvuku. Digitalni
stopa je povazovana za upravenou a ,,nepiirodni“. Redln¢ je téméf nemozné rozdil poznat. Sama
gramofonova deska, jako veliké, neskladné, lehce poSkoditelné médium, v dneSni dobé ptlisobi
jako snaha odlisit se a ztizit si dobrovoln¢ situaci.

Systém se obvykle rozpada s tim, jak krystalizuje ve strukturu. Moznosti je nékolik.
Zakléadajici clenové se neshodnou a pak je nutné spolecny majetek rozprodat. Druhd, patrné
Cast€j$Si moznost, prichdzi s vékem DJi. VEk plsobi strukturotvorné. A tak i s generacni

Mee

vyménou piichdzi nechut’ z daného stavu, doprovazena stiznostmi na soucasnou ,,mladez", na to,

vvvvvv

minimum. P&kné to vyjadrtil jeden z informatori: ,,My ted’ hrajem uz jen na narozenach, to je

prvni stadium, druhé stadium jsou svatby, a tim tietim budou pohiby.«'**

193 http://this.tekway.cz/modules.php?name=Forums& file=viewtopic&t=372
Traktor je softwarovy program pro mixovani hudby.

1% Zdroj: Vyzkum autora.
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Systémy funguji v ekonomickych relacich — na akce je nutno obstarat alkohol, benzin,
agregat a mnoho dalSich véci, které stoji penize. Musi se snazit o vyrovnany rozpocet, tedy o to,
aby se penize, které jsou ze systémového rozpoctu, do néj zase vratily, poptipad¢ aby akce
skonéila prebytkem a penize se mohly investovat do vyvoje systému. Clenové systému vsak
z4ddnou odménu nedostanou. Je nutné vybirat Cleny systémul velmi opatrné a obezietné tak, aby
byla zaruena maximalni spolehlivost, neziskuchtivost a schopnost pracovat pro cely systém.
Zakladajici €lenové jsou nejcastéji dobii kamaradi. I tak riskuji mnoho, kamarddstvi se mize
kvtli nové objevenym situacim ponicit, rozvratit a zni€it tak cely systém. Jak fikal zakladajici
Clen systému, kde jsem mél tu moznost pusobit: ,,My jsme si s druhym zakladajicim ¢lenem
tfikali, ze pokud ten systém zalozime, tak se nesmime nikdy hadat.“ Kazdy z ¢lent systému
investuje do zac¢atku mnoho pené€z, které se mu nikdy nevrati - za desky, spole¢nou aparaturu atd.
Spole¢ny majetek je velky, a proto je nutn€, aby byla parta kolem systému naprosto oddana
myslence systému a aby clenové sdileli ideje, které jsou alespon v jisté mife podobné. Mysleni
¢lenti systému, to co chtéji, jak chtéji systém prezentovat, by mélo byt homogenni.

Ono velké mnozstvi financi, vynalozenych na nevratné investice vede nckteré autory
k pfirovnani systémi k potlaci. Jednotlivi ¢lenové nebo systémy se piedvadeji, aby ukazali svou
silu a moc. Takovéto nahlizeni, které uvadi Lionel Pourtau'® vsak dle mych vyzkumi
neodpovida realnému stavu natolik, aby bylo mozné prohlésit ¢innost systémt za novodoby
potlac. Popularita Clenii sound systému miize byt stejna, jako byla obliba ¢lent mistnich
rockovych kapel v 70. letech. Rozhodné ¢lenové sound systému maji vysSi pozornost a jsou
oblibeni, ovSem popularita neni automaticka. SpiSe nez o popularitu jde o lasku k hudbé a
zplsobu Zivota, ktery systémy nabizi.

Investi¢ni naklady jsou vysoké, proto jsou rozdéleny na vice clent. DJové si musi
kupovat desky, ze kterych hraji, pii cené¢ zhruba 300K¢ za jednu desku jsou prvotni investice
kolem 10 000 K¢, tak aby DJ mohl hrat. Dalsi investice, tentokrat pro cely systém jsou dva
gramofony 20 000 K&, mixpult 5000 K&.' Nejnakladngjsi je zvukova aparatura, kde je mozné
Hutopit™ opravdu velké mnozstvi penéz. Dvé zékladni bedny a zesilova¢ mohou vyjit na 15000

K¢ a to se jedna o velmi komorni provedeni. Primérné ozvuceni pro venkovni akce mtize vyjit na

1% Pourtau, Lionel: La questionde la trahison dans 1‘underground technoide, in Seca, Jean-Marie(ed): Musiques
populaires underground et represéntations du politique E.M.E. 2007, p. 272.
1% Jako u dalsich polozek uvadim orientaéni ceny. Vybaveni lze kupovat levn&jsi, ale i drazsi.
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50 000 K¢. Dale je nutnda dodavka na piepravu a dalsi vybaveni, dekorace, plachty pro ptipad
Spatného pocasi atd. Naklady, zhruba spocteno, mohou byt kolem 150 000 K¢. Zateéz je rozlozena
na vice Clent systému, kteti si vSak musi véfit. Neni mozné, aby se jeden staral o vSe a zbytek jen
¢ekal. Kazdy musi pfilozit ruku k dilu. Systém se podobd malé domécnosti nebo Iépe feceno
osad¢ v ptirodé, kde je nutné se postarat o spravnou funkci vSech véci.

Frontal, Gardenzitty, Jednota, Komatsu, Lettek, Oktekk, Strahov, NSK, Shamanik. Jména
systému jsou Casto ddvana tak, aby posledni slabika byla tekk, tedy Spratek, Zmatekk, Zvratekk,
Agrotekk nebo Biftekk.

5.4 Freeparty

Vybaveny systém porada technoparty, navstévniky jsou zpocatku hlavné pratelé Clenii systému.
Potadané akce se daji rozd¢lit na venkovni a konané uvniti. Akce konané uvnitt se vétSinou
odehravaji v dob¢, kdy neni mozné d¢€lat celonoc¢ni party venku z diivodu chladu, tedy od
podzimu do jara. Déle by je bylo mozné rozdélit na mensi akce v hospodach a vétsi v salech a
klubech. V klubech a vétSich prostorach se vétSinou vybird vstupné tak, aby se zaplatily naklady
na prondjem salu. V hospodach se vstupné vétSinou neplati a systém dostane od majitele hospody
né&jakou finanéni odménu. Casty je otevieny ucet na baru pro &leny systému. Samoziejmé, e ucet
ma strop. Naklady tedy spadnou pouze na dopravu a mozny prondjem salu nebo klubu. Dalsi
vyhodou je, ze se technaii dopravi do klubu mnohem Iépe nez nékam do oteviené piirody. Pro
mensi systémy jsou ekonomicky mnohem stabilngjsi akce poradané uvnitf.

Venkovni akce jsou samotnou podstatou techna, zadna indoor party se tomu nemiize
vyrovnat. Do popisu venkovni technoparty se v§ak nechci nyni poustét, nyni jde o ekonomické
vztahy. Ac je techno subkultura v mnoha situacich naprosto nestandardni, co se tyce finan¢niho
zabezpeceni, je az na jednu podstatnou vyjimku vSe fizeno stejnymi ekonomickymi principy jako
trzni svét okolo. Tou vyjimkou jsou nulové piijmy pro participujici. Nikdo nedostane vice, nez
naklady. Veskera prace je zadarmo a je délana pro ostatni. Pro uspéch akce, systému. Kazdy
systém ma spole¢nou pokladnu, z které se vydaje plati. Penize z ni jdou na poradani party nebo
na nove¢ vybaveni pro systém, ptijmem jsou akce nebo piispévky od ¢lent systému, které se

n¢kde plati.
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Z ekonomického hlediska jsou venkovni akce velkou otazkou. Je mozné vydélat dost penéz,
které se pouziji na dalsi progres, nebo je také prodélat. Naklady se pohybuji od 10 000 K¢ na akci
vyse. Zalezi na vzdalenosti a mnoha dalSich faktorech. Je potfeba nakoupit alkohol, benzin.
Pronajmout chybéjici véci.

Akce musi byt naplanovana na dobry termin, pokud mozno co nejmén¢ kolidujici
s parties v okoli. M¢la by se pokud mozno odehravat v zajimavém a opusténém prostiedi, které
by mélo byt vSak relativné dobte dostupné. Misto a ¢as by mél byt dohodnut s majiteli pozemku,
1épe 1 s obecnim uradem. Pokud se to nepodafi, hrozi uzavieni ze strany policie a tim velka

ekonomicka ztrata. Pro uspéch je tedy nutna plna oddanost véci a ,,manazérské schopnosti‘.

5.5 Techno a hudba

AC jsem jiz nastinil v mnoha dalSich vhledech, co je brano za techno hudbu (n¢které definice
teprve pfijdou), povazuji za nutné piednést urcité shrnuti. Geneze techno hudby je popsana
v podkapitole Historie techna, nyni mi jde spi$ o roz¢lenéni a definici zanru.

Ucho technate dokéze rozpoznat mnoho zénrti v monotoénni techno hudbé. Domnivam se,
ze alespon v Ceské techno subkultute 1ze vysledovat tfi hlavni sméry, které dale podléhaji dalSimu
rozdéleni. Jedn4 se o techno a jeho odnoze, Drum'n’bass a jeho odnoze a naposled nezbytny
dopln¢k, kterym jsou pomalé Zzanry jako je ambient a reggae, dubstep, break beat.

Techno je elektronickd, rychld a repetitivni hudba s vysokym BPM, kdy neni kladen
diraz na melodii, ale na rytmus. Jako existuje mnoho Zanri, od hardcore (velmi rychlé a
repetitivni techno s vice jak 180 BPM), po styly ze zacatku devadesatych let, které jsou mnohem
pomalejsi. Kombinace rychlého rytmu, drog a spolecenstvi stejné naladénych lidi pak vytvari ono
esencialni.

Ve druhé skupiné jsou dva zanry, které bézny poslucha¢ nedokéaze odlisit. Jednéd se o
drum’'n’bass a jungle. V knize Extdze a techno scéna jsou Zanry definovany odliSn€, ovSem ne
zcela presné: ,,Jungle charakterizuje nadmérné synkopovany rytmus. Udava ho neobvykly, téméf
infrazvukovy basovy buben, ktery tlu¢e ve dvojitych uderech. Rytmus se pohybuje kolem 160

«107

uder za minutu, zatimco basova linka a zpév byvaji pomalejsi. ,Drum'n’bass je obycejn¢

jenom t&€zky bici rytmus a basovd linka...Ragga jungle je zalozené na prvcich reggae,

197 Saunders, Nicholas: Extaze & Techno scéna, Brno: Jota, 1996, s. 185.
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ovlivnénych dance hall, ma obycejné leh¢i rytmus s dabovanéjSimi basovymi linkami, je
rytmicky velmi bohaté, s velmi ¢lenénym bicim partem (jako u stylu hip-hop) a obsahuje samply
reggae.“ '® Celkové chaotickou definice Ize doplnit tim, e se souhrnné tdmto stylim ¥iké
»zlamané beaty®, kvili charakteristické rytmické smycce. Extrémné rychlou a ,,zldmanou*
variantou téchto stylu je breakcore.

Posledni skupinu tvofi zanry, na které se zpravidla dostava k ranu nebo odpoledne. Jedna
se 0 odpocinkové, vice melodické a mnohem pomalejsi hudebni styly, které slouzi k odpocinku

od rychlé hudby.

5.6 Techno dress code
Obleceni technafii neni jednotné, presto lze vidét jistou ,,uniformizaci®. U muzského pohlavi
vypada odév takto: boty jsou piebrany z hip-hopové kultury. Daji se popsat jako Sir$i tenisky.
Vétsina technait si potrpi na pomérn¢ drahé boty. Kalhoty jsou vétSinou s kapsami po stranach,
Casto z maskovaci nebo vojenské latky, volné. Tricka jsou Casto ,,systémova“, tedy jednobarevna
se znaky a nazvem jednotlivych systémi. Mezi motivy patii i vyobrazeni riznych drog. Vlasy
mohou byt spletené do dredu, Castéji jsou technati ostithani na kratko. Velmi oblibena je tzv.
,krisna®, tedy kratké vlasy, na temeni nechané deli, nékdy zad&lané do dredii. Casta je ksiltovka.
Pro chladnéjsi pocasi maji technati mikiny s kapuci. Frekventované je také tetovani a piercing.
Div¢i obleCeni je dost podobné, jen uzplsobené zenskym tvarim. Jsou pouzivany
vojenské véci, nasivky atd. V horké dny maji technati krat'asy s kapsami a velmi €asto nenosi
tricko. To se strka stocené za kalhoty, tak aby z nich viselo. Technaiky nosi kratasy a vrchni dil

plavek. Na obleceni pro technafe se specializuji obchody s oblecenim, které je souhrnné

1% Saunders, Nicholas: Extaze & Techno scéna, Brno: Jota, 1996, s. 185.

Specidlné na tomto popisu je vidét neukotvenost slangovych slovnich spojeni v ¢eském jazyce. Dancehall je
jamajsky hudebni styl, ktery patrné vznik od pojmenovani tanc¢iren —dance hall. Jakozto hudebni styl se vSak slovo
dancehall pouziva dohromady a mélo by se tak i sklonovat. Tedy ovlivnénych dancehallem, nikoliv ovlivnénych
dance hall. Sklofiovani tohoto slova je naprosto bézné mezi lidmi, které na podobné akce chodi. Stejné tak si nejsem
plné jist zdali vyznamoveé nepochopitelné slovni spojeni ,,s dabovangjSimi basovymi linkami“ nema byt spise ,,s
DUBov¢jsimi basovymi linkami“. DUB oznaéuje specifickou formu reggae a rovné€Zz dochazi mezi lidem ke
gramatickému sklofiovani tohoto anglického vyrazu. K piejimani a sklofiovani anglickych vyrazi bych doplnil, Ze
neprobiha automaticky. Napfiklad slovo rave se téméf nesklonuje, slovo jungle se nékdy pouziva ve sklonované
podobé ( jungleova akce), v nékterych piipadech ke sklonovani nedochazi.
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oznacovano jako ,streetwear. V Praze jsou takovymi obchody naptiklad Alien DNA, Maximum
underground nebo Revolver. V poslednich letech se zacaly do techno mody vracet punkové

inspirace, dokonce je zase mozné obcas vidét ,,punkace s kohoutem®.

5.7 Drogy a techno

Drogy jsou nedilnou soucasti techno subkultury. AZ dosud jsem je viceméné nezminoval. Je
potieba fict, Ze nelze hodnotit drogy jako vyloZené negativni soucdst subkultury. Ani nelze
apriori zaujimat pohled, Ze ten, kdo ,fetuje, je naprostym vyvrhelem. Je tfeba d¢lat rozdily.
V nejveétsi mife se konzumuji konopné derivaty. Tedy hasis, skank a marihuana. Ty se v naprosté
vétsing v Cechach kouii zabalené do konickych cigaret, na Moravé jsou Cast&j§i rizné typy
dymek. Existuje mnoho slangovych vyrazi pro marihuanové cigarety: joint, dzos, spliff, Spek,
brko, péro, br¢ko atd. Jointy se koufi ve skupinkach lidi, jsou tak dobrou socializa¢ni ptileZitosti.
Marihuanové cigarety koluji ve skupince podle jistych celkem slozitych zasad. VétSinou ten, kdo
ubali cigaretu, zahajuje koleCko a posléze ho posila bud’ na jednu, nebo druhou stranu, podle
toho, kde je ¢lovek jemu blizky. Neni to vSak pravidlo, existuje mnoho vyjimek.

Marihuana neodmyslitelné patii k techno subkultufe. Dle mého nazoru frekvence jeji
konzumace lezi zhruba mezi CastéjSim pitim piva a pitim tvrdého alkoholu. Co se tyce
nebezpecnosti marihuany, lze fici nasledujici. Samoziejmé, ze je mozné z velkého mnozstvi
ztratit kratkodobou pamét, v ojedinélych ptipadech miize ¢lovéka postihnout 1 horsi psychicka
deviace. Na druhou stranu znam celé ,,zastupy* lidi, kteti kouti marihuanu pravidelné né¢kolikrat
tydné po mnoho let a jsou schopni naprosto normalné fungovat. Ba co vic, nelze to na nich
poznat. V moment¢, kdy vSak konzumace marihuany (a patrné se to da fict i o dalSich mén¢
navykovych drogéch) pteroste do dospélosti — stavu kdy by clovek mél opustit subkultury, stava
se jeji koufeni problémem pro nékteré stranky normalniho zivota. Nechci fikat, ze marihuana
nema sva uskali, ale je to stejné jako s alkoholem. Je mozné ho pit cely Zivot a neni to poznat, na
druhou stranu ¢lovék mitize dopadnout Spatné. NS stdt neni vic¢i marihuané nijak represivni.
,Babickovsky* pohled, ze ten kdo si jednou ,,Sslehnul tu marihuanu, je naveéky ztracen, opravdu
neni na miste.

Mezi skupinu stiedné nebezpecnych a méné frekventovanych drog lze tadit LSD (tripy),
speed, pervitin, kokain, psylocibiny obsazené v lysohlavkach a Ext4zi. Zde je situace jina. Ti,
ktefi pravideln¢ konzumuji tyto drogy i mimo akce jsou jimi poznamenani. Na druhou stranu
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setkal jsem se stim, ze vétSina lidi je bere pouze na parties. Nékdo jen jednou za rok na
Czechteku. V tom ptipadé€ se pozivani podoba jisté vyro¢ni ritudlni konzumaci drog u ptirodnich
narodl a nema vétsi nasledky.

Pak jsou tady tvrdé drogy, pifedevSim heroin. Musim fici, Ze jsem se s nim na freeteku
nikdy nesetkal. Netvrdim, ze se zde nevyskytuje, mam vSak za to, Ze konzumace tvrdych drog
spolec¢né s hlasitou hudbou by nebyla pro pozivatele piijemnym zazitkem.

Drogy neodmyslitelné patii k techno subkultufe. Jsou lidé, ktefi svou drogovou ,.kariéru*
nezvladnou. Vétsina ji Casem opusti bez nasledk.

Vybér drogy je do znacné miry zavisly na naturelu doty¢ného a také na modnich trendech.
V devadesatych letech byla velmi popularni Extaze, pozdé€ji po roce 2000 ji, alespont u nas
vysttidaly tripy, tedy LSD. Faktem z(stavéa, ze hlavné anglickd scéna, potazmo techno jako
takové bylo spojovano s extazi jako jejim hlavnim motorem. Podobny nazor ma i kniha Extaze a
techno scéna, autor viceméné vidi pfimou korelaci mezi rave a drogou extaze: ,,Ne vSichni se
zaclenili: par lidi se neohraban¢ snazilo zapadnout a tancovat, ovSem bez jakékoliv spontannosti.
Myslim, e to byli ti, ktefi si nevzali Extaze*.'” Mozn4 tomu tak bylo po uréitou dobu v Anglii
(film Human Traffic pfiklada Extazi podobny vyznam), ale rozhodné nelze z Extaze délat drogu,
ktera by byla determinujicim faktorem techno scény. Zda se, ze extaze byla po urcity okamzik na
svém vyslunni a byla spojovana se vS§im. V dobé mého vyzkumu jiz rozhodné tak exkluzivni
postaveni mezi ostatnimi drogami nem¢la.

Vzpominam si, Ze pii protidrogovych pfednaskach na stiedni skole jsem nepochopil, jaké
divody lidi vedou, aby zacali drogy viibec brat. Byly uvadény divody, ze mladi lidé se chyti
néjaké party a aby se zaclenili, zacnou brat drogy. Popfipad¢ je to nezdarem v Zivoté, ktery vede
lidi na scestnou drdhu. Uginky byly popisovany jako motani, nevolnost, riizné stihomamy atd.
Nikdo nefekl, ze pozménéné stavy védomi jsou v naprosté vétsin€ pozitivni. Té€zko by n€kdo bral
heroin, kdyby po okuSeni prvni davky nezazil néco opravdu vyjimecného — toto je naprosto
polarizovany ptiklad. Stejn¢ tak na techno akcich spojeni drog, alkoholu, repetitivni, rytmické a
hlasit¢ hudby spolu s vizualizacemi a sob¢ si rovnymi lidmi vSude kolem, vytvaii naprosto
neopakovatelné stavy. Najednou se lidé, se kterymi by se ¢lovék v normalni spole¢nosti patrné

vibec nebavil, stavaji vam rovnymi. Ne néjakym piikazem shora — prosté to tak v tu chvili je.

19 Saunders, Nicholas: Extdze & Techno scéna, Brno: Jota, 1996, s. 10.
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S postupujicim €asem, ktery plyne jinak nez v normalnim zivoté, se ¢lov€k dostava do jinych
svetl. Zpétné své zazitky mohu popsat jako ,,proplouvani* akei.

Na Czechteku 2006 si pamatuji rdno po noci, kterou jsem byl celou vzhiru. Stav
piekonané tinavy, rovnosti lidi, opojeni, je naprosto mimo to, co ¢lovek zazije v normalnim
svéte. Nelze nevidét podobnost mezi stavy vySe popsanymi a ritudlni smrti pfi iniciacnich
ritualech. Protoze onen stav pfekonané tinavy, ono vitézstvi nad noci po boku ostatnich, je tim

nejvetsim piinosem techno subkultury.

5.8 Internet a techno

Tématika internetu byla v ur¢itém ohledu pojednéana v kapitole Vyzkum subkultur. Problematika
internetu a jeho vyuziti je slozitd. Pfedné je tézké odhadnout skute¢ny vliv internetu na
subkultury. Internet rozhodné ptinasi nové moznosti. Nazory tak mohou oscilovat od zasadniho
vlivu internetu na subkultury az po minimalni vliv. Je nutné ptihlédnout k mnoha faktorim - rana
predstava, ze internet dava rovné Sance vSem, zda se mi naivni. Postmoderni vize

111

"9 na zakladé sdilenych zajmi, spiSe nez zemé&pisné blizkosti'",

deteritorializovan¢ho svéta
vnasi do hry idealismus (je mozné komunikovat s lidmi v Peru, ale pro¢ by to ¢lovek délal, kdyz
k nim nema blizsi vztah - poslouchat stejnou hudbu nesta¢i). Moznost komfortné si dopisovat
s lidmi na druhém konci svéta existuje jiz jedno stoleti. Pfesto neni tak rozSifend, jak by byt
mohla. Internetova komunikace je jinou formou téhoz. Zde se dostavdme k hlavni tezi této ¢asti -
existuji lidé, kteti podobnou komunikaci vyhledavaji, avSak vétSina komunikuje jen s blizkym.
Jedinci, ktefi vedou komunikaci na dalku, pak ptedéavaji své znalosti tém, ktefi patfi do skupiny.
Ti, co ptinaseji cokoliv nového, maji samoziejmé pozornost a uctu. Casto jsou to &lenové sound
systému, ktefi sjednavaji akce a pfinaseji konstruktivni napady.

Na druhou stranu, kolem sound systému se tvoii komunity — tedy ¢lenové soundsystému
plus lidé, kteti k nim maji blizko (na malém meésté témeét vSichni mistni technafi tvotfi mistni
komunitu). Internet, ¢asto v podobé guestbooktl tvoii misto, kde komunita virtualn¢ komunikuje.

Komunikuji spolu nejcastéji ¢lenové komunity, nikoliv lidé z celého svéta.

"%Gelder, Ken (ed): Subcultures: critical concepts in media and cultural studies.Volume 4, London: Routledge, 2007,
p. 406.
! Tamtéz.
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Techno weby se daji rozdélit do tfech kategorii. Prvnimi znich jsou rozcestniky,
poviechné weby s programem akci. Ty jsou v Cechach prezentovany weby www.freetekno.cz,
coz je krom¢ jiného hlavné seznam vSech systému a jejich stranek u nds. Web je volné piistupny.
Web www.tekway.cz je naopak pfistupny jen zaregistrovanym. Obsahuje seznam akci, které se
budou konat, dale pak rozsahlé diskusni forum.

Druhou skupinou jsou weby jednotlivych systému. Zde se prezentuji budouci akce, jsou
zde vétsinou fotoreporty z minulych akci, sekce download, kde je mozné si zadarmo stahnout
hudbu, produkovanou systémem, sekce s letadky a guestbook, tedy navstévni kniha, kde mohou
lidé diskutovat. Casto se tady fesi véci ohledné systému, dalSich akci atd. Naopak jen ziidkakdy
se setkdvame se seznamem ¢lent systému. Ti vétSinou ziistavaji v anonymite.

Tteti skupinou jsou pak blogy a weby, kde se fesi véci ohledné techna. Po Czechteku
2005 v Mlynci u Tachova se ukazala ohromnd sila internetu, kdy byly zabéry z policejniho
zasahu béhem nékolika dni vystaveny na adrese www.policejnistat.cz. Dale je to napiiklad web

http://czechtek.bloguje.cz/.
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6. Historie techna

Otazka zatazeni historie do etnologovy prace je vzdy oSemetna. Je potiebné uvést techno do
n¢jakého kontextu. Na druhé stran€ neni mozné ho v kontextu utopit. Kdyz jsem psal, Ze techno
je dnes mrtvé, neméla by byt prace historicka? Otéazce historie v etnologové praci se vénuje i C.
Lévi- Strauss ve své Strukturni antropologii: ,,Co bylo fe¢eno vcera, je historie, co bylo feceno
pfed minutou, je historie. Hlavné se vSak odsuzujeme k tomu, ze onu pfitomnost nepozname,
protoze pouze historicky vyvoj dovoluje prvky pfitomnosti zvazit a zhodnotit ve vzajemnych
vztazich. I troSka historie (protoze takovy je bohuzel etnologliv ud¢l) je lepsi nez historie viibec
zadna.«'"

V tomto ptipad¢ je tou troSkou jednak pohled do Britdnie, kde techno doséhlo své podoby
a dale vznik a vyvoj Ceského techna. Geneze techna jako stylu i zplsobu Zivota ma mnohé
historie, dalo by se fici, Ze se jesté neustalila jedna oficialni historie techna jako takového. Opét
se nabizi mozZnost pouzit zdroje védecké i nevédecké. A z divodu malého casového odstupu
pouzivam pro svétovou historii oba zdroje. Pro Ceskou historii techna pouzivam zdroje, které
existuji. Tedy novinové, a pak také ty, které jsou k dohledani na internetu, na serverech,
navstévovanych technari.

Vznik a definice techna je v Encyklopedii alternativni kultury popisovan jako:
»Elektronickd tane¢ni hudba, piivodné vytvoiena cernymi hudebniky v Detroitu pocatkem 80. let.
Producenti Derrick May, Kevin Saunderson (jeho kapela Big Life vroce 1988 uspéla i
v masovém meéfitku) a Juan Atkins (Cybotrox) obrali styl house o jeho emotivni prvky a ptivedli
na svét rychlou, strohou hudbu, vhodnou pro tane¢ni pédia, ktera se daleko vice nez na tradici
rythm and blues odvoldvala na robotické hudebni nalady némecké skupiny Kraftwerk. Jak uz to
v d¢jinach americké Cerné hudby byvé, nového trendu se rychle chopila Evropa, kde vznikla,
feceno slovy kritika Jona Savaga, zdkladna mezinarodni sité elektronické hudby. Pocatkem 90.
let uz do této site pattila také bila americka klubova kultura a rave scéna. S rostouci dostupnosti
digitalnich nahrévacich zafizeni rostl exponencidln¢ pocet techno nahravek. Postupné vznikaly
rizné minitrendy, od vzdus$ného stylu ambient a hudby ,transu az po tvrdy hardcore, jehoz

vylozena agrese byla pfitazliva predevsim pro bilé publikum z americkych predmésti. Casta

"2 Strauss, Lévi, Claude.: Strukturalni antropologie, Praha: Argo, 2006, s. 25.
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srovnani punku mozna zn&ji jako pfiliSnd nadsazka, ale také styl techno, podobné jako acid
house.
V mnoha smérech uplatiioval punkové rovnostaistvi a protihvézdné postoje.'"* Nicholas
Saunders uvadi: ,,Techno vzniklo na pocatku osmdesatych let v primyslovém mésté Detroitu
b&hem osmdesatych a zadatkem devadesatych let se dale rozvijelo v Belgii a Holandsku.“'"*
Osgerby uvadi tuto verzi: ,,Vynalezené v americkych cernych a gay clubech jako je
Chicago’s Warehouse a New York’s Paradise Garage, nové formy tanecni hudby — house,
garage, techno — pronikly do britské mladeznické kulutry béhem roku 1989 a zacatkem roku
1990. Manchestersky Hacienda club se stal sttedem severni tanecni kultury, klubové noci jako
Nude a Temperance piedstavuji chicagsky house a detroitské techno britskym tane¢nim
parketim..... Béhem roku 1987 a zafatkem 1988 se zivouci balearské stiedisko (Ibiza —
poznamka autora) stalo centrem klubové kultury, jeho DJové experimentovali s houseovymi
beaty tak, aby vytvareli nepretrzité hudebni mixy, kter¢ udrzovaly tanecni parkety pIné celou noc.
Droga MDMA (obecné zndma jako ,.extdze®, nebo jednoduse ,,E“) se stala charakteristickym
rysem klubové scény na Ibize a na konci osmdesatych let se ,,E* stalo nejuzivanéjsi britskou
klubovou drogou. Zpét v Britanii, opojna atmosféra nebyla obnovena pouze v londynskych acid
houseovych klubech jako Shoom a Spectrum, ale také v okruhu jednorazové vyuzivanych (Casto
ilegaln¢) party ve skladistich. Zpocatku tyto improvizované udélosti byly oznamovany
Septandou, ale od roku 1988, vétsi akce byly organizovany s podnikatelskym zdmérem.
Uspotadany profesionalnimi promotéry jako Sunrise, Biology and Eclipse, tyto takzvané ,,orbital
raves” (odehravajici se v mistech okolo londynského dalni¢niho okruhu M 25) prilakaly
tisicihlavé davy. Prostfednictvim své neopravnénosti, ¢asto byly obiimi udalostmi, které se
chlubily velkymi sound systémy, propracovanou svételnou show, koufovymi pfistroji a obcas

také i lunaparkovymi atrakcemi.“ '

13 Daly, Steven - Wice, Nathaniel: Encyklopedie alternativni kultury, Brno: Books, 1999, s. 342.

4 Saunders, Nicholas: Extdze & Techno scéna, Brno: Jota, 1996, s. 165.

!5 “pioneered in American black and gay clubs such as Chicago’s Warehouse and New York’s Paradise Garage,
new forms of dance music — house, garage, techno — filtered into British youth culture during 1989s and early 1990s.
Manchester’s Hacienda club became a hub of northern dance culture, club nights such as Nude and Temperance
introducing Chicago house and Detroit techno to British dancefloors...
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Lionel Pourtau vysvétluje rozvoj techna v Aglii faktem, ze kluby se zaviraji ve dvé
hodiny rano a tane&nici, poslouchajici techno hudbu, potfebovali pokracovat v tancovani.''®

Vsechny tyto vypovédi jen potvrzuji, Ze oficidlni a jednoznacnd historie neexistuje. Je
mozné se shodnout na Britanii jako na katalyzatoru celé subkultury, ale dalsi jasnd oznaceni uz
tak samoziejma nejsou. Druhou poznamkou, kterou Ize vypozorovat z predeSlych vypovédi, je
vznik techna jakozto udergroundu a strukturou opovrhované antistruktury ze stejného substratu,

ze kterého vzesly ,,strukturni a oficialni* styly, piedevsim house.

6.1 Rave, Britanie a Spiral Tribe

Doklada to 1 dvojznacnost pojmu rave. BE€zné se jim oznacuji venkovni techno akce, u nas neni
vyraz prili§ pouzivan a je spi§ nahrazovan terminem freeparty. Slovo ,rave® lze do CeStiny
pielozit jako bufi¢sky, v mnozném Ccisle pak buficstvi, dalSim vyznamem je také blouznéni,
zmitani se. Coz jist¢ neni nahodou. Véci se musi dé€lat proti zavedenym poradkim. Britska justice
nabizi tuto definici: ,,Rave je definovana jako shromazdéni sto a vice lidi, na kterém je hrana
zesilena hudba (ipln€¢ nebo hlavné charakterizovand vychéazejicimi sledy opakujicich se beatil),

kterd pravdépodobné zplsobi vaznou uzkost mistnim obyvatelim, v otevieném prostoru a

During 1987 and early 1988 the lively Balearic resort had become a centre for club culture, its DJs experimenting
with house beats to produce continuous mixes of music that kept dancefloors packed throughout night. The drug
MDMA (or, as its became more commonly known “ecstasy” or simply “E”) had also became a feature of the Ibiza
club scene, and during the late 1980s “E” rapidly became British clubber’s recreational drug of choice. Back in
Britain, the heady atmosphere was recreated not only in London “acid house” clubs such as Shoom and Spectrum,
but also in a circuit of one —off (often illegal) “warehouse” parties. Initially, these impromptu events were advertised
through word of mouth, but by 1988 bigger, open- air raves were being organized entrepreneurially. Arranged by
professional promoters such as Sunrise, Biology and Eclipse, the so- called “orbital raves” (staged at locations
around the M25 motorway circling London) attracted crowds of thousands. Through unlicensed, these were often
huge events that boasted enormous sound systems, elaborate light show, smoke machines and sometimes even
fairground rides.*
Osgerby, Bill: Youth media, London: Routledge, 2004, p. 87.
"¢ Pourteau, Lionel: La question de la trahison dans 1'underground technoide, in Seca, Jean-Marie(ed): Musiques
populaires underground et represéntations du politique E.M.E. 2007, p. 274.
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vnoci“''” Rave je ale vnimana také jako placena akce, coZ je na rozdil od freeparty signifikantni

rozdil. To doklada i ponékud schématicka definice rave v Encyklopedii alternativni kultury:

,Dynamické celono¢ni akce pohénéné hudbou techno, drogou ecstasy a utopickym
pocitem pratelské soudrznosti ve stylu ,,Véku vodnaie®. Rave slety jsou vétSinou potadany ve
volné ptirodé¢ a pfed nepovolanymi osobami jsou konkrétni tdaje prostiednictvim tajnych
telefonnich Gisel a seznami adresatii na internetu drzeny dlouho pod poklickou. Ugastnik, tedy
Hraver® (vétSinou mlady clovék v pytlovitych kalhotech, tricku s parodickym napisem a
batizkem, v némz je kromé jinych véci urcit¢ k nalezeni i nepostradatelnd ldhev s vodou, se
dostavi, hotove zaplati a celou noc se pak ucastni euforického tane¢niho maratonu a chemicky
navozené expanze ducha. Pivodné byly raves na konci 80. let soucasti Britské kultury acid

house «118

Rave je v Secové sborniku definovana takto: ,Legdlni a placeny techno koncert,
organizovany sdruzenim nebo produkéni agenturou. Jeho forma je identickd s ostatnimi typy
koncerti. M4 stejna pravidla. Odtud je termin raver, milovnik rave. Na za¢atku hnuti techno bylo
rave pouzivanéjSim terminem. 19

Rave bylo v Britanii tedy oznaceni pro akce, s komerénimi i nekomercnimi prvky.
Existovala v minulosti jedna inspirace, pfichazejici z amerického Detroitu, kterd dala vzniknout
riznym zanram, ale i zpisobtim zivota a dospivani. V Britanii doslo ke spojeni s lokalnimi vlivy,
jako naptiklad s travellery nebo se sound systémy a principy DIY a mohla tak vzniknout

1 osobita subkultura. Vyvoj scény i s jejim koncem lze charakterizovat spolu s citdtem z knihy

Extaze a techno scéna: ,Evidentnim pokrokem bylo spojeni house parties s mobilnim

"7 A 'rave' is defined as a gathering of 100+ people, at which amplified music (‘wholly or predominantly
characterised by the emission of a succession of repetitive beats'[!) is played which is likely to cause serious distress
to the local community, in the open air and at night.*
http://report.morphonik.org/
8 Saunders, Nicholas: Extdze & Techno scéna, Brno: Jota, 1996, s. 282.
"9 Concert du techno 1égal et payant, organisé par une association ou une entreprise de spectacle. Sa forme este
identique aux autres types de concert. Elle suit la méme réglementation. D"ou le terme ,,raveur®: amateur de rave. Au
début du mouvement techno ,,rave® était le terme plus usité.
Seca, Jean-Marie (ed): Musiques populaires underground et represéntations du politique, E.M.E. 2007, p. 339.
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ozvucovacim systémem po vzoru kocovnych hudebnich festivall, které se v Britanii konaly jiz
od Sedesatych let. Léto 1992 se stalo jednou velkou spole¢nou svatebni cestou raveru s travellery
(novodobi nomadi, ktefi cestuji skupinové v dodavkovych autech s ptiveésy s celymi rodinami a
zvukovou aparaturou a pofadaji na riznych mistech open air parties — pozn. ptekl.), a putovani
téchto festivalovych raverti vyvrcholilo koncem kvétna na akci v Castlemortonu, kde byl pocet
zucastnénych podle odhadu 25 000 az 40 000. Pro mnohé z nich to vSak byla i posledni party.
Meédia popisovala udalost jako bezmezné plenéni a poboufeni veiejnosti dalo podnét ke schvaleni
Criminal Justice Act v roce 1994.«'%

Criminal Justice Act znamenal konec britské scény v klasické podob&. Nékteré pasaze
zékona se vymezuji vici rave a krom jiz zminéné definice umoziuji policistim zakrocit a ulozit

. o . y . 121
vysoké pokuty pii pouhé domnénce konani rave.

V USA zacal podobny zdkon, znamy jako
RAVE act platit v roce 2003. Zakon m¢l vést k potlaceni prodeje drog na podobnych akcich, ale
re4lng funguje jako zabrana proti rave. '**

Ve zlaté éfe na ostrovech vznikd legendarni sound systém Spiral Tribe. Jak zdsadni je toto
uskupeni, vypovida i to, Ze pteklad rozhovoru pro Detail Magazine je stdle vystaven na strance

www.freetekno.cz. Dovolim si pro ilustraci citovat n¢kolik podstatnych, az kanonickych pasazi.

»Znamy soundsystém, ktery se do podvédomi lidi zapsal hlavné diky svym freeparties. Spiral
Tribe se rozpadli v poloving 90. let a kazdy c¢len se vydal svou vlastni cestou. M¢li 23 ¢lent.
Spiral Tribe bylo volné seskupeni lidi, ktefi organizovali ilegalni party a venkovni raves a
soucasn¢ nahravali a distribuovali vlastni tracky oznac¢ené bilym pruhem. Byli soucasti prechodu
mezi rave scénou a ,crusty” subkulturou (squatujici neohippies, anarcho-punkaci a ,,flakaci®,
ktefi dostali své ptizvisko diky zacuchanym vlastim — dreadiim a taky tulackému obleceni)......

Mluvéi systému je Mark, ktery objasnuje jejich anarcho-mystické piesvédCeni s prorockym
leskem v oc€ich. ,,Snazime se udrzet vSechno ilegélni, protoZe pro nas je ten pravy zivot mimo
zékon. Loni v 1ét¢ jsme dé€lali party ktera se protdhla na 14 dni. Je to vymysl, Ze ¢lovek potiebuje
spat. Zistan vzhiru a objevi§ tu pravou realitu. Pfestan véfit té faleSné realité, ktera ti byla

vtloukana od narozeni.”... Spiral Tribe, podobn¢ jako mnoho apokalyptickych sekt, kombinuji

120 Saunders, Nicholas: Extédze & Techno scéna, Brno: Jota, 1996, s. 163.
12! hitp://www.srcf.ucam.org/camsaw/legal/cja.pdf
122 http://www.drugpolicy.org/news/081605rave.cfm
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paranoidni teorie spiknuti s pfanim navraceni ke zlatému ztracenému véku. Sami svoji filozofii
nazyvaji ,terra-technic* a vefi ve vyuziti technologie k odtrhnuti prvopocatecni sily Zemé.
,»Podobné jako hudba z nezapadnich zemi, je i1 techno zaloZeno na harmonii a rytmu, nikoliv na
melodii,” fika Seb, jeden z ¢lenti systému. ,,Nesnazime se dostat do budoucnosti. Snazime se

vratit zpé&t tam, kde jsme byli predtim, neZ to zapadni kultura viechno posrala.*'*

Zakony zakazujici rave ve vyspélych zapadnich zemich, jako napfiklad Criminal Justice
Act vedly k diftizi techno subkultury na vychod. Tam, kde zatim zadné podobné zakony piijit ani
nemohly. Uprostied léta se tak vyvinula sit ,,narodnich® techno party, které navzijem
nekolidovaly terminem a dovolovaly piejizdét z jedné akce na druhou. Tak se postupem casu

krystalizovaly technivaly jako CzechTek'**, PolTek, SlovTek, UkrainaTek, BulTek.

6.2 Pocatky Ceské scény, vyvoj a inspirace

Co se tyce historie ¢eského techna, lze se orientovat skrze nejasné vzpominky a také skrze
n&kolik textd a rozhovort, které se objevily na internetu nebo v novinach. Ceské scéna se zacala
utvaret v polovin¢ devadesatych let. Pokud budeme citovat z dnes jiz neexistujicicho serveru
tekway.cz, ktery po dlouhou dobu byl mistem setkavani technaiti, dozvime se Ze:

»-.V TOce 1994 se u obce Hostomice, padesat kilometri od Prahy, zastavili cestou z Némecka
Spiral Tribe a Mutoid Waste Company. O akci se tehdy néjakym zptisobem dozvédélo pomérné
dost lidi, a tak miiZeme tento okamzik povaZzovat za prvotni impuls ke vzniku &eské freetechno'>

scény. Scény plné importované do Ceskych koncin. Z hostomickych freeparties se postupné

12 http://www.freetekno.cz/?d=1&id=285

124 Doposud se neustalila podoba psani terminu Czechtek (CzechTek). Pivodni forma se patrng psala CzechTek
kvali zdiraznéni koncovky Tek oznacujici techno. Podobu svelkym T nalezneme ina mnoha systémovych
internetovych strankach. Podobu s malym t lze nalézt na nékterych informaénich a zpravodajskych portalech
(naptiklad www.lidovky.cz). Osobné je mi bliz§i pouzivat formu Czechtek, avSak v praci Ize nalézt obé formy —
zaleZi na znéni citace, kontextu atd.

125 Techno je hudebni styl, ktery se provozuje i na ,komer&ni* bazi v klubech. Freetekno je pojmenovani spjaté
s volnymi parties mimo kluby ve kterych se na rozdil od freeparties plati vstupné. Klubova techno hudba byva
»Hucesangjsic.
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vyvinul prosluly technival'*®

Czechtek. Po druhém ro¢niku se dal v Praze dohromady prvni
soundsystém na uzemi republiky, Technical Support. Jeho &lenem viak nebyl ani jeden Cech.
Inspiroval ovSem skupinku anarcho-squatteri z Ladronky, kteti vytvofili prvni skutecné Cesky
soundsystém Cirkus Alien. Od té doby freetechno subkultura rostla az do dnesni velikosti, kdy na
Czechtek v roce 2003 dorazilo podle odhada rekordnich 40 000 lidi. Kolik dnes funguje na celém
izemi republiky soundsystémil je t&7ké urit, odhadem by to mohlo byt néco kolem stovky...«'?’.

V podobném duchu se vyjadiuje i dalsi text, ktery byl z francouzského jazyka pteloZen do
eStiny a ktery informuje o vzniku Geské scény. ,,Ceska republika — léto 1994 Spiral Tribe
anarchisticti organizatofi free party se spojili s Mutoid Waste Company skupinou umélct, kteti
pouzivaji uzité kovy a nepotiebné motory. Pouzivaji odpad moderni spolecnosti a transformuyji
odpad tak, aby oslavili nov¢ tisicileti s veSkerou post apokalyptickou ikonografii Dan Dare,
Sileného Maxe, Robocopa s citlivosti bojovnika, jehoZ predkové by mohli byt Deowulf. Spiral
Tribe se podivali na tvar naseho civilizovaného zivota, pocitact, propletence zvuki o sile 20 kw
pii kterém i o¢i placou.«'*®

V ptekvapivé pozitivnim stylu se o prvnich techno party vyjadiuje i ¢lanek ze serveru
www.idnes.cz, tedy zdroj oficidlni. ,Technival, zcela nezédvisly a neoficidlni festival
technokultury, kdy se jednotlivé soundsystemy (ss) sjedou na pfedem urené misto a bez
povoleni a jakéhokoliv vstupného rozjedou nékolikadenni party, mohly Cechy spatfit poprvé na
louce u Hostomic v roce 1995. Tehdy jest¢ vSe probihalo pfedev§im v rezii zahraniCnich
soundsysteml, véetné legendarnich Spiral Tribe nebo Mutoid Waste.«'*

Techno se u nas patrné vyvinulo z anarcho-punkového substratu. Z lidi, ktefi sami sebe
umist'uji na okraj spolecnosti. To doklada fakt, ze na prvnich letacich je uvedena jako potadajici
skupina ,,Low society network®, letdky jsou uvadény podtitulem jako ,,underground tribal party*.

Dokladem mohou byt i vzpominky nékterych technait na zacatky techna u nas, Ize je popsat jako

126 Technival je spojeni vyrazii techno a festival, tedy ,.technofestival.«

127 http://this.tekway.cz/modules.php?name=Forums& file=viewtopic&t=339

128 http://report.morphonik.org/czechtek1994.php

Puivodni pieklad uvedeny na strankach

Phttp://kultura.idnes.cz/bez-povoleni-bez-pretvarky-bez-problemu-fdg-/hudba.asp?c=990803 102019 hudba_cfa
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odpor proti t€ém, ktefi u nas scénu rozjizdéli. ,,Byli to lidi, ktery brali hodné papird, ¢loveék k nim
mél takovej odpor, ale akei co potadaly potad piibyvalo a byly rizny.«'*°

Z nékolika malo rozhovort s pamétniky prvnich akci bych rad odcitoval nékteré pasaze.
Prvni rozhovor se objevil na strankach http://report.morphonik.org/. Druhy poskytnul Britskym
listim €len jednoho z prvnich ¢eskych sound systému Cirkus Alien Ivosek. Cirkus Alien je jeden
z mala systémd, ktery se snazil pln¢ adaptovat do zapadoevropského stylu freetekna, tedy plné se
szit 1 s terminy DIY, squattingu a hnutim travellers. Lidé v tomto modelu nepotadaji pouze
vikendové akce, ale ziji timto stylem zivota stile. Podobny pfistup je u nas spiSe vyjimecny.
Odpovedi v rozhovoru tak maji pomérné velkou cenu. ,,VSude venku plati, a v Anglii, kde se cela
scéna zrodila zvlasté, ze to neni subkultura lidi, ktefi v podstaté bydlej v bytech a jednou za cas
udélaji vikendovy mejdan. Ale je to scéna lidi, ktefi bydlej v ndklad’acich, doslova ziji tim
zpusobem zivota: opravdu dé¢laji kulturu, dé€laji propagandu a nejen néjaky vytrzeny
technofestival ¢as od Casu.

Jsou to lidi od divadelnikii pfes technafe az po ty s vlastni vizi jakési mikroekonomiky.
Vychazelo to zx plant a diskuzi, na kterych se dohodlo, Ze se budou na téhlech festivalech
sjizdét. Ty festivaly nemély byt a doufejme, ze v budoucnu ani nebudou jenom o hudbé¢, technu,
ale budou vypovidat o celkovy podobé¢ tyhle subkultury. Budou srazem nejen umélci, ale i
celkové lidi Zijicich timhle zptisobem Zivota (tedy ko¢ovnym). V Cechach to ma uplné jinej smér
naprosto standardnim zplUsobem zivota, maji normalni zaméstnani pro firmy, korporace,
podporuji dany systém a jednou za Cas se na mejdanu vytadi. Takze ¢esky techno je apoliticky a
nema jako takovy rado ilegélni zalezitosti celkové. A z toho se odviji trochu i ptistup lidi, kteti na
tyhle akce jezdi.“"'!

Byli to cizinci, ktefi sem piinesli naprosto novy zptisob poiadani akci, novy zplsob
mysleni, novy zpiisob dospivani. Mezi prvnimi, ktefi pievzali zptisob nového mysleni a prozivani
patfili, krom& zminovaného systému Cirkus Alien, 1 lidé kolem sound systému Mayapur.
Z rozhovoru s Djem , ktery si fika Zhulenos Aires, ¢lenem Mayapuru proto citace otdzky ohledné

zacatka techna:

130 7droj: vyzkumy autora.
51 hitp://www.blisty.cz/art/19810.html
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,Kdy a kde jsi se s fenoménem freetechna setkal poprvé?«

,Jsem z DobiiSe, takze hned v roce 1994, kdy se v nedalekych Hostomicich konal prvni ro¢nik
tohohle festivalu. Sel jsem tam ze zvédavosti - techno jsem do té doby vibec neposlouchal,
tenhle zazitek, hudba, atmosféra, co tam vladla, cybershow, roboti, stihacka, ze které se hralo — to
mé nadchlo a uréilo smér mych zajmi. Casem jsem si jesté s nékolika kamarady vybudoval
vlastni soundsystém, fungovalo to dost komunisticky: jeden dal gramofony, druhy zase
soundsystém...tak tfi roky jsme vystupovali beze jména, poté, nékdy v roce 1998, jsme si zacali
tikat Mayapur.“'*?

Doba, po kterou techno opravdu ,,zilo“ se da ohranicit konanim velkych technivala
Czechtek. Pokud bereme za prvni ro¢nik jiz zminénou akci v Hostomicich v roce 1994 a jako
posledni sporny ro¢nik 2006, vidime, Ze techno bylo ,,zivé* jednu dekédu. Tedy zhruba po dobu
dospivani jedné generace. Prvni tfi ro¢niky se odehraly v Hostomicich, ro¢niky 97, 98 ve Staré
Huti, nasledujici rok se technoparty ptesunula na byvalé vojenské letist¢ v Hrad¢anech u Mimoné¢
ve vojenském prostoru Ralsko, rok 2000 znamenal ptfesun do Lipnice, rocnik 2001 se odehral u
Doks, rok 2002 Andé¢lka, dale pak Ledkov u Kopidlna, kde se sjelo na 40 000 lidi, Bonénov na
Tachovsku, zasahem rozehnany Czechtek 2005 u Mlynce a posledni ro¢nik ve vojenském
prostoru u Mastova. S ¢asem silné€ rostla i pozornost médii a tak v poslednich letech byly 1 malé
techno party, konajici se v jiném terminu nez Czechtek neimérné medializovany. Czechtek byl
rozehnan tézkoodénci prvné v roce 2004, ale zdsah byl proveden az po hlavnich vikendovych
dnech. Od té doby vsak siln¢ rostla pozornost obyvatel a jakakoliv technoparty byla zakazovana
urady a policii. VSe vyvrcholilo dalsi rok, kdy se stizilo pofadani free party. Czechtek 2005 tak
byl vyhlizen s velkymi ocekavanimi. Hned od zacatku ho provéazela silnd ucast policie a
nepiatelské postoje obou stran. Na misto se podatilo proniknout jen né€kolika systémiim a rovneéz
mnoho technaitt muselo urazit velkou vzdalenost pésky, aby se dostali na misto konani. Druhy
Vsem zacina byt jasné co se bude dit. Odpoledne druhého dne byla akce za tcasti stovek
tézkoodéncti, vrtulniku a v zaloze pfipraveného obrnéného transportéru na dvakrat rozehnana
zpusobem, jaky nemél v polistopadové historii obdoby. Struktura ukazala, jak moc nestrpi

nepravidelnosti ve své miiZce. Zasah rozd¢lil narod na dvé nesmifitelné poloviny a zdvihnul vinu

132 http://report.morphonik.org/dokumenty/rozhovor.pdf
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obcanské nespokojenosti. Odehrdvaly se demonstrace proti zasahu, Casto ve formé malych
technoparty v Praze. D4 se fici, Zze tvrdy zdsah proti liminoidnimu Czechteku nepfinesl fad do
struktury, spiSe ji vice vychylil z pevnych bodu.

Ohromny vliv také zaznamenala webova stranka www.policejnistat.cz, kterd se na nékolik
tydnli stala velmi nav§tévovanou. Na strance byly vyvéSovany informace, fotografie a videa
z Czechteku.

Paradoxné¢, rozklad techno subkultufe pfinesl az dalsi ro¢nik. Rok 2006 pfinesl naprostou
nemoznost potadat legalni free party. Zoufalost tohoto roku doklada i popis jedné nepovolené

akce.

,Nebylo mozné ziskat povoleni od uradli a tak se na ,pateCni schizi v hospodé
domlouvalo co a jak, jelikoz padla moznost legalnich akci, bylo rozhodnuto udélat free party. Bez
oznameni na Uradech, bez letakt. Informace o mistu konani se mély dostat ven az tésné pied akci
vjedné hospodé. Akce byla naplanovéana na konec Skolnitho roku. Zoufalost a zaroven
odhodlanost dokladal i sam letdk, na kterém nebyl néjaky techno motiv, ale fotka indidna
pozvedajiciho svlij tomahawk. Na ,,schiizich® se také domluvilo, co kdo ma zaridit a pfinést.
N¢kdo zarizoval agregator, nékdo pipu, pivo a alkohol atd. Na odbocku k vyschlé vodni nadrzi
kdesi v polich byl namalovan znak, byla vytvoifena i mapa. V den akce odjizdime velkou
dodavkou pro vSechny véci, pivo, aparaturu atd. Nekolik lidi jede s dodavkou v dalSim auté a
pomaha nakladat véci. Jsou to lidé, ktefi pfimo se systémem nemaji nic spole¢ného. Nikdo
potfadné nevi, kolik lidi na akci dorazi. Cestou v polich potkdvame dalsi nakladni auta, ktera
nezname, je to jiny systém, ktery shodou okolnosti naplanoval svou akci na stejné misto. Po troSe
dohadovani se nakonec usidluji v nadrzi systémy oba.

Po postaveni beden a pfistiesku, na ¢emz participuji vSichni pfitomni, se akce pomalu
rozjizdi. Je vSak téméf bez navstévnikl. Nékdy byl problém v propagaci. Ti, co jsou, se snazi
bavit, jak to jen jde. Odpadky se uklizi pravideln€. Na akci jsou tak skoro jen sami znami, tedy
krom druhého systému, ktery hraje opodal. Obcas n¢kdo piejde podivat se k druhému systému.

Nad ranem uz skoro nikdo netan¢i. Akce jede nepietrzité. Rano se vSak rozhodujeme akci
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ukoncit. Nevytocené sudy se podaii odprodat systému vedle, ktery hodld pokracovat. VSichni

jsou dost unaveni. N&kdo se jede koupat, nékdo se vraci domi.'*?

Téhoz roku vSak udé€lal vstiicny krok tehdejs$i ministr obrany Karel Kuhnl a nabidnul
technafim vojensky prostor u obce Mastov. V pfedem zndmém terminu a na pfedem znamém
misté se odehral teknival obfich rozmért. Ocekavani a chut' byla ohromna. Vse probé¢hlo
v poklidu, avSak na misto dorazilo i velké mnozstvi lidi, ktefi s techno kulturou neméli nic
spole¢ného. Podnikatelé a provozovatelé riznych druhti obcCerstveni si na misté otevieli své
obcerstveni, bez jakékoliv navaznosti na systémy. Celou akci pojmuli z naprosto komercéniho
hlediska, naproti tomu byly na misté¢ bary jednotlivych systémi, které se snazily vydélat na
zaplaceni akce. A¢ se akce povedla, v diisledku organizatoti Czechteku rozhodli o nepokracovani
akce v pristich letech. Bylo vydano nasledujici prohlaseni, podepsané naprostou vétSinou ceskych

sound systémui:

::: PROHLASENTI ::

Vzhledem k tomu, ze situace kolem CZTK je dale neudrzitelna, dosli zastupci ceske freetekno
komunity k tomuto radikalnimu rozhodnuti. Letos a s nejvetsi pravdepodobnosti uz ani nikdy
v budoucnu se zadna akce v rozsahu a pod nazvem CZECHTEK neuskutecni.

A to z techto duvodu :

- Postupna likvidace puvodnich myslenek freetekna

- Parazitismus subjektu nesouvisejicich se scenou vcetne valné vetsiny samotnych ucastniku.

- Neschopnost a neochota respektovat elementarni principy chovani ve svobodnem prostoru'**

Pokud si z této prace lze vzit n¢jaké praktické ponauceni, pak jim je to, ze pokud ma stat
snahu zniCit n¢jakou subkulturu (techno, hooligans) nejlépe to ud€la tak, ze proti ni nebude
bojovat, ale naopak ji zacné podporovat a usnad’novat zivot. Communitas se tak zestrukturni, coz

urychli proces jejiho rozpadu. Naopak boj proti ni, posiluje antistrukturni stranku. Czechtek 2005

' Zdroj: Vlastni vyzkumy autora.

3% http://czechtek freetekno.org/
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krvavé rozehnany posilil a spojil vSechny technate. Nasledujici ro¢nik, konany s podporou statu

znamenal jeho konec.

6.3 Techno jako ritual

V prvni ¢asti prace jsem se podrobnéji zabyval tim, co to ritudl je. Nyni je tfeba se optat, v jakém
slova smyslu je techno ritudlem. Pokud jsem na zacatku prace definoval ritual jako jednani, kdy
je plnohodnotny akt nahrazen aktem symbolickym, je tieba fici, Ze v tomto smyslu techno neni
védomym ritualem. Muzeme fici, ze techno akce jsou eliadovskym znovu pifipomenutim
archaickych struktur, ale to je tak vSe. V definici ritudlu jsem ale také uvedl, Ze ritudl je vzdy
vztazen knéfemu a slouzi kupevnéni vazeb knéfemu. Techno akce slouzi k oziveni
antistruktury a k upevnénti si relativizovaného vidéni.

Po vikendu straveném na technu je pii navratu ¢loveék konfrontovan se situacemi bézného
zivota, které ovSem naprosto nekoresponduji s tim, co zazil v pfedchozich dnech. Najednou se
vSechno honéni za penézi, kvalitni hodinky, drahé obleceni i veskeré zptisoby bézného lidského
koexistovani zdaji smésné. Toto vytrzeni z reality bézného Zivota povazuji za onen kontakt
s Turnerovou antistrukturou. Uvédoméni si relativity fungovani vlastni kultury, ne zcela
nepodobné etnologickému vyzkumu.

Pravé ony vikendové akce vSak maji dalsi rys spole¢ny s Van Gennepovym néhledem na
to, co ritual predstavuje. Jsou jimi tii faze odlu¢ovaci, limindrni a slucujici. Pokud technai odjizdi
na vikendovou venkovni freeparty, proziva nejdiive néco jako odlouc¢eni od majoritni
spolecnosti, ktera se muze projevovat zesilenym pouzivanim subkulturniho obleceni, zvySenou
konzumaci alkoholu a drog, ale hlavnim odlucovacim faktorem je spolecna cesta na misto konani
akce. Cesta probiha ve skupiné s ostatnimi technafi. Skupina se zacina fidit dle rozdéleni my a
oni a tak je také nahlizena majoritni spole¢nosti, (naptiklad pii cesté¢ na Czechtek 2004 jsme po
pravod¢im chtéli bézné informace, které privod¢i normalné poskytuje cestujicim, avsak bylo
nam odpovézeno, ze ,,jedeme na fet”, tudiz ndm informaci sdélovat nebude).

Liminarni faze probiha na samotné akci. Pii té se 1idé chovaji antistrukturnim zpisobem,
ktery popird mnoho z principti nasi kultury. Lidé jsou si bliz, poméhaji si, d€li se, jsou si vice
rovni.

Néavrat po techno party je provazen pocity nepochopeni spolecnosti, kterou po pracovnim

tydnu opustili. Pokud ¢lovek zjisti, Zze lze zit 1 jinak dostdva se mu vysSiho nahledu na situaci.
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Z tohoto ditivodu je faze navratu naprosto esencialni pro samotné dospivani i pro pochopeni
vyznamu subkultur.

Ze techno party ma své ritudlni fize, miZe byt patrno i z nasledujiciho vypravéni:
,»Rozhodl jsem se navstivit techno party v sobotu, tedy pfijit az v prosttedku celého vikendu.
Techno party se ucastnili lidé, které jsem z ¢asti znal. Kdyz jsem dorazil na misto, naSel jsem
bandu povalujicich se technait, n¢ktefi tancovali na hudbu, kterou jsem na technu jesté neslysel,
nekteii znami se se mnou nebyli schopni bavit a zmaten¢ pobihali obaleni pytli na odpadky.
Konverzace probihala v podivném duchu. Vse to vypadalo jako z tradi¢ni televizni reportdze o
techno party.«'*

Diivod oné disharmonie byl jednoduchy, vynechal jsem patecni, odlu¢ovaci fazi a piesel
jsem rovnou do liminarni faze vikendu. Proto jsem lidem nemohl rozumét. Pokud bych vypil a
zkonzumoval ptedchozi den to samé, co ostatni, pokud bych si prosel tim samym co oni, prisel
by mi prib¢h vikendu naprosto samoziejmy a nad ni¢im bych se nepodivoval.

Koneckoncii to, co znamena ona archetypalni pfechodova a ritudlni free party, vyjadril ve
své knize Saman pregnantné Egon Bondy: ,,Saman védél, ze Slavnost mladych lovci byla
odveéka. Chapal taky pro¢. Ale vidél i to, ze dnes se Tajné bezpecnosti skutecné dafi jeji
potlacovani a tabuizovani, ze ze strachu zlstavaji mnozi mladi za peci, ze slavnost se ze
vSeobecné oslavy stava zakazanym cernym ritem. Této proméné odpovidala co nejcitlivéji i
hudba. Skutecné byl zietelny rozdil mezi starobylymi choralovymi zpévy a novou hudbou,
divokou jako by uz ptedjimala svlij vlastni zanik a chtéla na samém konci rozpoutat vSechny své
sily. Jen Saman si uvédomoval, ze tato nova zbésila hudba bude soucastn¢ velkou matkou vsi

hudby budouci, ze jeji zdanliva destrukce je zédkladem pro vyspélejsi formy hudby pfistich lidi,
VVVVVV «l36
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vysledovat, ze kofeny subkultur sahaji do 19. stoleti. VétSina autort jiz nehledd sty¢né body
s historicky starSi epochou. Mohlo by se zdat, Zze subkultury se zjevily, podobné jako

nacionalismus z Cistého, nebe. Ona genidlni Gellnerovska myslenka o vzniku nacionalismu diky

135 7droj: Vlastni vyzkumy autora.
1% Bondy, Egon: Saman, Praha: Akropolis 2006. s 18.
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piechodu z agrarni do industridlni epochy samoziejmé obsahuje mnoho pravdivého. Nelze ale
umistit vznik nacionalismu do jednoho bodu v roce 1848. Nejlépe Ize vyjadiit situaci tak, ze
dobra nazrala a dlouho vznikajici procesy se uvolnily. Krom Michela Maffesoliho se nikdo ze
soucasnych teoretiki nesnazil najit jiné pojitko s minulosti. Dnes$ni badatelé odmitaji ¢i naopak

.y . ;o v . : o 13
schvaluji teoreticky ramec, nastinény Maffesolim, onu ideu neo-kmend."”’

V ptedkladané praci
jsem se snazil zvolit jiny teoreticky pfistup a zasadit souCasné subkultury do ritudlniho a
ptechodového ramce, ktery jak se zda 1épe odpovida na propojeni onoho archaického

a soucasneho. Archetyp dospivajiciho jedince, po staleti napliiovany piechodovymi ritualy
dospivani, tak mtze fungovat nadéale prostfednictvim subkultur. Moderni teorie si nekladou
otazku po zmizeni jednoho znejuniverzalngjSich rituala. Ritudlu stejné dualezitého jako je
narozeni, svatba a smrt. Na tuto otazku jsem se snazil, byt jist€ ne zcela vycerpavajicim

zpusobem, najit odpoveéd.

7 Muggleton, David — Weinzierl, Rupert (eds): The post-subcultures reader, Berg Publishers, 2003.

Lépe by bylo piekladat vyraz neo-tribes jako nové kmeny, pro jasn&jsi inspiraci ponechavam krkolomny nazev neo-

kmen.

69



7. Zavér

Béhem poslednich let se zdjem o subkultury vnaSich zemich znasobil. Vyslo nékolik
diplomovych praci, sborniky Kena Geldera jest¢ pred rokem lezely v knihovné dlouhé mésice
bez povSimnuti, dnes je na kazdy z nich n€kolik rezervaci. Rostouci zdjmem socidlnich badatelii
ptisel v dobé, kdy technu jiz zvonila hrana. Je asi udélem socidlnich védct piijit téméi vzdy za
pet minut dvanact, vidét postupny rozklad a pak litovat, Ze vyzkum nezacal diive. Historie nam

Subkultury jsou dynamické systémy, meteory, které kratce zazaii a rozpadnou se. Védec
dokaze zaregistrovat az onu cast, kdy se meteor pii priletu atmosférou rozzhavi a sviti, teprve
tehdy je objekt viditelny. Cestu, kterou meteor vykonal pfed vstupem do atmosféry védec patrné
ani postihnout nemuze. Proto je tak malo informaci o formovani subkultur, jejich vzniku a
zacatcich.

Zda se v8ak, Ze subkultury jsou nezbytnou souc¢asti zapadni kultury. Vznikaji, vyvijeji se a
posléze zanikaji. V tomto ohledu vypada zdpadni kultura jako srpnova no¢ni obloha. Meteory
padaji, hofi a zanikaji. Jeden za druhym, n¢kdy i vice najednou. K srpnové obloze meteory
neodmyslitelné patii tak jako subkultury k zapadni civilizaci.

Etnolog se logicky musi ptat na funkci onéch ,kulturnich meteord®. Vysvétleni, které
jsem se snazil v této praci piednést, lezi na roviné nastinéné predev§im Van Gennepem a
Victorem Turnerem. Subkultury mimo jiné slouzi k uvadéni mladych do dospélé spolecnosti.
Nastavuji prechodovy ritual tak, aby jedinci mohli dospét, pripravuji je na budouci Zzivot,
poskytuji onu zkuSenost nadhledu nad spolecnosti, zkusenost tak dilezitou. Subkultury jsou
volnym pokra¢ovanim piechodovych rituala v archaickych spolecnostech. U¢i mladé lidi chovat
se ve skupiné, zatizovat véci ve stizenych podminkach, postarat se sdm o sebe i o druhé. Kazda
subkultura uc¢i odlisné véci, v dnesni individualizované dob¢ si tak kazdy mize ,.fict” jak bude
iniciovan. Mezi specifika techno subkultury patii, a to pfedevsim diky venkovnim free parties,
ziskani dovednosti ohledn¢ Zivota mimo civilizaci, kdy technafi musi vystavét fungujici techno
obec s elektfinou, barem a v§im ostatnim. Musi zde koexistovat vicero dnu.

Cela situace, kdy se uprostfed piirody vyviji techno civilizace, spojena s mohutnym
uzivanim alkoholu a drog, rytmickou hudbou, ona propojenost ptirody, spolecnosti, techniky i
zménénych stavli védomi, dodava dospivajicim jedinciim vizi o jiné spolecnosti. Neékteti v ni

zustanou, jini se diky tomuto ,,snu‘ dokazi 1épe zaclenit do majoritni kultury.
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Neda se fici, Ze ona zakladni idea predkladané prace by byla vSeobjimajici. Naopak, a v to
pevné doufam, jina zpracovani stejného tématu by patrné pfinesla naprosto jiné zavéry. Jak jiz
bylo feceno dfive, davno jsme opustili linearni modely svéta. Dnes$ni, postmoderni svét je v zajeti
bifurkaci, disipativnich procest, multilinearnich evoluci i jinych slozitych exploata¢nich ramci.
Proto si nelze v dneSni dob& usurpovat teorii na cokoliv jako jediny pravoplatny vyklad.

Domnivam se vsak, ze mnou piedstaveny zptsob je jednim z moznych.
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8. Slovnik

DJ — Jedinec, ktery na hudebnich akcich pousti hudbu. Zpravidla k tomu pouziva dva gramofony
a mixazni pult.

BPM — Beat per minute — idery za minutu. Rychlé techno ma vice jak 160 tider za minutu.

Free party — Venkovni akce, kde se neplati vstupné, kde nejsou zadna psané pravidla. Ridi se jen
nepsanymi pravidly.

Jestér — Slangové oznaceni pro mladého technare.

Rave — Venkovni technoparty, pojem pochézi z Britanie, kde je také nejCastéji pouzivan. U nas se
termin pfili§ neuziva.

Sound system — Uskupeni DJd, vybavenych mobilni aparaturou, kterd umoziiuje potadani
venkovnich akci.

Techno — Hudebni styl. Hudba charakterizovanad rychlym repetitivnim rytmem, tvofena
elektronicky.

Technaf — Poslucha¢ a vyznavac techno subkultury.

Teknival — Obfi techno party, napiiklad CzechTek.

Travellers — Novodobi kocCovnici. Lidé, ktefi ve svych obytnych automobilech kocuji po celé

Evropé. Vyznavaji svobodny zptisob zZivota.
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Prilohy:
1 Manifest Spiral Tribe v Anglictiné

THE ONLY WAY FORWARD IS TO GROW.
THE ONLY WAY TO GROW IS TO EXPAND BEYOND THE BOUNDARIES OF WHAT
WE KNOW INTO UNCHARTED AREAS OF THE UNKNOWN.
THE UNKNOWN BEING THE ONLY SOURCE OF NEW KNOWLEDGE.

OUR LIFE SUPPORT SYSTEMS ON THIS PLANET ARE ORGANIC.
TO REGENERATE CELL WALLS, DIVIDE & MULTIPLY.

OLD BARRIERS FALL AWAY, ANCIENT PILLARS CRUMBLE & NEW STRUCTURES
STAND UP IN THEIR TURN.
ONE GENERATION GIVES BIRTH TO THE NEXT.
THE OLD GIVES LIFE TO THE NEW.

WE LIVE IN THE EVER TRANSITIONAL MOMENT CONNECTING PAST THROUGH
PRESENT TO FUTURE.

IT IS OUR MISSION TO DISCOVER THE EVER CHANGING HORIZON.
TO CONTINUALLY RE-ESTABLISH NEW PARAMETERS & TO EXPLORE & SECURE
EACH NEW LEVEL AS WE FIND IT.

IT IS OUR PURPOSE TO DESTROY THE INERTIA THAT HAS BEEN RESPONSIBLE FOR
THE DEMISE OF THE LIFE FORCE ON OUR PLANET.

IT IS OUR AIM TO POSITIVELY MOTIVATE THE PEOPLE & THE NATION.
IT IS TIME TO WAKE THE PLANET UP!

THE ADVANCE PARTY, USING STATE OF THE ART DIGITAL TECHNOLOGY
COMBINED WITH THE ORGANIC LIFE SYSTEM DELIVERS A MASSIVE JOLT TO
HUMAN SENSORY CIRCUITS, PROVIDING THE EXTRA ENERGY INPUT NEEDED TO
MAKE THE QUANTUM LEAP FROM TERRESTRIAL TO EXTRA-
TERRESTRIAL CONSCIOUSNESS. ¥

B8 http://www.t0.or.at/spiral23/spiral.htm
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1.2 Manifest Spiral Tribe v piekladu

Jediny zpusob jak postupovat, je rast. Jediny zpisob jak rist, je pronikat za hranice toho, co
zname do nepoznanych oblasti nezndma. Neznamé je jedinym zdrojem novych védomosti.
Systémy, zajiStujici nase preziti, jsou organické. Abychom mohli obnovovat bunécné stény, je
tteba délit a nasobit.Staré bariéry padaji, starobylé pilife se hrouti a nové struktury vznikaji na
jejich misté. Kazda nova generace rodi tu nésledujici. Staré dava vzniknout novému.
Zijeme v momentu nekoneéné promény, propojujicim minulost, piitomnost a budoucnost.
Cilem naseho snazeni je objevovat neustdle se meénici horizont. Pribézné¢ zavadét nové
parametry, prozkoumavat a zabezpeCovat kazdy novy stupen, kterého dosdhneme.
Nasim ukolem je zniCit tu lhostejnost, kterd je zodpovédna za zanik Zivotni sily na nasi planeté.

Nagim cilem je pozitivng motivovat lidi a narody. Je &as probudit planetu ze spanku!'*’

19 http://www.deepend.cz/brany/?article_id=9018
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2 Obrazové prilohy

2.1 Letaky
2.1.1 Letiky z prvnich Free festivali na Sumavé'®’
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0 http://this.tekway.cz/modules.php?name=Forums&file=viewtopic& t=339&postdays=0& postorder=desc&start=0
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2.1.2 Letaky z 90.let'"!
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2.1.3 Letaky 2005 - 2006
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12 http://mayapur.freetekno.cz/main.htm
3 Tamté
' http://merkur.jinak.cz/flyerz/let_ouh.gif
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3 Fotografie

3.1 Venkovni freeparty




3.1.2 Odpoledni odpoc¢inek
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3.1.3 Fireshow
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3.2 Techno tetovani

145

15 Fotografie archiv autora.
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