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1.1. Etymologie pojmu slova nahoda

Nahoda je, co nas prekvapi.
Neni néhoda, kdyz nds nepiekvapi.'

Uvazujeme-li o ndhod¢ a jejim etymologickém piivodu, nachazime mnoho spojitosti s jeji
vazbou na situaci, kterd se diky ni vyjevuje. V ¢eském jazyce skryvéa nahoda ve svém koteni
slovo hod. Hazet, vrhat, hrat hru v kostky, zde se nachazi Gplny prvopocatek uziti slova
nahoda, ktera diive byla fizena kolem §téstény, zcela v rukou boht.

V odborné terminologii se nahodé¢ tiké kontingence, z latinského contango — spolecné se
dotykat, stykat. Spole¢ny dotek ¢i vnéjskovy styk znaci vSe to, ¢eho neexistence, opak ¢i
jinakost jsou myslitelné. Ve védecké sféfe obnovili tento pojem klasikové molekularni
biologie F. Jakob a J.Monod, ktery dokonce prohlasil, Ze ,, vse na svété je plodem nahody a
nutnosti“ Spojitost ndhody a §tdsti nachazime v dal§im etymologickém piivodu slova, a to
ve francouzsting, kdy slovo chance — $tésti — nabylo v angli¢tiné vyznamu ndhoda. V ¢eském
jazyce znaci Sance ptilezitost, kterd vSak mize byt vyuZita jen v pfipadé€ pfipravenosti.
Generatorem nahody, nejznamé&j$im a zaroven nejstarSim projevem, je pad kostky. Hra¢ pfi ni
opovazlive riskuje, hazarduje (z francouzského le hazard, které vychazi z arabského az-zahr,
op¢t znamenajiciho hru v kostky). Némecké Zufall se da vyjadfit jako k udalosti, k ptipadu,

k padu, které opét skryva obméiujici se situaci. Od jednoho stavu k druhému se mutize situace
necekané, ndhodné zménit. Dalo by se fici, Ze v pfevazné vétsing jazykl se ndhoda opravdu
nejvice spojuje s hrou v kostky, ktera slibuje riskujicimu zisk ¢i ztratu, hra¢ mtze vse ziskat ¢i
naopak ztratit, pfipad od pfipadu se ndhodné proménuje.

Z dalsi hravé, tentokrate ne hazardni, ale sportovni discipliny, pochdzi slovo stochasticky. Je
odvozeno z feckého stochazein, coZ znamena sttilet lukem na terc. Zamér trefit ter¢ pfimo byl
dle starych Reki ovlivnén bohy, zejména pak Apollénem. Pochybeni znamenalo minuti cile.
Pokus a omyl odpovida postupu ndhodného vybéru z moznosti. Anglické slovo random =
nahodny pochézi z francouzského randir = klusat, bezhlavé se hnat.” V nahodé tedy
nachazime i prvek rychlosti. Rychlé udalosti, vykony tedy skryvaji ndhodné, spontanni
elementy. Nahoda se ndm pfiblizuje 1 k zazraku, tedy né€emu, co lezi za zrakem, kdesi v nasi
ptredstavivosti. Kde si miizeme byt jisti, Ze padne zrovna potitebné ¢islo, Ze se strefime ptimo
do stfedu terce ¢i Ze se ve svém Zivoté nezeneme za pouhym mamonem? Spojujeme zde tedy
nahodu s neocekdvanou udalosti, Stéstim, zadzrakem a predstavivosti. VSechny nastinéné
fenomény spolu jdou ruku v ruce, ¢asto vSak dochdzi i k jejich riznému propojovani.

' Paul VALERY: Spisy IX, 21 in: Christel KRAUSS: Der Begriff des hazard bei Paul Valéry, Heidelberg 1969,
37

? Jacques MONOD: Zufall und Notwendigkeit, Miinchen 1975, 9

3 Vice in: Zdenék NEUBAUER: O nahodé a spontaneité, in: Vesmir,
http://www.vesmir.cz/clanck.php3?CID=5216




1.2. Néhoda ve véd¢ a ptirode

., Nase porozumeni prirode, skrze zpusob operativni ¢innosti s nahodou, se shoduje s pokusy
v v ol
ve véde.

Pav udéla kolo
nahoda udeéla zbytek
Biih se posadi dovnitr
a clovek ho tlaci’

Mnoho lidi pochybuje o existenci ndhody. Timto tématem se vSak zabyval jiz Aristoteles,
ktery ji definoval jako ,, pFicinu vné lezici smyslum, udalost, jejiz vysledek neni v priciné
vztahii. “® V antice byl sice ¢lovek ,,hiickou bohti“, ale nebyl tak zcela determinovan jako ve
sttedovéku. Nahoda byla ptipisovana télesnosti stejné jako jeji mechanické ptisobeni. Rozum,
zamér a ucelnost byli atributem duse.

Ve stiedovékém chapani a nazirani svéta bylo ¢loveéku jasné vymezeno misto na této zemi,
spél ke svému konci svazovan dogmaty, a v tomto ,.klimatu* byla ndhoda povaZovéna za osud
¢1 zazrak spojeny s bozi villi. Nahodé vladl chaos, jenZ mél byt bohem pieveden do fadu véci.
Vzpomenme napiiklad Boha-geometra, jenZ pfemétuje kosmos a ddva mu tak miry,
uskutecnuje tim fad, fad ve zméti neznamych a ve své dob¢ nevysvétlitelnych udalosti.

V novovekeé filosofii se pojem ndhody vraci. Naptiklad se nachazi u Immanuelu Kanta a
jeho Kritice ¢istého rozumu, kde vysvétluje ndhodu takto: ,, Ndhodné v cistéem rozumu je
kategorii, jejiz kontradikci opaku je mozné.*” Voltaire tvrdil, Ze ,, ndhoda je slovem beze
smyslu, nemiiZe existovat bez priciny. “®

V exaktni védé&, zde v matematice, nachazime ndhodu v teorii pravdépodobnosti, jejiz
pocatky se kladou do 17. stoleti a poji se jmény Blaise Pascal a Pierre de Fermat, ale také
s hazardnimi hrami. Pouziti v matematice dlouho naradzelo na absenci ptesné a pritom
pouzitelné definice tohoto pojmu. Dnesni zéklady teorie pravdépodobnosti polozil ve
30.1letech 20.stoleti N.A.Kolmogorov tfemi defini¢nimi pozadavky:

1. Pravdépodobnosti jevil jsou Cisla mezi 0 a 1.

2. Pravdépodobnost, Ze vliibec n&jaky jev nastane, je 1.

3. Pravdépodobnost, Ze nastane néktery z navzajem se vylucujicich jeva, je rovna souctu
jejich pravd&podobnosti. A to pro kazdych spoetné mnoho jevi.’

Albert Einstein pfisel s prilomovou teorii relativity, kterd predpoklada, ze ptitomnost hmoty
¢i energie ,,zaktivuje* Casoprostor a Ze toto ,,zakiiveni* ovlivituje drahu téles, ba dokonce 1
dréhu svétla. Ptinesl tak fyzice, ale nejen ji, rozSifeni trojrozmérného prostoru (vyska, §itka,
hloubka) o ¢tvrty rozmér, o ¢as proudici ve vSech télesech. Udalosti, které¢ denné zazivame a
slychame, jsou jednotlivé body ¢asoprostoru, ktery je na pozorovateli nezavisly. Podle
Einsteina ndhoda neexistuje, je pro néj tim, co ,,selhalo pri nasich vypoctech .

Do psychologie byla ndhoda za¢lenéna Svycarskym psychoanalytikem C.J.Jungem jako
pfi¢inné nevysvétlitelné (akauzalni) Casové setkani dvou ¢i vice udalosti. Synchronnim,
¢asove soucasnym jevam veénoval Jung mimotadnou pozornost. Jelikoz v§ak vétSinou maji
tyto jevy subjektivni charakter, bylo jeho jednani mnohymi védci oznaceno za magické. On

% John CAGE: A Year From Monday. Middletown, CT: Wesleyan University Press, 1967, 31, in: Roger
COPELAND: Merce Cunningham. The Modernizing of Modern Dance, New York and London 2004, 198
> Jacques PREVERT: Jako zazrakem. Trakaf aneb velké vynalezy, Praha 1972, 33
% ARISTOTELES: Fyzika, Praha 1996, S. 26-27.
; Vice o nahod¢ ve filosofii in: http://de.wikibooks.org/wiki/Zufall#Zufall in_der Philosophie
Idem
? Definiéni pozadavky teorie pravdépodobnosti N.K. Kolmogorova in: http://stat.kma.zcu.cz/Vite/Kolm.html




sam vsak zduraznoval fakt, ze metodologie védy nemuze byt jednotna pro cely svét (unus
mundus), Ze neni mozné ji svazovat pouze objektovym rozdélenim. Uvedu pfimo vymluvny
priklad z kratkych ptibéhii zen-buddhismu:

Uvnitt nebo vné mysli? ,, Hogen zil sam v malé svatyni na venkové. Jednoho dne zaslechl,
Jjak se Ctyri cestujici mnisi prou o to, co je objektivni a subjektivni. Pridal se k nim a rekl:

., Mate velky kamen. Je podle vas uvniti- nebo vne mysli?

Jeden z mnichut odpovédeél. ,, Z buddhistického hlediska je vSechno zhmotnéni mysli, proto
bych rekl, ze kamen je uvniti mé mysli. “,, Potom ti musi pripadat tva hlava velmi tézka,
poznamenal Hogen ,, nosis-li takovy kamen v mysli.“ "

Synchronni, pfi¢inn€ nevysvétlitelné akauzalni udalosti slucuji dohromady subjektivni
okolnosti, pti kterych mame naptiklad pocit, ze udalost, kterd se nam prave stala, jiz
v minulosti prob¢hla (tzv. déja vu). Jakési ndhodné spojeni déni objektivniho se subjektivnim.
Ve svém zkoumani synchronicity, do niz spada 1 fenomén snu, se Jung vénoval pokustim se
zenovymi kartami. Vysledky ukazaly vyssi procento uhadnuti losované karty pokusnou
osobou, nez by melo odpovidat statistickému rozlozeni pravdépodobnosti. Stejnych vysledka
se doséhlo 1 v ptipad¢, kdy pokusna osoba byla velmi vzdéalena a dochazelo dokonce i k
uspesné prekognici, kdy od losovani ub¢hl 1 delsi ¢as. To vedlo Junga k mySlence, ze
afektivni stav lidské psychy odrazi tytéZ vzorce, jakymi je utvaiena realita. Navic z pokusu
odvodil myslenku nezavislosti psychickych déji na prostoru a ¢ase. Analogii svého
stanoviska naSel Jung v ¢inské Knize promén (I-t'ing), jejiz pfeklad11 opatfil predmluvou.

Slovo nahoda, stejné jako mnohé subjektivni pocity, v nas praveé vétSinou evokuji néjakou
nenadalou udélost, ktera se stala bez jakéhokoliv pfic¢inéni. Nahodné poznani, setkani,
nahodna vyhra, to vSe by se dalo pojmout jako zazrak, ktery se stal, anizZ bychom se o n&j
zaslouzili. Nédhoda se z naSeho Zivota neda eliminovat, nachazime ji jak v ptirod¢, tak ve
veédeé. Mnoho védct ptislo na své objevy nejen diky své fundovanosti, ale témét vzdy se nasla
skulinka pro Stésti ¢i ndhodnou udalost, ktera dopomohla findlnimu vysledku.

Zamger versus nahoda, cil versus pokrok. Dilema, které proti sob¢ stavi védu a piirodu, védu
a umeéni. Jsou si vSak tyto ,,protipoly* natolik vzdalené? Najit v ndhod¢ rad ¢i vysvétleni je
velice obtizné. Nahoda sama totiz nejen nic nevysvétluje, ale ani nesjednava pochopeni. Ve
sttedoveku byla ndhoda vysvétlovana zazrakem, ktery byl pfipisovan Bohu ¢i svatym. Od
doby pozitivistického nahlizeni na skutec¢nost nas vSak absence Boha pfivadi k jeviim, jez
vysvétluje véda. Nasim predstavam vSak nahoda stale ¢ini potize. Evoluce, a¢ ve svém
etymologickém vykladu nese vyznam ,,0dvijim, rozmotadvam néco smotané¢ho*, nevysvétluje
samotny pocatek, ale vychazi z tvofeni. Je to d¢j, ktery sdm sebe rozvrhuje, sam pretvaii
podminky a tim méni kritéria vyberu z vlastnich moznosti. Prvopocate¢ni tviirci element je
tedy ponechdn vys$§im formam: hmot¢, energii ¢i informaci. Vzpomenime starovéké atomisty
¢i znovu Alberta Einsteina, Lamarcovy ,,sklony“(penchants), Spencerovy ,,diferencia¢ni sily*
¢i Bergsontv ,,zivotni vzmach“(1"élan vital).

O tom, jak je obtizné pochopit ndhodu jako ,,vychozi princip*, svéd¢i studie z oblasti
antropologie, zakladajici své teorie na genetické informaci, jak o ni piSe nositel Nobelovy
ceny Konrad Lorenze ¢i britsky biolog Richard Dawkins. Ndhoda vladne jak chaotickému
fadu skutecnosti — makrosvétu, tak kvantovému fadu mikrosvéta (teorie pravdépodobnosti,
statistika...). Z makrosvéta je jisté¢ znam ,,efekt motyliho kiidla“, ktery rozhoduje o vyvoji
slozitych, ,,nelinearnich®, ptirozenych soustav. Z hlediska souc¢asné kosmologie jsou i
pfirodni zadkony, hodnoty fyzikalnich veli¢in, mikrostruktura hmoty a ¢asoprostorova
makrostruktura vesmiru zesilenymi stopami prvotnich fluktuaci (vinéni, odchylek v dobé
prvopocatec¢niho rozpinani, ,,na pocatku svéta®). I kdyz je nepravdépodobné, Ze na zemi za

' Ptibshy ze Zen-buddhismu in: http://zen-buddhismus.cz/zen-buddhismus-pribehy
" nabizi se nam preklad: Oldfich KRAL: I-fing. Kniha promén, 6.vydani, Praha 2008 &i némecky pieklad:
Richard WILHELM: I-ting, Kniha promén — text a rozsifujici materidly, Praha 2003




celou jeji historii dopadly dvé naprosto totozné snéhové vliocky, I1ze piesto jejich krystaly
rozttidit do n€kolika zakladnich typt, daji se kategorizovat, ale ne zcela obsdhnout. Zkratka
od atomu po kultury, jazyky a samotného ¢loveéka se dostavame k jedine¢nosti podob, které se
daji roz¢lenit, ale ne vzdy do hloubi poznat. Tyto nezaraditelné jevy oteviraji moznosti
nahodnym principtim.

Soucasti matematiky, teorie pravdépodobnosti je stochastika, odtud pak teorie informace,
respektive kybernetika. Stochastika studuje a formuluje zakony velkych Cisel, zdkony velkych
udalosti, rizné ndhodné procedury. Kli¢ovou udalosti je teze, Ze mezi striktni pfic¢innosti a
nahodou, determinismem a indeterminismem, existuje nekone¢na Skala mozZnosti. Pojem
stochastiky se pozdéji stal synonymnim s pojmy pravdépodobnost, aleatori¢nost, ndhoda.

V roce 1954 vyvinul lannis Xenakis to, co pozd¢ji nazval "stochastickd hudba'"(1956).

V dobéach druhé avantgardy provokativné kritizuje serialni hudbu, pfindsi rigor6zni pojem
nahody, je jednim z prvnich tvlrch tehdy takzvané computer music. Jako nahodny nebo
stochasticky oznacuje rozptyl kolem zadouciho vysledku. Jestlize posloupnost udalosti
sdruzuje nahodny prvek se selektivnim déjem tak, ze pouze nékteré vysledky

nahodného mohou pfetrvat, tak se tato posloupnost nazyva stochastickd. To odpovidé postupu
‘pokus-omyl‘: ndhodny vybér z moznosti, jehoz vysledek postupné predchozi vybér zuzuje.
Stochasticky, pravdépodobnostni charakter procesu Ize proto vystihnout jako ,u¢enlivé
tapani‘. Nahoda vSak neni jakkoliv nahozeny subjektivni ptipad, vZdy se pteci jen najde
nékdo ¢i néco, co ndhodu ,,nasméruje’.

Recky avantgardni skladatel Xenakis pracoval s ndhodou pravé timto zptisobem. Jeho prvni
slavné dilo ,,Metastasis* (1954) propojuje praci architekta a hudebnika. ,,Hudba je
architektura v pohybu®, jak hlasal. Pro svétovou vystavu v Bruselu byl Le Corbusierovym
ateliérem povéten designem pavilonu firmy Philips, kde dilo Xenakise-skladatele inspirovalo
Xenakise-architekta k vytvofeni paralely struktury v hyperbolickém tvaru 1 materialu, ze
kterého byl pavilon postaven. Byly polozeny zéklady konceptu teorie tzv. meta-artu,
spocivajicim v predpokladu, ze kazda umélecka vypovéd muze byt realizovana
prostfednictvim matematické aplikace (transkripce) v kterémkoliv druhu uméni. Skladba
,»Metastasis®, stejn¢ jako fada dalSich Xenakisovych dé¢l, byla vytvotena pro velky pocet
hudebnich nastrojl (v tomto piipad€ pro orchestr s 61 instrumentalisty). Hraci jsou rozptyleni
mezi posluchadi, pfi¢emz soudasti struktury skladby jsou ambientni zvuky.'? Podstatou
stochastické metody je zjisténi poctu pravdépodobnosti vygenerovanych pocitacem. Vzdy
zustava néco ukrytého, utajené¢ho, co 1ze pozdéji objevit a nazvat za ndhodou objevené.

Nahoda je zdrojem nekone¢nych moznosti, maloktera moznost ma vSak Sanci se uskutecnit.
Proto ndhoda daleko méné¢ Skodi, nez by se dalo ¢ekat, naopak, spiSe dava ptilezitost
k vybéru, je vice zdrojem zmén neZli chyb.

'2 Ambient je slovem pochazejicim z latiny a znamena prostiedi, okoli. Ambientni hudba vychazi z ptedpokladu,
ze kazdy zvuk, ktery nas obklopuje, mtize byt za jistych okolnosti hudbou.



1.3. Nahoda a hra

Unhemmbar rinnt und reif3t der Strom der Zeit,

in dem wir gleich verstreuten Blumen schwimmen,
unhemmbar braust und fegt der Sturm der Zeit,
wir riefen kaum, verweht sind unsere Stimmen.
Ein kurzer Augenaufschlag ist der Mensch,

den ewige Kraft auf ihre Werke tut;

ein Blinzeln — der Geschlechter lange Reihn,

ein Blick — des Erdballs Werden und Verglut."

Z hlediska vniméni ndhody jako vSedniho fenoménu je dosti pravdépodobné, Ze se s ni
setkdme. Kolikrat se nam jiz stalo, Ze jsme n¢koho nahodou potkali, nahodou jsme vyhrali...
Pravé hra se nejcastéji uvadi jako zainy pifiklad ndhody. At uz je to hod minci, hra v kostky,
karty, loterie... Zd&mérné uvadim tyto moznosti, a to ve vzestupném potadi. Ndhoda se zde
zvétsuje s vetsim poctem moznosti vysledku. U mince je to rub nebo lic, u kostek, podle
tvaru, ale vétSinou s jednou kostkou Sest moznosti... Hra nam tedy skyta nepteberné mnozstvi
nepiedvidatelnych udalosti, které jsou vsak ,,fizeny* velkym mnozstvim podminek, ve
kterych jsou praktikovany.

Pro clovéka je hra velice dilezitym prvkem. Jeji pomoci se uci, kterak jednotlivé véci
funguji, co se za nimi skryva. Opét pracuje na bazi "pokus-omyl’, experimentu, hledani,
pomoci néhoz se uéi poznavat svét. Clovék hrajici si, Homo ludens, je tématem knihy Johana
Huizingy. Uvazuje v ni o tom, ze zdrojem kultury samé, tedy 1 zdrojem jejich prvki —
kulturnich fenomént — je pravée hra, a Ze kultura sama je vybudovana na bazi hernich
principl. Huizinga upiral charakter hry vytvarnému uméni. Zapominal vS§ak na mnozstvi
faktord, jakym je, naptiklad v naSem piipadé, tvofivost.

Klasifikaci a systematizaci her strukturoval Roger Cailloise, ktery hovoti o ¢tyfech typech,
kategoriich her. Jsou jimi agon (zapas), alea (ndhoda), mimikry (pfedstirani) a ilinx (zavrat),"
které charakterizuji vZdy jeden princip. V ramci kazdé kategorie pak Cailloise uvazuje o
stupni formalizace hry a terminologicky odliSuje hry spontanni — paidia — v protipolu k hrdm
organizovanym se sevienymi pravidly — ludickymi. Nas budou pfedev§im zajimat spontanni
nahodné hry, které se v uméleckém pojeti uplatiiovaly velice Casto, napiiklad v dadaismu ¢i
surrealismu. V zépadnim umeéni se vSak setkdvame s jinou formou ,,nahodné hry* nezli je
tomu v uméni vychodnim. Vezmeme jako konkrétné piiklad kaligrafii.

Kaligrafie je spjata s nahodou jako elementem spontannosti. Pomoci hry se Stétcem,
inkoustem a papirem spojuje nahodilé ¢innosti ptirody s lidskym elementem kontroly.
Vysledkem je technika ,,kontrolované nahody*, ktera se pravé projevuje pii kaligrafické
malbé, kdy se snoubi oba poly dohromady.

., Z hlediska zen-buddhismu neni zZadny protimluv, Fekne-li se, Ze umélecka technika je kazen
ve spontaneité ¢i spontaneita v kazni. Konstruktivni sily lidské mysli nejsou totizvi 5a’le

Vysledné dilo urcuje lidska ruka stejné jako $tétec, inkoust a papir. Umélecké formy
zapadniho svéta maji za zdklad spirituélni a filosofické tradice, v nichz je duch odd¢len od

"% Christian MORGENSTERN: Schicksalsspruch in: http://www.zgedichte.de/gedicht_962.html
14 Roger CAILLOISE: Hra a lidé. Maska a zavrat’, Praha 1998, 33
"> Alan W. WATTS: Cesta zenu, Olomouc 1995, 181
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ptirody a snasi se z nebe, aby jako energie rozumu ptisobil na inertni a nepoddajnou hmotu.'
V taoismu, konfucianismu a zen-buddhismu se projevuje mentalita, jez se projevuje ve
vesmiru, a ktera povazuje ¢loveka i jeho tvorbu za integralni soucast prostiedi. Zenovému
citéni je nejblize kaligraficky zpisob malby ¢ernou tusi na papife nebo na hedvabi — obvykle
vyjadiuje zaroven obraz i slovo, obraz i basen. Pohyb ruky a paze ma byt pfi kaligrafické
malbeé tak lehky a plynuly, aby po Stétci tus spravné stékala, jako bychom spiSe tancili nez
psali na papir. Zkratka je to dokonaly prostiedek pro vyjadieni spontaneity.'’

Myslenka spjatosti s vesmirem a zpiisob malby inspirovala fadu umélcii, mezi néz se fadi i
Jackson Pollock (Pollock a technika drip painting, pozdéji ¢erné malby), John Cage (ndhodné
metody) i Merce Cunningham (Events). Pfedevs§im to pak byla Kniha promén,

I-t'ing, kterd vychazi z aspektl pfirodniho svéta jako vyvazeného organismu, a kterd zminéné
umgélce inspirovala. Obrazy osmi trigramt ¢i Sedesati ¢tyf hexagramli dopoméhaly véstit
budoucnost z uspofadani ¢ar, které v riizném sloZeni pfedstavuji jinové (plna ¢ara, pozitivni
muzsky element) a jangové (pierusovana Cara, negativni Zensky element) vlastnosti,
vyjadiujici obrazy zivla i rodinného usporadani. Odkazuji na archetypalni symboly. VéStecka
formule Knihy promén neni pouze pasivnim vykladac¢em budoucnosti, ale ddva prostor ptat se
na otazky, na néz vSak tazatel nedostava ptimé odpovédi, nybrz vicero moznosti, a tak se
aktivné zapojuje do pohybu svéta (nepté se jen pro¢, nybrz za jakym tcelem?). Do odpovédi
je zahrnuta celd osobnost, ktera je do vykladu vtazena. Tento fakt vtazenosti (divaka ¢i
posluchace do dila) byl prvkem, ktery umélce fascinoval.

Nahoda se uplatnila v osob¢ ordkula, ktery po oddélovani stébel febiicku pohlizel na
usporadani budouciho plynuti ¢asu (dnes se vétSinou k sestaveni hexagramu uziva minci ¢i
pocitace). Kniha promén se stala jednou z knih moudrosti, jelikoz obsahuje mnohoznaéné
aforismy, podnécuje otdzky, ale nedava jednoznac¢né odpovédi.

Konfuciova metafora: ,, Tak vse plyne jako tato reka, bez spocinuti, dnem i noci. " skryva
proménu, pohyb, smysl (tao — kruh spojujici protiklady jin a jang, muzsky a Zensky princip
v harmonicky celek). Vse, co se viditeln¢ d¢je, je projevem ,,obrazu®, ideje v neviditelnu. Za
promé&nami se skryvaji obrazy, za obrazy stoji vyroky, za vyroky samotna podstata, ktera se
organicky navraci ke smyslu. V komentati Knihy promén Wang Pi napsal:

., Symboly (hexagramy) slouzi k vyjadreni (za nimi stojicich) ideji, vyroky (prirazené
k hexagramiim) k vyjadieni symbolii. Jakmile vsak clovek pochopi symboly, Ize slova
zapomenout, a jakmile pochopil ideje, mohou byt zapomenuty symboly. Kdo se naproti tomu
pouta ke sloviim, nikdy nepochopi symboly, a kdo se poutd k symboliim, nikdy nepochopi
ideje. “"

Nyni se pfes slova, symboly a ideje dostavame k ndhodé€ a jeji roli v uméni. A€ se ohnisko
prace soustied’uje na Ctyii osobnosti — Jacksona Pollocka, Johna Cage, Merce Cunninghama a
James Joyce — kteti vSichni ve svém dile vyuzivali ndhody, nejprve je nutné se zaméfit na jista
vychodiska ndhodnych principti, kterd nalezneme jiz v prvni poloviné 20.stoleti.

{(18

' Alan W. WATTS: Cesta zenu, Olomouc 1995, 183

' Tyto principy se idealné propojuji v drip paintings Jacksona Pollocka. Vice ke kaligrafické malbg in: Alan W.
WATTS: Cesta zenu, Olomouc 1995, 185

'8 Richard WILHELM: I-ting. Kniha promén, Praha 2003, 21

" Idem, 13
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Nahoda a jeji role v uméni

12



Ctyri vypary Chaosu,

Ze Severu, z Vychodu, ze Zapadu a z Jihu,
vydaly se na cestu, aby navstivily Chaos.
Prijal vsechny ctyri velmi pratelsky,

a kdyz premyslely o tom, Ze jej zase opusti,
uvazovaly vespolek,

jak by se mu odvdecily za jeho pratelstvi.
Protoze postrehly, zZe jeho télo neni
opatieno onémi otvory, které ma kazdy z nich
(oci, nos, usta, usi atd.),

rozhodly se,

ze mu kazdy pristi den udélaji jeden otvor.
Na konci sedmého dne Chaos skonal. ™

Nahoda se prosazuje v uméleckém projevu fady umélci jiz v prvni poloviné 20.stoleti.
VétSinou se jevi jako piirozend soucast spontannosti, ne jako zdmér ¢i cil. Uméni nevznika
prostiednictvim nahody, stejné tak nahoda nemiize produkovat uméni.?' Umélci pouzivaji
nahodu jako inspira¢ni zdroj svobody svého vytvarného projevu. Jak bylo jiz v avodu
zminéno, Zijeme ve svété, ktery nam vstépuje védecké principy mysleni, podle nichz nas
ovladaji kauzalni, pti¢inné udalosti. Theodor W. Adorno roku 1962 ve své prednaSce Verse
une musique informelle akcentoval ,, dnes zkomolené momenty racionalizace***, racionalizace
chapané ve spojeni se striktnimi schématy odtazitymi od organického fungovani, jaké
ptfedstavuji procesy v pfirod¢. Zaroven vSak Adorno zdiraziuje:

,,Pouze co je umélecky piné artikulovano, je obrazem neznetvoreného, a tim obrazem
svobody. Umélecké dilo zplna artikulované do krajnosti vystupniovanym ovladanim materialu,
které se na zakladé onoho ovladani nejvice vzdaluje holé organické existenci, je zase také
organickému nejblizsi.

., Kde chybi osud a ndhoda, tam neni svoboda.“** Smyslovy svét je hravym ditdtem, diky
némuz mizeme objevovat stale nové a nové vztahy. Nahoda skryva dveé zakladni moZnosti
dé€leni, na ndhodu chaotickou a ndhodu fizenou. V podéani Christiana Janeckeho se setkavame
s roz¢lenénim na ,,echte Zufall“ a ,,chaotische Zufall®, pfi¢emz ve svém déleni vychazi
z Leibnitzovy terminologie pfi¢inné komplexivity rozumové (Vernunftwahrheit, ndhoda
fizena rozumem) a skutkové (Tatsachenwahrheit, ndhoda fizena udalostmi).”> Skutkova
nahoda ma oteviené moznosti jak v zacatcich udalosti, tak v jejich prubéhu, kdy je
ovliviiovana mnohymi faktory. Nahoda fizena rozumem je jiZ ve svych pocatcich ¢i
v pribéhu nasmérovana, aby dosla svého kyzeného cile. Ve své podstaté skytaji obé& varianty
nahody mnohé moZnosti.

Umélecka tvorba je sama o sobé nahodilou ¢innosti, kterd je v§ak vzdy kontrolovana
Clovékem — jeho vytvarnym citénim. Nahodilé operace jdou ruku v ruce s vytvarnym
prozitkem, jedno bez druhého — ndhoda bez uméleckého potencialu — by nebyla myslitelna.
Vsichni umélci, at’ uz je to malif, spisovatel, hudebnik ¢i tane¢nik se mnohdy potykaji

20 John CAGE: Neur&enost in: REICH Steve / CAGE John: Sbornik textl, samizdat, 110
! Bernhard HOLECZEK: Vorwort in: Bernhard HOLECZEK / Lida von MENGDEN (hrsg.): Zufall als Prinzip.
Methode und System in der Kunst des 20. Jahrhunderts, Ludwigshafen am Rhein 1992, 7
zj Theodor W. ADORNO: Verse une musique informelle, in: Nové cesty hudby, Praha 1969, 7-36

Idem, 13
** Vilém FLUSSER: Mit dem Zufall gegen dem Zufall spielen, in: Bernhard HOLECZEK / Lida von
MENGDEN (hrsg.): Zufall als Prinzip. Methode und System in der Kunst des 20. Jahrhunderts, Ludwigshafen
am Rhein 1992, 10
2 Christian JANECKE: Die Bedeutung des Zufalls in der bildenden Kunst, Saarbruecken 1993, 1-3

13



s obavami, aby se jejich tvorba nestala konvencni, aby se tzv. umélecky nevycerpali. Ndhoda
dokonalym zplisobem umoznuje jejich projev ozvlastnit. Divak pak v dilech znovu
spoluproziva udalosti, emotivni vzruseni, extenzi duchovnich zazitkl jednotlivych umélci.
Spontanni tviiréi ¢innost ozivuje prostor i €as, vyzyva divaka, ¢tenafe ¢i posluchace ke
spolupraci. Zadné umélecké dilo tedy neni definitivni reflexi, ale neustale se na zakladé
evokace pfiblizuje a vzdaluje, je obdivovano ¢i zatracovano. Jadrem a smyslem spontdnniho
umeni je ¢asto spiSe samo provozovani, samotna tvorba nez vyslednd kompaktnost. At se
podivame na Pollockovy drip paintings, Cageovu Music of Changes, Joycetiv roman Ullyses
¢1 Cunninghamovy Events, vSude nachdzime vice moznosti, cest, otdzek nez definic, cila ¢i
odpovédi. Netkvi vSak v tom jejich sila? Tajemstvi, dobrodruzstvi, stale nové
objevy...VSechna dila skryvaji mnoho otevienych nedefinovanych a nedefinovatelnych
okamziki.
,, Neexistuje Zadna moznost overit, které rozhodnuti je lepsi, protoze neexistuje Zadné
srovnani. Clovék Zije viechno hned napoprvé a bez piipravy. Jako kdyby herec hral
predstaveni bez jakékoli zkousky ... Zivot se proto vidycky podobd skice. Ale ani ,, skica* nent
presné slovo, protoZe skica je vidy ndcrtkem néceho, pripravou na obraz...“ *°
Pipravme nyni prostor ndhod& v umélecké tvorbs. Zatneme jeji typologii*’ a postupné se
pfes jednotlivé vybrané principy nahody spjaté s tvorbou Pollocka, Cage, Cunninghama a
Joyce pfeneseme z prvni do druhé poloviny 20. stoleti.

Jeriy

1. ;Iackson Pollock: Number 12A, 1948

2® Milan KUNDERA: Nesnesitelna lehkost byti, Brno 2006, 16-17

" Typologii ndhody se v roce 1992 zabyvala vystava Zufall als Prinzip, ke které vy3el katalog: Bernhard
HOLECZEK / Lida von MENGDEN (hrsg.): Zufall als Prinzip. Methode und System in der Kunst des 20.
Jahrhunderts, Ludwigshafen am Rhein 1992. Katalog se vénuje Sirokému spektru umélcti pracujicich s nahodou.
Ackoliv jeji autofi pracuji s typologii ndhody, tato studie z ni a priory nevychazi. Navic méla diplomova prace
danou strukturu jiz ptfed nalezenim tohoto materialu.
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2.1. Typologie nahody

2.1.1. Nahoda na cest¢ ke svobod¢ abstraktniho expresionismu, volné atonality a
,,cistého jazyka

., Barva je prostiedkem bezprostiedné piisobicim na dusi. Barva je klavesou. Oko je
kladivem. Duse je pianem s velkym mnoZstvim strun. “*

Nahoda jako projev svobody zacala na pocatku 20. stoleti ¢im dal tim vice pronikat
do tvorby jednotlivych umélct. Jejim ptivlastkem byla potfeba tiniku z fadu. Doposud se
pfevazné ve vytvarném umeéni objevovala dila figurativni, v hudbé znély tonalni skladby,

v literatufe panovala d¢jova linie. Postupné osvobozovani od zab&hlych schémat a konvenci
se vyrazn¢ projevuje v dilech ruského malife Wassila Kandinského, némeckého skladatele
Arnolda Schonberga a irského spisovatele Jamese Joyce. V jejich dile miizeme nalézt ndhodu,
ktera spontanné viii a pisobi tak jako tvofivy element. Neni to ndhoda, kterou pozname u
dadaistt ¢i surrealistd, ale jistd mira spontaneity pomahajici umélciim nachéazet v tviir¢im
procesu urcité organické vazby.

,,Spontanni déje ovliviuji prirodni zakony, dovolte mi veliké slovo ,, kosmické zakony “.
Umeéni miize byt velkym leda tehdy, je-li v primém spojeni s kosmickymi zakony a podrizuje-li
se jim. Tyto zakony podvédomeé citime, kdyz se blizime prirodé nikoliv zvenci, nybrz zevnitr.
Musime umét piirodu nejen vidét, ale prozivat. “*

Néhoda byla pomocnym voditkem, nedominovala jednotlivym obrazlim, jen ur¢ovala smér.
Samotni umélci, jak Kandinsky tak Schonberg, se ji spiSe obavali — méli strach z zivelnosti,
ktera podle nich vedla k chaosu. Dle Schonbergovych slov ,, svoboda musi existovat uvnitr
jistych hranic, nebot viplnd svoboda vede k chaosu >

Podivame-li se na tvorbu Wassila Kandinského (kolem let 1910-1914), kdy se snazil
oprostit od figurativniho zobrazeni, musime jeho dilo spojit s fizenou spontannosti, jejiz
pomoci se snazil dojit k vnitfnimu fadu organické kompozice, harmonii tvari, linii, ploch 1
barev. Stejné jako pozdéji u Pollocka (jeho dripingovych praci) spocivala Kandinského malba
na formé a barvé. Kandinsky viak pracuje podle uréitych pravidel, ktera sepsal v knize Uber
das Geistige in der Kunst.?' Nahoda se u jednoho z prvnich abstraktnich maliit neobjevuje
zamérné, ale pouze jako sluZebnice a zdroj inspirace.

Obraz s bilou formou z roku 1913 na nés plisobi svou organickou Zivelnosti diagonalné
usmérnénou liniemi svirajicimi ostry thel.

., Skrytou konstrukci miizeme objevit také ve tvarech vrzenych na platno jakoby nahodile,
bez vzajemnych vztahii: tato absence souvislosti vnéjsich je vSak zaroven predpokladem
souvislosti vnitrnich. Vnéjsi rozvolnénost se rovna vnitini soudrznosti. A ta je z hlediska obou
elementii, linedrniho i malirského, stejna. «32

Vnitini vzajemné vztahy jsou dany piedevs§im psychologickym plisobenim linearniho
kontrastu dynamickych kiivek a statickych pfimek a spontanni barevnou harmonii. Pfimé linie
ostie protinaji platno, oblé tvary ho naopak uklidiuji; prekiizené cary (Cervend s cernou) se
prolamuji do prostoru, kiivky dodévaji na dynamice a pohybu. Barvy misty ohrani¢ené linii,
misty uvolnéné ze zajeti tvaru, spontanné buji pred ocima divaka. Barevné plochy jsou
vyvazeny podle Goethovy, Steinerovy a Kandinského osobni symboliky a pravidel o

28 Wassily KANDINSKY: O duchovnosti v uméni, 1998, 49

* Walter KUGLER / Milan OPAVSKY / Zdengk VANA: Rudolf Steiner, Praha 1994, 28

3% Theodor W. ADORNO: Vers une musique informelle, in: Nové cesty hudby, Praha 1969, 20
3! Wassily KANDINSKY: O duchovnosti v uméni, 1998

 Idem, 57
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estetickém ptisobeni. Ornamentika tvarti (spojend s geometrickou formou a prvkem fadu) a
barev (spojenych s fantazii a spontdnnim vytvarnym citénim) ptisobi u Kandinského jako

., kaleidoskopicky zmatek “, ktery ,, neni dilem ducha, ale materidlni nahody. «33 Kandinsky vSak
ma na mysli ornamentiku, kterou v riznych kulturach ovladé odlisna stavbu (sama jeho tvorba
spojovala tradice a symbolismus tfi zemi, ve kterych pobyval — Ruska, Némecka a Francie).

-
#- £

.=

LI

2. Wassily Kandinsky: Obraz s bilou formou, 1913

Tvary a barvy v Kandinského obrazech tvofi dokonale vyvazenou organickou kompozici. A¢
na prvni pohled mohou ptsobit jako gejzir nahodn€ vyvérajicich trysek, neni to zdaleka tak.
Vétsing€ obrazi Wasilla Kandinského predchézela fada studii, které nadhodu eliminuji, malif si
na nich pfedem vyzkousel ptsobeni jednotlivych barev a forem — od finalnich dél se vSak
studie i ¢as od Casu lisi (napfiklad u obrazu a studie Obrazu s bilou formou). Skrze studie
dochazi Kandinsky ke zcela opa¢nému plsobeni maleb nez Pollock. Kandinsky v nich hleda
vnitini fad a spontanni harmonii, kdezto Pollock v nejspontanné;jsi fazi drippingu zcela
nevazané, bez jakékoliv pfipravné studie, propada automatismu gesta, jenZ posléze umoctiuje
spontannost formalnich vztahti. Kandinskij vyuziva ndhodu jako pomocnici a inspiraci, kdezto
Pollock ji zcela kraci vsttic. V dilech Wassila Kandinského ptichazime do styku s druhem
nahody fizené rozumem — ndhodou racionalni.

33 Wassily KANDINSKY: O duchovnosti v uméni, 1998, 91-92

16



O n¢kolik let diive dospél k adekvatni spontannosti Kandinského pfitel Arnold Schonberg,
v tzv. volné atonalité. Jejim vychodiskem je dvandctitonova chromaticka stupnice, kde stejné
intervalové vzdalenosti mezi tony zajist'uji vSem stupiiim naprostou rovnopravnost a z toho
vyplyvajici svobodu vzajemnych vztahli. Svoboda se prosazuje predev§im v melodii a
harmonii, tedy obdobné& jako u Kandinského v liniich a barevnych vztazich.** Skladatel
zdiirazije ,, pudovy Zivot zvukii ve volné atonalité “*, nema ale jestd na mysli ndhodu jako
takovou, chape ndhodu jako svobodu volby neomezenou spoutanymi pravidly, zaroven vsak 1
svobodu jisténou dokonalou artikulaci ,,materidlu®. Pravé onen dlraz na ,,do krajnosti

vystupriované ovlddani materialu“*° je disledkem strachu ze svobody.

1) Arnold Schonberg, Pét skladeb pro orchestr, I'V. Peripetie (1909)

Schonbergova ctvrta skladba Peripetie z cyklu "Pét skladeb pro orchestr” je nazornou
demonstraci spontannosti volné atonality, kterd se prosazuje ve vSech hudebné vyrazovych
prostiedcich:

,,Melodicka linie se vyznacuje spontannim pritbéhem — tedy bez pravidelného cleneni a
klenuti. Nepravidelné stridani chromatickych postupii s velkymi intervalovymi skoky
determinuje rozmachle vinovity pohyb bez logického zakonceni. Ten je umoznén i nezavislosti
melodie na harmonii.

Sama harmonie, kterd byla v tonalnim systému nejspoutanéjSim vyrazovym prostiedkem,
prochazi ocistnou lazni svobody — a to nejen ve stavbé akordu, kde je mozné uplatnit jakékoliv
intervaly, tak i v jejich vzdjemné navaznosti. Prolomeni hranic minulé estetiky se netyka jen
melodie a harmonie, ale zasahuje i ostatni hudebné vyrazové prostiedky. Dynamika ztraci
sviij piivodni charakter;, misto Sirokého dramatického stupinovani pouziva Schonberg
puisobivého kontrastu extrémnich poloh — stridani snového ticha s erupcemi hromu.
Vysledkem je otevieny organicky tvar, ktery plynule prechdzi do dalsiho komplexu. >’

Poslucha¢ se noti do organického proudu toni, které zpocatku nastupuji velice razantné,
dramaticky graduji, aby byly posléze uchlacholeni jemnymi tony, které vSak vzapéti
prechazeji do organické expresivity. Vstupuje do jakési oteviené spontanni formy korigované
vnitinimi pravidly (stejné jako Kandinského obrazy obsahuji Schonbergovy skladby ,, princip
vnitini nutnosti“*%). S nahodou Schonberg viak jedté pracuje velice opatrng, jak jiz bylo vyse
zminéno, spiSe ji chape jako nositelku chaosu.

Vyuziti spontannosti ve vytvarném umeéni u Vasilije Kandinského je otevienéjsi, a to
predevsim v celkové organické tektonice obrazu. Vychodiskem je otevieny, spontanné
nepravidelny celek, na ktery navazuji dalsi a dalsi organické tvary. Mira spontannosti, a tim 1
uplatnéni ndhody, se 1i8i podle typu obrazu. Od roku 1909 rozd¢luje Kandinskij sva dila podle
t¥{ tendenci: imprese, improvizace a kompozice.” Nejvétsi mira spontannosti se uplatiiuje
v improvizacich. Improvizace Cerpaji, jak sam malif uvadi, pfevazné z ,, nevedomych, vetsinou
spontdnné vyjadienych vnitinich stavii a dusevnich pochodii, tedy reakci na vnitini svét. “*
Jiz v Improvizaci VII (1910) vidime jistou proménu vztahu linie a barvy v pojeti obrazové
kompozice. Stale je zde zachovana obrazova koncepce diagondly, ale barvy jiz presahuji
ohranicené celky, zcela spontanné piechazi jedna v druhou. Teplé a studené barvy ztraceji sva
,Luréend® mista — teplé se objevuji v zadnim planu, studené v pfednim. Centrum obrazu se
nachazi na horizontu, kam se sbihaji vesker¢ linie spolu se dvéma naznacenymi postavami.

* Vice in: Jaroslav BLAHA: Kfizovatka geneze moderniho malifstvi a hudby, UK PedfUK 2007, 197-206

* Ibid, 199

3% 1dem, 200

*7 Ibidem, 197

3% O vnitini nutnosti ¢asto mluvi Wassily Kandinsky in: Wassily KANDINSKY: O duchovnosti v uméni, 1998
* Idem, 112-113

* Ibidem, 34
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Spontannost disonantnich souzvuk barev, které jsou pojimany stejné jako tvary linii samy o
sob¢, se prosazuji zejména v prostoru obrazu, ktery se energicky promeénil.

3. Wassily Kandinsky: Improvizace 7, 1910
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Ve spojeni se spontannosti umeéleckého projevu, v niz hraje ndhoda klicovou roli,
zdiiraziiuje Adorno*! jeden zavazny aspekt, ktery oznaduje jako ,, pekvapeni ucha “, které u
Kandinského prechazi do vizualni roviny — ,, pFekvapeni oka . Kandinskij i Schonberg
prosazuji spontannost postavenou na organickém tvaru, kde se linie a barva ¢i melodie a
harmonie osvobozuji od povinnosti definovat tvar, ktery 1 navzajem k sob¢ se stava
nezavislym.

Tak jako se osvobozuji formalni vyrazové prostiedky u Kandinského, hudebni u
Schonberga, tak se postupné uvoliuje jazyk u Jamese Joyce. V basnické sbirce Chamber
Music (1907) se jiz nachazi tendence osvobozovani jazyka od redln¢€ posloupného plynuti,
dale zde Joyce uzce propojuje archaismy s hovorovymi tvary a neologismy. Hned v prvni
sloce odkazuje na vesmirny fad a zpodobniuje néktere Zivly, které spontdnné reaguji na
jakékoliv i mirné zmény. Strings in the earth and air: Make music sweet;; Strings by the river
where: The willows meet. ...(Zivly jako zemé¢, vzduch a prapocatek zivota — vodu — tedy,
chceete-li feku, nalezneme i na zac¢atku posledniho Joyceova experimentélniho dila Work in
Progress: Finnigans Wake viz str. 56-58)

I
Strings in the earth and air
Make music sweet;

I
The twilight turns from amethyst
To deep and deeper blue,
IX
Winds of May, that dance on the sea,
Dancing a ring-around in glee*

VSichni zminéni umélci — Kandinskij, Schonberg 1 Joyce — pracuji s nahodou vybranym
zpusobem. Vyuzivaji ji jako moznou inspiraci, kterou vSak posléze podrobuji racionalni
kontrole. Barvy 1 tony k sobé navzajem vztahuji vnitinimi pravidly. Umélci tak pfi percepci
jejich dila dospéli k zmnoZovani piedstav, jejich spontannimu bujeni. Rozkvétaji i slova v
Joyceové Chamber music. Spontaneita se stale vice prosazuje. Pozd¢ji ovladne uméleckou
tvorbu, coZ uvidime na komparaci dél: Joyceova Odyssea, Pollockovych drip paintings,
Cageovych Music of Changes a také Cunninghamovych Events.

*! Theodor W. ADORNO: Vers une musique informelle, in: Nové cesty hudby, Praha 1969, 7-36
2 James JOYCE: Chamber Music in: http://www.theotherpages.org/poems/joyce01.html
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2.1.2. Nahoda jako prostiedek hry

., Prohlasujeme, Ze spontanni komplementarismus je pro malirstvi bezpodminecnou nutnostt,
tak jako volny vers pro bdsnictvi a polyfonie pro hudbu; ... “*

Prvni bod z: La pittura futurista. Manifesto tecnico (Boccioni, Carra, Russolo, Balla,
Severini), Milano 11.4.1910

Néhodna, spontanni setkdni hravé tvorby se udala v prvni poloviné 20. stoleti v dilech
futuristl, dadaistli a surrealistli. Surrealisté si pohravali s védomim, dadaisté
destruovali pfedméty a slova, futuristé hravou formou obdivovali pokrok. Futuristé obdivné
oslavovali dobové podminky, zatimco dadaisté svoji tvorbou proti dané situaci brojili.
Spolecné jim byla hra se slovy a pfedméty, které osvobozovali od konvenéniho uziti a
spontann¢ je mezi sebou kombinovali. Futuristé jim dodéavali atributy pokroku — pohyb,
dynamiku, svétlo — a dalsi. Sloucili senzibilitu avantgardy s masovou kulturou. Snazili se
zrusit mnohé rozdily. Jednou z futuristickych strategii bylo zruseni rozdilu mezi télesem
v klidu a té€lesem v pohybu (tzv. kinestezie) a také zboteni hranic mezi riiznymi smysly
(naptiklad mezi zrakem, sluchem a hmatem — nazyvané synestezie, o které jsme jiz hovofili
v prvni Casti prace v souvislosti se C.G.Jungem). Nejlépe se synestezie prosadila v technice
koléaze.

Carlo Carra ve svém dile Intervencionistickd demonstrace predstavuje priklad futuristické
estetiky v dobé pted prvni svétovou valkou

2

4. Filippo T.Marinetti: Zang Tumb Tuum, 1914 5. Carlo Carra: Intérvencionisti-ck.é .
demonstrace, 1914

Do kruhu (symbolizujici pohyb — zménu) koncipované dilo je sloZzeno z mnoha vysttizka
novinového pisma (ukazujicitho na masovou kulturu). Synestezie se v obrazu prosazuje uzitim
ruznych citoslovci evokujicich naptiklad div (O/00/0), smich (ECHI), vlak ¢i zvuk sirén
(HU-HU-HU), fev motort ¢i pusek (TRrrrrrrrrrr ¢i traaak tatatraak) nebo udery bubnu
(ZANG TUMB TUUM). Slova, ktera foneticky imituji ur¢ité zvuky se nazyvaji
onomatopoeia. Osvobozuji jazyk od zab&éhlych konvenci, kdy slovo ztraci spjatost
s pivodnim jednanim ¢i ptredmétem. Parole in liberté (,,slova ve svobodé®, volnosti pohybu)
pusobi nespoutanou hravou obraznosti.

Tak jako Carra evokuje zvuky, nabizi Filippo Tommaso Marinetti dals$i rozmér psaného slova.

# Miroslav LAMAC: Myslenky modernich malita, Praha 1989, 148

20



Pomoci rtiznych typografickych a ortografickych variaci a nestrukturovaného prostorového
usporadani se snazi vyjadiit pohledy, zvuky a viné€ ze zazitki z Tripolisu. Basnické uméni
podléha aktualnimu déni, je zcela spontanni, zahrnuje vykiiky, zvuky, asonance ad. Slova této
poezie nejsou zdaleka slovy mluvenymi, ale optickymi znaky skute¢nosti. Baseii se odpoutala
nejen od feci, ale 1 od syntaxe, osvobodila se ze zajeti popisné funkce. Odhaluje osobni
senzibilitu ¢loveka, je vyrazove experimentalni, pficemz ptitahuje hudbu podvédomi a skrze
pohyb tane¢nim krokem vyjadiuje jednotlivé udalosti a pocity. Futuristé se snazili separovat
pfedmét svého vlastniho psani s takovou naléhavosti, ze dospéli az k vytvoteni nové
antisémantické a antilexikalni poezii.**

Tak jako byla v poezii osvobozena slova, byly zvuky emancipovany v hudb¢. Dva roky po
vydani Manifestu futurismu (1909), byl zvetejnén Technicky manifest futuristické hudby.
Z hlediska piistupu k vyrazovym prostfedktim hudebniho tvaru pozadoval enharmonickou
spontannost, volny rytmus polyrytmické pulsace a slou¢eni harmonie a kontrapunktu
v absolutni polyfonii.*> Stejné jako poezie vyzadovala vyjadfeni viedniho Zivota, tak i
futuristicka hudba pozadovala, aby zvuky, hluky a ruchy byly chdpany jako nova inspirace
(tento fakt znovu objevime u Johna Cage v Music for Tape a v tvorbé hnuti Fluxus). Russolo
vytvofil doslova itineraf ,,hlukovych zvuki®. Vytvofil Sest ,,hlukovych rodin®, které si diky
zvukovému proudu vyzadaly i specifickou notaci:

1. Hromobiti, Exploze, Vybuchy, Rachot, Dunéni

2. Sykot, Dychéani

3. Sumy, Bruéeni, Vréeni, Klokotani

4. Skiipot, Selesty, Bzukot, Praskot, Tieni

5. Zvuky bicich nastroji s pouzitim: kovu, dieva, kiize, kamenti, palené hliny atd.

6. Zviteci a lidské zvuky: vyktiky, skiehot, mioukani, jekot, vyti, smich, reptani, Vzlyky46

I. Luigi Russolo: Procitnuti mésta pro intonarumori, 1914

Skladba Procitnuti mésta... piekvapovala nejen uzitim zcela nové hudebni estetiky, ale i
spontannosti, diky které dilo vznikalo. MiSeni jednotlivych hlukii vytvarelo nelibé souzvuky.
Vsechny ruchy jsou znamy, pro kazdodenni kontakt s nimi vSak ztracime spojeni. Stavaji se
az tak soucasti naSeho Zivota, Ze jsme je misty 1 zcela pfestali vnimat. Russolo, stejné jako
pozdé&ji Cage se snazili na dané zvuky znovu upozornit a zaclenit je zpatky do sféry vnimani.

* Vice in: Hal FOSTER / Rosalind KRAUSS / Yve-Alain BOIS / Benjamin H. BUCHLOCH: Uméni po roce
1900, Praha 2007, 95-96

* Ester COEN: Futurismo, Firenze 2000, 35-39

# Futurismus a hudba (prelozil J. Prokop), in: Jazz 27/28, samizdat, 49
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2.1.3. Nahoda ve sluzbach boje proti konvencim

.. Trois Stoppages waren eine erste Geste, die mich von der Vergangenheit befreite.“*’

Nahoda také bojuje proti konvencim, proti zabéhlym schématiim. Diky ni maji umélci
moznost svobodné se vyjadiovat. Jednim z prvnich, kdo se k ndhod¢ jako k osvobozujicimu
prvku tvorby obratil a hrd¢ ji propagoval, byl Marcel Duchamp. Pfistupoval k ni
intelektualnim zplisobem. V prvni fad¢ vytvarel umélecké artefakty z piivodné bézné
uzivanych predmétl (ready-mades). Povysil tak piedméty denni potieby do stavu uméleckého
pfeménou jejich funkce. Sdm v této souvislosti akcentoval roli ndhody takto:

,, Cokoliv se ¢irou néhodou zvoli a urci se za umélecké dilo. “**

Setkavame se zde s nahodou koincidencni, kdy jiz hotovy pfedmét nahodné piipomina vice
véci nardz. (napt. Fontana, Susak na lahve)* Skrze objekty ready-mades se snaZi nachazet
,,CIsty jazyk* vytvarného umeni, stejné jako hledé Joyce ,,Cisty jazyk* mysleni, toku védomi
v romanu Ulysses a Finnegans Wake.

Marcel Duchamp se v ndhod¢ snazil najit prostfedek organického fadu, misto aby ji podiidil
vlastnim pravidlim, provokoval nahodu matematickym duchem:

., Jestlize horizontalni nit spadne z metrove vyse na horizontadlni plochu, libovolné pozmeéni
svou podobu, jejim vysledkem je novy ndzor na jednotku délky. >

Duchamp provedl tento pokus tiikrat a ziskal tak ,,na védecké bazi* tfi primérné miry. Tvar
niti pfilepil vedle sebe na tfi modra skla a déle je prekreslil na tfi dfevéna pravitka.

,, Konzervoval “ tak tedy ndhodu a realizoval zdkon ,, nové fyziky “, ktery je vysméchem vsi
zd&déné logice. ™!

Dilo "Trois Stoppages étalon’, tedy "Tti ustalené prototypy mér” vytvoftil v letech 1913-
1914, stejné jako skladbu pro tfi hlasy nazvanou "Erratum musical’, kterou slozil podle
navodu Lewise Carolla:

., Nejprve napis vetu, (potom ji rozstiihej na slova) zamichej a napis (v poradku, ktery urcila
ndhoda).

Vedle "Erratum musical” vznikla jesté jedna skladba oznacena stejnym titulem jako Velké
sklo.

,,Skladba je slozité vymyslena — noty jsou voleny koulemi, na kazdé z nich je vyznacen cislici
jeden z 89 tonii bézného klaviru a jsou umistény do kornoutovité nadoby, z jejihoz otevieného
dna padaji v ndhodném poradi do vagonii ujizdéjictho détského vidcku.

Velké sklo, nazyvané také Nevésta svlékand svymi mladenci, dokonce (1915-1923)
ptredstavuje asi nejznaméjs$i Duchampovo dilo, které umélce provazelo celym jeho Zivotem.
Toto komplikované a mnohymi interpretované dilo v sob¢ skryva celou Skalu vytvarnych
problémt, na které ale v nasi praci nezbyva misto. I do tohoto projektu pienesl Duchamp své

*" Marcel DUCHAMP: Es ist zwar Allen gesagt, aber muss auch etwas offen bleiben, in: Bernhard HOLECZEK
/ Lida von MENGDEN (hrsg.): Zufall als Prinzip. Methode und System in der Kunst des 20. Jahrhunderts,
Ludwigshafen am Rhein 1992, 28

* Marcel DUCHAMP: Es ist zwar Allen gesagt, aber muss auch etwas offen bleiben, in: Bernhard HOLECZEK
/ Lida von MENGDEN (hrsg.): Zufall als Prinzip. Methode und System in der Kunst des 20. Jahrhunderts,
Ludwigshafen am Rhein 1992, 29

* Vice o koincidenéni ndhodg in: Christian JANECKE: Kunst und Zufall, Niirnberg 1995, 131-150

%03 Standart Stoppages in: http://www.understandingduchamp.com/

> vaclav KOVAR: Mytus Dada II. Zakon nahody, in: http:/www.pwf.cz/cz/archiv-autoru/ludvik-
kundera/153.html

>2 Petr DORUZKA (ed.): Hudba na pomezi, Praha 1991, 111

33 Jindiich CHALUPECKY: Udél umélce. Duchampovské meditace, Praha 1998, 198-199
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"Ustalené prototypy mér’. V piislusném perspektivnim zkresleni pienesl "Trois Stoppages
étalon’ na spodni &ast skla, do oblasti Hibitova uniforem a livreji.** V tzv. druhém Zivots dila,
kdy se pii prevozu objekt asteén& rozbil, vesla do dila nep¥ipravena intervence nahody.>

6. Marcel Duchamp: "Trois Stoppages étalon” ("T¥i ustalené prototypy mér”), 1913-14

Nejprve byl Duchamp z této situace nesviij, ale posléze shledal, Ze pouze takto dilo aktualné
reaguje na dobu (pukliny navic sledovaly podobny tvar jako "Tti ustalené prototypy mér’).
Objektivné artikuloval spontaneitu, pfi¢emz po ¢ase tuto nahodu uvital, jelikoz zcela
odpovidala jeho predstavé ,, nedokoncené dokonceného dila*. "Tti ustalené prototypy meér’
vznikly zpisobem ptipominajicim jakysi ritus. Jeho smyslem nebylo nic jiného, neZ uvolnit
prostor pro ndhodu; co tady vzniklo, by se mohlo nazvat jejim prostym pamatnikem.

Ve starych ndbozZenstvich se za posvatna pokladala mista, kde se udéalo néco
nepiedvidatelného, vymykajiciho se z navyklého fadu svéta — tajemstvi, zazrak. Byla, mohli
bychom fici, jakymsi akumuldtorem nadptirozeného, bozského. Tam byl zacatek historického
védomi. V tom smyslu "Tti ustalené prototypy mér’ jsou tou ,,.konzervou nahody*“(hazard en
conserve):

,.jsou také posvatnym mistem, svédectvim zazraku, kdy do vesmiru ve viem predurceném
vnikla nahoda, nepredvidatelnost, svoboda. Je zde, existuje... >

> Vice k Trois Stoppages étalon a nadhodg in: Jindfich CHALUPECKY: Udél umélce. Duchampovské meditace,
Praha 1998, 195-201

> Stalo se tak v roce 1927. Andrew Bogle nazval tuto udalost Apote6za nahody. Bernhard HOLECZEK: Zufall
als Gliicksfall, in: Bernhard HOLECZEK / Lida von MENGDEN (hrsg.): Zufall als Prinzip. Methode und
System in der Kunst des 20. Jahrhunderts, Ludwigshafen am Rhein 1992, 19

% Jindtich CHALUPECKY: Ud&l umélce. Duchampovské meditace, Praha 1998, 201
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2.1.4. Nahoda jako prostifedek destrukce

, Kdyz se dada roku 1916 vynorilo z temnych hlubin Curychu, bylo Silenstvi a vrazdeni jiz
rozpoutano. Lidé, kteri se primo nepodileli na tomto obludném silenstvi, jako by nechapali to,
co se déje kolem. Jako bludné ovce divali se do svéta skelnyma ocima. Dada chtélo vytrhnout
lidstvo z jeho ubohé neschopnosti. Dada si hnusilo rezignaci. Hovorit o zmatenosti a
nerealnosti dada a neuvédomovat si jeho prevazujici redlnost znamena postihovat jenom
bezcenné fragmenty. Dada nemélo smysl frasky. “’

Vzpominka Hanse Arpa demonstruje pticiny radikalni promény role uméni, které jiz neni
jen vypovédi doby, ale aktivni iniciativou usilujici 0 zménu situace. Sok z 1. svétové valky,
deziluze, kterou vyvolala, vedl ke zméné role ndhody, kterd se spojila s destrukci, jenz se stala
prostiedkem nekompromisniho boje proti lhostejnosti a chaosu. Destrukci, stejné jako
svobodu vyjadieni, dadaisté uzivali ve své tvorbé jako dal$i ndstroj uméni. Byla ptiznaénym
vyusténim dobové situace, kdy skrze ni davali umélci najevo svilij odpor vii¢i spolecnosti
slepé€ ptihliZejici hrizdm valky. Destrukce byla reakci na chaoticky svét v boji proti
zavedenym konvencim. Nastal ¢as vyuzivani netradi¢nich predmétli, materialti nalezenych na
smetisti, absurdity 1 progresivniho vytvarného mysleni.

Nova forma uméleckého projevu se udala na ptidé neutralni zemé — ve Svycarsku, Curychu.
Zde, v Cabaretu Voltaire, se bofily nejen hranice mezi literaturou, divadlem, tancem, hudbou
a vytvarnym uménim, ale také se ve zna¢né mife uplatiiovala ndhoda. Tento curySsky kabaret
sdruzoval mnoho osobnosti tehdejsiho uméleckého svéta a skytal multikulturni’® a
univerzalistické™ moznosti. M&l dokumentovat, transformovat a experimentalni formou
podavat informace o uméleckém déni. Forma maximalni miry improvizace, performance
provadéné v Cabaretu Voltaire uvoliovala ndhod¢ zna¢né pole pisobnosti. Nahodna,
svobodna vyjadreni byla alfou a omegou dadaistického projevu.

Dadaisté ve své podstaté nemluvili o umélecké tvorbé, ale o vyrobé, jejimz zdkladem byl
pravé princip ndhody a montaze. Diky spontanni ¢innosti vznikala neobvykla estetickd a
fantazijni spojeni ve slovech i1 obrazech. Cabaret Voltaire byl zalozen za ticelem propagace
novych myslenek. VSem protagonistim hnuti Dada ptislusi hrava forma uméleckého
vyjadieni, kazdy s protagonistl se s principem nédhody potykal jinym zpisobem.

Jean Arp popisuje noc v Cabaretu takto:

"Uplny bldzinec. Lidé kolem nds kiici, sméji se a gestikuluji. Nasi odpovédi jsou milostné
vzdechy, vybuchy Skytavky, basne, buceni a mnoukani stredovekych bruitistu (doslova
hlucistii). Tzara krouti zadkem jako orientalni tanecnice brichem. Janco hraje na neviditelné
housle, uklani se a fidla. Pani Henningsova s tvari Madony provadi roznozku. Huelsenbeck
neustdle utoci na velky valec a Ball, bledy jako kiidovy duch, jej doprovazi na klavir.
Obdrzeli jsme cestny titul nihilistii. "

Tristan Tzara, zakladdal svou tvorbu na nahodnych asociacich, na zakladé prace
s nevédomim, tedy na psychologické bazi plisobeni slov v obrazech (optophonické basn¢).

., Mysleni se delda v hubé“, Tzartv oktidleny vyrok, jimZ odkazuje na spontanni projev

°" Miroslav LAMAC: Myglenky modernich malitt, Praha 1989, 308.

¥ Némci Richard Huelsenbeckem, Hugo Ball, Emmy Hennings, Kurte Schwitters, Francouz Hans Arp, Rumun
Marcel Janco ¢i pofrancouzstély Rumun Tristan Tzara

%9 pti predstavenich kooperovaly jednotlivé obory — vytvarné uméni (Hans Arp, Hugo Ball...), hudba, literatura
(Tristan Tzara, Guillaume Apollinaire...), tanec (Sophie Tacuberova), vice o Teaberové jako tane¢nici in: Naomi
SAWELSON-GORSE (ed.): Women in Dada. Essays on Sex, Gender and Identity, Massachusetts, 1998, 527-
534); v 60.letech navazalo na tvorbu sdruzeni Fluxus

% Hal FOSTER / Rosalind KRAUSS / Yve-Alain BOIS / Benjamin H. BUCHLOCH: Uméni po roce 1900,
Praha 2007, 136
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umeéleckeé tvorby. Osvobozuje slova od jejich vyznamt, dava jim svobodu a emancipuje je do
pozice samostatné plisobicich entit.

Slovni obraty vznikaly nékolikerym zptisobem. Tristan Tzara, duchovni otec dadaistického
hnuti, ktery v letech 1918 a 1920 sepsal Manifest dadaismu (Manifesty pana Antipirina), dava
pro psani basni takovyto recept:

., Vystithejte z novinového clanku jednotliva slova, slova o sobé, tedy osvobozena slova;
hodte je do klobouku, zatieste a potom vybirejte podle nahody jedno po druhém a opiste je
peclivé za sebou na papir: hle, dadaisticka basen k vasemu obrazu, basen, jenz se podoba
vasi individualité, nebot jste Fidili osud a ndhodu viastni rukou. “®'

Hans Arp uvadél své basné k zivotu trochu jinym zptisobem:

,Slova, hesla, vety, které jsem vybral z novin a zvlaste z jejich inzeratii, tvorily v roce 1917
podstatu mych basni. Casto jsem volil v novindch slova a véty tak, Ze jsem je se zavienyma
ocima tuzkou zatrhaval. Rikal jsem témto bdasnim ‘arpdady’. Kolem slov a vét vybranych
z novin jsem lehce a improvizované ovijel a splétal nova slova a nové véty. “*

Pracoval s ndhodou organickym zptisobem, nabaloval na jednotliva vybrana slova (viz
basen Svétadiv) dalsi, vlastni slova.

SVETADIV poslete ihned listek zde je cast z prasete
Z vsech 12 casti poskladanych plosné nalepenych
Vznikne zretelny bocni tvar vystiihovanky

Uzasné laciné vsichni kupuji..."

Arp destruoval, rozkladal text ¢i obraz na jednotlivé znaky a prvky, které posléze nahodnym
zpusobem spojoval opét dohromady.

Kurt Schwitters jde jesté dale nez Tzara a Arp, sestavuje basné z pismen. Uvédomuje si
nedostacujici funkci literatury, totiz, Ze literatute chybi zvuk. Ten vychdzi z Gst pfi mluveném
slové, a tak si Switters sam své basné recituje (nazyva je Ur-Sonaty), a tim do literatury vnasi
hudebni prvky. Basné z pismen nazyva Lautgedichte,” tedy zvukové basné. Sonata se sklada
ze Ctyf rytmd, tvodu, konce a kadence ve ¢tyfech tempech. Prvni rytmus je rondo, se ctyfmi
motivy, které v textu urcuji sonatu. Je to rytmus, silny a slaby, hlasity a tichy, tézky a
rozlehly... Carky, vykfi¢niky, otazniky, pomléky a dalsi znaménka maji nahradit gesto, jenz
akustickym kouzlem autorova hlasu ziskava na vyrazu. Nahoda se zde uplatituje ve vybéru

pismen, ktera v§ak musi plnit funkci pozadované kadence.
2) Kurt Schwitters: Ursonata, 1922-1932

Bésné¢ se stavaly momentalnimi tvircimi udalostmi. Podobnym zptsobem jako vznikala
nahodna poezie, probouzela se k Zivotu 1 vytvarna tvorba. Hans Richter o nahodé tvrdil:
,,Nahoda byla nasim pozndvacim znamenim...Jevila se nam jako magicka procedura, diky ni
Jjsme nevnimali bariéry kauzality, védomy projev viile; s nahodou jsme hloubéji zaostrili
vnitini ucho a oko, ponofili se do novych myslenek a zazitkii. “*

Tento némecky umélec pracoval pfevazné s pohybem a svétlem. Pouzival malby za Sera a
tmy, kdy obrazce vytvarel skrze pohyb a plastické svétlo. Ukazkou z jeho dila je naptiklad
jesté nezminované, avSak neméné dulezité¢ umélecké odvétvi, jakym je avantgardni film.

Rhytmus 21 je &erno-bilym filmem z roku 1921,% kde bilé geometrické obrazce vychazeji a

6! Karel TEIGE: Dada, in: Avantgarda 2, 1926, 298

62 L udvik KUNDERA: Dadasnivec a dadaklaun in: Hans ARP: Na jedné noze, Praha 1988, 13

5 Hans ARP: Na jedné noze, Praha 1988, 56

64 Hlasité basn&“ spadaji do lyrické tvorby poezie (,,Lautpoesie®), kterou se zabyval i nap¥.Christian
Morgenstern

% Hans RICHTER, in: Bernhard HOLECZEK: Nahoda jako §tastna udélost,. in: Bernhard HOLECZEK / Lida
von MENGDEN (hrsg.): Zufall als Prinzip. Methode und System in der Kunst des 20. Jahrhunderts,
Ludwigshafen am Rhein 1992, 17

5 Film k shlédnuti in: http://www.youtube.com/watch?v=uhv2KpQGMqY
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zase zanikaji na tmavém pozadi. V pribéhu sledujeme spontanné se transformujici ¢tverce do
obdélnikli a naopak. Vnimani divaka je u takovychto dél zaloZeno na momentalni spontanni
evokaci, nebot’ dilo k ni¢emu neodkazuje, na nic neodpovida, ale prevadi smyslovy vjem
ptimo do Sedé kiiry mozkové.

Z vytvarné oblasti tvorby Hanse Arpa jsou znamé jeho konfigurace, kde predstavuje
vzajemné vztahy oblych organickych tvart. Vytvofil fadu kolézi, jez miizeme rozd¢lit na
kolaze z fezanych papiri ("papiers collés’, které vytvarel jiz v prvnim ,,dada roce* 1916) a
koldze z trhanych papirti ("papiers déchirés’, které vznikaly kolem roku 1930 ze starych
‘papiers collés’), na nichz zapracoval Cas: vlhkost, horko, Spina, mraz). Kolaze z fezanych
papirt byly nejprve stiithany ntizkami. Aby vSak Arp zbavil linii subjektivity ruky, uvedl
nahodné tvary k Zivotu tak, Ze se uchylil k uzivani fezatky.®” “Trhané kolaze” vytvarel
roztrhanim starSich kolazi, které v nahlém rozpolozeni mysli slepoval, aniz by hled¢l na
nepravidelnosti, rozpijeni tuSe na podklad ¢i barbarskou praci lepidla. Vysledek mu ptipadal
svrchovang pravdivy, zachycoval pomijivost asu a nestalost lidské existence.”® V téze dobé
vznikaji 1 prvni prostorové plastiky, jez na prvni pohled pisobi zcela koncepcnim dojmem. Je
to dano jak materidlem, tak pfedev§im pfedem danym podkladem i poctem a tvarem ovalnych
predméti. Dilo ‘Objekty rozhozené podle zakona nahody” vytvari konstelace, které se podileji
na mnohotvarné hte. Stejné€ jako u umélcovych kolazi, které vznikaly nahodnym rozhozenim
trhanych papird, i tento objekt se zrodil na zédkladé spontanniho vrzeni predmét na podlozku.

»

: R val 0 ) 4 = b
7. Hans Arp: Objekty rozhozené podle zikona 8. Kurt Schwitters: Konstrukce pro urozené damy, 1919
nahody, 1916-17

Arp sam velmi casto hovofi o roli ndhody ve svém dile. Distancuje se od své prace vzniklé
nahodnym procesem jako by byl jen nestranny divék a jako by jiné sily davaly tvar a podobu

57 Na t&chto kol4Zich pracuje se svou Zenou Sophii Taeuberovou, Ludvik KUNDERA: Dadasnivec a dadaklaun.
in: Hans ARP: Na jedné noze, Praha 1988, 17
% Idem, 1988, 25
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jeho kreacim.®’ Je to viak spiSe gesto, papiry se poskladaly do krasnych skupenstvi pravé
jemu, musel tedy vycitit moment, kdy dilo nepotfebuje dalSich zasahii. Hral si se slovy,
obrazci a tvary na zakladé ptirozen¢ nahodilych zakoni. Spolu s nim pracovala na obrazech,
kolazich a tkanych dilech manzelka Sophia Tduberova. Jejich dila, jak Arp pozdé&ji uvedl,
patiila pravdépodobné k prvnim ptikladtim ,, konkrétniho umeni“ — ,, istého a nezavislého*“ a
,elementdrniho a spontanniho “ uméni.”

Kolézi jako prvku uméleckého vyjadieni se mezi jinymi vénoval také némecky umélec Kurt
Switters. V rozmezi let 1919-1922 pracoval na fadé Merz-obrazli (Merzbilder), které spolu
s Merz-Casopisem, Merz-stavbou (Merzbau), Merz-sochami, Merz-scénami a Merz-poezii
spadaji do Siroké Skaly jeho tvorby. Vytvoril velké mnozstvi kolazi a asamblazi z predméti
nalezenych na ulici ¢i skladkach (objekt trouvé), které pomoci tzv. metody ,, poezie klobouku “
ve své tvorb€ pouzival. Sbiral pfedméty, které posléze dle nahodnosti hmoty, tvaru nebo
barev sdruzoval ve vytvarné objekty. Vyuzival vSe — kousky dieva, Zeleza, poStovni znamky,
kameny, zatky, odsttizky plechu, obalky, listky z tramvaje, slepic¢i pirka atd.

,, Nebot' uméni neni nic jiného nez ztvarnéni pomoci libovolného materialu « 7l

Jeden z takovych ptikladl vyuziti ndhody najdeme v dile "Konstrukce pro urozené damy’.
Ve zméti spontanné vybranych predméti, jakymi jsou naptiklad kusy dieva, kolo od voziku ¢i
kovovy trychtyt, v Sedi téchto jiz nepotiebnych a nefunkénich véci, nachazime barevné i
tvarové harmonickou kompozici. Zakladni osu dila tvoti dvé riiznobéZné dievéné planky,
jedna vertikalné vzty¢ena, druha diagondlné protinajici spodni ¢ast obrazu. Spolu s dal$im
difevem vytvafii trojuhelnik doplnény dal$im tvarem — kruhem — v podéni kola. V zadnim
planu obrazu se nachazi jesté nékolik ¢tverct a obdélnikii, dopliujici predeslé geometrické
obrazce. Neslo o schématické zobrazeni, kazdy Merzbild s sebou pfinasel nove vytvarné
moznosti, ndhodna spojeni vytvarnych i nahodilych predméti, které pojily dohromady
umélclv vytvarny cit a intuitivni jedndni. Na zaklad€ smiseni zcela pravidelnych tvart
s jinymi ndhodné¢ (neobycejné) vybranymi, jiz zni¢enymi ptedméty, vzniklo toto spontanni
(nahodil€) dilo plné tajuplné ptitazlivosti.

% Ludvik KUNDERA: Dadasnivec a dadaklaun. in: Hans ARP: Na jedné noze, Praha 1988, 20

7 Hal FOSTER / Rosalind KRAUSS / Yve-Alain BOIS / Benjamin H. BUCHLOCH: Uméni po roce 1900,
Praha 2007, 137

7! Zitate, Das literariche Werk in: http://de.wikiquote.org/wiki/Kurt_Schwitters
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2.1.5. Nahoda a imaginace
., Ze by zdkladni zdkony fantazie byly protikladné (nikoliv prevrdcené) k zékoniim logiky? “ ™
Novalis

Kosile

... Krasna jak dzber vody prevrzeny

v smutecnim domé

Krasna jak jehla v brezové kiife na niz je vyryt
letopocet

Krasna jak makovice jiz se dotkl zvon

Krasna jak strevic plujici za povodné podél okna
s petrolejovou lampou

Krasna jak hranice drivi na niz usedl motyl
Krasna jak pecené jablko ve snéhu

Krasna jak pelest zasazena kulovym bleskem
Krasna jak mokry hadr v plameni

Krasna jak pecen chleba o pulnoci na chodniku
Krasna jak knoflik na zdi kldstera

Krdsnd jak poklad v kvétinaci”

Basen Kosile od Vitézslava Nezvala uvadi tvorbu surrealistickych umélct, ktefi pracuji
s predstavivosti, asociativni metodou, metaforou a automatismem. Krasa nejen v literarni, ale
1 ve vytvarné surrealistické estetice probouzi fantazii a spojuje neotiela souslovi, ktera
mnohdy putsobi i jako protiklady (napft. zde ,,mokry hadr v plameni‘). Pro surrealistické
formy promluvy jsou typické véty, otdzky a odpovédi, jejichz stopy se nachazi pii spontdnnim
jednani ¢i urcitych patologickych stavech. Naptiklad: ,,JJak se jmenujete? — Pétactyfticet
domiL.“ (Ganseriiv symptom neboli odpovédi mimo souvislost).”* Surrealistické metody
nabizi spontanni procesy, které jsme jiz nasli u dadaistickych umélct,” surrealismus viak
navic nastavuje jejich metafyzickou ,,tvar. Nadsmyslové vnimani surrealismu neboli
nadrealismu vychézi z Freudova Vykladu snii (poprvé vySel v roce 1900) a analytické
psychologie C.J.Junga. Sny jsou smésici ndhodnych spleti mySlenek a predstavivosti ukrytych
v nasem nevédomi. Basnik Novalis o snu fekl:

,,Sen nas poucuje obdivuhodnym zpiisobem o lehkosti, s jakou duSe vnika do kazdého
predmétu, ba jak se v néj proméije. '

V souvislosti se snem ndm vyvstava nejen problematika jeho vykladu, ¢teni, ale také
rozliSeni snu denniho a no¢niho. Tim se zabyval francouzsky filosof Gaston Bachelard, ktery
diferencoval sen od sn&ni poprvé v knize Psychoanalyza ohn&.”” Zatimco sen postupuje
linedrné a v priib&hu zapomina na sviij vyvoj, snéni pracuje hvézdicovité. Vraci se vzdy ke
svému stifedu, odkud vysila nové paprsky. Nocni sen ma tedy vétSinou nejasnou konstrukei,
Casto 1 osoby ndm znamé a ve snu poznané ziskaji jinou podobu, nahodné se transformuji.
Sigmund Freud jesté nerozliSoval mezi no¢nim a lucidnim snem, pokud $lo o interpretaci
jejich obsahu. Snové symboly redukoval na pfiznak ¢i znak vychozi sexualni energie.

72 Jan TOMES (ed.): Magneticka pole, Praha 1967, 142

3 Vitézslav NEZVAL: Zena v mnoZném Cisle, Praha 1936, 35

™ André BRETON: Manifesty surrealismu, Praha 2005, 50

> Mnoho dadaisti také volné pteslo do surrealistické skupiny (mezi jinymi napiiklad André Breton, Max Ernst,
Hans Arp ad.)

76 Jan TOMES (ed.): Magneticka pole, Praha 1967, 114

7 Gaston BACHELARD: Psychoanalyza ohné, Praha 1994
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Carl Gustav Jung oproti Freudovi odmital redukci snovych obrazli pouze na sexualni sféru.
Snazil se snlim porozumét v jejich piivodnim symbolickém kontextu, hledal v nich symboly
archetypalni podstaty.

Sny jsou setkani predstav, které se sebou na prvni pohled vz4jemné nesouvisi, podnécuji
imaginativnost a tvorbu umélcti. Jednou z pficin uplatnéni ndhody v surrealismu je tedy jeho
iraciondlni zéklad, ktery je spojen s technikou psychického automatismu.

Termin automatismus byl u surrealistl ur€ovan fyziologicky a psychiatricky a pozdé;ji
uzivan i u techniky spontanniho psani, kresby a malby. Ve fyziologii oznacuje automatickou
akci za neumyslny proces, ktery neni pod védomou kontrolou (stejné jako dychani). Termin
také odkazuje na provedeni aktu bez védomé myslenky ¢i reflexe. Psychologicky
automatismus je vysledek rozlozeni na reakce a védomi. Automatickym gestem se eliminuje
rozvaha nad jednotlivymi myslenkovymi pochody. Pravé tento fakt plné otevird ndhodnym
procestim vSechny obzory. Patologicky automatismus je disledkem disociacni metody a
vyplyva z psychologického konfliktu, drog nebo tranzu. Automatismus se tedy také mtze
ukazat jako smyslova halucinace. Psychicky automatismus — "écriture automatique” - je
zalozen na uvolnéni mySlenkovych pochodii a rychlosti provedeni. Rychlost s sebou pfinési
miru maximalniho uvolnéni a expresivniho vyjadfeni.

9. André Masson: Automaticka kresba, 1925

Psychicky automatismus uplatnil ve svych automatickych kresbach — “dessins automatiques’
— napiiklad André Masson. Podivame-li se na jeho "Automatickou kresbu” z roku 1925, na
prvni pohled vidime jen nepieberné mnoZzstvi ¢ar. V prvni fazi tvorby nechal Masson unaset
svou ruku volnym zptisobem po papiie tak, aby ji zcela osvobodil od jakéhokoliv zaméru.
Snazil se ji osamostatnit od veSkerych védomych procesti, aby sama ,,klouzala“ po podkladu.
V tom mu pomahala rychlost provedeni. Az ve druhé fazi ptislo na fadu védomé hledani,
hledéani konkrétnich prvki, predméti, které zméti car vytvorily. Konkrétné na této kresbé
nachdzime odkazy na smyslové tvary, jako naptiklad leticiho ptdka, muzsky hrudnik ¢i
zensky prs... Malif ddva vysokou miru svobody 1 divékovi, stejn€ jako u umeélce musi i u nés
pracovat piedstavivost. Masson, stejné jako pozdéji Pollock, vyuzival mnohé techniky a
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prostiedky kresby. Mezi jinymi materialy naptiklad pisek, pomoci néhoz odkapaval piskové
obrazy na vodorovnou podlozku.” Massonovi a Pollockovi je také spole¢na prvni
odosobnéna faze kreslifské, resp. malifské techniky. Oba se v pocatcich stavi ke svému dilu
tak, aby maximaln€ osvobodili kontakt mezi um¢lcem a platnem.

10. André Masson: Bitva o rybu, 1926

Jednim z umélcti vyuzivajicich ndhody, tentokrate prevazné v koldzich a frotdzich, je Max
Ernst. Obé techniky umoznuji rychleji a bezprostiednéji najit souvislosti mezi jednotlivymi
vytvarnymi prvky. Dadaistické koldze si pohrdvaji s riznymi materialy, surrealistické kolaze
maji psobit jako novy druh Sokujiciho a piekvapivého uméni. André Breton se k surrealismu
vyjadfil takto:

., Surrealismus spociva na vire ve vys$si realitu urcitych asociacnich forem, které byly az do
jeho vzniku pomijeny, ve vsemohoucnost snu, v nezaujatou hru mysleni. Smeéruje k tomu, aby
znicil definitivné v§echny ostatni psychické mechanismy a zaujal jejich misto v FeSeni hlavnich
problémii zivota. “”

Lze bez nadsazky prohlésit, ze mnohd Ernstova dila z rané faze hnuti patii
k ,,nejsurrealisti¢té;Sim*, kterd kdy vytvotil. Vzdyt’ pravé nahoda jako jeden z dominantnich
principli dadaismu je i podstatou novych ¢i inovovanych technickych postupi, které Ernst
vyuzival v surrealistické tvorbé. Vlastné prvni z vytvarnych technik, kolaz, se uplatnila jiz
v atmosféte kolinského dada. Pfechod od dadaistické koldze k surrealistické byl postupny,
protoze je pojila fada spole¢nych znakd, predev§im nadhoda, absurdita, fantazie,
obrazotvornost a hravost. Rozdil spoc¢iva zejména v tom, které znaky ptislusny smeér
akcentoval v pritb¢hu tviréiho procesu. Tvirci proces surrealistické kolaze je vlastné jednou
z metod psychického automatismu, procesu vyvoldvani volnych asociaci. Adekvatnost tohoto
procesu s automatickym psanim v surrealistické poezii potvrdil sdm Max Ernst:

., Podobné jako uloha basnika spociva v tom psat pod diktdatem toho, co se v nem mysli, tak
uloha maliie thvi v zachyceni a projekci toho, co se v ném vidi. “*°

V Ernstovych surrealistickych kolaZich nejde o spontannost schwittersovského typu, ale o
spontannost invence vyvolavajici fetézce volnych asociaci. Suméarnim dilem oblibené

78 Zde se nachazi jedna viibec z prvnich tendenci kresby na vodorovnou podlozku v zdpadnim maliFstvi.
7 Patrick WALDEBERG: Surrealismus, in: José PIJOAN: D¢&jiny umeéni 10, Praha 1984, 31
% Miroslav LAMAC: Myslenky modernich malifi, Praha 1989, 342
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techniky je u Maxe Ernsta obrazovy (koldzovy) roman Stohlava Zena (La Femme 100 tétes)
z roku 1929.%

11. Max Ernst: kolaz z knihy Stohlava Zena, 1929 12. Max Ernst: frotaz z knihy P¥irodni
historie, 1926

Jeste spontannéjsi techniku poskytujici jesté velkorysejsi prostor uvolnéni, fantazie a
obrazotvornosti objevil Ernst roku 1925. Tou technikou byla frotaz.* Impulsem k jejimu
objeveni byla ndhoda, intuice a ,, vizudlni posedlost* vyvolana ,, pohledem na prkna podlahy,
Jjejichz struktura vystoupila tisicerym mytim ““. Na prkna poloZil list papiru a ptejizdél po ném
tuzkou. Nékolikerym opakovanim tohoto postupu ziskal Ernst sérii otiskt, které jej
ptekvapily ,, zintenzivnénim vizionarskych schopnosti a halucinativnim sledem protichiidnych
obrazii“. A tak z mechanickych otisku siluet a struktur skladal celky v duchu
lautreamontovskych ,, zdzracnych setkani, “ volnym fetézenim osvobozenych vizuélnich
asociaci. Vysledek pak stacilo mirn¢ ,,doladit™ a opatfit ndzvem stejné bizarnim jako obraz
sam. Ernst tak objevil originalni metodu absolutniho surrealismu adekvatni metodé
automatického psani, coz jeho nasledujici prohlaseni jen potvrzuje:

,»Metoda frotdze,nespocivajici v nicem jiném nez v zintenzivnéni vzrusivosti dusevnich
schopnosti za pomoci prislusné techniky, vylucuje vsechno védomé myslenkové vedeni
(rozumu, vkusu, moralky) a redukuje extrémné aktivni podil toho, kdo byl az dosud nazyvan
autorem dila. Tato metoda se postupné projevila jako pravy ekvivalent toho, co bylo jiz
znamo pod terminem automatické psani. Autor asistLéje pri zrozeni svého dila jako divak a
Ihostejné nebo vzrusené pozoruje fize jeho vzniku.“ >

81 Ukazky na: http://www.sng.sk/?id=2&nid=43&loc=1&ft=78#exh

%2 Na zakladg automatického sietézeni asociaci a metodou frotaze vytvofil Ernst celek, dilo nazvané Histoire
Naturelle (Pfirodni historie)

% Miroslav LAMAC: Myslenky modernich malifti, Praha 1989, 342
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»dourozencem‘ automatické kresby jsou tzv. "Vybrané (¢i1 Znamenité) mrtvolky” —
"Cadavre exquis’, o kterych kunsthistorik Werner Spies prohlésil, ze vyjadiuji ,, nahlé spojeni
rozdilného “** Jednou takovou spole¢nou ,, nerovnosti “ umélcti Bretona, Tzary a dalgich je
Krajina z roku 1933.

Vidime na ni spontanni snové vize, jez se toci kolem hlavnich témat surrealismu — Zeny
(Fémme fatale), ktera je zobrazovana s notnou davkou sexualniho podtextu a dale nékolikero
nahodilych prvk, které spolu na prvni pohled nesouvisi. Nachdzime predméty spjaté
s ,,objevitelem* snu Sigmundem Freudem, jeho sofa, na némz analyzoval své pacienty; dale
pak spojitost muzského a zenského elementu s pfimési nasili — knirek a rty doplnéné
vyraznymi zuby (spojeni oralniho napliiovani pudovych potieb s muznou palcivosti).
Vsechny tyto prvky se velmi ¢asto objevuji i v jinych surrealistickych kresbach ¢i malbach.

13. André Breton, Tristan Tzara, Valentine Hugo, Greta Knutson: Krajina, 1933

"Cadavre exquis” jsou obdobou slovni hry, kterou spolu hraje vétsi pocet hract (¢im vice,
tim 1épe jsou zajiSténa nahodnéjsi spojeni). Kazdy napise slovo urené naptiklad slovnim
druhem, které po napsani skryje, aby ho nasledujici spoluhra¢ nevidél. Ten poté pokracuje,
reaguje na jiny podnét, jiny slovni druh. Vznika tak ndhodna véta, ktera Casto skryva komicky
¢i eroticky podtext (hra se nazyva "Jaky, kdo, co dé€l4, kde”). Na stejném principu vznikaji i
"Cadavre exquis’, kdy kreslif nezné ptedchazejici kresby svého kolegy, navazuje jen na tu
¢ast, ve které se nachazi (napt.vrchni ¢ast — hlava, dale poprsi, bficho, az do spodnich
partii...).

8 Jahlings koppelung des Disparaten. In: Bernhard HOLECZEK / Lida von MENGDEN (hrsg.): Zufall als
Prinzip. Methode und System in der Kunst des 20. Jahrhunderts, Ludwigshafen am Rhein 1992, 19
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Psychicky automatismus se prosazuje nejen ve vytvarném umeni, ale 1 v literatute. Ob¢
sféry se pokouseji vyjadrit skutecny priabeh mysleni, vyjadrit ,,skutecnost™ snu plynutim
myslenek. Po¢atky automatické basné nachazime ve volném versi u francouzskych basnik.
Volny vers vSak funguje na bazi asociacni metody, slova néasledujici tedy rozvijeji slova
predesla. U psychického automatismu figuruji slova jako samostatné jednotky, jejich obsah
nemusi byt podnétem k naslednému rozvijeni. V basni Kosile od Vitézslava Nezvala (ukazka
v uvodu kapitoly) je naplno vyuzit postup apollinairovského Pasma a toku volnych myslenek
a asociaci, jez na sebe jen voln€ navazuji.

., V Pasmu zrusil Apollinaire starou kompozici basné zalozenou na logickem rozvijeni
obrazu ¢i myslenky a objevil kompozici novou, zaloZenou na volném proudu védomi, jez do
sebe pojima ,, bez prechodu a casto bez zjevného logického sledu nesouvislé prvky, pocity,
uvahy, vzpominky “ (M.Raymond).

Objev surrealistického automatického textu (zachyceni volného toku védomi bez jakékoli
rozumové kontroly) lez{ ve sméru tohoto objevu Apollinairova. “>’

Nezval vyuziva pravé psychického automatismu, volného proudu védomi, kde neexistuje
interpunkce. Vytvari nova spojeni slov, ktera probouzi nové imaginativni motivy.

Oproti Nezvalové basni skryva Rimbaudtiv "Pohyb” jesté fadu pravidel, at’ uz se jedna o
interpunkéni poslusnost ¢i diisledné udrzeni hlavniho motivu — vody. (klikaty pohyb a fitici se
,voda® — barva posléze slouzi jako prostiedky v Pollockové drip paintings)

Klikaty pohyb na brehu ricnich proudu,
Jjicen na zadi,

rychlost Fitici se vody

a uzasny priichod, jimz se vali proud,
vedou neslychanymi svetélky

a chemickou novosti

pocestné, obklopené viry ivalii a proudu.™

Psychicky automatismus tedy osvobodil jak formu, tak i obsah a diky ndhodnému setkani
mysSlenek vnesl imaginativni momenty do uméni surrealismu. Takovym oZzivujicim
momentem je 1 dle slov hrabéte Lautréamonta umélecka estetika: Krasné jako ndhodné
setkéani Siciho stroje a deStniku na pitevnim stole.

Absolutni surrealismus, jak jiz bylo n¢kolikrat zdraznéno, integruje irealnou slozku
imagindrna. V tomto pojeti hraje dulezitou roli diskontinuitni metafora, ktera ptisobi jako
dasledek psychického automatismu ¢i1 konkrétnéji automatického psani. Setkadvame se zde s
predstavami, které k sobé logicky nepatii, logicky na sebe nenavazuji. Pfichazime tedy op¢t
do styku se spontannim, ndhodnym prvkem — imaginaci — nachazejici se i v uméni
surrealismu.

Diskontinuitni metafora pfedstavuje druh kratkého spojeni slovnich nebo vizualnich
vyznami a jejich rezonance nebo proménu v nékolika rovinach. Existuje metafora slovni,
ryze pojmova a metafora vizualni, kam v symbidzu vstupuje iracionalni kombinatorika snii a
hlubinnych piedstav.”’

K tadé€ ndhodnych setkéani diskontinuitnich metafor dochazi i na jednom z platen Joana Mird
"Harlekyntv karneval” z let 1924-1925. Vychodiskem inspirace byla hracka Certika
vyskakujiciho z krabicky, kterd u umélce vyvolala gejzir spontannich diskontinuitnich
predstav. Vidime zde fadu imaginativnich asociaci, které nékdy postradaji konkrétni

% Milan KUNDERA: Velika utopie moderniho basnictvi, in:Guillaume APOLLINAIRE: Alkoholy Zivota, Praha
1965, 13

% Arthur RIMBAUD: Pohyb, in: Jan TOMES: Magneticka pole, Praha 1967, 35

8 Vice in: Idem, 9-10
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predmétnou podstatu. Hra barev a tvari, svétel a prostoru nds nenecha na pochybéch, ze Miro,
jako jeden z pfedstaviteld absolutniho surrealismu, oplyval bujnou fantazii.

Harmonie a poeticnost umélcovych obrazu se skryva i za nazvy jednotlivych dél, ktera také
spojuji ndhodné vybrana slova — jako naptiklad Hvezda hladi nnadro cernosky, Ptaci poletuji
kolem triviasé zeny v mésicni noci, Kridlo skiivana obklopené zlatomodrou aureolou doléta
k srdci victho maku, jenz spi na louce vyzdobené diamanty, Vazka s cervenymi kiidly
pronasledujici hada, ktery se ve spirdle plazi ke kometé atd.

_ P P =2

neval, 1924

14. Joan Mir6: Hirlef(ynﬁ;f‘k;l
Diskontinuitnimi pfedstavami vladne i druhy katalansky umeélec, Salvador Dali, ktery
zastupuje umeni tzv.veristického surrealismu zaloZzené¢ho na smyslové predmétnosti, jenz
oproti absolutnimu surrealismu vychazi z konkrétnich tvarti. Jeho fantasmagorické vize se
mnohdy provedenim blizi fotografii. Malifstvi je podle Daliho eufemistickym vyjadfenim
chaosu, ktery Sedlmayr popisuje jako ,, barevnou fotografickou momentku konkrétni
iracionality.
Obraz "Sen vyvolany letem vcely kolem granatového jablka, vtefinu pted probuzenim’
z roku 1944 zobrazuje nahou zenu, Daliho manzelku Galu, jako krasnou Venusi lezici
v extatickém vytrZeni na motském utesu, na kterou se vrhaji dva rozzufeni tygii poZirani
jakousi parybou. K podpazi Galy sméfuje puska vrhajici stin na jeji obnazenou ruku.
V zadnim plénu obrazu mofem kraci slon, jehoZ pavouci nohy se vzpinaji pies cely format

% Hans SEDLMAYR: Verlust der Mitte, Die bildende Kunst des 19.und 20.Jahrhunderts als Symptom und
Symbol der Zeit, Frankfurt/M — Berlin 1948, 107
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obrazu. Tento fantasmagoricky obraz, v némz se spojuji jednotlivé malifovy vize, je mozné
vnimat jako diskontinuitni metaforu, kterd prave takovato setkdni umoziuje.

15. Salvador Dali: Sen vyvolany letem véely kolem granatového jablka, vtefinu pi‘ed probuzenim, 1944
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Surrealistickym umélcem, ktery svym dilem asi nejvice zasahl tvorbu Jacksona Pollocka,
byl Roberto Matta®. Od tohoto chilského malife pochazi myslenka platna jako prostoru
uzasného vzruseni uvolnénych energii zativych cervenych a zlutych barev v protikladu ke
studenym Sedym.” V obraze Invaze noci se naléza nepieberné mnoZstvi spontannich tvart,
které prostrednictvim syté zluté, studené modré a kombinaci Sirokého spektra Sedavych tonti
dopomahaji iluzi hlubokého prostoru (pomoci techniky tzv. trompe-1"oeil). ,,Hemzeni*
jakychsi tanguyovskych forem spojenych s miréovskou barevnosti podporuje halucina¢ni
ucinky obrazu této mystické no¢ni krajiny. Dochdzi v ni k jakési suspenzi predmétii
nahodnych tvart organickych energii.

16. Roberto Matta: -Invaze noci, 1940

,,Se surrealistickymi obrazy je tomu stejné jako s témi opiovymi obrazy, které clovek uz
neevokuje, nybrz které v ném spontanne, despoticky vyvstavaji. Nemiize je zaplasit, nebot jeho
vitle uz nema zZdadnou silu a nevladne uz jednotlivym schopnostem. *

Kapitolu uzavira teoretik a propagator surrealismu André Breton basni "Nejnahodnéjsich
kombinaci’. Ptes jeji poetiku a spontanni hru se slovy, ve které také vystupuje ndhoda’ ¢i
"tanec’ se preneseme ke stézejni ¢asti prace — tfem fazim umeéleckého vyjadieni ndhody
v tvorbé Pollocka, Joyce, Cage a Cunninghama — nazvané Hegemonie ndhody.

% Zajistil mu staly piijem penéz za obrazy u Peggy Guggenheimové (spolu s Rooseveltovym projektem WPA
jediné materialni zabezpecéeni), u niz mél Pollock v roce 1943 svou prvni autobiografickou vystavu.

% Hal FOSTER / Rosalind KRAUSS / Yve-Alain BOIS / Benjamin H. BUCHLOCH: Uméni po roce 1900,
Praha 2007, 296

! André BRETON: Manifesty surrealismu, Praha 2005, 52
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Safirowvy
vwhuch smichu
na ostrové Cejlon

Nejkrdsnd(i sldmy
ZA MRIZEMI
MAJL POVADLOU PLET

na osamoceném statku
DEN ZE DNE
nebezpeéné se vvhrocuje
pfijemny pocit

Sjizdna cesta
viis dovede na prah neznima

kiva

wvyvuiivd wée pro vlastnd reklamu

KAZDODENNT TVOREYNT FAST RRASY

WADAME,
par
hedvabnvch pundéoch
meni

Skok do neznima
JELEN

Laska nejdfive
Viechno by se dalo tak dobfe zafidit
pafl? JE VELEA VESHICE

Siterte
Doutnajici ohed
MODLITBU
Krasného pofasi

Mejte na paméti, Ze

Ultrafialové paprsky
dokonfily svi] dkol

Krdiez u fakie

PRVNI BILE NOVINY
NAHODY

Cerven bude

Bloudici zpevil
KDE JIE?
v pamiti
v svém domé
MA PLESE ZANICENYCH

Délam
v tanci
Co se udélalo, co se udéli

I1. André Breton: Baseri nejnahodnéjSich kombinaci,
1924
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(2) the effort of the dance
(1) the city with horns
(3) the thickness of white’*

Tti verSe, jejichz obsah mtizeme roz¢lenit do tfi tvlir¢ich obdobi Jacksona Pollocka, byly
pouzity jako motto k jedné z podkapitol nazvané Other Sensibilities (tedy Jiné citlivost)
katalogu Action/Abstraction vydaném k piilezitosti pravé probihajici putovni vystavy
organizované newyorskym Zidovskym muzeem.” Konec &tyficatych let znamena pro
americké vytvarné uméni zlom. Etabluje se do nezavislé role a dokonce za¢inad v uméni
Evropy tvofit klicové métitko pro jeji dalsi vyvoj. Americti malifi sice byli na evropskou
tradici siln€ vazani, ale pravé s Pollockem ptichdzeji do amerického uméni nové podnéty.
S klasickou modernou se americké uméni shoduje v nasledujicich faktorech:

1. strani se navraceni vnéjSimu viditelnému svétu a realnému obrazovému konceptu ve
prospéch riizného chapani abstrakce;

2. ma zesileny zajem o malbu francouzskych fauvistit a nemeckych expresionistii s
durazem na subjektivismus a spontaneitu;

3. snazi se osvobodit kreativni proces od urcitého tvarového obsahu skrze v surrealismu
pozadovany inspiracni zdroj nevédomi;

4. snazi se zamezit kontrole ve prospéch nahodnych a konstrukcnich principu, jakymi
napriklad u surrealisti bylo uziti ,, automatismu “ jako tviirciho postupu

Pollock vstoupil do uméleckého svéta zcela originalni a svébytnou technikou, ktera zbotila
dosavadni chdpani a pojeti obrazu. I kdyZ jeho prace byly v Americe vnimany jako verze
surrealismu: ,, neprredvidatelné, nedisciplinované, explozivni. “”

V bésni, pfesnéji feceno trojversi, nachazime umélcovy mytické pocatky ve versi ,, mésto
s rohy“(1) — velkomésto jako typicky fenomén Ameriky poéatku 20. stoleti,”® dale vrcholné
dilo v ,, usili o tanec “(2) — spjaty s neustalym pohybem a zralé prace umélce v ,, tloustce
bilé “(3) — vyjadiujici techniku malby spojené v totalni jednoté. V mytickém obdobi (pifiblizné
1943-1947) se Pollock nechava inspirovat surrealistickou imaginaci, primitivhim a muralnim
uménim a také Jungovou analytickou psychologii. V této fazi se ndhoda projevuje v jakési
latentni podobé, 1ze ji chapat jako spontanni zplisob vyjadieni riznych archetypalnich
obrazli. Vrcholné dilo (1947-1950) pak piedstavuje drippingovou éru, ve které se Pollock
objevil jako ,, konzistentni obraz* americké spolecnosti’’, ktera si od roku 1947, po&atku
Studené valky, zacala ,,libovat™ v chaosu.”® Sam Pollock ve filmu Hanse Namutha ¥ika:

., Podle mého nazoru nové potieby volaji po novych technikdach. A moderni maliri nasli nové
cesty a prostiedky jejich sdeleni. Zda se mi, ze moderni malii nemiize expresivné vyjadrit vék

%2 Basefi Jacksona Pollocka uvedena na malbé z roku 1943, Norman L. KLEEBLAT (ed.): Action/Abstraction.
Pollock, de Kooning and American Art, 1940-1976, New York 2008, 200; Francis V. O'CONNER / Eugen V.
THAW (eds.): Drawings and Other Works, New Haven, 1978, 697

% The Jewish Museum New York 4.5 —21.9. 2008, Saint Louis Art Museum 19.10. 2008 — 11.1.2009, Albright-
Knox Art Gallery Buffalo 13.2. - 31.5.2009

** Patrick WERKNER: Kunst seit 1940, Wien-K&In-Weimar 2007, 22

% Serge GUILBAUT: How New York Stole the Idea of Modern Art? Abstact Expressionism, Freedom and the
Cold War, Chicago 1983, 86

% Typickou ukazkou je Chicagské $kola, antropologické tendence akcentuje prvky méstského Zivota

*7 Pollocka v sociologicko-politickém kontextu piedstavuje: T.J. CLARK: Farewell to an Idea. Episodes from a
History of Modernism, New Haven-London 1999 v $esté kapitole: The Unhappy Consciousness, in: Idem, 299-
356

% Serge GUILBAUT: How New York Stole the Idea of Modern Art. Abstract Expressionism, Freedom, and tho
Cold War, Chicago 1983, 84
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letadel, atomovych bomb, a radia v renesancnich ci jinych minulych kulturach. Kazdy vek
nachdzi viasti techniky. “*°

Drippingové obdobi tedy dokonale koresponduje s neklidnou dobou, ve které jednotliva dila
vznikala. Pollock v nich roztancovava linii, kterd se zcela spontanné vine a neda se zcela
ovladnout ani technikou ani formatem obrazu. Rliznym projeviim ndhody se ve stejné dobé
oteviely dvefe i1 v Evrop¢ (napiiklad informalni malbou ve Francii ¢i u nds Boudnikovym
explozionalismem).

Tteti faze je s druhou Gzce propojena (nejspontannéjsi Pollockova dila vznikala v letech
1949-1950), k malitské umeélecké technice drip and slash paintings ptibyvaly dal$i moznosti a
prostfedky malby (napf. emailova barva, pisek, sklo; Spachtle, hiilky...). Pollock a jeho tvorba
se koncem 40. let stava natolik populdrni, ze se polemizuje o tom, zda-li neni ,, nejvétsim
Zijicim americkym malirem ' Ve druhé a tieti fazi se jiz ndhoda uplatiiuje v §irokém spektru
moznosti (v technice, uzitém materialu i prostiedcich).

S

17. Jckon Pllock: Number 15, 1948

Do této struktury fazi — mytologické, osvobozujici a principialné ndhodné — mtizeme
zakomponovat tvorbu dalSich umélcii riznych uméleckych Zanri (Cage — hudba, Cunningham
— tanec, Joyce — literatura), ktefi se podobnym zpiisobem jako Pollock postupné
propracovavali k ndhodnym principtim.

James Joyce, nejstarsi ze Ctvetice umélct, uplatnil urcity ndhodny princip jiz ve svém
autobiografickém romanu A Portrait of an Artist as a Young Man” (1916) 1o ktery se

% Film k shlédnuti na: http://www.youtube.com/watch?v=CrVE-WQBcYQ&NR=1

1% ¢lanek v &asopisu Life. ,.Is he the greatest Living Painter in the United States?*, Life, August 8, 1949, 42-45.
1% Vsechny nésledujici citaty z knihy pochazeji z piekladu Aloyse Skoumala, James JOYCE: Portrét umélce

v jinosskych letech, Praha 2000
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odehravéa ve mé&sté Dublinu. Ve vrcholném dile “Ulysses’ (1914-1921, vydan 1922)'% uziva
proudu védomi, kde ptevadi spontanni ,,tanec* slov ve své mysli na jeden den v zivoté
hlavniho hrdiny Stépana Dedala. Tietim, vyznamové a verbalné nejpropracovanéjsim dilem,
kde tok slov zcela ovlada spontanni proud védomi, je ‘Finnegans Wake’ (1939'%) neboli tzv.
Placky nad Finneganem.

John Cage, americky skladatel, ktery pracoval s ndhodnymi principy, se snazil ,, osvobodit
hudbu ze sparii schématu A-B-A“.'"* Do po&ateéni faze tvorby lze zatadit skladby se
preparovany klavir). Druhou etapu jiz ovladaji kompozice s pouzitim ndhodnych operaci,
hudba se nazyva aleatoricka (alea=kostka, hra v kostky), do kterych spada napt. Music of
Changes (1951) ¢i Atlas Eclipticalis (1961). Vrcholné dilo Roaratorio (1979) patii do sféry
verbalnich partitur, zpracovavajicich text jako hudebni material. Obsahuji pouze pokyny
k provedeni, a tak jako u pfedchozich umélct, 1 zde je uplatnéna nejvyssi mira nahody.
Roaratorio vSak nepatii do faze absolutni aleatoriky, kdy je ndhoda spojena s tradi¢nimi
nastroji — s6lovymi, komornimi soubory €1 symfonickym orchestrem — ale k Music for tape
(tedy hudbé pro magnetofonovy pasek, ktera je americkou variantou evropské konkrétni
hudby).

I11. John éage: Koncert .[.)ro Klavir a ofchestr, 1957-58. Dvé ukazky notace klavirniho partu

Na projektu Roaratorio, zaloZeném na motivech Finnegans Wake, spolupracoval Cage
s Mercem Cunninghamem, ktery ¢tvefici umélct pracujicich s kompozi¢nimi principy ndhody
uzavira.

Merce Cunningham, tanecnik a choreograf, razil zasadu, Ze tanec nevyjadiuje nic jiného nez
zase jen tanec. Stejné€ jako emancipoval Joyce jazyk, Pollock malbu, Cage zvuk, dosahl
Cunningham osvobozeni pohybu ze zab&hlych schémat. Prvni etapa tvorby je spjata s pocatky
u Marthy Graham (1939-1945). V druh¢ fazi (1944 a dale) experimentoval Cunningham spolu
s Cagem a Rauschenbergem s neo¢ekavanymi, ndhodnymi setkdnimi fyzického téla a
prostoru, kdy jednotlivé, dosud provazané a vzdjemné si podminéné slozky predstaveni —
tanec (Cunningham), hudba (Cage) a scénografie (Rauschenberg) — ziskaly vlastni autonomii.
S timto obdobim je spjat udajn& prvni happening, ktery se konal v roce 1952.'% Pro tieti fazi
bylo zvoleno dilo Roaratorio (1983), které jednoznaéné spojuje nahodu a rad.

12 James JOYCE: Odysseus, Praha 1993

193 v/ gesting existuje pouze preklad Adolfa Hoffmeistera, ktery mi byl k dispozici v bilingvnim vydani. James
JOYCE: Anna Livia Plurabella, Liberec 1996

1% Jaroslav STASTNY: Hlavou proti zdi, in: Petr DORUZKA (ed.): Hudba na pomezi, Praha 1991, 119

193y roce 1952 Cage uspoiadal v Black Mountain College ,, néco, co je mozno povazovat za prvni happening.
Predstaveni spojovalo predstaveni Rauschenbergova obrazu, tanec Merce Cunninghama a basen recitovanou
Charlesem Olsonem, ktery drepél na Zebriku; na klavir hrdal David Tudor. Posluchaci byli usazeni uprostred této
aktivity. “ Ben VAUTIER: Co je novost v uméni, in: sbornik Slovo, pismo, akce, hlas, Ceskoslovensky
spisovatel, Praha 1967, 191
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3.1. Jungianské obdobi spontanni imaginace

., Kdo ma spravny smysl pro nahodu, ten miize pouzit vseho nahodného k urceni neznamé
nahody — muze hledat osud se stejnym Stéstim v postaveni hvezd jako v zrnkach pisku, v tahu
ptdkii a v obrazech. “ " Novalis

V prvnim fazi tvorby se Pollock snazil zachytit pomoci ¢etnych mytickych vyjevil ,, mésto s
rohy“ (1). Typicka jsou napiiklad zobrazeni ¢etnych skic Minotaurti ¢i obraz Vic¢ice (1943)
jako symbolu po¢atku bajného mésta Rima. Minotaurus'®’ — napil ¢lovék, napil byk — stiezi
bajny labyrint. Tento polo¢lovék-polozvife vladne napt. Picassové Guernice, kterou spolu s
dalsimi Picassovymi dily, Pollock obdivoval. Minotaurus byl také surrealisticky Casopis, se
kterym nejspiSe piiSel malif pfes Johna D. Grahama do styku. Graham podnitil Pollockiv
z4jem o surrealisticky kult psychického automatismu a spontanni, volné plynouci linii. Skrze
n&j se Pollock seznamil i s primitivnim umé&nim,'®® které spolu s mexickymi muralisty siln&
ovlivnilo jeho tvorbu. Pollockovy obrazy z tohoto obdobi z nevédomi ani tak nevyplyvaji,
jako jej popisuji.'”

18. Jackson Pollock: The She-Wolf, 1943

Nahoda je zde tedy jesté spoutana s predmétnym svétem, jiz vSak je probuzené malifovo
expresivni gesto, jeho uvolnény spontanni rukopis. Obraz Vl€ice, pochézi z obdobi
Pollockova setkani se surrealistickou pfedstavou automatismu.'"’

1% Jan TOMES (ed.): Magneticka pole, Praha 1967, 80

197 Zobrazeni Minotaura a Labyrintu bylo jakymsi symbolem slozité doby. Mnoho variaci na toto téma vytvofil
naptiklad i André Masson. Vice in: Lenka BYDZOVSKA / Karel SRP: Josef Sima. Navrat Thesetiv, Praha 2006,
50-53

1% John D. GRAHAM: Primitive Art and Picasso, in: Magazine of Art, April 1937, 36-239; John GOLDING:
Cesty k abstraktnimu uméni. Mondrian, Malevi¢, Kandinskij, Pollock, Newman, Rothko a Still, Brno 2003, 109
1% John GOLDING: Cesty k abstraktnimu uméni. Mondrian, Malevi¢, Kandinskij, Pollock, Newman, Rothko a
Still, Brno 2003, 115

"% Rosalind E. KRAUSS: Optické nevédomi, in: Toma§ POSPISZYL (ed.): Pred obrazem. Antologie americké
vytvarné teorie a kritiky, Praha 1998, 171
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., Nahodné vzory, vytvorené po celéem pozadi automatickymi cmaranicemi, byly vyslovné
promeéneny v obraz. Na povrchu vzniklém z cakancii, stiikancii a sprsek barvy Pollock vytvoril
obraz zvirete tak, Ze mu dodal tlusté malovany obrys, ktery vykryl konturu okolo casti
pocmaraného pole, a to, i kdyz ponechame v negativu tak, jak je, se nam bude jevit jako
figura. <!

Figura vSak nezobrazuje jen kapitolskou vi¢ici, zvifata se v obraze nachazeji dve, Ona-
Vléice a On-Byk, Minotaurus (v literatufe vSak uvadén jako Mastodont''?) Je mozno je chapat

jako zakddované archetypy zenského a muzského principu odkazujici na psychologii Carla
Gustava Junga.

., V dobre sestrojeném ornamentu se prirodni tvary neuplatiuji z hlediska ryze vnéjsiho, ale
13

spise jako symboly, pojednané takika hieroglyfickym zpiisobem.
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19. Martha Graham, Proplétani se Ariadniﬁou niti  IV. John Cage: Sonatas and Interludiem, Nr. 5

Na pozadi malifského automatismu, vytvoieného spontannim gestem, se nachazi ukdznéné
linie — ¢erna a bila barva — vymezujici konkrétni tvary. Jiz zde se setkame s Castenym
odpoutanim od kontrolované tvorby, zatim vSak pouze v prvni fazi malby.

Minotaurus jako symbol divoké pfirodni nespoutané vasné, postava piekypujici muzstvim a
tedy také prvkem nasili, vytvafi jednu z postav v pfedstaveni Marthy Graham "Errand into the
Maze’ (1947). Graham byla ucitelkou Merce Cunninghama, ktery ve spole¢né formaci poprvé
vystoupil na pfedstaveni inspirované katolickymi mexickymi ritualy Letter to the world
(1940). Tento balet zahrnoval text americké basnitky Emily Dickinson, kde vystupovaly dvé

" 1dem, 172
21 eonhard EMMERLING: Pollock, Kéln 2003, 44
'3 Wassily KANDINSKY: O duchovnosti v uméni, Praha 1998, 92

43



podoby jedné osoby — ego a alterego Emily — jeji samotné ja, ego tanc¢i vnitini krajinu, do
¢ehoz znéji slova poezie: ,,Jsem nikdo! Kdo jsi? Jsi taky nikdo? Pak je tu par z nas ... "
Nahoda je zde ukryta v roli experimentalni akce, jejiz prubéh ¢i vysledek jsme nepredvidali.
Pracovat bezprostiedn€ znamena v mnoha ptipadech dojit k novym neurcitym koncepcim,
které odhaluji déje skryté v nasem nevédomi.

Dalsi sférou umeéni, kde se v poc¢atcich, ale i naslednych dilech objevuje spjatost s
mytickym principem, je literatura. James Joyce pojal “A Portrait of an Artist as a Young Man’
v podstaté¢ jako pfedmluvu ke svému stézejnimu dilu Ulysses. V obou romanech se objevuje
postava Stépana Dedala (zkomolenina feckého Daidala, ktery dle legendy vystavél bajny
labyrint, v némz byl ukryty Minotaurus), ktery zpodobniuje Joyceovo alterego. Jizv "A
Portrait of an Artist as a Young Man” Joyce pouzil modernistickou metodu, v niz se uplatiuje
proud védomi. Nahlé, zcela spontanni ptechody jsou jiz zde typické, piicemz dilo je chapano
jako brana, predmluva k naslednému roménu Ulysses. Celé Joyceovo tvorba v podstaté tvori
celek, ktery je cyklicky uzavien. Od basnické sbirky Chamber Music se dostaneme k
vrcholnému Finnegans Wake, ze kterého se miizeme zpétné vratit k dilu Ulysses, pficemz
muzeme objevit nové skutecnosti. Jak bylo mnohymi feceno: Dokonaly ¢tenar Joyce ma
ohromuyjici intelektudlni potencial a trpi chronickou nespavosti. Pojmout tedy celou
spisovatelovu invenci je velmi narocné a neni to ani nasim cilem. V Joyceov¢ dile hledame
mozné principy ndhody spjaté s uzitim automatického psani. Joycea se zde uvadénymi umélci
poji nejen princip ndhody, ale také laska k hudbé. Hned na pocatku romédnu "A Portrait of an
Artist as a Young Man” propojuje fenomén hudby s tancem, zpévem a hrou na klavir. Jiz tady
se objevuje spontanni proud védomi spjaty s jistym freudovskym odkazem.

., Kdyz si pomocis postel, zpocatku to studi. Matka mu podestylala voskové platno. To divné
cpélo.

Matka cpéla lip nez otec. Matka mu na klavir prehravala namornickou pisnicku. On tancoval:
Tralala lala,

tralala tralaladyda,

tralala lala,
tralala lala. “""*

Odkaz na mytologii, tentokrat vSak mytologii primitivnich narodi, nalezneme také v tvorbé
Johna Cage. Hudba pro preparovany klavir z roku 1943 "Totem Ancestor’” odkazuje na
"totemového predka’, jimz je v hudbé zvuk a predstavuje jedno z ranych d€l Johna Cage. Jiz
zde spolupracoval Cage s Cunninghamem. Cunninghamovi v této dobé zacina sélova dréha,
opousti ensemble Marthy Graham. Jeho prvni samostatna choreograficka prace se nazyva
"Root of an Unfocus'", jejiz myslenky a vyvojovy nastin piiblizime v dal§i kapitole.

Cageova skladba "Totem Ancestor” je zaloZena na opakovani dvou elementarnich
hudebnich utvart-zvuki, do kterych nahle vstupuji dal$i hudebni tvary (tzv. ostinatni figury).
V podstaté se jedné o vyuziti minimalistickych tendenci, které vytvareji jednotny hudebni
celek. Preparovany klavir znaci ,,ptedpfipraveny* nastroj upraveny vkladanim rznych
drobnych objektli a materiali — Sroubkd, matek, skob ¢i jinych pfedméti — mezi struny.
Interpret skladby mé volné pole pisobnosti, mize hrat jak na samotné klavesy klaviru, tak na
struny obohacené o rizné nezvyklé materidly. Hudbu primitivnich narodt evokuji pfedevsim
opakujici se minimalizované zvuky, kterych se uziva v ritudlnich tancich a kterych je

zapotiebi pii uvedeni ¢lovéka do tranzu.
3) John Cage: Totem Ancesor, 1943

1% James JOYCE: Portrét umélce v jinoskych letech, Praha 2000, 211
'3 Roger COPELAND: Merce Cunningham, New York 2004, 72
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3.2. Féaze pterodu — osvobozeni od zab&hlych schémat (Dripping, Ullyses,
Music of Changes, Events)

V okamziku, kdy se tanec budoucnosti vyrovnd malirstvi a hudbé, bude také on konecne
schopen zvladnout element treti, tedy element scénické kompozice — prvni projev
monumentalniho umeni

Zpocatku bude sestdavat scénicka kompozice z nasledujicich tri elementii:

z pohybu hudebniho,
z pohybu malirského,

. . . 1 116
z pohybui tanecnich

Element scénické kompozice v monumentalnim uméni se vyskytuje u drip paintings''’
Jacksona Pollocka. Platna antropometrickych rozmért kladl na zem, aby do nich mohl, jak
sadm ftikal ,, vstoupit. “ Poté vytvarel, dle slov Betty Parsonsové ,, husteé tkané pavuciny
malby...elegantni jako ¢insky znak “.!'® Vyuzival ptitom ,, mystiky ndhody, “'"° divokost a
svobodu ,, horizontdlni antiformy jako abstrakce nespoutané vertikalni jednosti. “'** Americky
malif, kultovni postava abstraktniho expresionismu, destruoval tradici malby in principio a
propojil v ni prvky:
prirozené — malba spjata se zemi
malifské — gestika prudkych tahi Stétcem, Spachtli ¢i jinymi predméty
hudebni — rytmus proplétajicich se linii
tane&ni — pohyb okolo celého platna. Improvizoval stejné jako orientalni umélci'*'
Harold Rosenberg pouzival pro Pollockova platna terminu ,, apokalypticka tapeta.

,, Platno se u amerického malife zacalo objevovat jako aréna, manéz, ve které akt malby —
blize nez vesmir, ve kterém je reprodukovan, rekonstruovan nebo ,,expresivné ““ vyjadien jako
objekt, skutecny nebo imagindrni. Co bylo na platné, nebylo na obraze, ale v uddlosti. “'*

Pollock zrusil jakakoliv pravidla dosavadniho malifského projevu vytvarné tvorby,
nenajdeme u n¢j ani tradi¢ni vertikaln€ pojatou malbu na stojanu, ani pfedmétna ¢i
kompozi¢ni voditka, kterda by pomahala o¢im pfi ,,cteni jednotlivych obrazl ¢i v jejich
orientaci.

,»Ma malba nevznika na stojanu. Zridkakdy se stava, zZe driv nez zacnu malovat, napnu
platno. Radéji je pripevnim na sténu nebo na zem. Lépe se mi pracuje na zemi. Citim se tak
blize k malbe, jako bych byl jeji soucasti, protoze kolem ni mohu chodit, pracovat ze vsech

« 122

"¢ Wassily KANDINSKY: O duchovnosti v uméni, Praha 1998, 99

"7 Podobnou techniku pouzival jiz Max Ernst, ktery k ni podaval takovyto navod: ,, Pfipevnéte prizdnou
konzervu na snuru délky od jednoho do dvou metrii, ve dnu provrtejte malou dirku, dozu napliite barvou.
Plechovku ponechte na konci sniry volné dopadat na horizontalné polozené platno — a vedte ji pohybem rukou,
pazi, ramenou a celého téla. Na zdklade této metody na platno odkapavaji prekvapivé linie. “ In: Bernard
HOLECZEK: Zufall als Gliicksfall, in: Bernard HOLECZEK / Lida von MENGDEN (hrsg.): Zufall als Prinzip.
Spielwelt, Methode und System in der Kunst des 20. Jahrhunderts, Ludwigshafen am Rhein 1992, 22

"8 Hal FOSTER / Rosalind KRAUSS / Yve-Alain BOIS / Benjamin H. BUCHLOCH: Uméni po roce 1900,
Praha 2007, 355

"% pierre RESTANY: Abstraktni expresionismus, in: José PIJOAN (ed.): D&jiny uméni 10, Praha 1984, 146

120 Hal FOSTER / Rosalind KRAUSS / Yve-Alain BOIS / Benjamin H. BUCHLOCH: Uméni po roce 1900,
Praha 2007, 359

12! Technika malby v horizontalni poloze také propijéuje Pollockovi dle jeho slov v rozhovoru s W. Wrightem
tendence Orientalct: ,the Orientals did that“, in: Pepé KARMEL (ed.): Jackson Pollock. Interviews, Articles and
Reviews, New York 1999, 21

122 Norman L. KLEEBLAT (ed.): Action/Abstraction. Pollock, de Kooning and American Art, 1940-1976, New
York 2008, 137

123 Harold ROSENBERG: ,,The American Action Painters,” Art News, 51 No.8 December 1952, 39, in: Roger
COPELAND: Merce Cunningham. The Modernizing of Modern Dance, New York and London 2004, 54
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Ctyr stran a doslova do ni vkrocit... Kdyz jsem uvniti- malby, neuvédomuji si, co délam. Pak se
s ni potrebuji chvili seznamovat, abych pochopil, o co mi slo. Nebojim se délat zmény, znicit
urcity obraz atd., protoze malba ma svuj vilastni Zivot. Snazim se ji nechat, at' se sama
prosadi. Vysledkem je zmatek, jenom kdyz s ni ztratim kontakt. Jinak je mezi nami cista
harmonie, snadné vzdjemné porozuméni a malba dopada dobre. “'**

i
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20. Jackson Pollock pii praci (foto Hans Namuth)

Pozorovani jednotlivych platen z obdobi drippingu divakovi nenabizi Zadny zachytny bod.
Pollockova malba je aktem navracejicim se zpét k ritualni, magické a Zivouci tvorb&.'*
Umeélec ,,vstupuje* do platna jako na jeviste, objevi se nahle na jedné, za chvili zase na druhé
stran¢. Plisobi v celém prostoru obrazu. Malifska ¢innost spociva v samotném aktu malby
(,,Act of Paintings“'*®) zalozeném na ndhodné hte rukou, spontannich gestech nad platnem a
tancem okolo n¢j. Podobné pracoval i jeden z francouzskych akénich umélcti Georges
Mathieu, ktery pozdéji formuloval nasledujici zasady akéni malby:

e

1. Pfedevsim a hlavné rychlosti provadéni

124 John GOLDING: Cesty k abstraktnimu uméni. Mondrian, Malevi¢, Kandinskij, Pollock, Newman, Rothko a
Still, Brno 2003, 122-123; Possibilities 1., red. Robert Motherwell a Harold Rosenberg, 1947-1948 vyslo jen
jedno ¢islo

125 Allan KAPROW: ,, The Legacy of Jackson Pollock.” Art News 57, No.6, 1958, 24-25, 55-57, in: Pepé
KARMEL (ed.): Jackson Pollock. Interviews, Articles and Reviews, New York 1999, 88

126 Ak&ni uméni — termin, ktery poprvé pouzil vytvarny kritik Harold Rosenberg. Prosazoval figuralni ak&ni
malbu v ¢ele s Willhelmem de Kooningem. Oproti nému Clement Greenberg, ktery byl jakymsi dvornim
uméleckym leaderem a propagatorem Jacksona Pollocka, upfednostiioval akéni malbu abstraktni. Vice in:
Norman L. KLEEBLAT (ed.): Action/Abstraction. Pollock, de Kooning and American Art, 1940-1976, New
York 2008

46



2.Nepftitomnosti zaméru, at’ v tvaru ¢i v pohybu
3.Nutnosti podprahového stavu soustifedéni
Sam Pollock ve svych zapiscich zminil:

,, Technika je vysledkem potreby ...

nové potreby si vyzaduji nové techniky ...
totalni kontrola ... popreni (odmitnuti)
nahoda ...

stav radu ...

organicka sila ...

energie a pohyb

vyjevi ...

pameéti ustrnulé ve vesmiru,

lidskeé potreby a motivy ...
prijeti ... “'*’

Nova technika drippingu popira rozumovou kontrolu, je spontanni, ndhodna. Energie,
pohyb linii a barva tvofi dominantni slozky obrazu. Pollock rusi jakoukoliv narativnost,
celkové vniméni obrazu je zalozeno Cisté na optickych iluzich. Misto iluze véci je ndm vSak
nabizena iluze zptsobu déni.'*®

Razantni uderné tahy, skvrny, linie a body plisobi neuvétitelné sugestivné, vniméme v nich
jednotlivé pohyby umélce jako tanec. Vylité (,,dripping*) a nacédkané (,,slashing®) barvy na
sebe strhavaji veskerou pozornost. Malif svymi gesty vytvari jakousi improvizaci, pohybuje
se pomoci uvolnéného téla a rukou, doslova tanc¢i kolem obrazu. Na platné vytvari
napé&chovanou skruméz pastoznich barev pasobicich velice agresivni organickou silou.'?
Pollock ve svych platnech zajist'uje vSudyptitomnost barvy, v jeho drip paintings se nenachéazi
jediné ,,Cisté — neposkvrnéné, nezalité, nezacakané misto. Setkdvame se zde s tzv. all-over
obrazy, tedy obrazy, na nichZ barvy pokryvaji veskerou plochu platna tak, Ze ptesahuji jeho
ramec. Rozmachla gesta totiZ neumoziiuji kontrolu, jestli barva pronika za hranici daného
rozméru obrazu. Pollock sam o sobé& prohlaSoval, ze tvofi jako pfiroda: ,,I'm a nature* — tzn.
spontanné — zaznamenaval jednotliva pnuti a nutkani, energii a pohyb vlastni v§emu Zivému.
Talent, vile, génius jsou pfirozenymi fenomény jako jezero, vulkan, hora, vitr, hvézda, mrak.
Pollocktv talent je vulkanicky, ohnivy. Neptedvidatelny, neuspofadany, lavinovy...

Obraz Untitled (Bez nazvu) z roku 1949 patfi do série vertikalnich platen, do kterych spada
naptiklad Full Fathom Five, Katedrala ¢i Kometa, vSechny z roku 1947.

9

127 pepé KARMEL (ed.): Jackson Pollock. Interviews, Articles and Reviews, New York 1999, 24

128 Rosalind E. KRAUSS: Optické nevédomi, in: Tomas POSPISZYL (ed.): Pfed obrazem. Antologie americké
vytvarné teorie a kritiky, Praha 1998, 148

12 Samotnou Pollockovu tvorbu zachytil fotograf a filmai Hans Namuth (hudebni doprovod tvofi skladba z
Preparovaného klaviru od Johna Cage) najdete ji na: http://www.youtube.com/watch?v=CrVE-
WOBcYQ&NR=I
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21. Jackson Pollock: Untitled, okolo 1949

Do obrazu Ize ,,vstoupit™ z kterékoliv strany, stejné tak byl i namalovan. Orientaci urcuje
Pollock v zavérecné fazi, kdy platno Casto i vyfizne z vétsiho do mensiho formatu a podepise.
Posléze je v této vertikalni orientaci pfedstavovano i publiku. Je tfeba pfirozené citlivosti, aby
umélec poznal, kdy je jeho tvorba hotova. Ve vSech drip paintings malif zviditeliiuje
energickou praci a pohyb.
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,,Pohyb sem tam zjevné vyznacuje to, Ze ani jeden ani druhy nejsou cilem pohybu, v némz
by dosel klidu. Dale je jasné, Ze k takovéemuto pohybu patii prostor. Volnost pohybu, kterou tu
mdme na mysli, dale implikuje, Ze formou onoho pohybu musi byt samopohyb. “'*°

Linie se vinou po ose kazdého umélcova pohybu, zaznamenavaji kazdi¢ké spontanni gesto,
kazdy byt sebemensi pohyb, ktery malif ucini i bez jakéhokoli ptivodniho zaméru, tedy
nahodné. Expresivné pojaté linie vrZzené na platno tvofi az hapticky povrch emailovych a
aluminiovych barev. Konkrétné v dile Untitled z roku 1949 se dale nachazi kusy textilii,
papiru a kartonu, které¢ zviditelituji obrazovou strukturu.

Pollock zactoval se zdkladem konstantni tvorby. Jeho obrazy jsou zézitkem samotného aktu
— tahu, vrZeni ¢i vyliti barvy. Zobrazuji jakousi grafickou sit’, ktera neobycejné intenzivné
vytvari energetickou koncepci prostoru.

22. Merce Cunningham: Events, v repertoaru Cunningham Dance Company od roku 1964

Energii a pohybem nabity prostor panuje i v udalostech (Events) Merce Cunninghama.
V prostoru a Case, stejné jako jeho spolupracovnici, vyznaval hravé postupy a ndhodu. Events
byly specialng vytvofené performance pro muzea a galerie, jeZ se pedstavily i v Evropg."!
Cunningham vytvofil ¢itelny pohybovy styl charakterizovany ¢istymi liniemi, prudkymi
zménami t&Zi$ts, rytmu, sméru a preruiovanim pohybu.'** Stejné jako Pollock se rozhodl
oteviit prostor jevisté (v Pollockové piipadée platna), vyvarovat se preference
jednotny, rovnocenny, kazdé misto — vyuzité i nevyuzité — povazoval za diilezité. V tomto
kontextu odkazoval na Alberta Einsteina, ktery fikal, Ze ,,neexistuji Z&dné pevné body v

130 Hans-Georg GADAMER: Aktualita krasného, Praha 2003, 27

1y Praze vystoupil soubor dvakrat — poprvé na Vystavisti v roce 1964 a podruhé v ramei festivalu Tanec Praha
v sale Veletrzniho palace v roce 1997, kde byly piedstaveny Cunninghamovy Events

2 Nina VANGELI: Merce Cunningham, in: Ladislava PETISKOVA (ed.): Citanka svétové choreografie
20.stoleti, Praha 2005, 106
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prostoru®.'*® Tedy kazdy bod, kazdy tane¢nik je stejné zajimavy a promé&nny jako kterykoliv
jiny. Od roku 1953 zacal Cunningham uzivat ndhodnych operaci v choreografii. Objevil tii

, rozdilna téla“ (hlava, ruce a nohy) pohybujici se ve tfech raznych rychlostech; Koncepce
téla — T¢€lo pojima jako anorganickou ,,asamblaz‘ ¢asti — pfi¢emz pohybem se transformuji
jeho parametry.'** Postavy tane¢nikd je mozné nahliZet z riznych uhli, pfi¢em?Z se neméni jen
protagonisté, ale i nazirany prostor. Skryva se v ném velké mnozstvi moznosti, pridame-1i
Casovy rozmer, vznikd choreografie, kterd je enormné nabitd mnozstvim variaci. Nahod¢ je
zde tedy otevieno volné pole plisobnosti.

Od roku 1943 spolupracoval Cunningham s Cagem ve spolecné formaci (i kdyz se znali
mnohem dfive ze studii na Cornish School v Seattlu). Do tohoto tviiré¢iho tymu pozdéji patiili:
z vytvarnikli Robert Rauschenberg, Jaspers Johns, Willem de Kooning; z hudebnikt
skladatel¢ Morton Feldman, Christian Wolff, Earl Brown a Cagetv dvorni klavirista David
Tudor, ktefi spolu dohromady vytvareli dle Cageova terminu ,, divadelni kusy ““. VSichni, a¢
pusobili jako umélecky spolek, byli sélisté. V jednotlivych pfedstavenich pracovali
soustiedéné na své tvorbé, tzn. kazdy se soustiedil na danou sféru umeéni; Cage na hudbu,
Cunningham na tanec a Rauschenberg na scénu. Kolikrat se jejich umélecké projevy ani
nepiekryvaly, o to poté bylo vétSim piekvapeni, kdyZ se jejich zdméry na jevisti nahodné
setkaly.

John Cage méni pohled na problematiku rytmické struktury, ktera pro n¢j jiz neptfedstavuje
jen otazku strukturalni alternativy k harmonii, ale stava se definitivné nezavislym prazdnym
prostorem existujicim v sob&é samém bez ohledu na to, jestli, jak a k jakym zvukovym
udalostem v ném dojde. V podstaté se jedna o pojeti totozné s Cunninghamovym pojetim
prostoru jako prazdna.

., V ramci jakékoliv struktury jsou myslitelné jakékoliv zvuky v jakychkoliv kombinacich,
které v sobé rovnocenné zahrnuji také ticho, “ >

Skladatel i jakykoliv jiny umélec by mél potlacit svou osobnost, aby dosahl neurcitosti
(indeterminancy)'*® a nekontinuity (noncontinuity)'*’ v procesu fazeni zvukovych &i jinych
uméleckych udélosti. Tedy zde se Cage nutné musel zabyvat problematikou nahody jako
prostiedku nejadekvatnéjSiho zptisobu omezeni vlivu vlastniho autorského subjektu na
kompozi¢ni proces. Cage dospé€l do stadia komponovani, které nebylo ,, vytvarenim vyrazové
kontinuity, ale jednoduse komponovanim nezavislych zvuku...které maji byt otevireny a
zbaveny hudebnich ideji.“'** Vyuzival téchto nezavislych nahodnych postupti napiiklad pii
psani Music of Changes (Hudby promén, 1951). Pro lepsi ptehlednost a predstavu, jaké
moznosti ndhoda v hudbé skytd, uvadim aleatorni principy pievzaté z knihy Novodobé
skladebné sméry v hudbég.'*

1. aleatorika absolutni, ¢ista, pravd, ortodoxni (extrémni pokusy a zdméry ovlivnéné
¢irou ndhodou — hazenim kostek, minci, bezmyslenkovitd nastrojovéd improvizace aj.)

2. aleatorika relativni, fizena (aleatorni postupy jsou skladatelem riznym zptisobem
vymezovany, omezovany, fizeny, pouzivany naprosto promyslené k uskute¢néni,
zvyraznéni tvir¢iho, uméleckého zaméru)

Dale je mozné aleatoriku rozdélit na:

1. aleatoriku tviiréiho procesu

13 Rozhovor M. Cunninghama s J. Lesschaevem pro &asopis The Dancer and the Dance, 1985, in: Ladislava
PETISKOVA (ed.): Citanka svétové choreografie 20.stoleti, Praha 2005, 108

% Vice in: David VAUGHAN: Merce Cunningham: Fifty Years, Chronicle and Commentary, ed. Melissa
Harris. New York: Aperture, 1997, S.276

13 Nad'a HRCKOVA (ed.): D&jiny hudby VI. 20. stoleti (1), Praha 2006, 330

1% Jaroslav STASTNY: Hlavou proti zdi, in: Petr DORUZKA (ed.): Hudba na pomezi, Praha 1991, 112

7 Nad'a HRCKOVA (ed.): D&jiny hudby VI. 20. stoleti (1), Praha 2006, 330

¥ Tdem, 331

139 Ctirad KOHOUTEK: Novodobé skladebné sméry v hudbg, Praha 1965, 197
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2. aleatoriku procesu reprodukéniho

Zpisoby se ovSem vétSinou kombinuji a soucasné uplatiiuji jako tomu je i u Johna Cage.
4) John Cage: Music of Changes, 1951

Jako jeden z klicovych prostiedkli nahodilych procesti u Hudby promén uplatnil Cage
metodu piejatou z jedné z nejstarSich knih lidstva, Knihy promén, I-t'ing (anglicky I Ching).
Vsechny parametry skladby — vyska, trvani, intenzita tonu, pauzy, tempo — jsou ur¢eny
pomoci ndhodnych operaci, ziskanych pravé z Knihy promén. I-t'ing se zaklada na procesech
neustalych promén v disledku ptisobeni dvou protikladnych sil ¢i principii — jin a jang.
Ambivalentni charakter se nachdzi vSude v pfirod¢, ktera fascinuje predevsim svou
neptfedvidatelnosti, za kterou se vSak skryva ,, pFirozeny rad véci. *“ Carl Gustav Jung
v pfedmluvé ke Knize promén napsal:

,,Abychom porozuméli, o cem tahle kniha viibec je, musime odvrhnout urcité predsudky
zdpadniho mysleni... Nase véda je zaloZena na principu pricin a ndsledkii, a ty jsou
povazovany za axiomatickou pravdu...Axiomy kauzality se otrasaji ve svych zakladech: vime
ted, Ze to, co oznacujeme jako prirodni zdkony, jsou pouha statisticka fakta, a ta musi
umoznovat vyjimky (..). Pokud nechame véci prirode (...), pak vstupuje do kazdého procesu
z¢asti ¢i uplné nahoda, takze z prirozenych okolnosti je retez udalosti, ktery by absolutné
splitoval prislusné zdakony, témér vyjimkou. “ '*

Kniha promén reprezentuje metaforickym zptisobem podoby ménici se skute¢nosti v
obrazech 64 hexagramu. Hexagram je tvofen 8 zakladnimi trigramy (zobrazujicimi pfirodni
elementy: nebe — zems, ohet — b&hut4 voda, hrom — vitr, hory — stojata voda'*"), které jsou
vytvafeny a navzdjem se spolu spojuji pomoci ndhodnych operaci. Nejstarsi forma operaci-
vesténi byla urCovéna ze stonku febiicku, Cage pouzival hod minci. Jeden hexagram, jak
pfedpona hexa- napovida, se sklada ze Sesti Car, plnych ¢i pferuSovanych, kdy jedna strana
mince urcuje plnou ¢aru (jin, pozitivni), druha preruSovanou (jang, negativni).

Kde vznika pravidlo?

Pravidlo ma sviij pitvod v jediné care!

Cdra je ziklad vseho byti

Cara je koren vsech symbolii

pro ducha ma ucel vyjevovani

pro cloveka ma ucel skryvani

O tom se vSak bézné nic nevi, a tak zustalo az na mné, abych ustavil pravidlo jediné

cary!

Stanoveni pravidla jediné cary je takové:

z nebyti pravidla se rodi pravidla byti a z byti pravidla se odvodi viechna pravidla,

cara vychazi z mysli!

Krasy hor a ek, lidi i véci, povaha ptaku i zvirat, trav a stromii, poméry jezirek a pavilonii,
vezi i teras — nedokazeme vniknout do vnitiniho radu zZadného z nich, nemiizeme se dobrat
chovani zadného z nich, dokud nezvladneme nejvyssi kritérium jediného znaku. Kdo nejdal jde
a stoupa nejvys, musi se umét soustiedit k té nejmensi mire prvni. To znamend, Ze uz jedind
Cdra vycerpa v sobé vSechno bezmezi, ani jediny z milionii tahii Stétcem pak nemohl zacit
jinak nez jim a jinak neskoncil nez jim!'**

Céra-linie tvoii zaklad Pollockovych drip paintings, stejn& jako u nékterych Cageovych
skladeb z obdobi chance operation (ndhodnych operaci, absolutni aleatoriky), napt.Music of
Changes. Pro ucely kladeni otazek a tvorbu hexagramti si Cage dal pozd¢ji zhotovit
pocitacovy program, diky némuZ mohl tento princip sndze pouZzivat. Pomoci mince ¢i
generovanim pocitacem byly do skladby viazeny , ktizky®, ,,bécka a ,,odrazky* ad.

140 petr DORﬁZKA (ed.): Hudba na pomezi, Praha 1991, 90
1 Oldfich KRAL (ed.): Tao (texty staré Ciny), Praha 1971, 16
"2 Oldiich KRAL (ed.): Tao (texty staré Ciny), Praha 1971,, 129
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,»Na list Cistého priisvitného papiru urcité velikosti jsou narysovany 4 pary pétilinkovych
notovych osnov tak, aby mezi jednotlivymi osnovami byly vzdalenosti umoznujici pouZiti 9
hornich a 6 spodnich pomocnych linek. Klice kazdé notové osnovy jsou urceny nahodnym
hozenim mince (napv. "hlava’— houslovy, znak’ — basovy klic). Asi uprostied mezi osnovami
pro pravou a levou ruku je vyznacena zvilastni linka, slouzici pro notaci zvukii vytvarenych
rukou nebo néjakym predmétem uvniti, nebo udery na vnéjsi stranu ozvucné skriné klaviru.
Na stejné velky cisty list papiru je ruznymi manipulacemi, ziskanymi z ¢inské knihy I-ting,
roztrousené vyznacen stanoveny pocet bodii. Oba listy jsou pak prelozeny pres sebe tak, aby
mohly byt jednotlivé body zakresleny jako hlavicky not do osnov nebo prostoru pomocnych
linek.

Celou sérii takhle vzniklych not je treba jeste rozdelit na tri skupiny ruznych zpusobii
klavirni hry: normalné, tlumené a pizzicato prsty o struny. Nahodnym rozdélenim se notam
prideli ,, krizky“, ,,bécka“ nebo ,,odrazky “

Hodnoty trvani predepsany nejsou, je udana pouze celkova doba, za kterou ma byt utvar
proveden. Z ni je mozno vypoctem a pomoci stopek pridélit kazdému paru notovych osnov
pFislusny (libovolny) casovy usek. “ '™

I zde vSak dochazi k jisté kontrole, nebot’ uvolnéni hudebniho procesu jesté nezarucuje
uspésné vysledky. Je tieba citlivého muzikalniho ducha, aby miru ndhody dokézal vyuzit, ne
viak zneuzit.'** Prostiedkem jisté miry ¥izeni nahodilych operaci jsou ve skladb& Hudby
promén tabulky rytmickych segmentii, dynamickych hodnot a zvuki a zvukovych agregatu.

Music of Changes (1951)
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Tabulka avukd a svukovych agresin

V. John Cage: Music of Changes, 1951

'3 John CAGE: Beschreibung in der Musik for Piano 21-52 angewandten Kompositionsmethode, Wien 1957,
292
144 O vymezeni role ndhody in: Petr DORUZKA (ed.): Hudba na pomezi, Praha 1991, 91
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Metoda ndhodnych operaci skladatele fascinovala predevsim tim, ze se kone¢né ptiblizil
svému cili — osvobodil se od subjektivnich preferenci i vkusu a dal volny pritbéh nahod¢. Ta
prakticky jiz v tvorbé¢ ziistala piitomna az do konce skladatelova Zivota.

., Nahodné operace predstavuji rozvinuti myslenky preparovaného klaviru, kde urcité
klavese neodpovida ocekavany ton, nybrz zcela neobvykly zvuk. Usporadani zvuku pak vitbec
neodpovida systéemu klavesnice (tj. serazeni tonu stejné barvy podle vysek), protoze kazda
klavesa reprezentuje jedinecny komplexni a neopakovatelny zvuk, pritom vsak tyto zvuky jsou
ke kldvesdam v primém vztahu. “ **°

Cage neskladal jen hudbu, vytvarel také vizualni poezii, ktera vSak, stejné jako pozdé&ji u
Roaratoria, zaroven slouzila jako hudebni partitura.

nePly

VI. John Cage: Jeden ze 62 Mesostics Re Merce Cunningham

K zasadni proméné pojeti €asu ve spojeni s ndhodou dospél ve svém kli¢ovém romanu
Ulysses James Joyce. I zde nalezneme jisté principy nahody. V tomto prilomovém dile
modernistické literatury autor v prvni fadé zaznamenava zcela nové ¢asového pojeti. O
podobnou revoluci se v hudbé pokusil jiz Arnold Schonberg, kdyz ve své skladbé Ocekavani
(Erwartung, 1909) ptedvedl zpomaleny pohyb jediné vtefiny, kterou roztahl na celou
pulhodinu, ¢i fe¢eno slovy Adorna: ,, vécnost vteriny predved! ve ctyrech stech takti.
Schonberg stejné jako Joyce ,.zeslysitelnil nekonecné bohaté a slozité stupnice byti vnéjsiho a
vnitrniho. *

«146

' Jaroslav STAS”[NY: Hlavou proti zdi, in: Petr DORUZKA (ed.): Hudba na pomezi, Praha 1991, 120
14¢ Martin HILSK'Y: Modernisté, Praha 1995, 18
147 Aloys SKOUMAL: Doslov, in: James JOYCE: Odysseus, Praha 1993, 528
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Struktura romanu Ulysses je soustfedéna na jediny den 16. ¢ervna 1904, na jediné misto —
mésto Dublin, na tii hlavni postavy — Leopold Bloom (Odysseus), St&pan Dedalus
(Télemachos) a Molly Bloom (Pénelopé). V tento den se hlavnimu hrdinovi Bloomovi ptihodi
fada necekanych, ndhodnych udalosti. Troji¢ni struktura — Casu, mista, d&je(ale 1 hlavnich
hrdinti) — odpovida i tomistické estetice, kterou Joyce obdivoval a jiz v pocCate¢nim dile
Stephan Hero uplatiioval (integritas — celistvost, uplnost, jednota), consonantia (harmonie,
souznéni, soulad) a claritas (jasnost, vyzafovani).'* Fascinaci celistvym harmonickym a
epifanickym dilem podrobil experimentovanim se slovy, na které¢ klade velky diraz.

,, Ctendr Joyceova Odyssea okusi predeviim tématické objevitelstvi, plodné a formdlni
experimentovani zvldst patrné na vyuziti proudu védomi jako tviiréi metody. “'®

Joyceovsky proud védomi a vnitini monolog ma velmi blizko k vyzkumim automatického
textu. I tu jde pfece o zachyceni nearanzovaného spontanniho proudu védomi nikterak
kontrolovaného rozumem, estetickym ¢i mravnim ztetelem. (Rozdil je ovSem v tom, Ze
surrealisticky automaticky text je vyrazem vlastniho basnikova subjektu, kdezto
v joyceovském vnitinim monologu jde o védomi romanové postavy, tedy vlastné o
automatismus mystifikovany, ,,podvrzeny*)

L»Automatické v cloveku je prave to nepolidsténé, zoufale nesmyslng, strojov€ monotonni a
marné. Pravda a blbost, vzpominka a pfitomnost — v§e se tu nivelizuje na Groven vSednodenni
bezvyznamnosti. Anebo se stava dokumentem ,,tragédie jazyka®, kterym uz neni mozno se
domluvit."

Nejpatrnéji se proud védomi uplatiiuje v posledni 18. kapitole, kde Molly sni, coz Joyce
podtrhuje pomoci jednoho dlouhého monologu bez jakychkoliv interpunkénich znaminek.
Doslova uvadi slova v tok, v proud myslenek.'*! Dgj stale plyne, ubiha, proudi dél a dal...

Ohniskem posledni kapitoly Joyceova roménu je Zité, ptitomné Zenské télo zpodobujici
matku zemi. ,, Mollyino Zité télo — viastni podoba jakozto pole citlivosti a vnimavosti, jako
zvldstni doména bolesti, odhalovani a prezentace — se prostirednictvim jistych obscénnich
pasdzi zjevuje jako oblast neustdlého a aktivniho asymptotického priblizovani... “*>* Stejné
jako zité Pollockovo télo vstupuje, prostupuje a posléze se i zjevuje v drip paintings. Joyce
skrze Molly dynamicky vplouva do myslenek, které expresivné vyjadiuji jeji touhy, kritiku 1
pochybnosti.
navzdory Kathleené Kearneyové s celou jeji bandou kunkalek slecnou Touhle a slecnou Onou
a slecnou Tamhletou s jejich vrabcim pSoukanim a Spickovanim a tlachdanim o
politice...mohla ze mé byt primadona jenze jsem si vzala toho prijde daaavné ladasky...

U vSech umélcii se projevuje osvobozujici prechod — od narace k absolutnimu vyuziti
jednotlivych prostredkii nahody: ve vytvarném uméni — linie a barva; v tanci — samotny pohyb;
v hudb& — zvuk (hluk); v literatufe — slovo. VSechny vyrazové prostredky tak slouzi spontanné
emociondlnimu bujeni.

«153

%S Martin HILSKY: Modernisté, Praha 1995, 115

149 Aloys SKOUMAL: Doslov, in: James JOYCE: Odysseus, Praha 1993, 530

1% Milan KUNDERA: Velika utopie moderniho basnictvi, in:Guillaume APOLLINAIRE: Alkoholy Zivota,
Praha 1965, 13

11y geské literatufe se tato metoda uplatiiuje u Bohumila Hrabala v trilogii Svatby v domg, Vita Nuova a
Proluky

132 Martin POKORNY: Odezvy a znaky: Homér, Dante a Joycetv Odysseus, Praha 2008, 68

'3 James JOYCE: Odysseus (prelozil Aloys Skoumal), Praha 1993, 510

54



3.3. Work in Progress — Roaratorio

,, Basnik potrebuje véci a slova jako klavesy a veskera poezie spociva v cinné asociaci ideji,
o i , s o 154 .
na automaticke, schvalne, idealni nahodné tvorbe. Novalis

O volnosti
Slysim vecne tvoje zbloudilé rolnicky
(Nezval: Praha s prsty dete)'™

nahodnych procesit Jsem
pOuczil jiz castokrat ve
svycH drivéjsich skladbach
kompoNovanych

zCe-
IA
Graficky ci

vErbalné

a Jsem zvedav jak
dlOu-

Ho mi
teNto zajem vydrzi

JjuxtapoziCe
polArit je konecné jakymsi
mym proGramem uz
dEIsi dobu

alJa

pOrad
nacHazim dalsi
mozNosti

a kdovi na Co teprve prijde
dAlst
Genera-
CE1

Work in Progress, neboli dilo v zrodu, je stale v procesu vznikéni, stale se méni, stale néco

nového piinasi. Zde uvadény priklad komponované basné Roaratorio vychazi z Joyceovych
Finnegans Wake."”’
5) John Cage: Roaratorio, 1979

'3 Jan TOMES (ed.): Magneticka pole, Praha 1967, 89

'3 Milan KUNDERA: Velika utopie moderniho basnictvi, in: Guillaume APOLLINAIRE: Alkoholy Zivota,
Praha 1965, 17

1% Uryvek z Cageovych texti: Peter GRAHAM: Pro¢ Cage, in: Konserva / Na hudbu 9, nedat., 49

137 Cage pracoval s nezkracenou verzi Finnegans Wake, piic¢emz vytvofil 626 stran spontanné hravého textu
ukryvajici v sobé na kazdé strané jméno James Joyce. Dilo posléze redukoval na 120 stran.
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Pozdéji, v roce 1986, bylo na toto téma vytvofeno tanecni predstaveni Mercem
Cunninghamem.

Dilo Johna Cage se sklada z magnetofonového pasku (znamého jiz z Music for Tape), na
némz jsou nahrany ty nejsugestivnéjsi zvuky od détského kiiku pres zvuky mote, mésta,
riznych rozhovorti a zaznamii popularnich pisni, lidové hudby ¢i koncertit vychazejicich ze
Sedesati Ctyt zvukovych stop (64 jako symbolika celosti hexagrami ¢inské Knihy promén).
Vsechny zvuky jsou dale doplnény o tradicni irské bici nastroje a hlasy zpévaku starych
balad. V neposledni fadé samotny John Cage pfed¢ita monotonnim hlasem anglicky text
Finnegans Wake, ktery misty pfechazi ve zpév (ma mozné evokovat kdzani knéze pii msi).
Néhodu nachédzime v ,,anarchismu® tvorby, kdy Cage inspirovan Mistrem Eckerhartem
vytvat kompozici: bez umyslu, discipliny, pozornosti a s veselou mirnosti.*® Vechny zvuky,
hlasy a nastroje, pochazejici ¢i majici spjatost s Irskem, Joyceovou rodnou zemi, se ndhodné
prolinaji, jedny jsou prehluSovany druhymi a naopak.'> V Roaratoriu se tak prolina rytmus s
tony, stylem, namétem a postavami z Finnegans Wake'®, které drzi d&jovou linii, i kdyz jak
do knihy, tak do poslechu mtZe ¢tenat ¢i poslucha¢ vstoupit kdekoliv. Na kterékoliv strance
Finnegans Wake lze nalézt a precist Zert nebo myslenku, v kazdé ¢asti Roaratoria odkazuje
Cage na poutavy odkaz Joyceovy tvorby.

Zakladem skladby je emancipace jednotlivych uzitych prostfedkli — zvuki a slov. Pouzitim
Knihy promén a pocitacového programu se Cage snazi zamezit jakémukoliv zasahu své
osoby. Nechava véci byt, dovoluje kazdé osobg, stejné jako kazdému zvuku, byt sttedem
svéta. Snazi se nikomu nic nevnucovat a spokojuje se s tim, ze nechava posluchace, aby si
sam vybral mezi v§emi spontannimi zvuky i ruchy, které ho obklopuji.

Snazi se vytvofit skuteny obraz Irska, posila nékolik pomocnikd,'®' aby sesbirali autentické
zvuky pfimo v prostiedi této poutavé zemé. Spojil ndhodnou metodu s jistym fadem tradic
irské zemé a dosahl tak fascinujiciho autentického svéta. Roaratorio je velice rafinovanym
hudebnim cestopisem Irska, ktery Cage zkombinoval ze ¢tyf samostatnych a zaroven
propojenych zvukovych vrstev:

1. zredlnych, obecné platnych zvuk, které se mohou objevit kdekoliv (détsky plac ¢i
kiik, St€kani pst atd.)

2. z konkrétnich zvukl mista (rozhovory, typické zvuky mésta apod.), které byly
natocCeny na vybranych konkrétnich mistech

3. zfolklorni vrstvy, kterou zastupuji dva hraci na tradi¢ni irské bici nastroje a zpévak
starych irskych balad

4. ztextu Joyceovy knihy Finnegans Wake (jeji nezkracené formy), ktery prednasel
tadhlym zpévavym hlasem v jakémsi originalni mluveném zpévu, tzv.
»Sprechgesangu,* sdm John Cage

Dokonale tak vyjadtil a umoznil piistup k Joyceovym Finnegans Wake.'®*

Joyce ve Finnegans Wake rozklada slova, aby je znovu spojil v neotiel¢ shluky pismen a
slabik vyjadtujicich vice emoci nez racionalniho vykladu. Slova ménici tvar ztraceji
»identitu,* magicky se proménuji. Stavaji se ale voditky snil, snovou feci, slovy Joyce je v
Plackach plynuti slov ,, jazykem rek. “ Pfichazime do styku s jakymsi rébusem, hrou, kdy
kazdy ¢tenai demaskuje iluzi doslovné Cetby. Je zatahovan do dobrodruzstvi pramenici v

'8 John CAGE (Klaus SCHONING hrsg.): Roaratorio. Ein irischer Circus uber Finnegans Wake, Konigstein
1982, 11

' Vice in: Maurice FLEURET: Chroniques pour la musique d aujourd hui, Paris 1992, 55-57

1% podobné koncipoval Cage poeticko-filosofické dilo zalozené na vzpominkach ze svého studia. Skladba byla
také uzita pro performance: "James Joyce, Marcel Duchamp, Erik Satie: An Alphabet, 1982"

' John a Monika Fulleman letéli do Irska, aby nasbirali zdej$i zvuky a hudbu

"2 Michel Butor o Roaratoriu prohlésil, Ze, kdo ho bude poslouchat, dostane piimy ptistup k Finnegans Wake in:
John CAGE (Klaus SCHONING hrsg.): Roaratorio. Ein irischer Circus uber Finnegans Wake, Konigstein 1982,
86
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84

ficnich proudech a ustici do spleti pfirodnich jevi. Jednotliva slova na sebe navzajem
navazuji fadou asociaci (jedno slovo evokuje vice obrazi, naptiklad: sword — sword, word =
me¢, slovo, tedy udernost slov; identifidide — index, identify, divide = znak, urcit ¢i ztotoznit,
oddglit, miizeme vyloZit jako slovo, jez nekoresponduje s obrazem)'® Joyce uéi text nazirat
novym zptisobem, misto abychom sledovali slovo ¢i formuli, sledujeme cely text, ve stylu,
spadu a emotivni pisobivosti. Ulysses smétoval k prostorové formé, kterd se vSak zvIast
projevila ve Finnegans Wake. Ty konci uprostied véty, jejiz konec nalezneme na samém
zacatku knihy. Cely obrovsky, mizeme fici vesmirny vyznamovy prostor Finnegans Wake je
tak ohranicen jedinou vétou, ovSem vétou neustéale se opakujici jako porusena gramofonova
deska: Plagky doslova za&inaji tam, kde konéi, a konéi tam, kde zaginaji.'®*

Stejné jako Pollockovy drip paintings, ke kterym piistupujeme také zcela netradiénim
zptisobem. Nevnimame samotné spontanné vinuté ¢ary, ale jednotliva platna jako celek.
Prostorovéa komplexnost dila plisobi 1 v samotném Roaratoriu u Cage a Cunninghama.
Roaratorio vzniklo v roce 1979, o nékolik let pozdé&ji (1984) se stalo ,,zivym* diky Merce
Cunningham Company, ktery k hudebné-basnickému eposu vytvoftil choreografii. Jde v ném
tedy skutecné o Work in Progress, dilo v zrodu, kde se postupné dopliiuje slovo s textem, text
s hudebni sloZkou, hudebni slozka s tancem. Pomoci ndhodnych principt — spontanniho
prolinédni slov, zvuki a tance — evokuji umélci, Cage a Cunningham, obraz Irska, rodné zemé
Jamese Joyce. John Cage mluvil o spojeni tradi¢niho s modernim takto:

., Zacinam, abych poslouchal staré zvuky, které jsou tak opotrebované, otupené
intelektualizovanim. Zacinam, abych poslouchal staré zvuky tak, jak nejsou obnosené. Ticho
stejné jako hudba neexistuje. Stale existuji zvuky. To znamend, zZe kdyz pocitujeme, tak je
slysime... '

,,Doufam, zZe Roaratorio zasveti lidi do krasy Finnegans Wake, nebot'i dnes se toto dilo
pohybuje na hranici poezie a chaosu. “'%

Dilo Finnegans Wake, potazmo Roaratorio, je jakymsi kolektivnim univerzalizujicim snem
a zaroven rytmem urcitych spontanné se opakujicich udalosti, kterych se mimo jiné ti¢astni i
postava HCE (Humphrey Chimpden Earwicker), nebo-li Here Comes Everybody
(Kdozkolvek, HCE mize byt kdokoliv, it kdekoliv, ptisobit kdykoliv).'®’

,,Joyceovy Placky jsou snad nejkomplikovanéjsim a svym zpiisobem nejdokonalejsim
semiotickym systémem, jaky byl médiem jazyka kdy vytvoren, a presto tento systém do jisté
miry popird sam sebe. Je tviirci i sebenicivy, objevuje netusené moznosti slova, ale zarovern
naléhave stavi otazku jeho vyznamu a smyslu. V Zadném pripadé nejde o experiment
samoucelny. Joyceovy Placky obsahuji vyrazny herni prvek, jsou predevsim jazykovou ci
Fecovou hrou, tato hra se vsak postupné proménuje v Joyceiv esej o clovéku, o sveté a o
jazyce. «l68

Hrou je 1 Roaratorio, které se v podani Cage a Cunninghama stava klicem k objevovani
,sveéta® Joyceovych Finnegans Wake.

193 Znak, index a ikon jako souc¢ast sémiotiky, v uméni tuto problematiku nastinil jiz Duchamp, dale se ji zabyval
naptiklad Roland barches, in: Hal FOSTER / Rosalind KRAUSS / Yve-Alain BOIS / Benjamin H. BUCHLOCH:
Uméni po roce 1900, Praha 2007, 156-159

'* Martin HILSKY: Modernisté, Praha 1995, 30

1 John CAGE (Klaus Schoning hrsg.): Roaratorio. Ein irischer Circus uber Finnegans Wake, Konigstein 1982,
24

1% Maurice FLEURET: Chroniques pour la musique d’aujourd hui, Paris 1992, 57

"7 Vice in: Martin HILSKY: Modernisté, Praha 1995, 138

1% Idem, 137
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., Nejvyssim cilem je nemit Zadny cil. Zijeme ve svéte, kde veci spolu podivuhodné (nahodné)
. N o . w69
souvisi. Je tieba jen otevrit usi a oci.

,»Marné upiram patravy pohled, nevidim nic... Nasloucham a neslysim nic... Nenachdzim
nic nez nerozlisitelnou jednotu... Je nerozeznatelnd, nelze ji pojmenovat. ““ (kap.14)

Lao’c 0 ,,druhém* (zemském) nahodném tao, které se neda uchopit (pfedstavuje tao jako
,,herozeznatelnou, nezpozorovatelnou bytost, ktera ,, chova na své hrudi‘ obrazy, bytosti,
plodné a duchovni esence (kap.21)'"°

Na mnoha ptipadech jsme ukazali dileZitost ndhody, kterd v uméni hrala a dodnes stale
jesté hraje podstatnou roli. Jako inspiratorka a spontdnni pomocnice prochdzi napti¢ celym
20. stoletim. Diiraz byl kladen na amerického uméni, kde ndhoda vystupuje jako fenomén
Ctyficatych az Sedesatych let u osobnosti Jacksona Pollocka, Johna Cage, Merce
Cunninghama a o generaci star§iho — a také jediného zastupce evropské tvorby — Jamese
Joyce. U vSech plisobi nahoda jako vyzadana spolecnice.

V praci mély byt nastinény tendence, které k ndhodnym postupiim smétfovaly: od
filosofickych, v&deckych, ptirodnich, matematickych az k hravym principiim. Jim je
vénovana pozornost v uvodu, piic¢emz se zde obecnéji klade diiraz na fenomén nahody jako
takové.

Druha ¢ést je zaméfena na nahodu v uméni, kde se také odkazuje na spjatost s abstraktnim
expresionismem. Propojuje se expresivni abstrakce Wassila Kandinského s volnou atonalitou
Arnolda Schonberga, na né¢hoZz pozdéji svou experimentalni hudbou navazal jeho zédk John
Cage. Rozsahly prostor byl dan typologii ndhody.

Dilezitou roli v tvorbé, v niz ndhoda ziskala vysadni postaveni, sehral pfedevsim originalni
solitér doby Marcel Duchamp, ktery spolu s dadaisty a futuristy ndhodnymi principy bojuje
proti zabéhlym konvencim. Dadaisté si také spolu se surrealisty s principy ndhody hraji a
rozvijeji mnohymi metodami jeji moznosti. Od automatického textu ¢i kresby po techniky
kolaze, frotaZe a dalsi. Dulezita pro propojeni vytvarné-hudebni tvorby na pozdéjsi navazani
Johna Cage je destruk¢ni poezie, tzv. Ur-sonaty Kurta Schwitterse ¢i nekompromisné
avantgardni ,,hudba hluk, hravé kompozice Luigiho Russola.

Vsechny v praci zminéné typologie, at’ uz Nahoda na cest¢ ke svobod¢, Nahoda jako
prostiedek hry, Nahoda ve sluzbach boje proti konvencim, Nahoda jako prosttedek destrukce
¢1 Nahoda a imaginace smé&fuji ke stéZejni kapitole vénujici se principu ndhody na zakladé
komparace umélcii Jacksona Pollocka, Johna Cage, Merce Cunninghama a Jamese Joyce.
Jejich tvorba zde byla rozdé€lena do tii tviirci obdobi, pficemz prvni bylo u vSech spjato s
primitivhim uménim a fenoménem meésta, druhé — centrum tvorby i stted diplomové prace —
dohromady pojilo umélce pravé silnou mérou uziti ndhody a tteti, volné€ plynouci slovni,
hudebni a tane¢ni opus, charakterizuje umeéni ve fazi zrodu (Work in Progress zastoupené
dilem Roaratorio). Vznikd zde jakasi kolaz, kaleidoskop, pestry kdnon uméleckého svéta,
ktery ndhod¢ dédva nesmirny prostor.

Vsechny moznosti nahody, nebyly zdaleka vy€erpany, a to ani z hlediska typologie.
Nedostalo se naptiklad na uméni duSevné chorych, u kterych byla spontannost vyrazu
neopominutelnou soucasti, ani na détskou tvorbu ¢i uméni v surovém stavu — tedy Art brut,
ktery se nechal inspirovat obéma tendencemi. Spole€nym jmenovatelem uméni duSevné
chorych, détské tvorby a Art brut je experimentalni tvorba, ktera je spolecnd i tvorbé
zminénych umélct. Diky pokusiim dochazi vytvarnici ndhodnych, neocekavanych vysledkii.

1% John CAGE in: Petr DORUZKA: Hudba na pomezi, Praha 1991, 117
17" Mircea ELIADE: D&jiny nabozenského mysleni II. Od Gautama Buddhy k triumfu kiestanstvi, Praha 1996,
35
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Z urcitych pavodnich predstav, které vychozi zamér mohou, ale také nemusi zcela vyjadfit,
mnohokrate dochazi k ndhodnému, neptedvidatelnému vysledku.

Naslo by se jest¢ mnoho dalSich metod pracujicich s ndhodou. Nékteré procesy byly
zminény jiz v iivodu (Xenakis), ale s ndhodnymi matematickymi postupy pracovali i dalsi
umeélci (napiiklad Boulez ¢i Stockhausen). Nahoda 1 ve vytvarném uméni muaze byt fizena,
generovana pocitacem, coz na svych platnech vypracovanych matematickymi principy
kombinaci, variaci a permutaci ukazuje naptiklad Zden€k Sykora. Ndhodné principy skytaji
jesté dalsi moznosti. Nabizeji se netradi¢ni techniky spojujici ndhodné principy s fadem u
neodadaistii Armana ¢i Césara.

Naznacené moznosti typologie ndhody by mohly vést k zavéru, Ze prace neni komplexni, ze
mnohé bylo jen naznaceno. Odpovédi budiz slova, ktera fekl jednomu svému zaku basnik
Baso:

L4 . v 1(171
,, Rekneme-li vse, co zbude?

I petr DORUZKA: Hudba na pomezi, Praha 1991, 130
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