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UvVoD

Od prvni tfidy jsem chodil na klavir. Prvni rock'nrolly jsem hral ve dvanicti
letech a s prvni kapelou jsem vystupoval, kdyZ mi bylo patnéact. Zpoc€atku to byla
tanecni hudba, ale beat m¢ lakal vic. PfeSel jsem tedy ke skupin€ se zaméfenim na
rockovou a bluesovou hudbu. V ramci beatového festivalu jsme hrali také v divadle
v Jablonci nad Nisou, coz denni tisk nasledné¢ okomentoval, Ze pfi vystoupeni nasi
skupiny se hledisté jabloneckého divadla zménilo v by¢i arénu. Pred maturitou (1968)

jsem dostal nabidku hrat profesionalné. Zvitézila medicina.

Kdyz uz jsem v Praze studoval, zGcastnil jsem se také ,,beatové mse* v kostele
sv.Kfize Na Piikopech. Kostel byl pieplnény mladymi lidmi, atmosféra v totalité
nebyvald, hudba kvalitni. Odchazel jsem vSak se smiSenymi pocity. Musel jsem si

pfiznat, Ze ta kapela v kostele hrat neméla.

Pti studiu jsem na hrani ¢as nemél, ale rockovou hudbu jsem stile vyhledaval.
V roce 1969 jsem se dostal na vystoupeni skupiny Rolling Stones, o rok pozdéji na
koncert skupiny Procol Harum, Ten Years After a predev§im na koncert genialniho
kytaristy Jimiho Hendrixe. Je§té¢ dnes mam pocit ,,mrazeni v zadech* pifi vzpomince,

kdyz hral ,, Hey Joe “.

O tficet let pozdé€ji jsem zacal studovat teologii. O tématu diplomové prace jsem
pfemyslel velmi dlouho. Zfejmé ale tim poslednim impulsem, ktery rozhodl o tom, ze
jsem zvolil hudebni téma, byl moment, kdyZ jsem na Radiu Proglas vyslechl

chvalozpév Vesel se, nebes Krdalovno za doprovodu kytary v rytmu valciku.

Zvolenim dan¢ho tématu jsem tak chtél dospét k poznani, do jaké miry a kdy je
moderni hudba akceptovatelna v ramci liturgického slaveni. A to se stalo i cilem této

prace.

Nejdiive bylo nutné definovat pojmy, co je liturgicka hudba, cirkevni hudba,
duchovni hudba, nabozenska hudba apod. Tato spojeni se totiz €asto pouzivaji jako

synonyma, coz nemusi byt spravné.



V druhé¢ kapitole se zabyvame vyvojem liturgické hudby od Posledni vecete Pané
az po soucasnost. V ndsledném piehledu zminiujeme nejvyznamnéj$i hudebni dila,
ktera byla pro katolické bohosluzby zkomponovana. Od konce stiedovéku se vSak
do chramové hudby vkradaly svétské prvky, na coz cirkev vzdy musela reagovat. Proto
vramci d&inného piehledu zminujeme cirkevni dokumenty, které s liturgickou
hudbou souvisi. Dostatek prostoru je vénovano také Ceskym skladatelim duchovni

hudby a rovnéz i1 vyvoji lidového duchovniho zpévu.

Dalsi kapitola blize pojednava o liturgické hudbé a jejich vlastnostech, dale pak o
jejim zaclenéni do liturgie mSe svaté, ostatnich svatosti a jinych liturgickych utvart.
V jejim zavéru se vénujeme pojmu participatio actuosa a jeho vyznamu pro liturgicky

Zpev.

V zavérecné kapitole se zamefime na moderni artificidlni a nonartificialni hudbu,
podrobnéji pak na jejich metrorytmickou komponentu. Nélezitou pozornost budeme
vénovat Petru Ebenovi, vyznamnému piedstaviteli kompozice soudobé¢ artificidlni
hudby k liturgii. PoukdZeme na moznosti uplatnéni moderni hudby v ramci liturgie
mse svaté a ostatnich svatosti, pfi bohosluzbé slova, pii denni modlitbé cirkve, u
svatostin a poboznosti. Také si vSimneme organizace provadéni liturgické hudby ve
farnosti a nastinime odpovédnost cirkevni hierarchie a teologickych fakult a cirkevnich

Skol v oblasti vzdélavani v liturgické hudbé.

Tato prace se tudiz zabyva problematikou liturgické hudby, jejim vyvojem a vlivy,

které na ni v prib¢hu staleti ptsobily.

Koncem Sedesatych let minulého stoleti, tj. po Il.vatikanském koncilu, dochéazi u
nas k rozmachu folkové hudby, coZ vedlo mnohdy k nevhodnému zavadéni této hudby
do liturgie.

Otazku uplatnéni moderni hudby v liturgii se pokousime vidét nejen ve svétle

cirkevnich dokumentt, ale snazime se ji posuzovat také z pohledu hudebniho.



Prace je zaméfena na moderni hudbu k liturgii. Za moderni artificidlni hudbu zde
povazujeme hudbu bézné nazyvanou soucasnou ¢i soudobou, tj. hudbu po roce 1950.
Moderni nonartificialni hudbou pak myslime hudbu jazzového okruhu, a to predev§im
moderni popularni hudbu (napt. pop, folk, rock) od konce padesatych let minulého

stoleti.

Pojednavame o liturgické hudb¢ zapadni, tj. latinské cirkve. Hudbou vychodnich
cirkvi se nezabyvame, prestoze ji obdivujeme.
Rovnéz se nevénujeme hudbé z obdobi Starého zakona. Zminujeme ji pouze

v souvislosti s po¢atky liturgické hudby Kristem zalozené cirkve.

Jsme si védomi toho, Ze problematika posvatné hudby je v soucasnosti velice
slozita, a to v celosvétovém méfitku. Proto se ji také neodvazujeme v této praci fesit.

Zabyvame se pouze situaci v ¢eskych zemich.

JelikoZ se jedna o teoreticky zaméfenou praci, vyuZijeme pii jejim zpracovani
analytické a syntetické metody. Soustfedime se na studium relevantni odborné
literatury, a to z oblasti teologie a muzikologie, na studium vyvoje liturgické¢ hudby,
svou pozornost zaméiime na koncilni a jiné cirkevni dokumenty, které se k dané

problematice vztahuji.

Na zaklad¢ ziskanych materiall a s pfihlédnutim k hudebni praxi, ktera se po Ctyii
posledni desetileti v nasich chramech provozuje a kterou jsme méli moznost sledovat,

pokusime se vyslovit zavéry a ndsledné se k dané problematice vyjadiovat.

V této praci chceme dospét k poznéni, jak se moderni hudba miiZze uplatnit v ramci
liturgického slaveni. Budeme také hledat odpovéd’ na otazku, zda praxe ,.kytarovych

msi“ je jednou ze spravnych cest vyvoje liturgické hudby.



1 VYMEZENI POJIMU

1.1 Uvod

V literatufe pojednavajici o duchovni hudbé a Casto 1 v bézné feci se pouzivaji
v souvislosti s liturgickou hudbou 1 jind oznaceni pro tuto hudbu. Nékdy se dokonce
uvadéji jako synonyma, coz nemusi byt vzdy spravné. Dtive nez pronikneme do

naSeho tématu, povazujeme za uzite¢né, abychom si ujasnili nékteré zakladni pojmy.

1.2 Liturgie

Termin liturgie pochazi ztetiny, kde # Acitovpyia, ac znamena sluzba nebo
bohosluzba.' Konstituce o posvatné liturgii Sacrosanctum Concilium vysvétluje liturgii
jako vykondvani knézstvi JeZise Krista a povazuje ji za vrchol, k némuz sméruje c¢innost
cirkve, a zdrover zdroj, z néhoz vyvérd jeji sila.*

Liturgie je slavena shromazdénim véficich v Cele s predsedajicim. Nalezi k ni
slaveni eucharistie a ostatnich svatosti, liturgie hodin (officium), ud€lovani svatostin a
bohosluzba slova. Paralelné s liturgii se konaji rizné poboZznosti jako projev lidové

zboznosti.>

1.3 Liturgicka sluzba

Liturgickou sluzbu lze definovat jako vykonavéni stanovenych ¢innosti v rdmci
slaveni liturgie. K této sluzbé jsou zvlasté urceni biskupové, knézi a jahni. Na zakladé
prijatého vSeobecného knézstvi ve kitu a bifmovani jsou k liturgické sluzbé povolani i
laici. Proto také prisluhujici (ministranti), lektori, komentatori a clenové chramového

sboru vykonavaji skutecnou liturgickou sluzbu. Liturgické ukony tak nejsou

"' Srov. TICHY, L., Slovnik novozdkonni Fectiny, Burget, Olomouc 2001, str.102.

% Srov. Sacrosanctum Concilium, In: Dokumenty Il.vatikénského koncilu, Karmelitanské nakladatelstvi,
Kostelni Vydti 2002, str.136-137.

3 Srov. Direktdr o lidové zboZnosti a liturgii, Karmelitanské nakladatelstvi, Kostelni Vydii 2007, str.59.
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soukromou zélezitosti jednotlivell, nybrz se stavaji slavnostnimi projevy celého téla

, 4
cirkve.

1.4 Liturgicka hudba

Liturgicka hudba je bézn¢ definovéana jako ta, kterou se kond liturgie, tj.mSe,
denni modlitba cirkve (liturgie hodin), svatosti a svatostiny.’

Liturgickou hudbu lze definovat jako hudbu uzce spjatou s texty liturgie. Je tedy
vzdy spojena se zpévem. Méla by se vyznacovat uméleckou hodnotou a vysokou

diistojnosti provedeni. Synonymem pro liturgickou hudbu je posvdtnd hudba.®

1.5 Posvatna hudba

Instrukce Musicam sacram definuje posvatnou hudbu jako hudbu zkomponovanou
k bohosluzbé a mysli ji gregoriansky zpév, starou a moderni chramovou polyfonii
riznych druht, chrdmovou hudbu pro varhany a jiné ptipustné néstroje a lidovy zpé&v
liturgicky a ndbozensky.’

Z uvedené definice je nutné prepokladat, ze chramovad hudba pro varhany a jiné
pripustné nastroje tvoti pouhy doprovod ke zpévu a k liturgii a nezahrnuje provadéni

samostatnych instrumentalnich skladeb.®

* Srov. Sacrosanctum Concilium, In: Dokumenty Il.vatikanského koncilu, Karmelitanské nakladatelstvi,
Kostelni Vydii 2002, str.142.

3 Srov. CIKRLE, K., Liturgicka hudba, In: CIKRLE, K., SEHNAL, J, Prirucka pro varhaniky, Gloria,
Rosice 1999, str.64.

% Srov. Sacrosanctum Concilium, In: Dokumenty IL.vatikénského koncilu, Karmelitanské nakladatelstvi,
Kostelni Vydii 2002, str.164.

7 Srov. Instructio Musicam sacram (4), latinské verze k dispozici na http://www.vatican.va/.

8 Srov. Sacrosanctum Concilium, In: Dokumenty Il.vatikanského koncilu, Karmelitanské nakladatelstvi,
Kostelni Vydii 2002, str.166.
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1.6 Cirkevni hudba

Termin cirkevni hudba znaCi hudbu, kterd nachazi své misto v ramci té které
cirkve. Zvlasté se ji mysli hudba kiestanskych cirkvi, pro které byla komponovana
pfedevS§im. Zahrnuje tvorbu vokéalni a instrumentalni. Mize byt provadéna také
koncertng.’

Synonymem pro cirkevni hudbu je v katolickém prosttedi chrdmovd hudba.

1.7 Chramova hudba

Chramovou hudbou se béZné€ rozumi hudba, kterd je komponovana pro chram (kde
jsou s nejveétsi pravdépodobnosti varhany) a jejiz provedeni je na né& viceméné
vazano.'” Zahrnuje hudbu, ktera je distojna chramovému prostiedi, tj. hudbu

posvatnou a duchovni.

1.8 Musica sacra

Latinsky termin musica sacra je do cCeStiny piekladan jako hudba cirkevni,
chramova, posvatna ¢i liturgicka.

Latinskd verze instrukce Musicam sacram termin liturgicka hudba neuvadi,
ackoliv adjektivum [liturgicus, a, um pouziva v jinych spojenich. Podobné tomu je 1
s pojmem cirkevni hudba a chramovd hudba. V souvislosti s hudbou nalézdme
v instrukei pouze vyraz musica sacra."’

Vezmeme-li v tvahu v instrukci uvedena slovni spojeni s adjektivem sacer, cra,
crum, a to nejen musica sacra, ale 1 sacra liturgia, sacer ritus, sacra congregatio,
actio sacra, sacer ordo, sacra celebratio, sacrum silentium, ukazuje se, ze pro preklad

je nejvhodnéjsi adjektivum posvatny a v uritych piipadech také liturgicky. Proto

? Srov. DUFKA, V., Liturgické slavenie ako zdkladné vychodisko pre chdpanie ritudlnej hudby, In:
PODPERA, R. et al., Hudba v siicasnej liturgii, Ustav hudobnej vedy SAV, Bratislava 206, str.62.

12 Srov. PODPERA R., Hudba v siicasnej liturgii ako predmet vyskumu, In: PODPERA, R. et al., Hudba
v sui¢asnej liturgii, Ustav hudobnej vedy SAV, Bratislava 206, str.12.

" Srov. Instructio Musicam sacram, latinska verze k dispozici na http://www.vatican.va/.
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vyrazy cirkevni a chramovy budeme v ramci pfekladu uzivat jen ve slovnich spojenich,
ktera jsou v ¢eském jazyce zcela obvyklad a smysluplna.

Terminy musica sacra, posvatna hudba a liturgicka hudba se bezné povazuji za
synonyma, 1 kdyz se jedna o synonyma castecnd. Praxe totiz ukazuje, Ze vymezeni

liturgické hudby je ptece jen ponc¢kud uzsi nez hudby posvatné.

1.9 Duchovni hudba

Duchovni hudba oslovuje duchovno ¢loveka, vede ho ke zklidnéni a k pfemysleni
0 ,,vysSich vécech®, pfitom vSak neni vdzana na urcité nabozenstvi.'

Pojem duchovni hudba se hojné objevuje v muzikologické literatufe. Autoti zde
hovoti o tvorbé duchovni hudby, anebo Castéji jen o duchovni tvorbe, pticemz velmi
spravné nerozliSuji mezi hudbou cirkevni, chrdmovou, posvatnou, liturgickou,
sakralni, ritualni, naboZenskou apod.13

K duchovni hudbé nalezi také varhanni hudba, ktera je provadéna jako samostatna
skladba, tj. neni doprovodem zpévu a ani zp&v neuvadi, anebo nezakoncuje. Pokud
takova varhanni skladba bezprostfedné navazuje na pravé skoncené liturgické slaveni,

jedna se jiz o hudbu duchovni a nikoliv liturgickou.

1.10 Nabozenska hudba

Za nabozenskou hudbu lze povazovat hudbu, kterd vyjadiuje nauku a hodnoty
ur&itého nabozenstvi.'* V ramci artificialni hudby se jedna predevsim o oratoria, opery
na duchovni témata a kantaty, tj. vokalné-instrumentalni kompozice vysoké umélecké
urovng, které jsou urceny ke koncertnimu ¢i divadelnimu provedeni. Z nonartificidlni

hudby jsou to zvlaste spiritualy, gospely, kiestansky folk a zpévy z Taizé.

12 Srov. PODPERA R., Hudba v siicasnej liturgii ako predmet vyskumu, In: PODPERA, R. et al., Hudba
v sticasnej liturgii, Ustav hudobnej vedy SAV, Bratislava 206, str.9-10.

1 Srov. FUKAG, J. et al., Slovnik ceské hudebni kultury, Editio Supraphon, Praha 1997, str.170.

4 Srov. CIKRLE, K., Liturgicka hudba, In: CIKRLE, K., SEHNAL, J, Prirucka pro varhaniky, Gloria,
Rosice 1999, str.64.
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1.11 Lidové duchovni pisent

Pojmem lidova duchovni pisein rozumime jednohlasou skladbu o né€kolika slokach
s nabozenskym textem v narodnim jazyce urCenou ke spoleCnému zpévu véfticich

v kostele. "

1.12 Artificialni hudba

V evropském kulturnim prosttedi se artificialni hudbou mysli hudba vyznacujici
se specifickymi uméleckymi a hodnotovymi aspiracemi.'® Jde o hudbu naleZejici do
sféry umeéni, o hudbu vysoké umélecké turovné, tvofenou hudebnimi skladateli
k provadéni v koncertnich sinich, divadlech a chramech.

Interpretace artificidlni hudby je spojena s velkymi naroky na hudebniky, jejichz
virtuozita se b&zn& piedpoklada.'”’

Synonymem artificidlni hudby je hudba vazna nebo klasicka.

1.13 Nonartificialni hudba

Pojem nonartificialni hudba oznacuje hudbu, kterd do zna¢né miry postrada znaky

artificialni hudby.'®

Jednd se zpravidla o hudbu niz$i umélecké trovné, hudbu
zébavnou, spontanni. Ma Siroké spoleCenské uplatnéni. Nemusi byt komponovéna
profesiondly, vétSinu jeji produkce naopak vytvareji amatérSti hudebnici. Rovnéz 1
dlouhodobd hudebni formace interpretd zde neni podminkou. Zahrnuje hudebni
folklor, jazz, tradicni a moderni popularni hudbu. Historicky nejmladsi je moderni

popularni hudba.'

' Srov. FUKAC, I. et al., Slovnik ceské hudebni kultury, Editio Supraphon, Praha 1997, str.170.
16 Srov. ibidem, str.48.

"7 Srov. ibidem, str.382-384.

8 Srov. ibidem, str.618.

1 Srov. POLEDNAK, 1., Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu, Univerzita Palackého
v Olomouci, Olomouc 2005, str.20-30.
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Dalsi pojmy souvisejici s hudbou k liturgii, jako je naptiklad sakralni hudba c¢i

ritualni hudba, v této praci nepouzivame.
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2 PROMENY HUDBY K LITURGII V DEJINACH

2.1 Uvod

V této kapitole pojedndme o vyvoji liturgické hudby od Posledni vecete Pan¢ az
po soucasnost. Zminujeme nejvyznamnéjsi hudebni dila, kterd byla pro zépadni cirkev

zkomponovana.

Koncem stfedovéku zacala byt liturgickd hudba ovliviiovana svétskou hudbou.
VyraznéjSich rozmér tento vliv dosdhl v renesanci a projevoval se 1 v pozdéjsSich
obdobich. Predstavitelé¢ cirkve museli tudiz mnohokrat zasdhnout, aby posvatnou
hudbu od svétskych prvkil uchranili. Proto v rdmci tohoto dé¢jinného piehledu uvadime

vvvvvv

dokumentech se navic dovidame, jaké vlastnosti ma liturgicka hudba mit.

2.2 Posledni vecdete

O hudbé k liturgii miZeme hovofit po€inaje posledni veceii Pané, kdy byla
ustanovena eucharistie. StéZejni obsah této uddlosti popisuji evangelisté Matous,
Marek a Lukas:

,,Ve stanovenou hodinu zaujal Jezis misto u stolu a apostolové s nim. Rekl jim:
., Touzebneé jsem si pral jist s vami tohoto velikonocniho berdanka, drive nez budu
trpet.* (Lk 22,14)

Kdyz jedli, Jezis vzal chléb, pozehnal ho, lamal a daval ho svym ucednikum se
slovy: ,, Vezmete, jezte. To je mé télo.* Potom vzal kalich, vzdal diky, podal jim ho a
rekl: ,, Pijte z ného vsichni. Nebot to je ma krev nové smlouvy, kterd se proléva za
vSechny na odpusteni hrichii. “ (Mt 26, 26-28)

,, Potom zazpivali chvalozpév a vysli na Olivovou horu.“ (Mk 14,26)

Sv.Pavel v prvnim listu Korintantim tika: ,, Co jsem od Pana prijal, v tom jsem vas
takeé vyucil: Pan Jezis pravé tu noc, kdy byl zrazen, vzal chléb, vzdal diky, rozlamal ho

a rekl: ,, Toto je moje télo, které se za vas vydava. To cinite na mou pamatku. *“ Podobné

16



vzal po veceri i kalich a rekl: , Tento kalich je nova smlouva, potvrzena mou krvi.

Kdykoli z ného budete pit, cinte to na mou pamatku. “ (1Kor 11, 23-25)

JeziSova posledni vecefe s ucedniky obsahovala zékladni Casti, které patiily
k slavnostni zidovské hosting. Takovato veclefe méla svlij ritus, krom¢ jidla se
podavaly postupné Ctyfi kalichy, doprovazené Zehnanim, modlitbami, naboZenskymi
rozhovory a zp&vy posvatnych pisni. Bcéhem hlavniho jidla se Zehnal a lamal chléb a
nasledné se naléval treti kalich, a to kalich s vinem, kalich poZehnéani. A pravé zde Pan
Jezis fekl ona slova proménéni.20

Jak ndm sdéluje svaty Pavel, Kristus svym ucednikiim ukladé, aby eucharistickou

obét’ nasledné 1 oni sami vykonavali.

Chvalozpév, ktery Kristus s uedniky zpivali na zavér, byl velky Halel, zalmy

sror . 1~ ey 7 . v v v 21
oslavujici Hospodina a nalezejici k ritualu velikono¢ni vecete.

2.3 Obdobi apostoli

Setkani se vzkiiSenym Kristem a dar Ducha svatého o Letnicich, to oboji vedlo
apostoly k pfesvédcivému vyznavani a netnavnému hldsédni Péna JeziSe. O tom, jak
apoStolové Panu slouzili a jak cirkev rostla, ndm podavaji zpravu Skutky apoStoli:
,Setrvavali v apostolském uceni, v bratrském spolecenstvi, v lamani chleba a
v modlitbach. “ (Sk 2,42) Sv.Luka$ zdhy pokracuje: ,, Kazdy den zustavali svorné
v chramu, po domech lamali chléb a jedli pokrm v radosti a s uprimnosti srdce,
chvalili Boha a tesili se vseobecné oblibé. A Pan rozmnozZoval den co den pocet

povolanych ke spase v cirkvi.“ (Sk 2,46-47)

Zaryvku je zfejmé, Ze apostolové se stile jeSté zlcastiovali chrdmovych
poboznosti. S témi pak, ktefi pfijali viru v Krista, vytvafeli spolecenstvi a schazeli se
,po domech®, slavili eucharistii a chvalili Boha. Proméiovani chleba a vina se
zpotatku d&lo vrameci spolednych vedeii.”” Lze se domnivat, Ze uréity ritual

eucharistické slavnosti byl jiz v té dobé& utvaren.

2 Srov. POKORNY, L., Liturgika II., Ceska katolicka Charita, Praha 1977, str.56.
2 Srov. ADAM, A., Liturgika, VySehrad, Praha 2008, str.113.
22 Srov. POKORNY, L., Liturgika II., Ceska katolicka Charita, Praha 1977, str.58.
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Modlitby ziejmé spocivaly pfedevSim ve zpévu zalml. V ramci kiest'anskych
bohosluzebnych shromézdéni se dale zpivaly duchovni pisné€ (6dy) a hymny, stejné jak
tomu bylo p¥i hostinach Zidovskych.” Zp&v byl jednoduchy, jaky se b&Zn& pouzival

v synagogach.

O zpévni praxi kiestani nadm podava zpravu sv.Pavel v list¢ Kolosanlim a
Efesantim:

., Kristova nauka at' je u Vas ve své plné sile: moudre se navzajem poucujte a
napominejte. S vdécnosti zpivejte Bohu z celého srdce Zalmy, chvalozpévy a duchovni
pisne. “ (Kol 3,16)

., Kdyz mezi sebou mluvite, uzivejte slov ze zalmii, chvalozpévii a duchovnich pisni;
ze srdce zpivejte a hrejte Bohu. ““ (Ef 5,19)

Nelze si nevSimnout, ze sv.Pavel tiké ,,zpivejte a hrejte”. Hudebni nastroje se
uzivaly v ramci Zidovské chramové liturgie, nikoliv v8ak pfi liturgii synagogélni ¢i
domaci.** A vzhledem k tomu, Ze kiestanska prvotni cirkev pii svych shromazdénich
hudebni néstroje odmitala, 1ze se domnivat, Ze sv.Pavel mél na mysli jejich uziti mimo

slaveni eucharistie.

2.4 Obdobi cirkevnich Otcu

Jiz koncem prvniho stoleti dochazi k oddé€leni eucharistické slavnosti od hostiny
slouzici k nasyceni. Zaroven nabyva na vyznamu bohosluzebné shromazdéni ,, prvniho
dne v tydnu“, tj. v nedéli, v den Kristova vzk¥iseni.”> Dokladaji to Skutky apostold a
kniha Zjeveni:

., Prvni den v tydnu jsme se sesli k lamani chleba.* (Sk 20,7) ,,A jednou, v den
Pane, ..." (Zj 1,10)

3 Srov. KUNETKA, F., Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii, Matice cyrilometod&jska, Olomouc
1999, str.9.

* Srov. KUNETKA, F., Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii, Matice cyrilometod&jska, Olomouc
1999, str.7.

3 Srov. ADAM, A., Liturgicky rok, VySehrad, Praha 1997, str.43-51.
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O slaveni nedéle se zminuje také Didaché, anonymni spis z obdobi Apostolskych

otci, ktery mimo jiné obsahuje piedpisy liturgickych obradii.?®

Sv.Justin ve své prvni apologii (sepsané mezi roky 153 a 155) rovnéz popisuje
obfady kitu, eucharistie a nedé&Ini liturgie.”” Eucharistickd bohosluzba ma na po&atku
bohosluzbu slova s homilii pfedsedajiciho, po které nasleduji modlitby véficich,

v o . 1.0 oy v ’ vy s g 2
ptiprava darii, modlitba dikiivzdani a nakonec se p¥itomnym rozdéluje eucharistie.”®

Liturgické texty tietiho stoleti zaznamenal zvla§té Hippolyt Rimsky.”” Hudba pii
bohosluzbach spogivala piedeviim ve zpévu zalmii a hymnt. Zalm v sélovém i
sborovém provedeni se zpival na jednom hlavnim toénu s pfipadnym melodickym
zvlnénim. Obliben byl responsorialni zpév zalmu, kdy solista zazpival prvni fadek
verSe a vétici v odpovédi zazpivali druhy fadek Zalmového verSe. Pfi antifonalni

psalmodii jednotlivé ¢asti verse stiidave zpivaly dva sbory.30

K vyznamnému rozvoji liturgie 1 hudby doSlo ve ctvrtém stoleti po ediktu
milanském. Kiestanstvi pfestalo byt prondsledovano, zacalo se svobodné rozvijet a
nasledné se stalo statnim naboZenstvim Rimské fife. Stavi se kostely, baziliky a
bohosluzby v nich jsou stdle slavnostnéj$i. Dochazi k rozvoji mniSstvi, zfizuji se

klastery. Reétina jako jazyk liturgie zagina uvoliiovat misto lating.”!

O zavedeni zpévu do liturgickych obfadll se zasazoval Hilarius z Poitiers.”> Na
jeho tusili pak vyznamnym zpisobem navéazal sv.Ambroz, biskup milansky. Sam
skladal hymny 1 melodie k nim po vzoru vychodni cirkve. Jejich zpév se rozsitil po
celém kiestanském Zapad¢. Timto zpusobem vznika tzv. ambrosiansky choral

(4.stol.).*

%% Srov. DATTRINO, L., Patrologie, KTF UK, Praha 1997, str.25.

27 Srov. ibidem, str.35.

% Srov. ADAM, A., Liturgika, Vy3ehrad, Praha 2008, str.31.

¥ Srov. POKORNY, L., Liturgika II., Ceska katolicka Charita, Praha 1977, str.77-83.

% Srov. HRCKOVA, N., Déjiny hudby I. — Evropsky stiedovek, IKAR, Praha 2005, str.13-15.
31 Srov. POKORNY, L., Liturgika II., Ceska katolicka Charita, Praha 1977, str.85-87.

32 Srov. DATTRINO, L., Patrologie, KTF UK, Praha 1997, str.144-145.

33 Srov. ibidem, str.193-194.
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Vyrazem hlubokého duchovniho prozitku byl také zpév melodie bez textu, tzv.
Jjubilus, ktery se uplatiioval zvlasté u zpévu Kyrie a Aleluja (vZdy na vokalu posledni
slabiky).**

Hudba byla povazovéna za uzitecny prostiedek pro dosazeni stavu milosti, pro své
pusobeni na stav duse. A tak se za dobrou se povazovala pouze ta hudba, kterad

pFipravuje véfici k posvatnym myslenkam.*

O zpévu hovoii sv.Augustin ve svych Confessiones (X, XXXIII): ,, Tyto napévy,
ozivené Tvymi svatymi vyroky, se vSak snazi ziskati si ke mné pristup, hledajice v mém
srdci jakési Cestné misto, stezi vSak jim nalézam prihodné. Nekdy se mné zda, Ze jim
prokazuji vice pozornosti nez se slusi, zvlasté kdyz citim, Ze ony svaté napévy tak
zpivané mocnéji a vroucnéji roznécuji mé srdce ke zboZmosti, nez kdyby se tak
nezpivaly. “ >

Sv.Augustin dale pokracuje: ,, Kdyz viak si vzpomenu na slzy, které jsem proléval
pri zpévu Tvé cirkve na pocatku svého obraceni a jez mne dosud dojima, ne tak
melodii, nybrz svym obsahem — hlavné je-li predndSen jasnym hlasem a spravnym
napévem — pozndavam opétne veliky uZitek tohoto zarizeni. Tak kolisam mezi
nebezpecnou Zadostivosti a dokdzanym uzitkem zpévu. Spise vsak se klonim k ndzoru —
nehodlaje ovsem vysloviti neodvolatelny sviij usudek — Ze zpév nutno v cirkvi
schvalovati, aby slaby duch se povznesl ke zbozné nalade. Kdyz vsak se mné stane, Ze
vice mne dojima napév nez obsah pisné, vyznavam, Ze se dopoustim hiichu hodného

trestu a tu bych si radéji pidl, abych byl zpévu neslysel. “ >’

Zpev je tak ve sluzbé hlasani Boziho slova, v samotné liturgii ma prednost pred
recitovanym slovem.*® Instrumentélni hudba se nemohla pii chramovych bohosluzbach
uplatnit, nebot’ hudebni néstroje byly odmitany pro svou spojitost s pohanskymi kulty.
Véfici viak doma mohli pii doprovazeni hymnii a Zalmi pouzivat lyru a kitharu.”

Hudebni dédictvi antiky tak nenaslo v kiest’anstvi vétsi odezvu.

** Srov. ADAM, A., Liturgika, Vy3chrad, Praha 2008, str.114.

% Srov. HRCKOVA, N., Déjiny hudby I. — Evropsky stiedovek, IKAR, Praha 2005, str.48.

% AUGUSTINUS, A., Vyzndni, Kalich, Praha 2006, str.351.

37 Ibidem, str.352.

* Srov. KUNETKA, F., Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii, Matice cyrilometod&jska, Olomouc
1999, str.12.

3 Srov. HRCKOVA, N., Déjiny hudby I. — Evropsky stiedovek, IKAR, Praha 2005, str.48.
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Podobné¢ jako se od sebe lisily liturgie fimska, milanska, staroSpané¢lska, galska ¢i
, r . r1or v . Vi - re s r1 7 v_ 40 s
keltska, tak své regiondlni zvlaStnosti mél i rozvijejici se chordlni zpév.”™ Vytvafi se

s . ST , , A 41
tak choralni tradice ambrosianska, fimska, galska, germanska apod.

2.5 Rany stiedovék

Mesni liturgie a jeji jednotlivé Gasti se dotvéreji v patém a Sestém stoleti. Rimska
liturgie, ktera byla zpo¢atku omezena na mésto Rim a jeho okoli, se v nasledujicich
staletich $ifi do dalSich zemi ktestanského Zapadu. Velkou zasluhu na tom mél kral

Pipin III. Kratky a rovn&z i Karel Veliky.*

Pro zpév této fimské liturgie se od 9.stoleti uziva nazvu gregoriansky chordal, a to
podle papeze Rehote (lat. Gregorius) 1. Velikého (590-604). Zda zpévy sam
komponoval, nelze dolozit. Je vSak pravdépodobné, ze dal podnét k reformé zpévu

w7 r e eew ’ 7y , 7 -7 4
»starofimského®, tj. jiz stavajicich choralnich melodii. 3

Pivod gregoridnského chordlu je nutné spojovat se synagogilnim zpévem
7almt.** Napé&v na jednom ténu byl obohacovan o melodické prvky, tzv. melismata.
Rozvinuté melismatické pasaze se uplatiovaly zvlasté u antifon a v Aleluja. Zpév
chordlu je tedy jednohlasy, bez harmonického doprovodu, melodika se odviji od
cirkevnich tonin, od tzv. modd. Rytmus je volny, zavisly na zpivaném textu.
Gregoriansky choradl mél své misto nejen v meSni liturgii, ale také pfi liturgii hodin
(officiu). Prvni zapisy choralu pochazeji z 9.stoleti a byly psany neumami (teCkami a

v 7 . VIETI -\ 4
tarkami naznadujicimi pohyb melodie).*

Reforma gregorianského choralu, zastiténa i po letech osobnosti Rehofovou, byla

dokonCena fimskymi kantory koncem 8.stoleti. Celd jeho redakce byla veskrze

* Srov. ADAM, A., Liturgika, Vy$ehrad, Praha 2008, str.39-41.

*I' Srov. SEHNAL, I., Strucny prehled déjin katolické chramové hudby, In: CIKRLE, K., SEHNAL, J,
Prirucka pro varhaniky, Gloria, Rosice 1999, str.154.

* Srov. ADAM, A., Liturgika, Vy3ehrad, Praha 2008, str.42.

# Srov. KUNETKA, F., Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii, Matice cyrilometod&jska, Olomouc
1999, str.14.

“ Srov. HRCKOVA, N., Déjiny hudby I. — Evropsky stiedovek, IKAR, Praha 2005, str.13-15.

* Srov. ibidem, str.15-27.
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nadmiru zdatila. Napévy dostaly dokonaly fad, jednota textu a melodie byla skute¢né

obdivuhodn4.*®

Koncem 9.stoleti zacala byt dlouhd melismata (kvili lepSimu zapamatovani)
opatfovdna textem, vznikaly tzv. tropy. Text byl pfikladan také k melismatim
v Aleluja, které se zpivalo pfed evangeliem. Tak vznikaly sekvence. Ty se pak od
zpévu Aleluja postupné osamostatiovaly. Doznaly takové obliby, ze v 11.stoleti jich
bylo vytvoteno uz nekolik tisic. Pro uziti v liturgii byl jejich pocet zredukovan na Ctyii
a7 béhem Tridentského koncilu.*’

V O.stoleti se také zacalo uzivat druhého hlasu, vedeného nad melodii choralu
v paralelnich kvintdch nebo kvartdch. Jednalo se o tzv. organum. Jejich zpév byl

praktikovan predevsim v klasterech.*

S ptfichodem Konstantina a Metod¢je na Velkou Moravu dochazi v naSich zemich
k rozvoji chordlnich zpévli ve staroslovénsting. V pribéhu 10. a 11.stoleti je vSak
staroslovénska liturgie nahrazovana zéapadni liturgii latinskou a s ni k nam pftichazi
gregoriansky choral.*

Prvni znamou ¢eskou duchovni pisni je Hospodine, pomiluj ny z 11.stoleti. Pfi msi

svaté se ale nezpivala.”

2.6 Vrcholny stfedovék

Ve 12. a 13.stoleti dochazi k dalSimu rozvoji vicehlasu. Vyznamnou roli zde
sehrala péveckd Skola ptfi katedrdle Notre Dame v Patfizi. Jejimi pfedstaviteli byli
pfedeviim Leoninus a Perotinus. Ctyfhlasa organa se pii bohosluzbach v Notre Dame
zpivala jiz kolem roku 1190. Zakladem organa byla melodie gregoridnského choralu
jako tzv. cantus firmus. Oblibenou vicehlasou skladbou zde byl také tzv. konduktus.

Ten vSak jiz z gregoridnského choralu nevychazel, jejich texty byly nejen duchovni,

* Srov. SEHNAL, I., Strucny prehled déjin katolické chramové hudby, In: CIKRLE, K., SEHNAL, J,
Prirucka pro varhaniky, Gloria, Rosice 1999, str.154-155.

7 Srov. ibidem, str.158-159.

* Srov. HRCKOVA, N., Déjiny hudby I. — Evropsky stiedovek, IKAR, Praha 2005, str.81.

* Srov. SMOLKA, J. et al., Dé&jiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.99-100.

%0 Srov. KUNETKA, F., Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii, Matice cyrilometodé&jska, Olomouc
1999, str.27-28.
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ale 1 svétské. Pocatkem 13.stoleti vznikaji moteta, kterd charakterizuji obdobi druhé

poloviny stoleti (ars antiqua).”’

S rozvojem vicehlasé¢ hudby se vytvaii 1 novy zplsob notace, tzv. mensuralni.
Stanovuje se délka not, a to délenim zakladni délky noty na polovinu, tfetinu, ¢tvrtinu,
osminu apod. Tézké a lehké doby se jesté nerozliSuji. Rytmus uz neni zcela ur€ovan

v “ro 7w 1s r s . .52
textem. Zp&v se tak za&ina Fidit hudebnimi zakonitostmi.

Na S$ifeni zp€vu choralu v nasich zemich se vyznamné zaslouZzily cirkevni fady a
kongregace, kjejichZz rozvoji u nas dochazi pravé ve vrcholném stfedoveku.
K benediktinim (jiz od r.993) se tak v poloviné 12.stoleti pfipojuji premonstrati,
cisterciaci a johanité, v 13.stoleti rytitské fady, dominikani, frantiskéni aj.>®

Chorélni zpév byl obohacovan o skladby k pocté naSich svétcii, predevSim

sv.Véclava, sv.Ludmily, sv.Vojtécha, sv.Cyrila a sv.Metodg&je.’*

2.7 Pozdni stfedovék

Hudba 14.stoleti mé jiz do zna¢né miry svétsky raz, zavislost na gregorianském
choralu se zvolna vytraci. Pronikani svétské hudby do chramové hudby bylo ze strany
cirkve kritizovano, stejné¢ jako uzivani hudebnich nastroji ¢i teatrdlni vystupovani
zpévaki.” Papez Jan XXII. tyto nedvary kritizuje ve své konstituci Docta Sanctorum
Patrum (r.1324) a nabada k opétnému tésnéjSimu spojeni s ptivodni bohosluzebnou

hudbou.”®

Ve dvacéatych letech 14.stoleti se ve Francii s nastupujici mladou generaci
skladateld  zacind hovofit o ,novém uméni“ (ars nova). Nejvyznamngj$im
predstavitelem tohoto obdobi zde byl Guillaume de Machaut. Kolem r.1364

zkomponoval Messe de Notre Dame, Ctythlasé, prvné zhudebnéné mesni ordinarium,

I Srov. HRCKOVA, N., Déjiny hudby I. — Evropsky stiedovek, IKAR, Praha 2005, str.89-97.

52 Srov. SEHNAL, J., Strucny prehled déjin katolické chramové hudby, In: CIKRLE, K., SEHNAL, J,
Prirucka pro varhaniky, Gloria, Rosice 1999, str.164.

3 Srov. JIRASKO, L., Cirkevni Fady a kongregace v zemich ceskych, Fénix, Praha 1991, str.19-20.

> Srov. SMOLKA, J. et al., Déjiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.100.

> Srov. SEHNAL, I., Strucny pirehled déjin katolické chramové hudby, In: CIKRLE, K., SEHNAL, J,
Prirucka pro varhaniky, Gloria, Rosice 1999, str.164.
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dilo vysoké umélecké urovng, které po fadu desetileti nemélo obdoby.”” Ars nova se
$ifi do severoitalskych mést, k rozvoji polyfonie zde dochazi zvlasté v druhé poloving

Vv

prenasi do Anglie.”

Prvni dochované rukopisy varhanni hudby pochazeji az z 15.stoleti, pfestoze
pocatky jejiho pouzivani v chramech se datuji do raného stfedovéku. Kral Pipin IIL.

Kratky v roce 757 obdrzel varhany darem od byzantského cisafe Konstantina.®’

V naSich zemich s pfichodem Karla IV. dochéazi k dalSimu rozvoji chrdmové
hudby. Schola cantorum tak jiz byla u kazdého vétsiho kostela. Chorélni zpév byl na
popud prazského arcibiskupa Arnosta z Pardubic reformovan. Podobnou revizi choralu
na Moravé zahy nastolil olomoucky biskup Jan ze Stfedy. Vicehlasy zpév se tak u nés
uplatiiuje koncem 14.stoleti za patrného vlivu notredamské skoly. '

V této dobé se uz u nas zpivalo vice duchovnich pisni v ¢eském jazyce. Kromé
Hospodine, pomiluj ny to byla jesté pisenn Svaty Vaclave, vévodo ceské zeme, déale pak
Buoh vsemohuci a Jezu Kriste, $cedry knéZe. Ale ani tyto pisn¢ nebyly soucasti
liturgie. Zpivaly se az po skonceni mSe nebo pii slavnostnich pfilezitostech. Zpév

dalgich pisni s ndbozenskymi texty nebyl cirkvi povolen.®®

2.8 Renesance

2.8.1 Hudba renesance

Pro renesan¢ni hudbu je charakteristicky rozvoj harmonie, objevuje se durova a

mollova tonalita. Typickym znakem hudebniho stylu je ctythlas, kde kazdy hlas ma

vlastni prostor a stejnou dulezitost. Jednotlivé hlasy jsou jiz komponovany soucasné,

%6 Srov. ADAM, A., Liturgika, Vy$ehrad, Praha 2008, str.115.

37 Srov. HRCKOVA, N., Déjiny hudby I. — Evropsky stiedovek, IKAR, Praha 2005, str.122-130.

¥ Srov. ibidem, str.134-142.

¥ Srov. HRCKOVA, N., Déjiny hudby I. — Evropsky stiedoveék, IKAR, Praha 2005, str.146-152.

8 Srov. WESTRUP, J. et al., Collins Encyclopedia of Music, Chancellor Press, London 1984, str.398.
%1 Srov. SMOLKA, J. et al., Dé&jiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.100-101.

%2 Srov. SEHNAL, J., Strucny prehled déjin katolické chramové hudby, In: CIKRLE, K., SEHNAL, J,
Prirucka pro varhaniky, Gloria, Rosice 1999, str.177.
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dohromady tak tvofi zvukovou jednotu. Ke kiiZzeni hlasti uz nedochazi. Nalezita

o : . . y . 12 63
pozornost je vénovana srozumitelnosti textu, hudba je na sdélovaném slovu zavisla.

Rané obdobi renesan¢ni hudby je spojeno s burgundskou Skolou, jejimz hlavnim
predstavitelem byl Guillame Dufay. Velké ¢ast jeho msi a motet je tvofena skladbami

k pocté Panny Marie.*!

Na burgundskou Skolu navézala tzv. franko-vlamska Skola, ktera si udrzela
prioritni postaveni az do druhé poloviny 16.stoleti. Byla ovlivnéna také tvorbou
anglickou a italskou. Jeji duchovni hudba se vyrazné odliSuje od hudby svétskeé.
Polyfonie zde doznava nebyvalé libozvucnosti. Johannes Ockeghem, prvni velikéan této
skoly, se vénoval piedevsim mesni tvorb&.*

Impozantni postavou byl Josquin Desprez, nejvyznamnéj$i skladatel zacatku
16.stoleti. Komponoval msSe, moteta tvofil pfedev§im na texty Zalml a jako prvni
znamy skladatel zhudebniuje text Stabat Mater. Z dalSich vyznamnych skladatell to
byli Jacob Obrecht a Heinrich Isaac.®

Zcela vyjimecnou osobnosti a poslednim pfedstavitelem franko-vlamské Skoly byl
Orlando di Lasso, genidlni skladatel s izasnym smyslem pro harmonii. Slozil asi 70

msi, jeho moteta naleZi k vrcholéim renesanéni hudby.®’

Velkého véhlasu v druhé poloviné 16.stoleti dosahla fimska Skola. Jacob de Kerle,
ovlivnény jesté¢ franko-vldmskou Skolou, se vénoval kompozici msi, zhudebnoval
basné s naboZenskou tématikou. Jeho skladbam naslouchali i UcCastnici Tridentského
koncilu.*®

NejslavnéjSim predstavitelem fimské Skoly byl Giovanni Pierluigi da Palestrina.
V tvorbé msSi, motet a offertorii dosdhl nebyvalého mistrovstvi. Kladl diraz na
srozumitelnost zpivaného textu, neskladal vice jak Sestihlasé skladby. MSe Missa

Papae Marcelli Gdajné méla kladné ovlivnit postoj delegati Tridentu k polyfonni

% Srov. HRCKOVA, N., Déjiny hudby II. — Renesance, IKAR, Praha 2005, str.28-29.
%% Srov. ibidem, str.62.

% Srov. HRCKOVA, N., Déjiny hudby II. — Renesance, IKAR, Praha 2005, str.73.

% Srov. ibidem, str.119.

7 Srov. SMOLKA, J. et al., Déjiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.156.

% Srov. HRCKOVA, N., Déjiny hudby II. — Renesance, IKAR, Praha 2005, str.156.
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hudbé¢. Palestriniv zptisob kompozice se stal vzorem tvorby hudby k liturgii po mnoho

let. Vynikajicim Palestrinovym sou¢asnikem byl Tomas Luis de Victoria.”

Vyvoj chramové hudby v pozdni renesanci ovlivnila také benatskd Skola,
soustfedénd pti chramu sv.Marka. Proslavila se zavedenim vicesborového zpévu (coro
spezzato), ktery se nasledné rozsifil po celé Evrop€. Hlavnimi jejimi pfedstaviteli byli

Andrea Gabrieli a Giovanni Gabrieli.”

Hudbu naSich zemi zastupuje ptedev§im bohaty duchovni zpév. Svéd¢i o tom
napiiklad Jistebnicky kancional prazskych umirnénych husitl z poloviny 15.stoleti.
Zasadni podil na Sifeni pisni v této dobé méla Jednota bratrska, z jejichz kancionali
jmenujme alespoti Samotulsky kancional. V druhé poloving stoleti do pokladu
duchovnich pisni pfispéli také luterani. Jejich nejznaméjSim zpévnikem byly Piesné
chval bozZskych. Prvni katolicky kancional byl vydan v roce 1529 a obsahoval pouze
texty pisni. Rozsdhlejsi katolické zpévniky, Kanciondl Jana Rozenpluta a Pisné

katolické Jitiho Hlohovského, pochézeji az z pocatku 17.stoleti.”

Zpév pii msi svaté byl stile latinsky. Ale nebylo tomu tak u Ceskych bratii a
luterant, ktefi na svych shromazdénich zpivali ¢esky. V Cechach byly &eské zpévy pfi

msi svaté jen misty trpdny, na Moravé nebyly povoleny viibec.”

2.8.2 Tridentsky koncil a hudba

Dilezitym meznikem pro dal$i vyvoj chramové hudby byl Tridentsky koncil
(1545-1563), a to zvlasté jeho posledni zasedani. Koncil musel reagovat nejen na
pouzivani svétské hudby pii bohosluzbach, ale i na provadéni mnohohlasych skladeb,

kdy jednotlivé hlasy s odliSnymi texty se navzajem prolinaly a zpév se tak staval

% Srov. HRCKOVA, N., Déjiny hudby II. — Renesance, IKAR, Praha 2005, str.157-163.

7 Srov. ibidem, str.166.

' Srov. KUNETKA, F., Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii, Matice cyrilometod&jska, Olomouc
1999, str.31-32.

2 Srov. SEHNAL, J., Strucny prehled déjin katolické chramové hudby, In: CIKRLE, K., SEHNAL, J,
Prirucka pro varhaniky, Gloria, Rosice 1999, str.178-179.
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nesrozumitelny. Obsah textl i vlastni melodie mnohdy mivaly svétsky charakter. Proto

se také objevily tendence polyfonni hudbu z bohosluZeb vylougit.”

Hudbou se koncil zabyval vramci celého tfetiho zasedani (1562-1565). Po
uspésné spolupraci se soucasnymi hudebnimi skladateli nakonec vyzyva, aby ze
soucasné chramové hudby bylo odstranéno to, co je rozpustilé nebo necisté (lascivum
aut impurum). Zéhy byl tento pozadavek rozsiten 1 o hudbu prilis zmékcilou (musica
troppo molle).”

Neptehledny pocet sekvenci byl zredukovan na pouhé Ctyfi, a to Veni Sancte
Spiritus, Victimae paschali laudes, Lauda Sion Salvatorem a Dies irae. (Pata sekvence

Stabat Mater byla schvalena papezem Benediktem XIII. v 18.stoleti.)”

Koncil stavi gregoriansky choréal do stiedu liturgické chramové hudby. V zajmu
odstraiiovani zminénych neSvart pak doporucuje, aby pfi slaveni mSe byla chorélni a
vicehlasd hudba provadéna srozumitelné a zrale (omnia clare matureque prolata) a
mohla tak pokojné (placide) proniknout k uSim a srdcim posluchact. Polyfonni zpév a
varhanni hudba nema obsahovat nic svétského, maji se uzivat jenom hymny a
chvalozpévy (hymni tantum et divinae laudes). Hudba k oslavé Boha ma byt skladana
nikoliv k planému potéSeni sluchu (non ad inanem aurium oblectationem erit
componendam), ale tak, aby slova mohla byt vSemi vnimana (sed ita ut verba ab
omnibus percipi possint) a strhovala srdce posluchacl k touze po nebeském souznéni a
k rozjimani o radostech blazenych (utque audientium corda ad coelestis harmoniae

desiderium beatorumque gaudia contemplanda rapiantur).”®

Nelze si nev§imnout, ze vSechna doporuceni Tridentského koncilu byla navodem
k provadeéni liturgické hudby po nasledujici ¢tyfi stoleti. Vzorem pro jeji komponovani

se stal Giovanni Pierluigi da Palestrina.

3 Srov. SEHNAL, J., Strucny prehled déjin katolické chramové hudby, In: CIKRLE, K., SEHNAL, J,
Prirucka pro varhaniky, Gloria, Rosice 1999, str.166.

7 Srov. FELLERER, K.G., Das Konzil von Trient und die Kirchenmusik, In: FELLERER, K.G. et al.,
Geschichte der katholischen Kirchenmusik, Band II, Bérenreiter-Verlag, Kassel 1976, str.7.

> Srov. SEHNAL, I., Strucny piehled déjin katolické chramové hudby, In: CIKRLE, K., SEHNAL, J,
Prirucka pro varhaniky, Gloria, Rosice 1999, str.159.
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2.9 Baroko

Pocatky barokni hudby jsou spojeny predevSim s benatskou Skolou, pro kterou je
charakteristickd vicesborovost (2 az 4 sbory), solovy zp&v a koncertantni styl hudby.”’
Proslavil ji zvlasté Claudio Monteverdi, genialni skladatel, jehoz tvorba ovliviiovala

hudebni vyvoj po dlouhou tadu let.

Doprovazeny soélovy zpév (dolce stile nuovo), ktery daval vice prostoru pro
vyjadieni emoci v souvislosti se zpivanym textem, vedl v 17.stoleti k rozvoji opery.
S nartstajici oblibou opernich melodii se rozviji ,, bel canto “, vyrazn¢ melodicky zpév
s velkym prociténim zpivaného textu. Svou ulohu zde sehrali kastrati, ,,fenoméni‘
italského zpévu. Pocet divadel rychle rostl, operni uméni se velmi zahy rozsitilo do

celé Evropy.

S operou nabyvd na vyznamu oratorium, které se zrodilo z renesancnich
nabozenskych pisni (laudes spirituales). O rozsiteni zpévu laud se jiz o stoleti diive
zaslouzil sv.Filip Neri, ktery zalozil kongregaci oratoridntt (Congregatione
dell ‘Oratorio). Prvnim vyznamnym skladatelem oratorii byl Giacomo Carissimi. Jeho
zdatnym pokradovatelem byl Alessandro Scarlatti.’”® Oratoria komponoval i Marc-
Antoine Charpentier, hlavni ptredstavitel francouzské chramové hudby v obdobi

vrcholného baroka.””

Novou hudebni formou se koncem 17.stoleti stava instrumentalni koncert. O jeho
zdokonaleni se zaslouzil pfedev§im Antonio Vivaldi. Kromé& koncertd se vSak vénoval

i komponovéani msi a oratorii.™

Vrcholné baroko bylo obdarovano dvéma velikany hudby. Tim prvnim byl Johann
Sebastian Bach, vynikajici varhanik a genialni skladatel, ktery nejenZe pftivedl

v

evangelickou cirkevni hudbu k svému vrcholu, ale také vyznamné rozsifil repertoar

76 Srov. FELLERER, K.G., Das Konzil von Trient und die Kirchenmusik, In: FELLERER, K.G. et al.,
Geschichte der katholischen Kirchenmusik, Band II, Bérenreiter-Verlag, Kassel 1976, str.7-9.

7 Srov. KACIC, L., Déjiny hudby III. — Baroko, IKAR, Praha 2009, str.19.

78 Srov. ibidem, str.137-148.

™ Srov. KACIC, L., Déjiny hudby I1I. — Baroko, IKAR, Praha 2009, str.161-162.

% Srov. SMOLKA, I. et al., Dé&jiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.230.
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skladeb provadénych v chramech jinych vyznani.®' Vénovat se jeho bohaté tvorb& by
bylo nad ramec této prace, ale piece jen nelze nezminit alesponl jeho Janovy pasije a
Matousovy pasije ¢ monumentalni Msi h moll, urCenou pro fimsko-katolickou
bohosluzbu.*?

Druhym velikdnem barokni hudby byl Georg Friedrich Handel. Komponoval
opery, concerta grossa, varhanni koncerty, duchovni hudbu (protestantskou, katolickou
1 anglikanskou). Vrcholného mistrovstvi dosahuji jeho oratoria, z nichZ nejznamé;jsi je
Mesias.®

V obdobi raného baroka byl nasim nejvyznamnéj§im skladatelem Adam Michna
z Otradovic. Jeho stézejnimi dily je Svatovdclavska mse a tti zpévniky duchovnich
pisni s eskymi texty, a to Ceskd maridnska muzika, Svatorocni muzika aneb Svdtecni
kanciondl a Loutna ceskd.** Vyraznou osobnosti druhé poloviny 17.stoleti byl Pavel
Josef Vejvanovsky. Komponoval instrumentalni skladby, me, hymny aj.®

Tvorba ms$i byla v tomto obdobi velice Zadand. Kury ve vétSich méstech mély ve

svém repertoaru mnohdy i n&kolik desitek msi.*®

Vyznamnymi zpévniky z konce 17.stoleti byly Steyeriv Cesky kanciondl a
Rovenského Capella Regia Musicalis.®” Teprve v této dobéd byl zp&v v Geském jazyce

b&znym jevem.®

Hudbu vrcholného baroka u nds zastupuje predevSim Jan Dismas Zelenka,
skladatel polyfonie svétového vyznamu. Plsobil v Praze, studoval také ve Vidni a
Benatkach, druhou polovinu Zivota stravil v DraZd’anech. Vénoval se téméf vyhradné

chramové hudbé, zkomponoval vice jak 20 mSi, zhudebnil fadu Zalmi, byl prvnim

81 Srov. KACIC, L., Déjiny hudby III. — Baroko, IKAR, Praha 2009, str.272.

%2 Srov. SMOLKA, J. et al., Dé&jiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.256.

% Srov. KACIC, L., Déjiny hudby III. — Baroko, IKAR, Praha 2009, str.267-305.

¥ Srov. SMOLKA, J. et al., Déjiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.261-266.

% Srov. ibidem, str.266-268.

% Srov. SEHNAL, J., Pobélohorskd doba, In: LEBL, V. a kol., Hudba v ¢eskych déjindch, Supraphon,
Praha 1989, str.196-197.

%7 Srov. KUNETKA, F., Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii, Matice cyrilometod&jska, Olomouc
1999, str.32.

8 Srov. SEHNAL, J., Strucny prehled déjin katolické chramové hudby, In: CIKRLE, K., SEHNAL, J,
Prirucka pro varhaniky, Gloria, Rosice 1999, str.180.
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tviircem oratorii v eské hudbé.*® Byl velice uznavan, jeho skladby provadél napiiklad
Johann Sebastian Bach.”

Druhou velkou osobnosti tohoto obdobi byl minorita a knéz Bohuslav Matg;
Cernohorsky, jenz stravil fadu let v Italii. Byl vynikajicim pedagogem, varhanikem a
skladatelem chrdmové vokalné-instrumentalni hudby. Z jeho dél jmenujme alespoii
Loretdnské litanie k Panné Marii Vitézné & dvojsborovou skladbu Regina coeli.’!

Barokni hudba naSich skladateli se vyznamné promitala do lidového zpévu, coz

mélo velky vyznam pro rozkvét hudebnosti ¢eského naroda v obdobi klasicismu.”

2.10 Klasicismus

Jiz vraném klasicismu dochazi k pfechodu od harmonicky slozZité barokni
polyfonie k homofonii, melodicky hlas je nadfazen hlasim ostatnim, harmonie se stava
jednodussi. Také se vice prosazuje instrumentalni hudba, predev§im symfonie.”

Rozmach operni a instrumentalni tvorby ovliviioval i chramovou hudbu, ktera
mnohdy obsahovala ndznaky arii ¢i jiné svétské prvky. Proti tomu se rdzné ohradil

papez Benedikt XIV. ve své encyklice Annus qui (r.1749).”*

V obdobi vrcholného klasicismu se evropskym hudebnim centrem stala Viden,
s niz byly spojeny osudy tii velikanti. Byli jimi Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus
Mozart a Ludwig van Beethoven. I kdyz kazdy z nich vytvofil vpravdé monumentalni
dilo, budeme se vénovat pouze jejich chramové tvorbe.

Joseph Haydn zkomponoval 12 mS$i, napt. Nelson-Messe d-moll, dale Stabat
Mater, Te Deum, Salve Regina, oratoria Stvoieni a Rocni doby aj.””

Z osmnacti Mozartovych msi je nejznamé&jsi Missa solemnis C dur a Korunovacni

mSe C dur. Skladal hudbu k neSporam, litanie, chrdmové sonaty. Slavné Requiem vSak

¥ Srov. SMOLKA, J. et al., Dé&jiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.269-274.

 Srov. BUZGA, J., Hudebni barok, In: OCADLIK, M. a kol., Ceskoslovenskd viastivéda, dil IX.,
Horizont, Praha 1971, str.102-105.

I Srov. SMOLKA, J. et al., Dé&jiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.261-275.

2 Srov. BUZGA, J., Hudebni barok, In: OCADLIK, M. a kol., Ceskoslovenskd viastivéda, dil IX.,
Horizont, Praha 1971, str.105.

% Srov. SMOLKA, J. et al., Dé&jiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.293-295.

% Srov. SEHNAL, I., Strucny prehled déjin katolické chramové hudby, In: CIKRLE, K., SEHNAL, J,
Prirucka pro varhaniky, Gloria, Rosice 1999, str.170.

% Srov. SMOLKA, J. et al., Dé&jiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.350.

30



jiz nestihl dokoncit. Podle Mozartovy koncepce dilo dopsal jeho Zdk Franz Xaver
Sl'issmayer.96

Nejveétsi Beethovenovou chramovou skladbou je nesporné Missa solemnis D dur,
z obdobi, kdy jiz byl postizen hluchotou. Zkomponoval jest¢ Msi C dur a oratorium

Christus am Olberge (Kristus na Olivetské hore).”

Nejveétsi hudebni osobnosti 18.stoleti v ¢eskych zemich byl FrantiSek Xaver Brixi,
regenschori u Sv.Vita. Témér vyhradné se vénoval chramové hudbé, zkomponoval
pocetnou fadu msi, vénoval se také tvorbé oratorii. Zhudebinoval predevSim latinské
texty, diraz kladl na jejich hudebni vyjadfeni a srozumitelnost.”

Velkym cCeskym skladatelem byl rovnéz Josef Myslivecek, jenz stravil skoro
polovinu svého zivota v Italii. Tam si ziskal piezdivku ,,il divino Boemo “. Jeho hudby
instrumentalni tvorb€, nicméné pozornost si zaslouzi jeho oratoria, napt. Abraham a
Lzdk. ”

Dalsim ptedstavitelem ¢eské hudby v zahrani¢i byl Antonin Rejcha. Pfednésel na
pafizské konzervatofi a vénoval se kompozici prevazné komorni hudby. Z jeho

chramovych skladeb je neznaméjsi Requiem a Te Deum.'*

V Ceské hudebni tvorbé se velké obliby téSily pastorely (pastyiské pisn€), skladby
k mesni liturgii, u nds spojené predevSim s vanocni tematikou. NejzndméjSim dilem
tohoto typu je Rybova &eskd vanotni mse Hej mistie.'”’ Kromé pastorel Jakub Jan
Ryba komponoval zpévy k neSporam, varhanni skladby aj. Ve Stabat Mater zhudebnil

Gesky text.'"?

V souvislosti s josefinskymi reformami vychéazi u nas koncem 18.stoleti Auplnd
kniha duchovnich pisni katolickych, novy zpévnik, za jehoz vydanim stdl Tomas

Frycaj.'®

% Srov. SMOLKA, J. et al., Dé&jiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.356-360.

7 Srov. ibidem, str.367.

% Srov. SMOLKA, J. et al., Dé&jiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.379-380.

% Srov. RIMAN, J. et al., Mald ceskoslovenskd encyklopedie, dil IV., Academia, Praha 1986, str.384.
1% Srov. SMOLKA, I. et al., Déjiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.389-390.

1% Srov. FUKAG, J. et al., Slovnik ceské hudebni kultury, Editio Supraphon, Praha 1997, str.683-684.
192 Srov. SMOLKA, I. et al., Déjiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.384-385.

103 Srov. SEHNAL, J., Strucny prehled dejin katolické chramové hudby, In: CIKRLE, K., SEHNAL, J,
Prirucka pro varhaniky, Gloria, Rosice 1999, str.180-181.
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Vyznamny podil na rozvoji hudebnosti v ¢eskych zemich méla Skola, kde vyuka
hudby nélezela k hlavnim pfedmétim. Dulezitou roli zde hrali kantofi, ktefi kromé

vyuky puisobili na kiiru jako varhanici nebo regenschori.'™

2.11 Romantismus

2.11.1 Hudba romantismu

Obdobi romantismu je charakterizovano navratem k pfirod¢, dirazem na lidsky
cit, odklonem od pfisného racionalismu. Proto hudba ziskava nejvyssi postaveni mezi
ostatnimi obory umeéni, nebot pravé ona je schopna poskytnout bezprostiedni
emocionalni prozitek. Rozviji se hudebni Zivot v Siroké vetejnosti, hudba se dostava do
koncertnich salti, péstuje se bézné¢ 1 v domacnostech. Hudebni skladatelé¢ ziskavaji
volnost v komponovani, dostava se jim vétsiho spolecenského uznani.'”

Velkou osobnosti raného romantismu byl Franz Schubert. Je autorem Stabat
Mater, Sesti msi, Salve Regina aj. Ve svych kompozicich kladl diiraz na srozumitelnost
textu.'*°

Hector Berlioz, vyzna¢ny piedstavitel francouzského romantismu, se zaméfil na
chramovou hudbu v poslednich dvaceti letech Zivota, kdy zkomponoval Te Deum a
oratorium L ‘Enfance du Christ (JeZiovo détstvi).'"

Podobné i Ferencz Liszt se chrdmové hudbé vénoval az v pozdéjSim obdobi.
Nejvyznamnéj$i jsou jeho oratoria Legenda o sv.Alzbété a Kristus, ze mS§i pak Missa
solemnis (Ostiihomskd mse) a Uherskd korunovacni mse.'*

Anton Bruckner byl vynikajicim varhanikem a pedagogem. Je znam ptedevsim
jako skladatel symfonii, nicméné také se vénoval kompozici hudby k liturgii, napiiklad

. . 109
Grosse Messe, Requiem, Te Deum aj.

1% Srov. VOLEK, T., Hudebni barok, In: OCADLIK, M. a kol., Ceskoslovenskd viastivéda, dil IX.,
Horizont, Praha 1971, str.110-111.

195 Srov. SMOLKA, I. et al., Déjiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.398-399.

1% Srov. SMOLKA, I. et al., Déjiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.404-406.

197 Srov. SMOLKA, I. et al., Déjiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.433.

1% Srov. SMOLKA, J. et al., Déjiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.438-439.

19 Srov. WESTRUP, J. et al., Collins Encyclopedia of Music, Chancellor Press, London 1984, str.91.
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Giuseppe Verdi kromé¢ mnoha oper zkomponoval slavnou Messa di Requiem,
k velkym dilim dale nalezi jeho Quattro pezzi sacri, tj. Ave Maria, Laudi alla Vergine
Maria, Stabat Mater a Te Deum.'?

Charles Gounod se proslavil zejména zhudebnénim textu 4ve Maria.

Z nasich autorii, ktefi komponovali také chrdmovou hudbu, je nutno na prvnim
misté¢ jmenovat Antonina Dvotdka. Nejznaméjsi jsou jeho Biblické pisné, Mse D dur
(tzv. Luzanskd), oratorium Svatd Ludmila, Requiem a TeDeum.'"

Pavel Kiizkovsky (knéz, ucitel Leose Janacka) je autorem kantaty Sv.Cyril a
Metodeéj, kterd byla provedena v Brné v ramci oslav tisiciletého vyro¢i ptichodu
solufiskych vérozvésti na Moravu.''* U piilezitosti tohoto jubilea byl vydan dvoudilny

. ’ . ’ . % rooox s 11
Svatojansky kanciondl Vincence Bradace s 820 pisnémi.'"?

2.11.2 Cecilianismus

Ve dvacatych letech 19.stoleti se v Némecku objevuji snahy o reformu chramové
hudby, kterd doznala vyrazného zesvétsténi. Svou roli zde sehrél 1 vliv operni tvorby.
V hudbé k liturgii pfevazoval solovy zpév s orchestralnim doprovodem, vytracela se
sluzebna funkce hudby a jeji sepéti s liturgii. Cilem reformy bylo rozsifeni zpévu
gregorianského chordlu, piiklon k vicehlasym skladbam ve stylu Palestriny, diiraz na

posvatnost hudby. Instrumentalni doprovod mél byt omezen pouze na varhany.

Hlavnim ptedstavitelem této reformy byl Karl Proschke a pozdéji Franz Xaver
Witt, ktery se nejvice zaslouzil o zalozeni spolku Allgemeiner Cdcilienverein fiir
Deutschland, Osterreich und die Sweiz v roce 1858. K této reformé se piihlasili napf.

Ferencz Liszt a Anton Bruckner.''

"% Srov. PACLT, J., Slovnik svétovych skladateli, Editio Supraphon, Praha 1972, str.338.

" Srov. SMOLKA, I. et al., Déjiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.483-484.

"2 Srov. ibidem, str.491.

'3 Srov. KUNETKA, F., Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii, Matice cyrilometodéjska, Olomouc
1999, str.32.

14 Srov. FUKAG, J. et al., Slovnik ceské hudebni kultury, Editio Supraphon, Praha 1997, str.90.
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Podobné reformni snahy pomérné brzy zaznamenavame i u nds. V roce 1826 byla
zalozena Jednota ku zvelebeni kostelni hudby v Cechdch.'"> Z popudu spolku vznikla v
Praze varhanicka Skola, ktera své studenty vedla v tomto novém duchu. Jejimi studenty

byli také Antonin Dvofak a Leo$ Janagek.''®

Piednimi zastanci reformy v Cechach byli Ferdinand Lehner a Josef Forster, na
Moravé pak Pavel Ktizkovsky. F.Lehner v roce 1874 zacal vydavat Casopis Cecilie,
jehoz nazev byl po péti letech zménén na Cyril, a to na zékladé¢ ustanoveni
,»cecilského* spolku Obecna jednota cyrilska. Zasluhou LeoSe Jandcka byla v roce
1881 v Brné zalozena Jednota na zvelebeni cirkevni hudby na Moravé a nésledné i

. ;v 11
varhanicka gkola.'!”

Je nutné podotknout, Ze reformni hnuti cecilianismu do jist¢ miry hudebni
skladatele limitovalo, coz se mnohdy odrazilo v umélecké urovni komponovanych dél.
A 1 kdyz cecilianismus nevedl ke vzniku nového slohu v oblasti chramové hudby, jeho

reformni myglenky pietrvaly do 20.stoleti.''®

2.12 Dvacaté stoleti

2.12.1 Hudba do Il.vatikanského koncilu

Ve 20.stoleti mnozstvi dél vénovanych chrdmové hudbé vyrazné pokleslo. Navic
se vétSinou jednalo o kompozice urcené pouze ke koncertnimu provedeni.

Vyznamnym skladatelem duchovni hudby prvni poloviny stoleti byl Arthur
Honegger. Z jeho skladeb jmenujme oratoria Kral David, Vykriky svéta a obzvlaste
pak scénické oratorium Jana z Arku na hranici, zZkomponované na text P.Claudela.'"

Vynikajicim dilem Karola Szymanowského je kantéta Stabat Mater.'*

15 Srov. VIT, P., Doba ndrodniho probuzeni, In: LEBL, V. a kol., Hudba v Ceskych deéjinach,
Supraphon, Praha 1989, str.309.

1 Srov. FUKAG, J. et al., Slovnik ceské hudebni kultury, Editio Supraphon, Praha 1997, str.90.

"7 Srov. ibidem, str.90.

""® Srov. NEDELKA, M., Mse v soudobé ceské hudbé, Karolinum, Praha 2005, str.78.

9 Srov. SMOLKA, I. et al., Déjiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.539.

120 Srov. SAFARIK, J., Déjiny hudby II1.- 20.stoleti, nakladatelstvi Jan Piszkiewicz, Vérovany 2006,
str.146-147.
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Mezi vyznamné skladatele chramové hudby nélezel i1 Francis Poulenc. Z jeho dél
pfipometime alespoii Msi G dur a proslulé oratorium Staba Mater.'*!

K duchovnim skladbam Benjamina Brittena nalezi predev§im Valecné requiem
pro koncertni provedeni, dale Chvalozpév na Sv.Cecilii, zhudebnény Zalm CL aj.'**

Igor Stravinskij je autorem Mse pro sbor a dechové nastroje, z jeho dalSich dél
jsou to kantata Threni (Narky proroka Jeremiase), Canticum sacrum, kantata Abraham

a Izdk, Requiem Canticles aj.'*

Z d¢l naSich autordi je nutné poukdzat na Glagolskou msi, kantatovou skladbu
Leose Janacka, Msi B dur Josefa Suka, kantatu Svaty Viclav Josefa Bohuslava

Ve ’ crv ’ ’ Ve - o 124
Foerstera ¢i Proroctvi Izaiasovo a koncertni Polni msi Bohuslava Martinu.

Duchovni zpév byl u nas podpofen vydanim Ceského kanciondlu (1921)
Dobroslava Orla, uznavaného odbornika na gregoridnsky choral. Z dalSich zp&vniki to

pak byly Cesta k vécné spdse, Bozi cesta a Cyrilometodéjsky kanciondl.'®

2.12.2 Pius X.: Tra le sollecitudini

Vyraznym meznikem pro vyvoj chramové hudby 20.stoleti bylo Motu proprio
papeze Pia X. Tra le sollecitudini z roku 1903, adresované italskému lidu. Proto byl
originalni text napsan italsky. Svym sdélenim tak Svaty Otec reagoval na pfiliSné

vnaseni svétskych, zvlasté opernich prvki do liturgické hudby.

Jiz v ivodu své instrukce sv.Pius X. fikd, Ze posvatna hudba je soucasti slavné
liturgie (parte integrante della solenne liturgia). Poukazuje na skuteCnost, Ze tato
hudba musi mit v nejlepSim stupni ty vlastnosti (nel grado migliore le qualita), které
jsou charakteristické pro liturgii, a to posvatnost a spravnost forem (la santita e la

bonta delle forme), vseobecnost (I 'universalita) a musi byt opravdovym umeénim (arte

"I Srov. SAFARIK, J., Déjiny hudby II1.- 20.stoleti, nakladatelstvi Jan Piszkiewicz, Vérovany 2006,
str.112-114.

122 Srov. PACLT, J., Slovnik svétovych skladateli;, Editio Supraphon, Praha 1972, str.59.

12 Srov. SMOLKA, I. et al., Déjiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.532-535.

124 Srov. ibidem, str.580-604.

125 Srov. SEHNAL, J., Strucny prehled dejin katolické chramové hudby, In: CIKRLE, K., SEHNAL, J,
Prirucka pro varhaniky, Gloria, Rosice 1999, str.181.
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vera). S odkazem na hodnotu gregorianského zpévu ustanovuje pravidlo, ze skladba
pro kostel je tim posvatngjsi a vice liturgicka, ¢im vice se ve svém prub&hu, svym
vzletem a lahodnosti pfiblizuje gregorianskému napévu, a tim méné je hodna chramu,
¢im vice se od onoho nejvyssiho vzoru odliSuje (tanto una composizione per chiesa e
piu sacra e liturgica, quanto piu nell andamento, nella ispirazione e nel sapore si
accosta alla melodia gregoriana, e tanto eé meno degna del tempio, quanto piu da quel

supremo modello si riconosce difforme).

Svaty Otec vybizi k tomu, aby gregoriansky zpév byl opét dan k uziti lidu a véftici
tak znova zaujali aktivnéj$i ulohu pii cirkevnich obtadech (restituire il canto
gregoriano nell’uso del popolo, affinché i fedeli prendano di nuovo parte piu attiva
all’officiatura ecclesiastica). Pius X. rovnéz doporucuje provadét polyfonni skladby

komponované v Palestrinové stylu.'*®

2.12.3 Pius X1.: Divini cultus

Dal8im cirkevnim dokumentem o hudbé& k liturgii je bula papeze Pia XI. Divini
cultus z roku 1928. V jejim uvodu Svaty Otec vyzdvihuje instrukci Tra le sollecitudini
Pia X. a uvadi, ze vSude, kde byly jeji ptedpisy s peclivosti uplatiovany, doSlo
k rozkvétu nabozenského ducha (ovunque le regole sono state applicate con cura, ivi

si e avuto ... un diffuso rifiorire dello spirito religioso).

Pius XI. mimo jin¢ klade diraz na to, aby vSichni ti, kteti smétuji ke knézstvi, byli
od dospivajiciho v€ku Skoleni v gregorianském choralu a sakralni hudbé (siano istruiti
nel canto gregoriano e nella musica sacra fin dall’adolescenza). Jisté¢ zaujme 1 Cast,
kdy Svaty Otec nabada duchovenstvo, aby se netinavné staralo o pouc¢ovani lidu stran
liturgie a hudby (si adoperino alacremente per curare ... l'insegnamento della liturgia

e della musica al popolo).'*’

126 Srov. PIUS X., Motu proprio Tra le sollecitudini, &1.1-4, k dispozici na http://www.vatican.va/.
127 Srov. PIUS XI., Bula Divini cultus , italska verze k dispozici na http://www.vatican.va/.

36



2.12.4 Il.vatikansky koncil

Druhy vatikansky koncil se v ramci reformy liturgie vénuje hudbé v 6.kapitole
Konstituce o posvatné liturgii Sacrosanctum Concilium.'*®

Svatostny sném hned v prvnim ¢lanku kapitoly poukazuje na cil liturgické hudby,
kterym je oslava Boha a posvéceni véticich (finemque musicae sacrae respiciens, qui

gloria Dei est atque sanctificatio fidelium)."”’

Nasledn¢ konstatuje, Ze posvatny zpév
... je nutnou soucasti slavné liturgie (cantus sacer ... necessariam vel integralem
liturgiae sollemnis partem efficit) a ukazuje, ze ,liturgicka hudba bude tim
posvatnéjsi, ¢im tesnéji bude spjata s liturgickym denim“ (musica sacra tanto sanctior
erit quanto arctius cum actione liturgica connectetur). K tomu jesté dodava, ze ,, cirkev
schvaluje vsechny formy pravého uméni (omnes verae artis formas), pokud maji
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nalezité vlastnosti, a prijima je do liturgie .

Nasledujici pojednani o liturgickém jazyku odkazuje na 36.¢lanek konstituce,
ktery povoluje uzivani mateiStiny. V dalSich ¢astech kapitoly se mimo jiné doporucuje,
aby poklad cirkevni hudby byl ,, udrzovan a péstovan s nejvétsi peclivosti, aby se
usilovalo o , povzneseni péveckych sboru“, o zajisténi hudebniho vzdélani
v seminafich, feholich a v katolickych Skoldch, o poskytnuti liturgické pripravy
hudebnikiim a zpévaklim. Zduraziiuje se aktivni Gcast (participatio actuosa) veticich
pii jakékoli bohosluzbé se zpévem. Proto také koncil podporuje lidovy ndbozensky

zpév. Za zpév vlastni fimské liturgii je uznavan gregoriansky choral."!

Z hudebnich nastrojii jsou zminovany pouze varhany. V latinské cirkvi maji
pozivat velké ucty jako tradi¢ni hudebni néstroj, jehoz zvuk je schopen dodat
cirkevnim obfadiim neobycejnou nadheru a tak mocné povznést myslenky k Bohu a
k vy$§im vécem (cuius sonus Ecclesiae caeremoniis mirum addere valet splendorem,

132
atque mentes ad Deum ac superna vehementer extollere).

128 Srov. Sacrosanctum Concilium, In: Dokumenty Il.vatikanského koncilu, Karmelitanské
nakladatelstvi, Kostelni Vydii 2002, str.164-166.

12 Srov. Sacrosanctum Concilium (112), latinska verze k dispozici na http://www.vatican.va/.
B0 Srov. Sacrosanctum Concilium, In: Dokumenty Il.vatikanského koncilu, Karmelitanské
nakladatelstvi, Kostelni Vydii 2002, str.164.

Bl Srov. ibidem, str.164-165.

B2 Srov. Sacrosanctum Concilium (120), latinska verze k dispozici na http://www.vatican.va/.

37



Koncil kromé varhan pfipousti pouziti i jinych nastroji pti bohosluzbé (in cultum
divinum), pokud jsou vhodné ¢i se daji uzplsobit pro svatostné pouziti (quatenus usui
sacro apta sint aut aptari possint), jsou v souladu s distojnosti chramu (fempli
dignitati congruant) a opravdu napomahaji k povzneseni véficich (atque revera
aedificationi fidelium faveant). D¢&je se tak zrozhodnuti a za souhlasu piislusné
uzemni cirkevni autority (de iudicio et consensu auctoritatis territorialis competentis)
podle ¢lankd 22, 37 a 40."°

Posledni ¢lanek kapitoly vyjadiuje prani, aby hudebnici, naplnéni kiestanskym
duchem, pocitovali své povolani vénovat se sakralni hudbé a zvétSovat jeji poklad.
Maji vSak skladat napévy, které vykazuji znamky pravé liturgické hudby (modos
autem componant, qui notas verae musicae sacrae prae se ferant).]34

Zavérem pak pfipomind, Ze texty ur€ené pro bohosluZebny zpév maji byt Cerpany
pfedevS§im z Pisma svatého a liturgickych prament (textus cantui sacro destinati ...

. . . . . . .. .. . 135
immo ex Sacris Scripturis et fontibus liturgicis potissimum hauriantur).

2.12.5 Instrukce Musicam sacram

Nedlouho po skonceni Il.vatikanského koncilu byla vydana instrukce Musicam
sacram (1967), ktera tesi fadu otdzek, které vyvstaly z aplikace konstituce o posvatné
liturgii Sacrosanctum Concilium.

V ivodu instrukce je liturgicka hudba definovéana jako hudba zkomponovana
k bohosluzbé (illa dicitur musica sacra quae, ad cultum divinum celebrandum creata)
a vyznacuje se posvatnosti a spravnosti forem (sanctitate et bonitate formarum
praedita est). Za posvatnou hudbu se v instrukci povazuji (sub nomine musicae sacrae
hic veniunt): gregoriansky zpé&v, stara a moderni chramova polyfonie riznych druht,
chramova hudba pro varhany a jiné pfipustné nastroje a lidovy zpév liturgicky a
nabozensky (cantus gregorianus, polyphonia sacra antiqua et moderna in suis diversis
generibus, musica sacra pro organo et aliis admissis instrumentis, et cantus popularis

L .. 136
sacer seu liturgicus et religiosus).

13 Srov. Sacrosanctum Concilium (120), latinska verze k dispozici na http://www.vatican.va/.
% Srov. ibidem (121).

% Srov. Sacrosanctum Concilium (121), latinska verze k dispozici na http://www.vatican.va/.
136 Srov. Instructio Musicam sacram (4), latinska verze k dispozici na http://www.vatican.va/.

38



O aktivni ucasti (participatio actuosa) veticich pii bohosluzbé pojednava 15. a
16.¢lanek. Tuto problematiku povazujeme za dulezitou, proto se ji budeme vénovat
v zavéru tieti kapitoly.

Instrukce v 19.¢lanku pfipomina, Ze tloha choru, a to jak orchestru, tak scholy,
ziskala podle ptedpist konstituce Sacrosanctum Concilium na dualezitosti a vaznosti,
protoze vykonava liturgickou sluzbu (ob liturgicum ministerium quo fungitur).">’
Nalezitd pozornost je dale vénovana praxi zpévu pii msi svaté, pti modlitbe officia, pii
obfadu ud¢lovani svatosti a svatostin, pii bohosluzbach slova apod. Jesté je nutno
zminit 63.¢lanek, ktery ze vSech liturgickych ukonti a poboZnosti vyfazuje hudebni
nastroje, které se podle obecného minéni a bézné praxe hodi toliko pro svétskou hudbu
(ea quae, ex communi iudicio et usu, profanae tantum musicae conveniunt, ab omni

. . . .. . L . 138
actione liturgica et piis sacrisque exercitiis omnino arceantur).

Druhy vatikansky koncil i nasledné instrukce Musicam sacram daly vétsi prostor
pro zpév lidu. Povoleni uzivat mateisky jazyk v liturgii vedlo k potiebé komponovat

nov¢ skladby.

2.12.6 Hudba po Il.vatikdnském koncilu

NejvyznamnéjS$im skladatelem duchovni hudby druhé poloviny stoleti byl Olivier
Messiaen. V jeho tvrobé se projevuje velkd oddanost Bohu. Z ni jmenujme Svatodusni
msi (Messe de la Pentecote), oratortum Promeénéni naseho Pana JeZise Krista (La
Transfiguration de Notre Seigneur Jesus Christ), orchestralni skladbu 4 ocekavim

vzkriseni mrtvych (Et exspecto resurrectionem mortuorum), operu Svaty Frantisek

vevr

139
Sacrement).

Chramovou tvorbu Krzysztofa Pendereckého reprezentuji Zalmy Davidovy, Stabat

Mater a ptedevsim Pasije podle sv.Lukdse.'*

17 Srov. Instructio Musicam sacram (19), latinské verze k dispozici na http://www.vatican.va/.

138 Srov. ibidem (63).

1% Srov. KARS, J.-R., OlivierMessiaen et la liturgie catholique, In: SALVE ¢.2 ro¢.18, Krystal OP
2008, str.79-88.

19 Srov. SMOLKA, I. et al., Déjiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.572.
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V Geském prostiedi byl nejvyznamngjsi osobnosti Petr Eben. Jeho Ceské mesni
ordinarium pro lidovy zpév a varhany bylo velice zdafilou a pohotovou odpovédi na
liturgickou reformu Il.vatikdnského koncilu. K duchovnim skladbam se tadi Missa
cum populo, Vanocni antifony, Modlitba sv.FrantisSka z Assisi, Truvérska mse aj.
Vyznamnym dilem je opera Jeremias, dale pak oratoria Anno Domini a Jacobus.

Bohata je i varhanni tvorba, napiiklad Nedélni hudba, Laudes aj.'"!

Vyznamnym skladatelem duchovnich skladeb je Antonin Tucapsky, od 70.let
pusobici ve Velké Britanii. Jeho tvorba je bohatd zvlast€ na sborova dila. Jsou to
napfiklad oratorium Missa serena, které vé€noval papezi Janu Pavlovi II., vokalni dila
Svaty Vojtéch, Svata Zdislava, Missa de Angelis, Veni Sancte Spiritus, kantata Stabat

Mater aj."*

Duchovni tvorbu Marka Kopelenta zastupuji piedev§im oratoria Legenda De
passione St.Adalberti Martyris, Messaggio della bonta a Lux mirandae sanctitatis.'*

Zden¢k Luka$ se vénoval predevSim vokalni tvorbé, ke které patii Modlitha,
Parabolae Salomonis, Liturgické zpévy, Requiem, vano¢ni mSe Radujte se vSichni
v Pdnu aj."*

Vyznamnou osobnosti chramové hudby je P.Josef Olejnik. Je autorem tady
liturgickych zp&vil, nejznaméjsi je pak jeho mesni ordinarium (Ceskd mse z Andélské
Hory).'%

K duchovnim skladbam Zdenka Pololanika nalezi Missa brevis, mesni ordinarium,
Te Deum aj."*°

Velkému uplatnéni v liturgii se t&$1 mesni ordinarium Karla Bfizy.

Z autorti meSnich skladeb jmenujme jesté alesponi Jifiho Laburdu, Jana HanuSe,

Radka Rejska.'"’

"I Vice o Petru Ebenovi viz podkapitola 4.6.1.

2 Srov. BUCEK, M., Duchovni hudba 20.stoleti, Masarykova univerzita, Brno 1999, str.122-124.
1 Srov. HRCKOVA, N., Déjiny hudby VI. — Hudba 20.stoleti (2), IKAR, Praha 2007, str.488-489.
14 Srov. BUCEK, M., Duchovni hudba 20.stoleti, Masarykova univerzita, Brno 1999, str.130-132.
135 Srov. KOMAREK, K., P.Mgr. Josef Olejnik, BURGET, Olomouc 2001, str.96-97.

146 Srov. NEDELKA, M., MSe v soudobé ceské hudbé, Karolinum, Praha 2005, str.146-147.

7 Srov. ibidem, str.256-259.

40



2.12.7 Soucasné zpévniky (Kancional, Mesni zpévy)

Liturgickd reforma Il.vatikdnského koncilu byla také zohlednéna v Kancionalu,
novém spole¢ném zpévniku Ceskych a moravskych diecézi. Za redakce Karla Cikrleho
byl poprvé vydan v roce 1973.'4%

Kanciondl je nejpouzivanéjsi knihou véticiho lidu. Sklada se ze dvou oddilt; prvni
oddil obsahuje texty modliteb, druhy pak pisn¢ pro riizné ptilezitosti.

V kanciondlu nalezneme tadu krasnych pisni z obdobi renesance a baroka, u
mnoha z nich autor neni zndm. Devét pisni je od Michny z Otradovic. Ze skladateli

20.stoleti nejvice pisni slozili Zden¢k Pololanik, Petr Eben, Josef Olejnik. Josef

Hrdli¢ka, Tomas Fry&aj, Vaclav René a Bohuslav Korejs.'*’

Nejkvalitn€j§im zp&vnikem v soucasné praxi jsou Mesni zpévy. Jednd se o sbirku
pisni pro bohosluzebné shromazdéni. Uspotfaddany jsou podobné jako u latinského
Ordo cantus Missae, tj. jako misal."*’

Obsahuji ceské zpévy pro vSechna obdobi liturgického roku, mesni fad a pisné o
svatych a o posvéceni kostela. Rada pisni ma starobyly raz, a to jak po strance textové,
tak i po strance napévu. Proto se nékteré z nich nezpivaji."”'

Varhanici k Me$nim zpévim i1 ke Kanciondlu pouZzivaji varhanni doprovod a vedle

toho jeste zaltar, pri¢emz nejpouzivangjsi je v soucasné dobé Korejstv.

2.13 Pocatek 21 .stoleti

2.13.1 Sdéleni Jana Pavla II. k 100.vyro¢i Motu proprio Tra le sollecitudini

V roce 2003 uplynulo sto let od zvefejnéni dokumentu 7ra le sollecitudini papeze

sv.Pia X. K tomuto vyro¢i Jan Pavel II. vydava své vlastni sdéleni k posvatné hudbg.'>>

¥ Srov. SEHNAL, J., Strucny prehled déjin katolické chramové hudby, In: CIKRLE, K., SEHNAL, J,
Prirucka pro varhaniky, Gloria, Rosice 1999, str.182.

19 Srov. Kanciondl, spolecny zpévnik ceskych a moravskych diecézi, Zvon, Praha 1992, str.551-563.

150 Srov. CIKRLE, K., Liturgicka hudba, In: CIKRLE, K., SEHNAL, J, Prirucka pro varhaniky, Gloria,
Rosice 1999, str.71.

! Mesni zpévy, Ceska liturgicka komise, Praha 1989, str.5-8.

132 Srov. Chirografo del Sommo Pontefice Giovanni Paolo II per il centenario del Motu proprio ,, Tra le
sollecitudini“ sulla musica sacra, italska verze k dispozici na http://www.vatican.va/.
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Hned v vodu v névaznosti na sv.Pia X. a ILvatikansky koncil Jan Pavel II.
zdiraziuje, Ze vychozim bodem hudby, kterd je ur¢ena k posvatnym obtfadim, musi
byt svatost (la musica destinata ai sacri riti deve avere come punto di riferimento la
santita). Zminuje také vyrok svého predchudce Pavla VI., jenz tekl, ze ,,ne vsechno
bez rozdilu, co je vné chramu (profanum), je zpiisobilé prekrocit jeho prah* (non
indistintamente tutto cio che sta fuori dal tempio e atto a superarne la soglia) a ze
., hema-li instumentalni a vokalni hudba zaroven cit pro modlitbu, diistojnost a krasu,
sama si uzavird vstup do oblasti posvatna a naboznosti“ (se non possiede ad un tempo
il senso della preghiera, della dignita e della bellezza, la musica — strumentale e

vocale — si preclude da sé 1'ingresso nella sfera del sacro e del religioso)."

Nasledn¢ Jan Pavel II. vyzdvihuje ulohu chramovych sborii a nabada k jejich
podpoie. Rovnéz ptfipominad nutnost hudebni formace duchovnich pastyit, klerikii i
véticich laikl. Poukazuje na dobrou zkuSenost s ustanovenim zvldstni komise z osob
veru kompetentnich v zadleZitostech posvatné hudby (una commissione speciale di
persone veramente competenti in cose di musica sacra) pti diecézich, jak k tomu

biskupy vyzval sv.Pius X.'>*

Ke konci svého sd€leni Jan Pavel II. poukazuje na nutnost opétného a hlubsiho
uvazovani o zasadach, které musi byt zakladem utvareni a Sireni kvalitniho repertodru
(e dunque necessaria una rinnovata e piu approfondita considerazione dei principi che
devono essere alla base della formazione e della diffusione di un repertorio di
qualita). A k tomu dodéava, ze jediné tak se bude moci souhlasit s hudebnim projevem,
aby slouzil vhodnym zpusobem svému poslednimu cili, kterym je oslava Boha a
posvéceni véricich (Solo cosi si potra consentire all espressione musicale di servire in

maniera appropriata al suo fine ultimo che é la gloria di Dio e la santificazione dei

fedeli).">?

133 Srov. Chirografo del Sommo Pontefice Giovanni Paolo II per il centenario del Motu proprio ,, Tra le
sollecitudini“ sulla musica sacra, italska verze k dispozici na http://www.vatican.va/.

' Srov. ibidem.

13 Srov. Chirografo del Sommo Pontefice Giovanni Paolo II per il centenario del Motu proprio ,, Tra le
sollecitudini“ sulla musica sacra, italska verze k dispozici na http://www.vatican.va/.
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2.14 Shrnuti

Uvedeni skladatel¢ a jejich dila nejsou jen pouhym vyctem toho, co bylo
k duchovnimu povzneseni véticich zkomponovano. Jde spiSe o stru¢nou ptfipominku
bohosluzebné tradice cirkve dvou tisicileti, na nizZ se hudebni géniové méli moznost
spolu s ostatnimi podilet.

Mnoho z uvedenych dél se tak stalo soucasti slavné liturgie, nebot’ cirkev méla
snahu oslavovat Boha vzdy tim nejlepSim zplisobem. Pokud tedy hudebni dila za
vhodna k liturgii uznala, vzdy muselo jit o uméni, které disponovalo véfici k hlub§imu
prozivani liturgie a tak je pfiblizovalo k Bohu.

V kazdé¢ historické dobé existovala urcita hudba, ktera nebyla pro liturgii vhodna,
pfestoZze byla mezi lidem oblibend. Pokud takovéto skladby mély nabozZenskou a

uméleckou hodnotu, cirkev jejich provadéni vitala pfi jinych pfilezitostech.
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3 LITURGIE A HUDBA

3.1 Uvod

V této kapitole se blize vénujeme vlastnostem liturgické hudby, nebot’ ty jsme
doposud pouze nacrtli. Budeme-li pozdéji uvazovat o zaclenéni moderni hudby
do liturgie, je nezbytné, aby tato hudba méla nalezité vlastnosti, které jsou na hudbu
k liturgii kladeny.

Nasledné pojedndme o vyuziti hudby pii msi svaté, pfi liturgii ostatnich svatosti,
pii1 bohosluzbé¢ slova, posvatném oficiu, u svatostin a v ramci poboZznosti.

Zaver kapitoly pak vénujeme otazce aktivni Ucasti (participatio actuosa) lidu pii

bohosluzbéch a jejimu vztahu k liturgickému zpévu.

3.2 Chram a hudba

Chramy jsou znamenim Boziho voléni. Jsou mistem, které nas vybizi ke zklidnéni,
k otevieni svého nitra Bohu. Jsou mistem shromaZzdovani BoZiho lidu, jenZ zde
naslouchd Bozimu slovu, spolecné slavi eucharistii, pfijima svatosti, uctivd Boha,
a Bohu svétovali radostné 1 smutné Zivotni okamziky, at’ uZ osobni ¢i celospolecenské.
Jsou také mistem, kde v té€Zkych dobach nalézali utocisté, mistem, kde se jim dostavalo

pomoci.

Chramy tak maji svou dastojnost, maji svou identitu. Je to identita, kterd je vSemi
duchovnim Zivotem.

Jednim z projevt, které tuto identitu dotvareji, je hudba. Je to hudba, ktera se
v prostiedi chramu vyvijela po dvé tisicileti. O tom, jakd ma byt, nas informuji nejen
dokumenty Tridentského a Il.vatikanského koncilu a instrukce Musicam sacram, ale

také sv.Pius X., Pius XI. a Jan Pavel II.
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Jestlize vSechna jejich doporuceni porovname, dospivame v zésadé ke shodé.
Liturgicka hudba ma byt posvatna, mé byt opravdovym uménim a nema obsahovat nic
svétského. Jejim ucelem je oslavovat Boha a povznést mysSlenky véficich k Bohu a
k vy$§im vécem.

Neptekvapuje, Ze se predstavitelé cirkve obraceji ke gregorianskému choralu jako
ke zpévu, ktery je fimské liturgii vlastni a souhlasi s nazorem sv.Pia X., Ze hudba pro
chram je tim posvatnéjsi, ¢im vice se zpevu gregorianského choralu piiblizuje.

Klid, ktery z choralniho zpévu vyzatuje, je tak v pfimém kontrastu s pulzujicim a
monotonnim rytmem soucasné moderni populdrni hudby. To vSak neni divodem ke
znepokojeni, nebot’ tento kontrast mezi choralnim zpévem a ,,popularni“ hudbou byl

patrny uZ ve vrcholném stiedovéku.'*® V kazdé dobé byla totiz n&jaka hudba moderni.

Identitu chrdmového prostoru brani Jan Pavel II., kdyz fika: ,, Posvdtné misto
liturgické slavnosti se nikdy nesmi stat laboratori k experimentovani nebo ke
komponovani a k provadeni skladeb, které jsou uvadény bez pozorného prezkoumani
(il sacro ambito della celebrazione liturgica non deve mai diventare laboratorio di

sperimentazioni o di pratiche compositive ed esecutive introdotte senza un'attenta

verifica)."’

Obava z nevhodné hudby pii liturgickém slaveni, jak ji nastinil Jan Pavel IIL., je

v soucasné dob¢ jisté namiste.

3.3 Liturgicka hudba

Rekli jsme si, Ze liturgicka hudba je tizce spjata s texty liturgie a také Ze je vzdy
spojena se zpévem. Objektivniho posouzeni, zda tomu tak opravdu je, dosdhneme
pomérné snadno.

Dale jsme uvedli, Ze bohosluzebna hudba ma byt posvatna. Ma byt opravdovym

vvvvvv

ukolem. Pfesto se o to pokusime, nebot’ praveé na téchto vlastnostech do znacné miry

1% Srov. HRCKOVA, N., Déjiny hudby I. — Evropsky stiedovék, TKAR, Praha 2005, str.109-113.
7 Srov. PIUS X., Motu proprio Tra le sollecitudini, €1.6, k dispozici na http://www.vatican.va/.
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zavisi funkce liturgické hudby, tj. oslava Boha a povzneseni mysli véfticich k Bohu a

k vys$§im vécem.

3.3.1 Posvatnost hudby k liturgii

Jak jsme jiz zminili, svaty Pius X. spojuje posvatnost hudby se zpévem
gregorianského chorédlu, s piikladem hudby, ktera kriterium posvatnosti nejvice
napliiuje. Znalec latiny, hudby a liturgie stimto spojenim musi souhlasit. Svou
melodi¢nosti, hloubkou textli a uzkym sepétim s liturgii totiz onu liturgii, kterd je
vrcholem Zivota cirkve, nejlépe dotvafi. Svym volnym rytmem a jemnymi melodiemi
gregoriansky choral vétici ztiSuje, zklidiuje a disponuje k dialogu s Bohem.

V této souvislosti nelze odhlédnout od skutecnosti, Ze choralni zpév byl
zuSlecht'ovan po staleti mnoha generacemi zpévakili, hudebnikt, klerikd a literarné
nadanych umélcii, vSech téch, kteti svou viru timto zpévem vyjadiovali. A také proto
je gregoriansky choral tim nejlepSim piikladem posvéatné hudby, kterou mél sv.Pius X.

na mysli.

II.vatikansky koncil se k posvatnosti hudby vyjadfuje v konstituci Sacrosanctum
Concilium, kdyz tika, ze posvatna (liturgickd) hudba bude tim posvatngjsi, ¢im vice
bude spjata s liturgickym kondnim (musica sacra tanto sanctior erit quanto arctius

158

cum actione liturgica connectetur). > Tim nepiimo opét odkazuje na gregoriansky

chordl, na hudbu, kterd je s liturgii spjata nejtésnéji.

Instrukce Musicam sacram jmenuje jeSté dal$i druhy hudby, které se povazuji za

ey . ,w e . Ny ’ ’ , ’ 7 1
posvatné, nicméné i zde je gregoriansky choral ne ndhodou kladen na prvni misto.'”

3.3.2 Hudba k liturgii jako uméni

Piipomenuli jsme si, Ze funkci liturgické hudby je oslava Boha a povzneseni mysli

veéticich k Bohu a k vy$§im vécem.

18 Srov. Sacrosanctum Concilium (112), latinska verze k dispozici na http:/www.vatican.va/.
139 Srov. Instructio Musicam sacram (4), latinska verze k dispozici na http://www.vatican.va/.
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Boha oslavujeme ptedevsim zpévem pii spolecném slaveni eucharistie, a to jak
nejlépe dokazeme.'®® Své hudebni projevy riiznym zpisobem obméftiujeme, abychom
tak mohli prokazovat Bohu vielej$i Gctu, aby také bylo vidét, Ze se o néco snazime. O
téchto snahach, které nase déjiny provazely, jsme se mohli presvédcit v ramci druhé
kapitoly.

Hudba umélecké urovné je hudba obdafena invenci, hudba, ktera se fidi urcitymi
uméleckymi pravidly a je komponovéna témi, ktefi maji hudebni nadani.'®' Provadéni
této hudby je pak spojeno s nemalymi naroky na hudebniky, kteti skladby v intencich

svych tvlircl interpretuji.

Jestlize pti zpévu Kyrie prosime o smilovani, pti zpévu Gloria provolavame Bohu
slavu, zpévem Credo vyzndvame svou viru, jestlize se ve zpévu Sanctus ptipojujeme
k nebeskym zastuptim a v modlitb¢ Otce nas obracime k Bohu Otci, jestlize ve zpévu
Agnus Dei prosime Boha Vykupitele o sejmuti hiicht, ¢inime tak vzdy uptimné, ve vsi
vaznosti a s usebranosti. Vstupujeme do dialogu s Bohem a je dobré¢, Ze svou pokoru,
radost a vdé¢nost miizeme Bohu vyjadfovat inteligentnim zptisobem, hudbou, jakou

nam zanechali namnoze geniélni skladatelé minulych dvou tisicileti.

3.3.3 Hudba k liturgii versus svétskost

Svétské prvky mohou mit v liturgické hudbé riznou podobu. Vniméni téchto
prvkl je ovlivilovano mnoha faktory, coz nutn€ vede k ¢asto rozdilnym nézorim na
tuto problematiku.

Tim, co bylo v liturgické hudbé svétské, se zabyval jiz Tridentsky koncil, jenz
vyzval k tomu, aby ze soucasné chramové hudby bylo odstranéno to, co je rozpustilé,
necisté a prilis zmekcile.

Podobné sv.Pius X. ve svém Motu proprio Tra le sollecitudini reaguje na ptilisné
vnaseni svétskych, zv1asté opernich prvka do liturgické hudby.'®* K posvatné hudbé se

vyjadtovali také Pius XI., Pavel VI. a Jan Pavel IL.'®

190 Srov. VITOVEC, P., Hudebni liturgické tradice Pravoslavné cirkve, Pravoslavna cirkevni obec
v Brn¢, Brno 1998, str.3.

1! Srov. FUKAG, J. et al., Slovnik ceské hudebni kultury, Editio Supraphon, Praha 1997, str.48.
12 yiz podkapitola 2.12.2.

19 Viz podkapitoly 2.12.3 a 2.13.1.
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Nyni si vSimneme, co byvd v hudbé k liturgii povazovdno za svétské v dnesni
dobé. PredevSim se jedna o nevhodny druh hudby. Konstituce Sacrosanctum
Concilium nikterak nevylucuje zadné druhy liturgické hudby, pokud odpovidaji duchu

liturgického konani (dummodo spiritui actionis liturgicae respondeant).'®*

S hudebnim druhem ¢i Zanrem pak souvisi i pouziti hudebnich néstroja. Jak jsme
jiz zminili, konstituce Sacrosanctum Concilium vyzdvihuje varhany jako tradi¢ni
hudebni nastroj latinské cirkve. Dale pak pfipousti pouziti i jinych nastrojii pfi
bohosluzbé, pokud jsou vhodné pro svatostné pouziti, jsou v souladu s distojnosti
chramu a opravdu napomahaji k povzneseni véficich (atque revera aedificationi
fidelium faveant).'®®

Vzhledem k tomu, Zze ve véci pouzivani jinych nastroji nez varhan je nejCastéji
diskutovanym hudebnim néstrojem kytara, struéné o ni pojedname v nésledujici

kapitole.

3.4 Hudba pii bohosluzbach

3.4.1 PoZadavek souznéni s liturgii

Hudebni skladatel komponujici hudbu k liturgii ma hluboké védéni o tom, co se
béhem liturgického slaveni déje. Ma-li byt jeho hudba pravdiva, véti v Boha a tuto viru
ve spolecenstvi také zije. Niterné prozivani liturgie spolu s nadanim ho pak uschopiiuje
k tomu, aby pro Boha tvofil a svou hudbou jej oslavoval. Olivier Messiaen v této

souvislosti o sobé¢ tika: ,, Véricim jsem se narodil. Nebyt této milosti, nebyl bych mozna

: , L7 e 166
nikdy nic slozil.

Podobné 1 vSichni ti, ktefi vykonavaji liturgickou sluzbu jako zpé&vaci ¢i hudebnici,
maji mit pfiméfené k véku nalezité povédomi o slaveni liturgie, o tom, co, pro¢ a jak

se co zpivd. Nezbytnym mezi¢lankem mezi skladatelem a témi, ktefi jeho hudbé

1 Srov. Sacrosanctum Concilium (116), latinska verze k dispozici na http://www.vatican.va/.

19 Srov. ibidem (120).

166 Srov. KARS, J.-R., OlivierMessiaen et la liturgie catholique, In: SALVE ¢.2 ro¢.18, Krystal OP
2008, str.79.
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naslouchaji, jsou pravé oni a na nich samotnych zéalezi, do jaké miry dostoji

skladatelové zaméru a nakolik se jim podaii otevtit srdce véticich pro vnimani Boha.

Ukazeme si nyni, jak je posvatna hudba zakomponovana do liturgie v ramci
slaveni mse svaté a ostatnich svatosti a budeme se vénovat také hudbé pti bohosluzbé

slova a posvatném oficiu, hudbé u svatostin a poboznosti.

3.4.2 Hudba pii mSi svaté

Zpévy pii mSi maji stdlou a proménlivou slozku. Tou stalou je tzv. ordinarium
(missae), kterou tvoti zpévy Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus a Benedictus, Agnus Dei.
Proménliva slozka, tzv. proprium (missae) zahrnuje Introitus, Graduale, Alleluia,
Offertortorium a Communio.'®’
Ordinarium se zpiva nebo recituje pifi kazdé msi svaté, o svatcich nebo pii

slavnostnich pftilezitostech se zpiva 1 zhudebnéné proprium, napt. Ceska mse vanocni

od Jakuba Jana Ryby Hej Mistie!

Mse svatd se sklada ze Ctyf tésné na sebe navazujicich ¢asti. Jsou to tvodni

obtady, bohosluzba slova, slaveni eucharistie a zavére¢né obfady.168

Uvodni obiady za&inaji vstupnim zpévem (Introitus) viech shroméazdénych, kteii
se prisSli setkat s Kristem. Vyjadiuji to zpravidla spoleénym zpévem za doprovodu
varhan. Voli se dobfe znama pisen, aby jistotou zpévu véfici pocitili, ze tvofi
spolecenstvi. Pfi vstupu knéze a pfisluhujicich vSichni povstanou, aby tak vSichni
spole¢né vyjadtili svou uctu pted Bohem. Po znameni kiiZe nasleduje pozdrav knéze a
lid odpovida. Pti slavnostech je vhodné tuto Cast zpivat. Na ukon kajicnosti navazuje

zpév Kyrie eleison s prosbou o milosrdenstvi. Thned pak nasleduje chvalozpév Gloria,

1" Srov. BUCEK, M., Duchovni hudba 20.stoleti, Masarykova univerzita, Brno 1999, str.146-148.
18 Srov. MISAL na kazdy den liturgického roku, Karmelitanské nakladatelstvi, Kostelni Vydii 2000,
str.9-11.
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ktery je dastojnou oslavou Boha. Proto také, pokud je to mozné, se vzdy zpiva.'®

’ . , ’ v ror r IS N , 170
Vstupni modlitba pak Givodni obfady uzavira, celé shromazdéni useda.

Bohosluzba slova zalind prvmnim ctenim. Nésleduje mezizpév formou zpévu
responsorialniho Zalmu, kdy nejlépe za doprovodu varhan Zalmista zpiva verSe zalmu a
lid odpovida. O nedé¢lich a pfi slavnostech se Cte jest¢ druhé cteni. Na to navazuje zpév
slova.'”! Zpiva se aleluja nebo jedna sloka pisn&. P¥i &teni evangelia celé shromazdéni
stoji. Poté se vSichni posadi a naslouchaji homilii knéze nebo jadhna. Na promluvu
navazuje vyznani viry (Credo), které se vestoje zpiva za doprovodu varhan, poptipadé

se recituje. Piimluvy pak bohosluzbu slova zakonéuji.'

Slaveni eucharistie je zapocato pripravou darii. Spo€iva v pfinaSeni obétnich dart,
chleba a vina, které¢ knéz pfijima a poklada na oltaf. Ptiprava darG (Offertorium) je
provazena zpévem lidu a ukoncena modlitbou nad dary. Dialog pied prefaci uvadi

173

eucharistickou modlitbu.” > Nasleduje preface, kdy knéz jménem vSech vzdava diky

174

Bohu Otci za spasitelské dilo JeziSe Krista. ™ Lid se s veSkerou pokorou k tomuto

dikivzdani dustojné pfipojuje a spolu s knézem zpiva oslavnou pisenr Svaty, svaty,
svaty (Sanctus a Benedictus).'” Poté nastava nejuzasndj$i okamzik celé mse svaté.'’®
Kdo mitize, poklekne. Knéz recituje nebo zpivd anaforu, kdy jménem cirkve chvali
Boha Otce, prosi o seslani Ducha Boziho na obétované dary a opakuje Kristova slova a
gesta pii Posledni vecefi. Pfitomny Duch Svaty proméiiuje chléb a vino v 7T¢élo a Krev
Piné.'”" Eucharistickd modlitba pak pokraduje vzdanim dikd, prosbou o nase

. , , wr s . . v .r 1 r
sjednoceni v Duchu Svatém, dal§imi prosbami a je ukoncena doxologii.'”™ Poté se

vSichni, jako synové a dcery, vestoje obraci k Bohu Otci ve spolecné modlitbé Otce

199 7pivé se nebo se recituje o nedélich (ne viak v adventu a obdobi piistu), o svétcich, pii slavnostech a
slavnostnich pfilezitostech (napft. pfi knézském svécent).

' Srov. MISAL na kazdy den liturgického roku, Karmelitanské nakladatelstvi, Kostelni Vydii 2000,
str.703-709.

"I Neeni-li druhé &teni, zp&v pied evangeliem nasleduje hned po mezizp&vu.

"2 Srov. MISAL na kazdy den liturgického roku, Karmelitanské nakladatelstvi, Kostelni Vydii 2000,
str.709-714.

'3 Dialog pted prefaci se kona vestoje a je vhodné jej zpivat.

174 Srov. DENIS, H., Jak slavit eucharistii, Karmelitanské nakladatelstvi, Kostelni Vydfi 2000, str.42.
175 Srov. RATZINGER, J., Duch liturgie, Barrister & Principal, Brno 2006, str.133.

170 Srov. RICHTER, K., Liturgie a Zivot, Vy$ehrad, Praha 2003, str.92-94.

177 Srov. DENIS, H., Jak slavit eucharistii, Karmelitanské nakladatelstvi, Kostelni Vydii 2000, str.46-
48.
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nas. Je vhodné modlitbu Pané zpivat. Knéz se pak obraci k Jezisi Kristu s prosbou o
pokoj pro cirkev a jdhen nebo knéz vybizi vétici k pozdraveni pokoje. Pozdrav je
znamenim vzajemné lasky a bratrstvi. Nasleduje lamani chleba, pti kterém se zpiva
nebo recituje Berdnku Bozi (Agnus Dei). Nadchazi chvile prijimani. Po uznéni své
nehodnosti véfici prichazi piijmout Telo Kristovo a spojit se tak s JeziSem. Pfijimani
(Communio) provazi zpév lidu nebo chramového sboru za doprovodu varhan.

. Veer oy ’ .. v - 1
Modlitba po pFijimani slaveni eucharistie zakonéuje.!”

Zaverecné obrady mohou byt uvedeny krdtkymi sdélenimi. Poté knéz dava véticim

v ooy , . Vv 71 rooN v v_ 180
pozehnani. Nasleduje propusteéni lidu a zaveérecny zpév.

Pti slavnostnich pftilezitostech mesni ordinarium a ptipadné€ 1 proprium zpiva

Vv , ’ . v v wvr s Cvo v vy o -r 181
vétSinou chramovy sbor, s jehoz zpévem se vétici vnitiné ztotoznuji.

3.4.3 Hudba pfi slaveni ostatnich svatosti

Svatost birmovani, svatost manZelstvi a svatost svéceni se prakticky vzdy udileji

pi1 msi svaté. Zpév a hudebni doprovod je tudiz ptizptisoben mesni liturgii.

Svatost krtu déti se kona ve farnim kostele zpravidla v nedéli mimo msi svatou,
ktest pfi mSi je mén¢ obvykly. U dospélych je nejvhodnéjsi udélit kiest pfi

. v s e e1.. 182 , v M , c1y . ve
velikonoéni vigilii."® Vhodny zp&v by mél provézet i kiest mimo msi.

Svatost smireni se v naSich podminkach déje formou soukromé zpovédi ve

zpovédnici nebo zpoveédni mistnosti. Hudebni doprovod tak nepfichazi v ivahu.

'8 Srov. MISAL na kazdy den liturgického roku, Karmelitanské nakladatelstvi, Kostelni Vydii 2000,
str.740-755.

1% Srov. ibidem, str.771-775.

180 Srov. MISAL na kazdy den liturgického roku, Karmelitanské nakladatelstvi, Kostelni Vydii 2000,
str.775-776.

81 Srov. CIKRLE, K., Liturgicka hudba, In: CIKRLE, K., SEHNAL, J, Prirucka pro varhaniky, Gloria,
Rosice 1999, str.82.

182 Srov. HRDINA, A., Kanonické pravo, EUROLEX BOHEMIA, Praha 2002, str.272.
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Svatost pomazani nemocnych vétici pfijimaji v souc¢asné dobé véts§inou hromadné
pfi msi svaté. Pokud knéz udili tuto svatost nemocnému doma, zalezi na okolnostech,

zda se zp&vu vyuZije & ne.'™

3.4.4 Hudba pfti bohosluzbé slova

V dnes$ni dob€ bohosluzba slova Casto nahrazuje véficim msi svatou v mistech,
kde nemiiZe byt ptitomen knéz. Obvykle ji ptedseda jahen, pfipadné povereny laik. Ma
stejné Ctyfi Casti jako mSe svata s tim, ze slaveni eucharistie neobsahuje pripravu darii
a eucharistickou modlitbu a spoCiva tak v obradu prijimani, t). v modlitbeé Pane,
pozdraveni pokoje a prijimani Tela Kristova. Proto pi1 bohosluzb¢ slova nelze zpivat
sloky pisni, které se vztahuji k pripravé darii a k promeénovani. Jinak ale mohou byt

zp&vni a hudebni doprovody bohosluzby slova a mse svaté podobné.'™
3.4.5 Hudba pfi posvatném oficiu

Denni modlitba cirkve (Liturgia horarum, posvdtné oficium, hodinky, breviar) je
knézskou modlitbou Krista a celé cirkve k posvéceni jednotlivych casti dne. Je
chvalozpévem, pii modlitbé v komunité se zpivaji piedev§im hymny. Vpravdé oslavny
réz maji zpivané nespory.'>
3.4.6 Hudba pfi svatostinach

Svatostiny jsou posvatna znameni, kterd nalezitymi liturgickymi ukony napodobuji

A . . NS . rot 1 v 7 1 PR . v oy
svétosti. Jejich duchovni uginek je zavisly na prosbé cirkve.'®® Nalezi k nim Zehnani

183 Srov. CIKRLE, K., Liturgicka hudba, In: CIKRLE, K., SEHNAL, J, Prirucka pro varhaniky, Gloria,
Rosice 1999, str.93-94.

'8 Srov. CIKRLE, K., Liturgika, In: CIKRLE, K., SEHNAL, J, Pfirucka pro varhaniky, Gloria, Rosice
1999, str.46-47.

185 Srov. CIKRLE, K., Liturgicka hudba, In: CIKRLE, K., SEHNAL, J, Prirucka pro varhaniky, Gloria,
Rosice 1999, str.96-97.

136 Srov. Sacrosanctum Concilium, In: Dokumenty Il.vatikanského koncilu, Karmelitanské
nakladatelstvi, Kostelni Vydii 2002, str.151.
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osob, mist a véci. Obfad Zehnani mize mit slavnostni charakter (napf. konsekrace

kostela, zehnani zvonii) a pak byva zpravidla spojen s hudebnim doprovodem.'®’

Mezi svatostiny je fazen pohreb. Pouziti hudby pii pohibu byva velice riznorodé a
zavisi predevS§im na mistnich zvyklostech. Pfi ms$i svaté se misto Gloria zpiva

.. 188
sekvence Dies irae.

3.4.7 Hudba pfi poboznostech

Poboznosti jsou rozmanitym zplsobem projevované Ukony zboZznosti jsouci

’ . a1
v souladu s posvatnou liturgii.'®

svatostné pozehndani, kiizova cesta, poute, procesi, poboznosti pri setkanich mladeze,
ekumenické poboznosti aj.

Zpév a hudebni doprovod se voli s ohledem na texty pii dané poboZznosti, misto
konani, liturgické obdobi, moznosti samotnych hudebnikdi, mistni praxi apod.

Napiiklad v ramei setkani mladeze mize byt hudebni doprovod velmi bohaty.'”

3.5 Liturgicky zpév a participatio actuosa

Latinsky termin participatio actuosa, beézné piekladany jako aktivni ucast lidu na
bohosluzbé, v souvislosti s liturgickym zpévem zpusobil po Il.vatikdnském koncilu
mnoh4 nedorozuméni, a to predevdim z divodu jeho chybného vykladu.™"

V zajmu spravného posouzeni vyznamu vyjdéme z originalniho textu. Konstituce
Sacrosanctum Concilium v ¢lanku 113 fika, Ze liturgické konani dostava vzneSeng)si

podobu, kdyz se bohosluzby konaji slavnostné se zpévem a jichZ se lid ziveé UcCastni

187 Srov. CIKRLE, K., Liturgicka hudba, In: CIKRLE, K., SEHNAL, J, Prirucka pro varhaniky, Gloria,
Rosice 1999, str.101-102.

188 Srov. ibidem, str.98-101.

1% Srov. Sacrosanctum Concilium, In: Dokumenty Il.vatikanského koncilu, Karmelitanské
nakladatelstvi, Kostelni Vydii 2002, str.139.

%0 Srov. CIKRLE, K., Liturgicka hudba, In: CIKRLE, K., SEHNAL, J, Prirucka pro varhaniky, Gloria,
Rosice 1999, str.102-103.

1 Srov. OVERATH, J., Musica sacra v koncilové konstituci Sacrosanctum Concilium, In: Musicae
SacraeMinisterium, 31, 1-2, 1994, str.25-26.
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(quaeque populus actuose participet)."”* Latinské adverbium actuose lze v daném
kontextu liturgické reformy ptelozit do ¢eStiny vyrazem zive. Preklad zajmenem cinné

nebo aktivné je oviem rovnéz mozny.'”

Diiraz na aktivitu vedl k vétsi Gcasti lidu na zpévu pii msi, tj. vcetné zpévu
ordinaria.'”* To mélo za nasledek utlum &innosti chramovych sbori. Na druhé strang

doslo na mnoha mistech k zavadéni nevhodné moderni hudby do liturgie.'*’

Instrukce Musicam Sacram v 15.¢lanku vyznam souslovi participatio actuosa
upfesiiuje. RozliSuje G€ast vnitini a vnéjsi. Vyzdvihuje zvIasté Gicast vnitini, diky niz
se véfici v mysli ztotoZiluji s tim, co pronaseji a slysi, a diky niz spolupracuji s BoZi
milosti (participatio in primis interior oportet, qua nimirum fideles mentem suam iis
quae proferunt vel audiunt accommodant, et supernae gratiae cooperantur). 196

Vnéjsi ucast ukazuje na vnitini ucast skrze gesta a télesné postoje, skrze aklamace,
odpovédi a zpév (participatio attamen etiam exterior esse debet, idest quae interiorem
participationem manifestet per gestus et corporis habitus, per acclamationes,
responsiones et cantum).197

Zaveér 15.¢lanku pak vybizi k nalezitému poucovani véficich, aby se snaZili skrze
svou vnitini G€ast pozvednout svou mysl k Bohu, kdyz naslouchaji tomu, co zpivaji
duchovni nebo schola (edoceantur quoque fideles ut, ea auscultantes, quae ministri aut
schola cantant, mentem suam ad Deum extollere, per interiorem participationem,
contendant)."®

Nasledujici ¢lanek instrukce upozoriuje, ze 1 kdyz nékteré zpévy lidu mohou byt
piidéleny schole, nema byt lid vyluCovan ze zpévu jinych cCasti, které mu nalezi
(populus ab aliis partibus ne excludatur, quae ad ipsum spectant)."”’

Poukaz na prvofady vyznam vnitini G¢asti nas opraviiuje k tvrzeni, Ze participatio
actuosa nikterak neutrpi tim, kdyz o svatcich a pfi slavnostech budou provadény

figuralni mSe tak, jak tomu bylo v minulosti. Ba naopak. Bohosluzebné¢ shroméazdéni

192 Srov. Sacrosanctum Concilium (113), latinska verze k dispozici na http://www.vatican.va/.

'3 Srov. PRAZAK, J. et al., Latinsko-cesky slovnik, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1975,
str.20.

%4 Srov. RATZINGER, J., O vife dnes, Matice cyrilometodéjska, Olomouc 1998, str.98.

193 Srov. SEHNAL, J., Strucny piehled déjin katolické chramové hudby, In: CIKRLE, K., SEHNAL, J,
Prirucka pro varhaniky, Gloria, Rosice 1999, str.176.

1% Srov. Instructio Musicam sacram (15), latinské verze k dispozici na http://www.vatican.va/.

¥7 Srov. ibidem.

18 Srov. Instructio Musicam sacram (15), latinské verze k dispozici na http://www.vatican.va/.
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se pak vnitin¢ ztotozni se zpévem a hrou téch, ktefi ndm zprosttedkovavaji skladby

hudebnich velikant, uplatitujicich svou genialitu k vétsi oslaveé Bozi.

3.6 Shrnuti

Pocatkem kapitoly jsme si pfipomnéli vyznam identity chrdmu. Nésledné jsme se
blize vénovali vlastnostem liturgické hudby. Ujistili jsme se, ze mé byt posvatna, ze
ma byt uménim a nemé obsahovat svétské prvky.

Nasledné jsme pojednali o spojeni hudby s liturgii pfi msi svaté, u svatosti, pii
bohosluzbé slova, posvatném oficiu, u svatostin a v rdmci poboznosti.

V zéavéru kapitoly jsme se podrobnéji vénovali pojmu participatio actuosa a jeho

vyznamu pro praxi liturgického zpévu.

199 Srov. Instructio Musicam sacram (16), latinska verze k dispozici na http://www.vatican.va/.
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4 MOZNOSTI UPLATNENI MODERNI HUDBY V LITURGII

4.1 Uvod

Ve druhé kapitole jsme se zabyvali predevsim liturgickou hudbou, kterd spliuje
pozadavek posvatnosti a je uménim. Dostatek prostoru jsme vénovali také duchovni
hudb¢, kterda muze liturgické slaveni bezprostiedné predchazet i nasledovat, anebo
muize byt uvedena samostatné vramci koncertniho provedeni. Pojednali jsme o

vlastnostech liturgické hudby a o uplatnéni hudby u jednotlivych typii bohosluzeb.

V této kapitole pfeneseme svou pozornost na nonartificidlni moderni hudbu
s ndbozenskym obsahem, na hudbu druhé poloviny 20.stoleti, kterou charakterizuje
mimo jiné jeji metrorytmickd komponenta. Lze se domnivat, ze pravé forsirovany
rytmus a také jiny charakter této hudby se stavaji hlavnimi ptekédzkami jejiho vstupu
do liturgie.

Ukéazeme si nyni, jak se vlastn€ rytmické slozka hudby v pribéhu déjin vyvijela a
také jak se projevovala v liturgické hudbé.

Zamg¢iime se na ucinky této nové hudby a na zjisténi, do jaké miry pfispiva
k oslavé Boha a posvéceni vericich. Teprve poté se mizeme zodpoveédné vyjadiovat
k moznostem uplatnéni moderni hudby v liturgii.

Petru Ebenovi se budeme vénovat jako hlavnimu ¢eskému piedstaviteli meSni a
duchovni tvorby. Néalezity prostor budeme vénovat 1 jeho meSnimu ordinariu.

Zaveérem kapitoly si uvédomime sviij podil odpovédnosti tykajici se provadéni

hudby, kterou Boha chvalime, oslavujeme a jemu dékujeme.

4.2 Moderni nonartificidlni hudba s ndbozenskym obsahem

Liturgickd reforma Il.vatikanského koncilu znamenala pro mesni liturgii velkou

zménu. Koncilni heslo aggiornamento ptichdzi v inspirativnich Sedesatych letech,
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v dobé, kdy dochdzi k velkému rozmachu moderni popularni hudby. Neni proto divu,
7e se objevily snahy oslavovat Boha také jazzovou a moderni popularni hudbou.*”
Vznikaji tak jazzové mse, beatové mse, rockové mie apod.”®’ Své misto v liturgii
vSak nenachézeji a jejich provedeni pii m$i zélezi pfedevSim na benevolenci mistniho
ordinafe. Uplatnéni tak ziskavaji spiSe v ramci koncertu. Podobn¢ tomu je i s gospely a
spiritudly, jejichz koncertni provedeni v kostele byva casto kulturnim zézitkem.

Nicméné do liturgie v naSich podminkach zatfazeny nebyly.

Koncem 60.let se utvaii tzv. krestansky folk, ktery mé& ze vSech zanrt
nonartificidlni moderni hudby ke kiestanskému prostfedi nejblize. Pisné
s nabozenskou tematikou jsou zpivany mladymi lidmi za doprovodu kytary vétSinou
vramci svych spoleénych setkani, mnohdy také pii msi svaté. Za dobu kratké
existence tohoto zanru bylo sloZzeno a vydano velké mnozstvi pisni, coz je déno
nemalym poc¢tem hudebnich skupin, jejichz interpreti vytvareji vlastni pisné.

Pravé mladé generaci véticich Petr Eben vénoval Truvérskou msi, kterd se sklada
z &asti: Ceka mé den (vstup), Nam radosti jsi, Pane (zpév pied evangeliem), Chleba a
vino neseme (pfindSeni darl), V cas uzkosti (ptijimani), Za to, Ze v stromech prectu
Zivot (zavér).”

V 70.letech k ndm pronikaji zpévy z Taizé. Jsou to zpévy v latiné a narodnich
jazycich, které umoziiuji aktivni ucast véficich riznych vyznani pfi spole¢né modlitbé.
Proto se také zpivaji pii vétSich ekumenickych shromazdénich. Jsou oblibené nejen u
mladé generace. Jde o meditativni formu modlitby, pisné¢ nebyly komponovany ke
zpévu pii msi svaté.

Melodie jsou jednoduché a snadno zapamatovatelné. Doprovodnym nastrojem
byva vétsinou kytara. Pfi hie se pouZivaji rozloZené akordy k vytvofeni harmonického
pozadi. Tempo pisni je volngjsi, pfizvucné doby nejsou zvyrazilovany, rytmus je
jednoduse monotonni. Synkopicky rytmus ani frdzovani se ve zpévech z Taizé viibec

nevyskytuje.**

200 Srov. SEHNAL, J., Cirkevni hudba na rozcesti, Opus musicum 1, 1969, str.14-16.

21 Srov. BUCEK, M., Duchovni hudba 20.stoleti, Masarykova univerzita, Brno 1999, str.43-46.
292 Srov. HOSANA, zpévnik kiestanskych pisni, PORTAL, Praha 1997, str.520-528.

203 Srov. BUCEK, M., Duchovni hudba 20.stoleti, Masarykova univerzita, Brno 1999, str.57-59.
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Kytara je tak nejpouzivanéjSim hudebnim nastrojem v ramci kiestanského folku i
zpévu z Taizé. Jeji historie sahd az do prvniho tisicileti pfed naSim letopoctem.
Soucasnou podobu se Sesti strunami a standardnim ladénim ziskdva az v prvni
poloving 19.stoleti. Pravé v této dobé& kytara nalezla své uplatnéni predevSim ve
Spanélsku, a to zv1a§té ve spojitosti s rozvojem flamenca. S nastupem jazzu, bluesové
hudby, country a pozdéji i folkové a rockové hudby se kytara stala u mladych lidi velice
oblibena.”™ V &eskych zemich je spojena zvl4ste s trampskym hnutim.?*

Své misto v chramu kytara zacala hledat az v dobé mohutného nastupu folku v 60.

letech minulého stoleti

4.3 O rytmu

o Iy, TRy SO o r r 206 rer
Rytmus v hudb¢ je vytvéfen stiidanim tonl o rGzné délce.”” Metrum se odviji od

. 7 S VNN v s v v 2
pravidelného st¥idani piizvuenych a nepiizvuénych dob.*"’

Gregoriansky choral, typicky pro sttedov€kou hudbu, se zpiva ve volném a tudiz
nepravidelném rytmu. Melodie, dynamika, tempo 1 rytmus jeho zpévu se predaval
pfedevsim tradici, nebot’ vyvoj hudebni notace byl velmi pozvolny. V 1l.stoleti se
uzivd neumové notace na 4 linkdch. Rytmicky systém se vSak zalind vytvaret az
v obdobi vrcholného stiedoveéku s rozvojem vicehlasého zpévu. Vznika oznaceni pro
ton kratky (brevis) a dlouhy (longa). Hovotime o tzv. mensuralni notaci (z lat.

S\ 208
mensura, tj. mira).

V obdobi renesance se prosazuje bild menzuralni notace, tj. psani not bez cerné
vyplné. V notovych zéapisech se jiz v 15.stoleti zacinaji objevovat svislé ¢ary, které
ohranicuji tzv. tactus, rytmickou jednotku, sloZzenou z urc¢itého poctu dob. Taktové

v 7 v s v R fy 2
&ary viak jesté hudebni piizvuk neovliviiovaly.*”

24 Srov. CHAPMAN, R., Kytary, Slovart, Bratislava 2006, str.10-15.

295 Srov. KURFURST, P., Hudebni ndstroje, TOGGA, Praha 2002, str.462.

206 Srov. HURNIK, L., T ajemstvi hudby, Grada Publishing, Praha 2000, str.42.

27 Srov. GRIGOVA, V., Vieobecnd hudebni nauka, ALDA, Olomouc 2005, str.60.
2% Srov. SMOLKA, J. et al., Dé&jiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.53-54.
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Teprve barokni hudba je spojena se vznikem prizvucného taktu, ktery je
charakterizovan pravidelnym stfidanim pfizvucnych a neptizvucnych dob. Postupné se
objevuji 1 oznaceni pro hudebni tempo, jako allegro, largo, adagio, presto, lento,
andante apod. Ve vicehlasych skladbach ma vadci roli sopranovy part, a to nejen po
strance melodické, ale také rytmické. Jeho protivdhou je basovy part, na kterém stoji

predevsim harmonicka stranka.?'°

S nastupem klasicismu ptichazi homofonie, kdy jeden melodicky hlas se stava
vidéim a zaroven rytmicky nejbohat$im. Ostatni hlasy jej doprovéazeji. Tempo byva

vét§inou rychlé.*!!

V romantismu rytmus nabyva na dynamice pouzivanim synkop, teCkovaného

vvvvvv

V hudbé 20.stoleti ziskava rytmus stdle vice na vyznamu. Velky podil na tom ma

213

pfedev§im rozvoj jazzové hudby.”” Melodika a rytmika jazzu se mnohdy stava

inspiraci také pro skladatele artificialni hudby.*'*
Objevuje se novy pojem, tzv. motoricky rytmus, ktery spo¢iva v pravidelném
opakovani urcitého metrorytmického celku se stereotypnim zvyrazilovanim

s v 21
ptizvuénych dob.”"”

S nastupem moderni popularni hudby (50.1éta) rytmus dale nabyva na vyznamu.
V rockové kapele naptiklad urovaly strojovy rytmus nejen bici, ale také basova a
doprovodna kytara (dohromady tvofi tzv. rytmickou sekci). Pouze sbélova kytara
nebyla onim dliraznym nositelem rytmu, nicméné se jej drzela. Dalsim vyvojem se v
nékterych modernich Zzanrech (napf. techno) stdva rytmickd komponenta natolik
dominantni, Ze takto produkovand hudba, bohatd na syntetické zvuky, se jiZ od

klasického pojeti hudby zna¢né vzdaluje.

299 Srov. FUKAC, 1. et al., Slovnik ceské hudebni kultury, Editio Supraphon, Praha 1997, str.623.
219 Srov. SMOLKA, J. et al., Déjiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.197-199.

2 Srov. ibidem, str.293-294

212.§rov. FUKACG, . et al., Slovnik ceské hudebni kultury, Editio Supraphon, Praha 1997, str.786.
213 Srov. SMOLKA, J. et al., Dé&jiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.521.

214 Srov. SACHS, C., Rhythm and Tempo, W.W Norton and Comp., Inc., New York 1953, str.369.
215 Srov. FUKACQ, J. et al., Slovnik ceské hudebni kultury, Editio Supraphon, Praha 1997, str.804.
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4.4 Vnimani rytmu a tempa

Rytmus v hudbé je vniméan podle toho, jak je rytmickd komponenta hudby
vyjadiena. Nemusi byt registrovan prakticky vibec, jako napiiklad pii poslechu
delsich melismat ve zpévu gregorianského choralu. Na druhé strané jej nelze nevnimat
pii koncertu metalové hudby, kdy je strojovy rytmus provadénych skladeb navic
potencovan mnoha decibely. V oblasti moderni popularni hudby udéavaji rytmus

pfedevsim bici nastroje, kontrabas a kytara.

Zvyraznéni ptizvuénych dob je typické pro tanecni hudbu, kterd poméha v rizném
tempu sjednocovat pohybové kreace tane¢nikli. Hudba s forsirovanym, monotonnim
rytmem stimuluje své posluchace, zvySuje jejich fyzickou aktivaci a mnohdy je vybizi

k tleskani & k provadéni byt i jen drobnych pohybt v rytmu hudby.*'®

Lze pozorovat, ze pfiliSnym zvyraznénim metrorytmické slozky hudby ztraci na
vyznamu nejen komponenta harmonickd a melodickd, ale mnohdy se vytraci obsah
sdélovaného slova, ktery se ve zpévu za pouziti rytmickych ozdob (synkopy, frazovani
apod.) stava €asto nesrozumitelnym.

Naopak hudba ve volné&jsim tempu a nepfilis hlasita, kde rytmus neni monotonni a
je vsouladu s textem zpévu, melodikou a harmonii, takova hudba naopak navozuje

klid, vyrovnanost a pohodu.?"’

Jednim z dilezitych faktort, ktery vyznamné ovliviiuje pouziti moderni hudby pii
bohosluzbach, je akustické prostiedi chrdmu. Pulzujici metrorytmicka komponenta
hudby doprovodnych néstroji ma totiZ za nasledek vznik Siroké palety dozvuki, které

e .y 218
byvaji vnimany negativné.

2% Srov. FUKAC, J. et al., Slovnik ceské hudebni kultury, Editio Supraphon, Praha 1997, str.918.
27 Srov. FRANEK, M., Hudebni psychologie, Karolinum, Praha 2009, str.184-186.
218 Srov. KITTNAROVA, O., Rozeznélé partitury, ARSCI, Praha 2002, str.124-126.
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4.5 Rytmus a liturgicka hudba

Jak jsme jiz ukazali, bohosluzebny zpév predstavuje slavnostnéjsi formu uctivani
Boha. Recitované slovo ziskava v melodickém vyjadieni nejen na krése, ale ptredevsim
na pusobivosti. Zpocatku se tak délo pfedevsim ve zpévu liturgickych textd a zalmd.
Rytmus se zde odvijel pouze od zpivaného textu.”'” Podobné tomu bylo také ve zp&vu

gregorianského choralu.

Prvni ndznaky rytmického ¢lenéni se objevuji az kolem roku 1200 s ndstupem
polyfonie, kdy bylo nutné sladit zpév vice hlasi.”*® Liturgickd hudba v obdobi
renesance dosahuje svého vrcholu v dilech Palestrinovych, ktera se vyznacuji svou

, , ey e -, 221
lehkosti, krasou melodii 1 jemnou harmonii.

S akcenty v ramci taktu se setkdvame v baroku, a to pfedev§im v orchestralnich
skladbach. V hudbé k liturgii se tento vyvoj tolik neprojevuje, jelikoz v chrdmové
hudbé doprovodnou funkci zastavaji varhany. V kombinaci s jinymi hudebnimi
nastroji pii slavnych bohosluzbadch maji varhany vad¢i roli, proto také metricka

’ ’ , 2
komponenta hry orchestru neni tak vyrazna.**

Klasicismus ovliviioval liturgickou hudbu jen pozvolna, nebot’ barokni styl hudby
pretrvaval v chrdmech témét az do konce 18.stoleti. Skladby psané v durovych
tonindch obohacené o dynamické a rytmické prvky cinily hudbu klasicismu
radostnéjsi, coz se projevilo 1 v jeji chrdamové podobé. Rychlejsi tempo skladeb se vSak

az na vyjimky v liturgické hudb& prakticky neuplatnilo.**?

Tvorba duchovni hudby v obdobi romantismu byla smérovdna pievazné ke
koncertnimu provedeni.”** Bohat3i rytmicka komponenta téchto skladeb ale liturgickou

hudbu zvlast’ nezasahla.

219 Srov. HRCKOVA, N., Déjiny hudby I. — Evropsky stiedovek, TKAR, Praha 2005, str.13-15.
229 Srov. SMOLKA, J. et al., Dé&jiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.54.

21 Srov. ibidem, str.157.

222 Srov. SMOLKA, J. et al., Dé&jiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.198-199.

22 Srov. ibidem, str.293-296.

24 Srov. SMOLKA, J. et al., Dé&jiny hudby, TOGGA agency, Praha 2001, str.430.

61



Pro hudbu 20.stoleti je pfiznaéna mnohost hudebnich styli a zanra.*** U n&kterych
z nich je metrické slozka hudby vyraznd, a to pfedevSim v oblasti jazzové a populérni
hudby. Proto se také provadéni této moderni hudby (napi. folku) v chramovém
prostiedi stalo pro sviij forsirovany rytmus sporné a jeji uplatnéni pfi liturgii zavislé na

odborném posouzeni.

4.6 Liturgie a moderni artificialni hudba

ZkuSenost ukazuje, Ze moderni artificidlni hudba, ktera je spjata s liturgickymi
texty a vyznacuje se posvatnosti, velmi snadno nachazi své uplatnéni v bohosluzbé,
pro kterou byla zkomponovana.**

Ukazkou toho je duchovni tvorba Petra Ebena., ¢eského moderniho skladatele a
pedagoga a hluboce véticiho Clovéka. Je natolik vyznamnou osobnosti, Ze o ném

pojednédme podrobné;ji.

4.6.1 Petr Eben

Narodil se v roce 1929 v Zamberku. Zahy se u n&j projevilo velké hudebni nadani.
Na varhany pii bohosluzbach v Ceském Krumlové hral uz ve $kolnim véku. Béhem
véalky stravil dvoje prazdniny v cisterciackém klastete ve Schlierbachu (Rakousko),
kde se seznamil s gregorianskym choralem. Zamiloval si jej do takové miry, Ze
nasledné ovliviioval celou jeho tvorbu.**” Hudebni drahu Petra Ebena vak v roce 1944
narusila deportace do koncentraéniho tibora Buchenwald.?*®
V roce 1948 zacal studovat na Akademii muzickych uméni v Praze. Hru na klavir

studoval u Franti§ka Raucha, skladbu u Pavla Botkovce. Ptitom byl ve svém hudebnim

vyvoji stale ovlivilovan gregorianskym chordlem. Neni proto divu, Ze Koncert pro

3 Srov. KOHOUTEK, C., Hudebni styly z hlediska skladatele, Panton, Praha 1976, str.141-142.
226 Srov. Sacrosanctum Concilium, In: Dokumenty Il.vatikinského koncilu, Karmelitanské
nakladatelstvi, Kostelni Vydii 2002, str.166.

27 Srov. NEDELKA, M., MSe v soudobé Geské hudbé, Karolinum, Praha 2003, str.233.

228 Srov. HRCKOVA, N., Déjiny hudby VI. — Hudba 20.stoleti (2), IKAR, Praha 2007, str.359.
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varhany a orchestr ¢.1, kterym v roce 1954 uzaviral své studia skladby, mél podtitul
Symphonia gregoriana.229

Od roku 1955 pak putsobil jako pedagog hudebni védy na Filosofické fakulté
Univerzity Karlovy v Praze.”® Kromé& své skladatelské &innosti byl uznavan jako
pedagog a také jako vynikajici improvizator klavirni a varhanni hry. Ve své ¢innosti
spolupracoval s celou fadou sborti a orchestri doma 1 v zahrani¢i. O jeho uznéni svédci

\ o . v, 231
cetna vyznamna oceneni. 3

Inspirace gregorianskym chordlem se projevuje nejen v jeho instrumentalnich
kompozicich (napt. varhanni cykly Laudes, Nedélni hudba), ale také v jeho vokalnich
skladbach (napt. Prazské Te Deum, antifona Ubi caritas et amor, oratorium Anno
Domini).***

Velkou pozornost Petr Eben vénoval také svatovaclavskému choralu.** Pravé na
jeho gotickou podobu casto pti mSich improvizoval (napt. v kostele Bozského Srdce

Lo X . 234
P4né& v Praze na Vinohradech).*

Ptipomenime jiz zminénou msi Missa cum populo pro smiSeny sbor, Ctyii Zeste,
varhany a lidovy zp&v.”> Je opét prikladem moderni kompozice artificialni hudby,
kterda koresponduje s konstituci Sacrosanctum Concilium ¢i instrukci Musicam

236
Sacram.

Ebenova duchovni tvorba ukazuje na hlubokou znalost hudebni tradice cirkve, na
jejiz bohatstvi Petr Eben citlivé navazuje. Sam se tak stava piikladem a jeho dilo
vyzvou pro vSechny ty, ktefi maji hudebni nadani a chtéji tento dar Bohu alespon

¢astec¢né oplatit svou tvorbou.

22 Srov. NEDELKA, M., MSe v soudobé Geské hudbé, Karolinum, Praha 2003, str.233.

20 Srov. BUCEK, M., Duchovni hudba 20.stoleti, Masarykova univerzita, Brno 1999, str.115.
#! Srov. NEDELKA, M., Mse v soudobé ceské hudbé, Karolinum, Praha 2005, str.234.

22 Srov. ibidem, str.234-235.

3 Srov. NEDELKA, M., Mse v soudobé ceské hudbé, Karolinum, Praha 2005, str.234.

4 Byl to vzdy nadherny diivod, pro¢ ziistat sedét v lavici, poslouchat a oprostit se od vieho
pozemského.

233 Srov. NEDELKA, M., MSe v soudobé ceské hudbé, Karolinum, Praha 2003, str.235.

36 Viz podkapitoly 2.12.4 a 2.12.5.
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4.6.2 Ceské mes$ni ordinarium pro lidovy zpév a varhany Petra Ebena

Na liturgickou reformu Il.vatikdnského koncilu a jeho aggiornamento zareagoval
Petr Eben velmi pohotové. Ceské mesni ordinarium pro lidovy zpév a varhany
zkomponoval uz v roce 1965, jesté¢ v pribehu konani Il.vatikdnského koncilu, kdy ani
zdaleka nebyla na svété instrukce Musicam Sacram, provadéci pokyn k 6.kapitole
konstituce Sacrosanctum Concilium. Tato skuteCnost svéd¢éi o tom, Ze Petr Eben
spravné vystihl zamér cirkevnich otcii, ktery byl stran hudby v této konstituci jen velmi
struéné€ vyjadien.

Ebenovo mesni ordinarium je moderni hudbou, patii do oblasti artificialni hudby.
Mezi véticimi se velmi rychle vZilo a spolu s ordinarii J.Olejnika a K.Bfizy tak nalezi
k t&m, ktera se v nasich diecézich zpivaji nejéast&ji.>’

Ordinarium je jako obvykle tvofeno péti ¢astmi: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus +

Benedictus a Agnus Deil.

Zpév Kyrie vyjadiuje prostou prosbu o smilovani. Melodika tii opakujicich se
zpévl je nendrocnd a kazdému tak dovoluje se plné€ soustiedit na obsah prosby.

Gloria je podle mého ndzoru nejradostnéjsi ¢asti ordinaria, melodicky a rytmicky
velmi bohaté. Harmonické pohyby plné€ souzni se zpivanym textem, zv1asté vitana jsou
durova vyusténi.

Credo ve svém pocatku klade diraz na pregnantni vyjadieni zékladnich pravd,
které véfici zpévem na jednom tonu vyznava. Trem obsahovym c¢astem odpovidaji 1
rozdilna hudebni vyjadifeni. Zpév o zmrtvychvstani vychazi z pisn€ Buoh viemohuci a
némeckeé pisné z 12.stoleti Christ ist erstanden. Majestatné Amen vyznani viry
zakoncuje.

Sanctus zacina trojim opakovanim ,,Svaty*, pficemz kazdé nasledujici je posazeno
vyse. Ukazuje to na nasi postupnou odvahu pohlédnout vzhiru k Bohu. Podobny
vzestup je patrny 1 ve zpévu ,,PoZehnany*.

Agnus Dei je opét nendrocnym zpévem spojenym s trojim opakovanim prosby o
smilovani. Zavérecny durovy akord pii zpévu ,,pokoj*“ zni lahodné€ a onen pokoj

v v s 2
skute¢n& navozuje.”*®

37 Srov. Mesni zpévy, Ceska liturgicka komise, Praha 1989, str.502-507.
28 Srov. NEDELKA, M., Mse v soudobé ceské hudbé, Karolinum, Praha 2005, str.236-246.
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4.7 Liturgie a moderni nonartificidlni hudba

Jak jsme uvedli v prvni kapitole, moderni nonartificidlni hudba zahrnuje tradicni a

moderni populdrni hudbu, jazz a hudebni folklér, symbidzou amerického folkléru

% Nonartificialni hudba je tedy hudbou vétsinou

240

s jazzem se utvaii folkova hudba.
pivodné ur¢enou k zdbavé€, hudbou Siroké vetejnosti.

Oznaceni nonartificialni ale netikd nic o tom, ze by muselo jit nutné¢ o hudbu
nizké umélecké urovné. Je vSak tfeba uznat, Ze tomu tak ¢asto byva, nebot’ je vétSinou

. 1x ot o241
tvofena a provadéna amatérskymi hudebniky.

Niz$i umélecka hodnota skladeb ale jest¢ nemusi znamenat to, ze by tato hudba
neméla zaznit v ramei liturgického slaveni.** Za posvatnou je povazovana v piipadg,
e splituje naroky kladené na liturgickou hudbu.>*® Splnéni pozadavku posvatnosti
byva velkou piekézkou zatazovani skladeb moderni nonartificialni hudby do liturgie, a

to 1 skladeb vysoké umélecké urovné.

V minulé kapitole jsme hovofili o souznéni hudby s liturgii. Ukdzali jsme, Ze
posvatnd hudba, tj. zpév s piipadnym instrumentdlnim doprovodem, se nalezité
pfizptisobuje liturgickému déni, které duastojnym zplsobem doprovazi. To musi
respektovat kazdy hudebni druh ¢i Zanr, ktery do liturgického slaveni vstupuje.

Je tfeba pfipomenout, ze posvatnost liturgické hudby se odviji od hudby samotné a
nikoliv pouze od zpivaného textu, ktery je zdkladnim ptfedpokladem jejiho pfijeti do

liturgie. Hudba sama musi o své posvatnosti svédcit.

S pfihlédnutim k tomu, co jiz bylo feceno, se pokusime naznacit, jak je mozné
uplatnit moderni nonartificidlni hudbu v liturgii mSe svaté a ostatnich svatosti,
v bohosluzbg slova, v liturgii posvatného officia a rovnéZz také u svatostin a pfi

poboznostech.

39 Srov. POLEDNAK, 1., Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu, Univerzita Palackého

v Olomouci, Olomouc 2005, str.67-70.

9 Moderni nonartificialni hudba je mnohdy pomérn& snadno interpretovatelna. Sta&i se nauéit nékolik
akordt na kytaru a neni-li zacinajici kytarista hudebni antitalent, zazpiva pisnicku a hned ziskava
posluchace. Zacinajici varhanik je na tom ponékud huie, o posluchacich ani nemluvé.

1 Srov. POLEDNAK, 1., Strucny slovnik hudebni psychologie, Supraphon, Praha 1984, str.176.

2 Srov. POLEDNAK, 1., Hudba jako problém estetiky, Karolinum, Praha 2006, str.135-138.
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4.7.1 MsSe svata

Slaveni eucharistie je vrcholem ¢innosti cirkve. Jestlize se mSe svata kona pfi
bohosluzebném shroméazdéni véficich vSech generaci, z diivoda, které jsme na mnoha
mistech nastinili, nelze doporuovat pouzivani nonartificialni moderni hudby v jeji
liturgii.

Pfi mSi svaté, ktera se kond v ramci setkani mladeze, naptiklad na stadionu ¢i na
louce, je nutno odhlédnout od identity chramu a volit hudebni doprovod, ktery je
vzhledem k prostfedi a véku zucastnénych nejvhodnéjsi. Usuzujeme, Ze praveé zde
moderni nonartificidlni hudba nachazi své pravoplatné uplatnéni, nebot’ jediné pfi
takovéto pfrilezitosti mize byt naplnén pozadavek participatio actuosa, pozadavek
aktivni ucasti vSech zucastnénych. Je vSak tieba pamatovat na to, aby zvolena hudba
pii samotném slaveni eucharistie vybizela spiSe k modlitbé nez k tanci.

Podobné tomu je pfi msi svaté, kterd se kond pro mladé ucastniky napiiklad
v kapli. Ptipadny instrumentalni doprovod by pak nemél zvyraziiovat metrorytmickou

slozku hudby.***

4.7.2 Udileni svatosti

Svatost birmovani, svatost manzelstvi a svatost knézstvi jsou udélovany témét vzdy
pii msi svaté v kostele. Proto povaZzujeme za nevhodné pouzit moderni nonartificidlni
hudbu pii jejich slaveni.

Svatost kitu je vétsinou udélovana mimo msi svatou. Pokud k tomu dojde navic za
pfitomnosti pievazné mladych lidi, domnivame se, Ze lze po domluvé dovolit, aby
b&hem kfestni bohosluzby zaznély moderni pisné v komornim stylu.**
Svatost smireni je bez zpévu.

Udileni svatosti pomazani nemocnych zpravidla neni vhodnou pftilezitosti k pouziti

moderni nonartificidlni hudby.

3 Srov. EGGEBRECHT, H.H., Hudba a krdsno, Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha 2001, str.91-92.
2% Srov. CIKRLE, K., Liturgicka hudba, In: CIKRLE, K., SEHNAL, J, Prirucka pro varhaniky, Gloria,
Rosice 1999, str.90.

2 Srov. ibidem, str.92.
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4.7.3 Bohosluzba slova

Bohosluzba slova ma fadu podobnosti se msi svatou, zvlasté v ptipad¢, kdy msi
nahrazuje. Kona-li se zvlast’ pro spoleCenstvi véficich mladého véku, usuzujeme, ze
lze pfi ni pouZzit moderni hudebni doprovod se stejnymi variantami, jaké jsme popsali

v pojednani o moderni nonartificialni hudbé pii msi svaté.

V ramci ekumenickych setkdni méa bohosluzba slova zcela odliSnou podobu.
Volba hudebniho doprovodu zavisi na organizaci bohosluzby, na mistu konani, na
vékovém sloZeni a piedev§im na domluvé a zvyklostech zucastnénych stran. Ukazuje
se, ze pii téchto setkanich zaznivaji moderni pisné pomérné Casto, jako napiiklad

zpévy z Taizé.

4.7.4 Denni modlitba cirkve (posvatné oficium)

V pribéhu samotné liturgie hodin moderni nonartificialni hudba své uplatnéni
nenachazi.**® Domnivame se viak, Ze ve spoledenstvi mladych véficich &i v roding
muze ku prospéchu vSech zucastnénych vhodnd moderni pisent denni modlitbu cirkve

bezprostiedné pfedchazet, anebo mliZze po modlitbé nasledovat.

4.7.5 Udileni svatostin

Jiz jsme zminili, Ze svatostiny jsou posvatna znameni, ktera napodobuji svatosti,
ze knim nalezi Zehnani osob, mist a véci. Chceme-li blize uvazovat o hudbé
doprovazejici tato Zehndni, je tfeba rozlisit Zehnani, kterd jsou vyznamna pro celou
farnost, a Zehnani, ktera se tykaji jednotlivca.

Konsekrace kostela, zehnani oltare, zvontl, Zehnani ktizové cesty apod., to jsou

vyznamné udélosti v zivoté farnosti, které jsou spojeny se slavnostni atmosférou.

Liturgie samotna tak byva spojena predev§im s hudbou artificialni. Celd slavnost v§ak

24 Srov. CIKRLE, K., Liturgicka hudba, In: CIKRLE, K., SEHNAL, J, Prirucka pro varhaniky, Gloria,
Rosice 1999, str.96.
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dava prostor napiiklad dechové hudbé ¢i mistnimu folkléru. Moderni nonartificialni
hudba je v tomto ptipadé méné vhodna.
Zehnani domu, auta, obrazu apod. jsou zaleZitosti jednotlivci. Jejich zp&vni

doprovod mlze mit moderni raz, nesmi vSak rusit samotny akt zehnani.

Mezi svatostiny nalezi také pohreb. Jeho hudebni doprovod je velmi riiznorody.
pohieb kona ve mésté ¢i na vesnici, v kostele nebo v obfadni sini, zda se kond ukladani
zemielého do hrobu.

Pohieb na vesnici je zpravidla vzdy spojen s dechovou hudbou (kromé té Casti
obfadu, ktera probiha v kostele). Muze se uplatnit také mistni folklor. Jedna se tak
vesmes o tradi¢ni nonartificialni hudbu. AvSak 1 skladby z oblasti moderni populérni
hudby nemusi v podani dechové kapely pisobit rusive.

Probihé-1i pohfeb v obfadni sini, je tfeba pfi vybéru hudby respektovat piani

pozustalych. Z nonartificidlni hudby jsou vhodné napftiklad spiritudly a lidové pisn¢.

4.7.6 Poboznosti

Poboznosti pii setkanich mladeze, ekumenické setkdni, spole¢né modlitby, poute,
procesi, to jsou Casté pfilezitosti, kde se mladez setkava a také zpiva své oblibené
pisné. Zpév a hudebni doprovod se voli s ohledem na druh poboZnosti, misto konani,
liturgické obdobi, moznosti samotnych zpévaki i hudebnikli, mistni zvyklosti apod.

Aktivni péstovani hudby s ndbozenskym obsahem se tak stdva v rdmci poboznosti

1 mimo né& viditelnym projevem zboZnosti mladych véficich.

4.8 Moderni hudba k liturgii a interpretace

Hudebni interpret, at’ uz zpévak ¢i hra¢ na hudebni nastroj, zprostfedkovava

hudebni kompozici autora svym posluchac¢iim. Hovotime tak o interpretaci hudebniho
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dila. Pokud je interpret sam autorem hudby, muize svou hudbu béhem hry piimo
vytvaiet. Jedna se pak o improvizaci.*"’

Pti liturgickém slaveni vSak jde o vic nez o interpretaci ¢i poslech hudby.
Liturgickou hudbou se totiz vlastni liturgie kond a jejim posluchac¢em je na prvnim
mistd Bith sam.**®

Tato skutecnost s sebou piinasi jeden diilezity aspekt. Zpeév a hudba, kterou Boha
oslavujeme, vznasi naroky nejen na hudbu samotnou, ale i na interprety, jejichz

4

prostfednictvim se véfici na Boha obraci.

Participatio actuosa v liturgické hudbé se nesmi spojovat se slovy ,,cosi, anebo
»n¢jak®. Chceme-li Bohu zpivat a hrat, musime si nejdiive uvédomit, co je Boha
hodno a s jakym nasazenim budeme Boha svou hudbou oslovovat.

Domnivame se, Ze prave tento piistup (praxe muizZe pri absenci hudebniho nadani

vypadat jinak) o nasi aktivni ucasti sveéd¢i nejvice.

Artificidlni hudba k liturgii je interpretovana hudebniky s nélezitou pripravou.
Neni tfeba zde rozliSovat, zda se vénuji hudbé moderni ¢i hudbé starsi. Jejich uméni se
v kazdém piipadé odviji od usilovného cviceni po dlouhou fadu let. Netyka se to jen
téch, kteti provadéji hudbu na profesionalni Urovni, ale tyka se to 1 amatérskych
hudebnikd.

Ani forma interpretace neni u moderni artificidlni hudby k liturgii od té tradi¢ni

odli$na. Pévecky sbor i ptipadny orchestr maji své misto na kiru.

Moderni nonartificidlni hudba vétSinou neklade vysoké naroky na interprety. To je
také jeden z davodi, pro¢ se mladez této hudbé vénuje. AvSak jen malé procento
ztéch, ktefi touto hudbou zacinaji, se pravidelnym cvicenim dopracuje k vySsi
umélecké urovni. Pokud se tedy v urcitych ptipadech moderni nonartificialni hudba
stane soucasti liturgického slaveni, je tfeba zvazovat také hudebni uroven interpreta.

Forma interpretace je u moderni nonartificialni hudby zdsadn¢ odlisna. Zpévaci a
instrumentalisté totiz nejsou na kliru. A pokud jsou navic blizko oltare, celem obraceni

k lidu, miva nebo mize mit jejich produkce koncertni nadech.

7 Srov. FUKAC, 1. et al., Slovnik ceské hudebni kultury, Editio Supraphon, Praha 1997, str.382.
28 Srov. CIKRLE, K., Liturgicka hudba, In: CIKRLE, K., SEHNAL, J, Prirucka pro varhaniky, Gloria,
Rosice 1999, str.64.
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4.9 Hudba k liturgii a odpovédnost

Provadéni liturgické hudby pfi bohosluzbach je v naSich zemich postaveno
v drtivé vétsiné na dobrovolné bazi. Je proto namisté zde ocenit neunavnou snahu
vSech, ktefi timto zplisobem s velkou pokorou slouzi Bohu a svym bliznim. Toto jejich
posvatné dilo se dafi pfedevSim tam, kde duchovni spravcové hudb¢ rozumi, prakticky

Ji provozuji, anebo maji k hudbé alesponi kladny vztah.

Nejvétsi odpovédnost za hudbu k liturgii tak nese ve farnosti mistni ordinaf, farar,
administrator ¢i rektor kostela. Jejich nejbliz§im spolupracovnikem je v tomto sméru
vedouci kiiru, regenschori. Oba organizuji cely prubéh liturgie, nacvik zpéva,
instrumentéalniho doprovodu, zajist'uji notovy materidl, peuji o hudebni a liturgické
vzdélani chramovych zpévaki, varhanikl a ostatnich hudebnikil, podileji se rovnéz na
vzdélavani véticich, zastituji farni hudebni Zivot, podporuji hudebni soubor mladych,
zabezpetuji vychovu hudebniho dorostu apod.**® Je potdsujici, Ze u nas existuje fada

center, kde jsou vSechny tyto aktivity dobie zajiStény.

Povazujeme za velice dulezité, a to i1 z pastoracniho hlediska, aby hudebni aktivity
mladé generace byly ve farnosti vSestranné¢ podporovany. Znamena to, ze se jim
dostane odborného vedeni, alespoil nejzakladnéjSiho hudebniho vzdélani, Ze budou
seznamovani s liturgii, s hudebni tradici cirkve apod. Tyto aktivity si jist¢ vynuti
nemalé Usili a urcité financni naklady, ale pro mladé véfici to mlze byt cesta
k poznani, co je v hudbé hodnotné a krasné. Nebudou tak jiz odsuzovat to, co doposud

. ’ v .y ¥ vr 2
neznali. A o to by nam mélo jit predeviim.>°

RovnéZ se domnivame, Ze si vEtsi podporu zaslouzi také chramové sbory. Kromé
té podpory duchovni na né neni ve farnim rozpoc¢tu mnohde pamatovano. Projevi se to
zejména v situaci, kdy v zajmu zajisténi slavnostni podoby liturgie o svatcich farnost
neni schopna zajistit vSechny potfebné zpévaky ¢i hudebniky z vlastnich fad a

potiebovala by pozvat dalsi z blizkého okoli.

2 Srov. CIKRLE, K., Liturgicka hudba, In: CIKRLE, K., SEHNAL, J, Prirucka pro varhaniky, Gloria,
Rosice 1999, str.73-78.
20 Srov. HOLZKNECHT, V., Portréty, ivahy, kritiky, morality, Praha 1983, str.29.
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V této souvislosti je tfeba si pfipomenout, ze oslava Boha ma mit ndlezitou
uroveinl. Cesta spokojeni se s malem nejenze nevede k duchovnimu povzneseni, ale ma

za nasledek také pozvolnou ztratu vnimani krasna.

ZkuSenost ukazuje, Ze jen malo z toho, co nevychazi z hudebni tradice cirkve,
v liturgické hudbé obstoji. Lze usuzovat, ze se to bude pravdépodobné tykat i

I3

., kytarovych msi“, nebot’ charakter této hudby je chramové hudb¢ ponékud vzdaleny.
Svou roli zcela jisté sehraly a z pohledu do budoucna jsou mozna tim prvnim kriickem
k vyraznéjSimu rozvoji hudebnosti mladych kiestantll. Je ale zatim na odpovédnosti

mistniho ordinéfe, za jakych podminek bude provadéni téchto msi povolovat.

Jsme piresvédCeni, ze nejen duchovni spravcové v ramci cirkevni hierarchie, ale
také teologické fakulty a cirkevni Skoly mohou u nds vyznamnym zplisobem podpofit
dalsi vyvoj posvatné hudby tim, Ze budou klast nalezity diraz na zékladni hudebni
vzdélani, a tudiz 1 na vyuku hudby k liturgii. Obohati to nejen samotné studium, ale

v budoucnu to zajisté prinese také hojny uzitek ve farnostech.

4.10 Shrnuti

V této kapitole jsme se zabyvali moderni nonartificidlni hudbou s nabozenskym
obsahem. Zam¢fili jsme se pfitom zvIasté na jeji metrorytmickou komponentu, na to,
jak je vnimana. Také jsme si ukazali, Ze monotonni forsirovany rytmus této moderni
hudby je liturgické hudbé ponckud vzdaleny.

Petra Ebena jsme uvedli jako zainy ptiklad skladatele mesni a duchovni tvorby a
také jsme se pokusili struéné charakterizovat jeho meSni ordinarium.

Dale jsme uvedli moznosti uplatnéni moderni nonartificidlni hudby v liturgii.
Poukazali jsme na nasSe presvédceni, Ze mSe svatd se zpévem modernich pisni by se
méla uskute¢iiovat pouze vramci setkavani mladeze, kdy 1 participatio actuosa
spolecenstvi bude na jiné urovni, neZ tomu obvykle byva pii zpévu téchto pisni
v ramci bohosluZebného shromazdéni véticich vSech generaci.

Rovnéz jsme zminili omezené vyuziti této hudby pii udélovani svatosti. Zato veétsi

prostor tato hudba dostava pti nékterych poboznostech.
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V podkapitole o interpretaci jsme si uvédomili, ze liturgické slaveni od nds
vyzaduje opravdovost toho, co Bohu ve zpévu, ve hte, v recitaci, anebo jen v tichém
mlceni sdélujeme.

Zaver kapitoly struéné ukazuje na organizaci provadéni liturgické hudby ve
farnosti a nastinuje odpovédnost cirkevni hierarchie a teologickych fakult v oblasti

hudebniho vzdélavani.
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ZAVER

V této diplomové praci jsme si chtéli ukazat, do jaké miry se mize moderni hudba
v liturgii uplatnit. Méli jsme pfitom na mysli predev§im vyuziti soudobé nonartificialni
hudby, nebot’ jeji provadeéni pti bohosluzbach je problematické. Dokazuji to i mnohé
diskuse z posledni doby. I to byl jeden z diivodl, pro¢ jsme se rozhodli tuto otdzku

poctive posoudit, a to sine ira et studio.

V prvni kapitole prace jsme se pokusili o ujasnéni nékolika zékladnich pojmi,
které souvisi s liturgickou hudbou.

V druhé kapitole jsme se zabyvali vyvojem liturgické hudby, a to od okamziku
ustanoveni eucharistie. V rdmci déjinného piehledu jsme ukézali na bohatou hudebni
tradici cirkve. V rliznych obdobich byla hudba k liturgii ovliviiovana také svétskymi
prvky. Proto jsme vénovali naleZitou pozornost zasahiim cirkve proti jejich pronikani
do liturgie. V tomto ohledu si nejvice cenime zavéri Tridentského koncilu a Motu
proprio sv.Pia X. Tra le sollecitudini.

Ve treti kapitole jsme se snazili blize popsat vlastnosti liturgické hudby. Zaméfili
jsme se na jeji tf1 zakladni vlastnosti, ze ma byt posvatna, byt uménim a neobsahovat
svétské prvky. Poté jsme se zminili, jak je hudba tradicné vyuZzivana pii msi svaté, pii
liturgii ostatnich svatosti, pfi bohosluzbé slova, posvatném oficiu a také u svatostin a
v ramci poboZnosti. V zavéru kapitoly jsme se vénovali pojmu participatio actuosa a
jeho vyznamu pro liturgicky zpév.

Ctvrta kapitola se zabyvé uplatnénim moderni hudby v liturgii. Zamétili jsme se
piedev§im na moderni nonartificialni hudbu, na jeji metrorytmickou komponentu a jak
je tato slozka hudby vniména. Jako vzor pro zacleniovani moderni hudby do liturgie
uvadime artificidlni hudbu Petra Ebena. Stran vyuZiti moderni nonartificialni hudby
jsme se snazili nastinit moznosti, kdy by se mohla vhodn¢ do liturgie zapojit, pficemz
jsme zohlednili i otazku jeji interpretace. Zavérem kapitoly se struéné zmiflujeme o
organizaci hudebni praxe ve farnosti a poukazujeme na odpovédnost cirkevni

hierarchie v oblasti hudebniho vzdélavani mladych véficich.
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Pii zpracovavani daného tématu jsem vyuzival pomérné rozsihlou literaturu.
Pokud bych mél jmenovat jen jedinou knihu, které jsem si nejvice cenil, jisté by to
byla Prirucka pro varhaniky od Karla Cikrleho a Jifiho Sehnala. Zaujala mne
piedevsim poctivosti svého zpracovani. A 1 kdyZ o moderni hudbé v liturgii pfimo

nepojednava, presto mé v mnohém inspirovala.

Béhem studia déjin hudby jsem musel konstatovat, ze ne vSichni autofi vénovali
duchovni tvorbé nalezity prostor. Naptiklad z autord, z kterych jsem Cerpal, Antonina
Tucapského ve své knize uvadi pouze Miloslav Bucek.

Pti praci s cirkevnimi dokumenty o hudbé jsem obcas nalézal ne zcela presné
pieklady do ¢estiny. Proto jsem vychazel z originalnich texti, které jsou k dispozici na
vatikanskych webovych strankach. Své pieklady jsem ptitom porovnaval s anglickymi,
italskymi, francouzskymi a Spanélskymi verzemi.

Pomérn€ mnoho casu jsem vénoval poslechu duchovni hudby. Hojné jsem pfitom
vyuzival sluZzeb hudebniho oddé€leni Krajské védecké knihovny v Liberci. Vital jsem 1

potady Ceského rozhlasu D-dur.

Tato prace moderni nonartificialni hudbu neodmitd, ale snazi se ji dat své misto.
Je nutno si pfiznat, Ze tato hudba diky svému charakteru nikdy nemiize s chrimovym
prostiedim splynout. Ledaze bychom identitu chramu pozménili.

Domnivame se, ze moderni hudba k liturgii by méla vychazet z hudebni tradice
cirkve a uméleckymi prostfedky na ni navazovat. Jedin¢ tak se pak mulze stat jeji

soucasti.
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RESUME

Diplomova prace se zabyva moznosti uplatnéni moderni hudby v liturgii. Uvodni
cast je vénovana definicim zakladnich pojmil souvisejicich s posvatnou hudbou.
Nésledujici ¢ast pojednava o vyvoji liturgické hudby od Posledni vecefe Pang.
Ukazuje, jak tato hudba byla ve své historii ovlivilovana svétskymi prvky. Zaroven si
v8ima4, jak cirkev proti vnikani téchto prvki do liturgie zasahuje. Tteti ¢ast prace blize
popisuje vlastnosti liturgické hudby a jak je tato hudba tradi¢né vyuzivana pii msi
svaté a u ostatnich liturgickych utvard. Patfiéna pozornost je vénovana pojmu

participatio actuosa a jeho vyznamu pro liturgicky zpév.

Hlavni ¢ast prace se zamétuje na moznosti uplatnéni moderni hudby v liturgii.
Jako vzor pro zacleniovani této hudby do liturgie je uvedena artificidlni hudba Petra
Ebena. Prace pak vénuje pozornost moderni nonartificidlni hudbé¢ a nastifiuje moznosti
uplatnéni této hudby pii bohosluzbach. Také piipomina odpovédnost cirkevni

hierarchie v oblasti hudebniho vzdélani kiest’anské mladeze.

Tato prace moderni nonartificidlni hudbu pro uziti v liturgii neodmité. Jen se snazi
Ji dat své misto. Moderni hudba k liturgii by méla vychézet z hudebni tradice cirkve a

uméleckymi prostfedky na ni navazovat. Jeding tak se pak miZe stat jeji soucasti.

Pocet znakt : 125.522
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SUMMARY

This diploma thesis deals with the possibilities of application of modern music in
liturgy. The introductory part is dedicated to definitions of the basic terms connected
with the sacred music. The next part gives the information on history of liturgical
music from the Last Supper. It shows how this music was in its history influenced by
the profane elements. It concentrates on interventions of the Church aimed against
their penetration into liturgy. The third part of the thesis describes in detail attributes of
the liturgical music and how this music has been traditionally utilized during the Holy
Mass and other liturgical configurations. The attention is also dedicated to the term

participatio actuosa and to its importance to the liturgical singing.

The main part of the thesis is focused on the possibilities of application of modern
music in liturgy. As a model for the incorporation of this music into liturgy the artistic
music of Petr Eben is mentioned. The thesis is concerned in the modern popular music
and it is trying to sketch its possible application during the divine services. It also
reminds the responsability of the Church hierarchy in the field of musical education of

the Christian youth.

The thesis does not refuse the modern popular music for the use in liturgy. It only
seeks to give to this music its right place. The modern liturgical music should profit
from musical tradition of the Church and using the artistic means it should follow it.

Only in this way it may become its integral part.
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This diploma thesis deals with the possibilities of application of modern music in
liturgy. The introductory part is dedicated to definitions of the basic terms connected
with the sacred music. The next part gives the information on history of liturgical
music from the Last Supper. It shows how this music was in its history influenced by
the profane elements. It concentrates on interventions of the Church aimed against
their penetration in liturgy. The third part of the theses describes in detail attributes of
the liturgical music and how this music has been traditionally utilized during the Holy
Mass and other liturgical configurations. The attention is also dedicated to term
participatio actuosa and ot its importance to the liturgical singing.

The main part of the thesis is focused on the possibilities of application of modern
music in liturgy. As a model for the incorporation of this music into liturgy the artistic
music of Petr Eben is mentioned. It also reminds the responsability of the Church
hierarchy in the field of musical education of the Christian youth.

The modern liturgical music should profit from musical tradition of the Church
and using the artistic means it should follow it. Only in this way it may become its

integral part.
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