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Uuvob:

Tvorba ¢tyt nejdalezitéjSich uméleckych osobnosti dvou generaci socharll a architek-
tl jména Heermann a Sussner, byla predevsim svazana se saskym prostredim v dobé vlad
saskych kurfift Jana Jitiho Ill. (1680-1691) a Fridricha Augusta Il. Silného (1694-1733, od
1697 téz polsky kral August 1.) od 80. let 17. stol az do poc. 30. let 18. stol. Prvni generace
sochatskych mistril (a architekt') Jan Jifi Heermann, bratfi Jeremia$ a Konrad Max Siissne-
rové, ze saského a Cesko-némeckého pomezi tvofili prevazné v |. 1680 az 1700. Prvni gene-
race se sesla v DraZzdanech na vyzdobé paldce Johanna Georga Starckeho ve Velké zahradé
(1679/80 az 1683). Pouze umélecka tvorba pro palac ve Velké zahradé je jedinou prokazanou
spolupraci téchto umeélca. Jisté vsak spolu udrzovali vzajemné kontakty po celou dobu jejich
Zivota. Dila, vytvofena pro ¢&i v €eském prostoru byla epizodického charakteru. Zadny ze so-
chard k ¢eskému (mysleno k prazskému) prostredi nikdy neinklinoval. Pouze by se tak dalo
fici o Janu Jifim Heermannovi, ten vSak byl zaméstnan vyhradné ve sluzbach hrabéte Vaclava
Vojtécha ze Sternberka v trojské vile. Jeho prazska tvorba je zna¢né roztFisténa v péti praz-
skych pobytech v I. 1683-1685, patrné 1687-1690, 1692, 1695, 1696-1697, mezi témito roky
tvofil pfevazné ve Zhortelci (1685-1687, 1691-1695) a Drazdanech. Jeremias ¢i mladsi Konrad
nikdy nebyl). Jejich tvorba pro Prahu se tak omezila pouze na socharskou doddvku Sestice
soch (od Jeremiase: sv. Jachym, sv. Anna s Pannou Marii a sv. Barbora; od Konrada Maxe: sv.
Martin, sv. Jifi a sv. Kateftina) pro kfiZovnicky kostel sv. FrantiSka Serafinského na Starém
Mésté v Praze. Jeremids Sussner byl predevsim spojen se severonémeckym Braniborskem,
pro které v horizontu nékolika let dodal z draZzd'anského socharského ateliéru fadu sochar-
skych praci (v I. 1685 aZ 1689). Zna¢né nejasné pisobi jeho tvorba v severozapadnich Ce-
chach. Zde je s nim spojovana ¢innost v rodném Ostrové nad Ohfi* a Zékupech3 (v1.1680 az
1690). Do poc. 18. stol. osobnosti I. generace mizi. Jeremias Stissner zemrel béhem zakazky
pro kfizovniky v Drazdanech, o mlad$im Konradu Maxovi nevime po r. 1696 nic a Jan Jifi
Heermann patrné zemrel nékdy v rozmezi |. 1701 az 1703. S tvorbou |. generace sochard,

s rozvétvenou rodinou Siissnerl z okruhu severozépadnich Cech, nejasné souvisi ¢innost

! Pouze se mUZe jednat o Jana Jifiho Heermanna, Jana Kaspara Siissnera, popf. Jeremiase Stissnera.
2 Tehdy Schlackenwerth
3 Tehdy Reichstadt



méné znamych umélc( Jana Kaspara Slssnera, ktery byl profesné spojen s klasterem v Teplé
a Ostrovem nad Ohfi, popf. se zakupskym zamkem a Matéjem Slissnerem, ¢inného v Ostrové
nad OhFi, popf. se Zakupy ¢i badenskym zdmkem Favoritan. Il. generace sochar(i predstavo-
vana pouze Pavlem Heermannem a ¢astecné ZacharidSem Heermannem, je umélecky ¢innd
jiz od pol. 80. let 17. stol. pod mistrovskym vedenim stryce Jana Jitfiho Heermanna v drdz-
danské Velké zahradé (1681 az 1683), prazské Trdji (1683 az 1685 a 1688 az 1690) a Zhorelci
(1685 az 1687). Z této doby viak nemame zadna prokazatelné vytvorené dilo téchto sochara.
Zacharias Heermann zUstava vsak po r. 1689, kdy od stryce Jana Jifiho Heermanna obdrzel
vyucni list, nezndmy a tvorba Il. generace je tak spjata z valné ¢asti s mladSim Pavlem Heer-
mannem. S tvorbou Pavla Heermanna se setkdvame az po ndvratu ze studijni cesty z Itdlier.
1700, na kterou se mohl vydat patrné jiz v r. 1693. Ani Pavel Heermann nikdy k ¢eskému
(prazskému) prostredi nikdy nepfilnul a zlistal po vétsinu svého Zivota natrvalo spoutan
s tvorbou v Sasku, prevazné pro kralovsko-kurfirtsky dvar Friedricha Augusta Il. Silného.
V praiském prostredi se tak pouze omezil na dohotoveni zakazky v prazské Tréji pro hrabéte
Véclava Vojtécha ze Sternberka, figuralni vyzdobou vnéjsi a vnitini strany schodi$té a pétice
mramorovych byst ze sbirek NG, po jiz (patrné) zemrelém stryci Janu Jifim Heermannovi
(mezil. 1700 az [nejpozdéji] 1708). V Sasku je s Pavlem Heermannem spojena vyzdoba drdz-
danska paldch a zamkd, tj. palac ve Velké zahradé a Péppelmannové vznikajicim Zwingeru,
kde s jinou sochaiskou osobnosti Balthasarem Permoserem vytvofil celou fadu sochafskych
praci. Profesné byl velmi ¢inny s obchodni metropoli Lipskem, kde plsobil pfevazné ve 20.
letech 18. stol. Rozsah praci nejmladSiho Heermanna byl vskutku impozantni, ale znaéna ¢ast
jeho drazdanskeé tvorby byla znicena jiz nedlouho po svém vzniku pti sedmileté valce. Po-
dobné fatalné znicujici byla 2. svétova vdlka pro dila I. generace sochar( v Drazdanech. Je
ironii, Ze valka v I. 1756 az 1763 se nevyhnula dilim, ktera mohl Pavel a starsi Zacharias
Heermann vykonat jesté v ucniovskych letech z 2. pol. 80. let. v prazské Troéji (pfedevsim
hlavni fontana na jizni pristupové promenadé k vile).

V této diplomové praci se tak pokusim pfiblizit uméleckou tvorbu rodiny Heermannu
a Sussneru, pochazejicich z prostoru polabské vysociny. Ti byli spjati vice s némeckym pro-
stfedim neZ s Ceskym, to se tak stdva , pouze” sekundarni zalezitosti. Diplomova prace je
rozdélena do Ctyr ¢asti. Prvni ¢ast rozebird ¢innost dvou umélcl rodin Heermann( a Siissne-
rd, jejich socharskou praci prevaziné v drazdanském, prazském, braniborském (Berlin), lom-

matzschém a lipském okruhu. V jedné z kapitol se rovnéz vénuji tvorbé méné znamych umél-
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¢l z $irsi rodiny Siissner( v severozapadnim regionu Cech. Druha ¢ast prace je koncipovéna
jako katalog veskerych zndmych i méné zndmych prevaziné socharskych praci. Dila I. genera-
ce socharu jsou zastoupena praci ¢tyf umélcl a v katalogu predstavuji o néco vice nez polo-
vinu ze vSech poloZek (asi 62). Tvorba Il. generace je reprezentovana takika pouze dily Pavla
Heermanna a zabird druhou mensi polovinu katalogu (asi 52 poloZek). | z této skutecnosti si
muUzZeme udélat jasnéjsi obrazek o vyznamu nejmladsiho z umélcli Pavla Heermanna. Treti
nejmensi ¢asti je priloha dosud nezpracované archivni listiny, chované v archivu Narodniho
muzea v Praze v HoleSovicich. Zde jsem se snazil vypracovat transkripci textu, stav listiny,
stvrzovacich prostfedkd apod. Ctvrtd ¢ast prace zahrnuje obrazovou pfilohu, kterd je rozdé-

lena na primarni obrazovou pfilohu katalogu uméleckych dél a na sekundarni obrazovou pfi-

lohu, zahrnujici vyobrazeni ¢i fotodokumentaci k souvisejici tvorbé Heermanna a Sissnerda.



1. Piehled literatury

1.1 Literatura o Heermannech 18. stol.

Prvni literatura vénujici se sochafi jména Heermann se objevila jiz v tfeti ¢tvrtiné 18. stol.,
tedy necelych Ctyficet let od Umrti Pavla Heermanna. Byly ji prvni historické prehledy uméni
prvnich muzei a umélecko-historickych instituci v Lipsku (Kreuchauf 1768; Leonhardi 1799).
V Drazdanech je reprezentovano slavnym rukopisem z r. 1771 Christiana Ludwiga von Hage-
dorna o ,,Stavu uméni v Sasku pred a po zfizeni kurfirtské Akademie uméni“, v némz vyzdvi-

huje kvality Pavla Heermanna.

1.2 Literatura o Heermannech 19. stol.

Zcela nezavisle na Hagedornovi a jiné literature jsou r. 1815 Jan Jifi a Pavel Heermannové
zastoupeni v DlabacZové Kiinstlerlexikonu, ve vztahu k sochaiské vyzdobé ovalného schodis-
té v Praze v Tréji (Dlabacz 1815, 584n). Dalsi literatura se objevuje az na samém konci 19.
stol., pokud vSak pomineme naznaky tvorby Heermann( v mistopisné literature (Schottky
1832, 392n; Sommer 1845,183n). Od 80. let jsou Heermannové predevsim zahrnuti do sou-
bornych dél, vénuijicich se Sirsi tématice saského vytvarného uméni od Richarda Steche a
Cornelia Gurlitta, vypracovanych mezil. 1882 az 1923 (Steche — Gurlitt 1882-1923), ale rov-
néz i v pracich, kde jsou pojati samostatné (Wernicke 1885; Wustmann 1885-1909). V 90.
letech kromé némecky piSicich autord, jsou jiz Heermannové nepostradatelné zastoupeni

v Ceské literature, pfedevsim ve vztahu k trojské vile a vyzdobé vnéjsiho schodisté s bohatou
figurdlni stafazi (Blasdnek 1893-1894, 22; Herain 1893-1894, 34n). V némecké literature zr.
1895 G. O. Mller podal zakladni praci o Pavlu Heermannovi a uverejnil slavnou chvalorec¢ o

,Stavu uméni v Sasku” Christiana Ludwiga von Hagedorn (Mdller 1895).

1.3 Literatura o Heermannech do konce 20. let 20. stol.

V prvnich letech 20. stol. je zvySen zajem literatury ¢eského prostredi zabyvajici se pfedevsim
otazkou vztahu Heermannu k prazskému prostiedi. Vznikaji predevsim souborné prace, vé-
nujici se priméstské vile v prazské Trdji (Podlaha 1901, 305n; Hofman 1908, 21n; Hofman
1909, 145n; Sixta 1914, 1n). Poc. 20. let E. Sigismund navazal na Miillera, spojil Dlabazcév
lexikon s prazskymi zaznamy a vytvofil prvni ucelenéjsi syntézu o Pavlu Heermannovi

v némeckém a ¢eském prostiedi ¢i tvorba N. Pevsnera v Lipsku (Pevsner 1928, 103n). Kon-
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cem 20. let pfibyly nové poznatky A. Birnbaumové o trojské vile (Birnbaumova 1927, 415n;

Birnbaumova 1929, 66).

1.4 Literatura o Heermannech a Siissnerech od poc. 30. let 20. stol.

Od po€. 30. let spada zaéinajici tvorba klasikd historik( V. V. Stecha, O. J. BlaZi¢ka a E. Poche,
tolik dlileZitych pro dé&jiny sochafrstvi v Cechach a z némeckého prostiedi S. Asche a F. Loffle-
ra pro saské prostredni sochafské tvorby. Do prvni pol. 30. let poddavad némecky psana litera-
tura dikazy o tvorbé Siissner( v severozapadnich regionech Cech (Gnirs 1934, 459n; Poldk
1938, 414; Zuman 1939, 87). Heermannové a Slissnerové jsou jiz pojati v soubornych pracich
(Stech 1935, 11n, 22; Stech 1938-1939, 90, 95n, 99) &i jednotlivé (Blazi¢ek-Husa 1936, 11n;
Blazic¢ek 1939, 42n [1n]; Sadlo 1936, 20). Z némecké literatury je duleZity pfinos S. Asche o
tvorbé Jana Jifiho Heermanna ve Velké zahradé, K. Degena o ¢innosti Pavla Heermanna

v Drazdanech a Lipsku (Asche 1930; Degen 1936, 65n). Nutno zminit lexika Thieme-Becker ¢i
Saur. Ve 40. letech vznikly v ¢eském a hlavné v némeckém prosttredi jen mensi prace (Sadlo
1941, nestr.; Horst 1942; Toman |, Il z|. 1947 a 1950; Korecky 1948, nestr.). Velky zadjem lite-
ratury nastal v povalecnych 50. az 70. letech. V némecké literature vynikaji prace F. Lofflera,
S. Asche a W. Hetschela (Loffler 1955, 30n, 400, 406; Asche 1961, 81n, 121n, 158n, 171n,
192n; Asche 1966, 12n, 44, 49, 80, 112n, 141n, 162, 167, 238, 281n, 306n, 337, 342n, 357n,
361, 364n, 372; Hetschel 1966, 101; Hetschel 1973, 82n, 86n, 89, 92) vztahuijici se k historii
saského socharstvi a mensi mérou i architekturou. V ¢esky psané literature vznika celd rada
vynikajicich praci a syntéz, v niZ jsou zastoupeni obé jména umélct (Blazi¢ek 1958, 91n, 280;
BlaZicek 1966; Blazicek 1967; Smetackova 1968, 515n; Neumann 1969, 38, 121n; Neumann
1974, 128n, 131; Neumann 1975, 155). V ¢eské (a némecké) literature 80. a 90. let jsou za-
stoupeni Heermannové a Slissnerové pravidelné prevadzné v encyklopedickych a soubornych
pracich (Poche 1982,46, 558; Kofan 1988, 315, 457n, 471, 619; Blazicek 1989, 302n, 312n,
377n; Vicek 1994,257n; ViIcek 1996, Schmidt 1997, 135n).

1.5 Literatura o Heermannech a Slissnerech od poc. 21. stol.

Jiz do této doby, konce 20. stol., fadim erudované dilo o trojské vile v Praze, jez se zabyva
déjinami, architekturou, sochafstvi a malbou této vyjimecné stavby z 3/4 17. stol. (Preiss —
Horyna — Zahradnik 2000; 133n,312n; Horyna — Neuberth 2000, 41n). Z po¢. 21. stol. jsou

Heermannové a Siissnerové zastoupeni v katalogu vystavy , Slava barokni Cechie” z r. 2001
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(Hladik 2001, 141, 348n). Ze zahranicni literatury je nutno zminit posledni praci E. Schmidta
vénujici se nejnovéjsim trendlim v tvorbé Pavla Heermanna v ¢eském a némeckém prostiedi
(Schmidt 2005; 1-81). V Dodatcich Nové encyklopedie ¢eskych vytvarnych umélctd z r. 2006,
jenz navazuje na dvousvazkové dilo z r. 1995, jsou doplnéna jiZ obé jména Heermann a

Siussner (Tischerova 2006, 272n, 733n).

Umélecka tvorba HeermannU a Sussnerd v

némeckém prostredi do konce 17. stol.

2. Zivotni a umélecké pocatky Jana Jifiho Heermanna a bratfi Siissnerd

2.1 Zivotni pocatky Jana Jifiho Heermanna

Pomysinym zakladatelem sledované skupiny umélct byl sasky dvorni sochar Jan Jifi
Heermann. Kdy se mistr narodil, neni dnes mozné urcit (chybi matrika). Starsi literatura
predpokladala, Ze to bylo v rozmezi let 1640 a7 1650*. Nejnovéjii literatura tuto dataci
upfesfiuje a klade rok narozeni do let 1645 a# 1646°. O rodi¢ich nevime zhola nic, nezname
jejich jména, nezachoval se jediny znamy doklad ¢i zprdva, kde by figurovali. Diky této nepfi-
zni si nemGzeme udélat jasnéjsi obraz, v jakém prostredi vyrlstal. Vime pouze, podle Jana
Jitiho, Ze byli protestanti a otec musel byt mlynafr. NejblizSim nam zndmym pfibuznym byl
bratr, dédi¢ny mlynaf (uvadén také jako soudni tfednik®) Zacharia$ Heermann, otec bratrQ
Zachariase a Pavla. Rovnéz nevime, na jakém misté se Jan Jifi mohl narodit, ale pravdépo-
dobné pochazi, podobné jako jeho synovec Pavel Heermann, ze saské obce Weigmannsdorf
nedaleko Freibergu v Sasku. Rovnéz datum Umrti nezname, ale patrné zemrel po 22. lednu
1700, kdy o ném nejsou jiz jakékoliv zminky (nékteré prameny uvadi datum kolem r. 17107).
Neexistujici pramenné informace o rodicich ¢i starSich pfibuznych, ndm zde kompenzuiji ar-
chivni dokumenty, které nas zpravuji o rodiné Jana Jifiho Heermanna. Vime, Ze byl protes-
tantem a Ze mu pfislusnost k této konfesi nejednou mohla zpUsobit problémy (pfedevsim

v Ceském prostredi). Rovnéz vime, Ze béhem druhého pobytu ve Zhorelci se 6. dubna 1693

* Asche 1961, 82

> Schmidt 1997, 149; Schmidt 2005, 6
® Hofman 1909, 154

’ Blazitek 1958, 92
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ozenil s Johannou Eleonorou, dcerou zhoteleckého organisty Johanna Heigia v Brauthause®.
Z tohoto manzelstvi pochazeji tfi déti. Prvni z déti, syn Jan Vojtéch, jemuz byl kmotrem sam
hrabé Véclav Vojtéch ze Sternberka, se narodil r. 1697° (Dne 27. &ervna 1697 se v kapli
Sternberského zamku v Zadnim Ovenci konal kfest syna pana Jifiho Heermanna (Hermona),
fezbare kamen( a matky Joanny Eleonory z Drazdan'®). Dcera Marie Eliesabeth narozenar.
Nejmladsi z déti Johann Adalbetr, kitény 22. ledna 1700 ve stejném kostele Nejsvétéjsi Troji-
ce jako sestra Marie Elisabeth. Pfredpoklada se, Ze nejstarsi potomek Jan Vojtéch (Johann
Adalbert) zemtel nékdy pred 22. lednem 1700 Zaroveri je tento k¥estni zapis poslednim
zaznamem, kde Jan Jifi Heermann figuruje. Soudi se, Ze nedlouho poté (nejpozdéji dor.

1703) musel umélec zemfit.

2.2 Zivotni pocatky bratfi Siissner(

Naopak vice zaznamu, jeZ prozrazuji zivotni pocdatky, se dochovalo u braniborského (a
saského) dvorniho sochate Jeremiade Sussnera. Mél se narodit na jare®? & v 16t&™* r. 1653.
Diky matrice hlavniho kostela sv. Michala v Ostrové nad Ohfi (dnes Statni oblastni archiv v
Plzni) byl Jeremias Siissner pokitén dne 12. prosince 1653. Pfi kitu jsou doloZeni oba rodico-
vé otec Pavel (Paullus) Siissner a matka Anna Kristyna (Christina)**. Podle ty’/denl'ku15 krizov-
nického kostela sv. Jana v Drazdanech (dnes Statni archiv v Drazdanech) zemrel Jeremias
v sedmatficeti letech, 5. ¢ervna 1690 na skvrnity tyfus. Na druhou stranu vSak nejsou zZadné
dikazy o tom, Ze by byl Jeremias Zenaty. NemGzZeme to vsSak vyloucit, protoZze v souvislosti
s vyzdobou zdmeckych zahrad zdmku v Zakupech v severozapadnich Cechach, je doloZena
existence Zachariase Sissnera, syna panského zfizence a stavitele v Ostrové (nad Ohfi) Jere-
miade Suissnera’®. Naopak co se ty¢e o mladiim z obou bratfi Siissnerd, saského dvorniho
sochare Konrada Maxe Slssnera, takové zpravy nemame. Neexistuji ani zminky, zda mohl

byt v kontaktu s rodistém starsiho bratra Jeremiase, s Ostrovem nad OhfFi (tehdy Schlacke-

® Asche 1961, 84, 196n

° Korecky 1948 nestr.

19 prejss — Horyna — Zahradnik 2000, 74
" Asche 1961, 197

12 Blazitek 1939, 44

B Blazitek 1958, 91

" Asche 1961, 95

> Wochenzettel

1% Zuman 1939, 87.
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nwerth). Literatura uvadi, e se mohl narodit mezi |. 1655 a# 1660*’ & dokonce jiz okolo r.
1650'%. Zemfiel patrné nékdy po r. 1696, kdy od ného nejsou znamy jiz z74dné dochované pra-

ce (posledni doloZzené misto je jeho ¢innost v Torgau v Sasku).

2.3 Umélecké pocatky Jana Jifiho Heermanna a bratfi Stissnert

MuUzZeme predpokladat, Ze cela sledovana skupina umélct byla vyskolena u Johanna
Heinricha Bbhmeho st. ve schneeberské dilné. Jan Jifi Heermann nastoupil do uéeni patrné v
poloviné 50. let. JelikoZ vSak neexistuji na tuto dobu umélcova Zivota Zzadné doklady ¢i do-
chované tovarysské prace, mizeme pouze vychdzet z data, kdy je r. 1679 bezpecné dolozen
v Drazdanech. Uz jako vyuceny sochar absolvoval studijni cestu (tzv. na vandr ¢i na zkuse-
nou) do Itdlie, kde pobyval (dle dopisu méstské radé v Drazdanech, ohledné vystavby
Frauenkirche) deset let. Zde navstivil Rim, Benatky a jina mista®®. Podle nejnovéjsich po-
znatkd vime, Ze v Rimé Zil celych pét let od jara r. 1673 do jara r. 1678. To vime z udajd o
sCitani lidu, které provadél farni kostel Sankt Andrea delle Fratte v Rimé&?. V zaznamech je
uvadén jako ,,umélec Monzu Giorgio scultore di Sassonia &i Giorgio erma scultore*?:. V It4lii
se patrné seznamil (Ci setkal) se svym krajanem Balthasarem Permoserem, pfimym Zakem
Gian Lorenza Berniniho a Francouzem, plivodem z Burgundska Jeanem Baptistou Ma-
theyemzz, architektem Jana Bedficha z ValdsStejna. Postava Jana Bedficha Valdstejna byla
jisté klicovou postavou v tvorbé téchto umélcu a jisté je (Ci alespon Jeana Baptistu Matheye)
doporutil Vaclavu Vojtéchu ze Sternberka pro prace na budoucim letohradku v Tréji. Roku
1679 se Jan Jifi Heermann jiz podilel v Drazdanech na vyzdobé stavby Johanna Georga Starc-
keho palace ve Velké zahradé (Grosser Garten).

Jeremias Sussner nastoupil do uceni patrné béhem 60. let. O studijni italské cesté
m0Zeme pouze spekulovat. Vydal-li se na ni, tak ji musime klast nékdy po r. 1670%. Flamsky
rukopis, do jisté miry pro siissnerovskou tvorbu typicky, mizZzeme s nejvétsi pravdépodob-

nosti hledat u jeho mistra Johanna Heinricha B6hmeho st. NedoreSenou otazkou zlstava

" Asche 1961, 96

'8 Loffler 1984, 478

' Asche 1961, 192

*® Schmidt 2005, 6

2 Tamtéz, 6

2 Burgundan Jean Batista Mathey stravil v Rimé celych dvacet let (mezi 1655 a7 1675). Vyuéeny malii pGsobil
v okruhu francouzského malife Clouda Lorraina a slavného fimského architekta Carla Rainaldiho, u néhoz se
s nejvétsi pravdépodobnosti vyucil.

% Tischerova 2006, 733
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¢innost v rodném Ostrové nad Ohti. Tam se mél podilet na spolupraci na stavbé tamniho
lauenburského zamku s pfilehlymi zahradami®®. Okolo r. 1678 se objevuje zpét v Sasku a od
r. 1680 spolupracuje s Janem Jifim Heermannem na socharské vyzdobé paldce ve Velké za-
hradé. O druhém bratru, Konrddu Maxu Siissnerovi, je znamo jesté méné. O jeho studijnich a
ucnovskych letech prameny zcela mléi (mizeme vsak predpokladat, Ze se rovnéz vyucil u
Johanna Heinricha Bohmeho ¢i se mohl vyucit u svého starsiho soucasnika Jana Jifiho Heer-
manna®’). Konrad Max Siissner se objevuje teprve po smrti svého bratra v r. 1690

v prazskych zaznamech. Je velice pravdépodobné, Ze po celou dobu byl spiSe spolupracovni-

kem svého starsiho bratra v predpoklddané socharské dilné, kterou vedli v Drazdanech.

3. Umélecka tvorba Jana Jifiho Heermanna a bratfi Stissnerd v Sasku

3.1 Umélecka tvorba ve Velké zahradé a v DraZzdanech

Nejprestiznéjsi zakdzkou v tehdejsich Drazdanech byla nepochybné novostavba palace ve
Velké zahradé. Za nakladnou vystavbou tohoto bohatého komplexu stal od r. 1676 mecenas,
korunni princ Jan Jifi Il. (vladnouci v |. 1656-1680), jenZ stoji vice za vytvofenim bohaté par-
kové zahrady s rovnymi alejemi, kterym byly za predlohu reprezentativni zahrady Versailles.
K tomuto ukolu byl povolan Johann Friedrich Karcher. Na vybudovani novostavby palace,
jejiz plidorys stojici na pismenu ,H”, mél navrhnout sdm mocny mecenas, sasky kurfirt Jan
Jiri NI, (vliddnouci v |. 1680-1691), byl povolan r. 1678 sasky dvorni architekt Johann Georg
Starcke. Hlavni stavebni prace probihaly v I. 1678 az 1683. Cely systém stavby byl budovan
po vzoru fimskych letnich palact, kde prevladal zajem o antickou tématiku v kombinaci se
zdobnosti fasad francouzskych zameckych budov. Na vyzdobé se sesla cela fada tehdejsich
uméleckych osobnosti, jako byl dvorni sasky sochaf Johann Heinrich Béhme st., Johann Ge-
org Starcke, Marcus Conrad Dietze, Jan Jifi Heermann, bratfi Jeremias a Konrad Max Siissne-
rové ¢i Abraham Conrad Bachau. Takové sloZzeni osobnosti dosvédcuje, jak velka dllezitost
byla projektu ptikladana.

Jan Jiti Heermann vracejici se koncem 70. let z italské cesty do Saska, byl (patrné) jiz od
pocatku r. 1679 zaméstnan na socharské vyzdobé pro noveé vznikajici palac. Zde navrhl a

v rozmezi let 1679 az 1683 i vyhotovil Ctvefici nadZivotnich figur, umistnénych vzdy po dvoji-

** poche 1982, 558
> Asche 1961, 110
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cich v nikach na jihozdpadni a na severovychodni fasadé palace. Béhem této doby z jeho ruky
vznikla také dvojice maskaront nad severozapadnim a jihovychodnim vchodem. Cty¥i nadzi-
votni piskovcové postavy, predstavujici Paridliv soud, jsou postaveny na vyssich bohaté ¢le-
nénych podstavcich (v jemnéjsich formach typl podstavce nalezneme u ctverice alegoric-
kych postav Jeremiase Stissnera v hlavnim sale nize). BEhem naletu spojeneckého letectva
(predevsim mezi 13. a 14. Unorem 1945) byly sochy poniceny, ne vSak zni¢eny. Sousosi pred-
stavujici Afroditu a socha prince Parise plsobi robustnéjsi formou oproti lehceji plisobicim
socham Pallas Athény a Héry na severozapadni fasadé. Na postavé Héry mizZeme spatfit po-
dobnost se sochou Konrada Maxe Siissnera Viktorii z (po) r. 1683 na Neumarkt (dfive na Ji-
denhof). Z tvorby Jana Jifiho Heermanna se v drazdanskych sbirkach dochovalo slonovinové
Ukfizovani z r. 1682%°. Je tedy patrné, Ze se Jan Jifi Heermann neomezil pouze na vyhotoveni
piskovcovych postav Paridova soudu, ale pravdépodobné se podilel i na mnoha jinych zakdz-
kach pro drazdansky dvar Jana Jifiho lIl.
Okolo r. 1678 se objevuje Jeremias Slissner v Sasku. Z této doby pochazel jiz nedochovany
epitaf z Poustevny u Gross-olbersdorf, prvni znama prace zacinajiciho umélce. Od r. 1680
spolupracuje, podobné jako Jan Jifi Heermann, na socharské vyzdobé pro palac ve Velké za-
hradé. Zde v |. 1680 az 1683 vytvoril ¢tvefici, rovnéz nedochovanych, alegorickych Zenskych
postav predstavujici alegorie roc¢nich dob: Jaro?, Léto, Podzim a Zimu, pro hlavni sal paldace,
s doprovodnou vyzdobou ¢tyt byst nad vchodovymi dvefmi hlavniho salu. Ze zmifované so-
charské vyzdoby salu se dochovala pouze torzalni Stukova vyzdoba nik, pro které byly alego-
rie uréeny, a také ve fragmentech dochovana stukova vyzdoba vstupnich dvefi salu.
V souvislosti s témito antikizujicimi dily je ddvdna do souvislosti dvojice sousosi Venuse a
Adonis a Meleager a Atalanta na jihozdpadni vstupni pilifové brané (ortostaty) k paldci ve
Velké zahradé vyhotovenych béhem hlavnich stavebnich pracich mezil. 1680 az 1690. Zde se
soudi, Ze mély byt vytvoreny v draZzdanském socharském ateliéru Jeremiase Stissnera®®,

Z dalSich uméleckych praci mistr vyhotovil nadzivotni postavu antické bohyné Flory a
vyzdobu hlavnich fasad skladajici se z 16 byst Caesar( a Cisafoven, rovnéz vytvorena za spo-

lutcasti ateliéru, v této souvislosti se objevuje jako spolupracovnik Jeremiase Siissnera,

%6 Menzhausen 1991, 117

*7 Vegkers literatura uvadi postavu s riZzemi a s véncem ruzi, alegorii Jara jako nedochovanou. Z fotografické
dokumentace, potizené nedlouho po zni¢eni paldce ve Velké zahradé je vSak patrno, Ze socha se dochovala, byt
v poskozeném stavu (chybéjici obli¢ej, prava ruka a jina poskozeni) dochovala.

% Asche 1966, 335
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Abraham Conrad Bachau®. Jeliko? se nedochovala 74dna dokumentace prozrazujici, kde
umélec pusobil pred r. 1680, otevira se fada dohadUl o jeho Cinnosti pfed timto datem. Pre-
devsim mohl plsobit ve svém rodisti v Ostrové nad Ohtia odr. 1680/83%° mohl byt téz cinny
na umélecké vyzdobé parku a parkovych teras zamku v Zakupech. Ne zcela specifikovanou
¢innost v Ostrové nad Ohfi dokazuje listina, kdy se 21. kvétna 1683 obratil sasky kurfirt Jan
Jiti lll. z Drazdan na sasko-lauenburského vévodu Julia Frantiska, aby mu poslal svého pod-
daného z Ostrova nad Ohfi Jeremidse Slissnera do Drazdan (viz. v pfiloze préce)31. Mlady
Sussner se tu mél na nékolik let usadit a zhotovit do zahrady 16 soch, jakoz i dalsi socharskou
préci32. Zda se, ze by se mohlo jednat o vyzdobu dvanacti byst Caesar(l a ¢tyr Cisafoven, kte-
rou v letech 1680 az 1683 vyhotovil. To by oviem znamenalo, pokud se jednalo o Jeremiase
Sussnera podilejiciho se na zakdzce pro prazské Krizovniky s éervenou hvézdou témér o deset
let pozdéji, Ze pfinejmensim tato drazdanska vyzdoba Citajici 16 byst musela vzniknout azZ po
tomto datu. NemuizZeme ovsem vyloucit moznost, Ze se mohlo jednat i o dalsiho pfibuzného
z rozvétveného rodu Siissner z okoli Ostrova nad Oh#*. Z vyzdoby Jeremiase Slissnera, kte-
ra rovnéz podlehla ni¢ivému ndletu z 13. na 14. 2. 1945, byla nadzivotni socha Flory. Piskov-
cova skulptura se nachdazela v Sale terrené palace, zasazend do prostoru niky. Vznikla okolo r.
1680 a mohla byt protéjskem jiz neexistujici sochy, alegorie Podzimu od Johanna Heiricha

Bdhmeho st.3*.

3.2 Ostatni vyzdoba bratfi Slissnert pro drazdansky dvur

S vyhotovenim 16 byst Caesar( a Cisarfoven Uzce souvisi rovnéz neexistujici bysta fim-
ského Imperdatora zni¢end na sklonku valky. Bysta se nachazela na zadni strané domu
v LandhausstraPe 13. Neni ndhodou, Ze diim patfil hlavnimu stavebnimu mistrovi Johannu
Georgu Starckemu, tedy architektovi ¢innému tou dobou v paldci ve Velké zahradé. Doba
vzniku se klade mezil. 1680 az 1683. Vyzdoba paldce ve Velké zahradé je dale spjata
s mladsim z bratfi Sissner(, s Konradem Maxem. Sochar vyhotovil nejdrive od r. 1683 na
jihozapadni fasadé palace atiku, kde je vyobrazeno dobové aktudlni téma porazky Turk( u

Vidné v zafi r. 1683. Plasticky vyvedl| hlavni aktéry tamnich udalosti, predevsim polského kra-

* Asche 1961, 103

*® polék 1938, 414; Zuman 1939, 87

* Dnes topograficka sbirka v archivu Narodniho muzea v Praze HoleSovicich. V listiné uvadén jako Sissner.
% Macek — Zahradnik 1996, 12; Topograficka sbirka F. Ostrov-Schlackenwerth, in: Narodni muzeum. F215
3 Asche 1961, 197. Nutno vSak zminit, Ze vSak s touto listinou nepracoval.

** Hetschel 1973, 83
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le Jana lll. Sobieského, saského kurfitta Jana Jifiho Ill. a vévodu Karla V. Lotrinského. Vyzdobu
atiky vyvedl s neobycejné silnou plasticitou a jemnou vystavbou postav. S. Asche ne nepra-
vem predpoklada, Ze se jedna o jedno z prvnich uméleckych dél Konrada Maxe Siissnera,
prevazné v postavach Putto spatfuje podobnost s dily jeho pravdépodobného mistra Johan-
na Heinricha Bohmeho, naopak vystavba a modelace drapérie je plné jiz Konrdda Maxe
Stssnera.”

Stavebni ¢innost se neomezovala pouze na novostavbu paldce ve Velké zahradég, ale
byly znacné rozsifovany a vylepsovany stavajici budovy v samém centru saské metropole.
Pfed vystavbou Zwingeru byl hlavnim reprezentativnim palacem plivodné renesancni Sidelni
zamek z 15. a 16. stol. Jiz béhem vlady Jana Jifiho lll. byl ¢astecné upravovan, nez jej nechal
po pozaru r. 1701 prebudovat Fridrich August Il. Silny v I. 1717 aZ 1719. R. 1682 se Konrad
Max Sussner podilel na figurdlni a ornamentalni vyzdobé vstupni brany mezi malym a vétsim
dvorem Sidelniho zamku. Autorem architektonického feseni brany byl Johann Georg Starcke.
Konrdad Max Sissner k této brané vytvofil figurdlni a plastickou vyzdobu, zahrnujici postavy
Herkula a Pallas Athény, spolu s bystou Viktorie na segmentové atice oken v zavéru brany.
Originaly soch, nachazejicich se na masivnich soklech zabradli balkénu nad vstupni branou,
byly r. 1900 nahrazeny vérnymi kopiemi*®. Ptivodni socha Minervy byla pfenesena do prd-
chodu od zdmku ke koriskému dvoru, podobné byl poskozeny original sochy Herkula nahra-
zen kopii a paivodni socha byla pfenesena na dvir muzea na Griintzstrape®’. Obé sochy, po-
dobné jako cela rada uméleckych dél zanikla pfi anglo-americkém bombardovani Drazdan na
sklonku valky. Po vice nez Sedesati letech od ukonéeni valky je cely komplex Sidelniho zamku
opravovan. V soucasné dobé jsou podle dochované fotografické dokumentace zhotoveny
kopie plivodnich soch Konrada Maxe Silissnera a ¢ekaji na svoji instalaci na pavodni misto
zrekonstruované vstupni brany, jez je pristupna v souc¢asné dobé (2009) verejnosti pouze
z mensiho zameckého dvora.

Téma porazky Turkd vedenych velkovezirem Kara Mustafou u Vidné r. 1683 Konrad
Max Siissner zopakoval na antické bohyni Viktorie pro drazdansky Neumarkt. Od r. 1866 so-
cha ,Ireny”, ,bohyné miru“ ¢i turecké studné (Tirkenbrunnen)”, spociva na zapadni strané

Neuemarkt pfed Johanneem, na mensim ndmésti zvaném Jidenhof, kde preckala pres 2.

* Asche 1961, 109
*® Hetschel 1973, 83
¥ Tamtéz 83
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svétovou valku az dodnes. Jiz na svém novém misté byla r. 1884 nesSetrné zrestaurovana a
pFila o pavodni piskovcovy povrch®. Socha Viktorie na Jiidenhof nese podobné a sjednocu-
jici prvky s prazskymi mladsimi sochami (sv. Martinem a sv. Jifim), které vyhotovil o Sest, az
sedm let pozdéji v zakazce pro Kfizovniky s ¢ervenou hvézdou ¢i soudobou sochou Minervy

z r. 1682. Jistou pribuznost v pojeti pfilbice s pery vykazuje také socha Jana Jifiho Heerman-
na, kterou vyhotovil pro Velkou zahradu postava Pallas Athény ze souboru Paridova soudu
z|. 1679 aZz 1683.

Témér soucasné dilo jako je Sestice soch pro Prahu, vznikl asi tfi metry vysoky, dreveé-
ny a zlaté polychromovany epitaf Ondreje ze Schonbergu (*1688), uréeny pro kostel sv. Sofie
v Drazdanech. Jedno z poslednich zndmych dél Konrdda Maxe Siissnera vzniklé mezi l. 1688
az 1690 ma podobné jako socha Viktorie z Jiidenhof a znak z atiky paldce ve Velké zahradé
pripominat slavnou historii u Vidné z r. 1683. Podobnosti ve vyhotoveni drapérie, postoje
sochy v mirném esovitém prohnuti ¢i jinych detailem jsou blizké tvorbé obou bratfi Silissne-
ri®. Jisté ztvarnéni chocholu pefi ¢i pohyb drapérie jsou blizké predeslym diliim Jeremiase
(podobna skladba satu jako u alegorii ro¢nich dob z Velké zahrady ¢i starsiho epitafu

z Poustevny u GroBolbersdorfu).

4, Umeélecka cinnost Jana Jifiho Heermanna a Jeremiase Siissnera v Sasku a Branibor-
sku

4.1 Prvni zakazka pro zhorelecky kostel sv. Petra a Pavla

Nedlouho po dokonéeni socharské zakazky pro drazdansky palac ve Velké zahradé
odesel Jan Jifi Heermann, patrné pouze se starSim synovcem ZachariaSem Heermannem, r.
1683 do Prahy, aby se tam zucastnil prvnich praci na plastické vyzdobé vstupniho schodisté,
predstavujici téma Gigantomachie, nové vznikajici pfiméstské vile v Tréji od Jeana Baptisty
Matheye. Zde Jan Jifi setrval do r. 1685, jak vidno na kvadru vzpinajiciho se Titdna na zapadni
strané vnitini strany schodisté (podrobnéji 5. kapitola). V této kapitole predbiham priblizné o
dva roky dopredu, do doby, kdy Jan Jifi Heermann jiz spole¢né s obéma synovci sméruje do
Zhorelce, aby vytvofil plastickou vyzdobu varhan v kostele sv. Petra a Pavla.

Patrné jiz béhem r. 1685 zacind Jan Jifi Heermann vypracovavat zakazku na dile pro

kostel sv. Petra a Pavla ve Zhorelci. Byla ji plasticka blize neurcend vyzdoba varhan. Nedlouho

* Asche 1961, 164
* Tamtéz 107
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po dokonceni dila vSak propukl r. 1691 ve velké ¢asti Zhorelce mohutny poZar, ktery se nevy-
hnul ani gotickému kostelu sv. Petra a Pavla. Celd budova kompletné vyhorela a veskeré
vnitfni vybaveni lehlo popelem. Mezi nim byla i Heermannova plasticka vyzdoba, kterou vy-
hotovil patrné v |. 1685 az 1687. JelikoZ se nedochovaly zddné prameny o podobé dila, nevi-
me o ném dnes zhola nic. Bezpecné vsak vime, Ze béhem r. 1686 jiz ve Zhorelci plsobil. Tuto
ranou ¢innost ndm doklada archivni dokumentace chovana ve zhoreleckém méstském ar-
chivu®. Z téchto archivnich zprav je patrno, Ze jiz pocatkem r. 1686 probihaly prace na vy-
zdobé kostelnich varhan. Pfedevsim 20. Unora 1686 je Janu Jifimu Heermannovi strZzena su-
ma 100 tolard na socharské vyzdobé. Proc se tak stalo, vSak nevime. Vime ovsem, Ze to ne-
bude naposledy, co mu bude takto krdcena vyplata. Listinou z 23. listopadu 1686 se Jan Jifi
Heermann obraci na radu, v nizZ prosi o doplatek 30 tolard na vyuctovani neupresnénych kos-
telnich skod. Posledni zndmym zaznamem vénuijici se nepfimo tomuto dilu je listina datova-
na k 14. prosinci 1686, kdy je Janu Jifimu Heermannovi sdéleno, Ze rada nema jakoukoliv
povinnost mu ¢astku 30 tolar( vyplatit, ale je na druhou stranu svolna mu vyplatit ¢astku 10
tolard. Po této prvni zakazce pro kostel sv. Petra a Pavla ve Zhorelci nemame Zadnych zprav,
kde sochar plsobil v nasledujicich letech. DalSim puUsobistém pak byly zfejmé Praha a Draz-
dany, kde na prelomu osmdesatych a devadesatych let stfidavé pobyval. Nevime, jakou mé-
rou se na vyzdobé mohli podilet oba synovci Jana Jifiho Heermanna, Zacharias a Pavel. Vy-
loudit ¢innost mladych tovarysa asi jiZ nemUzZeme, ale diky absenci konkrétnim obrazovych

prament k této vyzdobé, mizeme o pripadné spolupraci pouze spekulovat.

4.2 Umélecka Cinnost v Oranienburgu

Mezi l. 1683 az 1685 o pusobeni Jeremidse Siissnera, kdy mél ukoncit socharskou
praci v paldci drazdanské Velké zahrady, nevime nic. S dalSim ¢innosti umélce se setkdvame
az kolem r. 1685, kdy pUlsobil v severonémeckém Braniborsku. Vime, Ze v tomto roce mél
vyhotovit v Berliné pro braniborského kurfifta Friedricha Wilhelma nedochovanou alabastro-
vou bystu, za niz si mél nechat vyplatit ¢astku 30 tolar(, a soucasné vime, Ze byl za toto umé-

lecké dilo tého? roku honorovan®'.

0 Asche 1961, 194
* Blazitek 1939, 49 (8); Asche 1961, 198
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V1. 1687 az 1690 pracoval pro nékdejsi prusky Oranienburg nedaleko Berlina. Z 29.
listopadu je dolozen spor Jeremiade Suissnera se sochafem Débelem®. Braniborskym dvor-
nim sochafem byl jmenovdan 29. cervna 1689. K této funkci pobiral ro¢ni rentu (¢i plat) okolo
100 tolard ro¢né®. Roku 1690 dodal dvacet kamennych soch do Oranienburgu, nepochybné
opét na objednavku braniborského dvora, pficemz bylo r. 1692 zaplaceno jeho nejmenova-
nym bratriim za dopravu soch z Drazdan do Berlina a za sochu Venuse pro berlinskou dvorni
Kunstkomoru**. Tedy za onéch dvacet kamennych soch mélo byt je$té 17. Gnora 1690 osob-
né zaplaceno Jeremia3ovi Stissnerovi 740 tolarG*. Dale se objevuje polozka za dvanact vel-
kych soch, patrné pro Oranienburg. Zde byl Jeremias Siissner najat na prdci architektem Ne-

“% K tomu tu mame

hringem, kdy mu byla vyplacena suma 150 tolarli za zhotovené ,statue
také sumu 200 tolar(, kterou byly pokryty vydaje za pfevoz soch z Drazdan do Berlina jeho
bratridm®’. Za sochu Venuse pro dvorni Kunstkomoru mélo byt vyplaceno 60 tolart. Tyto
pohledavky (vyjma 740 tolard za dvacet bust) bylo v I. 1692 az 1693 vyplaceno jeho bratrovi
Konradu Maxovi Slissneru ¢i jinym bratram®.

Do Oranienburgu Jeremias Siissner prisel nékdy po r. 1685 a od r. 1689 se stava ofici-
alnim dvornim sochafem braniborského dvora. Stejné jako v Drazdanech ve Velké zahradé i v
Oranienburgu byl povéren celou fadou socharskych (mozna i architektonickych) ukol(. So-
charska vyzdoba zdejsiho zamku byla rozsahla a Jeremias Stissner k ni do znaéné miry prispél.
W. Bock nadhodil, Ze dvanact velkych soch, které mél zhotovit pro vrchniho architekta Ne-
hringa, mohly byt Etyri alegorické postavy roc¢nich dob z hlavni atiky zamku, dvé dalsi sochy
by mohly byt na vnéjsi atice vedle volut, dalsi ctyfi sochy zdobily balkon a dvé posledni jesté
dnes zdobi zahradni vstupni branu®.
Za 20 (nebo 24) ,,obraz(“ ¢i lépe byst mél dostat Jeremids Stissner zaplaceno ¢astku 740 tola-
rd. Dne 19. biezna 1687 obdrzel mistr 100 tolard®. Suma 100 tolarti z r. 1687 a splatka 740
tolard je divodem, proc by se mohl uddvat pocet 24 byst. Za kazdy kus mél dostat zaplaceno

po 35 tolarech. Suma by tak délala dohromady 840 tolar(. Dalsi variantou je ¢astka 37 tolar(

* Asche 1961, 198

* Tamtéz 95

* Blazitek 1939, 49n (8n); Asche 1961, 198; Gnirs 1996, 187. Landesarchiv Schleswig-Holstein, Schleswig, LAS
Abt. 210, Nr. 1154.

** Boeck 1938, 39

*® Tamtéz 197

* Boeck 1938, 39

*® Blazitek 1939, 49n; Asche 1961, 198

* Asche1961, 163n

*% Boeck 1938, 39
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za bystu, pficemz by se muselo jednat jen o 20 byst a nebyla by pripocitana suma 100 tolart
z 19. bfezna 1687. Z téchto 20 ¢i 24 byst se dochovalo pouze zlomek cisarll a cisafoven, jenz
se nyni, stejné jako Pomona, alegorie nesouci kosik s ovocem a Flora, alegorie drZici vénec
razi nachazeji v Charlottenburgu v Berliné. K témto bystam patrné patfili i dvé leZici postavy
na frontonu a Ctyfi postavy s vojenskymi insigniemi na zadni strané fasady, znicenych pfi po-
Zaruvr. 1833. V Uvahu pfipadaji jesté kartuse nad portalem pred balustradou dvora. Vime
rovné? o fragmentu hlavy, jeZ se nachazi v oranienburském muzeu'.
Podobné jako sochy pro kfizovnicky kostel v Praze byly importem. Celd socharska

vyzdoba vznikla v drazdanském sochafském ateliéru.

5. Cinnost Jana Jifiho Heermanna a bratfi Siissner(i pro Prahu

5.1 Socharska zakazka pro priméstskou vilu v Tréji v Praze

Socharska zakazka vyzdoby ovalného schodisté vedouciho do hlavniho salu, znazor-
nujici oslavu Habsburské dynastie a panovnika, vznikala ve dvou hlavnich ¢asovych uUsecich
dvou desetileti. Autory figuralni vyzdoby schodisté jsou pfevazné Jan Jifi Heermann, jez tvofil
v Praze od r. 1683 aZ (patrné) do r. 1697 a mladsiho synovce Pavla, ktery zakazku po smrti

stryce v 1. 1700 az 1703 dokoncoval.

Vystavba vily zapocala v r. 1678, jiz o rok dfive neZ stavba Johanna Georga Starckeho
palace ve Velké zahradé v Drazdanech. Autorem této vyjimecéné, novatorské stavby byl fran-
couzsky (plvodem Burgundan) architekt Jean Baptista Mathey. Genialni umélec, plivodné
vyuéeny mali¥, Zil a plisobil dvacet let v Rimé&. Od r. 1668 byl ¢inny ve sluzbach budouciho
arcibiskupa Jana Bedficha z Valdstejna. Do Cech pFichazi umélec patrné jiz v r. 16742, kdy se
nejmenovany architekt podili na vyhodnocovani prestavby biskupské rezidence v Hradci Kra-
lové ve vychodnich Cechéch, zda jim byl Mathey véak nevime?. Prvni doloZenou realizaci
byla prestavba plvodné renesancniho arcibiskupského palace na Hrad¢anech v 1. 1676 az
1679. Navrhu a stavby letohradku (vily) v Tréji pro Vdaclava Vojtécha ze Sternberka se archi-

tekt ujal v r. 1678, patrné na doporuceni arcibiskupa Jana Bedficha z Valdstejna. Jisté se

>t Asche 1961, 164
> Morper 1927
>3 poche 1977, 455n
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v dobé mezi prosincem r. 1663 a zafim nasledujiciho roku, kdy Véclav Vojtéch ze Sternberka
pobyval na své kavalirské cesté v Rimé, setkal s tehdy plsobicim Janem Bedfichem

z Valdstejna. Pro tuto realizaci na sklonku 70. let nebylo vhodnéjsiho kandidata, ktery by
uspokojil horlivy zdmér hrabéte Sternberka, nez byl Jean Baptista Mathey. Ten musel byt
velice dobfe obezndmen s fimskymi vilami ve Frascati v Rimé. Realizace jizniho praéeli Troj-
ské vily s prevySenym stfednim dilem stavby s prfedstavenym vnéjsim ovalnym schodistém a
s mélkym ¢estnym dvorem s dvojici altanovych vézi, nalezneme u fimskych staveb 16.a 17.
stol. PrevysSeny stredni dil stavby byl pouzit na vile Medici, ten pfijima a rozviji v I. 1608 az
1615 vila Borghese*. Je zajimavé, 7e Jean Baptista Mathey tento motiv pouze netransformo-
val a upravil, ale posunul jej dale. Takto podobné realizovanou stavbu provedl neznamy ar-
chitekt pro kardinala di Carpegna v Rimé, o které jsou prvni zpravy z r. 1696°>. Motiv dvou-
ramenného vstupniho schodisté, jez vede do hlavniho salu Trojské vily nalezneme na vilach
Astalli a Altieri, vyprojektovanych Giovannim Antoniem de Rossim®°.

Socharsky prispévek rodiny Heermann( byl pro ¢esky prostor zcela revolucni. Pfi pfi-
chodu Jana Jitiho Heermanna do Prahy patrné kolem r. 1683, probihaly prace na vystavé vily
pét rokl. Pfichod Jana Jifiho v r. 1683, je spojen s dohotovenim sochaiské vyzdoby Paridova
soudu a dvojice maskaronu ve Velké zahradé. Ne neprdvem mizeme predpokladat, Ze do
Prahy spolu s Janem Jifim dorazili i ucednici, synovci Zacharias (v u¢eni od konce r. 1681) a
Pavel (v uceni patrné od r. 1684) Heermannové. Od rodiny Heermann( se v pribéhu dvou
(mezi 1683 az 1703/08) desetileti zachovalo patrné az tficet soch, sousosi a bohata reliéfni
vyzdoba schodisté a fontan, uréenych pro vnitini a venkovni vyzdobu trojské priméstské vily.
Na zdkladé jakého podnétu do Prahy pfisli, vSak nevime, ale patrné je doporudil hrabéti
Sternberkovi Jean Baptista Mathey. Architekt byl jisté dobfe obeznamen s tvorbou Jana Jifi-
ho Heermanna, kterou tou dobou vykonaval ve Velké zahradé v Drazdanech. Na druhou
stranu neni zadnych zprav, Ze by byl Jean Baptista Mathey nékdy v Drazdanech a mohl se
tam s nim setkat (byt je doloZen v severozapadnich Cechach). Bezesporu se viak potkali
v Italii v Rimé (minimalné v |. 1673 a7 1675). NemUzZe byt rovné? pochyb, 7e Jan Jifi Heer-
mann byl zndmym umélcem a prazské prostredi jisté néjakou formou reflektovalo tvorbu

v nedalekych Drazdanech. NejstarSimu ze sochafll Heermannu je dnes pfipisovdano sedm

** Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 101
> Tamtéz 102
*® Tamtéz 104
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samostatnych soch, stojicich na architekture schodisté, dvojice Titanl, nesouci horni podestu
schodisté, dvojice porazenych TitanU uvrzenych do prohlubné Tartaru, bohata reliéfni vy-
zdoba samotného schodisté a kasen s dochovanym torzem soch (na kterych mohla pracovat
ruka jednoho z ucednikd). Tuto tvorbu vyzdoby schodisté musime rozdélit minimalné do tfi
¢asovych usekd. Prvni usek Ci lépe pobyt byl v I. 1683 az 1685, kdy vytvofil dvojici zkrocenych
Titanl, mozZna i s Casti reliéfni vyzdoby vnitinich partii schodisté. V nasledujicim, hire defi-
novatelném obdobi na pfelomu 80. a 90. let 17. stol., kdy stfidavé pUsobil v Praze a Drazda-
nech, mu jsou pfipsany sochy postav porazenych TitanG v Tartaru, postavy Jupitera a Pallas
Athény na horni podesté schodisté z r. 1689, s postavami Dionysa a Krona, stojicich u vstupu
schodisté, reliéfni vyzdoba na vnéjsi a ¢asti vnitini strany schodisté s reliéfni vyzdobou obou
kaden (zfejmé i s kagnou na hlavni jizni ose vily smérem od Vltavy) okolo r. 1690°". V fijnu r.
1689 bylo zhotoveno a polychromovano Sest dokonéenych soch’®. Jisté jimi byly dvé postavy
padlych Titand v prohlubni Tartaru, sochy Jupitera a Pallas Athény s postavami Krona a Dio-
nysa. Nevime kde Jan Jifi Heermann v r. 1690 pUsobil. Dle pramen( byl v Praze naposledy
zaznamenan 19. listopadu 1689. V Drazdanech je jiz o mésic pozdéji 25. prosince 1689 a tam
zGstava prinejmensim do 25. zati 1691°°. Béhem r. 1692 je vsak Jan Jifi Heermann zaméstndn
pracemi na druhé zakdzce pro zhotrelecky kostel sv. Petra a Pavla na vyhotoveni nového olta-
fe. Kde sochar pusobil v rozmezi |. 1690 az 1692, neni pramenné podloZeno. Avsak k r. 1692
je datovana hlava hiebce nad zapadnim vchodem koniren, kterou mél vyhotovit spise Jan Jifi
Heermann®. Zda mohla byt jiz dilem Pavlovym, nezda se kvuli jeho nizkému véku pravdépo-
dobné®. Otevira se otazka, zda Pavel Heermann r. 1692 zde v Tréji na zadani stryce jiz ne-
zhotovil néjaké socharské prace sdm. Nemame zadné dikazy o tom, Ze by starsi

z Heermann( vytvofil jezdeckou sochu ¢i koné. Z tvorby Pavla Heermanna naopak zname tfi
takové sochy. Dvé z nich jsou vsak z pozdéjsi faze, z dob jeho plsobeni v Drazdanech (model
k pfipravovanému jezdeckému pomniku Fridricha Augusta Il. Silného z |. 1725) a Lipsku (figu-
ralni vyzdoba tzv. Georgenhaus z I. 1725 az 1726). Prvni jezdeckou sochu (reliéf) vytvofil jiz

mezi |. 1706 az 1708 v Meineweh, na epitafu pro Glinthera von Blinau. Posledni pracovni

>’ Horyna - Neubert 2000, 48

*% Birnabaumovs 1929, 66; Hofman 1909, 146

*° Blagitek — Husa, 11; Spor Jitiho Heermanna. Nova manipulace, in: Narodni archiv Praha. Sign. P1-11 V 4/3.
Karton €. 549

* Smetatkova 1968, 525

*! Smetatkova 1968, 525
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pobyt pro trojskou vilu, v kterém zhotovil Viktorii (¢ alegorii Miru®?), korunuijici celou kom-
pozici socharské vyzdoby, je kladen k r. 1695. Patrné je vSak tato socha jiz spole¢nym dilem
Jana Jitiho Heermanna s mladSim Pavlem. Socha, nesouci sjednocujici prvky s trojskou alego-
rii, byla vytvorena Pavlem Heermannem v Lipsku na konci 20. let 18. stol. pro fasadu domu

na Neuemarkt 18%.

Vzhledem ke své ikonologické a ikonografické komplikovanosti neni jednoduché
presné urcit, zda se jedna o téma ztvarnéni Gigantomachie ¢i Titanomachie. Obé tato témata
spolu jiz od 2. stol. po Kristu splyvala. Pro Gigantomachii by svéddila pfitomnost postavy Her-
kula, naopak, ale pro Titanomachii je typickym Prométheus®*. Kup¥ikladu postava Krona —
Saturna, byla v barokni dobé spodobnéna s postavou Chrona, tedy s bohem gasu®. Jupiter
(Zeus), Neptun (Poseidon) byly zastoupeni v bojich s Titdny a Giganty. Ceres se zucastnila
pouze boje s Titany, naopak Mars (Ares) se bojl nezucastnil a objevuje se tu patrné ,pro

6 Nemuzeme opomenout svijejici se obry zavalené kameny v propasti. Jejich

radost z valek”
téla nejsou z poloviny hadimi, kterd bychom hledali u Gigantomachie. Zdejsi obfi jsou jedno-
znacné porazenymi Titany, uvrZenych do Tartaru®’. Socharska vyzdoba v Tréji je tak kom-
promisem mezi Titanomachii a Gigantomachii®®. Dne$ni stav ikonografického uréeni soch
vnéjsiho schodisté je tento (sestupné doll po protéjskovych dvojicich): Jupiter — Pallas Athé-
na, Mars — Apollon, Neptun — Merkur, Saturn — Prométheus, Herkules — Vulkdn a Diana —
Ceres. Po levé strané schodisté predstavuji postavy v Cele s Jupitera, jenz personifikuje boz-
skou véemocnost, bohy bojujici, vlddnouci Zividm ¢i podzemnim sildm, hrdinu, zakonéenou
bohyni lovu Diany. Po pravé strané schodisté predstavujici postavy v ¢ele s Pallas Athénou,
bohyni personifikujici moudrost, jsou bohové uméni, vzdélani, prace, vynalézavosti a plod-
nosti®. Obdobné jsou Fazeny bysty na vn&jéi strané schodité, od Jupiterovy strany: Asie,
Afrika, VecCer, Voda, Zemé, Rano; ze strany Pallas Athény: Amerika, Evropa, Poledne, Ohen,
Vzduch, Noc. U vstupu se nachazeji ve dvojici Kronos a Dionysos, vyjadfujici protiklad smrti a

Zivota jako nutnych péld kosmického fadu, jenz zvitézil nad chaosem titanskych sil temno-

%2 Schmidt 2005, 14 (Pax)

%3 Asche 1961, 134-135, 173; Schmidt 2005, 15
% Asche 1961, 158

% Tamtéz 159

% Smetackova 1968, 521

% Asche 1961, 158; Smetackova 1968, 520

* Tamté? 520

69 Horyna — Neubert 2000, 46n
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ty’®. Celou kompozici na vrcholu uzavira postava Viktorie, vrchol kompozi¢niho trojahelniku,

vymezenym postavami Jupitera a Pallas Athény’™.

5.2 Figuralni vyzdoba trojského schodisté v ocich literatury

Jiz G. ). DlabaczZ r. 1815 zcela spravné urcil stézejni data (1685, 1689, 1695 a 1703) a
signatury dél (G. Heerman a P. Heermann fecit), vychazeje z informaci, které objevil pfimo na
sochafské vyzdobé a architekture schodisté. Ikonografické téma pdad Gigantl i Titana zde
nerozved| (samozfejmé musime vzit v Gvahu, e se jednd o slovnikové heslo)’%. Mezi prvni
prispévky vénujicich se letohradku (vile) v Tréji patfi predevsim mistopisna literatura J. Schal-
lera zr. 1788”3 & J. M. Schottkyho z r. 1832 se zmifiuje o ,jeété dnes honosicim se zamku,

uld

s okdzalym portalem se sochami Olympanu porazejici obry“’”. J. G. Sommer ve své praci zmi-

“7> Literaturou

nuje ,velkolepy portal se sochami Olympanu a porazenymi Giganty a Titany
vénujici se socharské vyzdobé vily navazujici na G. J. Dlabacze jsou v 70. a 90. letech 19. stol.
prispévky A. J. KI|'my76, A. Baldanka’’ a J. Heraina’®. Prvni ikonograficka analyza byla uréena A.
Podlahou’. Z ikonografického hlediska byly jednotlivé sochy uréeny jiz v souladu s dne$nim
nazorem badatel(. Pouze v péti pfipadech ikonografii soch neurcil ¢i ji identifikoval odlisné
(na strané Jupitera): Mars zaménén za Hefaista, Diana zaménéna za Venusi, Kronos zaménén
za Seilenos (Silena); (na strané Pallas Athény): Merkur zaménén za Arése, Vulkan jesté nebyl
urcen. A. Podlaha jej uvadi jako ,starce se sukovitym predmétem®, rovnéz Prometheus je
uveden jako ,bezvousy muz kladivo napfahujici”. Bysty na vnéjsi strané schodisté vsak jesté
nikterak nehodnoti. V r. 1908 a 1909 doplnil A. Podlahu J. Hofman®°. Skulptury identifikoval
takto: Saturn zaménén za Hada s Kerberem; podobné jako A. Podlaha urcil postavu Prome-

thea jako ,,Giganta se sukovitym sochorem v ruce”. Rozdily, jimiz se odliSovalo ikonografické

uréeni V. Sixty z r. 1914% bylo v péti bodech: Mars zaménén jako Neptun, naopak sochu

70Horyna — Neubert 2000, 45n
"t Tamtés 46

72 Dlabac? 1815, 584n

3 Schaller 1788, 242

% Schottky 1832, 392n

> Sommer 1845, 185

7® Klima 1874, 318n

7 Baldanek 1893, 22

’8 Herain 1893, 34n; Herain 1908; Herain 1909, 118n
7 podlaha - Sittler 1901, 307
8 Hofman 1908, 21n

8 Sixta 1914, 22n
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Neptuna uvadi pod feckym ekvivalentem (Poseidon), Saturn je zaménén za Charona se psem
a Kronos je zaménén za Silena; postava, do té doby uvadéna jako ,starec se sukovitym
predmétem” ¢i ,Gigant se sukovitym sochorem v ruce” byl uréen jako Prometheus. V. Sixta
poprvé uvadi i ikonografické pojeti byst na vnéjsi strané schodisté. Toto uréeni vesmés plati
dodnes. Z Jupiterovy strany to jsou: Noc, Den, More, Sever, Afrika (Jih), Indie (Vychod); ze
strany Pallas Athény to jsou: Mladi, Lovéna, Vélka, Mir, Udatnost, Egypt. V 30. letech V. V.
Stech nové uréil sochu Saturna, kterého zaménil za Pluta, socha Diany byla zaménéna za Ve-
nusi (prficemz pouzil feckého nazvu Afrodita). Poukazal na fakt, Ze mezi schodistnimi rameny
je umistnéna vodni nadrz, ,v niz se ve vodé svijela téla strikajicich Gigantl vtazenych do pro-
hlubné.“® Poukazal na stylovou odli$nost, kterou nesou bysty na vnéjéi strané schodiitg, a
pripustil ¢innost treti osoby83. Rovnéz M. Korecky v povalecné praci z r. 1948 se pridriuje
terminu V. V. Stecha a uréuje sochu Saturna jako Plutona a sochu Ceres jako Pomonu®*. Ne-
mulzeme opomenout dilo O. J. Blazicka, jenz se problematice socharského prispévku Heer-
mannu ze saského prostredi zabyval ve vsech vétsich studiich barokniho sochafstvi v ¢eském
prostoru po celou profesni ¢innost®. S dalsi ikonografickym uréenim soch pfisel poé. 60. let
S. Asche®. V jeho praci byla poprvé monograficky zpracovdna umélecka ¢innost rodiny
Heermann a bratti Stissner(l a naznacil spojeni mezi mladsim bratrem Konrddem Maxem
Sussnerem s Janem Jifim Heermannem. Ve vztahu k mladSimu dilu zhoreleckého oltare a

k absenci prament, které by nas mohly informovat o autorovi navrhu schodisté, nadhodil S.
Asche hypotézu, Ze za architektonickym a sochafskym navrhem stoji Jan Jifi Heermann. Ve
vztahu k dvéma leZicim postavam Diany a Ceres poukdzal, Ze socharska vyzdoba neni ve
skladbé, pro kterou byla plvodné zamyslena. Vymezil podil obou Heermann( na socharské
vyzdobé a domnival se, Ze sochy zhotovené Pavlem byly jiz v prvnim planu zhotoveny Janem
Jitim Heermannem. lkonograficky spravné urcil postavu Krona pfi vstupu, ale postavu Satur-
na zaménil za Hada. Bysty na vnéjsi strané schodisté autorsky neurcil a kladl jejich vznik do
pozdniho 18. stol., pficemz misto téchto byst mély byt (terakotové?) vazy. Datovani, které

¢teme na soSe Herkula, pfehodnotil a posunul jej k r. 1705. Tento Udaj nedlouho poté zpo-

8 Stech 1935, 11n

# Stech 1938-1939, 96

8 Korecky 1948, nestr.

& Blazitek 1958, 91n; Blazi¢ek 1967, 63; Podrobnéji ke kazdému dilu v katalogu dél v druhé casti praci.
¥ Asche 1961, 85n, 158n
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chybnila H. Smeta¢kova®’ a vznik soch od Pavla Heermanna datovala opét k r. 1703. P¥ikloni-
la se ovSsem k hypotéze S. Asche, Ze Jan Jifi Heermann muzZe byt autorem architektonického
navrhu schodisté. Pripustila, Ze do té doby (v ¢eské literature) ikonograficky urceny Seilenos,
chovajici malého Dionysa, nemusi byt , laskavym ucitelem”, ten vlastné malému chlapci ne-
pfijemné vyvraci rucku (nutno zminit, Ze dlouhou dobu byla socha bez ¢epele zbrané, kterou
Kronos ohrozuje malého chlapce). Komplikovanou sochu Prométhea uréila jako Okeana?.
Postavu Saturna urcila jako Hada. V polychromované Sestici soch, které objevila v r. 1929 A.
Birnbaumova®® vidi H. Smetackova ne nepravem dvoijici padlych Titand, Jupitera s Pallas
Athénou a Krona s Dionysem. Socharskou vyzdobu dvandcti byst (zejména bysty Asie a Afri-
ky) autorka pripsala dilné Brokof(i, Michaelu Janu Josefovi a Ferdinandu Maxmilidanovi. Tento
nazor vyvraci O. J. BlaZicek a vidi v autorstvi vSech byst Frantiska Preisse®. Po¢. 90. let autor-
stvi Pavla Heermanna na dvojici leZicich postav Diany a Ceres zpochybnil V. Vancura a dila
nové pripsal Jeronymu Kohlovi, snad jesté z doby pred pfichodem Heermannl do Prahy pred
r. 1685%. Nejnoveéji P. Preiss uréil socharskou skladbu schodisté. U postavy Saturna se autor
pridriel starsiho ikonografického nazoru V. V. Stecha a M. Koreckého a postavu ur¢il jako
Plutona a obtizné identifikatelnou sochu Promethea, urdil jako ,starce s koSatym véncem na
hlavé, drzici kmen stromu s koreny”. K autorstvi byst dilny bratr( Brokofa ¢i Frantiska Preisse
na vnéjsi strané schodisté se jevi znacné skeptickygl. Naposledy urcil M. Horyna autorstvi
celé skladby alergizujicich byst na vnéjsi strané schodiété mladiiho Pavla Heermanna®. Po-
sledni monografie E. Schmidta®, do zna¢né miry respektuje ikonografické uréeni ¢eskych a
némeckych uménovédcl a zaménuje postavu Saturna za Plutona a sochu korunuijici celou
figurdlni kompozici, Viktorii, urcil jako postavu Miru. K bystdm na vnéjsi strané schodisté se

monografie nikterak nevyjadfila.

5.3 Vyrezavany ram pro kostel sv. Vaclava

Dnes nezvéstny vyfezavany ram obrazu uréeny pro oltarni obraz nékdejsiho kostela

vevys

87 Smetactkova 1968, 517, 525

® Birnbaumova 1929, 66

® Blazitek 1976, 145

% van&ura 1994, 522n

°! Blazitek 1989, 313; Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 138
* Horyna — Neubert 2000, 53n

 Schmidt 2005, 10n
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Trojice™. Nové&ji mél byt ram uréen pro obraz Jana Jifiho Heinsche, s ndmétem prevezeni téla
sv. Véclava z Boleslavi do Prahy z r. 1692%° (dnes v kostele sv. Igndce na Novém Mésté). Jedi-
nym vychodiskem pro ¢astecné poznani se stava bohatd archivni dokumentace opatrovana

v archivnim fondu Nové manipulace v Narodnim archivu v Praze®. Prameny se vénuji rdmu
a predevsim sporu, ktery o néj Jan Jiti Heermann v ndsledujicich letech vedl s malostranskou
méstskou radou. Samotny bohaté vyrezavany ram obrazu, byl umélcem (tady na misté rez-
béafe) vyhotoven v letech 1689 a7 1691(1689-1692%). Posudek prazskych sochaft datovany
14. prosince 1691, mezi nimiz jsou zastoupeni Jeronym Kohl jako ,,sochar kralovského Men-
Siho mésta prazského”, Frantisek Preiss jako ,méstan a sochaf Horniho mésta prazského
Hrad¢an” a Hugo van Santen jako ,méstan a sochar kralovského Starého mésta prazského”,
se plné obraci proti tomuto dilu a soudi, ,Ze tento ram a dva andélé nemaji vétsi hodnotu jak

tii set zlatych“®®

. Vyhotoveni ramu predchazela smlouva s malostranskym purkmistrem a
radou kralovského Mensiho mésta prazského z 19. listopadu 1689. V této smlouvé se zavazu-
je, ze do roka doda vyrezdvany ram do Lovosic, za to by mél obdrzet smluvenych 430 zlatych.
Ram vsak byl dodan se zpozdénim. Podle opisu (ovérfeného 13. prosince 1696) listiny z 16.
unora 1691 Jan Jifi Heermann oznamuje purkmistru a malostranské radé, Ze pracuje na za-
kazce a soucasné 7zada o dalsi zalohu 50 tolar(i. Téhoz roku 25. zafi (opét opis listiny z 13.
prosince 1696) se dotazuje purkmistra a malostranské rady, zda ma sadm zajisti prevoz rdmu
z Lovosic do Prahy ¢i zda ma pouze dat na srozuménou, kdy bude ram v Lovosicich pfipraven
k vyzvednuti. RAm pak musel byt dodan do Prahy mezi zafim a prosincem téhoz roku, proto-
Ze z 14. prosince pochdazi zminovany posudek prazskych socharl (fezbar(). 17. a 18. ledna
1692 (opis listin z 16. prosince 1696) nafizuje kanceldf magistratu Mensiho mésta prazského,
aby byla Janu Jifimu Heermannovi vyplaceno za dodany oltarni rdm zbyvajici suma 62 zla-
tych. Obnos 268 zlatych si postupné vybral jiz dfive. Navic pro nedodrzeni smluvnich podmi-
nek z 19. listopadu 1689 mu byla plavodni ¢astka Citajici 430 zlatych sniZzena na sumu 330
zlatych. Z pramenu dale vyplyva, Ze véritelim Jana Jifiho Heermanna ma byt vyplacena ¢ast-
ka Citajici 46 zlatych. Samotnému umélci byla v hotovosti vyplacena zbyvajici ¢astka 16 zla-

tych. Nasleduje pomérné vlekly spor mezi Heermannem a purkmistrem a malostranskou

% Blazitek — Husa, 1936, 11; BlaZicek 1958, 93n

% preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 313

% Spor Jifiho Heermanna. Nova manipulace, in: Narodni archiv Praha. Sign. P1-11 V 4/3. Karton ¢. 549
%7 Asche 1961, 161- patrné podle vyGitovani ze 17. a7 18. ledna 1692.

% Blazitek — Husa 1937, 12
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radou. Listinou datovanou pred 9. fijnem 1696, 7ada Jan Jifi Heermann kralovské mistodrzici
o zakroCeni v jeho rozepfi s malostranskym magistratem za nedoplaceni ¢astky 100 zlatych a
sumu 6 zlatych za obstarani prfevozu z Lovosic do Prahy. Opozdéni zakdzky omlouva, Ze ne-
mél dostatecné vysusené dievo, které by pouzil na zhotoveni ramu a rovnéz vytku, Ze dilo je
nedostatecné propracované, ospravedliuje tim, Ze jemné;jsi zpracovani mlze dohotovit pou-
ze po prevozu do Prahy®.

Podle dochovaného nacrtu je patrné, zZe Jan Jifi Heermann na vyhotoveni rdmu uplat-
nil ornament velkolistého, plasticky vyvinutého akantu, v Praze prozatim cizi*®. To jisté pie-
kvapilo rovnéz trojici sochard posuzujici vyfezavany ram, zvyklych na drobnolisty, schematic-

t&jéi ornament hustych rozvilin, jenz na po¢. 80. let nahradil boltcovy ornament™*.

5.4 Umélecky import Sestice soch od bratfi Sissnert

Sestice soch (sv. Jachym, sv. Anna, sv. Martin, sv. Jifi, sv. Barbora a sv. Katefina), ktera
byla dodana pro prazské Kfizovniky s cervenou hvézdou do kostela sv. Frantiska Serafinského
na Starém mésté, byla jedinymi, zcela zaru¢enymi pracemi Jeremiase a Konrada Maxe
Sussneru, které pro Ceské prostredi zhotovili. Na rozdil od Heermanndi, ktefi (alespon Jan Jiti)
Zili stfidavé v Praze a Drdzdanech (¢i v Sasku), Stissnerové nikdy v Praze nebo jejim okoli nezi-
li a nepracovali. Podle &tvefice archivnich dokumentd (pievazné uéta'®?), nalezenych O.
Kamperem v archivu kiizovnického konventu v Praze a prvné publikované O. J. Blazi¢kem*®,
je patrné, Ze sochy byly objedndny jiz nékdy v r. 1689 v Drazdanech u Jeremiase Stissnera’®.
Sestice soch (kazdy z obou bratr(i vytvofil tfi kusy) byly importem z drazdanské socharské
dilny, kterou, jak se obecné predpoklad3, ridil starsi z bratfi Jeremias. Vime, Ze architektem,
ktery navrhl architektonické reseni (interiér tohoto vrcholné barokniho kostela se sklada z
byl Jean Baptista Mathey (*1629/1630 t1695'%), tedy stejny architekt, ktery stoji za
projektem architektonického feseni trojské priméstské vily s predstavenym ovalnym

schodistém. Neni jakykoliv zprav, Ze by bratfi Stissnerové byli pfed rokem 1690 v Praze

[Konrad Max je zde dolozen pouze v ¢ervenci r. 1690, tedy jiz po smrti Jeremiasové). Tehdy
Blazicek — Husa 1936, 14; Blazicek 1958, 94

1% Blazitek 1958, 95

1% Blazitek — Husa 1936, 16

102 Popisy, smlouvy s umélci a femeslniky, nakresy. Rad kfiZzovnikil s ¢ervenou hvézdou, in: Narodni archiv Pra-
ha. Sign. VI/7. Pof. €. 68. Karton 176.

1% Blazitek 1939, 43n (2n)

Blazicek 1939, 44 (3)

Vicek 2004, 410
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zde dolozen pouze v Cervenci r. 1690, tedy jiz po smrti JeremidaSoveé). Tehdy posild matka
Anna Crystina Sisnerin (Christina Sissner) po Konrddu Maxovi prvni tfi, jiz zhotovena dila do
Prahy, a to: sochy sv. Jachyma a sv. Martina a souso$im sv. Anny s Pannou Marii. Jevi se mi
jako pravdépodobné, Ze prostiednikem, ktery doporudil zakazku Sestice (ze zacatku zrejmé
pouze trojice) soch, mohl byt Jan Jiti Heermann, ktery prokazatelné v r. 1689 stfidavé poby-
val v Praze a Drazdanech. V Praze Konrad Max Siissner pfijima zakazku na ¢tvrtou sochu,
skulpturu sv. Jifi. Ta byla do Prahy dovezena — podle tfetiho dokladu — jakymsi Turnerem®®®
(E. Christoph Turner) teprve v listopadu, vyhotovena v Siissnerovské dilné nepochybné jiz
Konradem Maxem*”’. V bieznu nasledujiciho roku byla zalezitost ¢tyr soch vyfizena doplat-
kem za expedi¢ni vylohy*®®. Dnes mizeme zcela piesné urdit autorstvi celé Sestice soch. Je-
remids vyhotovil skulptury Mariinych rodicl sv. Jdchyma, sv. Anny s Pannou Marii a sv. Bar-
bory. Konrad Max stoji za autorstvim dvojice kiestanskych rytifd sv. Martina a sv. Jifi a sv.
Katefinou. Zajimavosti beze sporu je, Ze dodana Sestice soch netvofi, ve smyslu stylové jed-
noty, ucelenou skupinu. Na Sestici soch se uplatnily tehdejsi dva aktudlni sméry socharského
pojeti tvorby. Proti sobé zde stoji na strané jedné dynamicky a radikalni styl Gian Lorenza
Berniniho a na strané druhé prvky zapadniho raného klasicismu, spojenym s Johannem Hein-
richem Bohmem st. Je zajimavé, Ze jejich prace je tak rlznorod3, i kdyzZ se jedna o bratry tvo-
fici ve stejné dilné. Ale pfece se na sochdach objevuji spolecné prvky. Sousosi sv. Anny s ma-
lou Pannou Marii a socha sv. Jdchyma jsou provdazany klasickou monumentalni staticnosti,
které jsou vyrovnané v pohybu a vyrazu. Na téchto dvou skulpturdch slouzi mirna rotace v
kontrapostnim postoji, pro celkové vyvazeni. Naproti v sochach Konrada Maxe Siissnera, sv.
Jiti, ktery usmrcuje san a také v sousosi sv. Martina se skréenym Zebrakem, jsou patrné prvky
radikalniho dynamismu, byt ne zcela pochopeného (Kofan 1988, 458). Postavy Mariinych
rodi¢t spolu s proporéné mensi sochou sv. Barbory jsou poslednimi znamymi pracemi, které
Jeremiads Sussner vykonal. Diky valeCnym Utrapam a predevsim zniéenim témér celého sou-
boru alegorickych postav z hlavniho salu paldce ve Velké zahradé zUstavaji prazské sochy

jedinym vychodiskem poznani tvorby Jeremiage Siissnera’®.

196 Blazicek 1939, 44 (2)

TamtézZ 44n (2n).
Tamtéz 45 (3)
Blazi¢ek 1958, 280
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6. Druha zakazka pro kostel sv. Petra a Pavla ve Zhorelci

Jak jiz vime, je pfelom 80. a 90. let 17. stol. v tvorbé Jana Jifiho Heermanna nejasny.
Do Zhorelce se Jan Jifi Heermann vraci r. 1692, aby vyhotovil jedno ze svych nejpozoruhod-
néjsich dél rozsahly, architektonicky reseny hlavni oltar kostela sv. Petra a Pavla. Zda sochar
pUsobil kratce pred touto zakdzkou v Praze, Drazdanech i jinde, zlistane prozatim neobjas-
néno.

Tento pusobivy celek zacal vznikat zahy po velkém pozaru Zhorelce r. 1691, kdy se
zkdza nevyhnula ani gotickému kostelu. Tehdy pozar znicil veskeré vnitfni vybaveni, zhroutila
se stfecha a z kostela zlstalo pouze obvodové zdivo. Rekonstrukce zapocaly zahy. Jak vime
mezi |. 1685 aZ 1687 zde Jan Jifi Heermann vytvoril, patrné s pomoci obou synovcl Zacharia-
Se a Pavla, blize neuréenou figuralni vyzdobu varhan. Ta jako jiné ¢asti vnitiniho vybaveni
podlehla pozaru. Jan Jifi Heermann ve Zhofrelci prozil nasledujici tfi roky do r. 1695. Zda se
vSak, Ze se zadanim zakazky byly komplikace ze strany Rady mésta, ktera zprvu dilo nechtéla
Janu Jifimu Heermannovi svéfit. Zakazku ziskal aZ po intervenci jinak nezndmé Margarethe
Summerin, rozené Straphinin z 23. zati 1692, snad vdovy po zhoreleckém radnim, jez se za
Heermanna a pfipadné skody zarutila®®. Odmitnuti méstské Rady mélo patrné koreny v pol.
80. let. Pfi prvnim Heermannové pobytu, v souvislosti se srazkou 100 tolar( za blize neurce-
né Skody na vyzdobé varhan. Vime, Ze to nebyl ojedinély pfipad, kdy byl tamni méstskou
radou odmitan. 18. bfezna 1692, byl odmitnut s Zadosti o ,,plno muziky na svoji svatbu” ¢i
kdyz 31. bfezna téhoz roku byla odmitnuta Zadost konani samotné svatby v plivodné vyhore-
lém kostele sv. Petra a Pavla'™.

Patrné do Zhorelce v r. 1692 ptichazi s Janem Jifim Heermannem mladsi synovec Pa-
vel. Starsi z dvojice bratfi Zacharias byl od 25. prosince 1689 vyuéenym sochafem. Od
mladého Zachariase se nezachovala Zadna socharska (Ci jina) prace a nefiguruje v archivnich
zaznamech, které by nas mohly informovat o jeho dalsi ¢innosti, z(istdva tak jeho dalsi pG-
sobnost nejasnd. Pfitomnost mladsiho Pavla neni pramené doloZenad, ale ze zpUsobu prove-
deni oltarl v Lommatzsch zr. 1714 a Lipsku z |. 1721 az 1724 je zfejmé, Ze tento oltar pfi-
nejmensim musel znat.

Obrovska architektura oltare, zabirajici témér cely prostor presbytére, je jedinou pa-

matkou svého druhu, kterou Jan Jifi Heermann jako architekt zhotovil. Nem(zZeme prehléd-

10 Asche 1961, 84, 196n
M Tamtés 84
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nout dnes jiz prekonany nazor S. Asche, Ze Jan Jifi mUzZe byt i autorem architektury ovalného
schodisteé trojské vily v Praze. Tomuto nazoru by skute¢né nasvédcovala signatura na Satu

pravého (vychodniho) vzpinajiciho se Titdna. Takto zasazend signatura skute¢né muze plso-
bit, Ze se autorstvi nevztahuje pouze k postavam obr( Ci jiné plastické vyzdobé, nybrz k celé

skladbé architektury schodisté.™*

2 Zhortelecky oltar je vSak navic na odvracené strané autor-
sky signovan a datovan Janem Jifim Heermannem, sam se uvadi jako architekt a sochaf
z Drazdan®®.

Diky dochované smlouvé s Janem Jitim Heermannem, vénujici se podminkam, za kte-
rych byl pfipravovany oltarni celek zbudovan, si mizeme udélat presnéjsi obraz o ndrocnosti
podobnych projektd. Naklady na vybudovani oltare se zavazala uhradit, spolu se 150 centy
sadry, vdova po tamnim purkmistrovi (Margarethe Summerin?). Jan Jiti Heermann se zavazal
zhotovenim uméleckych praci zahrnujici truhlarské, malirské, zednické, kovarské a zlatnické
prace. Ve smlouvé bylo uvedeno, Ze architektura nesmi presdhnout vysku 32 loket (30-32

114

loket)™™". Soucdsti oltafe méla byt dvojice dvefi na jizni a severni strané, kterymi by mohlo

projit bremeno 4 loket vysoké a 2 loket Siroké. Korintské sloupy mély byt 9 loket vysoké a

a'"°. Edikula méla byt osazena olta¥nim obrazem predstavujici

pramér drikd mél byt 22 palc
Nanebevstoupeni Krista (dnes VzkFiSeni Krista) a na podstavci mezi sloupy mél byt obraz ne-
souci vyjev Pochovani Krista (Posledni vecere na predele). Sochy efébskych andéli mély byt
vysoké 3/4 loket, postavy Evangelist(l a sochy kardindlnich ctnosti na vrcholu oltare mély
dosahovat vysky 4,5 loket. V zdznamu je podrobné popsano, jak maji byt jednotlivé ¢asti zho-
toveny, vesmés se jedna o barevnost architektonickych ¢asti napodobujici pfirodni mramor,
kde mélo byt pouZito barevnych tén( Zluté, bilé, sedé, hnédé ¢i ¢erné s bilym Zilkovanim. Na
zhotoveni mélo byt pouzito sadry ¢i scaglioly. Ovalna frontispice, paprsky, Jehova (Jahve),
kriz, obraz zemtelého radniho s lemy znaku a jména (starosty) mély byt zhotoveny ze zlata.
Celkové mél Jan Jifi Heermann za tuto zakazku obdrzet sumu 2000 tolara. V dokumentu byl
stanoven harmonogram plateb, které mél obdrzet od objednavatelky. Jiz pfi uzavreni smlou-
vy mu mélo byt vyplaceno 100 tolard a dalSich 100 tolard na koupi potfebného materialu pro
zapoceti stavby. Dalsi splatky mél obdrzet Ctvrtletné po ¢astkach 200 tolard. Ze smlouvy je

rovnéz patrno, jakou praci mél za obdobi vykonat. V prvnim a druhém ¢tvrtleti od Vanoc .

2 KoFan 1988, 315

3 Asche 1961, 160. ,,George Heermann, Architekt und Bildhauer in Dresden 1695
Tamtéz 195

Tamtéz 195
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1692 a v nasledujicim r. 1693 na Velikonoce mély byt zhotoveny zaklady architektury se
sloupy aZ po fimsu. V tretim a ¢tvrtém ctvrtleti na svatky sv. Jana a sv. Michaela mély byt
vyhotoveny dvé postavy andéll s dvéma postavami Evangelist(i na jizni a severni strané olta-
fe. V patém a Sestém cCtvrtleti na Vanoce r. 1693 a Velikonoce r. 1694 mély byt dohotoveny
postavy zbyvajicich Evangelist(l a trojice kardinalnich Ctnosti Viry, Nadéje a Lasky. Zbylych
600 tolarti mélo byt doplaceno pfi dokoncovacich pracich.

Socharska vyzdoba skladajici se pfevainé z deviti samostatnych postav je plné vkom-
ponovana do vrcholné barokni architektury oltare. Podle doklad(i zfrejmé nejstarSimi skulptu-
rami byla dvojice andéll na jizni a severni strané oltare. Podle socharského prednesu,

s vrcholné baroknimi prvky architektury oltare je patrné, ze predlohami, které poslouzily

k vyhotoveni celé skladby, byly vrcholné prace fimskych umélcd. Inspiraci mu patrné poslou-
Zilo zvinéné pruceli kostela S. Carlo alle Quattro Fontane Francesca Borrominiho z |. 1638 az
1641 ¢i sochy andéll, na plivodné Andélském mostu od Gian Lorenza Berniniho ze 70. let.
17. stol. Dilo je velice kompaktni, neni na ném zvlastnich zadsaht mladsich umélcu. Pouze
drobné pulsobici kiiz nad segmentovym frontonem je patrné z pozdéjsi doby. To vime prede-
véim ze dvou soudobych priivodct (kratce po r. 1700), na nichz tento kfizek chybi**®. Postavy
na vrcholu kfidel oltare patrné vznikly v nasledujicim obdobi v r. 1693 az 1694. Zbyvajici po-
stavy EvangelistU leZici nad segmentovym frontonem a postavy kardinalnich Ctnosti na vr-
cholu celé kompozice oltare v prolomeném trojuhelnikovém frontonu vznikly patrné mezil.
1694 a7 1695. Stukaterské prace, které mohl vyhotovit sdm sochat, se skladaji pfevaziné

z reliéfné podanych nastroji umuceni Pané na bocnich kridlech oltare a segmentového fron-
tonu Ci pilastry sloupt s hlavice korintskych hlavic. Celé ohromné dilo patfi k nejlepsSim pra-
cim Jana Jifiho Heermanna. Dokonceno bylo podle samotné signatury a datace mistra v r.

1695.

7. Umeélecka c¢innost Jana Jifiho Heermanna a Konrada Maxe Siissnera v 90. let. 17.

stol. — konec prvni generace

7.1 Posledni prazsky pobyt Jana Jifiho Heermanna

Posledni znamou praci Jana Jitiho Heermanna pro ceské Ci Iépe prazské prostiedi byla

zakazka vyhotoveni piskovcové hory napodobujici Kalvarii z I. 1696 az 1697 pro tepané Ukfti-

18 Asche 1961, 160
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7ovéni na Karlové mosté, které pied r. 1657 navrhl Wolf Ernst Brohn*’

. Objednavatelem byl
patrné Vaclav Vojtéch ze Sternberka, postava, pro kterou byl Jan Jifi Heermann ¢&inny patrné
jiz od r. 1683 pro priméstskou vilu v Tréji. Zda do Prahy pfiSel Jan Jifi v r. 1695, tedy ve stej-
ném roce co signoval a datoval architektonicky pojaty hlavni oltaf v kostele sv. Petra a Pavla
ve Zhoftelci nevime. Jisté tomu nasvédcuje Udaj na portalu vedouciho do hlavniho séalu vily.
Zda za autorstvim postavy Viktorie Ci alegorie Miru stoji oba Heermannové,vsak nevime urci-
té. Pro ¢innost mladsiho Pavla by svédcila podobnost dnes jiZz neexistujici sochy, predstavujici
alegorii Miru z lipského Neuemarkt ¢i postav z komparsu Paridova soudu v drazdanském
Zwingeru, predevsim v podobnosti s tvari Venuse na Hradebnim pavilonu (Wallpavillon),
které nejmladsi z Heermannu vytvofril o dvé azZ tfi desetileti pozdéji.

Zakazka piskovcové Golgoty byla patrné zajisténa Vaclavem Vojtéchem ze Sternberka. Touto
praci je podil na sousosi svatého Kfize s Kalvarii. Skala plné odpovida stylové povaze dél, kte-
ra Jan Jifi Heermann vypracoval na vyzdobé trojské vily a v pfilehlych zahradach. Vznikla pfi
jeho ¢tvrtém a zavéreéném pobytu v Praze. Literatura z pocéatku 20. stol. ¢innost Jana Jifiho
(Georga) Heermanna neuvadi. Byly vsak jiz rozpoznany inicidly sochare ,GH" na soklu. Valna
¢ast literatury vznik Kalvarie klade k r. 1707. Toho roku spadl kfizZ do ViItavy a byl znovu osa-

11 ‘I . .
8 Udajna restaurace je uvedena na pozla-

zen na své puvodni misto tesafem Jifim Koberou
cené kartusi, pavodné za orlici**®. T¥i tabule zasazené do piskovcové skaly pochazeji patrné
az zr. 1707. Vznik piskovcové hory souvisi se 14. zafim 1696, kdy bylo kralovskym apelacnim

tribunalem, jemuz pfedsedal hrabé Vaclav ze Sternberka (prezidentem apelaci od r. 1690™%)

,
rozhodnuto o pokutovani Eliase Backoffena, ktery se mél Svatému kfiZi rouhat. Tuto dataci
nam muze (i kdyZ ne zcela pfimo) dosvédcit archivni dokumentace, vztahujici se k praci pro
nékdejsi kostel sv. Vaclava na Malé strané. Zde ndm mize byt ndpomocen doklad, v némz se
Jan Jifi Heermann obraci na kralovské mistodrzici, aby zasahli do jeho sporu s malostranskym
magistratem ohledné nedoplaceni ¢astky 100 tolar(i za vyrezdvany ram*?!, Béhem I. 1696 az

1697 se zachovala bohata dokumentace vénujici se celé zaleZitosti sporu. Dale je dllezity

zdznam z 25. ¢ervna 1697, kdy Jan Jifi Heermann v bohnické fafe nechava pokftit svého syna

" Hentschel 1939, 267n

Herain 1908, 18

RESTAURATUM A® MDCCVII. Plivodné byla orlice stojici na kartusi r. 1991 vyvracena neznamym vandalem a
v soucasné dobé je v depozitari Galerie hlavniho mésta Prahy. Na kartusi samotné zbyla pouze ¢ast levého
paratku orla.

?% Herain 1909, 118.

Blazicek — Husa, 1936, 14

118
119

121
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Jana Vojtécha. Skutec¢nost, Ze kmotrem syna byl stavebnik prazské vily v Trdji a tedy zamést-
navatel Jana Jitiho Heermanna, hrabé Vaclav Vojtéch ze Sternberka, dosvéd¢uje na velmi
vfiely vztah mezi nim a umélcem® . Jevi se mi jako mozné, Ze zakazka piskovcové Kalvarie pro
KarlGv most, na jejimz pozadi stala osobnost Vaclava Vojtécha ze Sternberka, byla jakousi
vypomoci pro financné oslabeného mistra (sam se uvadi v zadosti ke kralovskému mistodrzi-
cimu datovym pred 9. fijnem 1696 jako ,cizinec a femeslnik, jenZ si musi dobyvati svij chléb”
¢i Heermannem odmitnutd finanéni vypomoc 12 zlatych, kdy Lidv. Ign. Bechyné z LaZzan zmi-
nuje, Ze magistrat je ochoten pro Heermannovu chudobu vyplatit onen nabizeny pfispé-
vek'®® nebo o rok dfive, podle listiny z 15. ledna 1695, kdy Jan Jifi Heermann Zada doplatek
50 zlatych za prace na varhandach ve Zhorelci, kdy se zminiuje o ,,tézkych ¢asech a své velké
nouzi“*?*,

| pfesto, Ze se jedna o mensi a spiSe doprovodné dilo, je soucasti tak posvatného a
starobylého mista, jimz je Karllv most. V sousedstvi této nenapadné piskovcové skaly se na-
chazeji mladsi dila (nejen) ¢eskych vrcholné baroknich sochafskych osobnosti jako byli Maté;j
Vaclav Jackel, Jan Oldfich Mayer, Jeronym Kohl (jenz se mohl s Janem Jifim Heermannem

profesné setkat) a pfedevsim s velikdny Matydsem Bernardem Braunem a socharskou dilnou

Brokofd.

7.2 Posledni dila prvni generace sochart Konrdda Maxe Slssnera a Jana Jifiho Heerman-

na
Po r. 1690 Konrad Max Sissner zastupoval po smrti Jeremiase Slissnera drazdansky
sochafrsky ateliér. V r. 1692 mu byla vyplacena pohledavka o 200 tolard bratra
v Oranienburgu zar. 1689 a 1690*%. Poslednim znamym dilem Konrdda Maxe Siissnera je
epitaf Georga Ditricha z Wolframsdorfu, ktery byl vyhotoven pro kostel v Migeln pobliz Tor-
gau v Sasku r. 1696. Pomnik nechal na sv{j ndklad zbudovat bratr ndhle zesnulého Georga
Ditricha, Julius. Jednd se o epitaf, ktery vyuziva jednoduchy architektonicky prostor vymeze-
ny pilastry a zakonéeny pllkruhovym frontonem. Této pomérné jednoduché architekture
epitafu vévodi, az reliéfné pojata bysta zemrelého, umistnénd na bohaté ¢lenéném podstav-

ci. Po smrti starSiho bratra pfevzal vedeni socharského ateliéru, zda vSak pusobil

122 Asche 1961, 197; Korecky 1948, nestr.

Blazi¢ek — Husa Vaclav 1936, 14
Asche 1961, 197
Tamtéz 198
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v Braniborsku, kde by dokoncoval pfipadné nedokoncené prace, nevime. Musel zemfit patr-
né nékdy po této zakdazce epitafu po r. 1696, kdy nejsou znamy jiz jakakoliv dila ¢i archivni
prameny, zpravujici nas o dalsi ¢innosti saského dvorniho sochare Konrada Maxe Slissnera.

Z Prahy odchazi Jan Jiti Heermann po r. 1697. Dalsi ¢innost je s nim spojovana jiz pou-
ze v rodném Sasku. Patrné jiz r. 1695, tedy v roce, kdy dokoncuje zhorelecky oltaf a v prazské
Tréji dokoncuje sochu Niké (Mir), mél zacit zakazku v Linci u GroBenhainu. Z dochované za-
kazky, zUstala pouze Ctverice Evangelist(l. Tyto polovi¢né vysoké postavy, jez mély vzniknout
do r. 1700, nemaji plvodni polychromii. Piskovcové sochy byly urceny pro kazatelnovy oltar

kostela'?®

. Béhem 19. stol., vSak byly rekonstruovany a repasovany k novému oltari. Nejp-
sobivéjsi postavou ze skupiny Evangelistl je postavou sv. Marek se lvem. ZpUsob vyhotoveni
drapérie nalezneme v pracich mistra u zhoreleckych postavach andél i Viry a ve starsi po-
staveé Héry v palaci ve Velké zahradé'?’.

Posledni zakazkou, kterou sasky dvorni sochar Jan Jifi Heermann vyhotovil je epitaf
pro Hanse Adama von Schoning a jeho manzelku, v Tamselu (nyni Dgbroszyn) nedaleko
Kostfina (Kinstrin — Kostrzyn, na polské strané Odry). Za postavou objednavatele stoji patrné

syn Hanse Adama von Schdninglzg.

8. Umeélecka tvorba v severozapadnich Cechach

8.1 Umélecka ¢innost v Zakupech na Ceskolipsku

8.1.1 Strucna historie zamku

PGvodné renesancni zamek vybudovany v |. 1548 aZz 1552 rodinou Berk(i z Dubé. Vr.
1573 vyhotel, ale byl rychle obnoven. R. 1612 preslo panstvi do rukou Novohradskych z Ko-
lovrat, za nichz byl zamek ponicen cisafskymi vojaky, opét pak r. 1638 Svédy'*®. V r. 1632
panstvi vyZenil sasko-lauenbursky vévoda Julius Jindfich (t 1689). Pfi selskych boutich, nebyl
zamek néjak vazné ponicen a dokonce r. 1680 se stal prvnim vézenim vidcu rebelant(l. Na
naklad sasko-lauenburského vévody Julia Frantiska (Julia Franze), syna Julia Jindficha, mél v

roce 1683 v Zakupech vyrist rozsahly komplex staveb, jejimzZ stavitelem mél byt Jeremias

126 prajss — Horyna — Zahradnik 2000, 314

Asche 1961, 92
Tamtéz 92
Vicek 1994, 257
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Sissner. Tento stavitel se mél jiz dfive podilet pro stejného pana na stavbé jeho rezidence v

Ostrové u Karlovych Vara*®,

8.1.2 Terasy a jejich vyzdoba

V Zakupech byla provedena v I. 1680/1683"! a7 1690 podle plant Jeremiase Siissnera
na rané baroknich stupnovitych terasach s balustrddami a nikami plasticka vyzdoba karyatid.
Zahradni terasy se nachazeji po levé strané pfi hlavni pfistupové cesté k zdmku. Terasami se
otevira prihled do hlavni zdmecké zahrady. Socharska vyzdoba teras se sklada z dvaatticeti
karyatid, vytvarejicich iluzi nosnych prvk( obou teras. 32 karyatid je v patrech obou teras
rozdéleno do dvou skupin. Skulptury se déli jesté na 8 ,,sousosi“ tvofici par a 24 samotnych
»,soch”. Vertikdlné jsou terasy a karyatidy ,,rozdéleny” prostupujicim schodistém, jimz se do-
staneme z horni terasy zamku do hlavni zahrady. Karyatidy plsobi lehkym az stfidmym do-
jmem. Jejich vzdusnost podporuji kuzely balustrady nad nimi. Celad sochatska vyzdoba je vsak
ve velice zuboZzeném a chaotickém stavu. Karyatidy jsou opadané, ne zfidka jim chybi ¢asti
tél. Jesté horsi je vSak stav teras a hlavné jejich balustrady. Chybéjici velka ¢ast kuzeld, ,,na-
hrazenych” dfivky, plisobi smutnym a ubohym dojmem. To celé podtrhuje ,,zpevnéni“ celé
balustrady pomoci drat(, které pridrzuji celé ¢asti terasni vyzdoby. Horni ¢ast terasy smérem
k hospodarskému dvoru je nejvice sesla. To celé podtrhuje ,,hromada“” architektonickych
Casti zabradli na horni terase. Nynéjsi havarijni stav teras se nedd porovnat se stavem, ktery
zprostiedkovava fotograficka dokumentace ze 70. a 80. let 20. stoleti. Bohuzel i dila v seve-
rozapadnich Cechach (Ostrov nad Ohfi a kladter Tepld), spojena se jménem Siissnerd jsou v

podobné neutéSeném stavu.

8.1.3 Spekulace o architektovi pracujiciho na terasach

Tradicné jsou terasy zamku v Zakupech pfipisovany drazdanskému dvornimu sochafi
Jeremidsovi Slissnerovi. Stavba zdmku v roce 1683, jenz mél provadét, nenachazi vsak zadné
potvrzeni v tehdejSich pramenech. Zcela vyloudit ¢innost Jeremiase Siissnera pro Zakupy
(nejspiSe pro praveé zafizovanou zakupskou zahradu) ovsem nemlzeme, nebot ten mél v roce
1683 za sebou ziejmé uz jakési prace vykonané pro Julia FrantiSka — dne 21. kvétna 1683

totiz sasky kurfirt Jan Jifi lll. listem z Drazdan Zadal Julia Frantiska, aby mu tohoto svého

130 pol4k 1938, 414

131 7uman 1939, 87
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,poddaného Jeremiase Sissnera z Ostrova“, ktery byl Janu Jifimu doporucen, poslal do Draz-
dan, kde by se Siissner usadil ¢i po nékolik let tu setrval a zhotovil tu pro kurfifta 16 soch,
jakoz? i daldi sochaiskou praci**? (viz. Kap. 2).

Jméno Jeremidse Siissnera, rodaka z Ostrova nad Ohfi, se zde mohlo vyskytnout na-
hodou. Zda se jednalo o nékterého dalsiho pfislusnika z rozvétvené ostrovské rodiny, nevi-
me. V Uvahu by ptichazel grotiér a sochar Jan Kaspara Siissner ¢i Matéj Slissner nebo snad
jiny €len rodiny, pracujici v zakupském panstvi jako vrchnostensky ufednik. Na moznost za-
mény s ostrovskymi Gfedniky & grotiéry Stissnery upozornila jiz V. Wachsmanova®™>. Pro Jana
Kaspara Sussnera mUize hovotit fakt, Ze mél pracovat na sochach v premonstratském klastere
v Teplé, kde mohl vytvofit moznd az sedm soch. S jinym ostrovskym rodakem Ferdinandem
Bienerem, pfibuzného s drazdanskym sochafem Franzem Bienerem (Biihner), odchaze-
ji spolu s Matéjem Sissnerem r. 1702 do Gery134.

S ostrovskym rodakem grotiérem Matéjem Siissnerem je patrné spojena vyzdoba badenské-
ho zdmku Favorita v r. 1714. Zde je davan do souvislosti se stavebnim protokolem, kde je
uvadén jako grotiér Siiss. Podilet se mél predevsim na vyzdobé mozaik zdi zamku a mensich
kamen(“ (soch?)**>.

Vedle toho by se zfiejmé mohlo jednat i o Uplné nékoho jiného. Mohlo se jednat sice o
Jeremiase Siissnera, nikoliv vsak braniborského dvorniho sochare, tvoriciho v drazdanské
Velké Zahradé, (nékdejsim pruském) Oranienburgu ¢i pro kiizovniky na Starém mésté praz-
ském, nybrz o pfibuzného stejného jména, ktery tvofil v okoli Ostrova nad Ohfi*®®.

Mohli bychom tedy fici, Ze musime rozliSovat JeremidsSe Siissnera — stavitele a Jere-
miase Slissnera — sochare. Tento argument pak muze hrat roli, Ze skute¢né mohli existovat
dva umélci téhoz jména, nepochybné v jistém pribuzenském vztahu. Nesmime vSak opome-
nout fakt, kdy byl Jeremias Stissner osobné vyzadan saskym kurfitrtem na vyhotoveni 16 soch.
Nemohlo by zminénych 16 soch predstavovat ony drdzdanské busty ¢tyr Caesarll a dvanacti
cisaroven? Samoziejmé je to pouze hypotéza a musime s ni proto jen velmi opatrné praco-
vat. Vedle toho se zde jesté objevuje jméno pisare, jiz zmifnovaného syna panského zfizence

a stavitele Jeremiase Siissnera, Zachariase Siissnera.

32 Macek — Zahradnik 1996, 12

Wachsmanova 1946, 38
Asche 1966, 370
Gnirs 1996, 188
Asche 1961, 197

133
134
135
136

-390 .



8.2 Umélecka ¢innost ostatnich ¢lend rodiny Siissnert

8.2.1 Cinnost v Ostrové nad Ohfi

V Ostrové jsme se mohli seznamit s podobou mladsi ,,francouzské zahrady”, vznikajici
na misté driveéjsi manyristické, v rozpéti let 1693 az 1696 (1700), jen ze série zachovanych
vedut. V této dobé totiz pracoval v zahradé nejdfive Matéj Slissner a od roku 1696 Jan
KasSpar Siissner, doloZena je rovnéz ucast Jeremiase Sussnera. Neni vSak zcela jasné zda se
jedna o architekta ¢i sochare. V ivahu mohou pfipadat oba, ale spiSe se jedna o sochare.
Okolo roku 1680 byl Jeremias Sissner jiz vyu¢enym sochafem a mohl zde pracovat u svych
p¥ibuznych v Ostrové nad Ohfi*¥’.

A. Gnirs uvadi Jana Kaspara Siissnera, jako sochare ¢inného v Ostrové kolemr.
17043, S Janem Kasparem Siissnerem je spojeno budovani tamni zahrady ,francouzského”
typu i stavba zdmecku u tzv. Bilého dvora, nazyvaného Palac ¢i zdmek prince. Aredl vyrostl
hned vedle tzv. Bilé brany. Pro nas jsou dllezité dveé stavby, na kterych méli spolupracovat
jesté s Johannem Sockem (Sockhem). V novéjsi historicko-umélecké literature se jménem Jan
KasSpar Slissner jiz nesetkavame. Z doby, kdy byl zamek dostavovan je zminén jiz jen Johann
Sock (Soch)*°.

Prvni budova se nachazi po pravé strané, pred vlastnim vstupem do Bilé brany. Veli-
ka, tfipatrova dispozice slouzila v 70. a 80. letech 20. stoleti jako zvIastni $kola*® (nynisev
budové nachazi stfedni primyslova skola). Stavba je klasické zamkové dispozice, na padory-
su obdélnika s vlastnim centralnim dvorem, ktery uzavird. Dalsi budovu, nalezneme pfimo po
vstupu na tzv. Bily dvir. Ten se nachazi pfi levé strané od vstupu Bilé brany. Jedna se o dis-
pozici pfipominajici typ fimské vily (z hlavniho ¢ela stavby nam vzddalené pfipomene prazsky
zamek v Trdji). Stavebni dispozice zdmecku lezi na zajimavém pldorysu pismena ,,J“. Podle
dochovanych vedut je stavba v témér stejném stavu (ve smyslu stavebni dispozice) jako pfi
stavbé ke konci 17. stoleti. Hlavni zmény jsou pouze ve formé stfech. Stavba samotna dnes
(jaro 2008) prochazi rekonstrukénimi a restaurdtorskymi pracemi a do této doby nevyuzita
budova pfipadla k vedle sidlici stfedni primyslové Skole. Okolni zahrady jesté do loriského
roku nesly znamky po tragickych zaplavach ze srpna roku 2002. V této dobé jsou jiz zahrady

relativné v poradku. Pfed samotnym hlavnim prlceli stavby je uméla nadrz ¢i bazén. Stavba

37 Blazitek 1939, 50 (9)

Tamtéz 50 (9)
KGca 2002, 786
Poche 1982, 558
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pUsobila okazalym a uslechtilym dojmem, ktery v nynéjsim stavu véci bohuzel ziejmé tézko
docenime.

Musime se vSak vratit k zahradé ,francouzského” typu. Ta vznikala v rozpéti let
1693/94 a7 1696 (1700) a tam je jiz jméno Jana KaSpara Sussnera nepopiratelné. Nejdrive
pracoval na zahradni vyzdobé Matéj Stissner a od roku 1696 Jan KaSpar Siissner, doloZzenou
mame také G&ast Jeremia (&i lépe Jeremiase Stssnera)**!. Zde se pak nabizi otdzka, kdo mél
byt onen Jeremias Slissner. Podle datace se spiSe jednd o Jeremiase Slissnera - stavitele, jenz
mohl budovat stupriovité terasy na zadmku v Zakupech. Dale je zajimavé, Ze se na pracich
,francouzskych” objevuje postava Matéje Slissnera, kterému je rovnéz pfipisovano autorstvi
architektonické vyzdoby v Zakupech. Nakonec musime vzit i v potaz jméno Jana Kaspara
Sussnera, ktery by se rovnéz mohl podilet na architektonickych pracich na zdmku v Zaku-

pech.

8.2.2 Cinnost v premonstratském klasteru v Teplé

V Sirsim okruhu premonstratského klastera v Teplé, se zachovalo sedm samostatné
stojicich soch (sv. Florian, sv. Norbert, sv. Juda Tadeas, bl. Hroznata, Immaculata, Kristus Tr-
pitel-Ecce homo, sv. Jan Nepomucky, samostatné ukfizovani a dnes jiZ neexistujici sousosi sv.
Rodiny, které podlehlo povale¢nym zmatkam)**, které byly v minulosti pofizeny na naklad
klastera. Se Siissnerem jsou spojeny patrné ¢tyfi skulptury (bl. Hroznata, Immaculata, Kristus
Trpitel a sv. Juda Tadeas). K této problematice vSak nemame presné pramenné podklady, jez
by nam byly ndpomocny k uréeni autorstvi, ale patrné byly vyhotoveny Janem Kasparem
Sissnerem ¢i Johannem Wirknerem. Prameny a literatura hovofi pouze o Ostrovském mis-

vo 143
ru

trovi a A. Gnirs se vyslovil pro autorstvi jednoho ze zminénych socha . VSechny skulptury

se nachdzeji mimo klasterni aredl. Za tyto skulptury mél obdrzet severocesky sochar ¢astku

120 zlatych, tedy 30 zlatych za kus'**

. Vyhotoveny byly v r. 1704. Umistnéni téchto skulptur
v krajiné, pfi pristupovych cestach ke klasteru, jesté dnes vytvari pomysliny kiiz. Skulptury
jsou od klastera vzdaleny asi 300 — 400 metr(. V nejdllezitéjSim sméru od klastera na obec
Horni Kramolin stoji skulptura zakladatele klastera bl. Hroznaty. Svétec tfima v levé pazi mo-

del hlavniho kostela a sv(ij pohled upira ke klasteru. Dalsi socha, skulptura Immaculaty se

141 yigek 2001, 404n

Hlinomaz 2003, 192.
Gnirs 1932, 459n
Asche 1961, 197; Gnirs 1932, 459n
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nachazi ve sméru od mésta Tepla a je rovnéz natocena smérem ke klasternim budovam. Tre-
ti skulpturu predstavujici Krista Trpitele (Ecce Homo) nalezneme ve sméru na obec Kladruby.
Posledni ¢tvrta postava sv. Judy Tadease, se nachdzi ve sméru na obec Hefmanov. Nutno
dodat, Ze socha predstavujici sv. Judu Tadease nespociva na svém puvodnim misté. V r. 1859
byl svétec, za uUcasti kamenického mistra Bohma z Mnichova u Maridnskych Lazni (Einsiedel)
prepracovana a prenesena z pivodniho mista smérem na Srnci dvar (Fichtenbuhl). Podle
veduty, zachycujici stav pfi pruském vpadu do Cech r. 1738 (v 21. svazku klasternich analt v
<145

premonstratské knihovné klastera v Teplé™™), je patrné, Ze plvodni pristupové komunikace

byly feSeny odlisné, nez je soucasny stav.

%> Hlinomaz 2003, 67
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Umeélecka tvorba Pavla Heermanna v ceském a némeckém

prostredi od r. 1700 do 30. let 18. stoleti

9. Zivotni a umélecké pocatky Zachariase a Pavla Heermanna

9.1 Zivot Zachariae Heermanna od r. 1670 do r. 1689

Starsi bratr Zacharias Heermann se narodil patrné v druhé poloviné r. 1670. Pokrtén

146
f

byl 8. srpna 1670 ve Weigmannsdorf™ . Od konce r. 1681 byl v u€eni u stryce Jana Jifiho

paldce ve Velké zahradé. Po skonceni této zakazky patrné mohl nasledovat stryce do Prahy
v |l. 1683 az 1685. Zde se mohl podilet na socharskych, méné komplikovanych pracich.

V patém roce studia r. 1685 jisté nasledoval stryce do Zhorelce. Zda se néjakou mérou podi-
lel na této zakazce, nevime, ale vyloucit spolupraci nemizZeme. Ke konci 80. let 17. stol. je
¢innost znacné nejasna. Soudime, Ze béhem r. 1689 byl jiz se strycem v Praze a nejdfive od

listopadu tého? roku v Drazdanech. Na Vanoce 25. prosince 1689 obdrzel vyuéni list**’. Po

tomto datu o jeho plsobeni nevime zhola nic. BEéhem jeho tovarysskych let ¢i jiz od vyskole-
ného sochare se nezachovalo Zzadné prokazatelné dilo, které by nas mohlo zpravit o rukopisu

a povaze dél mladého sochare.

9.2 Zivotni pocatky Pavla Heermanna

Pavel Heermann se narodil na konci r. 1672 nebo spiSe na zacatku nasledujiciho roku,
nebot 22. ledna 1673 byl pokitén (zapis kitu ve Weigmannsdorfsko-lichtenbergské kostelni
knize). Pochazel ze saského venkova z mensi vesnice Weigmannsdorf nedaleko Freiberka.
Otcem byl dédi¢ny mlynar**® a soudni tfednik**® Zacharia$ Heermann a matkou Justina ro-
zend Klemm(ovad). Mezi |. 1673 az 1700 chybéji jakékoliv zdznamy a jeho ¢innost pouze odvo-
zujeme z rfady indicii. BEéhem r. 1684 patrné nastoupil do u¢eni u svého stryce Jana Jifiho
Heermanna. Soudime tak na zakladé skutecnosti, Ze Zacharid$ Heermann, o necelé tfi roky

starsi bratr Pavllyv, byl v uéeni u stryce od konce r. 1681 celych osm let a na Vanoce r. 1689

146 Asche 1961, 82

Tamtéz 194
Tamtéz 199
Muller 1895

147
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149
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mu byl udélen vyucni list. Podle této informace se mizZeme ne nepravem domnivat, Ze
v uceni byl tedy mladsi Pavel mezi l. 1684 az 1693. Budeme-li vSak s timto tvrzenim souhlasit,
byl mlady, jedendct let stary Pavel pfitomen se starSim ZachariaSem pfi zakazce figuralni vy-
zdoby trojské vily v Praze v |. 1684 aZz 1685 a pfi pracich na nedochované vyzdobé varhan
zhoreleckého kostela sv. Petra a Pavla.

Zda se synovci Jana Jifiho Heermanna v r. 1685 Zacharias (tehdy 15 let) a Pavel (tehdy
12 let) podileli na vyzdobé, tak to musela byt méné komplikovana a dllezita dila. Zda tou
vyzdobou byla reliéfni vyzdoba fontan ¢i sochy z hlavni fontany, nevime. Podle sochaiského
prednesu jsou sochy morskych panen sedicich na delfinech stejného druhu jako mladsi, vy-
zralejsi postavy bohu z vnitini strany schodisté, zhotovenych Pavlem Heermannem do .
1703. V I. 1685 az 1687 spolupracoval se strycem a se starSim Zachariasem ve Zhorelci. Patr-
né kolem r. 1687 se vratili do Prahy a na prelomu |. 1689 az 1690 Zili stfidavé v Praze a Draz-
danech. U stryce setrval mlady Heermann asi do r. 1693, kdy byl stryc zaméstnan od r. 1692
ve Zhortelci na zhotoveni hlavniho oltare do r. 1691 vyhorelém kostele sv. Petra a Pavla. Vse-
obecné se méd za to, ze po r. 1693 odcestoval jako vyuéeny sochai*° do Italie (tehdy 19 az 20
let stary). V Italii mél pobyvat mezi l. 1693 aZ 1700, kdy v Rimé datoval a signoval malou sos-
ku Herkula. VSeobecné se ma za to, Ze r. 1700 se vratil z italské studijni cesty a v Praze pro
hrabéte Sternberka dokoncil v I. 1700 aZ 1703 sochaiskou zakazku vnéj$iho schodité trojské
vily. VSe nasvédcuje, Ze v téchto letech (nejpozdéji do r. 1708) nezil stfidavé v Praze a Draz-
danech jako dfive Jan Jifi Heermann. Vime, Ze na prelomu zimy 1701 a 1702 bylo Augustovi
. Silnému (tehdy jiz polsky krdl) prezentovano spolecné dilo Pavla Heermanna a Johanna
Melchiora Dinglingera proslulé zlaté kavové nacini (das goldene Kaffeezeug)™'. Nem@zeme
opomenout pétici mramorovych byst z majetku Narodni galerie v Praze (patrné z I. 1700 az
1708) a patrné vyhotoveni souboru dvandcti byst Zivi&, Dob a Svétadild na vnéjsi strané
schodisteé trojské vily do r. 1708.
R. 1714 je Pavel Heermann doloZen jako méstan drazdanského Nového Mésta a vime, Ze
Z tohoto plodného manzelstvi pfislo na svét za necelych dvacet let sedm potomka. Nejstarsi

Johann Paul byl kitén 24. ¢ervna 1706; Paul Gottfried 13. bfezna 1708; Paul Christian 11.

150 yr v s e , . . . v v s . v .y
Vyucni list Pavla Heermanna neni zndm, odvozujeme tak na zdkladé vyuéniho listu starSiho Zacharidse

Heermanna.
1 Asche 1966, 113
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bfezna 1710, zemfrel vSak 3. srpna 1711; Dorothea Elisabetha 7. bfezna 1712; Christiane So-
phie 14. dubna 1715; Paul Gottlob 26. Gnora 1719 a Paul Joseph 17252,

10. Dohotoveni sochaiské zakazky pro vilu v Tréji v Praze

10.1 Sochy pro hlavni schodisté vily v Trdji v Praze

Tradi¢né je pfichod Pavla Heermanna do Prahy v r. 1700 spojovan s drobnou zi-
mostrazovou®®® soskou Herkula, je? je signovana a datovana®™”. V Praze mél po jiz zemfelém
stryci Janu Jitim Heermannovi dokoncit figurdlni skladbu trojské vily v Praze, pro hrabéte
Vaclava Vojtécha ze Sternberka. Zde mél b&hem kratké doby od r. 1700 az 1703 zhotovit osm
soch ¢i sousosi antickych boh( (na levé strané schodisté: Mars, Neptun, Saturnus a Herkules;
na pravé strané schodisté: Neptun, Merkur, Prométheus a Vulkan) a patrné dvé lezici posta-
vy bohyn (na levé strané: Diana; na pravé strané: Ceres) na balustradé v dolnich patriich
schodisté. Dohotoveni zakazky v r. 1703, misto r. 1705, dosvédcuje datace, kterou nese

&%, Autorstvi, spojujici tyto sochy s Pavlem Heermannem,

Herkules na pravé strané schodist
nese protilehld socha Prométhea®’. Je véak problematické, zda sochy nevznikaly jiz dfive
rukou Jana Jifiho Heermanna a mladsi Pavel je nedokoncil podle strycovych drfevénych mo-
delt™2. Sochy boh(i jsou skréené a spide jsou jakousi stafazi k jinak napjatému déji, ktery
vytvareji svym Usilim dva zkroceni Titani od Jana Jifiho Heermanna. Patrné byla plvodné cela
skladba socharské vyzdoby zamyslena odlisné. Jisté tomu pfispéla nejasnd ikonografie soch a
do znacné miry i reliéfni vyzdoba na vnéjsi a vnitfni strané schodisté. V tomto ohledu je nej-
spornéjsi postava Prométhea, socha drzici vytrhnuty kmen stromu. Po dlouhou dobu zUsta-
vala socha ikonograficky neurcend. Podobné socha Saturnova ¢i postava Krona od Jana Jifiho
Heermanna. Otazka dvojice leZicich postav antickych bohyn Diany a Ceres, zUstanou patrné
sporné. Zda jejich vytvoreni spada jiz pred pfichodem Heermann( do Prahy, do dilny Jero-

19 Jiz S. Asche poukdzal na fakt, Ze obé postavy byly uréeny na jiné mis-

nyma Kohla, nevime
to. Umistnéni leZicich postav na balustradu, pfed nimiz v prvnim planu stoji postavy Krona a

Dionysa zpUsobilo jejich zakryti. Rovnéz podloZeni jejich nohou mensimi piskovcovymi bloky

12 Asche 1961, 200. Mésic a den neni v kfestnim zaznamu doloZzeno

133 preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 152
> ROMA/PAUL HERM/1700"

> Asche 1961, 122

%6 A°1703“

157 ,Paul Heermann fecit”

Asche, 1961, 124, Smetackova 1968, 52
Vancura 1993, 522n
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159
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mUzZe poukazovat pro jiné umistnéni. Jisté je Pavel Heermann pro instalaci r. 1700 upravoval,
plné autorstvi je vSak nejasné. Nejnovéji jsou Pavlu Heermannovi pfipisovany alegorické bys-

&% po dlouhou

ty ZivlG, Roénich dob a Svétadilt po vnéjsich stranach balustrady schodist
dobu zGstavaly uréeny jako prace tieti osoby*®. Vznik téchto byst byl kladen mezi |. 1706 a7
17082, po odchodu Pavla Heermanna z Trdje. S. Asche autorstvi pfipisoval nezndmému
sochafi z doby pozdniho 18. stol. a domnival se, ze na jejich mistech spo¢ivaly vazy'®3, snad
podobné terakotovym vdzam od Biamboliho. Autorstvi bylo pfipisovano nejprve do sochar-
ského ateliéru BrokofU, jako prace Ferdinanda Maxmiliana a starsiho z bratti Jana Josefa Mi-
chaela Brokofa'®, pozdéji jako dilo Frantiska Preisse’®. Zna¢nou dobu zUstala tato otazka
otevienda. Nejnovéji autorstvi Pavlu Heermannovi bylo pfiznano koncem 20. stol. Je zde pou-
kazano, na stylovou jednotu s dalSimi pracemi Pavla Heermanna, pfedevsim s mramorovymi
(u alegorii Jara a Léta pouZit alabastr) bystami, které byly uréeny do hlavniho sdlu trojské vily
a Zanroveé pojaté bysty zapUjc¢ené Narodni galerii do stalé expozice v Rychnové nad Knéznou.
Vyrazova skala byst z vnéjsi strany schodisté je vSak zUzena hrubsim materialem pl'skovce166.
Zda se, ze Pavel Heermann v kratkém obdobi mezil. 1700 az 1708, kdy mél v Praze pobyvat,
zhotovil znaény pocet praci. Vime, Ze na pfelomu let v zimé 1701 aZz 1702 byl ve VarSavé pre-
zentovan Dinglingerovo zlaté kdvové nacdini*®’. Zda se viak této udalosti zhostil i Pavel Heer-
mann, nevime. Skuteéné vytvofil-li aZ deset sousosi i soch pro trojskou vilu v kratkém obdo-
bi tfi let, pak by to znamenalo obrovsky potencidl mistra. Do |. 1706 az 1708 spada zhotoveni
jezdecky pojatého epitafu pro Githera von Blinau v kostele v Maineweh. Toto by nasvédco-
valo o delSi spolupraci mezi Pavlem Heermannem a hrabétem Vaclavem Vojtéchem ze
Sternberka. Je velice pravdépodobné, 7e nejen star$i Jan Jiti Heermann Zil stfidavé v Praze a
Drazdanech ¢i Sasku, nybrz Ze i Pavel Heermann v tomto vztahu, jenz byl mezi hrabétem a
strycem, pokracoval. Snad by Pavel Heermann byl pro prazské prostiedi ¢inny i naddle, ale

po smrti hrabéte Sternberka jiz takova spoluprace nebyla mozna.

' Horyna — Neubert 2000, 53n
161 Stech 1936, 11n
Smetackova 1968, 524
Asche 1961, 158
Smetackova 1968, 524
Blazi¢ek 1976, 145

Horyna — Neubert 2000, 53n

Ulli — Menzhausen 1983, 82; Schmidt 2005, 31
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165
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10.2 Pétice byst z Narodni galerie v Praze

Pavodné bysty spocivaly po stranach krbt v hlavnim séle trojské vily. Vznik téchto
soch je kladem mezi I. 1700 a7 1708. Objednavatel byl rovnéz hrabé Vaclav Vojtéch ze Stern-
berka. Do sbirek Spolec¢nosti vlasteneckych pratel uméni byly zapGjceny jiz v r. 1815 a o dva-
cet let pozdé&ji r. 1835 je hrabé Kaspar ze Sternberka Spole¢nosti daroval. Bysty byly mezi
prvnimi uméleckymi kusy, jez Spolecnost ziskala.

Autorstvi je do znacné miry komplikované, nebot provedenim i materidlem se lisi. Pri blizSim
ohledani vSak nesou stejna rukopisna znameni, ktera jsou nejvice patrna v pojeti drapérie.
Nejpusobivéjsi ¢lanek celé kompozice, alegorie Zimy, vousaty stafec ostrych rysu byl po
dlouhou dobu veden v katalozich Obrazarny jako dilo Gian Lorenza Berniniho. BEhem 60. let
20. stol. byl cyklus autorsky uréen zahraniéni (némeckou) literaturou za dilo Pavla Heerman-
na'®® v téze dobé domdci literatura uréila za autora alegorické bysty Zimy starsiho Jana Jifi-
ho Heermanna, pficemz zbyvajici alegorie byly uréeny jako dilo neznamého italského mistra
druhé poloviny 17. stol.*®® Tuto atribuci prevzala valna ¢ast nasi literatury aZ do konce 20.
stol. V nasledujicim desetileti vSak autorstvi Pavla Heermanna prebira i ¢eska literatura. Dnes
jiz neni pochyb o jednotnosti cyklu. Nejnovéji se vSak otevrela otdzka, zda je opravdu Pavel
Heermann autorem c¢tyr alegorii. S pozdéjsimi, obdobnymi alegoriemi ¢tyr ro¢nich dob

v Drazdanech plné nesouvisi®’’. Nejnovéji bylo autorstvi Pavla Heermanna zpochybnéno a

171

cyklus ddvan do souvislosti s pracemi Flavia Bonelli z 80. a 90. let 17. stol. v Rimé.*’* S cyklem

personifikaci ¢ty ro¢nich dob Uzce souvisi Zdnrové pojata Zenska bysta, jez je zaplGjéend Na-

rodni galerii do expozice zamku v Rychnové nad Knéznou. Podobné jako cely cyklus byla

172

nejprve povazovana za dilo Jana Jifiho Heermanna kolem r. 1690°"“. Autorstvi bylo korigova-

no na poc. 21. stol. a pfipsano Pavlu Heermannovi'’?. Zanrové pojatd podobizna provedenim

zapadd do zminovanych personifikaci ro¢nich dob, ale do zna¢né miry muze byt prostredni-
kem i autorsky nesnadno dolozitelnych byst na vnéjsi strané schodisté trojského zamku z 1.

desetileti 18. stol.*”*

168 Asche 1961, 125n, 171, obr. 121-124; Asche 1966, 307

159 Blazitek 1966, & 121-124; Votocka 1988, 144, obr. 114-116; Magin 1988, 86, obr. 386
170 Blazitek 1967, 180; Preiss - Horyna — Zahradnik 2000, 316

! Schmidt 2005, 19

Blazitek 1966, 80, ¢&. 220; Blazitek 1973, 88, &. 61, obr. 26; Blazitek 1977, 49, €. 9
Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 316; Hladik 2001, 348, ¢. 11/3. 5

Horyna — Neubert 2000, 51n
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11. Umeélecka cinnost pro drazd'ansky dvar

11.1  Portrétni bysty a ¢innost ve Velké zahradé

Tvorba Pavla Heermanna se omezila v ¢eském (prazském) prostfedi pouze na dokon-
¢eni socharské zakdzky pro hrabéte Sternberka a jeho ¢innost se piesunula do okruhu Saska.
Neni pochyb o tom, Ze v rodném Sasku mél vice pracovnich pfileZitosti. Valna ¢ast tvorby
Pavla Heermanna je praveé spjata s drazdanskou metropoli. Cinnost, zasahujici vice jak tii
desetileti je spojena s postavou saského kurfifta (od r. 1694) a polského kréle (od r. 1697)
Fridricha Augusta Il. Silného a jeho drazdanskym dvorem.

Béhem svého Zivota vytvofil pro dvir panovnika vice jak pét desitek znamych soch,
sosek, reliéfli ¢i socharskych souboru. Podilel se na vyzdobé drazdanskych palact a rezidenci,
kde predevsim pro paldc ve Velké zahradé vytvofril fadu uméleckych dél a do znacné miry se
pripojil k tvorbé starsi generace Johanna Heinricha B6hmeho st., Jana Jifiho Heermanna a
bratfi Stssnerd. Nechybél rovnéz na tehdy nejprestiznéjsSim podniku, kterym byla novostav-
ba Zwingeru. Zde se setkal s osobnosti Balthasara Permosera, mylné ozna¢ovaného za jeho
mistra a mnoha dalSimi prednimi umélci doby. Dila vznikla prevainé pro kralovsky dvir se
v pribéhu staleti dostala do mnoha evropskych sbirek, ¢imz jeho ¢innost nabyva mezinarod-
niho vyznamu. Soubory ¢i jednotliva dila tak nalezneme v holandském Amsterodamu,

v Londyné ¢i ve Spojenych statech ve sbirkach v Los Angeles. Jedna se predevsim o ,,nové”
antické plastiky i syntézy dél, v niz se skloubila vrcholné barokni myslenka s antickou téma-
tikou.

Pavel Heermann patrné patfil k personalu Kunstkomory a kabinetu antiky. Vime, Ze
byl pravidelné vyplacen z krdlovskych pokladen, ale na druhou stranu vime, Ze nebyl ¢lenem

Vrchniho stavitelského poFédku175

. Toto ¢astecné doklada pozadavek Jeana de Bodt ze 7.
listopadu 1732, ktery prosil, po smrti dvorniho sochafe Balthasara Permosera a restauratora
Pavla Heermanna krale o rozdéleni vyplat sochafl na jejich nastupce Johanna Benjamina
Thomae a Christiana Kirchnera'’®. Pravé Kirchner byl od r. 1717 dvornim sochafem a misto
po zemfelém Pavlu Heermannovi prevzal Thomae. Cinnost Pavla Heermanna jako restaura-
tora dokazuje vétSina pramend. Jiz r. 1707 se zucastnil praci na opravé Krucifixu na Augusto-

177

vé mosté, zadanych méstskou radou™"’. Ke konci Zivota je doloZena ucast na restauracnich

> sponsel 1921, 245

Asche 1961, 200; Asche 1966, 342n (Jean de Bodt generalni intendant staveb a $éf zboru inZenyr(, nasle-
dovnik Johanna Christopha Turnera)
"7 steche — Gurlitt 1901, 331

176
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pracich v zahradé Zwingeru a statui v Holandském pavilonu (kolem 1729 az 1730). Podstatna
Cast tvorby je spojena s portrétnimi a alegorickymi bystami, které vyhotovil Pavel Heermann
prevazné pro drazdansky Kralovsko-kurfiftsky dvlir. Mezi prvnimi socharskymi pracemi to
byly piskovcové bysty fimskych cisari na Palaci de Saxe a Britského hotelu (okolo 1710), zni-
¢enych na konci 2. svétové valky a dvojice nevelkych byst Cisare a Cisafovny v Griine Gewol-
be. Nejvyraznéjsi dila vsak vznikla s vyjimkou prazskych byst okolo r. 1720. Nejvyznamné;jSimi
dilo toho druhu to jsou mramorové bysty personifikujici tyfi rocni doby ze sbirky Heinricha
Briihla, spolu s portrétnimi dily Augusta Il. Silného (okolo 1720). Prvottidné zhotovena tvar,
moudrého a klidné vyrovnaného muze, v jehoz rysech nalézdme vSechny atributy mocného a
stejné tak uménimilovného panovnika (1718). Tu pak mistr pouzil pfi zhotoveni modelu

k tehdy pfipravovanému jezdeckému pomniku zndmého Zlatého jezdce (Goldener Reiter).
Pojetim ve zplsobu zpracovani drapérie, detailech kozZesiny, zatocenych kadefi vlas( ci

v jemnosti vystavby hornich partii téla, plné odpovidaji alegorické bysté Zimy, spravované

v uméleckych sbirkach ve Spojenych statech, po dlouhou dobu pfipisovana neznamému

178 stejného sochaiského prednesu

francouzskému umélci, zhotovenou prfed rokem 1700
jsou mramorové bysty (okolo 1720) predstavujici Podzim, vesele sméjici se tvar mladika,
snad podobizna vinare z pomezi labské vysociny a Zimu, stafec s cepcem a koZeSinou patfici

179, Jejich protéjsSkové bysty, jez alegorizuji mésice Jara a Léta jsou silné

k vrcholu celého cyklu
ovlivnény antickou tématikou a pfiblizuji se bystdm (asi 1720 az 1728) Helia — Apolléna, Ju-
nony, mladého chlapce (Jinocha) a Venuse — pastyrky, které jsou spolu s jiz nedochovanymi
péti statuemi (figurami) ¢ bystami FI6ry, Stédrosti a Vinarky, Zenské podobizny a Pastyie
Parise vedeny od roku 1728 v inventafich Kunstkomory a kabinetu antiky v Drazdanech®.
Velice Uzce s témito bystami souvisi nadZivotni sousosi Venuse a Amora v Moritzburgu (oko-
lo 1720 az 1725), kam byla spolu se sochou mladika s vaviinovym véncem na hlavé (Apol-

&18 Zyla&ts

[6n?) a sochou Satyra po r. 1769 prevezeny, snad z palace ve Velké zahrad
v obli¢ejich drazdanské Venuse — pastyrky a Venuse v Moritzburgu se jedna spiSe o obménu.
K témto postavam ndleZely jesté blize neurcéené statue Ci bysty ,,dvou béZicich nahym Zen“ a

»Sedici obr”. Postava Vinarky mohla patfit spolu s nedochovanou, Hagedornem (1771) ozna-

78 Schmidt 2005, 26
7% Asche 1961, 134
Tamtéz 173n

Asche 1966, 310
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«“182 7 \Jelké zahrady a prazskou bystou usmivajici se da-

¢enou sochu ,,Okulierende Gartnerin
my k zadnrovym podobiznam®®. V inventétich Kunstkomory a kabinetu antiky z r. 1728 je
rovnéz vedena nddherna mensi socha odpocdivajici Venuse, tvofend v duchu volné napodoby
antickych déI*®*. Ke zni¢enym dildm ve Velké zahradé, patfi i v torzu dochovana hlava Apol-
I6na, vytvoreného okolo r. 1725. S drazdanskou Velkou zahradou jsou spojeny, dnes velice

poskozena trojice antikizujicich soch predstavujici Pana, Satyra a Bakcha vyhotovenych okolo

r. 1710 plvodné volné osazenych v zahradé u amfiteatru.

11.2  Cinnost pro drazdansky Zwinger

Pocatkem 18. stol. byly Drazdany méstem pevnostniho charakteru. Pidorys hradeb
mél nepravidelny tvar hvézdice, jejiz Spicaté vybéziky tvofily bastiony. Do té doby byl hlavnim
reprezentativnim paldcem, renesancni, z ¢asti barokné upravovany Sidelni zdmek. V dobé
vlady Fridricha Augusta Il. Silného vSak pavodni Sidelni zamek jiz nevyhovoval potifebam re-
prezentace Kralovsko-kurfiftského dvora, a tak sam Fridrich August Il. Silny, velky mecenas,
pro svoji robustni postavu nazyvan ,,saskym Herkulem” rozhodl, o novém, reprezentativnim
zamku. Prvnim architektem, jenz dostal za Ukol vytvofit novou rezidenci, byl Marcus Conrad
Dietze, rodak z Ulmu, po némz nastoupil po r. 1704 Matthaus Daniel Péppelmann. Zwinger
vznikal v mistech, kde byvalo mohutné opevnéni, v mistech nékdejsiho bastionu Luna. Hlavni
sochafiské prace ved| Balthasar Permoser, jenz v |. 1675 a7 1689 pobyval v Rimé&, Benatkach,
v Janoveé ¢i Florencii. Osobnost tohoto sochare stoji za autorstvim fady skulptur, kterym vtis-
kl osobity raz své tvorby. Z jeho nejplsobivéjsich praci jmenujme znaény pocet Herm na Hra-
debnim pavilonu, Herkules nesouci glébus nad stitem Hradebniho pavilénu, nymfy v Lazni
nymf, Vulkan spodobnény jako mrznouci stafec na vnéjsi strané Korunni brany ¢i Ceres jako
mlada divka s véncem klasli na vnitini strané. Mezi spolupracovniky Balthasara Permosera
byly pfedevsim Benjamin Thomae, ktery vytvofil celou fadu ornamentalnich prvk ¢i tritony
vodni kaskady v Lazni nymf. Mezi dalSimi sochafi jmenujme Johanna Joachima Kretzchmara,
od néhoz pochazi Hrac¢ na tamburinu, Christiana Kirchnera a Paula Egela, jeZ se zna¢nou mé-

rou podileli na vyzdobé Lazné nymf.

182 x e .
,Slechtici zahradnice”

Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 316n; Schmidt 2005, 35
Asche 1961, 132
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Rozsah umeélecké cinnosti Pavla Heermanna byl rovnéz znacny. Vime, Ze v Zwingeru
spolupracoval pod vedenim Balthasara Permosera. Zde byl ¢inny po celou dobu svého puso-
beni v Sasku az do konce Zivota. Z r. 1716, pochdzi nadzivotné velikd postava, predstavujici
Hrace na Salmaj, dnes znac¢né prepracovand. Socha je zasazena do prostoru niky, na severni
fasadé Korunni brany smére do arealu. Z|. 1716 az 1717 pochazi origindl sochy pfedstavujici
postavu Apolldna, opirajiciho se o kmen, dnes uloZzeného v lapidariu. Plvodné stala socha na
misté vychodnim rohu Matematicko-fyzikalniho pavildnu, kde je nyni instalovdna vérna ko-
pie. Mezi nejplsobivéjsimi pracemi, které zde Pavel Heermann vytvofil, byl politicky alegori-
zovany soubor, predstavujici Paridiv soud. Soubor Sesti postav, mezi nimiz je princ Paris v
roli Fridricha Augusta, tfima v rukou namisto klasického jablka kralovskou korunu®®>. Jemné
Zenské sochy predstavujici do puli vysvlecenou bohyni Venusi, u postavy Héry Pavel Heer-
mann pouzil obdobné reSenou drapérii, jako u Ctvefice mramorovych byst z 1. 1720 az 1728.
Pallas Athéna nese opét znaky z tvorby Jana Jifiho Heermanna, na obdobné piskovcové sose
na jihozapadni fasadé paldce ve Velké zahradé. Soubor, jenz je dnes sestaveny pomoci kopii
zr. 1959, doplfiuji socha Stitonose a samostatnou sochu Iva, které poslouzila za vzor rovnéz
prace Jana Jifiho Heermanna z Lince. RovnézZ jako Balthasaru Permoserovi, pfipisuje se Pavlu
Heermannovi dvojice nadzivotnich nosnych postav, Herm severni strany Hradebniho pavild-
nu z r. 1718. Svym vyhotovenim, se blizi povaze dél Balhasara Permosera, ale v pojeti drapé-
rie Ci obli¢eju jsou nesporné dilem mladsiho spolupracovnika. Tyto Hermy byly na sklonku
valky velice téZce poSkozeny a dnesni stav je ¢asteénou volnou rekonstrukci pomoci starsi
fotografické dokumentace. Posledni znamou realizaci je mensi statue Ucence, mylné uvadé-

186

ného jako astronoma Johanna Georga Palitzsche " na schodisti zapadné od Matematicko-

fyzikalniho pavilénu, zhotoveného patrné okolo 1720. Postava zamysleného Uéence, opiraji-
ciho se o fragment kmenu, byl rovnéz jako jind dila poskozen pfi zni¢eni Drazdan v bfeznu
1945. S tvorbou Pavla Heermanna jsou spjaty blize nespecifikované opravy socharské vyzdo-
by v Zwingeru, za které mél pied r. 1730 obdrzet sumu 400 tolard'®’. Z fady postavitek Put-
to, jez v nespocitatelnych variantach zkrasluji a dopliuji fimsy, balustrady schodisté ¢i jiné
architektonické prvky budov Zwingeru, byla za predlohy poskytnuta ¢tverice skupin Putto.

188
n

Dilenskou variantou byla skupina libajicich se déti tzv. Polibek, snad od Paula Egella a

8 Asche 1961, 128; Asche 1966, 309; Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 316n
% Johann Georg Palitzsch jako prvni potvrdil r. 1758 navrat Halleyovy komety
Asche 1966, 342, 310

Tamtéz 338n
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balustradé schodisté za Lazni nymf, dnes chovany odlitek ztraceného originalu v lipském mu-

zeu vytvarnych uméni®.

11.3 Slonovinové a drobné prace Pavla Heermanna pro drazdansky dvar

S ¢innosti Pavla Heermanna jsou spojeny mensi slonovinové prace, vznikajici nepo-
chybné na zakazku drazdanského dvora. Mezi prvni takové prace patii 10 az 12 cm vysoké
slonovinové figurky k J. M. Dinglingerové Zlatému nacini z konce 17. stol. (prezentovan Frid-
richu Augustovi v zimé |. 1701/1702). K nejpUsobivéjsim patfi patrné mensi slonovinovy reliéf
predstavujici Svatou rodinu z Viktoria and Albert Museum v Londyné znaceny monogra-
mem“PH" a reliéfni postavicka Mrznouciho Zebraka, rovnéz znacend monogramem ,,PH”

v drazdanské Griines Gewolbe. S reliéfem Svaté rodiny Uzce souvisi reliéf Madony adorujici
malého Jeziska (Sotheby's London). Je patrné, Ze sblizovanim s Polskem, predevsim co se stal
Fridrich August Il. Silny krdlem, rostla poptdvka po Cisté katolické tématice, patrné pro ex-
port. Takovyto plochy reliéf slouzil ve vybavé jezuitskym misionarlim na jejich cestach'®.

V provedeni je blizky reliéf Judity s hlavou Holoferna. K diliim spojujici ndabozenskou témati-
ku a realistické portrétni prace je dokonale vyvedené slonovinové UkFfizovani ve Victoria and
Albert Museum v Londyné a mensi slonovinovd nedatovana soska, blizkad zimostrazové sosce
Herkula v Grassi-Museum v Lipsku, predstavujici Samsona v boji se dvéma Filistinskymi

v Rijksmuseum v Amsterodamu®®*. Je nepochybné, ze piedlohou pro tuto praci byla obdobna
socha Michelangelovalgz.

Tvorba Pavla Heermanna pro drazdansky dvir trvajici napfic¢ celym Zivotem sochare
zanechala hluboky otisk. V ocich verejnosti byla a je jeho tvorba zastinéna postavou slavného
starSiho soucasnika Bathasara Permosera. DulezZitost a velky vyznam, jiz nedlouho po smrti
Pavla Heermanna ocenil r. 1771 pfedni sasky teoretik uméni Christian Ludwig von Hagedorn.
V pfiloze své pfednasky o ,,Stavu uméni v Sasku“ napsal: ,Jeglicher Akademie wiirde dieser
vortreffliche Mann Ehre gemacht haben. In der Zarte weiblicher Gestalten hatte er Vorziige

vor Balthasarn, der ingemein, wiewohl irrig, flr seinen Lehrer genannt wird“.**

189 Asche 1961, 171n

Schmidt 2005, 32n

Schmidt 1997, 135n

Schmidt 2005, 33

Miller 1895; Hofman 1909, 154; Asche 1961, 199; Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 314. , Kazdé akademii
by tento znamenity muz délal ¢est. V jemnosti Zenskych postav prokazoval pred Balthasarem, ktery byva obec-
né, tfebaze mylné, pokladan za jeho ucitel”.
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12 Umeélecka ¢innost v Sasku mimo drazd'anskou metropoli

12.1  Cinnost v Lommatzsch

Dilo Pavla Heermanna neni spojeno pouze s drazdanskou metropoli a jeji bezpro-
stfedni blizkosti ¢i s Lipskem. Jedno ze svych nejznaméjsich a nelepsich socharskych (fezbar-
skych) praci vytvofil pro goticky kostel sv. Vaclava v Lommatzsch, vzddleného jen 30 Km se-
verozapadné od Drazdan. V tomto projektu, ktery vytvofil za pomoci truhlarského mistra
Christopha Nagela, navazal na tvorbu stryce Jana Jifiho Heermanna ve Zhorelci z 80. a 90. let
17. stoleti*®*. Dfevénd, tmavé polychromovana a zlacena architektura oltafe je signovana a
datovdana: ,Paul Heermann Inv. et. Sculp. Christoph Nagel, Tischler Ao. 1714 d. 27 Juny”195.
Tématem hlavniho oltare vsak nejsou, jak S. Asche uvadél Svatodusni svatky (Asche 1961,
126), nybrz Nanebevzeti Panny Marie (Schmidt 2005, 55; Tischerova 2006, 272n). Pavel
Heermann zde vytvofil na desitku fezbarskych praci, mezi nimiz je zastoupena ctvefice apos-
tol kolem hrobu Panny Marie, dvojici efébskych andéld na severni a jizni strané oltare,

v hornich partiich andélé s hudebnimi ndstroji, sosky Putto po strandch prolomeného seg-
mentového frontonu a postava Panny Marie. Z vyfezavanych skulptur je zfejmé nejvyraznéj-
i a nejlepsim dilem efébsky andél na severni strané oltare, v némz mizZeme spatfovat prvky
Berniniho rimského baroku. Pfedobrazy z vlastni tvorby nalezneme v piskovcovych sochach

z kompozice postav v Trdji v Praze, pfedevsim motiv pozdvizené ruky andéla, pouzil sochar

Vi~ c v vegv . a1
na lezici Diany, je? pfidriuje psika®®.

12.2 Umélecka c¢innost pro Lipsko

Béhem 20. let 18. stol. byl Pavel Heermann pravidelné ¢inny téz pro jiné saské stre-
disko, obchodni metropoli Lipsko. Vedle drazdanskych praci, zhotovenych prevazné pro dvur
Friedricha Augusta Il. Silného vyhotovil v Lipsku celou fadu vyznamnych dél. Z téchto umé-
leckych zakdzek se vSak valna ¢ast nedochovala ¢i z nich zbyla torza. Mezi prvni socharska
dila, pochazejici od Pavla Heermanna je Ctvefice postav Putto ze sbirek Johanna Zachariase a
nasledné syna Thomase Richtera z |. 1712, kterd donedavna byla povaZovdana za ztrace-

197
u

nou . Béhem poslednich tficeti let vSak byla vétsina alabastrovych postav Puttli nalezena a

prozatim tak z(stdva poslednim kusem, ktery je zndmy pouze prostiednictvim sadrovych

1% prejss — Horyna — Zahradnik 2000, 317

Asche 1961, 172
Tamtéz 127n
Tamtéz 172
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odlitkG chovanych Muzeem vytvarnych uméni v Lipsku, skupina Putto, predstavujici Polibek.
Nejplsobivéjsi praci byla zakazka na oltar pro goticky kostel sv. Tomase, ktery Pavel Heer-
mann vyhotovil za spoluti¢asti Benjamina Thomae v |. 1721 az 1724. Za vyhotoveni mél Pavel
Heermann obdrZet sumu 506 tolard. Drazdansky sochar a truhlar Benjamin Thomae je

s touto praci spojovan s vyuctovanim sumy 20 tolarl za pfipravny model oltare. Pisobivy,
témeér ranné klasicisticky oltar byl po dlouhou dobu pftipisovan jako dilo Giovanni Maria Fos-
seti. Hlavni opodstatnéni této myslenky spocivalo v Uc¢asti Benjamina Thomae na zhotoveni
hlavniho oltare v gotickém kostele sv. Petra v Budysiné (Bautzen) v 1. 1722 az 1724, na niz se

198 J¢ast Pavla Heermanna doklada proplaceni

mél dfive podilet Giovanni Maria Fosseti
astky 13 tolarC a 15 krejcard na cestovni vydaje'®. OltaF byl prestéhovén do lipského koste-
la sv. Jana na poc. 20. stol. a byl pro tento prostor znacné prepracovan. Padl za obét spoje-
neckému bombardovani mésta béhem 2. svétové valky. S timto oltafem Uzce souvisi jiz o
deset let dfive vytvoreny oltar v Lommatzsch mezi Lipskem a Drazdanami.

Spolu s pracemi pro svatotomassky kostel vytvofil v pol. 20. let 18. stol. pét znamych sochar-
skych souboru. Nejplsobivéjsi praci, byla alegoricka postava predstavujici Mir z |. 1725 az
1730, zni¢ena v poslednich mésicich 2. svétové valky. V I. 1725 az 1726 vytvofil Pavel Heer-
mann figuralni vyzdobu rohového domu tzv. Georgenhaus. Jednalo se o vyzdobu portalu,
kde byl Ustfedni postavou sv. Jifi, jezdec na koni vrazZejici ostfim kopi do hlavy draka. Na vr-
cholu volutového frontonu spocivala dvojice nedochovanych alegorickych postav predstavu-
jici Chov a Kazen?®. Blizéi rekonstrukce neni jiZ mozna, protoze z dochovaného fragmentu
uloZzeného v méstském muzeu v Lipsku, zbyla pouze znacné zvétrala hlava koné. Priblizny
obraz nam tedy mohou zprostifedkovat pouze dobova vyobrazeni. Alegorické postavy lezZicich
v zavéru kompozice, byly do znaéné miry inspirovany slavnymi medicejskymi nahrobky od
Michelangela. Z pozdéjsich vyobrazeni (ze 70. let. 19. stol.) je jiz patrno, Ze alegorické posta-
vy chybi, pficemz neni o jejich osudu nic znamo a svaty rytif byl znacné poskozen. Z dalsich
praci se dochovala piskovcova mensi socha Apolldna, ulozena v tamnim uméleckoprimyslo-
vém muzeu. Pvodné byla uréena pro Apeltovu zahradu nedaleko centra mésta. Jak podob-

ného razeni patrné mohla byt nedochovana dvojice alegorickych postav ,upadajici Nadéje“ a

1% Asche 1961, 172

Tamtéz, 200
Tamtéz 172, Zucht und Pflege
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vravorajici Stésti“ z Bosescherovy zahrady, nevime?*’. Nejptsobivéjéi praci datovanou mezi
I. 1725 az 1730 byla alegoricka postava predstavujici Mir.
Poslednimi znamymi pracemi, které Pavel Heermann ve svém Zivoté vykonal, je dvojice

mramorovych skulptur, pfedstavujici Merkura a Apolléna z r. 1729.

IMiller 1895, 30; Asche 1961, 174, ,sikende Hoffnung” und ,,wankende Gliick”.
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ZAVER

Diplomova prace je u konce. V této praci jsem se pokusil nastinit Zivot a dilo vrcholné barok-
nich némeckych sochard (do zna¢né miry architektd) dvou generaci, Heermann( a Sissnera.
Prvni generace, jenz byla umélecky ¢innd predevsim od konce 70. let 17. stol. (témér) do poc.
18. stol., je spojena se tfremi hlavnimi pfislusniky: Janem Jitim Heermannem, Jeremidsem a
Konrddem Maxem Slissnerem. Umélci byli ¢inni pfedevsim saském a braniborském prostre-
di. Prazska Cinnost se tak omezila pouze na Jana Jifiho Heermanna. Siissnerové v Praze nikdy
netvofili a jejich socharsky pfispévek, ktery dodali koncem 80. let 17. stol. byl pouhym im-
portem. Zde se domnivam, Ze zprostifedkovatelem této zakazky musel byt Jan Jifi Heermann,
jenz tou dobou v Praze a Drazdanech pobyval. V této praci se pokusil naznacit spojitost Je-
remiade Siissnera, rodakem z Ostrova nad Ohfi s tvorbou v severnich a severozapadnich Ce-
chdch. V této problematice se setkdvame az se tfemi umélci tvoficich pod jménem Sussner.
Druha generace sochar( je spojena pouze se jménem Pavel a do jisté miry se Zacharidsem
Heermannem, synovci Jana Jitiho Heermannem. Samostatna tvorba sochare je postifehnu-
telna od konce 90. let 17. stol. az do jeho smrti na poc. 30. let 18. stol. Umélec je spojovan
predeviim se saskym prostfedim (Drazdany, Lipsko). Cinnost Pavla Heermanna do jisté miry
zastinuje tvorbu prvni generace sochar(. Pavel Heermann jisté pokracoval v ¢innosti stryce
v Praze a patrné by pokracoval v jeho stopach, ale zde se domnivam, Ze po smrti hrabéte
Vaclava Vojtécha ze Sternberka r. 1708 takova &innost jiz nebyla moind. Na druhou stranu,

z dochovanych uméleckych dél je patrné, Ze v rodném Sasku mél vice pracovnich pfilezitosti.
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KATALOG UMELECKYCH DEL:

Razeny chronologicky podle autord.

Kazda poloZka v katalogu, at uzZ se jedna o samostatné ¢i souborné dilo, je oznaéeno ¢&islici.

Cislice,respektive umélecké dilo nebo umélecky soubor dél, které doprovazi pismeno zna-

men3, Ze prislusna polozka Ci polozky maji obrazovy material v Obrazové ¢asti diplomové

prace.

JAN JIRI HEERMANN

la

JAN JIRT HEERMANN,

PARIDUV SOUD, VENUSE S MALYM AMORKEM

Piskovec. Mezi 1679 az 1683. Drazdany. Palac ve Velké zahradé.

Dilo bylo, jako vétSina tamnich dél v drazdanské Velké zahradé, vazné posSkozeno pfi
spojeneckém bombardovani mésta na sklonku 2. svétové valky Venuse (Afrodita)

s malym Amorkem predstavuje se zbyvajicimi tfemi postavami kompozici Paridova
soudu. Sochy jsou zasazeny do prostoru vyklenk( (nik) na bocnich fasaddach paldce.
Afrodita spolu se svou protéjsSkovou sochou princem Parisem spocivaji na jihozdpadni
strané palace. NadzZivotné veliké sousosi Venuse s malym Amorkem, je umistnéno na
¢tvercovém, okoseném plintu, jeZ jsou posazeny na vysSim bohaté ¢lenéném pod-
stavci. Proporce Sirokych ramen, €lenitost svalstva €i typ ztvarnéni lidskych tvafri a té-
lesné proporcionality mGzeme sledovat v malbé P. P. Rubense ¢i J. Jordaense. Motivy
ve zpracovani silnych rukou nalezneme v tvorbé Johanna Heinricha Bohmeho st., vla-
jici drapérii poutzije Jan Jifi Heermann na prazské Pallas Athéné ¢i kadere vlast na
skulpturdch ¢i plastikach v Tréji nebo ve Zhotelci (Asche 1961, 91). Prvni literaturou
autorsky neuréené, dokonce ani téma Paridova soudu zde nebylo prozatim identifi-
kované (Steche — Gurlitt 1901/1902, 470). Autorstvi, spolu s ikonografickym uréenim
vymezeno poc. 30. let 20. stol. (Asche 1930). Z dalsi literatury S. Ascheho nutno zmi-
nit velky korpus tfi socharskych rodin a korpus o drdzdanském Zwingeru (Asche 1961,
91n, 158; Asche 1966, 113, obr. 82a, Pallas Athéna). F. Loffler postavy a autorstvi Pa-
ridova soudu zminuje az poc. 80. let 20. stol. (Loffler 1984, 82n, 105). Z posledni lite-

ratury musime zminit W. Wernera z r. 1999 ¢i E. Schmidta z r. 2005. Silnéjsi, pfesto

-57 -



2a

klidné stojici, takika naha postava, prenasi veskerou svoji télesnou hmotnost na pra-
vé chodidlo, které je zastinéno malym Amorkem. Ten vyviji usili, aby se dostal

k atributu Afrodity, (zlatému) jablku, které drzi v levé ruce. Naopak pravé, nepatrné
sklonéné ruky se pridrzuje postava Amorka. Drapérie, skladajici se z bohatého sukna,
obtdadi celou postavu bohyné od levé paze azZ za levou, mirné pfedkrocenou nohu.
Hlava je mirné pootocena na levou stranu a pohledem se upird, podobné jako maly
Amor k jablku. Z bohatého Ucesu vyléza had. Motiv hada (kterého bychom hledali spi-
Se u Pallas Athény), spolu s jablkem muze byt chdpan jako aluze na Evu (Asche 1961,
91). Zpracovanim plné odpovida povaze dél, ktera zde Jan Jiti Heermann vyhotovil.
Vyrazem, klidnym postojem a zpracovani detailu mlzZe pfipomenout prazskou sochu
Dionysa, pochazejici kolem r. 1690. Nutno podotknout, Ze piskovcova socha v Tréji je
jemnéjsi v provedeni a jistéjsi ve vystavbé. RovnéZz musime brat v ohled, Ze sousosi
Afrodity je zasazeno do prostoru vyklenku a prazskou sochu je mozno obchazet

v prostoru hlavniho schodisté vily v Trdji.

JAN JIRI HEERMANN,

PARIDUV SOUD, PARIS

Piskovec. Mezi 1679 az 1683. Drazdany. Palac ve Velké zahradé.

NadzZivotné velikd skulptura, pfedstavujici prince Parida, je rovnéz jako protéjskova
socha Afrodity umistnén na ¢tvercové okoseném plintu, ktery spolu s mohutnou so-
chou spociva na bohaté zdobeném podstavci usazenym ve vyklenku. Postava je odé-
na do prosté tuniky. VeSkerou vahou spociva na predkrocené pravé noze, pficemz le-
va se ztraci v plasti, ktery ma princ prehozeny pfes rameno k levé podavajici ruce, o
kterou se sukno obtaci a spadava az k podloZce plintu. Prava ruka je az nepfirozené
ohnutd v lokti a stocend k bedriim postavy. Paris je zde spodobnén jiz v okamziku, kdy
jiz predal jablko Afrodité, které drzel v levé ruce. Hlava postavy s bohaté nafasenymi
kadefemi se nataci k pravé strané, jakoby ,,vykukovala“ ze svého prostoru niky ven
smérem k Afrodité. Sochar vyuzil bohatého $atu vSech postav z kompozice Paridova
soudu ke stabilité mohutnéjsich postav. Pfedobrazy drapérie s pravouhlymi vraskami
[dmajici se nahoru a dold, nalezneme v fFimském prostfedi u Gian Lorenza Berniniho u

sochy sv. Longina ve svatopetrské bazilice (Asche 1961, 91; Schmidt 2005, 13).

-58 -



3a

4a

JAN JIRT HEERMANN,

PARIDUV SOUD, PALLAS ATHENA

Piskovec. Mezi 1679 az 1683. Drazdany. Palac ve Velké zahradé.

Se svou protéjskovou sochou Héry jsou opét zasazeny do prostoru vyklenku na proti-
lehlé severozapadni strané fasady paladce. Sochy tvofi uzavienou skupinu, coz doklada
postoj a gesta. Lehce nadZivotni postava predstavujici Pallas Athénu nese stejna ru-
kopisna znameni jako predesla dvojice soch. Ve velmi jemném Satu odéna bohyné
prenasi veSkerou hmotnost na pravé chodidlo, levé jen lehce prikréené predstupuje.
Prikréena v mirné esovce natdci hlavu doprava k Héfe. Pravou, pozdviZzené rukou bo-
hyné laskd pod zobackem sycka ¢i sovicku, jez ji sedi na rameni. Naopak levou rukou
si pfidrzuje v partiich pasu hustou sukni, odhalujici naha stehna. Pfekvapena Pallas
Athéna je ztvarnéna v okamziku, kdy Paris jiz vyrkl sv(j soud (Asche 1961, 92). Silné
drapérii, ktera zahaluje vétsi ¢ast spodnich partii sochy, kontrastuje Uzky pramen lat-
ky, jez obtdaci levou ruku a pod nahymi prsy sméfuje za pravé rameno. Hlavu zdobi
prilbice, jejiz jemny brk jisté poslouzil za pfedlohu Konradu Maxi Slissnerovi v sose
Minervy a hlavé Viktorie pfi plastické vyzdobé brany ve vnitfnim dvore sidelniho zdm-
ku zr. 1682, a na postaveé tzv. Tlirkenbrunnen z r. 1683 ¢i na skupiné svatych rytird

v Praze u kfizovnika.

JAN JIRT HEERMANN,

PARIDUV SOUD, HERA

Piskovec. Mezi 1679 az 1683. Drazdany. Palac ve Velké zahradé.

Posledni z fady soch Paridova soudu, Héra uzavira pomyslny prostor mezi ni a Pallas
Athénou. Celkové se Héra k Pallas Athéné stavi zrcadlové. Jeji postoj a gesta jsou po-
dobné, jen opacné. Levé ruce, jiz si Pallas Athéna pfidrzuje hustou drapérii, kontrastu-
je prava ruka drzici pava. Naopak pravé pozdvizené ruce, v které je schovan sycek,
kontrastuje v nezndmém gestu zdvizena levd ruka. MlzZeme se zde domnivat, Ze v ni
mohla drZet pastyrskou hul, o kterou se socha opirala. Jisté by to nebylo poprvé, kdy
chybéjici motiv (atribut) ¢i ¢ast maze narusit celé vnimani kompozice (viz. ¢. 10 a 13).
Ze tfi protagonistek déje (Venuse je témér nah4, Pallas Athéna ma prisvitné jemny
Sat) je postava Héry ,nejoblecenéjsi“. Drapérie, do niz je témér celad zahalen3d, je nej-

zdobnéjsi z celé skupiny soch. Okraje sukné jsou lemovany krajkou, pas zkrasluje jem-
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né zdobeny feminek. Pohyb drapérie se omezil pouze na plast, ktery pada od levé ru-
ky po odvracené strané doll na podlozku i lehce odhaleny pravy prs, pod nimZ ob-

dobé jako u Pallas Athény se snasel mensi tok drapérie.

JAN JIRI HEERMANN,

DVOJICE MASKARONU,

Piskovec. Mezi 1679 az 1683. Drazdany. Palac ve Velké zahradé.

Prvni z dvojice maskaronu je zasazen nad severozapadnim vchodem paldace. Hlava je
kombinaci snad hubeného starce s mohutnou bradkou ¢i snad kozla s rohy spise pfi-
pominajici rohy exotického druhu tura a Usta podobna tlamé opice. Komicky nehezka
tvar ostrych rysu je doprovazena floralni vyzdobou podobné té ze sokl(i postav Pari-
dova soudu. Retézce rostlin (girlandy) se obtaéeji kolem vyraznych roh( a ohybaji se
vedle tvare. Rostlinnou vyzdobu korunuje vavfinovy vénec spocivajici na hlavé maska-
ronu. Druhou tvar nalezneme na opacné, jihovychodni strané paldce. Opét se jednd o
nepéknou, az skodolibé komickou hlavu. V tomto pripadé by se mélo vsak jednat o
spodobnéni Bakcha, dilo pfipisované Maxu Conradu Dietze (Loffler 1984, 83). Tlusta
tvar s vyraznymi rysy, oblic¢ej plny bradavic s velkym nehezkym nosem. Neni tu po-
chyb, Ze se jedna o dilo stejného autora, ktery vytvofil predeslou, obdobné Skaredou
tvar. Rohy jsou dokonce vice zatocené a ztraceji se za hlavou. Opét dilo doprovazi flo-
ralni vyzdoba, zasahujici do architektury. Na tlustém krku ma hlava zavéseny nahr-
delnik, patrné z kulicek hrozn(. Temeno pak opét zakryva vaviinovy vénec. Pojeti hlav
je obdobné, jaké Jan Jifi Heermann pouzil pfi zpracovani hlavy pravého zkroceného
Titdna v Tréji (Asche 1961, 92). Obdobné jako ostatni Heermannova dila v palaci ve
Velké zahradé i toto utrpélo zna¢né Skody pfi Spojeneckém naletu v Gnoru 1945. Prv-
ni literatura o autorstvi Jana Jifiho Heermanna, podobné jako u soch Paridova soudu
zcela mléi (Steche — Gurlitt 1901/1902, 470). Dvojice maskaron( urcil pouze S. Asche
(Asche 1930; Asche 1961, 92, 158).
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JAN JIRT HEERMANN,

UKRIZOVANI

Slonovina. 1682. Drazdany. Griines Gewdlbe (i. ¢. 1991/3).

Jediné zndmé dilo podobného druhu, které od Jana Jifiho Heermanna zname. Slono-
vinové UkfiZovani je 24,8 cm vysoké. Dilo je signovano a datovdno k r. 1682. Svym
zpracovanim se priblizuje k dilim mladsiho Pavla Heermanna, predevsim pak

k znacenému (PH) UktiZzovani ve Victoria and Albert Museum. Dilo bylo ziskano r.
1991 ziskano do Statnich sbirek v Drazdanech (Menzhausen 1991, 117, obr. 4). E.
Schmidt zddraznil dalezitost tvorby Jana Jifiho Heermanna na uméni Pavla Heerman-
na a naznacil, Ze jej neseznamil pouze se zpracovanim kamene a dieva, ale i praci ve

slonoviné (Schmidt 2005, 31).

JAN JIRT HEERMANN,

TITAN

Piskovec. Mezi 1683 az 1685. Praha. Trojsky zamek, znaceno ,, 1685".

Do poc. 20. stol. nejsou postavy Titan( literaturou jmenovany samostatné, ale vidy
v souvislosti s tématem padu Titand do Tartaru (Schaller 1788, 242; Dlabacz 1815,
584n; Schottky 1832, 393; Sommer 1845, 185; Balsanek 1893, 22, obr. s. 20, 21).
Podrobnéji s ikonografickou analyzou, spolu s ostatnimi postavami, jsou zaznamena-
na béhem 20. stol. a po¢. 21. stol. ve vSech klicovych pracich ¢eskych a némeckych
umeénovédcl (Podlaha — Sittler 1901, 307, obr. 328; Hofman 1908, 23; Sixta 1914,
22n; Birnbaumova 1927, 416n; Stech 1935, 11n, obr. 9-10; Stech 1938-1939, 95n; Ko-
recky 1948, nestr., obr. 1-2; BlaZi¢ek 1958, 92n, 280, obr. 47; Asche 1961, 85, 123n,
158n, 171, obr. 68-71; Asche 1966, 112n, 307, obr. 2; Smetackova 1968, 515n; Neu-
mann 1969, 38, 121n; Neumann 1974, 193n; Koran 1988, 457n, obr. s. 457; Blazicek
1989, 305n, 313, obr.; Horyna — Neuberth 2000, 46, obr. 27-29; Preiss — Horyna — Za-
hradnik 2000, 133n; Schmidt 2005, 9n, obr. 4-8; Tischerova 2006, 272n)*%. Dilo se
stalo z jednim z nejcharakteristictéjSich a nejzndméjsich dél, které Jan Jiti Heermann
ve své umélecké praxi vyhotovil. Vznikalo patrné jiz od r. 1683, pficemz datum 1685,

vytesané na kvadru, na némz sedi levy titan, je rokem prvni faze prozatimniho ukon-

202

Literatura, vCetné odkazl a vyobrazeni se vesmés tyka dvojici zkrocenych Titanud a dvojici porazenych Titan(

na dné Tartaru.
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¢eni socharskych praci. Poprvé G. J. Dlabacz urcil ikonografické urceni celého ovalné-
ho schodisté se socharskou vyzdobou jako boj Gigantl az 130 let po jeho vzniku (Dla-
bacz 1815, 584n). Dvojice titana, drzici skalu, nad niz jsou Useky nepravidelného kladi,
s horni podestou schodisté, je nejplsobivéjsim ztvarnénim celé architektonické a so-
charské skladby. Titdni jsou dokonale srostli s architekturou. Ndmaha, kterou vyvijeji
oba zkroceni titani nesouci na svych bedrech celou nebeskou klenbu Olympu, je zpra-
covana do nejmensiho detailu. Napnuté svaly na nohou i rukach, z kterych vystupuji
krvi nalité Zily, napjata tvar zracici zmucenost kleciciho téla. Toto vSe na divaka pUsobi
velice silnym dojmem. Celou scénu dotvafi Jupiter usazeny na pomysiném Olympu a
metajici ohnivé blesky na padlé titany v Tartaru. Ve vrcholné fazi baroka bude tento
motiv namahajicich se obri viemozné opakovan ¢i bude slouzit jako inspirace pro
tvorbu prednich prazskych umélct. Pfipomerime tvorbu F. M. Brokofa v dnesni Na-
vratilové ulici v Praze z r. 1710 ¢i v Nerudové ulici na vyzdobé Morzinského palace vr.
1714 (Blazicek 1976, 93, 104). Zcela urcité za vyhotovenim takto pUsobivych soch

.....

praci Heermannovi synovci, pfedevsim starsi Zacharias Heermann.

JAN JIRT HEERMANN,

TITAN (sign. G. Heerman)

Piskovec. Mezi 1683 az 1685. Praha. Trojsky zamek.

Druha neméné pusobiva socha Titana, drzici architekturu schodisté na protilehlé vy-
chodni strané, nese stejna vyrazova znameni jako predesly obr. Signatura Jana Jifiho
Heermanna (G. Heerman) vytesand na tomto souboru skulptur, se nachazi na pravé
strané vinici se drapérie, nepatrné nad pokréenou nohou Titdna. Opét nese bfemeno
nepravidelného Useku kladi, nad nimz je horni podesta schodisté a vyse na pilifi posa-
zena socha Pallas Athény. Vyhotoveni drapérie je shodné s predeslou sochou Titana
¢i postav z kompozice Paridova soudu ve Velké zahradé. V propracované;jsi formé (v
rezbé) nalezneme spolecné rysy postavy se zhoreleckym andélem, ktery drzi hieby.
Oblicej Titana nese obdobné prvky ztvarnéni jako dvojice maskaron( z palace ve Vel-

ké zahrady (Asche 1961, 92).

-62 -



9a

10a, b, ¢

JAN JIRT HEERMANN,

PORAZENI TITANI

Piskovec. Mezi 1683 az 1685. Praha. Trojsky zamek.

Jiz r. 1749 je dvojice titand zaznamenana v popisu, ktery nechala zhotovit Kralovska
reprezentace a komora, pfi zamysleném odkupu zamku (vily) od hrabénky Pottingové
(Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 268n). Dvojice nadZivotnich soch porazenych tita-
nU lezi na dné prohlubné, nad nimiz se otevira celd architektura schodisté. Dvojice ti-
tana lezici na skale je zavalena velkym kusem skaly, pod jehoZ vahou se postavy svije-
ji. Kazdy z titdan( drzi nebo ma pfti sobé kyj nebo sochor. Grota, zna¢né zasahujici pro-
hluber pod uUroven terénu je vlastné vodni nadrzi, kde Ucinek porazenych titand
stupfiovala tryskajici voda z Ust obrG (Stech 1935, 11n). Dvojice zkrocenych Titan(,
spolu s dvojici porazenych Titana byly patrné jedinymi sochami a s nedplnym soubo-

rem postav hlavni fontany, které v prvni fazi vyzdoby Jan Jifi Heermann vytvotil.

JAN JIRI HEERMANN, PAVEL HEERMANN? a ZACHARIAS HEERMANN?

POSTAVY PANEN A DELFINU NA HLAVNI FONTANE

Piskovec. Mezi 1683 az 1685. Praha. Trojsky zamek.

Jediné dilo, jez by mohlo byt spole¢nou cinnosti tfi sochard (z nich dva v uéeni) Jana
Jitiho, Pavla a Zachariase Heermanna. Podle vSeho se jednalo o vedlejsi praci, a tak
bychom mohli doufat ve spolupraci mladsich, tou dobou jesté méné zkusenych ru-
kou. Autorsky je dolozen pouze Jan Jifti Heermann, ale nemUiZeme opomenout fakt, Ze
k r. 1685 vyucoval zminéného Pavla, ale jiz od Vanoc r. 1681 i méné zndmého Zacha-
ridSe Heermanna. Sochy zde nyni umistnéné, jsou vérnymi kopiemi. Béhem pruského
vpadu r. 1757 byla patrné fontana zni¢enad; Jaroslav Schaller nas zpravuje o tom az o
vice nez tficet let pozdéji a Julius Max Schottky dokladad, Ze Prusové tehdy v Trdji lozi-
rovali (Schaller 1788, 242; Schottky 1832, 393; [Press — Horyna — Zahradnik 2000,
273]). Pred celkovou obnovou Tréje byly fragmenty soch pohdzenych v oranzérii a na
ohradnich zdech (Asche 1961, 158n; Smetackova 1968, 525). Fontdna byla instalova-
na jako volna replika pfi obnoveé vily v I. 1979 az 1990. Na Upravé s vyuZzitim plvod-
nich socharskych prvkd, vodnich Zivocichl a postav (fontané ziejmé v dobé vystavby
dominovala velka postava Neptuna, drzici delfina), se spolupodileli M. Horyna a J.

Barto$ (Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 136n).
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JAN JIRT HEERMANN,

JUPITER

Piskovec. Okolo 1689/1690. Praha. Trojsky zamek.

Skulptura vznikala v obdobi, kdy Jan Jifi Herrmann stridavé pUsobil v Praze a saskych
Drazdanech na pfelomu 80. a 90. let 17. stol. Postava Jupitera spolu s Pallas Athénou
a Niké (¢i Miru) tvofi zavrseni celé kompozice architektonického a socharského sou-
boru ovalného schodisté. Socha se plné zapojuje do aktivniho déni celé kompozice.
Predobrazem pro vyhotoveni sochy nemizZeme hledat jen u postav z kompozice Pari-
dova soudu v drazdanské Velké zahradé, nybrz i v nadZivotné veliké mramorové sose
sv. Longina od Gian Lorenza Berniniho v Rimé z |. 1629 a7 1638 (Asche 1961, 91). Silna
postava s Sirokymi rameny ¢i vzdouvajici se plast, nas odkazuji na predeslou ¢tvefici
drazdanskych postav. Jupiterlv plast zde zastupuje hlavni pohybovou slozku, v niz se
ztraci jak postava samotného Jupitera vrhajici pravackou blesky do Tartaru, tak i atri-
but orla sediciho u levé nohy. Svazek blesk( vSak dlouhou dobu chybél, byl doplnén
pti rekonstrukci béhem 80. let 20. stol., byt literatura z poc. 20. stol. svazek bleskud
jesté udava (Podlaha 1901, 307; Hofman 1908, 23; Sixta 1914, 24). Z ikonografického
hlediska, nebyl vétsi problém s identifikaci této sochy. Jiz prvni literatura vénuijici se
socharskému souboru zcela presné urcila, Ze se musi jednat o postavu predstavujici
antického boha Jupitera (Podlaha, 1901, 307). Zcela bez vyjimek toto prevzala i mlad-
Si literatura, ktera jej uvadéla pod feckym ekvivalentem Zeus nebo pouze ve vztahu
k celé kompozici souboru soch (Hofman 1908, 23; Hofman 1909, bez urceni; Sixta
1914, 24; Stech 1935, 12n, bez uréeni; Toman |. 1947, 311, bez uréeni; Korecky 1948,
nestr.; Blazicek 1958, 91n, bez urceni; Asche 1961, 85, 87, 158n; Smetackova 1968,
518n, 521n; Neumann 1969, 52, 193n, bez urceni; Blazicek 1971, 63, bez urceni;
Poche 1975, 135, bez uréeni; Blazicek 1989, 303n, 313, bez urcéeni; Kofan 1988, 457n,
bez uréeni; Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 133; Horyna — Neubert 2000, 44n;
Schmidt 2005, 10, 13; Tischerova 2006, 272, bez urceni). Autorstvi Jana Jifiho Heer-
manna je davano do souvislosti s instalaci a ochrannym natérem Sestice soch v r.

1690 (Birnbaumova 1929, 66; Smetackova 1968, 525).
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JAN JIRT HEERMANN,

PALLAS ATHENA

Piskovec. Okolo 1689/1690. Praha. Trojsky zamek.

Podobné jako u predeslé skulptury i postava predstavujici Pallas Athénu byla jiz pres-
né urcena (Podlaha, 1901,307). Zcela bez vyjimek toto prevzala i nasleduijici literatura
(Hofman 1908, 23; Hofman 1909, bez uréeni; Sixta 1914, 24; Stech 1935, 12n, bez ur-
¢eni; Toman I. 1947, 311, bez uréeni; Korecky 1948, nestr., bez uréeni; Blazi¢ek 1958,
91n, bez urceni; Asche 1961, 85n, 158n; Smetackova 1968, 518n, 521n; Neumann
1969, 52, 193n, bez urceni; Blazi¢ek 1971, 63, bez uréeni; Poche 1975, 135, bez urde-
ni; Blazicek 1989, 303n, 313, bez urceni; Koran 1988, 457n, bez urceni; Preiss — Hory-
na — Zahradnik 2000, 133n; Horyna — Neubert 2000, 44n; Schmidt 2005, 10n; Tische-
rova 2006, 272, bez urceni). Svym provedenim se rovnéz hldsi k postavam Paridova
soudu. Nejvice je tak patrno na postavé drazdanské Pallas Athény, jeZ je rovnéz zaha-
lena do prlsvitného Satu i postavé Héry, s motivem odhaleného pravého prsu. Lehké
prohnuti postavy (i jeji postoj je obdobou téchto soch. Rovnéz detaily sovicek, pfilbi-
ce s pefim, pohyb drapérie ¢i obdobné gesto pravé ruky Héry spojuji tyto sochy pod

spolecné autorstvi stejného sochare.

JAN JIRT HEERMANN,

CHRONOS

Piskovec. Okolo 1690. Praha. Trojsky zamek.

Prvni z druhé dvojice, postava Chrona vznikla v obdobi prechodnych pobytd Jana Jifi-
ho Heermanna v Praze a Drazdanech. Postava stoji na vychodni strané vstupu scho-
disté, jemuz tvofi pandan protéjskova socha Bakcha. Po dlouhou dobu byla postava
zaménovana za ucitele a vychovatele Siléna, drZici ve své pravé ruce malého Bakcha.
Tomuto ikonografického uréeni se ptiklonila literatura 1. pol. 20. stol. (Podlaha — Sitt-
ler 1901, 307; Hofman 1908, 23; Sixta 1914, 23). Otazka presného ikonografického
urceni sochy byla stanovena az béhem 60. let 20. stol. (Asche 1961, 85, 158n, obr. 73;
Smetdckova 1968, 515n) a mladsi literatura jej ve smés prevzala (Horyna — Neubert,
46n, obr. 31). Ve skutecnosti postava vSak malého chlapce laskyplné nedrzi, nybrz mu
vyvraci levou rucku a pod hlavickou mu tiskne ndz. Podobné jako u sochy Jupitera byl

Chronovi nliZ instalovan druhotné béhem obnovy v 80. letech 20. stol., cozZ jisté zapfi-
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d, d,ef,

g, h, ch,i,

jk1m,

n,o,pq,

rsstt,

u, v, w, x

¢inilo chybné urceni celé kompozice. O. J. Blazicek nadhodil, Ze hlava Chrona je kom-
pozicné blizka bysté Zimy z Narodni galerie v Praze (Blazicek 1989, 313). Chronos mU-
Ze byt chapdn spolu s lezicimi sochami Diany a Ceres s Bakchem jako alegorie ¢tyr

roc¢nich dob, kdy Kronos - Saturnus zde predstavuje postavu Zimy (Schmidt 2005, 15).

JAN JIRT HEERMANN,

BAKCHUS

Piskovec. Okolo 1690. Praha. Trojsky zamek.

JiZ literaturou z po¢. 20. stol. byla postava zcela presné uréena jako ,,Bacchus

v podobé bezvousého jinocha, ovéncéeného hrozny a odéného kozi tygri“ (Podlaha —
Sittler 1901, 307; Hofman 1908, 23). Toto ikonografické uréeni prebira nasledné ves-
kerd literatura (Korecky 1948, nestr., obr. 10-11; Asche 1961, 85, 158n, obr. 74; Sme-
tackova 1968, 515n; Horyna — Neubert 2000, 46n, obr. 32). Obdobné jako predesla
postava Chrona, tak i socha Bakcha byla vyhotovena na prelomu 80. a 90. let 17. stol.
Socha stoji na zdpadni strané vstupu schodisté. Bakchus stoji v mirném esovitém pro-
hnuti a svoji hmotnost prenasi na pravé chodidlo. Leva predkrocena noha je lehce
prikréend. Na podstavci se mezi nohama postavy proplétd maly satyr, jenz mél

v minulosti Ulohu chrli¢e (to dosvédcuje olovéna trubka v Ustech). O. J. Blazi¢ek nad-
hodil moZnost, 7e hlava Bakcha je kompozi¢né blizkd bysté Zanrového portrétu

z Narodni galerie v Praze, jenz je zapUjcena do expozice ceského baroka na Zamku

v Chlumci nad Cidlinou (Blazi¢ek 1989, 313). Ve spojeni s postavami Diany, Ceres a
Bakchem muze personifikovat jednu z roc¢nich dob, v tomto pripadé samoziejmé Pod-

zim (Schmidt 2005, 15).

JAN JIRI HEERMANN,

RELIEFNI VYZDOBA SCHODISTE

Piskovec. Okolo 1690. Praha. Trojsky zamek.

Mimo vlastni socharské vyzdoby ovalného schodisté byla Janem Jitim Heermannem
vyhotovena celd fada reliéfd. Ty se nachazeji predevsim na vnéjsi a vnitfni strané
schodisté. NemUzeme vsak opomenout vyzdobu vchodu do vinnych sklepd,
ohradnich stén Ci reliéfni vyzdoby fontan. Soubor schodisté je ozivovan celou fadou

drobnych plaz( vylézajicich z pod kamen( a Sternberskymi hvézdami s hrozny vinné
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révy. Vnéjsi a vnitfni strany schodisté jsou zdobeny radou tematickych vyjevl. Zda
vsak maji hlubsi vyznam ve vztahu k postavam bohu, nevime. Nékteré sochy reliéfy
doplniuji, jiné vSak povaze zcela odporuji. Spojitost mezi sochami bohu s reliéfy se
snaZila upresnit koncem 60. let. H. Smetackova (Smetackova 1968, 521n). Jiz drive S.
Asche naznacil predevsim spojeni bozZstev s reliéfy na pilifich vnitfni strany schodisté
(Asche 1961, 159). P. Preiss vSak jakoukoliv spojitost mezi postavami boh( s reliéfy
vyloucil (Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 134n).

Spojitost bozZstva s reliéfnimi motivy miZzeme vykladat takto: lyra mdze mit spojitost
s Apollénem, ktery je vSak na opacné strané schodisté. Se supem (havran) mize byt
spojen Prométheus, rovnéz na opacné strané. Kovadlinka s kladivem ma jisté spoji-
tost s Marsem. Pro lisku ¢i ko¢ku s hadem nemdme zatim zadné spojeni. Syrinx je
spojen s nepfitomnym Panem, kozi hlava pak na Jupitera. Pav na pravé strané ma pa-
trné spojitost s neptritomnou Hérou. Vyhlizejici hlava sovy patfi k Pallas Athéné

z vrcholu kompozice. Holubice (¢i sojka) by méla odkazovat k Apollénovi. Volska hlava
pak opét k Jupiteru, ten je vSak z pohledu na opacné strané. Delfin, vodni zvife (Ci
snad dracek) se mize vztahovat k Apollénovi, Dionysovi, Neptunovi ¢ Okeanovi, kte-
ry vSak zastupoval dnesni postavu Prométhea. Caduceus se odvolava na Merkura.
Zkrizeny trojzubec s dvojzubcem patfi patrné k opaéné sose Neptuna a k tehdy aktu-
alnimu Hadovi (Pluto), dnes Saturnovi. Zda je néjaka spojitost mezi Dianou a Marsem,
ktefi maji na svych soklech reliéfy hlav, zistane pro Spatnou Citelnost ¢i absenci atri-
butl otdzkou. Zda by se mohlo opravdu jednat u postavy Diany o tvar Lachesis, jednu
ze tfi bohyn osudu, spfadajici nit Zivota vSak s urcitosti nevime (Smetackova 1968,

522).

Na vnéjsi levé strané schodisté jsou to lyra a havran ¢i sup, kovadlina s kladivem, ko¢-
ka ¢i liska, sova, syrinx — Panova flétna, hlava kozy, morska panna a delfini — potresta-
ni pirati.

Na vnéjsi pravé strané schodisté jsou to pav, hlava sovy vyhlizejici z krytu, sojka ¢i
holubice, volska hlava, delfin ¢i dracek, caduceus, Triton troubici na roh a delfini — po-

trestani pirati.

-67 -



16a, b

17a, b

Vnitrni strana schodisté je pojata jako skalni grota, v niz se nachazi rizna fauna napf.
jestérky, hadi a Zaby. Vlastni reliéfy vztahujici se k postavam boh( jsou ztvarnény na
pilitich balustrady, na niz sochy spocivaji.

Na vnitini pravé strané schodisté jsou to blesky u Jupitera, tvar, blesky a mraky u
Marsu, jeStérka s hadem u Neptuna, netopyr u Saturna, krab (?) u Herkula a (snad)
hlava Lachesis u Diany.

Na vnitfni levé strané schodisté jsou to vénec u Pallas Athény, Noh u Apolléna, rak ¢i
Skorpién u Merkura, zaba s hadem u Prométhea, hlemyzd u Vulkana a hvézda u Ce-
res.

Korecky 1948, nestr., obr. 16; Asche 1961, 159; Smetackova 1968, 522n; Horyna —
Neubert 2000, obr. 40; Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 134n.

JAN JIRI HEERMANN ¢i PAVEL HEERMANN?

HLAVA HREBCE

Piskovec. Asi 1692. Praha. Trojsky zamek.

Zdobi hlavni vstup do hfebéina na severozdpadni strané aredlu. Ackoliv se jednd o
pridruZzenou socharskou vyzdobu, je hlava (s prednimi nohami s kopyty) zpracovéna
do nejmensiho detailu (nozdry, hfiva, podkovy s hifeby, pooteviena tlama). Neni po-
chyb, Ze sochu musel vytvofit mistr prvottidnich kvalit, ktery dokdzal pouze v bysté
koné a ¢asti prednich konéetin ztvarnit vzpinajiciho se ¢i skakajiciho koné. Vime vsak,
Ze skulpturu koné nikdy vice Jan Jifi Heermann nezpracovaval, naopak od Pavla
Heermanna zndme model jezdeckého pomniku Friedricha Augusta Il. Silného. Na
druhou stranu takto narocny a jisté promysleny vyraz mohl zpracovat jiz vyzraly Jan
Jifi Heermann, jak jiZ bylo dfive poznamendno (Smetackova 1968, 525).

Literaturou nehodnoceno, pouze ve spojeni s vyzdobou ovalného schodisté (Blazicek

1958, 92; Neumann 1974, 193).

JAN JIRi HEERMANN,
OLTAR KOSTELA SV. PETRA A SV. PAVLA
Stuk, piskovec, dfevo, Zelezo. Mezi 1692 a7 1695. Zhotelec. Kostel sv. Petra (znaceno:

,George Heermann, Architekt und Bildhauer in Dresden 1695.).
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Rozsahla architektura oltare z I. 1692 az 1695 zabira na Sitku cely prostor chéru. Jan
Jifi Heermann propojil ptivodni goticky kostel s vrcholné baroknim oltafrem. Autor ol-
tarni architektury prokdzal neobycejny cit ve schopnosti tyto dva slohy propojit. Vi-
me, 7e v |. 1673 aZ 1678 prokazatelné pobyval v Rimé a setkal se s fadou uméleckych
praci, které posléze ovliviiovaly zaalpské umélce, ktefi se v Rimé $kolili. Konvexné
konkavni architektura oltare ma své predlohy v fimském baroku Francesca Borromi-
niho, predevsim na zvinéné fasadé nejznaméjsiho dila tohoto predniho fimského
umélce kostela S. Carlo alle Quattro Fontane z |. 1638 az 1641 (Asche 1961, 89). Oltar
reSeny v Sedi s riZzovymi a béloSedavymi barevnymi skvrnami napodobuijici pfirodni
mramor, s veskerou architektonickou a figuralni vyzdobou, patfi k vrcholnym dilGm
sochare a architekta. Spodni ¢ast architektury je prolomena dvefmi na jizni (evange-
lijni) a severni (epistolni) strané. Stfed stény oltare je vymezen dvojici nakoso posaze-
nych pilitd, nad nimiz spociva edikula tvorena dvojici korintskych sloupl nesouci kla-
di, jez je korunované segmentovym Stitem, na kterém spociva drobny kfiz z pozdéjsi
doby. Vysoka konvexni kridla obepinajici edikulu tvofi ¢tvefice korintskych pilastr(
nesouci kladi. Obrovska architektura je korunovana Stitovym nastavcem

s prolomenym trojuhelnikovym frontonem. Plasticka vyzdoba pochazejici od Jana Jiti-
ho Heermanna, miZeme se i prdvem domnivat, Ze se na nékterych sochach podilel
mladsi Pavel (Asche 1961, 90), ¢ita dvojici efébskych andéll na severni a jizni strané
oltare, ktefi spocivaji na spodni c¢asti architektury, symbolicky neseni agrafami. Nad
vchody postranich branek jsou umistnény hlavicky Cherub(, vzdy po pdrech. Pred Sti-
tovym nastavcem jsou posazeny sochy Evangelist(. Cela architektura je zavrsena tro-
jici soch kardindlnich ctnosti, predstavujici Viru, Lasku a Nadéji. Prostor edikuly vyme-
zeny dvojici korintskych sloupl je zdoben platnem s ndmétem Zmrtvychvstani Krista
od Ernsta Johna a od téhoZ malife pochazi i obraz, jez lici Posledni velefi Pané na
predele nad menzou. Literarné je dilo uréeno jiz koncem 19. a poc. 20. stol. (Wernicke

1885; Lutsch 1886-1903). Horst 1942; Asche 1961, 88n, 160, obr. 75, 76.
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18a

19a

JAN JIRI HEERMANN,

ANDEL

Bily Stuk. Mezi 1692 aZz 1695. Zhorelec. Kostel sv. Petra.

Prvni socha z dvojice efébskych andéld je umistnéna u severniho kridla oltare. Posta-
va stoji v esovitém prohnuti. Télesnou hmotnost prendsi na levé chodidlo, pravé cho-
didlo je mirné pokrcené. Postava andéla vyrazné gestikuluje, pficemz v pravé ruce dr-
Zi hreby, jeden z Kristovych nastrojd umuceni. Vyrazovou slozkou sochy je vedle po-
stoje roucho do néhoz je zahalena. Drapérie skladajici se predevsim z mohutného
plasté spada ve velkych zalomeni aZ na podlozku podstavce. Siroce modelovand po-
stava s Sirokymi rameny a boky pIlné odpovida typu Heermannovych soch. Kfidla an-
déla jsou sepnuty a spoludotvareji linii téla. Pohyb drapérie u postav tvofici kompozici
celého oltare, je z tvorby Jana Jifiho Hermanna patrné nejradikalnéjsi. Zalomeni latky
u levého boku mizeme naleznout u postav vzpirajicich se TitanG v Praze. Podobné
motiv kdy drapérie spada na podlozku podstavce nalezneme u soch z kompozice Pa-
ridova soudu z palace ve Velké zahradé. Sklopena hlava nese s kaderemi vlas(, typem
obliceje je opét identicka s postavami Titan( v Praze. Literatura: obdobné

u katalogového hesla ¢. 17; Asche 1961, 88n, 160, obr. 77.

JAN JIRI HEERMANN,

ANDEL

Bily Stuk. Mezi 1692 aZz 1695. Zhorelec. Kostel sv. Petra.

Druhd socha andéla je umistnéna u jizni strany ktidla oltare. Postava stoji jesté ve
znatelnéjsim esovité prohnuti. Télesnou hmotnost pfenasi predevsim na pravou od-
halenou nohu, levé je zcela zahaleno do vyrazné ¢lenéné drapérie. Ruce andéla jsou
sepnuty k modlitbé. Kfidla andéla jsou vice pojaty do drapérie a témér s ni splyvaiji.
Postava vystavbou téla i detailu neupie podobnost s prvky, které nesou sochy Gian
Lorenza Berniniho na Andélském mosté z r. 1675, pfedevsim s postavou andéla ne-
souci Kristovu trnovou korunu. Drapérie je vice ¢lenitéjsi nez u predchozi sochy andé-
la. Postava nese totozné prvky, které ji fadi mezi dila z paldce ve Velké zahrady a Pra-
hy.

Literatura: obdobné u katalogového hesla €. 17; Asche 1961, 88n, 160, obr. 78.
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20a, b

21a

JAN JIRI HEERMANN,

CARITAS

Sadra. Mezi 1692 az 1695. Zhorelec. Kostel sv. Petra.

Nejvyse z trojice kardinalnich Ctnosti je umistnéna postava Caritas. Podle smlouvy
méla byt socha zhotovena a osazena na vrchol oltafni architektury v r. 1694, spolu se
zbyvajicimi nadZivotnimi postavami kardinalnich Ctnosti Viry a Nadéje, sedicich na
frontonu. Panna Marie kojici dité ztvarnuje jednu z kardindlnich Ctnosti. Postava stoji
v mirném esovitém prohnuti a svoji télesnou hmotnost klade na levé chodidlo, pfi-
¢emz pravé nepatrné pfikréuje. Tento blizky postoj bychom mohli hledat u soch

z kompozice Paridova soudu, predevsim u bohyné Pallas Athény a Héry. Vyrazovym
faktorem sochy je bohatd drapérie. Velice ¢lenéné roucho s velkymi misovitymi zahy-
by zahaluje celou postavu. Kompozice postav je plné vyvazena. Dopomohlo k tomu
rozloZeni postav a bohaty Sat, ktery se v ostrych zalomenich snasi od ramen az

k soklu. Drapérie plné odpovida postavdm andé&ld po stranach oltare. Sat Panny Marie
vsak neni vytvoren do detailu jako u postav andéll. Dlvodem je umistnéni sochy az

v zavéru celé architektury oltare. Z fotografické dokumentace je rovnéz patrno, Ze so-
cha je vytvorena pouze pro celni pohled z podhledu. To napovida o zna¢ném pouceni
autora, ktery byl presné poucen o zdsadach perspektivy (perspektivni zkratce). Litera-

tura obdobné u katalogového hesla ¢. 17; Asche 1961, 88n, 160, obr. 79-80.

JAN JIRI HEERMANN a PAVEL HEERMANN?,

NIKE-VICTORIE (MIR)

Piskovec. 1695. Praha. Trojsky zamek.

Posledni postavou ze souboru trojskych postav, s kterou je spojovan sochar Jan Jiti
Heermann je socha Niké z r. 1695. P. Preiss postavu Niké-Victorii (dnes bez své vy-
zbroje, kterou drzela), bohyni Vitézstvi, usazené nad valeénymi trofejemi a berankem
a se lvem, tedy zvitecimi symboly miru a pokoreného valecnictvi (Preiss — Horyna —
Zahradnik 2000, 134), kladl jako pandant k postavé Justicie od Abrahama Godyna
(Preiss 1997, 391). Toto tvrzeni vSak zpochybnil E. Schmidt, ktery se domniva, Ze se
jedna o postavu predstavujici Mir (Schmidt 2005, 14n). R. 1695 je datovan horni por-
tal a patrné tedy i jeho plastickd supraporta s postavou antické bohyné. Vime vsak, ze

tento rok signoval a datoval zhotelecky oltar v tehdy zrekonstruovaném kostele sv.
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22a,b

Petra a sv. Pavla ve Zhoftelci. PfestoZe neni dolozena ¢innost v Praze Pavla Heerman-
na pred koncem 17. stol. listiné ¢i jinak prokazana, bylo navrzeno, Ze se prinejmensim
spolupodilel na vytvoreni této postavy (Schmidt 2005, 14n, obr. 10). Autor postavu
kladl do souvislosti s jiZ nedochovanou sochou (znicenou béhem valky), alegorické
postavou Miru z lipského Neumarkt. Literdrné je socha zaznamendna, podobné jako
predeslé postavy vidy v souvislosti s tématem padu Titana ¢i Gigantl do Tartaru. Jiz
literaturou z poc. 20. stoleti je socha ikonograficky uréena jako postava Victorie
(Podlaha — Sittler 1901, 306; Stech 1908, 22; nikoliv véak Sixta 1914). Toto ikonogra-
fické urceni prebrala i mladsi literatura (Smetackova 1968, 515n; Asche 1961, 85,
171n, obr. 72; Preiss 1997, 391, obr. 1; Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 134; Horyna
— Neubert 2000, 47n, obr. 26; Schmidt 2005, 14n, obr. 10).

JAN JIRT HEERMANN,

GOLGOTA KRUCIFIXU NA KARLOVE MOSTE (sign. GH)

Piskovec. Patrné mezi 1696 az 1697 (az 1707). Praha. KarlGv most

Piskovcova skala napodobujici Golgotu je poslednim znamym dilem, které Jan JiFi
Heermann v Praze vytvofil. V ¢eské a némecké literatufe bylo dilo dlouho opomijeno.
V prvni literature nebyla signatura GH na soklu skaly nikterak interpretovana a byla
davana do souvislosti s ttemi tepanymi napisovymi deskami a orlem®® (Herain 1908,
18). Literatura vénujici se interpretaci socharovy signatury je dostupnd az v druhé pol.
80. let 20. stol. a klade vznik piskovcové Golgoty do r. 1707 (Koran 1988, 458, 471; VI-
¢ek 1996). S velkou pravdépodobnosti vsak vznikla jiz v r. 1696 (Hoftichova 2007, 6).
Piskovcova skala predstavujici Golgotu nese stejnd rukopisna znameni, ktera sochar
vytvoril jiz dfive na rustikdlné pojatém ovalném schodisti, tartaru a fontan ve vile

v Tréji v Praze. Tyto spolecné rysy mizeme zpozorovat v detailu hada u Adamovy leb-

ky ¢i v rozeklané skale, kterd je zde mensi verzi z Trdje.

203

Dnes v depozitafi Galerie hlavniho mésta Prahy
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23a

24a

JAN JIRT HEERMANN,

EVANGELISTA MAREK

Piskovec, polychromovano. Mezi 1695 az 1700. Linec u Grossenheinu.

Dnes znacné premalované mensi piskovcové sochy Ctyr evangelist(, z nichZ je nejna-
padnéjsi postava predstavujici sv. Marka. Pavodné byly ¢tyfi sosky soucasti kazatelny,
mozna dokonce kazatelnového oltare (Asche 1961, 92). V 19. stol. zakomponovany
do nové vzniklého oltare. Zplisobem vyhotoveni bohaté vlajici drapérie se sochy radi
do pozdniho obdobi tvorby Jana Jifiho Heermanna. Vyrazovou slozkou je bohatd dra-
périe, do které jsou postavy zahaleny. Zplsobem vyhotoveni pfipomenou jiz manyro-
vané (trojuhelnikové) prvky drapérie, jenz mistr pouzil v pol. 90. let 17. stol. ve Zho-
felci na postavach andél Ci starSich postav z drazdanské Velké zahrady (Asche 1961,
93). Motiv leziciho klidného Iva, ktery spociva u levé nohy (zahalené v drapérii rou-
cha) evangelisty sv. Marka, pouzil mladsi Pavel Heermann v postavé saského ¢i Her-
kulova Iva na Hradebnim pavilonu o dvé desetileti pozdé&ji. Prvni literatura autorstvi
nikterak neuvadi (Steche — Gurlitt 1916, 157). Podrobnéji S. Asche na poc. 60. let 20.
stol. (Asche 1961, 92n, 160, obr. 85).

JAN JIRI HEERMANN,

EPITAF HANSE ADAMA VON SCHONING

Kédmen, pretfeno (zména polychromie). Okolo 1698 az 1700. Dgbroszyn u Kosttina.
Epitaf uréeny pro Hanse Adama von Schoninga (*1. 10. 1641 1 28. 8. 1696), kurfirt-
sko-braniborského generalporucika a saského polniho marsala, a jeho chot pochazeji-
ci ze saského rodu PolInitz (t11698), nechal vybudovat po smrti obou rodicu jejich spo-
le€ny syn, patrné mezil. 1698 az 1700 (Asche 1961, 93). Toto je posledni znamou pra-
ci, kterou Jan Jiti Heermann vytvoril. Architektura epitafu je tvorena dvémi jednodu-
chymi sarkofagy zemrelych umistnénych na bohaté profilovanych podstavcich. Sarko-
fagy se nachazeji v jednoduchych prolomenych nikach, které jsou ohraniceny bilymi,
cervené Zilkovanymi pilastry (plné kontrastuji s vnitfni tmavou sténou). Ve stfedu
mezi se nachazi fimsa, podeprend bilymi konzolami. Zavér architektury tvofi prolo-
meny segmentovy Stit, v jehoZ stfedu stoji vaza. Nad nikami jsou umistnény velké bilé
znaky. Celému epitafu vévodi sochy zemrelych. Postava Hanse Adama je ztvarnéna ve

stoji, v rytitské zbroji. Vyrazovym prostfedkem je zde vedle velkého mnozstvi valec-
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nych trofeji, které ma von Schoéning u nohou a vyrazné paruky, pohyb drapérie, tlus-
tého Satu, zahalujici v silnych zfdsnénich celou postavu. Rovnéz u postavy manzelky je
nejpusobivéjsim motivem jeji bohaté ¢lenéna, takrka virtuézné vyumeélkovana drapé-
rie. Postojem a do zna¢né miry i pohybem a rozvrzenim drapérie je socha podobna
piskovcové bohyni Héry z Paridova soudu ve Velké zahradé. V zdafile feSené architek-
ture epitafu plsobi tyto postavy spiSe manyrovanym a vyumélkovanym dojmem. S.
Asche navrhl, Ze prava podstata byla nepochopena a zpracovana odlisné od plivodni-
ho zdméru Jana Jifiho Heermanna (Asche 1961, 93). Tomuto dilu ve zna¢né mife od-
povidd autorsky neurceny Epitaf Christopha Heinricha von Schleinitz. Podobné ztvar-
néna modlici se postava je blizka vyse uvedenému dilu. Pouze kvalita provedeni je di-
lu Jana Jifiho Heermanna znacné vzdalena a nedosahuje umélcovych kvalit (Asche

1961, 161). Asche 1961, 84, 93, 160n.

Jan Jiri Heermann, dila ztracend i nedochovand

N1

N2a

JAN JIRT HEERMANN,

VYZDOBA VARHAN

Drevo. Mezi 1685 az 1687, r. 1691 shorelo. Zhorelec. Kostel sv. Petra a Pavla. Zniceno
pfi pozaru.

Dilo je zndmo pouze diky archivni dokumentace z |. 1686 az 1695, nalezené S.
Aschem. Vime, Ze se mélo jednat o figurdlni vyzdobu varhan, zni¢enou velkym poza-
rem Zhorelce vr. 1691. Patrné se na pracich podileli mimo Jana Jifiho Heermanna i
jeho synovci a ucednici Zacharias a Pavel.

Asche 1961, 83n, 161; Tischerova 2006, 272.

JAN JIRI HEERMANN,

VYREZAVANY RAM OBRAZU

Lipa. Mezi 1689 az 1692. Praha. Nékdejsi kostel sv. Vaclava na Malé Strané. Nedo-
chovédno/ztraceno?

91, 93n; Blazicek 1989, 376n) ¢i pro oltarni obraz Pfevezeni sv. Vaclava z Boleslavi z r.

1692 od Jana Jifiho Heinsche (Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 313n). Popisovan
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pouze nacrtu a cetné archivni dokumentace (chované v Narodnim Archivu v Praze).
Jednalo se o prestizni zakazku, importu ze saskych Drazdan. Cena, za kterou byl ram
objednan, prevysSovala tehdejsi standart domacich prazskych mistrd (pavodné 430
zlatych). Ve smlouvé z 19. 11. 1689 se Jan Jifi Heermann zavazal, Ze do roka doda po-
Zzadovany ram z Lovosic. Zavazek vsak nesplnil a o cely ram se v prlibéhu Sesti nasle-
dujicich let (do r. 1696) vedI| spor s objednavatelem, Malostranskym magistratem.
Pouze podle archivni dokumentace se dozviddme, Ze ram byl doprovazen dvojici po-
stav. Jak postavy vypadaly, neni z popisu mozné zjistit. Jan Jifi Heermann vyhotovil
ram pomoci velkolistého ornamentu a plasticky vyvinutého akantu naturalizujicich

tvard.

Jeremias Siissner

25a

JEREMIAS SUSSNER,

ERBOVNI EPITAF Z POUSTEVNY

Drevo (lipa?). Okolo 1678. GroB-Olbersdorf. Znicen 1945.

Epitaf bylo prvnim nam zndmym dilem, které Jeremias Slissner vyrezal. Dilo bylo vy-
soké necely druhy pUl metr (asi 1,40 m). Doba vzniku je odhadovana kolem r. 1678.
Soudi se, Ze epitaf mohl vzniknout jesté v dilné Johanna Heinricha Bohmeho st.
(Asche 1961, 104; Hetschel 1973, 89). PGvodné bylo uréeno pro kostel v Grop-
Olbersdorfu necelych osm kilometr( od Marienbergu. Dilo bylo béhem r. 1943 preve-
zeno k zrestaurovani do zemského uradu pro ochranu pamatek v Drazdanech (Asche
1961, 161). Plvodné chybély ¢asti rukou alegorii ¢i ¢asti malych znaku. Dilo bylo defi-
nitivné zniceno 13. 2. 1945 pfi bombardovani Drazdan. Centralni ovalovy epitaf byl po
strandch doprovazen dvojici Zenskych alegorii, stojicich na pricném brevnu. Pod nimi
byly listy akantu s umrlci lebkou ve stfedu. V hornich partiich byl lemovan kvétinovym
a ovocnym fetézem s palmovymi ratolestmi. Korunovan byl Berdnkem Bozim, jenz
spocival na malém polstarku, posazenym na dvou volutach. Stfed tvofil znak Pous-
tevny s modlici se postavic¢kou (patrné dondtora). Obvod znaku je rdmovan Sestnacti

mensimi znaky predk. Literaturou je dilo zaznamendno teprve v 60. a 70. létech 20.
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26a

stol. (Asche 1961, 104, 161; Hentschel 1973, 89), pricemzZ veskera novéjsi literatura

cituje tyto dva autory.

JEREMIAS SUSSNER,

ALEGORIE JARA

Bily Stuk. Mezi 1680 az 1683. Drazdany. Paldc ve Velké zahradé. Znicena 19457

Cela Ctvefice alegorii ztvariujici rocni obdobi byla zni¢ena na sklonku 2. svétové valky
pfi masivnim spojeneckém bombardovani stfedu Drazdan 13. Unora 1945. Umistnény
byly v prostorach nik v hlavnim sale palace. Konchy nik byly ztvarnény musli, nad ni-
miz byly ve Stuku provedena Putto drzici kartusi, pfiéemz se kazdé vyznacovalo jinou
gestikulaci ¢i odliSnymi pohyby nohou a rucek. Prvni literatura (Ci inventar) autorstvi
neuvadéla (Steche — Gurlitt 1901, 464, 475; Loffler 1955, 406). Ve spojeni s prazskymi
sochami u kfizovnik( (Blazicek 1958, 94). Autorsky byl soubor ¢tyr alegorickych po-
stav urcen na poc. 60. let (Asche 1961, 99n, 161n). Mladsi literatura pIné pfiznava au-
torstvi JeremidsSe Slissnera (Asche 1966, 49, 75, obr. 80b-pouze alegoricka postava
Podzim; Hentschel 1973, 83; Tischerova 2006, 733).

NadZivotni figura drZela kytici a vénec z kvét( rGzi. Jemné modelovand Zenska posta-
va vytvarela svym postojem lehké esovité prohnuti. Veskerou vahu pfendsela na pra-
vou nohu. Levd noha byla lehce vytaéena od podstavce. Vyvazeny a lehky postoj do-
tvarely ruce a nepatrné natocena hlava. V pravé ruce drzela kvéty rizi. Na levé ruce,
sklonéné témér k pasu, méla na zapésti navléknuty vénecek z razi. Alegorie se svym
vysokym krkem a malou hlavou se jevila jako pozdné antickd prace. Lehce doprava
natocenou hlavu zvyrazrioval témér strnuly obli¢ej s upfenym pohledem, jenz by se
mohl podobat pozdné antickym dilidm. Veskerou dynamiku pohybu zastoupilo bohaté
roucho, do néjz byla zcela zahalena. Od pravého ramene, na kterém byl Sat sepnut,
ve dvou tocich se sndselo roucho plné zahyb( a kaskad. Prvni tok sméroval od pravé-
ho ramene k levému boku a pod levym prsem se zamotaval do uzliku, ktery s rou-
chem zahaloval levé rameno. Z jedné casti tok sklouzaval na pravou ruku, od niz se v
jemnych kaskadach snasel k levému odhalenému chodidlu. Zapésti a vénecek z kvét(
rQzi se tak zapojoval do hry, kterou vytvarelo bohaté roucho. Z druhé ¢asti sukno ob-
tacelo horni ¢ast trupu a v kaskaddch smérovalo k levému chodidlu. Druhy tok smé-

foval také od pravého ramene, pricemz vytvarel obrys celé pravé poloviny postavy.
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Témeér vertikalné padajici zahyby roucha smérovaly v kaskadach k jeji levé noze, s ni-

miz nakonec opét splynuly.

JEREMIAS SUSSNER,

ALEGORIE LETA

Bily Stuk. 1680 az 1683. Drazdany. Palac ve Velké zahradé. Znic¢ena 1945.

Zcela zahalené postavé alegorie Jara kontrastovala jen lehce ,,odéna” druha alegorie z
rady, postava Léta. Na dlouhém krku, ktery nesl malou hlavu, se opét objevil obliéej
jemnych divcich kontur. Patrné byla alegorie, drzici klasy obili a svazecek maku, pro-
téjsSkem alegorie nesouci kvétiny a vénecek riizi. Socha v lehce esovitém prohnuti,
svoji vahu pfenasela na levou zcela obnazenou nohu. UpIné nahé a mékce modelova-
né ruce nebudily kifecovity dojem, nybrz se snazily presvédcit o lehkosti a vzdusnosti
svého obdobi. V pravé nepatrné natazené ruce, drzela mensi svaze¢ek maku. V levé
lehce pokrcéené ruce drzela klasy obili. Pohyb sochy byl uvolnénéjsi, hlavnim pohybo-
vym prostiedkem bylo opét roucho. Jemny prlsvitny Sat velice mdlo zahaloval Zen-
skou postavu. Skladba jemného roucha, vytvarela mohutnéjsi skladbu zahyb. Nara-
senost a kaskadovitost Satu byla uvolnénéjsi. Roucho obepinalo postavu ve velkych
vinach zahybu. Lehounké roucho bylo stejné jako v predeslém pripadé sepnuto na
pravém rameni, ale jelikoZ postava prenasela veskerou télesnou hmotnost na levou
nohu, i Sat vytvarel odlisSnou strukturu. Opét se tok roucha, vedouci od ramene, déli
do dvou linii. V prvnim toku roucho jen v mékkych a nepatrnych zahybech dodrzovalo
pravou konturu postavy a v lehkych zahybech se snaselo k mirné pozdvihnuté pravé
noze. Druhy tok ved| od pravého ramene pod odkrytym, zcela nahym levym prsem k
levé pazi, kde se opét stépil ve dva mohutnéjsi zahyby. Prvni se vracel po spodni po-
loviné téla k pravému chodidlu a obto il se o néj a pokracoval po odvracené strané
sochy po zadech k levé pazi. Odtud roucho v mohutné viné sklouzavalo po vnéjsi

strané levé nohy a pohybem vzhUru se obtacelo okolo pozdvizené levé ruky.
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JEREMIAS SUSSNER,

ALEGORIE PODZIMU

Bily Stuk. 1680 az 1683. Drazdany. Palac ve Velké zahradé. Zni¢eno 1945.

Druhou dvojici alegorii otevirala postava, kterd drzela v rukou hrozny vinné révy a fi-
ky. Treti postava z fady se nijak vyrazné nelisila od predeslych alegorii. Skulptura vy-
hotovena, nékdy v |. 1680 az 1683, byla zopakovana v r. 1689 ¢i 1690 v prazské zakaz-
ce Sestice soch pro staroméstsky kostel sv. Frantiska, na soSe sv. Barbory (Blazicek
1958, 93). Alegorie Podzimu presné doplriovala skupinu postav v hlavnim séle palace,
ale zaroven z ni vystupovala. Jednalo se o postavu, ktera mohla doplfiovat antické
prace pozdniho obdobi (Asche 1961, 98n). Socha byla v mirném esovitém prohnuti a
prendsela svoji vahu na pravou, rouchem zcela zahalenou nohu. Podobné jako alego-
rie Jara mirné zvedala levou nohu a nepatrné ji vytacela od podstavce. Tyto motivy,
jako i jiné, byly zopakovany mladym mistrem na prazské sosSe pro ktizovniky. Na rozdil
od obou predeslych skulptur tato alegorie nepusobila strnulym dojmem, nybrz z ni
vyzarovala pfirozenost a uvolnénost. Rovnéz jeji uces byl pojat odlisSné, misto aby se
jeji vlasy zaplétaly do drdolu jako u vSech jinych soch, této alegorii jeji vlas splyval od
cela k temeni hlavy a ani jinak nevytvarel slozitéjsi uces svych ,sester”. Roucho bylo
bohatsi, ale neptisobilo strnulym dojmem jako u alegorie Jara. Sat se opét $tépil od
levého ramene a v diagonaldch sklouzaval k pravé, mirné pozdvizené pazi, pres kte-
rou pokracoval silny pds roucha. Tento pas, vlasenkové zalamovany tenky Sat a klikat-
ka pfilehlych lemU s tfrasfiovymi okraji, se sndsel doli a dopadal na lehce predkroce-
nou levou nohu a na podstavec. Dalsi proud, jenz sméfroval od levého ramene, v jem-
nych kaskadach spadal od horni poloviny téla pfes bficho, aby mohl opét smérovat k

predkrocené levé noze.

JEREMIAS SUSSNER,

ALEGORIE ZIMY

Bily Stuk. 1680 az 1683. Drazdany. Palac ve Velké zahradé. Zni¢eno 1945.

Posledni z Ctvefice alegorii. Volné stojici socha nesla zakladni prvky vSech predeslych
skulptur. | zde se objevila postava v mirném esovitém prohnuti, stojici na levé noze.
Svou pravou nohu mirné pfikréovala a vyklanéla. V pravé ruce nesla svazek artycokl a

v levé, lehce pozdvihnuté, fik. Roucho v nicem neprekonavalo a nevybocovalo z fady
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alegorii. Sat skladajici se ze spodniho i svrchniho roucha zahaloval obé& ramena. Hlavni
proud linii sukna se v nevelkych kaskadach padal k pasu, kde se od levého boku v mo-
hutné dhlopficné linii snasel k pravému chodidlu. Pohyb roucha rozrusovala predkro-
¢ena prava noha, po které roucho padalo v jemnych kaskadach a doplriovalo tak po-
hyb hlavni linie Satu. Pohyb byl narusovan levou rukou drzici fik, o niz se roucho obta-
¢elo a v mirné klikatce se snaselo kolem levého boku. Tento motiv bychom mohli, i
kdyZ ne v tak umirnéné formé, postfehnout o par let pozdéji, u sochy sv. Jachyma v

Praze.

JEREMIAS SUSSNER,

ZENSKE BYSTY

Stuk. 1680 a7 1683. Drazdany. Palac ve Velké zahradé. Zni¢eny 1945.

Vyhotoveni je rovnéz ddvano do souvislosti s Johannem Bertholdem Hallerem, spolu-
pracujiciho s Johannem Heinrichem Bohmem st. (Asche 1961, 162n). NadzZivotni po-
prsi nesouci v pojeti Satu a Ucesu antické prvky. Znicena dvojice nadzivotnich Zen-
skych byst, jeZ se nachazely, podobné jako Ctvefice Alegorie Ctyf rocnich obdobi

v hlavnim sale palace ve Velké zahradé. Dvé bysty stavaly na soklech zasazenych v
lomenicich portalt. Nad nimi sedéli ve fragmentech lomenice Putto, ktefi drzeli boha-
té otevirajici se zavés (rousku). Tato doprovodna Stukova vyzdoba se v torzalnim sta-
vu zachovala a je v dnesni dobé spolu se sdlem nakladné rekonstruovana. Nedlouho
po r. 1900 byly bysty nahrazeny vérnymi kopiemi a originaly uloZzeny v tehdejsim kra-
lovském Muzeu (Hentschel 1973, 83n). Zni¢eny byly podobné jako alegorie ¢tvera
ro¢nich dob 13. 2. 1945. Nejstarsi literatura autorstvi neudava (Steche — Gurlitt 1901,
464). Soubor urcen jako dilo Jeremiase Suissnera az poc. 60. let 20. stol. (Asche 1961,

100, 162n).

JEREMIAS SUSSNER,

FLORA

Piskovec. 1680 az 1683. Drazdany. Palac ve Velké zahradé. Zni¢eno 1945.

Socha vysoka pfiblizné 1,80 m, byla zni¢ena 13. 2. 1945. PGvodné se nachazela ve
stfednim sdle ptizemni ¢asti palace jizniho kfidla (Sala terrena) a mohla tvofit protéj-

Sek sose Podzimu vzniklé okolo r. 1678/1679 pro severni kfidlo od Johanna Heinricha
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Bohmeho St. (Hentschel 1973, 83). V mirném esovitém prohnuti stojici socha svou
skladbou a jemnosti zhotoveni byla srovnatelna se souc¢asnymi alegoriemi ¢tyr dob

v hlavnim sdle paldce ¢i prazskou sv. Barborou (Asche 1961, 103). Se svym témér pri-
svitnym Satem je Flora nejvice pribuzna s druhou z alegorii predstavujici |éto. Motivy
ve zpracovani $atu Ci prikréend levy nart vystupujici z Satu se budou opakovat u mlad-
Si sochy s kosikem ovoce plvodné v Oranienburgu ¢i na postavé sv. Anny

v kfizovnickém kostele v Praze. Podobny motiv, kdy Fléra drzici v levé ruce kosik

s tulipany, nalezneme u dalsi alegorie plvodné v Oranienburgu nesouci Slahoun razi
Fléry. Nejstarsi literatura autorstvi neudava (Steche — Gurlitt 1901, 464, 474), podob-
né jako u vétSiny dél Jeremiase Siissnera pro paldc ve Velké zahradé, bylo uréeno az
poc. 60. let 20. stol. (Asche 1961, 103n, 163). Mladsi literatura plné pfiznava autorstvi

Jeremiase Sussnera (Hentschel 1973, 83n).

JEREMIAS SUSSNER,

BYSTY CTYR CISAROVEN A DVANACTI CAESARU

Piskovec. Okolo 1683. Drazdany. Palac ve Velké zahradé. Silné poskozeno 1945.
Soubor ¢itajici Sestnact byst byl na sklonku 2. svétové valky téZzce poskozen a
dochoval se pouze ve fragmentech (Asche 1961, 163). Rekonstrukce plvodniho stavu
paldce probihala b&hem 50. a 60. let 20. stol. Ctvefice byst Cisafoven spoéivaji

v prostoru nik na hlavnich osach fasad na jihozapadni, jihovychodni, severozapadni a
jihozapadni strané palace. Dvanact byst Caesar( umistnénych v nikdch na vedlejsich
fasddach palace nejsou na rozdil od byst Cisafoven anonymni a nesou na svych lehce
konvex konkavnich podstavcich autentickd jména fimskych antickych cisatrd, mezi ni-
miz jsou na jihovychodni strané: Otto (Otho?), Domitianus, Titus, Galba; na severovy-
chodni strané: Tiberius, Videllius; na severozapadni strané: Julius Caesar, Claudius,
Nero, Augustus; na jihozapadni strané: Caligula, Vespasianus.

Na této zakazce vystupuje do popredi ¢innost dilny Jeremidse Siissnera. Predevsim se
objevuje jméno spolupracovnika ¢i ¢lena dilny Abrahama Conrada Buchau (Asche
1961, 103). Hypoteticky se mlze jednat o sochare pochdzejiciho ze severozapadnich
Cech (Buchau=Buchov, mezi Ostrovem a Teplou). Vime, 7e r. 1680 obdrzel tento mistr

znacnou sumu 122 tolard, za ohromné mnozstvi ornamentalnich praci (Asche 1961,

.....
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vanych fragmentU hlav, Ze se mistrova ruka sama musela zucastnit prace na téchto di-
lech. Nejstarsi literature zUstal soubor byst autorsky neznamy (Steche — Gurlitt 1901,
469; Loffler 1955, 352). Teprve poc. 60. let 20. stol. byla skupina uréena jako dilo Je-
remiase Slissnera Ci jeho drazdanské dilny z |. 1680 az 1683 (Asche 1961, 103, 163).
Autorstvi spolu s datovanim prejima F. Loffler v rozSifeném vydani své prace (Loffler
19847, 83, 105, obr. 130, 133; Loffler 2006, 83, 105, obr. 130, 133). Mozné predob-
razy k této tvorbé muizeme nachazet u Johanna Heinricha Bohmeho st., na néhoz jisté
pUsobila flamska tvorba, prevaziné bysty Caesard na Rubensové domu (ateliéru) v

Antverpach (Asche 1961, 55, 150, 103, 163).

JEREMIAS SUSSNER,

BYSTA RIMSKEHO CISARE

Piskovec. Okolo 1683. Drazdany. Fasada dvora domu v Landhausstrae 13. Zni¢eno
1945.

Jeden metr vysoka bysta fimského imperatora byla zni¢ena na sklonku vélky béhem
masivniho bombardovani stfedu mésta (Hentschel 1973, 86). Bysta byla Uzce spjata
se souborem Sestnacti byst, které Jeremias Siissner vytvoril pro palac ve Velké zahra-
dé. Nejen stylovd jednota, ale i fakt, Ze dim v Landhausstrafe 13 projektoval a séam i
vlastnil drazdansky dvorni architekt Johann Georg Starcke, jenz stal za architektonic-
kym projektem paldce ve Velké zahradé. Podobné jako predesly soubor byla i tato
bysta dlouhou dobu autorsky nezarazena (Steche — Gurlitt 1902, 674; Loffler 1955,
30n, 352). Autorstvi bylo poc. 60. let 20. stol. pfipsano Jeremiasi Stissnerovi z |. 1680
az 1683 (Asche 1961, 103, 163). O néj se opira Loffler v rozsifeném vydani své prace
(Loffler 1984, 99). Anonymni bysta rimského imperatora spocivala jako soubor

z Velké zahrady na jednodussim konvex konkavnim podstavci. Pojeti pohybu drapérie
(znédmého u Stissnerll), sepnutého na pravém rameni je spolu s rysy ve tvafri, sponou,
vaviinovym véncem ¢i jinymi detaily stejné povahy nejen s bystami ve Velké zahradé,
ale i s mladsimi, v torzu dochovanymi jemnéjsimi charlottenburskymi bystami Cisare a

Cisarovny.
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JEREMIAS SUSSNER,

ALEGORIE S VENCEM RUZI (Fl6ra)

Piskovec. Mezi 1687 az 1690. Dnes Charlottenburg.

Socha spolu s nasledujici postavou nesouci koS s ovocem byly uréeny pro zamek

v nékdejsim pruském Oranienburgu. Do Charlottenburgu (tehdy na pfedmésti Berli-
na) byly presunuty na konci 19. stol. (okolo 1890), kde byly umistnény do tamniho
zameckého parku pred budovou oranzérie (Asche 1961, 100, 163). Tomu se stalo na
podnét Fridricha Il. Soubor socharské prace zachované v Oranienburgu a Scharlotten-
burgu patfi mezi jedina ucelenéjsi dila Jeremiase Siissnera v némeckém prostredi, jez
se zachovala. V r. 1962 byly skulptury antickych bohyn zrestaurovany v sochaiské dil-
né Fritze Beckera a premistény do vnitfnich prostor zdmku. Plvodni mista byla osa-
zena vérnymi kopiemi.

Anticka bohyné Flory nese znaky tvorby Jeremiase Siissnera, jaké pouzil jiz u drazdan-
skych alegorii ro¢nich dob (Asche 1961, 101). Socham propujcil jemnost svalového
pohybu, vyvazeny postoj s lehkymi pohyby rukou. Sochy antikizujicich forem nesou
znaky, jako je mala hlava na dlouhém modelovaném krku. ZpUsob provedeni drapé-
rie, znamy jiz v provedeni drazdanskych alegorii, zahaluje celou postavu bohyné. Leva
ruka pridrzujici Sat odhaluje bosa chodidla, naopak v pravé pozdvizené ruce drizi atri-

but predstavovany véncem rdzi. Hlava na delsim krku je natocena k vénci z rGzi.

JEREMIAS SUSSNER,

ALEGORIE S KOSIKEM OVOCE (Pomona)

Piskovec. Mezi 1687 az 1690. Dnes Charlottenburg.

Podobné jako protéjskova alegorie s vénem rizi, byla i tato pdvodné uréena pro za-
mek v Oranienburgu a okolo r. 1890 pfesunuta do Scharlottenburgu nedaleko Berlina.
Socha nese podobné vyrazové rysy jako predesla postava. Predevsim se opét objevu-
je vyvaieny lehky postoj sochy a jemna modelace. Sat je viak hustéjsi, pficemz se
hlavni smér sukna Satu odviji od pravé ruky, v niz pevné drzi kosik s ovocem. Dolni
koncetiny jsou témér zahaleny, pouze je poodhalen levy nart chodidla prikréené no-
hy. Tento motiv Jeremids Sussner spolu s naznakem spodniho Satu pouzil témér sou-
¢asné na kfizovnickém sousosi sv. Anny s Pannou Marii (Asche 1961, 101). Leva paZe

pridrzujici kosik je zcela odhalend, naopak prava horni koncetina se zcela ztraci za ko-
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Sikem a bohatym Satem. Horni partie postavy spolu s prsy jsou témér naha. Hlava
s vyraznéjsim ucesem nezli predesla alegorie je natocend od svého atributu na levou

stranu.

JEREMIAS SUSSNER,

BYSTA CISARE

Mramor. Mezi 1987 az 1690. Dnes Charlottenburg.

Patrné patfila, spolu s bystou Cisafovny do velkého souboru citajicich 20 ¢i 24 ,,obra-
z0"“, za néz si mél jesté Jeremias Slssner nechat vyplatit ¢astku Cinici 740 tolar(. Po-
dobné jako predesle popisované alegorie Flory a Pomony, byly plvodné urcéeny pro
Oranienburg. Do Charlottenburgu byly pfevezeny na podnét Fridricha Il. ke konci 19.
stol. Neni pfesné urceno, pro které misto byly plvodné zamysleny. S. Asche jiz dfive
urcil spojitost mezi souborem Sestnact byst Caesarll a Cisafoven ve Velké zahradé na
fasadé palace a jiz znicenou bystou fimského Imperdatora v Landhausstrafe 13 ¢i dvo-
jice zenskych byst z hlavniho salu paldce ve Velké zahradé, rovnéz nedochovanych.
Vyzralé dilo pochazejici jiz z pozdni tvorby Jeremiase Siissnera. Bysta spociva na Cle-
néném postavci. Umélec ztvarnil fimského cisare, tvar pIné elegance, moudrosti a Zi-
votni vyrovnanosti. Poprsi ma pfes ramena pfehozené roucho vykazujici prvky struk-
tur Satu prazského sousosi sv. Anny s Pannou Marii a sochou sv. Jachyma. Anticky vy-
raz bysty dopliuje vavfinovy vénec na lehce pootocené hlavé ¢i utnutd hlava Meduzy

na Supinovém brnéni cisare.

JEREMIAS SUSSNER,

BYSTA CISAROVNY

Mramor. 1687 az 1690. Dnes Charlottenburg.

Druhd z dochovaného souboru 20 ¢i 24 byst uréenych do Oranienburgu. Vice jak pre-
desla bysta Cisare by zapadla do souboru nedochovanych poprsi na soklech zasaze-
nych do lomenic portalu hlavniho salu ve Velké zahradé. Prevaziné v pojeti a pohybu
svrchniho Satu, jehoZ sepnuti pod prsy, nehledé na detaily Sperk( ¢i bohatost ucesu
nas jasné odkazuje na drazdanské bysty. Jisté ve vyhotoveni detailu mizZeme spatfo-

vat témér soucasné sochy z prazské zakazky pro kfizovniky. Zejména zpracovani uces
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je podobné jako u vousu sv. Jachyma Ci zpracovani roucha je blizké obéma rodi¢im

Panny Marie.

JEREMIAS SUSSNER,

SOCHARSKA VYZDOBA V ORANIENBURGU

Piskovec. Mezi 1687 az 1690. Oranienburg.

Soubor ¢astecné patfil do velké zakazky dvanacti kamennych soch, kterou Jeremias
Sussner vyhotovil, patrné se svoji drazdanskou dilnou pro tamniho architekta Nehrin-
ga a za niz mél dostat zaplaceno 150 tolart (Boeck 1938, 39). Z dochovanych praci se
vSak jedna pouze o alegorické postavy Ctyf ro¢nich dob z atiky oranienburgského
zamku. Dnesni atika je osazena prevaziné vérnymi kopiemi, jez byly pofizeny za po-
moci originall a fotografické dokumentace (Asche 1961, 101n). Z dochovanych alego-
rii ¢tyf rocnich dob vSak nezname postavu predstavujici Zimu, kterd je tak volnou re-
konstrukci. Sochy se provedenim pIné hlasi k drazdanskym nedochovanym postavam
z hlavniho salu v paldci ve Velké zahradé. Vedle trojice soch z atiky se dochovala

v zahradé zamku dvojice lezicich postav na vstupni brané, které rovnéz patfily do
zminované zakazky dvanacti kamennych soch. Lezici postavy byly znacné poskozené a
dnesni stav nemuze byt zavazny pro presnéjsi charakteristiku dila. Ze znacné prepra-
covanych postav je vSak patrné, Ze se jedna o dilo pIné inspirované antickymi prace-
mi, uzavienad klidna forma odkazuje na ¢innost Jeremiase Slssnera ¢i jeho dilny.

Ze socharské vyzdoby zachované, ale patrné nepochdzejici z objedndvky zadané ar-
chitektem Nehringem, se ve fragmentech dochovala kartuse se znakem nad porta-
lem, prfed balustradou dvora a hlava zni¢ené sochy, ktera je dnes ulozena

v oranienburském Muzeu. Zbylé dochované socharské prace, zahrnujici pfedevsim
piskovcové sochy Flory a Pomony s netdpinym cyklem Cisafr( a Cisafoven, byly na kon-
ci 19. stol. presunuty do berlinského Scharlottenburgu (katalogova hesla 34 az 37). Li-
teraturou byla socharska vyzdoba zaznamenana jiz koncem 19. stol. (Galland 1893,
221, 233n). V 2. pol. 30. let 20. stol. W. Boeck urcil podil Jeremiase Siissnera a vymezil
rozsah dvanacti kamennych soch (Boeck 1938, 38n, 43, 78). Blazicek 1939, 49 (8); La-
dendorf 1935, 9, 101; Th.-B.?
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JEREMIAS SUSSNER,

SV. ANNA S PANNOU MARII

Bily Stuk. Mezi 1689 aZz 1690. Praha. Kostel sv. Frantiska na Starém Mésté.

Posledni znamou socharskou realizaci Jeremias Slissnera, kterou pred svou predcas-
nou smrti vykonal, byla trojice soch v pfipravovaném souboru Sesti plastik pro kfizov-
nicky kostel sv. FrantiSka v Praze. Dnes zcela presné vime, Ze spolu se sousosim sv.
Anny s Pannou Marii, vyhotovil sochar druhého Mariina rodice sv. Jachyma

s postavou sv. Barbory. Zbyvajici soubor, jiz po smrti Jeremidse prevzal a dokoncil
mladsi bratr Konrad Max Siissner, jenz je autorem soch svatych rytif(i sv. Martina, sv.
Jiti a sochy sv. Katefriny.

Plavodné bylo sousosi sv. Anny, spolu se sochou sv. Katefiny pfipsano M. V. Jacklovi a
zbyvajici Stukové sochy (mysleny sochy bratfi Stissner(l) ocenény jako zdvaznd ano-
nymni dila (Stech 1936, 22). Tohoto nazoru se pfidrzel i V. Sadlo (Sadlo 1935, 20). Au-
torstvi Sestice soch bylo zcela presné vymezeno v 2. pol. 30. let 20. stol. (BlazZicek
1939, 43 [Ci zvlastni otisk Rocenky 2]). Spolecné s Sestici soch od bratfi Stissnerli ne-
zavazné, ale presné urcil zbyvajici podil M. V. Jackla z r. 1705. Tomuto autorstvi se jiz
priblizila s mensimi diferencemi soudoba literatura (Stech 1939, 90 a 99). V. Sadlo jiz
ve valecnych letech urcil autorstvi Jeremidse Sissnera pro sv. Annu, sv. Jaichyma a
Konrada Maxe Siissnera urcil za autora soch(y) sv. Jifi (a sv. Katefiny) (Sadlo 1941,
nestr.). V nasledujicich letech jiz literatura pIné pfiznavala a ocenila ptinos bratfi
Sussnerl do ceského prostredi, pficemz autorstvi, které urcil O. J. BlazZicek se stalo za-
vaznym (Toman II. 1950, 506°%; Blazitek 1958, 94n, 280, obr. 48-49; Asche 1961, 97n,
164; Blazicek 1967; Neumann 1969, 38, 122; Neumann 1974, 52n, 137n, 194n, 197;
Blazicek 1971, 63; Blazicek 1972, 23; Blazicek 1989, 305n, 313; Koran 1988, 458n; VI-
Cek 1996, 64n, 636; Hladik 2001, 141; Tischerova 2006, 733n).

Sousosi sv. Anny s Pannou Marii je vyhotoveno ve velmi klasicizujicim slohu. Vysoké
postavy s dlouhymi krky, na nichz spociva mensi hlava s antickymi obli¢ejovymi typy,
to jsou prvky sochare, jenz byl dobife obeznamen antickymi predlohami uplatnénych
v okruhu francouzskych plastik pol. 17. stol. (Blazicek 1939, 47 [6]). MoZné predobra-
zy této plastiky mizZzeme rovnéz hledat ve flamském okruhu u Johanna Béhmeho di

Johanna Heinricha B6hmeho st. v GroB-Olbersdorfské kfizovnické skupiné z . 1643 az

204

PfidrZuje se archivnich dokument(, uvadi pouze Ctyfi sochy
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1645 a sv. Marie z oltare zamecké kaple ve WeiBenfelsu z |. 1675 az 1680 Ci pojeti
drapérie na Hahn-Deckeroveé epitafu ve Zwickau z r. 1674 a nékdejsi postavé Justicie
z1.1675 az 1677/8 v paléci ve Velké zahradé (Asche 1961, 22n, 66n, 71n, 75n, 97,
143, 154n). Z vlastnich predloh, svym pojetim i ve zplsobu zpracovani by mohla do-
plfovat drazdanské alegorie ro¢nich dob ¢i soudobé charlottenburské skupiny byst
Cisar( a Cisaroven. Sv. Anna se zde jevi spiSe jako vznesena fimska matrona (BlazZic¢ek
1939, 47 [6]). Dohromady s Pannou Marii, by mohla byt antickou skupinou, kdy dév-
¢atko Marie je Nymfou a sv. Anna jako Vestalka (Asche 1961,97). VSechny tfi plastiky
sv. Anny s Pannou Marii, sv. Jachym a sv. Barbora vytvorené JeremiaSem Slissnerem
jsou klasicky klidné postavy, na niz tiSe splyva bohaté rasena drapérie, jenz je ohla-
sem antiky v nejnoblesnéjSim barokné klasicistnim provedeni (Koran 1988, 458). Po-
stoj dvojice je vyvazeneé klidny, ¢emuz znaéné napomaha jeji drapérie, jez obé postavy
zcela zahaluje. Sv. Anna se jen hlavou sklani k své malé dcefi, priemz ji pfidrzuje le-
vou rukou drobnou pazi, kterou Panna Marie pozdviha k matéiné hlavé. Panna Marie
pridrzujici si pravou ruckou drapérii, jenz se zcela ztraci v bohatém rouchu sv. Anny,

pozdvihava hlavu za levou ruckou smérujici k matce.

JEREMIAS SUSSNER,

SV. JACHYM

Bily Stuk. Mezi 1689 aZz 1690. Praha. Kostel sv. Frantiska na Starém Mésté.

Druhy z Mariinych rodicl, rovnéz vyhotoveny v klasicistnim pojeti byl dopraven do
Prahy jiz v prvni skupiné spolu s predeslou plastikou sv. Anny a sochou sv. Martina.
Socha sv. Jachyma je umistnéna v nice vedle kazatelny na severni strané lodi kostela.
Postava stoji v mirném kontrapostu a zaklada svalnatou levou ruku v bok, pricemz
pravou rukou ptidrzuje bilou hladkou hil. Postoj svétce je klidny, ale umoznil sochafi
dostatek prilezitosti, aby uplatnil pohyb drapérie (Neumann 1974, 194). S doleva na-
tocenou hlavou se pohledem skldni na levé rameno. Bohaté pojaté kaskadovité rou-
cho, zcela zahaluje vétsi ¢ast postavy svétce. Podobné jako u sv. Anny slouZi drapérie
jako uzavirajici prvek celé postavy. Pfedlohy pro vyhotoveni svétce nalezneme opét
v okruhu fldmské severni tvorby. Jako jiz u plastiky sv. Anny, i zde Jeremids Sissner
Cerpal z predloh svého mistra Johanna Heinricha Béhmeho st. a ve zhotoveni nesou-

rodé drapérie plnych zahybu a propadlin, vSak dokonale tvoftici vyvazeny a uzavieny
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celek, pouzil kaskady oblych lemu roucha, snasejicich se od pravé a levé ruky smérem
doll. Tyto predlohy bychom mohli naleznout ve WeiBenfelské skupiné o témér Ctvrt
stoleti dfive ¢i na schneebergském Mojzisi z nékdejsiho kostela sv. Wolfganga z r.
1668, na néhozZ zapUsobil vous postavy a mozny predobraz vykazuje ve zpracovani
detailu, gest postavy ¢i natoéeni hlavy s vousem postava sv. Pavla od Jerdbma Duques-

noy v bruselském kostele sv. Goduly z |. 1644 az 1646 (Asche 1961, 98).

JEREMIAS SUSSNER,

SV. BARBORA

Bily Stuk. Mezi 1689 az 1690 (okolo 16827). Praha. Kostel sv. Frantiska na Starém
Mésté.

Posledni ze souboru Sestice soch ze zakazky pro kfiZovniky v Praze, kterou Jeremias
vyhotovil. Svym pojetim by nejlépe zapadla do skupiny drazdanskych alegorii ro¢nich
dob, jeZ vytvofril o sedm az deset let nazpét. Skutecné je plastika sv. Barbory pro-
stfednikem mezi tvorbou, jez zanechal sochaf v némeckém prostiedi a do zna¢né mi-
ry s tim, co vytvofil pro kfizovnicky kostel. Jiz v 2. pol. 50. let 20. stol. zverejnil O. J.
Blazicek, Ze predlohou pro vypracovéni této sochy byla, jiz tehdy nedochovana plasti-
ka alegorie predstavujici Podzim z tehdy jiz témér zniceného paldce ve Velké zahradé
v Drazdanech (Blazicek 1958, 94). Mohly bychom spiSe mluvit o obméné, nez o nové
pojatém kusu (Asche 1961, 102). Otazkou ovSsem z(stdva, zda socha nebyla uréena do
jiného prostoru. Jak vime, plastika je o néco mensich rozmérd nez zbyvajici soubor
soch Sussneru. Soucasné musime brat v potaz, Ze neni archivné dolozena a mohla te-
dy vzniknout jiz pred prvni dodavkou soch, jestli tomu tak mohlo byt jiz v dobé,

v které vznikaly drazdanské alegorie, neni mozno jisté fici (Blazicek 1939, 49 [8]). Tim
by vyvstala otazka, zda socha nebyla zhotovena jiz dfive a zda mozné , dodélani” ne-
mohl dokoncit (kalich s Hostii a mec) Konrad Max Siissner jiz po smrti starSiho bratra
Jeremiase v r. 1690 (Asche 1961, 99). Pfesto se zdd byt socha sv. Barbory vyzralejsi,
nez byla alegorie Podzimu. Predevsim je tak patrno na drapérii, jez je vyraznéji mode-
lovana. Avsak musime byt velice opatrni ve svém soudu, protoZe jediny zpUsob jak si
toto tvrzeni mGzeme do znacéné miry ovéfit, je pouha fotograficka dokumentace, kte-
ra mlzZe byt znacné zavadéjici. Pochyb drapérie je vSak v zakladnim provedeni totozny

se zmifovanou alegorii Podzimu.
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Jeremias Siissner, dila ztracend ¢i nedochovanad

N3

N4

JEREMIAS SUSSNER,

BYSTA FRIEDRICHA WILHELMA

Alabastr. Okolo r. 1685. Patrné Berlin.

Dilo zlstava neznamé. O jeho podobé bychom mohli pouze spekulovat

z dochovaného uméleckych dél (snad byst Cisart v Charlottenburgu). Zname jej pou-
ze prosttednictvim archivnich pramend, kdy byl 21. ¢ervna 1685 Jeremids Stissner
honorovan za alabastrovou bystu pro kurfiftskou Jasnost Friedricha Wilhelma. Vime,
Ze za sochu obdrzel 30 tolard (Blazicek 1939, 49 [8]; Asche 1961, 95, 164, 198; Tische-
rova 2006, 733; Th.-B.?).

JEREMIAS SUSSNER,

VENUSE

Stuk. Okolo 1689. Berlin. Kunstkomora?

Dilo zlistava neznamé. O jeho podobé bychom mohli pouze spekulovat

z dochovanych uméleckych dél podobného ndmétu (snad nedochované Stukové po-
stavy Venuse z paldce ve Velké zahradé). Vime, Ze za postavu Venuse bylo vyplaceno
r. 1692 jeho bratrovi (Konrddu Maxovi Slssnerovi) ¢i bratrim 60 tolard. Rovnéz vime,
Ze na vytvoreni postavy pouzil vlastni Stukovy materidl (Blazi¢ek 1939, 49n [8n];

Asche 1961, 95n, 164, 198; Tischerova 2006, 733).

Konrad Max Siissner

42a

KONRAD MAX SUSSNER,

ATIKA

Piskovec. 1680 az 1683. Drazdany. Paldc ve Velké zahradé.

Vyzdoba atiky paldce ve Velké zahradé je nestarSim znamym dilem Konrada Maxe
Sussnera. Pobyt Konrdda Maxe Siissnera je doloZzen mezil. 1682 az 1683 (Asche 1961,
109). Vyzdoba se vztahuje k soudobému vitézstvi u Vidné v zati 1683, kdy byla pora-
Zena stotisicovd armada tureckého velkovezira Kara Mustafy. Stfredu kompozice vé-

vodi kurfiftsky znak, kolem néhoz jsou postavy saského kurfitta Jana Jitiho Ill., ozdo-
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beny vaviinovym véncem vitézstvi, polskym kralem Janem IIl. Sobieskym a vévodou
Karlem Lotrinskym, jak vyhanéji Turka. Kompars tvofi postavy nymf, boh( a rady Put-
td. Prvky spolecné tvorbé mistra Johanna Heinricha Bohmeho st., predevsim

v postavach Puttl. Modelace Zenskych postav, oblicejl, pohyb drapérie, detaily
prilbic ¢i vinné hrozny a gyrlandy prorustajici se z architektury jsou vsak blizké Konra-
du Maxu Stissnerovi (Asche 1961, 109). Poucené v detailu drapérie je prevzato

z ateliéru starsiho Jeremidse Sissnera. Autorsky byl soubor po dlouhou dobu neurcen
(Steche — Gurlitt 1901, 464; Loffler 1955, 406). Autorstvi urcil poc. 60. let 20. stol. S.
Asche jako dilo Konrdda Maxe Stissnera (Asche 1961, 109, 164, obr. 109). Mladsi lite-
ratura toto autorstvi pIné pojala (Loffler 19847, 83, obr. 130, 131; Loffler 2006’6, 83,
obr. 130, 131; Tischerova 2006, 733).

KONRAD MAX SUSSNER,

VYZDOBA VSTUPNI BRANY

Piskovec. 1682. Drazdany. Rezidenéni zamek. Z valné ¢asti zni¢eno 1945.

Autor brany vedouci mezi mensim a vétSim dvorem. Brana byla vybudovana dle na-
vrhu predniho dvorniho stavitele Johanna Georga Starckeho. Ornamentalni a figurdlni
vyzdoba pochazi od Konrdda Maxe Siissnera z r. 1682. Architektura skladajici se

z dvou dvojic toskanskych sloupd, které nesou nepravidelné Useky kladi. Zavérecny
klenak je spodobnén ve formé kurfiftského znaku, ktery ramovali akantové listy. Ne-
pravidelné kladi, nesouci fimsu byly pilife, nad nimiz byly instalovany sochy antickych
boh(, Herkules a Pallas Athéna. Prostor mezi pilifi uzavirala ornamentalné pojata
mfiz balkénu, na niz ve stfedu spocivaly inicialy saského kurfifta Jana Jifiho IG3 (Hent-
schel 1943, 83). Dvere, umoziujici pristup na balkdn, byly ordmovany volutami. Zavér
architektury brany korunovala bysta Viktorie v segmentové atice. Autorsky byly
skulptury uréeny poc. 60. let 20. stol. (Asche 1961, 164). Autorstvi bylo nasledné re-
spektovano mladsi literaturou. V soucasné dobé, je cely komplex rekonstruovan a ve-
fejnosti je brdna prozatim pfistupna pouze z mensiho dvora Sidelniho zdmku. Vyzdo-
ba prvni literaturou autora socharské vyzdoby neuvadi (Steche — Gurlitt 1901, 375;
Loffler 1955, 351) Autorsky uréeno poc. 60. let 20. stol. (Asche 1961, 106, 164, obr.
106). Obdobné mladsi literatura (Hentschel 1973, 83; Loffler 1984, 89, obr. 108;
Tischerova 2006, 733).
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453, b

KONRAD MAX SUSSNER,

HERKULES

Piskovec. 1682. Drazdany. Rezidenéni zamek. Zniceno 1945.

Lehce nadZivotni socha stojici na nevelkém plintu byla osazena na pilifi architektury
vstupni brany. Postava spocivala na mohutném soklu. Socha Herkula byla r. 1900 se-
jmuta z plvodniho mista a instalovana do dvora drazdanského muzea v Gintzstrafe,
kde byla znicena na sklonku 2. svétové valky soucasné nové zfizena kopie byla zniée-
na v téze dobé (Hentschel 1973, 82n, obr. 299). V soucasnosti byla postava Herkula,
spolu s Pallas Athénou nové zhotoveny podle dobovych fotografii a ¢ekaji na svoji in-
stalaci na pavodni misto. Svalnatd a mohutna postava Herkula byla v mirném esovi-
tém prohnuti, pficemz se opiral o sv{j sukovity kyj. Naha socha antického hrdiny byla
odéna pouze do plasté, ktery mél prepdsany kolem krku. Vétsi ¢ast drapérie smérova-
la za zdda a mensi ¢ast plasté zakryval intimni partie postavy. Hlava, zna¢né pokryta
silnym vousem se silnymi kadefemi, byla mirné pootocena do leva. Herkules, jenz stal
na levé strané brany, spolu s postavou Pallas Athény tvofili pomyslnou spodni ¢ast

trojuhelniku, ktery zavrSovala bysta Viktorie v segmentovém Stitu.

KONRAD MAX SUSSNER,

PALLAS ATHENA

Piskovec. 1682. Drazdany. Rezidenéni zamek. Zniceno 1945.

Postava slouzila jako pandan k soSe Herkula. V r. 1900 byla socha pfenesena do pri-
chodu od zdmku ke koriskému dvoru. Original i s nové zfizenou kopii byl znicen pfi
bombardovani Drazdan v zavéru 2. svétové valky. Postava Pallas Athény je nespor-
nym dilem Stissnerovského ateliéru. Pojeti drapérie na mirné esovité prohnuté sose,
plné odpovidalo povaze dél Jeremiase Slissnera z palace ve Velké zahradé, alegorii v
Oranienburgu a sv. Anny se sv. Barborou u prazskych kfizovnika ¢i z postav Konrada
Maxe Slssnera na epitafu Ondreje ze Schonbergu z konce 80. let 17. stol. v kostele sv.
Sofie. Socha byla natocena smérem k pravé strané. Svoji levackou se opirala o stit, na
némz byla vyobrazena tvar Gorgony. Pravou ruku méla oprenou v bok. Detaily pfilbic
Pallas Athény a Viktorie jsou takrka identické s postavou Viktorie, plivodné na Jide-
nhof ¢i se soudobou Pallas Athénou Jana Jifiho Heermanna v palaci ve Velké zahradé

nebo s prazskymi sochami rytifl sv. Martina a sv. Jifiho.
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463,b,c, KONRAD MAX SUSSNER,
VIKTORIE
Piskovec. (od) 1683. Drazdany. Nékdejsi namésti Jidenhof.
Lehce nadZivotni postava Viktorie, téZ znama jako Irena, Bohyné miru ¢i Tlrkenbrun-
nen. Kasna (studna) byla zbudovana r. 1648. P{ivodni socha byla instalovana por.
1651, pricemz prvni zpravy jsou znamy az r. 1678. Postava Viktorie byla vyhotovena
Konradem Maxem Siissnerem nejdrive v r. 1683 (Asche 1961, 164n). Z puvodniho
mista na Neuemarkt byla r. 1866 premisténa na sousedni Jidenhof, pfed dnesni bu-
dovou Johannea, na jejimz misté puvodné stavala renesancni budova stdji. R. 1884
prosla neSetrnou restauraci, pfi niz prisla o ptivodni jemny piskovcovy povrch. V I.
1968 aZz 1969 byla postava Viktorie restaurovana (Loffler 1984, 78). Skulptura bohyné
Vitézstvi je zrejmé nejpodobnéjsim dilem Konrada Maxe Silissnera s jeho pracemi, jez
vytvoril o sedm let pozdéji pro Prahu. NemUze byt ndhodné jeji ztvarnéni drapérie,
kterym se priblizuje k postavdam pro prazské kfizovniky sv. Barbory a svatym rytifiim
sv. Martina a sv. Jifi. Vyraz bychom mohly hledat u postav Jeremiase, prevadzné uza-
vienost celku. Jsou vsak patrny prvky vilastni Konradu Maxovi Slissnerovi. Socha se
natac¢i do mirné esovky, pricemz svoji veskerou télesnou hmotnost prenasi na pravé
chodidlo, naproti tomu levé je nepatrné pozvednuté a prikréené. Zplisob veden dra-
périe je az ndpadné pribuzny se vSemi tfemi prazskymi sochami. Lehce doprava nato-
¢ena hlava, na niz spociva pfilbice, mize pripominat oba rytite ¢i drazdanské sochy
bohyn. V pravé ruce pridrZuje vaviinovy vénec vitézstvi a po levé strané prapor.
Struktura drapérie Satu a latka praporu jsou témér totozné. Kaskadovité volanky vlaj-
ky pokracovaly v rouchu Viktorie aZz k pasu. Podobny motiv byl zopakovan u sv. Kate-
finy. Rovnéz v detailech kopi, tkanic opankd, pancite ¢i zbroj pfipomenou prazské ry-
tife. Dilo zlstalo autorsky neuréeno do pol. 20. stol. (Steche — Gurlitt 1902, 626; L6f-
fler 1955, 400). Na poc. 60. let 20. stol. byl za autora dila uréen Konrad Max Siissner
(Asche 1961, 107n, 164n, obr. 108). Obdobné mladsi literatura (Loffler 1984, 76, 78,
obr. 96; Tischerova 2006, 733).
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KONRAD MAX SUSSNER,

EPITAF ONDREJE ZE SCHONBERGU

Drevo. 1688 az 1690. Drazdany.

Epitaf urceny pro Ondreje ze Schonbergu (Andreas von Schonberg t11688) byl vyhoto-
ven Konradem Maxem Siissnerem v |. 1688 az 1690. Pivodné byl uréen pro kostel sv.
Sofie v Drazdanech a v soucasné dobé je v majetku statnich sbirek v Drazdanech
(Asche 1961, 165). Asi tfi metry vysoka rezbarska prace, vznikla jako pamatnik, upo-
minajici na bitvu u Vidné r. 1683, jiz se zemrely Ucastnil. Epitaf je vertikdlné ohranicen
svazky kopi. Rezb& dominuje ve stfedni ¢asti postava Viktorie, stojici na Ivu, ktery
symbolizuje triumf nad tureckym protivnikem. Viktorie stojici na hlavé Selmy je nato-
¢ena do mirného esovitého prohnuti. Zptsob provedeni drapérie se blizi pracim obou
bratfi Slissnerq, zvlasté na starSim drevéném epitafu z Poustevny u GroB-Olbersdorfu
z r. 1678 Ci pracich Konrada Maxe na postavach Sidelniho zamku ¢i palace ve Velké
zahradé. Chochol pefi helmy Viktorie nds odkazuje k obdobné sose na Jidenhof ¢i
postavam prazskych rytirQ. Pfi pravém boku Viktorie nalezneme v fetézech spouta-
nou postavu Turka, jenZ pfipomene porazenou tureckou armadu u Vidné. Za predlo-
hu k postaveé kleciciho Turka, poslouzila obdobna figura z lipského kurfirtského stolce
od Johanna Caspara Sandtmanna z r. 1685 (Asche 1961, 165). Ve velkém mnoZstvi
pancifl, zbroje, brnéni ¢i Stitl se proplétaji prapory vitézstvi s velkym mnozstvim
akantu, obtacejicich se kolem kopi. Nesourody celek ma navozovat chaos valeéné
vfavy. Silu podporuji dva velké hmoZzdife a dvé popisové pasky na kraji epitafu, které
zavrsuji kfizici se palmové ratolesti u paty rezby. Kompozice uzavira velkd koruna na
Spici epitafu. Prvni literatura autorstvi neuvadéla (Steche — Gurlitt 1900, 116, obr. s.
117) Autorsky uréeno poc. 60. let 20. stol. (Asche 1961, 108, 165, obr. 107). Pfejima-

no domaci literaturou (Tischerova 2006, 734).

KONRAD MAX SUSSNER,

SV. MARTIN SE ZEBRAKEM

Bily Stuk. Mezi 1689 az 1690. Praha. Kostel sv. Frantiska na Starém Mésté.

Prvni sochou Konrdda Maxe Slissnera, jez otevira jeho ptinos k souboru plastik pro
kfizovnicky kostel sv. FrantiSka, je sousosi sv. Martina s klecicim Zebrakem. Podle ar-

chivnich uctli vime, Ze spolecné s JeremidSovymi plastikami sv. Anny a sv. Jachyma,
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byla pfevezena na povéreni matky Anny Kristyny z Drazdan do Prahy mladsim z bratti
Konradem Maxem Siissnerem koncem ¢ervna 1690. Autorsky byla plastika sv. Marti-
na urcena az v druhé pol. 30. let 20. stol. (Blazi¢ek 1939, 42n [1n]). Pfed timto kli¢o-
vym prispévkem byla socha autorsky neurcena a pokladana za dilo anonymniho
umélce (Stech 1936, 22; Sadlo 1936, 20; [Sadlo 1941, nestr.]). Jak bylo uvedeno vy3e
u ¢. 40, je ptinos 0. J. Blazicka zavazny pro dalsi publikace.

Svym postojem je plastika sv. Martina nejradikalnéjsi praci celého kfiZzovnického sou-
boru. Postava je patrné vyvrcholenim celé skladby, ba pfimo bychom mohli fici, Ze je
vyvrcholenim celé predeslé ¢innosti Konrdda Maxe Silissnera. Sochy rytifl se vytaceji
ze svych vyklenkd, jez daleko v pohybu prekondvaiji ¢tvefici postav vasnivymi pohyby
(Blazicek 1939, 46 [5]). Napjata postava svétce, jemuz se u nohou krci télo Zebrdka,
silné roztrhava svij plast. Sv. Martin je spodobnén v okamziku, kdy jeho silné vypra-
cované ruce se chystaji roztrhnout plast. Pfedlohy pro takovyto socharsky prednes
vSak nenajdeme v tvorbé severniho flamského okruhu, kterym se vyznaéoval Johann
Heinrich Bohme st. Ci starsi bratr Jeremias nebo starsi soucasnik (a mozna i Skolitel)
Jan Jifi Heermann. Pohyb soch zlstal u Johanna Heinricha Bohmeho st. uzavien v blo-
ku, u Jana Jifiho Heermanna byl pfilis téZzkopadny a u Jeremidse Sissnera pfilis strnuly
(Asche 1961, 105). Inspiracni zdroje bychom méli jisté hledat ve vrcholném baroknim
proudu, v socharské tvorbé Gian Lorenza Berniniho. OvSem pfi obchdzeni soch po-
zname, Ze pohyb vnikl natoéenim nezivych loutek, sochar tedy zfejmé nepochopil
podstatu barokni dynamiky, spocivajici ve zméné skladby hmoty a dokonce psychiky
pfi riznych Uhlech pohledu (Koran 1988, 458). Zda by nebyla u Konrada Maxe
Sussnera pochopena myslenka tohoto dynamismu, pak jediné tehdy, kdy mohl za
predlohy pouZit pouze skici pofizenych svym bratrem ¢i z dovezenych rytin (Asche

1961, 102) nebo pfenesené pomoci akademie apod. (Blazitek 1976, 33)°%

. Prvky spo-
jujici oba bratry Slssnery, tvofici ve stejném socharském ateliéru, jsou patrné natolik,
Zze nemUze byt jakykoliv pochybnosti o jejich znalosti prace navzajem. Pfipomenme
drapérii: Satek na hlavé Zebraka, tkanice, pancif, Supinovité platy ¢i brk na pfilbé ob-

jevujici se na sose Viktorie z Jidenhof.

205 . v v erv we . .
Nevztahuje se vyslovené k tvorbé Jeremidse ¢i Konrdda Maxe Siissnera.
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49a

KONRAD MAX SUSSNER,

SV. JIRI ZABIJEJICI DRAKA

Bily Stuk. Mezi 1689 aZz 1690. Praha. Kostel sv. Frantiska na Starém Mésté.

Druha z dvojice rytirQ, plastika sv. Jifi byla ¢tvrtou sochou (dle archivnich ucta), kte-
rou do Prahy z Drazdan pfivezl jakysi E. Christoph Turner®®v listopadu 1690 (Blazi¢ek
1939, 44 [3]). Autorsky byl svétec uréen rovnéz v 2. pol. 30. let 20. stol. (Blazicek
1939, 42n [1]) a veskera nasledujici literatura se s timto nazorem ztotoznuje. | tato
socha je velmi dynamicky pojata, pficemz také prerdsta prostor vymezeny vyklenkem.
Kompozi¢né je velice blizkd postavé sv. Martina. Zebrak vztahujici ruku pro zrovna pu-
leném plasti, je nahrazen drakem, do jehozZ chitanu zaboddava svétec kopi. Opét je po-
stava zachycena v rozhoduijici fazi svého jednani, tedy presné v okamziku, kdy zabiji
draka. Autor plastiky zde ¢erpd z tvorby Johanna Heinricha Bohmeho st. Tak mizeme
spatfovat pro zaoblenou tocici se drapérii (rovnéz u postavy sv. Martina), predobraz
na nadzivotnim stollbergském ukfiZzovani z r. 1662 v kostele sv. Jakuba ¢i postavé Kris-
ta na Hocknerové epitafu z r. 1672, dfive rovnéz v kostele sv. Jakuba ve Stollbergu
(Asche 1961, 51n, 56n, 149, 151). Pfes veskeré rozdily v pojeti klasicistné pojatych ro-
dica Panny Marie a sv. Barbory, jsou se sochami rytiti vyhotoveny jisté v jediném ate-
liéru. Spolecné jednotici prvky nalezneme v Satku Zebrdka, cip latky, ktery sv. Martin
drzi v levici, plast, jenz mu splyva v nohou, latka ovijejici levici sv. Jifi, chocholy pfileb
a prstence vlasU, obli¢ejové typy Ci plasti¢nosti odpovidajici ruce svétcl Jeremidso-
vych a Konrada Maxovych plastik (Blazi¢ek 1939, 46 [5]). Z vlastni produkce jsou jed-
notici prvky drapérie, zbroje, chocholl pefi ¢i tkanic a prezek z drazdanskych Viktorii.
Ve zplsobu provedeni pancite rytife by mohli za predlohu poslouzit pancife cisar od
Jeremiase Suissnera z Oranienburgu. Oba svati rytifi jsou jedinymi zndmymi pracemi

z produkce Sussnert, které se vykazuji dynamismem a pfiblizuji se ndzoram radikalni-
ho baroka, jehoz ¢elnim predstavitelem neni nikdo jiny, nez prvotfidni Bernini. Do
znacné miry k témto dynamickym socham patfi i plastika sv. Katefiny, jejiz dynamis-

mus predstavuje spise jeji vlajici drapérie.

206

E. Christoph Turner byl vazenym umélcem v Drazdanech (Asche 1961, 96)

-94 -



50a

KONRAD MAX SUSSNER,

SV. KATERINA

Bily Stuk. 1689 aZz 1690. Praha. Kostel sv. Frantiska na Starém Mésté.

Posledni z kifizovnické fady soch, jez byla dodana z drazdanského socharského atelié-
ru. PGvodné byla uréena za dilo M. V. Jackla (Stech 1936, 22; Sadlo 1936, 20). Autor-
sky uréena v 2. pol. 30. let 20. stol. (Blazicek 1939, 42n [1n]). K autorstvi Konrdda Ma-
xe se hlasi patrné V. Sadlo, ktery plastiku v textu autorsky nezarazuje, ale podle popi-
sek k fotografické dokumentaci Konrada Stissnera udava (Sadlo 1941, nestr.). Podob-
né jako sv. Barbora i na tuto plastiku se nedochovaly Zddné objednavatelské Ucty,
které by nas informovali o jeji blizsi historii. VSeobecné je vzato, Ze autorem je Konrad
Max Siissner, ale stejné podobné jako u sv. Barbory, nemlzeme vyloucit fakt, Ze na
plastice mohl zprvu pracovat Jeremids a Konrad sochu po bratrové smrti z podstatné
Casti dodélal (Asche 1961, 106). Nalezneme zde velké mnozstvi detaill, které by tuto
domnénku mohly potvrdit. Neni zde sice prudkych pohyb( a vasnivého vzruseni, ale
pevna kazen celkové seviené sochy Barbofiny se lisi od plavného uvolnéni, jez charak-
terizuje sochu sv. Katefiny (Blazicek 1939, 48 [7]). Pfedevsim pohyb drapérie sv. Kate-
finy v oblasti nohou je blizky tvorbé Jeremiasovych zni¢enych drazdanskych alegoric-
kych postav ro¢nich dob, podobné jsou pojaty partie nohou u Fléry ¢ Pomony

v Charlottenburgu a konec¢né drapérie sv. Anny s Pannou Marii nese stejné stylové
tendence. Naopak co se tyée drapérie v hornich partiich, ktera jakoby se tfepetala ve
vétru, nas spiSe odkazuje na Konradda Maxovi plastiky svatych rytif{i. Rovnéz pro spo-
lutcast Jeremiase muze hovofrit fakt, Ze svétice opirajici se o atribut zlomeného kola
je vice klidnou a nijak divoce nepfesahuje vymezeny prostor vyklenku, ale pIné jej re-

spektuje.

KONRAD MAX SUSSNER,

EPITAF GEORGA DIETRICHA Z WOLFRAMSDORFU

Mramor. Od 1696. Dfive Migeln (méstsky kostel), pobliz Torgau v Sasku.

Poslednim znamym dilem Konrada Maxe Siissnera byla zakdzka na vyhotoveni epitafu
Georga Dietricha z Wolframsdorfu, jehoz zadavatelem byl bratr zemrelého Julius, po
jeho nahlé smrti (Asche 1961, 108). Epitaf, architektonicky oramovana reliéfni deska,

je zhotoven z ¢erno-Sedého mramoru. Pomniku vévodi portrétni bysta zemrelého
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Georga Dietricha. Bilda mramorova bysta spociva na lehce konvex-konkavnim soklu.
Klidny, avSak masivni obli¢ej doprovazi velmi vyrazna paruku, ktera dohromady

s bohaté zvrasnénou drapérii prispiva k celkovému dojmu architektonické skladby.
Vyvrty na hrandach desky, jenz bystu uzavira byly patrné pro sukno latky, girlandy i
vyobrazeni predkl. Dilo odpovida a posunuje ddle tvorbu Johanna Heinricha Bohme-
ho st. (Asche 1961, 165). Prvni literatura Konrdda Maxe Slissnera neuvadéla (Steche —
Gurlitt 1907, 190). Autorsky byl epitaf uréen poc. 60. let 20. stol. (Asche 1961, 109n,

165). Tvrzeni prevzala i domaci literatura (Tischerova 2006, 734).

Jeremids a Konrad Max Siissnerové, dilna?

52a,b

JEREMIAS a KONRAD MAX SUSSNEROVE, dilna?

VYZDOBA JIHOZAPADNIHO VSTUPU DO PALACE VE VELKE ZAHRADE

Piskovec. Okolo 1680 az 1690. Drazdany. Palac ve Velké zahradé, jihovychodni brana.
Venuse a Adonis; Meleager a Atalanta. Koncem 19. stol. Miller urcil ¢tyfi pilifové
brany (ortostaty) ve vSech hlavnich smérech k paldci ve Velké zahradé, i s jejich so-
chatskou vyzdobou jako préci Johanna Christiana Kirchnera (Mller 1895, 41). Poc.
20. stol. byly vstupni brany spolu se svou socharskou vyzdobou uréeny jako dilo Mat-
tielliho (Steche — Gurlitt 1900, 486). Nicméné mladsi literatura se opét priklani

k autorstvi Johanna Christiana Kirchnera ¢i mozna Pietra Balestra (Loffler 19847, 85,
109, obr. 134; Loffler 20066, 85, 109, obr. 134). Vznik ¢tyfech vstupnich bran je kla-
den jiz na dobu vystavby palace ve Velké zahradé mezi |. 1680 az 1690. ZpUsobem vy-
hotoveni vstupnich bran ukazuje na stylovou pfibuznost s architekturou palace. Rov-
néz antikizujici povaha socharskych dél je pfibuzna té, ktera byla zhotovena pfimo
pro palac (Asche 1966, 335). Antikizujici uzaviena klidna forma socharskych dél je
pfibuzna tvorbé Jeremiase Sissnera. Dvé sousosi predstavujici Venusi a Adonise a
Meleagera a Atalantu jsou znaéné prepracovana restauracemi, které prodélaly v 19.
stol. a zkreslily plvodni podobu svrchnich ploch soch. V souvislosti se sochafskymi
pracemi, které zhotovoval mezil. 1687 az 1690 v Oranienburgu, vyvstava otazka, zda
tyto sochy, podobné jako v Oranienburgu, nezhotovila jeho predpoklddana socharska

dilna v Drazdanech. Dochovana dvojice sousosi na vstupnich branach v drazdanské
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Velké zahradé, jediné dochované, je co do vystavby totoZzné a pojetim se vstupni bra-

nou v oranienburském parku, rovnéz velmi prepracovanou (Asche 1966, 335).

53 KONRAD MAX SUSSNER?, dilna?
EPITAF SOPHIE Z WOLFRAMSDORFU
Stuk/mramor. Doba vzniku? Miigeln, pobliz Torgau v Sasku.
Epitaf Sophie z Wolframsdorfu se nachazi ve stejném kostele jako epitaf Georga Diet-
richa z Wolframsdorfu. Podobné feSenému cerveno-bilo-Sedého epitafu chybi vice
dekorativnich ¢asti, aby bylo mozno naplno urdit autora této kompozice. Mlzeme tak
pouze srovnat dva sedici andélicky na lomenici, které bychom do zna¢né miry mohli
naleznout na atice palace ve Velké zahradé, za jejimz provedenim stal Konrad Max
Sussner. Dilo je velmi poSkozené a autorstvi bychom mohli spiSe prisoudit k tvorbé
dilny, kterou ved| po smrti Jeremiase Slissnera pravé bratr Konrad Max Slissner

(Asche 1961, 165).

Jeremias Siissner

s4a,b,c JEREMIAS SUSSNER, JAN KASPAR SUSSNER? MATEJ SUSSNER?

¢def PLASTICKA VYZDOBA KARYATID

g hch, Piskovec. Mezi 1680/1683 az 1690. Zakupy, zamecka zahrada.

i,i k1, Plasticka vyzdoba teras zakupské zahrady predstavuje dvaatficet karyatid

m,n0, rozdélenych ve dvou podlazich do ¢tyr skupin. Celkové sochat spodobnil na ¢tyficet

p,a ¥ postav, z nichz Sestnact tvori dvojice. Postavy karyatid jsou symetricky rozdéleny

s,&tu,mezi skupiny tvoficich sousosi s malymi grotami a vodnimi nadrzkami, do kterych

v,w,y,z tekla voda a probouzela cely kompars k Zivotu. Soucasny havarijni stav vsak toto

5,aa,ab, nedovoluje. Tradi¢né se pfestavba zamku v I. 1680 az 1690 pfipisuje ostrovskému
staviteli JeremidSovi Siissnerovi. Toto autorstvi vSak neni potvrzeno pomoci prame-
nd. Cinnost Jeremiase Suissnera vylouéit zcela nemGzeme, pfinejmensim pro pfipra-
vovanou zameckou zahradu. U&ast Jeremiase Siissnera je davana do souvislosti s pi-
safem ZachariaSem Slssnerem, jenz je uvadén jako syn panského zfizence a stavitele
v Ostrové. Zda onim zfizencem a stavitelem byl Jeremids Stissner, nevime. Mezi zmi-

nénym ZachariaSem Siissnerem a ElidSem Wolfem, skelmistrem nové zfizované sklar-
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ské huti propuklo nepratelstvi a jejich Zaloby a stiznosti naplnily veliky fascikl (Zuman
1939, 87). Vime, Ze cely areal zamku nechaval tou dobou prestavét sasko-lauenbursky
vévoda Julius Frantisek, pro kterého jiz mél Jeremias prestavovat rezidenci v Ostrové
nad Ohti (Poldk 1938, 414). Jeremids Sussner mohl byt v Zdkupech pouze zaménén

s ostrovskym grotiérem a sochafem Matéjem Slissnerem ¢i architektem a sochafem
Janem Kasparem Sissnerem (Macek-Zahradnik 1996, 12). Podobné jiz diive V.
Waschmanova poukazala na moznou zaménu ostrovskych urednikl a grotiér(

Sussnert (Wachsmanova 1946, 38).

Jan Kaspar Siissner

55a,b,c, JAN KASPAR SUSSNER?,

¢

BL. HROZNATA

Piskovec. 1704. Klaster Tepla. Pfistupova cesta ke klasteru.

Autorské uréeni tohoto souboru piskovcovych soch, za které mél ostrovsky sochar
(der Schlackenwerther Bildhauer) dostat vyplaceno 30 tolard, je znaéné komplikova-
né (Gnirs 1934, 461; Blazicek 1939, 50 [9]; Asche 1961, 197). Neexistuje pfimych ar-
chivnich zprav, které by nds informovaly o jménu sochare. Vedle autorstvi Jana
Kaspara Sissnera prichdzi v ivahu ostrovsky sochar Johann (Jan) Wirkner (Gnirs 1934,
461). Spojitost Jana KaSpara Siissnera s rodinou braniborského a saského dvorniho
sochare Jeremiase Suissnera, rodaka z Ostrova nad Ohfi, zGstala prozatim nedoresena
(Blazicek 1939, 50 [9]). Poc. 60. let 20. stol. spojeni mezi dvéma sochafi bylo povazo-
vano za nepravdépodobné a spiSe vSe ukazovalo na tfeti osobu nesouci jméno Jere-
midse Sussnera (Asche 1961, 197). MoZné autorstvi Jana KaSpare Siissnera ¢i Jana
Wirknera prejima od Gnirse téZ E. Poche (Poche 1982, 46).

Socha zakladatele klastera spocivd na vysokém, konvex-konkavné tvarovaném pod-
stavci. Postava svétce je odéna do roucha s pfehozenym bohatym plastém, jenz obe-
pina celou postavu. U krku sepnuty plast se rozchazi na levou a pravou stranu figury.
Prava ruka na nynéjsi sose chybi. PGvodné byla prava ruka svétce zahalena do bohaté
zfasnéného roucha a nepatrné vystupovala. Diky tomuto detailu vytvafi plast bohaté

zvinénou, silné vyraznou vinu zahybd, které dopadaji v pomérné mohutnych kaska-
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56a, b, c,

57a

dach na podlozku soklu. V protilehlé levé ruce svétec tfima dvouvéZzovy model gotic-
kého klasterniho kostela, symbolizujici jeho zakladatelskou ¢innost. Jak je svétclv
plast na predni strané co do bohatosti bouflivé vinovitych zahybd, tak na zadni strané
jeho plast v klidnych a pravidelnych vertikalach se snasi lehce dol na zem. Lehce na-
levo natocenad klidna hlava pohlizi smérem ke klasteru. Na hlavé svétce se nachdazi mi-
tra, zpod niz vystupuji kaderavé vlasy. Na tvari pak mizZzeme vidét lehky ismév, na-

znacujici klidnou a vyrovnanou povahu svétce zakladatele.

JAN KASPAR SUSSNER?,

IMMACULATA

Piskovec. 1704. Klaster Tepla. Pfistupova cesta ke klasteru.

Poklidné stojici, vyrovnana socha Immaculaty, stojici na zemékouli, je zahalena do
tézkého roucha. Jeji Sat je podobné formovan jako u predeslé skulptury. Jeji spodni
roucho na sebe nijak vyrazné neupoutava pozornost, jen lehounce modelované zahy-
by Satu, ktery se klidné, v lehkych zahybech sndasi k nohdm Panny Marie. Toto ovSem
nemuzZeme Fici o svrchnim rouchu Immaculaty. Jeji mohutny plast, jenZ ji od ramen
pres jeji ruce, v mohutnych zahybech celou obtadi. Od pravé ruky se snasi Ci spis 1épe
pada silny proud roucha, ktery se v obrovské viné zahyb( obtaci pod pasem Immacu-
laty k jeji levé strané, kde rozviji dalSi pohyb roucha. Hlava je opét lehce natocena do
leva a jeji pohled opét mifi ke klasternimu kostelu. Jeji vlasy jsou jakoby jen lehounce
rozpohybované vétrem, jenz se do ni mirné opira. Podobné jako predesla skulptura
bl. Hroznaty, i tato socha je z ¢asti poSkozenad. Podle starsi fotografické dokumentace,

se kolem hlavy Panny Marie vyskytovala ,koruna“ dvanacti hvézd.

JAN KASPAR SUSSNER?,

ECCE HOMO (KRISTUS TRPITEL)

Piskovec. 1704. Klaster Tepla. Ptistupova cesta ke klasteru.

Skulptura Krista Trpitele, mohutna svalnatd postava trpiciho muze, ktera je zde zaha-
lena jen do kaskadovité rousky, jenz ma kolem pasu. Podobné jako skulptura zaklada-
tele bl. Hroznaty, i Kristus ma pres zada prehozen plast, sepnuty pod krkem. PIast

svym sevienim vytvari dva pomysiné trojuhelniky, prekryvajici Kristovi silnd, naha ra-
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58a, b

mena. Ruce ma zkfizené, lehce nad kaskadovitou rouskou. | kdyz je zde Kristus rovnéz
natoceny smérem ke klasteru, nema jiz takovy vyrovnany a klidny rys ve své tvari.
Naopak, napravo stoc¢end hlava plisobi zmucenym a bolestnym dojmem. Vousaty ob-

licej pak dopliuje trnova koruna.

JAN KASPAR SUSSNER?, pfepracoval Bshm z Mnichova u Maridnskych Lazni.

SV. JUDA TADEAS

Piskovec. 1704/1859. Klaster Tepla. Pristupova cesta ke klasteru.

Posledni skulpturou z fady je postava sv. Judy Tadease. Ta jako jedina nespociva na
svém puvodnim misté. V roce 1859 byla tato socha svétce, za ucasti kamenického
mistra Bohma z Mnichova u Marianskych Lazni (Einsiedl), prepracovéna a prenesena
z mista smérem na Srnci Dvar (Gnirs 1934, 460). Socha nese stejna rukopisna zname-
ni jako tfi pfedeslé a nijak vyrazné, co do ztvarnéni, nevybocuje z fady popsanych
soch, nachazejicich se na ¢tyfech hlavnich pfistupovych cestach ke klasteru. Nejvice je
tato posledni popisovana skulptura podobna sose Krista Trpitele. Socha stoji v mir-
ném kontrapostu, kdy postava prenasi svou vahu na levou nohu, jez je zahalend do
svého plasté. Prava nepatrné prikréena noha je naopak zcela odhalena a jen lehce
nad chodidlem ji obtaci zbytek drapérie, unikajici z levé struktury Satu. Hlava svétce je
vzpfimena, nijak ji nenataci jako predeslé sochy (dokonce neupird svlij zrak smérem
ke klasteru, ale je mozné, Ze tomu bylo v minulosti jinak). Postava je vzpfimena, po-
dobné jako socha Krista Trpitele i tato ma Sat sepjaty kolem svych prsou a roucho se
diky tomu ,rozlétd“ do Etyr smérU. Pravou ruku ma svétec pfimknutou v bok, naopak

levacku ma mirné pokréenou a pfimknutou k télu.

Pavel Heermann

59a

PAVEL HEERMANN,

POSTAVY ZE ZLATEHO KAVOVEHO NACIN{

Slonovina. Mezi 1697 az 1701. Drazdany (i. €. VIl 203).

Dinglingeruyv zlaty kavovy a ¢ajovy servis je prvnim reprezentativnim dilem velmoci,
Sasko-polské unie. Soucasné se stalo Zlaté kdvové nacini prvnim dilem Friedricha Au-

gusta I. Silného a prvnim podobnym dilem v Evropé (Ulli — Menzhausen 1986, 82).
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60a

V lednu r. 1701 bylo prezentovano osobné Johannem Melchiorem Dinglingerem
Friedrichu Augustovi ve Varsavé. Pyramidalni sestava servisu (96 cm na vysku, 76 cm
na Sifku) z pozlaceného stfibra obsahuje vice jak 3500 diamantd a mnoho druht dal-
Sich drahokami s mnozZstvim slonovinovych figurek (10-12 cm vysoké). S. Asche v pol.
60. let 20. stol. urcil tyto figurky jako dilo Pavla Hermanna (Asche 1966, 114, 307, obr.
s. 83). Jedna se o figurky v dolni etdzi servisu, kde nad miskami umyvadélek vytvofil
osm sedicich figurek, vidy po dvou se symboly zvifete a ve stfedni partii servisu se
Ctvefici postav Neptuna, Héry, Merkura a Pallas Athény. Télesnymi proporcemi, drze-
nim pfikréenych dolnich koncetin a pojetim hlav jsou témér identické s piskovcovymi
sochami Diany a Ceres z prazské Trdje. V postavé Pallas Athény nalezneme prvky stry-
covy sochy v palaci ve Velké zahradé ¢i v autoroveé obdobné postavé na Hradebnim
pavilonu ve Zwingeru. Zplsobem vyhotovenim drapérie se slonovinové figurky pfibli-
Zuji rovnéz prazskym postavam Ci odpocivajici Venusi z drazdanskych statnich sbirek
v Albertinu (Asche 1966, 307). Postoj okfidleného Amora mezi Pallas Athénou a Mer-
kurem Pavel Heermann poufzil pfi vyhotoveni postavicky Stitonose na Hradebnim pa-
vilonu. Rovnéz v ostatnich doprovodnych postavickdch Amor( ¢i Faund nalezneme
motivy, ktery byly mnohokrat pouzity ve Zwingeru. Literatura do pol. 60. I. 20. stol.
autorstvi slonovinovych figurek neuvadéla (Sponsel 1925/32, 144; Holzhausen 1937,
126-127, obr. 14; Watzdorf 1962, 96-98). S. Asche urcil za autora Pavla Heermanna
(Asche 1966, 113-114, 307, obr. 91-92). Literaturou bylo toto autorstvi prejimano
(Menzhausen 1971, nestr. kat. heslo €. 26, obr. 26; Ulli— Menzhausen 1986, 82, obr.
s. 83; Syndram 2004, 92, obr. s. 92-93).

PAVEL HEERMANN,

HERKULES

Zimostraz. 1700. Lipsko, Uméleckopriimyslové muzeum (i. ¢. 54.42).

Drobna soska Herkula je prvnim prokazatelnym dilem Pavla Heermanna, které vytvo-
fil. Soska byla signovana a datovana ,,ROMA/PAUL HERM 1700“. Dilo bylo darovano r.
1735 do Statni knihovny v Lipsku z pozlstalosti Wackerbarthovy sbirky. Od r. 1954 je
dilo v majetku Muzea uméleckych fremesel v Lipsku. Naha soska Herkula velika malo
pres 33 cm, byla Pavlem Heermannem vyfezana ze zimostrazového dieva. Mald po-

stava stoji na drobném osmiuthelnikovém podstavci. Veskerou télesnou vahu prenasi
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na levé chodidlo. Pravé je nepatrné pokréené. Na levé poloviné téla drzi Herkules
»sukovity sochor”, které pouzil i na postavach prazskych boh(. Sochor pridrzuje u téla
levou rukou a pravou jen lehce na jeho konci. Hlavu nepatrné pozdvihuje. Vousatou
tvar Herkula, pouzil Pavel Heermann u obdobnych praci v postavach sv. Josefa a

v postavé Samsona v boji s FiliStinskymi. (Fischer 1928, 25; Asche 1961, 122n, 171,
obr. 116; Asche 1966, 307, obr. 86; Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 314; Schmidt
2005n, obr. 26; Tischerova 2006, 272).

PAVEL HEERMANN,

SAMSON V BOJI SE DVEMA FILISTYNSKYMI

Slonovina. Okolo 1700? Amsterdam. Rijksmuseum.

Mensi slonovinova soSka Samsona uUzce souvisi se zimostrazovou soskou Herkula.
Zvlasté ve skladbé téla Samsona je postavé Herkula podobna. Soska je znacena mo-
nogramem ,,PH" a je tedy autorstvi Pavla Heermanna vice jak opodstatnéné. Neni po-
chyb, Ze inspiraci k této sosce, byla Michelangelova socha obdobného tématu
(Schmidt 1997, 135n; Schmidt 2005, 33n, obr. 25). Autorsky zlstavala soska po dlou-
hou dobu neurcena (Scherer 1931, 104, ¢. 323).

PAVEL HEERMANN?,

HERKULES

Piskovec. Okolo 1700. Praha, plv. Nové Mésto. Praha (dnes Lapidarium Ndrodniho
muzea v Praze).

Postava sediciho, lehce skréeného Herkula, ktery bojuje s nemejskym Ivem (sani), po-
chazi ze salla terreny domu ¢€p. 1318 v Klimentské ulici na Novam Mésté Prazském
(dim byl zboten r. 1905). Dnes je piskovcova socha s plivodnim podstavcem uloZzena
ve sbirkach Lapidaria Narodniho muzea v Praze. Postava ma plvodni polychromii. Té-
lesnymi proporcemi, v detailech ¢i postavou lva vykazuje podobné rysy

s piskovcovymi sochami mladsiho Pavla Heermanna v Tréji. Obdobné vyhotovil skrce-
né sedici postavy antickych bohi na vnitfnich strandch schodisté. Pfedevsim

v postavach Herkula (znaéen ,,A° 1703“), Saturna a Neptuna. O. J. Blazi¢ek navrhl jis-
tou spojitost této postavy Herkula, spolu s dvojici kamennych mytologickych postav,

které v minulosti zdobily vilu €. 71 v Majakovského ulici v Bubenci, s trojskymi socha-
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mi, pficemz postavu Herkula hodnotil za dilo tovaryse Jana Jifiho Heermanna (Blazi-
Cek 1958, 94). S. Asche tohoto sediciho Herkula, ktery kroti nemejského Iva, jedno-
znacné vidél jako dilo Pavla Heermanna (Asche 1961, 158). Nase literatura je k urceni
sochy Herkula opatrna (Fait — Srsen 1993, 82, obr. 300), na druhou stranu se P. Preiss
priklani k ndzoru S. Ascheho (Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 136).

PAVEL HEERMANN,

SVATY JERONYM

Mramor. Okolo 1700. Lipsko. Uméleckoprimyslové muzeum.

Soska byla pavodné uloZena ve statni knihovné v Lipsku. Dnes se dilo nachazi v Umé-
leckoprimyslovém muzeu v Lipsku. Nebyla vSak zminéna ve Wackerbarthoveé inven-
tari jako postava Herkula. Nevelkd, 35 (37)cm vysoka soska predstavujici postavu sv.
Jeronyma se Ilvem, ktery drzi v levé ruce knihu a pravou se ptidrzuje lebky, byla

v minulosti autorsky urcena jako dilo Balthasara Permosera (Michalski 1927, 8). So-
charska prace je replikou bronzové statue ucednika Alessandro Vittoria, mistra vy-
zablého starce (Michalski 1927, 8)207, z majetku ve Statnich sbirkach ve Vidni. Litera-
tura z poc. 20. stol. uvadéla postavu jako sv. Antonina a autorsky jej uvadéla za dilo
Balthasara Permosera ( Steche — Gurlitt 1907, 366). To ale E. Hempel toto zpochyb-
nil. H. Bethe nechal pfipadné urceni autora postavy oteviené (Bethe 1948, 214n).
S.Asche autorstvi dilo Pavla Heermanna urcil v pol. 60. I. 20. stol. (Asche 1966, 307).
Balthasar Permoser vSak neni doloZen jako kopista dél a spiSe tak tvrzeni nahrava pro
autorstvi Pavla Heermanna (Asche 1966, 307). Postava svétce v polosedé se opird o
kmen stromu. Vyraznym esovitym prohnutim vytvafti silny rota¢ni pohyb. Pravou pfi-
kréenou nohou se dotyka Iva, ktery leZi klidné u kofend kmene. Levou vzpfimenou
nohou stoji pevné na zemi. V pravé natazené ruce svird svétec knihu, levou se pak
opird o lebku, kterd spociva na kmenu. Zpracovani drapérie je obdobné jako u sou-
Casnych prazskych postav antickych bokud (Asche 1966, 307). Pojeti hlavy je obdobné
jako u postavy Herkula a Samsona ¢i mladsich postav, pfedevsim slonovinovy reliéf

s postavou sv. Josefa.

207 .
...dem sogennanten ,Meister der hageren Alten”,...

- 103 -



64a

PAVEL HEERMANN,

ZIMA

Mramor. Okolo 1700 az 1710. Lipsko. Uméleckopriamyslové muzeum.

Nevelkd postavicka ze salcburského (Wustmann 1906, 96 [dle inventare Statni
knihovny v Lipsku]) ¢i saského? (Asche 1966, 307) mramoru je ztvarnéna v polosedé
na kruhové podloZce. Vyska celku nepresahuje 16 cm, pricemz primeér podlozky je
18,2 cm. Podle citdtu z inventare Statni knihovny bylo dilo nejdfive v majetku Wac-
kerbarthovy sbirky v Lipsku a r. 1734 dilo zakoupila do svych sbirek Statni knihovna
(Wustmann 1906, 96). Nyni je ulozena v Umélecko priamyslovém muzeu v Lipsku. PU-
vodné byla, podobné jako postava sv. Jeronyma, urcena za dilo Balthasara Permosera
(Th.-B. 1932; Steche — Gurlitt 1907, 366). G. Wustmann v inventafi Statni knihovny
nalezl ptipisku, ve které byla postavi¢ka zaneseno jako dilo autora, jenz vyhotovil ka-
binetni sosku Herkula, pochazejici rovnéz z Wackerbathovy sbirky (Wustmann 1906,
96). Podobné H. Beschorner (Beschorner 1913, 134). E. Michalski se o dile nikterak
nezminuje, ale uverejiuje fotografickou dokumentaci dila (Michalski 1927, obr. 96).
Proti Balthasar Permoserovi vSak hovori akademicka vystavba postavy, ktera je spise
blizka tvorbé Pavla Heermanna (Asche 1966, 307). Naha postavicka chlapce

v polosedé se zapird pravou nozi¢ckou o podlozku, prava je pak pouze natazend. Chla-
pecek v esovce se opird o levou rucku a pravou si hieje na panvickou ¢i miskou. Hla-
vic¢ka s pootevienymi Usty je nato¢ena smérem k divakovi. | vzhledem k riiznosti ma-
teridlu objevuji se prvky, které jsou spojeny s tvorbou Pavla Heermanna. S. Asche na-
znacil stylovou podobnost s prazskymi bystami ¢tyf roc¢nich dob, Jara a Léta Ci

s drazdanskymi malymi bystami Cisare a Cisafovny. Rovnéz naznadcil, Ze pevna télesna
vystavba je obdobnd u Herkula z (dnes) Uméleckoprimyslového muzea v Lipsku Ci
kompoziéné obdobné postavicky okfidlenych Amor( ze Zlatého kdvového nécini a se

StitonoSem z Hradebniho pavilonu ve Zwingeru (Asche 1966, 307).
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PAVEL HEERMANN,

ZIMA

Okolo 1700 (az 1728/32). (okruh Drazdan) Los Angeles. J. Paul Getty Museum (i. ¢.
82.S A.10).

Bysta starce vysoka se svym podstavcem 65 cm, které Gzce souvisi s tvorbou Pavla
Heermanna v drazdanské Siroce se usmivajici bysté predstavujici Podzim s bystou
zamysleného starce s ¢epcem a bystou Augusta Il. saského (Schmidt 2005, 26, 28).

S postavou Podzimu jsou si blizci ve volancich drapérie na prsou, byt v jiném Ghlu
(Schmidt 2005, 28). S postavou Zimy jsou si podobny v detailu nadocnicovych oblou-
kd, zpracovani dmouci se drapérie a ostrych rys( tvare. Zhotoveni vrtaného viniciho
se vousu je podobné kuceravé paruce saského panovnika. Jisté bychom mohli v pojeti
podobné se snasejiciho se vousu hledat v hrubsich formach piskovce prazskych boht
a postav z hlavni fontany v prazské Trdji (Socha Prométhea ¢i postava chrlic¢e na se-
verni strané fontany). Doba a misto vzniku z(stdva nedofesenou otazkou. Pavodni li-
teratura dilo hodnotila jako dilo francouzského mistra vzniklé okolo r. 1700 (VKL
1977, €. 24; Fusco 1997, 59, 62). Autorsky dilo ur¢eno v prvnich letech 21. stol. za
pomoci Tomase Hladika, jenz také upresnil autorstvi skupiny byst z Narodni galerie

(Schmidt 2005, 26n, obr. 18).

PAVEL HEERMANN,

UKRIZOVANI

Slonovina. Poc. 18. stol. Londyn, monogram ,,PH” (i. ¢. A.5-1956).

Slonovinova postavi¢ka ukfizovaného Krista je 38,5 cm vysoka. Mistrovsky provedena
prace je do znacné miry ovlivnéna starsSim UkFiZzovanim, téz slonovinového, od Jana Ji-
fiho Heermanna z r. 1682 v Drazdanech. Dilo je zna¢eno monogramem ,,PH”. Vznik
dila je kladen do po¢. 18. stol. (Schmidt 1997, 140, obr. 5; Schmidt 2005, 31). Vyhoto-
venim se dilo pfibliZzuje slonovinovym reliéfim vzniklych pro drazdansky okruh. Detail
hlavy mrtvého Krista bychom mohli hledat u slonovinového reliéfu predstavujici sva-
tou rodinu, pfedevsim pak hlava sv. Josefa ¢i zpracovanim drapérie Panny Marie. Vy-
stavbu téla s dolnimi a hornimi koncetinami bychom naopak mohli hledat u Heer-
mannovi skulptury Samsona ze sbhirek v nizozemském Amsterodamu ¢i z Lipska po-

chazejici zimostrazové sosky Herkula.
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PAVEL HEERMANN?,

CERES (Demeter)

Piskovec. Okolo 1700. Praha. Trojsky zamek.

LeZici postava antické bohyné Ceres, zahalena do plli téla v bohaté drapérii, drzi ve
svém klinu roh hojnosti. Socha je situovand do prostoru vstupu za postavou Dionysa,
a je tak prvni z fady boh( na vnitrni strané vychodni ¢asti schodisté. Télesnym rozlo-
Zenim prekondva vyskové rozdily balustrady. Télem spociva na pilifi, ale hornimi par-
tiemi postavy a nohami prekracuje tento vymezeny prostor. Hlavou se od pfichazejici
ho navstévnika odvraci a pohled upira na vrchol balustrady, vzhiru k postaveé Jupite-
ra. Do poc. 20. stol. neni literaturou jmenovana samostatné, ale vZdy v souvislosti

s tématem padu Titdn( do Tartaru (Schaller 1788, 242; Dlabacz 1815, 584n; Schottky
1832, 393; Sommer 1845, 185; Balsanek 1893, 22). Ikonograficky byla socha identifi-
kovana az poc. 20. stol. Literaturou je stfidavé jmenovana jako Ceres ¢i pod feckym
ekvivalentem Demeter, ,Demeter s rohem hojnosti“ (Hofman 1908, 23; Sixta 1914,
23; Stech 1935, 12; Asche 1961, 85, 124n, 158, obr. 120; Asche 1966, 112n, 307, obr.
84; Smetackova 1968, 518, 521) ¢i Pomona (Korecky 1948, nestr., obr. 12, 13), pfi-
¢emz autorstvi Pavla Heermanna tato literatura pIné pfiznala. Poc. 90. let 20. stol. by-
la zpochybnéna doba vzniku (pfed r. 1685) a misto ¢i podoba, pro kterou byla socha
spolu s postavou Diany uréena, autorstvi bylo ptipsano dilné Jeronyma Kohla (Vancu-
ra 1993, 522n). Tento ndazor literaturou nebyl vyvracen ¢i potvrzen (Preiss — Horyna —
Zahradnik 2000, 134; Horyna — Neuberth 2000, 46). Ceres ve spojeni se sochami
umistnénymi pfi vstupu na schodisté, s postavami Chrona (Saturn), Bakchem a Dia-
nou vytvari alegorické spojeni predstavujici personifikace ¢tyr ro¢nich dob (Schmidt
2005, 15). V soubornych encyklopedickych dilech ¢i slovnicich samostatné nezminéna
(Toman . 1947, 311; Blazicek 1958, 92n, 280; Blazicek 1967, 62n; Neumann 1969, 32,
140n; Neumann 1975, 155; Koran 1988, 457n; Blazicek 1989, 305n, 313; Hladik 2001,
141n; Schmidt 2005, 9-17; Tischerova 2006, 272n). Pilit, na némZ je socha umisténa,
nese vyobrazeni hvézdy, rodového znaku Sternberkd. Postava Ceres ztélesfiuje bohy-

ni Urody a plodnosti.

- 106 -



68a

69a, b, c,

¢ dde

f, g h,ch,

PAVEL HEERMANN?,

DIANA (Artemis)

Piskovec. Okolo 1700. Praha. Trojsky zamek.

Venuse Podlaha 1901

LeZici socha antické bohyné Diany je situovana jako postava Ceres v prostoru vstupu
za sochou Krona a otevira fadu postav bohu na jizni strané vnitini ¢asti schodisté. Té-
lesnym rozloZzenim prekonava vyskové rozdily balustrady. Télo bohyné spociva na pili-
fi, ale hornimi partiemi a nohami prekracuje vymezeny prostor pilite. Anticka bohyné
lovu pfidrzuje misto rohu hojnosti protéjSkové postavy Ceres psika. J. Hofman posta-
vu ikonograficky urcil jako Afroditu (Hofman 1908, 23; Stech 1935, 12), V. Sixta pak
jako Dianu (Sixta 1914, 23). O. J. Blazicek v 50. letech 20. stol. nechal autorstvi Pavla
Heermanna do znacné miry oteviené (Blazi¢ek 1958, 92n, obr. 46). S. Asche obé po-
stavy (Artemis) leZicich bohyn plné pfipsal Pavlu Heermannovi (Asche 1961, 85, 124n,
158, obr. 120-121). H. Smetackova postavu urcila obdobné (Smetackova 1968, 515);
P. Preissem byla ur¢ena jako Diana se psem (Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 134).
Poukdzal na podobnost s mladsimi dily Paridova soudu v drazdanském Zwingeru,
predevsim na Zenskych alegorickych postavach Diany, Héry a Pallas Athény z r. 1717
Ci starsich drobnych postav z Dinglingerova Zlatého kdvového nacini z r. 1701 a po-
stav Diany a Amora z |. 1720 az 1725 pochdzejicich patrné z palace ve Velké zahradé,
dnes v Moritzburgu (Asche 1966, 113n, 309n, obr. 88-92, 101). Zda byly vyhotoveny
jiz v prvni fazi figurdlni vyzdoby schodisté, jesté pred prichodem Heermann( do Tréje,
je podobné jako v ptipadé postavy Ceres nejasné (Vancura 1993, 522n). Pilit, na némz
je socha umistnéna nese vyobrazeni (snad) hlavu Lachesis. Postava Diany ztélesriuje

bohyni lovu.

PAVEL HEERMANN,

SOUBOR DVANACTI BYST PERSONIFIKUJICI DENN{ DOBY, SVETADILY A ZIVLY

Piskovec. (Od 1700) Do 1708. Praha. Trojsky zamek.

V. Sixta naznacil poc. 20. stol. prvni ikonografické urceni byst na vnéjsi strané schodis-
té. Z Jupiterovy strany to jsou: Noc, Den, Mofre, Sever, Afrika (Jih), Indie (Vychod); ze
strany Pallas Athény to jsou: Mladi, Lovéna, Vélka, Mir, Udatnost, Egypt. Autorstvi

byst viak nikterak nehodnotil. V. V. Stech v 2. pol. 30. let 20. stol. naznadil, Zze snad
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pochéazeji od doposud neuréeného sochare (Stech 1938-1939, 96). S. Asche bysty na
vnéjsi strané schodisté autorsky neurcil a kladl jejich vznik do pozdniho 18. stol., pfi-
¢emz mistech téchto byst mély byt (terakotové?) vazy (Asche 1961, 158). H. Smetac-
kova socharskou vyzdobu dvandcti byst (zejména bysty Asie a Afriky) pfirkla na zakla-
dé stylovych podobnosti s dily Brokofl, predevsim Michaela Jana Josefa a Ferdinanda
Maxmiliadna Brokofa (Smetackova 1968, 523n). Toto urceni vesmeés plati dodnes. J.
Neumann se ve svém korpusu Ceského baroka toto autorstvi pfijal (Neumann 1969,
122; Neumann 1974, 193). To vsak vyvraci O. J. Blazi¢ek a vidi v autorovi dvanacti byst
dennich dob, svétadil( a ZivlG Frantiska Preisse (Blazicek 1976, 145; 1980, 185). Autor
vSak sam nazor koriguje a dilo neurcuje (Blazicek 1989, 313). Podobné V. Vancura ne-
pfijal ¢innost Frantiska Preisse (Vancura 1993, 119). P. Preiss autorstvi byst neudava a
¢innost bratfi Brokof( ¢i Frantiska Preisse spiSe vylucuje (Preiss — Horyna — Zahradnik
2000, 138). Nejnoveéji M. Horyna urcil autora byst dennich dob, svétadild a ZivlU, ve
spojeni se Ctvefici alegorickych byst ro¢nich dob a s Zanrovym portrétem Zeny (nyni

ve sbirkdch Néarodni galerie) Pavla Hermanna (Horyna — Neubert 2000, 53n, obr. 38).

PAVEL HEERMANN,

ALEGORIE CTYR ROCNICH DOB, JARO

Mramor/alabastr. (Od 1700) Do 1708. Praha. Pav. Trojsky zamek (dnes NG, in. ¢. P1).
Alegoricka bysta predstavujici Jaro, s doleva lehce natoéenou hlavou je zahalena do
drapérie zhotovené z alabastru. Ta zahaluje alegorii levé rameno, sméfuje pres levy
prs a cely jej zahaluje. Pod pravym, zcela odkrytym prsem je drapérie svdzana do
drobného uzliku. Z vyrazného ucesu, skladajiciho se z kvéta zapletenych do kadefi, se
$roubovité snasi nad levym prsem zatoceny pramen vlast. Ctvefice byst je tvofena

v duchu poberniniovské virtuozity (Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 315). Bysta per-
sonifikujici Jaro plivodné pattila do vnitfniho vybaveni salu trojské vily v Praze. V roce
1815 bylo dilo zapGjéeno rodem Sternberkd do sbirek, spolu s ostatnimi bystami (Lé-
to, Podzim, Zima), Spolecnosti vlasteneckych pratel uméni (podi. ¢. EC P1-4) ar. 1835
je Kaspar Sternberk Spole¢nosti daroval. Dnes (2008) jsou bysty predstavujici Jaro a
Zimu soucasti stalé expozice Sbirky starého uméni Narodni galerie v Praze ve Schwar-
zenberském paldci na Hradc¢anech. Cely soubor byst ¢tvera roc¢nich dob byl

v minulosti P. Bergnerem povaZzovan za dilo Gian Lorenza Berniniho. S. Asche na poc.
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60. let 20. stol. urcil cely cyklus jako dilo Pavla Heermanna z let 1703 az 1705 (Asche
1961, 125n, 171, obr. 121-124). O. J. Blazi¢ek naopak nejprve urcil soubor jako dilo
Jana Jitiho Heermanna z |. 1690 az 1700 (Blazi¢ek — Preiss — Hejdova 1966, 81, ¢. 221-
224; Blazicek 1967, 63; Blazicek — Preiss — Hejdova 1977, 7n). J. Neumann v pol. 70.
let 20. stol. souhlasil s autorstvim Jana Jifiho Heermanna, pouze bysta Jara z(stala
bez autorského urceni (Neumann 1975, 155). Nasledné vsak O. J. Blazicek nadhodil,
Ze alegoricka bysta Jara, dohromady s bystami Léta a Podzimu jsou dilem neznamého
italského umélce z 2. pol. 17. stol. (Blazi¢ek 1989, 313; Masin 1988, 86; ¢. 114-116). P.
Preiss se k autorskému uréeni Ctvefice byst spise priklonil k S. Aschemu z po¢. 60. let
20. stol. (Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 315n; Horyna — Neubert 2000, 52; Tische-
rova 2006, 273). Nejnovéji E. Schmidt zpochybnil autorstvi ¢tyr byst Pavla Heermanna

a navrhl, Ze by mohly byt dily Giulia Cartari (Schmidt 2005,18n).

ALEGORIE CTYR ROCNICH DOB, LETO

Mramor/giallo antico. (Od 1700) Do 1708. Praha. Plv. Trojsky zamek (dnes NG, in. ¢.
P2).

Alegoricka bysta predstavujici Léto, s doleva natocenou a pozdvizenou hlavou je za-
halena do drapérie zhotovené ze Zluté sytého mramoru . Mezi zcela odhalenymi prsy
je ozdobny pasek latky (krajkova porta), ktery spind drapérii, z nizZ se alegorie vysvlé-
ka. Z vyrazného ucesu, predstavujici diadému z klas(, se v nékolika pramenech snasi
nad levym prsem prameny vlas(. Druha z fady alegorické ¢tvefice ro¢nich dob je dnes
v majetku Narodni galerie v Praze (mimo stalou expozici ve Schwarzenberském pala-
ci). 0. J. Blazi¢ek nadhodil, Ze bysta je inspirovana Berniniho dilem: Pravda odhalova-
na Casem z r. 1645 (Blazicek 1967, 180). Nejnovéji E. Schmidt zpochybnil autorstvi
Pavla Heermanna a naznacil spojitost s dilem Giulia Cartari s bystou kralovny Kristyny

Svédské z r. 1682 v La Granja (Schmidt 2005, 19).

ALEGORIE CTYR ROCNICH DOB, PODZIM

Mramor. (Od 1700) Do 1708. Praha. Pav. Trojsky zamek (dnes NG, in. ¢. P3).

Treti z rady alegorickych byst ¢tvera ro¢nich dob alegorizuje Podzim. Mlady Bakchus

s div¢i tvari uzavird O. J. Blazickem navrZzenou skupinu, kterou mél vyhotovit neznamy

italsky sochafr 2. pol. 17. stol. (Blazicek 1989, 313; Masin 1988, 86, ¢. 116). Podobné
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jako u predchozich alegorii je ¢lenén bohaty Uces, skladajici se z hrozn( a listli vinné
révy. Na rozdil od byst Jara a Léta neni mladik zahalen do drapérie a jeho horni partie
jsou zcela odhaleny. Prameny vlas( alegorii zde nahradily stuzky latky, snasejici se

z vlasti mladého muze. Treti z fady alegorické ¢tvefice rocnich dob je dnes v majetku

Narodni galerie v Praze (mimo stdlou expozici ve Schwarzenberském palaci).

ALEGORIE CTYR ROCNICH DOB, ZIMA

Mramor. (Od 1700) Do 1708. Praha. Pav. Trojsky zamek (dnes NG, in. ¢. P4).

Votocka 1988, 144; Vinas 2005, 42, obr. 26;

Ctvrtd z fady alegorickych byst ¢tvera ro¢nich dob alegorizuje Zimu. Stafec s ¢epcem
je zcela zahalen do bohaté drapérie, vyhotovené za pomoci misovitych zahyb(, lemo-
vané kozZeSinou. S touto tolik vyraznou bystou jsou spojeny tytéz technické postupy,
které mél Pavel Heermann uplatnit na jiném souboru alegorickych byst ¢tyf rocnich
dob v Drazdanech, pfedevsim na postavé Zimy z let okolo 1720 (Preiss — Horyna — Za-
hradnik 2000, 316) a snad v soudobé bysté (rovnéz Zimy) ze sbirek v Los Angeles. Vy-
jimeénost dila dokazuje fakt, Ze bysta byla po dlouhou dobu vedena v inventafi Spo-
le¢nosti vlasteneckych pratel uméni jako dilo Gian Lorenza Berniniho. O. J. Blazic¢ek
pokladal tuto mramorovou bystu spolu s ostatnimi bystami za dilo Jana Jifiho Heer-
manna. Toto autorstvi vSak pozdéji redukoval pouze na bystu Zimy-starce, kterou mél
Jan Jifi Heermann doplnit stavajici soubor tfi byst od neznamého italského umélce.
Soucasné poukazal na fakt, Ze bysta obménuje hlavu postavy Chrona z trojské vily

z prelomu let 1689 az 1690 (Blazicek 1989, 313). S. Asche vidél v autorstvi celého
souboru jednoznacéné Pavla Heermanna (Asche 1961, 125n, 171, obr. 124).

K autorstvi Pavla Heermanna se rovnéz vyjadfil P. Preiss (Preiss — Horyna — Zahradnik
2000, 316) a M. Horyna (Horyna — Neubert 2000, 52) ¢i nedlouho poté také T. Hladik
ve spojeni s bystou, Zdnrovym portrétem Zeny z okruhu Sternberského dvora (Hladik
2001, 348n). Nejnovéji vsak bylo autorstvi Pavla Heermanna zpochybnéno a cely cyk-
lus je davan do souvislosti s bystou Flavia Bonelli z nahrobku v Chiesa di Gesu e Maria
zr. 1691 v Rimé, na které se podilel Giulio Cartari. Ctvrté dilo z fady alegorické &tvefi-
ce rocnich dob je dnes v majetku Narodni galerie v Praze vystavené ve stalé expozici

ve Schwarzenberském palaci na Hrad¢anech.
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PAVEL HEERMANN,

ZANROVY PORTRET (BYSTA NEZNAME ZENY)

Mramor. Do 1708. Pulv. Praha. Trojsky zdmek (dnes NG, zapujéeno do expozice Ces-
kého baroka na Zamku v Chlumci nad Cidlinou, i. ¢. P2408).

Tuto zanrové pojatou bystu, snad ¢lenky Sternberského dvora (Blazicek 1973, 75, €.
61, obr. 26) ziskala r. 1952 do svych sbirek Narodni galerie v Praze (Horyna — Neubert
2000, 52n, obr. 41; Schmidt 2005, 35, obr. 27), kdy byla vedena jako italské dilo 18.
stol. V 2. pol. 60. let 20. stol. byla Zadnrova bysta uréena jako dilo Jana Jifiho Heer-
manna (Blazicek — Preiss — Hejdova 1966, 80, ¢. 220; Blazi¢cek — Preiss — Hejdova 1973,
88, €. 61, obr. 26; Blazicek — Preiss — Hejdova 1977, 47, €. 9). Nejnové;jsi literatura toto
autorstvi vyvratila a v zanrové bysté vidi autorstvi Pavla Heermanna (Preiss — Horyna
— Zahradnik 2000, 316n; Horyna — Neubert 2000, 52n, obr. 41; Hladik 2001, 348n,
[1/3.5). K tomuto autorstvi se ptiklonila i nejnovéjsi zahraniéni (némecka) literatura
(Schmidt 2005, 35, obr. 27). Vysoky reliéf s plochou zadni stranou byl uréen pro vnitf-
ni vybaveni vily v Trdji (dle tradice) k umisténi ke sténé. Jedna se o portrét kolozubé
se usmivajici Zeny, patrné trpaslice, jaké se mohly pohybovat na dvore k obveseleni
aristokratt a prelat(i; do zna¢né miry snad podobného Zanrového razu byla dnes jiz
nedochovana kamenna plastika z palace ve Velké zahradé, ozna¢ovana jako Okulie-
rende Gartnerin (Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 316n). O. J. Blazicek pfipomnél
stylovou podobnost s postavou Bakcha z trojské vily z pfelomu let 1689 az 1690 (Bla-
zicek 1989, 313). E. Schmidt naznacil pfimé spojeni ve vyhotoveni detaill se slonovi-

novymi reliéfy, které vytvofil pro drazdansky okruh (Schmidt 2005, 35).

PAVEL HEERMANN,

VULKAN (Héfaistos)

Piskovec. 1703. Praha. Trojsky zamek, signovano ,,P. Heermann fecit”.

Postava je signovana ,,P. Heermann fecit“. Vznik piskovcové skulptury je kladen do r.
1703. Socha Vulkana (Héfaista) otevira fadu soch po pravé vnitini strané schodisté, za
postavou bohyné Ceres. Do poc. 20. stol. neni socha literaturou jmenovana samo-

statné, ale vzdy v souvislosti s tématem padu Titana do Tartaru (Schaller 1788, 242;
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Dlabac? 1815, 584n; Schottky 1832, 393; Sommer 1845, 185; Baléanek 1893, 22)%%,
Prvnim pracim, vénuijicich se soucasné ikonografickému urceni skulptur ovalného
schodisté byl prozatim nezndmy a byl uvadén jako , bezvousy muz kladivo naprahuiji-
ci“ (Podlaha — Sittler 1901, 307). Jiz zahy viak byla postava ur¢ena jako Vulkan (s kla-
divem pres rameno) ¢i pod feckym ekvivalentem Héfaistos: , Hefaistos s kladivem a
kovadlinou” (Hofman 1908, 23), co? pfijala nasledujici literatura®® (Sixta 1914, 22n;
Birnbaumova 1927, 416n; Stech 1935, 11n; Stech 1938-1939, 95n; Korecky 1948, nes-
tr., obr. 4; BlaZicek 1958, 92n, 280, obr. 45-47; Asche 1961, 85, 123n, 158n, 171, obr.
117-118; Asche 1966, 112n, 307, obr. 2, 84n; Smetackova 1968, 515n, obr. 3; Neu-
mann 1969, 121n; Neumann 1974, 193n; Koran 1988, 457n; Blazicek 1989, 305n, 313;
Vulkdn Horyna — Neuberth 2000, 46, obr. 30; Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 133n;
Schmidt 2005, 9n; Tischerova 2006, 272n). Socha Vulkdna, podobné jako osm postav
boh( na vnitrni strané, se vytaci z pilife ve sméru krivky schodisté. Skréena socha na-
prahuje kladivo, svij atribut. Pfedevsim vyhotovenim hlavy s oblicejem, se ptiblizuje
povaze dél Jana Jifiho Heermanna. Je pravdépodobné, Zze Pavel Heermann tyto sochy,
k nimz se vztahuje datum ,1703“, dokoncoval podle modelu, ktery vytvofil stryc.
Snad byly sochy jiz v hrubé podobé zhotoveny a Pavel Heermann je dokoncoval. Pilit,
na némz je socha umistnéna nese vyobrazeni hlemyzdé. Postava Vulkana v souboru

soch zastupuje plodnost.

PAVEL HEERMANN,

PROMETHEUS (Okeanos?)

Piskovec. 1703. Praha. trojsky zamek.

Postava vousatého Prométhea byla literaturou po dlouhou dobu ikonograficky neur-
¢ena. Prvnimi pfispévky byla uréena neutralné jako ,Starec se sukovitym pfedmétem
v ruce” (Podlaha — Sittler 1901, 307) ¢&i , Gigant se sukovitym sochorem v ruce” (Hof-
man 1908, 23). Nasledujici literatura vSak postavu identifikovala jako Prométhea (Six-
ta 1914, 23, 25). Toto uréeni vesmés prebirala pozdéjsi literatura. Koncem 60. let 20.

stol. byla postava uréena jako Okeanos?, pfi¢em? autor(ka) pripousti i plvodni iko-

208
209

Obdobné u katalogovych heslech €. 76 az 82.
Uvadim literaturu, v niz nemusi byt jmenovany jednotlivé postavy zvlast, ale ve vztahu k celé figuralni sklad-

bé schodisté. Uvadim prehled literatury vénujici se vsem osmy socham boh.
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nografické urceni jako Prométhea (Smetackova 1968, 525). K neutralnimu ikonogra-
fickému urceni prikrocil P. Preiss a postavu urcil jako ,Starce s koSatym véncem na
hlavé, drzici kmen stromu s kofeny” (Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 134). Podob-
né skréend postava, vytacejici se z pilife schodisté. Socha obéma rukama pfidrzuje
atribut v podobé vytrieného stromu ze zemé. Pilif, na némz je socha umistnéna nese
vyobrazeni hada s Zabou. Postava Prométhea v souboru soch zastupuje vynalézavost.
Prometheus? (Asche 1961, 85, 123n, 158n, 171, obr. 118); stafec s koSatym véncem
na hlavé, drzici kmen stromu s kofeny (Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 134); Pro-

metheus (Horyna — Neubert 2000, 46, obr. 30);

PAVEL HEERMANN,

MERKUR (Hermés)

Piskovec. 1703. Praha. Trojsky zamek.

Postava predstavujici Merkur, byla zpo¢atku zaménéna za Mars (Arés) s pfilbou na
hlavé (Podlaha — Sittler 1901, 307). Nasledujici literatura jej jiz ikonograficky uréuje
jako Merkura: ,,Hermes v pfilbé k rdné naprazeny” (Hofman 1908, 23). Toto uréeni
prebira jiz veskerd pozdéjsi literatura, pod feckym ¢i Fimskym ekvivalentem (Asche
1961, 85, 123n, 158n, 171, obr. 118; Smetackova 1968, 515n) a nejnovéji pod latin-
skym ekvivalentem: ,Merkur, pozdvihujici nad hlavou mec” (Preiss — Horyna — Za-
hradnik 2000, 134; Horyna — Neubert 2000, 46, obr. 30; Schmidt 2005, 12). Postava je
vyhotovena v polosedé ¢i skréeni (ostatné jako vSech osm postav), naprahuje ruce,

Vv niz pevné drzi zbran. Na chodidlech jsou patrna kridla, atribut Merkura, znicena
atribut hdlka s hady-caduceus (Hofman 1908, 23). Neprofilovany pilif, na némz je so-
cha umistnéna nese vyobrazeni raka Ci Skorpidna. Postava Merkura v souboru soch

zastupuje pracovitost.

PAVEL HEERMANN,

APOLLON

Piskovec. 1703. Praha. Trojsky zdmek.

Socha Apollona byla uréovana jiz prvotni literaturou, vénujici se ikonografickému ur-
¢eni figuralni kompozice schodisté (Podlaha — Sittler 1901, 307). Tato atribute se jiz

nemeénila: Apollon, tfimajici kolo, toul a lyru u nohou (Hofman 1908, 23). Toto ikono-
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grafické uréeni vesmés prebira nasleduijici literatura (Sixta 1914, 23 [Appollo]; Stech
1935, 12; Korecky 1948, nestr., obr. 15; Asche 1961, 85, 123n, 158n, 171, obr. 117
[Helios-Apollon]; Smetackova 1968, 515n; Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 134; Ho-
ryna — Neubert 2000, 46, obr. 36). Sedici postava nese ve svych rukou mlynské kolo,
které symbolizuje slunecni kotoué. Mezi dalSimi atributy, které ma postava pfi sobé
to jsou: lyra a toulec na Sipy u prikréené levé nohy a vésteckym hadem, ktery se vine
po stromovém pahylu. Pilif, na némz je socha umistnéna nese vyobrazeni ptdka No-

ha. Postava Apollona v souboru soch zastupuje vzdélanost.

PAVEL HEERMANN,

HERKULES (Herakles)

Piskovec. 1703. Praha. Trojsky zdmek.

Skupinu soch bohu na levé vnitini strané schodisté, vyhotovenych do r. 1703, otevira
postav Herkula. Socha byla datovana ,, A°1703“ (Dlabacz 1815, 585), nikoliv tedy r.
1705 (Asche 1961, 158). Prvni literaturou vénujici se skladbé schodisté byla socha ur-
¢ena jako , Herakles Ivi boZzi odény, obéma rukama veliky balvan metejici“ (Podlaha —
Sittler 1901, 307). Toto uréeni zUstalo zavazné pro veskerou literaturu, ve které se
stfidavé objevoval s latinskym ¢i freckym nazvem (Hofman 1908, 23; Sixta 1914, 23;
Asche 1961, 85, 123n, 158n, 171, obr. 118; Smetackova 1968, 515n; Preiss — Horyna —
Zahradnik 2000, 134; Horyna — Neubert 2000, 45, obr. 37; Schmidt 2005, 12n). Posta-
va, ve znamém skréeni, drzi obéma rukama mohutny kdmen ¢&i snad kyj. Jinak naha
socha Herkula je zahalena do Ivi kiiZe, jejiz detaily tlap, ocasu ¢i hlavy jsou dobte po-

stfehnutelné. Pilif, na némz je socha umistnéna nese vyobrazeni kraba?.

PAVEL HEERMANN,

SATURN (Hades/Plutén)

Piskovec. 1703. Praha. Trojsky zdmek.

Postava byla uréena literaturou z poc. 20. stol. jako ,Hades s Kerberem” (Podlaha
1901, 307; Hofman 1908, 23; Korecky 1948, nestr., obr. 5) nebo jako ,,Charon se
psem” (Sixta 1914, 23). V. V. Stech ve 30. letech 20. stol. ur¢il socha jako Pluténa
(Stech 1935, 12). Literatura 60. let 20. stol. se vratila v ikonografické analyze z po¢.
20. stol. a sochu urcila jako Hada (Asche 1961, 85, 123n, 158n, 171, obr. 118; Smetac-
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kova 1968, 515n). V poslednich pracich byla socha ikonograficky uréena jako Saturn
(Horyna — Neubert 2000, 45) ¢i byla opét urcena jako Plutén). Pilif, na némz je socha
umistnéna nese vyobrazeni netopyra. Postava Saturna v souboru soch zastupuje

vladce podzemnich sil (podsvéti).

81a PAVEL HEERMANN,
NEPTUN (Poseidon)
Piskovec. 1703. Praha. Trojsky zamek.
Postava Neptuna byla uréena jiz na poc. 20. stol. a uvadéna pod feckym ekvivalen-
tem: ,,Poseidon, jenZ obéma rukama trojzub dold naprahuje” (Podlaha 1901, 307;
Hofman 1908, 23; Sixta 1914, 23; Asche 1961, 85, 123n, 158n, 171, obr. 118; Smetac-
kova 1968, 515n) ¢i pod latinskym jako Neptun (Preiss — Horyna — Zahradnik 2000,
134; Horyna — Neubert 2000, 45; Schmidt 2005, 12). Pili¥, na némz je socha umistné-
na nese vyobrazeni jeStérky. Postava Neptuna v souboru soch zastupuje vladce pfi-

rodnich Zivla.

82a PAVEL HEERMANN,
MARS (Arés)
Piskovec. 1703. Praha. Trojsky zdmek.
Pilif, na némZ je socha umistnéna nese vyobrazeni tvare. Postava Marsu v souboru
soch zastupuje boha valek. Ikonograficky byla postava uréena jiz na poc. 20. stol.:
,Ares s pfilbou a dély u nohou” (Podlaha — Steche 1901, 307; Hofman 1908, 23). V.
Sixta sochu chybné urcil jako postavu Neptuna (Sixta 1914, 23). Nasleduijici literatu-
rou byla socha uvaddéna jiz pouze jako Mars Ci s feckym ekvivalentem Arés (Asche
1961, 85, 123n, 158n, 171, obr. 118; Smetackova 1968, 515n; Preiss — Horyna — Za-
hradnik 2000, 134; Horyna — Neubert 2000, 45; Schmidt 2005, 15; Schmidt 2005,
12n).
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PAVEL HEERMANN?,

VENUSE A PUTTO

Slonovina. Okolo 1705 az 1710. Drazdany. Griines Gewdlbe.

Slonovinové malé postavicky z Venusina poharku od Gottfrieda Déringa. Drobné fi-
gurky prestavuji sedici Venusi, zahalujici se do drapérie s malym hrajicim si Putto. Po-
stavicky nesou prvky podobnych slonovinovych praci Pavla Heermanna. Pfedevsim
mUlzeme jmenovat postavicky ze Zlatého kavového nacini, které vzniklo o nékolik ma-
lo let dfive. Literatura o autorstvi téchto slonovinovych sosek ml¢i (Holzhausen 1937,
117-118; Watzdorf 1962, 298, obr. 383). Pavla Heermanna jako autora dvojice drob-
nych sosek v pol. 60. let 20. stol. navrhl S. Asche (Asche 1966, 307; Syndram — Kappel
— Weinhold 2007).

PAVEL HEERMANN,

EPITAF PRO GUNTERA VON BUNAU

Alabastr/mramor. Okolo 1706 aZ 1708. Meineweh.

Jezdecky pomnik pro saského dastojnika, plukovnika Ginthera von Biinau (*8. 1.
1653 718. 3. 1706). Pomnik je situovany na barokni tumbé u zdi lodi kostela. K souso-
Si jezdce jedouciho na vzpinajicim se ofi poslouzila za vzor Pavlu Heermannovi jezdec-
ka socha cisafe Konstantina od Gian Lorenza Berniniho z 50. a 60. let 17. stol. v Rimé&
(Asche 1966, 308). Proporéné mensi vzpinajici se kiin je doprovazen celou fadou tro-
feji. Pohyb koné poutzil autor u jezdeckého modelu Fridricha Augusta Il. Silného. Do-
chovany fragment, piskovcova hlava koné z tzv. Georgenhaus v Lipsku, dnes v Umé-
leckoprimyslovém muzeu v Lipsku je témér totozna s hlavou koné z epitafu Giinthera
von Biinau. Snad bychom inspiraci mohli nalézt v hlavé trojského koné s kopyty z 1.
pol. 90. let 17. stol., ktera je pfipisovana spise starSimu Janu Jifimu Heermannovi
(Smetackova 1968, 525). V detailech trofeji miZzeme naleznout inspirace z vlastni ¢i ze
strycovy tvorby v prazské Troéji. Predevsim u postavy Niké (Miru) z r. 1695, kdy je pou-
ziti vale€nych trofeji a zastav témér totozné. Prilbici jezdce s vyraznou ozdobou z pefti
nalezneme opét u starsiho Jana Jifiho Heermanna v paldci ve Velké zahradé na posta-
vé Pallas Athény ze souboru Paridova soudu z jihozapadni strany fasady palace.

Z vlastni tvorby Pavla Hermanna pak to je rovnéz postava Pallas Athény zr. 1717 z

atiky Hradebniho pavilonu ve Zwingeru, z tamniho politizovaného souboru Paridova
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soudu. Literaturou byl epitaf po dlouhou dobu uvadén jako ,mozné dilo italského
umeélce” (Otte — Sommer 1880, 36). Autorsky bylo epitaf uréen v 2. pol. 60. let 20.
stol. (Asche 1966, 308, obr. 99).

PAVEL HEERMANN?,

PAN, SATYR a BACCHUS

Piskovec. Okolo 1710. Drazdany. Palac ve Velké zahradé.

Nadzivotni trojice piskovcovych soch byla uréena plvodné pro venkovni instalaci, pro
pfirodni amfitedtr (Naturtheater) nedaleko palace. Sochy jsou dnes silné poskozené,
nékdy aZ v torzu. Autorstvi Pavla Heermanna neni zcela jednoznac¢né. Zprvu bylo
pouze urceno, Ze mistrem zminovanych soch nemuze byt Christian Kirchner (Steche —
Gurlitt 1901, 487n, obr. 343, 344, 345). Nasledujici literatura toto tvrzeni prejimala
(Sigismund v Th.-B. XX 1927). S. Asche se ne zcela urcité vyslovil k autorstvi trojice
soch pro Pavla Heermanna (Asche, 1966, 309). Urcil, Ze postava Bakcha je silné ovliv-
néna socharskymi pracemi Balthasara Permosera. Poukazal vSak na fakt, Ze zpUsob
vyhotoveni postav je ¢elni. Rovnéz postaveni neni volné, nybrz vypocitané. Timto
zpracovanim se sochy pfiblizuji antickému kdnonu a spise svédci pro restauratora a

sochare Pavla Heermanna (Asche 1966, 309).

PAVEL HEERMANN,

OSM MEDAILONU S RELIEFNIMI BYSTAMI RIMSKYCH CISARU a CTYRI BYSTY RiM-
SKYCH CISARU

Piskovec. Okolo 1710. Drazdany. Palace/Hotelu de Saxe, MoritzstraBe 1b; Britsky ho-
tel, Landshausstrafe 6.

Osm medailon( s reliéfnimi bystami zdobily fasddu Palace de Saxe v MoritzstraBe 1b.
Byly rozmistnény v druhém a tfetim poschodi v zoné oken rozdélenych korintskymi
pilastry Ci polosloupy. VZdy se tak medaildny stfidaly se suprafenestrami. Primér
medailénu byl 90 cm. Cty¥i bysty predstavujici opét Fimské cisafe zaujimaly odvrace-
nou stranu budovy, Britsky hotel, jehoZ fasdda smérovala do Landshausstrafe. Bysty
byly podobné jako predeslych osm poprsi v medailéonech. Na rozdil vsak byly pIné
plastickymi. Rozmistnéni na fasadé bylo obdobné, jako na Palaci de Saxe. Opét se

sttidaly se suprafenestrami oken, pouze vsak ve tretim podlazi budovy. Dalo by se fici,
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Ze nékdejsi fasada Palace de Saxe byla na rozdil od fasady Britského hotelu plastic¢téjsi
a tuto skutecnost tak mohla vyvazovat pIné plasticka ¢tveftice byst, které svym nato-
¢enim uzaviraly a ¢lenily pomyslny prostor fasady. Pvodné byla plasticka vyzdoba,
bez archivnich pramen( prisuzovana Benjaminu Thomae (Mdller 1895, 49). Autorsky
neurcené zlstaly bysty po dlouhou dobu prvnich nékolika desetileti 20. stol. (Steche —
Gurlitt 1901, 540n). Autorstvi Pavla Heermanna bylo uréeno béhem 50. a 60. let 20.
stol. (Loffler 1955, 360, obr. 202-203 [Loffler 19847, 134, 150, obr. 174-175; Loffler
2006'6, 134, 150, obr. 174-175]; Asche 1966, 308). Urceni autorstvi Pavla Heermanna
vychazi ze stylové jednoty a podobnosti s obdobnymi dily. Télesné formy, detaily vou-
st ¢i modelace levé dvojice medailon( fasady Palace de Saxe ¢i dvou byst z Britského
hotelu pfipomenou podobné zhotovené hlavy postav Pavla Heermanna, které vytvofil
pro Sternberskou vilu v Tréji (Asche 1966, 308). Zbyvajici dvé bysty byly Pavlu Heer-
mannovi pfipsany na poc. 70. let 20. stol. (Hentschel 1973, 86n, obr. 339). Cela plas-

tickd vyzdoba byla znicena pfi naletu na konci 2. svétové valky v inoru 1945.

PAVEL HEERMANN?,

DVE BYSTY RIMSKYCH CISARU A CISAROVEN

Kdmen. Okolo 1710 az 1714. Drazdany, Griines Gewdlbe (i. ¢. V1 1107?, VI 1157?).
Nevelké bysty, jejichZ vyska nepresahne 10cm jsou zhotoveny z barevného kamene.
Lehce profilované podstavce jsou zlaceny a doplnény emailem. Autorstvi Pavla Heer-
manna je hlavné odvozovano z povahy dél jim vytvorenych, archivné doloZen neni
(Watzdorf 1962, 296, obr. 380). Pfibuznost bychom jisté mohli hledat v bystach vy-
tvorenych pro palac de Saxe Ci Britsky hotel. Tyto bysty jsou davany do souvislosti

s Dinglingerovym Apisovym oltafem vznikly mezil. 1724 az 1731 a s pfipadnym podi-
lem Pavla Heermanna (Watzdorf 1962, 266). S. Asche zpochybnil icast Gottlieba
Kirchnera, jenz se podilel na drobnych socharskych praci (Asche 1965, 153). Domnival
se, podle hlavy Serapise, Ze muzZe nést prvky pribuzné spiSe hlavam postav v prazské

Tréji (Asche 1966, 308).
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PAVEL HEERMANN,

UNOS PROSERPINY PLUTONEM (Raptusgruppe?'®)

Mramor. Okolo 1710 az 1715. Hamburk

NadzZivotné veliké sousosi predstavujici Unos Proserpiny Pluténem, snad inspirované
podobnym sousosim od Gian Lorenza Berniniho z 1 1621 az 1622, dnes uloZenych

v Galleria Borghese v Rimé. Bez pochyby jej Pavel Heermann mohl poznat pfi svém
studijnim pobytu v Rimé po¢. 18. stol. Sousodi pochazi z Schimmelmannova majetku
z Hamburku, jenz ji po r. 1763 ziskal z Briihlovy pozUstalosti. Toho ¢asu Wandsbek
méstsky depozitar. Rovnéz prvky tohoto sousosi nalezneme na postavach ze souboru
prazské Troji. Pfedevsim na hlavach se Siroce otevienyma ocima ¢i pojeti drapérie a
podobna technika vyhotoveni jako u mramorovych byst ¢tvera ro€nich dob z Narodni

galerie v Praze (Asche 1966, 116, 308, obr. 100).

PAVEL HEERMANN,

MODEL K JEZDECKEMU POMNIKU AUGUSTA SILNEHO

Odlitek, sadra/bronz. Mezi 1711 az 1713. Drazdany (ZV 2130).

Model vysoky 120,5 cm je kompozi¢né podobny slavnému Zlatému jezdci (Goldener
Reiter) na Novoméstském namésti u Augustova mostu (pohledem sméruje pomnik na
vychod), jehoz ndvrh pochazi od Jeana Josepha Vinache (*1696 t1754. Realizaci dila

z médi vyhotovil r. 1733 augsSpursky litec kanént Ludwig Wiedemann (*1690 t1754).
Prvni pozlaceni v ohni bylo provedeno r. 1735. Pavel Heermann poutzil za pfedlohy
vzpinajici se koné od Leonarda da Vinci, Gian Lorenza Berniniho ¢i Pierra Pugeta
(*1620 71694) a vytvoril jejich syntézu (Asche 1961, 136). Jiz J.-L. Sponsel urcil souvis-
lost modelu s mramorovou portrétni bystou Friedricha Augusta (Sponsel 1901, 102n).
Pavel Heermann neztvarnil kurfifta a krale jako fimského cisare v antické platkové
zbroji, lorice, bederni rousce ¢i sandalech, ale pouzil soudoby Sat a vystroj. Jedna se
spiSe o idealizovany portrét, na kterém je panovnik ztvarnén jako vojevidce jedouci
do bitvy. Vzpinajici se of, jehoz pohyb je zvyraznén vlajici hiivou, parukou ¢i plastém,
sepnutého na pravém rameni, byl ovlivnén navrhem francouzského sochare a Pavel
Heermann nemohl plné vyuzit svij zamér, klasicisticky vyvazeného klidu kompozice

(Asche 1961, 136). Z tvorby Pavla Heermanna jsou zndmy minimalné tfi jezdecké so-

210

Asche 1966, 308
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chy (reliéfni epitaf pro Gintera von Blinau mezi |. 1706 az 1708; figuralni vyzdoba
Georgenhaus v Lipsku, kde vytvofil jezdeckou sochu sv. Jifi, dochovala se pouze hlava
koné; a snad poc. 90. let 17. stol., jesté pod mistrovskym vedenim Jana Jifiho Heer-
manna stal za vyhotovenim piskovcovou hlavou s kopyty nad vchodem do konirny ve
vile v Trdji). Provedeni drapérie je jiz zndmé u Heermannovych postav, pres Dianu

v prazské Trdji, lipskou bohyni Miru, Odpocivajici Venusi z palace ve Velké zahradé ¢i
ve fragmentu dochované jezdecké sose sv. Jiti z Georgenhaus (Asche 1961, 136). Mo-
tiv sepnutého plasté, ktery vytvari misovité zahyby, v nichz kaskadovité klesaji je
zfejmy u Prince Parise z Hradebniho pavilonu &i v jiz zminéné portrétni bysté Friedri-
cha Augusta (Asche 1966, 113n). Model jezdeckého pomniku by byl jisté vrcholnym
dilem Pavla Heermanna. Vznik Heermannova modelu byl po dlouhou dobu kladen k r.
1725 (Sponsel 1901, 102n; Steche — Gurlitt 1900/1902, 622n; Hofman 1909, 155; De-
gen 1936, 65n; Asche 1961, 137n, 172n, obr. 143; Asche 1966, 113, 188, 310, 367,
372; Th.-B., 234). Dilo bylo po 2. svétové valce vedeno jako ztracené (Asche 1961,
172; Asche 1966, 310). Po celou dobu vsak bylo uloZzeno v drazdanské sbirce skulptur
(Raumschissel 1992, 52; Schmidt 2005, 22n, obr. 20). Nase literatura cerpd z korpusu
S. Ascheho z r. 1961 a dataci vzniku ponechava kolem r. 1725 (Tischerova 2006, 273).
Th.-B., 234.

PAVEL HEERMANN,
POSTAVY PUTTU

211) '1712. Los Angeles/Lipsko (sign. a dat.

Alabastr/sadrové odlitky (chybné piskovec
1712).

Plavodné byly alabastrové postavy Putto soucasti tzv. Richterova obrazového salu

v Lipsku. Vime, Ze byly ziskany kupcem Johannem Zachariasem Richterem a po jeho
smrti pfipadly do majetku jeho syna Johanna Thomase Richtere r. 1765. Rovnéz vime,
Ze tato obrazova sbirka, sal plnil svoji funkci vystavniho prostoru jiz od r. 1745 az do r.
1810. Po r. 1810 nemame vsak o ctvefici skupin postav zadné informace (Schmidt
2005). Po dlouhou dobu byly skupiny nezvéstné a o jejich podobé jsme byli zpravova-

ni pouze pomoci sadrovych odlitkd, chovanym lipskym Muzeem vytvarnych uméni.

Tyto odlitky mély byt pofizeny po r. 1900 (Asche 1961, 172). V poslednich malo dese-

211

Asche 1961, 172
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tiletich byla nalezena tfi ze ¢tyr pavodnich skupin postav. Nejprve byla nalezenar.
1979 skupinka Putto tzv. ,Korunovani vavriny”, které ziskalo County Museum of Art

v Los angeles (Schaefer — Fusco 1987, 140; Schmidt 2005, 37). Nedlouho poté, na pre-
lomu 80. a 90. let 20. stol. byly nalezeny zbylé dnes zname skupiny, ,Rvacka“ a ,,Po-
karani“ ze soukromych sbirek (Schmidt 2005, 37). Prozatim posledni skupina tzv. ,Po-
libek” nebyla nalezena a je zndma pouze z dochovaného sadrového odlitku z lipského
Muzea vytvarnych uméni. VSechny ctyfi skupiny vznikly nepochybné v r. 1712. Jednd
se zcela jisté o ucelenou skupinu, kterou lze rozdélit na dvé pozitivni (Polibek a Koru-
novani vaviinem) a dvé negativni (Rvacka a Pokdarani) skupiny. Rovnéz viak celou
Ctvefici mGzeme rozdélit na spontanni (Polibek a Rvacka) a ritualizovany (Korunovani
vaviinem a Pokarani) déj vyskytujicich se u malych déti (Schmidt 2005, 46).

Z ikonografického uréeni maji postavy Putto své jasné tradi¢ni predobrazy, podle
nichz byly vytvoreny. Celd skupina je personifikaci tématu Lasky pozemské a nebeské.
Dvojice Putto predstavuijici ,,Pokarani“ ma ideové predobrazy v mytologickém tématu
Potrestani Amorovo (Schmidt 2005, 48). Skupina predstavujici ,,Rvacku“ ma zdroje v
boji Erése a Antérose, tématu zndzorfiovaného jiz v antice. Postavy predstavujici ,Po-
libek” je pak odvozeny od antické sochy objeti Kupida a Psyché, kde maji symbolizo-
vat svornost nebeské Lasky. Postavy z ,, Korunovani vaviinem” pak triumf nebeské
Lasky (Schmidt 2005, 48, 50). Jiz r. 1768 jmenoval Franz Wilhelm Kreuchauff ¢tyti dét-
ské postavy, pro lipského bankéfe a mecendse uméni Gottfrieda Winklera (Kreu-
chauff 1768, 15; [Schmidt 2005, 42]) ¢i nasledné jsou zminéna v nekrologu Johanna
Thomase Richtera (Kreuchauff 1776, 321; [Heiland 1989, 163; Schmidt 2005, 44]). Na
konci 18. stol. sbirku zmiriuje Friedrich Gottlob Leonhardi se znacnym poctem slono-
vinovych figur Pavla Heermanna, predevsim zminil ¢tvefici mramorovych skupin zdo-

bici sal (Leonhardi 1799, 624; [Schmidt 2005, 45]).

PAVEL HEERMANN,

OLTAR KOSTELA V LOMMATZSCH

Kamen, dfevo. 1714. Lommatzsch.

R. 1714 Pavel Heermann datoval a signoval architektonicky reseny hlavni oltaf gotic-
kého farniho kostela sv. Vaclava v Lommatzsch: ,,Paul Heermann Inv. et Sculp. Chris-

toph Nagel, Tischler Ao. 1714 d. 27 Juni”. Lommatzsch leZi severozdpadné od saské
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metropole Drazdan, asi 10 Km od Misné. Rozsahla architektura oltare spociva na mo-
hutném soklu, po stranach ustupujiciho, do jehoz vysky saha mensa. Pilife (s vyobra-
zenim Posledni vecere Pané) sahajici na vysku mensy nesou ¢tvefici korintskych slou-
pU, na nichZ spociva bohaté ¢lenéné nepravidelné kladi, korunované prolomenym
segmentovym frontonem. V pudorysu segmentové vyhotoveny stied oltare je pojat
jako iluzivni priihled do krajiny. Ustfednim motivem neni viak Seslani Ducha svatého
(Asche 1961, 172), nybrz Nanebevzeti Panny Marie*? (Schmidt 2005, 55). Pavel
Heermann zde vytvoril ¢tvefici Apostoll ve spodni etazZi stredu oltare, za nimiz se
otevira prGhled do krajiny, dvojici efébskych andéll stojicich po stranach oltare na
severni a jizni strané, postavu Panny Marie v partii pferusovaného kladi a frontonu,
symbol Boziho oka zasazeného nad stfed frontonu v nebesich a postavicek andélu-
Putto v hornich partiich architektury oltare. Postavy andél(i, jak poznamenal E.
Schmidt nesou jasné znaky spojujici je s postavami alabastrovych Putto z plivodniho
Richterova salu v Lipsku. Pfedevsim je podobnost patrnd ve vystavbé vlast (nejvice je
to zfejmé z postav predstavujici ,Rvacku” z Los Angeles), byt jsou postavy oltare

v Lommatzsch vyfezany ze dreva, jsou nanejvys podobné. Pavel Heermann musel byt
perfektné obeznamen s praci s rliznymi materidly, at uz se dfevem, slonovinou ¢i ka-
menem, aby byl schopen vytvofit dila témér totozna (Schmidt 2005, 55). Jak je patr-
no ze signace dila, truhlarské prace obstaral Christoph Nagel. Dnesni stav oltafni ar-
chitektury, spolu s vyzdobou je v celku kompaktni, v minulosti byl vSsak neSetrné po-
lychromovan tézkymi barvami. O autorstvi, podobné jako u rozsahlého oltare ve Zho-
relci, ktery vyhotovil stryc Jan Jifi Heermann, nemuze byt jakykoliv pochybnosti, diky
jejich signovanim. Patrné zde, spolecné se zni¢enym oltafem z kostela sv. Tomase (po
r. 1900 v kostele sv. Jana), navazal Pavel Heermann na strycovy projektantské zaméry
(Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 317). Literaturou bylo dilo zaznamenano jiz kon-
cem 19. stol. (Steche — Gurlitt 1895, 283n). Detailnéji vSak az v 60. let 20. stol. (Asche
1961, 126n, 172, obr. 125-126; Asche 1966, 113, 308). Domaci literatura pfinasi zpro-
stfredkované poznatky ze zahranicni literatury (Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 317;
Tischerovd 2006, 272n). Nejnovéji E. Schmidt (Schmidt 2005, 54n, obr. 48-50). Th. B.,
234.

212

Th.-B., 234 uvadi Nanebevstoupeni Krista
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PAVEL HEERMANN,

ANDEL

Drevo. 1714. Lommatzsch.

Socha andéla spociva na severni strané oltare. Drevéna skulptura je nejvyrazné;jsi po-
stavou celé skladby oltare. Pavel Heermann v tvorbé navazal na stryce Jana Jifiho
Heermanna, ktery vytvofil obrovsky architektonicky pojaty oltar ve Zhorelci o celé
dvé desetileti dfive. Dfevéné sochy mladsiho Pavla Heermanna v Lommatzsch puasobi
lehci formou a do znacné miry se vice pribliZily k tvorbé Gian Lorenza Berniniho. Starsi
postavy andéll ve Zhotelci jsou vice blokovita, na rozdil postavy z kompozice oltare
v Lommatzsch jsou clenitéjsi, neuzaviené v hmoté. Vyrazovou slozkou, predevsim u
sochy andéla neni jeji divoce se pohybujici drapérie, ale predevsim gestikulace, kdy
poukazuje pozdvizenou pravou rukou na ctvefici Apostolu, sedicich ve stfedu oltare
pred prihledem do krajiny a levou rukou, kterou poukazuje na vyjev v zavéru oltare,
v prolomeném segmentovém oblouku. Télesnou hmotnost prenasi postava na pravé
chodidlo, leva noha lehce predkrocena. Roztazena kridla slouzi jako vyvazujici prvek
gestlm rukou. Pohybujici se drapérie, plna misovitych zahyb( nese prvky dél, ktera
Pavel Heermann vytvofril z mramoru, pievazné byst roc¢nich dob ¢i portrétni bysty
Friedricha Augusta nebo piskovci provedenych postav v drazdanském Zwingeru ¢i
Praze. Je patrné, Ze Pavel Heermann byl prvotfidni sochar i fezbat, ktery byl obezna-
men a schopen tvofit v naprosto odliSnych materidlech. To jisté dosvédcuji motivy a
detaily pouZité pfi vyhotoveni postavy andéla. Ve vystavbé pozdvizené pravé ruky a
hlavy s ostrymi rysy v oblieji nalezneme predobraz u piskovcové postavy Diany

v Tréji (Asche 1961, 127n). Obdobné motivy, pfedevsim na postavach Putto v hornich
partiich oltare, vytvofil Pavel Heermann o dva roky dfive na alabastrovych postavach
Putto v Lipsku (Schmidt 2005, 55).

Literatura: obdobné u katalogového hesla ¢. 93

PAVEL HEERMANN,

DVE SKUPINY PUTTO

Piskovec. Okolo 1715. Park Kromlau u Muskau v severnim Sasku

Dvojice Putto jsou velika 82 az 87cm. Postavy stoji spolecné ve velké radé rdznoro-

dych skulptur, vzniklych patrné okolo 1720 (Asche 1966, 311). Pivod dvojic postav
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Putto neni zcela objasnén, pficemz byla vyslovena domnénka, Ze nebyly uréeny pro
Kromlau (Jerchel BKD-BR 5/6, 122). Nicméné v nich mGzZeme hledat pfibuznost
s fadou mramorovych postav Putto z Los Angeles, podle niz byla v minulosti pofizena

ctvefrice lipskych odlitkd.

PAVEL HEERMANN,

HRAC NA SALMAJ.

Piskovec. Okolo 1716. Drazdany. Zwinger, Korunni brana.

NadzZivotné vysoka socha hrace na Salmaj byla v r. 1783 pfemisténa do palace prince
Maxe, kde setrvala aZ do r. 1890. Po tomto datu az ke svému znovuinstalovani do
aredlu Zwingeru, sochu vlastnila soukroma osoba (Asche 1966, 114, 309). Vznik po-
stavy je kladen k r. 1716. R. 1927 se socha navratila na pivodni misto do Zwingeru a
prosla restauraci. Béhem staleti se podoba hrace nékolikrat zménila. Podle médiryti-
ny Péppelmanna (¢i z fotografické dokumentace z poc. 20. stol.) vime, Ze plvodné
hra¢ mél v rukou Salmaj. Ve stejné dobé patrné vzniklo i znaéné prepracovani rukou.
Restaurace, kterd probéhla v r. 1927 nedokdzala sochu uvést do plvodni podoby.
Naopak pfi obnovovacich pracich restauratofi pozménili polohu pravé paze a plvodni
Salmaj zaménili za pticnou flétnu. (Asche 1966, 309). Po r. 1945 bylo misto osazeno
vérnou kopii sochy (Asche 1966, 309). Hrac¢ na Salmaj spociva na vnitfni strané dvora
u Korunni brany. Socha se opird o velky kmen stromu, ktery ma po pravé strané. Pra-
vou nohu kfizi s levou, pfiéemz na ni klade veSkerou svoji télesnou hmotnost. Postava
je tak v mirném esovitém prohnuti. Obéma rukama drzi svlij hudebni nastroj. Hlava
natocena na levou stranu, jejiz oblicej pfipomina chlapecké ¢i divéi tvare soch ¢i byst
z paldce ve Velké zahradé a jinde. Rovnéz zpUsob vyhotoveni drapérie, zahalujici bed-
ra postavy je pfibuzny s dily, ktera Pavel Heermann zhotovil ve Zwingeru, ve Velké
zahradé ¢i prazské Tréji. Svym postojem a zhotovenim odpovida postavé Apollona z I.
1716 az 1717. Steche — Gurlitt 1901, 572; Asche 1961, 128; Asche 1966, 114n, 309,
obr. 96; Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 318.
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PAVEL HEERMANN,

APOLLON

Piskovec. Okolo 1716-1717. Drazdany. Zwinger.

Socha v témér Zivotni velikosti predstavujici Apollona, vyrazné pozménéna béhem 19.
a 20. stol., je dnes uloZena ve sbirkdch Lapidaria Zwingeru. Na pavodnim misté od
Matematicko-fyzikalniho pavilonu spociva kopie zménéného originalu. Postavu Apol-
lona opirajiciho se o kmen stromu vytvofil sochar v podobném duchu jako pfedeslou
sochu Hréace na Salmaj pred Korunni branou. To je patrno jiz u zminéného motivu
kmene stromu ¢i zkfizenych nohou postav. Obdobné byla zpracovana témér Zenska
postava Apollona s typickou drapérii, plnou misovitych zahyb( a stezek. Rovnéz mo-
delovani koncetin a hlavy je blizké zpisobu vyhotoveni Pavla Heermanna. Pavodné
byl Apollon s Zenskou postavou uvadén jako dilo Benjamina Thomae (Loffler 1957,
39; Danhardt — Kotrbova 1966, 29). Vznik dila byl nejprve kladen do pozdniho 18. stol.
(Steche — Gurlitt 1901, 435, vznik okolo 1780). F. Loffler dobu vzniku uvadél k roku
vystavby Matematicko-fyzikalniho pavilonu r. 1712 (L6ffler 1957, 39). Autorstvi B.
Thomae zpochybnil S. Asche a pfiklonil se k Pavlu Heermannovi (Asche 1966, 115n,

309, obr. 97). Toto autorské urceni prevzala i domaci literatura (Preiss — Horyna — Za-

hradnik 2000, 318).

PAVEL HEERMANN,

PARIDUV SOUD. PARIS-AUGUST

Piskovec. Kolem 1717. Drazdany. Zwinger, Hradebni pavildn.

Postava Parise vznikala spolu s ostatnimi sochami kompozice Paridova soudu mezi l.
1717 az 1718, patrné jiz pfi vystavbé Hradebniho pavilonu. Princ Paris je zde politicky
alegorizovan (Teatrum heroikum) jako sasky kurfirt a polsky kral Friedrich August Il.
(I.) Silny (Mocny). Zde se tedy nejedna o Parise rozhodujiciho se, které z bohyn vénuje
jablko, jako to zname ze souboru stryce Jana Jifiho Heermanna ve Velké zahradé (byt
tam Paris jiz jablko predal Venusi). Princ Paris-August drzi misto klasického jablka pol-
skou kralovskou korunu. Kralem Polska byl Friedrich August Il. (1.) jiz od r. 1697, azZ
témér po cely zbytek Zivota. Zde by mlady Paris mohl byt povazovan za Herkula a kra-
lovska koruna (s jablkem) by mohla predstavovat , nejkrasnéjsi zlaté jablko Hesperi-

dek” (Asche 1966, 113). Tomu by jisté nasvédcoval fakt, Ze Friedrich August byl pre-
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zdivan saskym Herkulem pro svoji mohutnou postavu a silu. Rovnéz doprovazejici le-
Zici sasky lev, kterého ma po pravém boku, mliZe poukazovat na postavu Herkula. Tu-
to teorii jisté podpofi i fakt, Ze tématika tocici se kolem Herkula ¢i ¢inli neni

v ikonografii Zwingeru nic ojedinélého. Postava Parise prosla v minulosti, prevadzné

v 18. a 19. stol., pfi opravach sochy mnohymi zménami. NejvétsSich zmén se vSak do-
¢kala po r. 1924, kdy , dostala“ mnohych novotvaru, prevazné byla zcela nepochopi-
telné osazena novou hlavou. Socha byla znic¢ena na sklonku 2. svétové valky pfi spo-
jeneckém bombardovani mésta. Dnesni socha je rekonstrukci plvodniho stavu, jenz
zname prostrednictvim fotografické dokumentace pofizené pred restauraci v r. 1924
(Asche 1966, 309). Socha byla znovuvytvorena béhem rekonstrukce témér zni¢eného
Hradebniho pavilonu, ktery byl verejnosti otevien az poc. 60. I. 20. stol. Za autorstvim
znovuvytvorené sochy stoji dilna Alberta Brauna a Fritze Schlesingera, jenz vedla re-
konstrukce soch celého objektu Zwingeru (Danhardt — Kotrbova 1966). Predobraz po-
stoje k nadZivotné velké soSe Parise poslouZila autorova ranna prace, cedrova soska
Herkula z r. 1700, chovana v lipském Umeéleckoprimyslovém muzeu (Asche 1966,
114). Struktura drapérie, pfevainé plasté sepnutého na pravém rameni, vykazuje po-
dobnou strukturu naraseni latky jako u portrétni bysty Friedricha Augusta vzniklou
nedlouho po tomto dile ¢i u odlitku jezdeckého modelu zI. 1711 aZ 1713. Shodu

v pohybu drapérie nalezneme rovnéz u Heermannovych mramorovych byst Podzimu-
vinare a Zimy z |. okolo 1720 a prazskych postav Vulkdna a Neptuna (Asche 1966,
113). Prvni literaturou je jiz podil Pavla Heermanna ¢aste¢né vymezen. Zdlraznuje, ze
sochar vytvofil sochy Pallas Athény s Hérou a malym andélickem, nepochybné malé-
ho StitonoSe (Steche — Gurlitt 1901, 430). Tento Udaj prevzala rovnézZ i nase literatura
z poc. 20. stol. (Hofman 1909, 155). Mladsi literaturou byl cely soubor Paridova soudu
urc¢ovan jako dilo Benjamina Thomae (Ermisch — Rocholl 1953, 44). Prvni ndznaky,
které urcovaly jako autora celé skladby Paridova soudu Pavla Heermanna byly vyslo-
veny koncem 50. |. (Loffler 1957, 46, obr. s. 15; Loffler 1976, 47, obr. s. 79) a poc. 60.
. 20. stol. (Asche 1961, 128). V nasledujicim dile S. Ascheho byl jiz cely soubor

s postavou prince Parida detailné zmapovan a popsan (Asche 1966, 113n, 309, obr,
87, 229), byt i nadale literatura plné toto tvrzeni nepfijimala (Danhardt — Kotrbova
1966, 26). Nase literatura plné pfijala urceni S. Ascheho z 60. I. 20. stol. (Preiss — Ho-
ryna — Zahradnik 2000, 317n).

- 126 -



97a

98a

PAVEL HEERMANN,

PARIDUV SOUD. PALLAS ATHENA

Piskovec. Kolem 1717. Drazdany. Zwinger, Hradebni pavildn.

Pallas Athéna tvori pendant k princi Parisovi. Postava vystrojena do rytifské zbroje,
ktera bohyni valky nalezi, zde tvofi jakousi muzskou slozku vyvazujici kompozici po-
stav Paridova soudu. Za predlohu Pavlu Heermannovi jisté poslouzila postava Pallas
Athény stryce Jana Jifiho Heermanna, ktery pro paldc ve Velké zahradé vytvofil po-
dobny socharsky soubor (Asche 1966, 113) ¢i socha Pallas Athény z prazské Trdji. Leh-
ce esovity postoj Pallas Athény je velmi podobny s bohyni na Hradebnim pavilonu. Si-
roké boky, modelace ramen, Supiny pancitu, lorika, helmice brnéni s chocholem pefi
Ci gesto levé ruky, nadzdvihujici drapérii, to jsou sjednocujici prvky obou téchto po-
stav. OvSsem nutno fici, Ze vSak mladsi bohyné od Pavla Heermanna je co do vystavby
leh¢i a méné blokovita nez postava strycova z Velké zahrady (Asche 1966, 113). Pri
restauracnich praci Zwingeru, které se uskutecnily mezil. 1924 az 1937 byla postava
Pallas Athény uloZena do Lapidaria Zwingeru a na jeji misto byla vyhotovena kopie.
RovnézZ v povalecnych létech byla od tohoto origindlu pofizena vérna kopie znicené
postavy z 20. . 20. stol. (Asche 1966, 309). Jak bylo jiz napsano vyse, literatura z poc.
20. stol. poklada za autora sochy Pavel Heermann (Steche — Gurlitt 1901, 430; Hof-
man 1909, 155). Podobné jako Paris-August byla urcena jako dilo Benjamina Thomae.
Autorstvi Pavla Heermanna pak s vyjimkami literatura jiz ur¢ovala (Loffler 1957, 46;
Asche 1961, 128; Asche 1966, 113n, 309, obr. 90, 229, 233; Loffler 1976, 47; Preiss —
Horyna — Zahradnik 2000, 317n).

PAVEL HEERMANN,

PARIDUV SOUD. VENUSE

Piskovec. Kolem 1717. Drazdany. Zwinger, Hradebni pavildn.

Postava Venuse stoji po pravé ruce prince Parise na atice Hradebniho pavilonu. Kopie
pofizenad béhem restauracnich pracich Zwingeru ve 20. a 30. letech byla jedinou so-
chou z kompozice soch Paridova soudu, ktera preckala znicujici nalet na samém
sklonku 2. svétové valky. BEhem obnovovacich pracich bylo z¢asti poSkozené torzo
sochy restaurovano podle originalu. PGvodni postava se dochovala ve zna¢né prepra-

cované podobé, kterou prosla béhem 19. stol. (Asche 1966, 309). Ladna postava bo-
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hyné Venuse v mirném esovitém prohnuti je zahalena z poloviny téla do ¢lenité boha-
té drapérie skladajici se z velkych misovitych zahyb(, snasejicich se od pravé paze
pres bedra k nohdm. Venusi doprovazi po jejim levém boku architektonicky ¢lanek

v podobé sloupku, o ktery se postava lehce opira. Opét se na soSe objevuji motivy Si-
rokych bokl ¢i modelovanych ramen. Vysoko posazend prsa nalezneme u byst Jara a
Léta z Narodni galerie v Praze nebo dvojici lezicich postav Diany a Ceres z prazské
Tréje Ci drazdanskych Zenskych byst (Asche 1966, 113). Literaturou byla ve smés ur-
¢end jako predeslé sochy kompozice. Jako dilo Pavla Heermanna byla uré¢ena koncem
50. a béhem 60. let 20. stol. (Loffler 1957, 46; Asche 1961, 128; Asche 1966, 113n,
309, obr. 88, 229). Obdobné i domaci literatura (Preiss — Horyna — Zahradnik 2000,
317n).

PAVEL HEERMANN,

PARIDUV SOUD. HERA

Piskovec. Kolem 1717. Drazdany. Zwinger, Hradebni pavildn.

Postava bohyné Héry z Hradebniho pavilonu doprovazi na pravé strané atiky Pallas
Athénu. Socha byla v r. 1924 nahrazena kopii, obdobné jako Venuse a podle pavodni-
ho origindlu byla r. 1959 vytvorena kopie misto zni¢ené sochy z 1. pol. 20. let 20. stol.
Socha na rozdil od pfedeslych bohyn nestoji v esovitém prohnuti. Stoji témér rovné

s gestem rozpazenych rukou. Naopak drapérie je u Héry nejnapadnéjsi. Objevuji se
zde jesté zfetelnéjsi misovité zahyby nez u Venuse. Jeji postava je do svého Satu zaha-
lend témér celd. Pouze levy prs je odhalen s podobnym pfepdsanim jako u drazdan-
skych a prazskych Zenskych byst Ci stejného motivu, ktery pouZil u postav Herm na
Hradebnim pavilonu. Jako dilo Pavla Heermanna byla uréena jiz prvni literaturou
(Steche — Gurlitt 1901, 430; Hofman 1909, 155). To prevzala a zna¢né rozvedla nasle-
dujici literatura (Asche 1961, 128; Asche 1966, 113n, 309, obr. 89, 229; Preiss — Hory-
na — Zahradnik 2000, 317n).
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PAVEL HEERMANN

PARIDUV SOUD. STITONOS a LEV

Piskovec. Kolem 1717. Drazdany. Zwinger, Hradebni pavildn.

Putto byl r. 1924 nahrazen kopii, podobné jako vétSina soch ze souboru Paridova
soudu. Original je uloZen ve Statni bance v Drazdanech. Z plvodni sochy lva, ktery je
chdapan jako symbol Saska, se zachovala pouze hlava. Ve spojeni s Friedrichem Augus-
tem je chapan také jako lev premozeny Herkulem, kterého zde princ Paris predstavu-
je. Postava Putto, StitonoSe pfipomene podobné dilensky zpracované postavicky Put-
to v bohatém poctu a v nespocitatelnych variantach zastoupenych v celém prostoru
Zwingeru. Pti zhotovovani leziciho Iva mohlo Pavlu Heermannovi poslouzit za vzor di-
lo jeho stryce Jana Jifiho Heermanna, ktery Iva v podobné poloze vytvofil koncem 17.
stol. na mensi vyfezdvané postaveé sv. Marka v Linci u GroBenhainu. Lev Jana Jifiho
Heermanna lezZi u levé nohy sv. Marka. Hlava, podobné jako u lva z kompozice Pari-
dova soudu je natocend doleva, stejné jako pavodni stryclv lev i tomuto predni tlapy
prepadavaji doll ze soklu. Postava Putto, andilek na Hradebnim pavilonu byla litera-
turou oznacena jako dilo Pavla Heermanna jiz poc. 20. stol. (Steche — Gurlitt, 1901,
430; Hofman 1909, 155). Detailnéji pak zaznamenany obé méné dulezité prace v pol.

60. letech 20. stol. (Asche 1966, 113n, 309, obr. 229, 233).

PAVEL HEERMANN,

HERMY.

Piskovec. Okolo 1718. Drazdany. Zwinger, Hradebni pavilon.

Piskovcové Hermy ze severovychodni strany Hradebniho pavilonu byly béhem spoje-
neckého bombardovani v inoru 1945 témér zniceny. Dnesni stav je vice volnou re-
konstrukci plivodniho stavu. V I. 1924 az 1936 byly dikladné zrestaurovany béhem
nakladné rekonstrukce Zwingeru. Veskera literatura vidéla v autorovi dvanacti Herm
Baltahsara Permosera (Steche — Gurllit 1901, 427; Sponsel 1924, obr. 45/47; Ermisch
1926, 28; Michalski 1927, 5n; Th. B., 100; Boeck 1938, 17, obr. 12/14; Loffler 1957,
46, obr. s. 48). Na zakladé stylové podobnosti s dily na soudobych pracich ve Zwinge-
ru a paldci ve Velké zahradé urcil S. Asche autora trojice Herm Pavla Heermanna

(Asche 1966, 309, obr. 93, 95).
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PAVEL HEERMANN,

VENUSE a AMOR

Slonovina. Okolo 1718. Drazdany. Griines Gewolbe.

Drobné slonovinové figurky, které doplnily dilo Gottfrieda Doringa Venuse na nosit-
kach (Asche 1966, 309). Postavicky jsou podobné tém, které mohl Pavel Heermann
vytvorit jiz dfive pro Venusin pohar, rovnéz doplnujici praci Gottfrieda Déringa, cho-
vanou rovnéz v Griines Gewolbe. | tyto sosky predstavujici Venusi s malym Amorem
nesou prvky dél Pavla Heermanna. Podobnost mizeme predevsim naleznout na
nadzivotné vysokém sousosi téhoz ndmétu v Moritzburgu z let 1720 az 1725 ¢i

s postavickami Zlatého kdvového nacini z r. 1697. Autorstvi Pavla Heermanna nadho-
dil v pol. 60. letech 20. stol. S. Asche (Asche 1966, 309). Pfredchozi literatura podil
Pavla Heermanna, podobné jako v pfipadé z Venusina poharu nikterak neuvadéla

(Holzhausen 1937, 127; Watzdorf 1962, 299, obr. 384, 385).

PAVEL HEERMANN,

BYSTA FRIEDRICHA AUGUSTA II. SILNEHO

Mramor. Okolo 1718 ¢i dfive (chybné 1725). Drazdany, signovano (i. ¢. H4 2/6).
Portrétni bysta Friedricha Augusta Il. Silného patfi k nejznamé;jsim a nejkvalitnéjsim
mramorovym pracich Pavla Heermanna. 75 cm vysoka (se soklem 92 cm, Sitka 66,5
cm, hloubka 27 cm) bysta panovnika je signovana pod pravym ramenem: ,,P. Heer-
mann®“. Kvalitou provedeni je dilo srovnatelné s bystami ¢tvera ro¢nich dob pochaze-
jicich z majetku Jindficha (Heinricha) Briihla i bysté Zimy chované J. Paul Getty Mu-
seum v Los Angeles. Bysta spociva na nevysokém profilovaném podstavci. Jako vyra-
zovou slozkou portrétu Pavel Heermann pouzil drapérii, plast sepnuty u pravého ra-
mene (podobny motiv nalezneme u politicky alegorizované sochy z Hradebniho pavi-
lonu Prince Parida, predstavujiciho Friedricha Augusta), ktery se v misovitych zahy-
bech kaskadovité snasi po silném hrudniku a bohaté vinici se paruku. Portrétni bysta
predstavuje panovnika ve zralém véku (na rozdil od alegorizovaného Prince Parida,
kde je Friedrich August ztvarnén jako mladik), jednak jako psychicky vyzrélého a
moudrého muze a zédroven jako hrdého, sebevédomého, silného a mocného panovni-
ka, polského krale a saského kurfirta. Kvalitou provedeni dilo nezaostane s prvotfidni

bystou Ludvika XIV. z r. 1665, od velikana fimského a italského baroku Gian Lorenza
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Berniniho. Miiller 1905, 24n; Hofman 1909, 155; Degen 1936, 65n; Asche 1961, 137n,
172n, obr. 143; Asche 1966, 112n, 310, obr. 83; Th.-B., 234, Seelig 1977, 67, obr. 41;
Schmidt 2005, 22n, obr. 19, 21; Tischerova 2006, 273.

PAVEL HEERMANN,

SOCHA UCENCE

Piskovec. Okolo 1720. Drazdany. Zwinger, Matematicko-fyzikaIni pavildn.

Nevelkd (asi 1,20 m) socha ucence byla r. 1926 ziskdna Corneliem Gurlittem ze sta-
vebni huté v Zwingeru. Cornelius Gurlitt mél postavu ucence ziskat z tehdejsiho
predmeésti Drazdan (Prohlis u Drazdan). Z této skutecnosti vznikla domnénka, Ze so-
cha méla predstavovat postav astronoma Johanna Georga Palitzsche, jenz se sice

v Prohlis narodil, ale Zil mezi |. 1723 az 1788 (Ermisch 1928, 60; Ermisch 1931, 41). Je
tedy zcela vylouceno, aby se jednalo o tuto osobnost saského astronoma. Podle Cela
Ci oblasti oci se rovnéz jedna o Uplné jiny typ obli¢eje astronoma, ktery vytvofil r.
1768 Anton Graff (*18.11.1736 t22. 6. 1813) pro Matematicky salén. Je vsak zcela
zfejmé, Ze se jedna o postavu ucence Ci ucenlivosti? (Asche 1966, 310). Pti restauraci
r. 1927 byla socha doplnéna o novou hlavu, levou ruku a prosla mensimi restaurac-
nimi zasahy. BEhem naletu na DraZdany na sklonku 2. svétové valky byla socha lehce
poskozena a s jejim restaurovanim tak nebyly velké potize. Literaturou byla socha za-
znamendna na prelomu 20. a 30. I. 20. stol. (Ermisch 1928, 60; Ermisch 1931, 41).
Uhle 1937, 134; Asche 1966, 310, obr. 98).

PAVEL HEERMANN,

VENUSE a AMOR

Piskovec. Mezi 1720 az 1725. Moritzburg. Zamecek Fasanerien.

Sousosi Venuse a Amora se dnes nachazi v parku na hlavni ose pfi zdmecku Fasaneri-
en. Jiz v pol. 60. I. 20. stol. chybéla postavé Venuse leva paze a Amorovi prava ruka
(Asche 1966, 310). Dnes je sousosi znatelné poskozenéjsi, kdy Amorovy chybi celé
dolni koncetiny. Vznik téchto dvou postav nebyl uréen pro tuto lokalitu zamecku.
Rokokova budova vznikla na konci 60. let 18. stol. a je tedy zcela jisté, Ze byly uréeny
pro jinou lokalitu, patrné pro palac ve Velké zahradé ¢i jiné misto spjaté s Friedrichem

Augustem Silnym. Postoj Venuse je klidny a uvolnény. Témér nahd postava svoji vahu
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klade lehce na pravé chodidlo. Trup postavy je nepatrné nato¢en na pravou stranu.
Drapérie zakryva témér celé boky. Antikizujici hlava je natocena doprava. Po pravé
strané se k Venusi natahuje maly Amor stojici na kmenu, ktery se ztraci za spadajici
drapérie. Vystavbou sousosi, hlavné pak postava Venuse se pfiblizuje ztvarnénim
soch z ptrelomu 20. let 17. stol. (Asche 1966, 310). Podobu ve vystavbé sousosi a mo-
delace drapérie nalezneme u Zenskych postav, predevsim na postavé Venuse

z Hradebniho pavilonu ve Zwingeru, na Odpocdivajici Venusi vzniklé kolem r. 1720. An-
tikizujici hlava je pak obménou drazdanské Venuse-pastyrky ze souboru ¢tyr antikizu-
jicich byst (Asche 1966, 310). Predlohou pro vytvoreni Amora mohla byt postavicka
Stitonose z Hradebniho pavilonu z r. 1717. Literarné bylo sousosi zaznamenano poc.
20. stol., nebylo vsak autorsky uréeno (Steche — Gurlitt 1905, 121, obr. 117). Pavel
Heermann se jako autor zminéného sousosi objevuje az v 2. pol. 20. stol. (Asche

1966, 310, obr. 101).

PAVEL HEERMANN,

APOLLON?

Piskovec. Mezi 1720 az 1725. Moritzburg. Zdmecek Fasanerien.

Socha mladého téméf nahého muze byla zfejmé urcéena, podobné jako predchozi
sousosi VenusSe a Amora, pro paladc ve Velké zahradé v Drazdanech (Asche 1966, 310).
NadZivotni postava (snad) Apollona nese podobné sjednocujici prvky se sochami

z drdzdanského Zwingeru. Pfedevsim je miZeme naleznout na sochach Hrace na sal-
maj pred Korunni branou ¢i u postavy predstavujici rovnéz Apollona od Matematic-
kého pavilonu (Asche 1966, 310). Prvky jeZ vykazuji je postoj a modelace soch, pohy-
by s gesty rukou, sjednocujici prvky drapérie ¢i kmen o ktery se postavy opiraji. Do
prava natocenad hlava s vavfinovym véncem je témér ba dokonce identicka s hlavou
prince Parise z fimsy Hradebniho pavilonu. Rovnéz nemizeme opomenout, Ze jemna,
témeér divci postava Apollona svym postojem, modelaci koncetin, prfedevsim nohou,
pohybem drapérie (bederni rouska) ¢i detaily gest rukou pripomene predeslé sousosi
Venus$e s Amorem. V levé ruce, jejiz pahyl se ztraci v drapérii, se snad nachazela lyra

(Asche 1966, 310).
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PAVEL HEERMANN,

SATYR

Piskovec. Mezi 1720 az 1725. Moritzburg. Zdmecek Fasanerien.

NadzZivotni postava Satyra s klasy, hadem a rohy se bezpochyby fadi do skupiny vyse
uvedenych postav Venuse s Amorem a Apollénem? ze zahrady u zdmecku. Stejné ja-
ko postavu Apolldna uvadi pouze S. Asche, ale je mozné, Ze se v zahradé vyskytuji az

po vydani popisu pamatek R. Steche a C. Gurlitta r. 1905 (Asche 1966, 310).

PAVEL HEERMANN,

ODPOCIVAJICI VENUSE

Mramor. Mezi 1720 az 1725. Drazdany.

Mramorova skulptura (1,2 m vysoka) byla zanesena v inventafi Kunstkomory a kabi-
netu antiky zr. 1728, pod i. ¢. 199 ,,Heermann“ (Degen 1936, 66). LeZici postava Ve-
nuse je volnou napodobeninou klasického antického sochafstvi. Nejedna se tedy o
kopii starych antickych praci, jako jsou postavy od Pierra de L’Estache v palaci v Velké
zahradé, sochy: Herakles a Telephos a Seleinos a Dionysos, pfipisované podle inven-
tare Kunstkomory a kabinetu antiky Pavlu Heermannovi. Naha lezZici Venuse, zahalend
jen misty lehkou drapérii, spociva na mékké podloZce. Postava je v mirném esovitém
prohnuti lehce natocena k levé strané. Prava noha je vsunuta pod levou nohu a nepa-
trné se kfizi. Hornimi koncéetinami si postava pridrzuje drapérii, na které Venuse lezi.
Jemna Zenska hlava s rozpusténymi vlasy, jenz spadaji na podlozku nataéi na levou
stranu. Odpocivajici postava Venuse svym postojem a proporcemi Ci gesty pripome-
ne Apollona (lehce natocena hlava s div¢éim obli¢ejem, gesta rukou s prsty, kterymi si
pfidrzuje drapérii apod.) z Matematicko-fyzikalniho pavilonu, kterého sochar vytvofil
o nékolik malo let dfive. Degen 1936, 66; Asche 1961, 132n, obr. 133; Asche 1966,
116, 310, obr. 94; Schmidt 2005, 29, obr. 22.

PAVEL HEERMANN,

APOLLON.

Piskovec. Okolo 1725. Lipsko. Dtive Apeltova zahrada.

Mensi (3/4 Zivotni vysky) socha Apollona pochazejici z Apeltovy zahrady je nyni ulo-

Zena v Primyslové uméleckém muzeu v Lipsku. Socha zfejmé pochazi ze stejné doby
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jako postava odpocivajici Venuse pochazejici z palace ve Velké zahradé. Pozdné ba-
rokni socha odpovida svym pojetim spise klasicistnimu slohu znamého spise u fran-
couzskych predloh. Apollon je ztvarnén se svéSenymi rameny a hladce modelovanym
svalstvem, zahaleného do drapérie tvorené misovitymi zahyby a prstenci (Asche

1961, 135; Asche 1966, 310).

PAVEL HEERMANN,

CTVERICE ANTIKIZUJICICH BYST

Mramor. Okolo 1720 az 1728. Drazdany.

Mira autorstvi Pavla Heermanna je do znacné komplikovana, jelikoZ se jedna o jiz ho-
tova dila, kterd mohl Pavel Heermann z &3asti pfetvofit a upravit. Neni ovsem vylouce-
no, ze byla upravena i v budoucnosti. CtveFice dochovanych byst (Helios — Apollon i.
¢.323; Junoi. ¢. 324; Jungling i. ¢. 325; griechische Venus — Schaferin i. ¢. 327) urce-
nych pro palac ve Velké zahradé. Dnes ve statnich sbirkach v Drazdanech. Autorstvi
doklada zapis zaneseny do inventare Albertiny z r. 1728, kde jsou uvedeny jako prace
Pavla Heermanna (,,Heermann vollends verfertiget”). Literarné zaznamenané v 2. pol.
30. let 20. stol. (Degen, 65n). Sochy byly patrné prepracovany jako antické kusy. Nej-
vice je zasah postfehnutelny u hlavy Junony, které chybi nos, po némz zbyl pouze vy-
vrt pro hmoZzdinku, odtiznuté ruce ¢i nové pfikomponovana barokni helmice.

Bysta mladého chlapce, klidna tvar s kadefemi s mirné poskozenym nosem byla lite-
raturou nejprve uréena jako Adonis (Degen 1936, 66). Zpracovani drapérie ¢i Ucesu u
protéjskové Venuse-pastyrky je plné antikizujici a odpovidd povaze dél zhotovenych
dfive ¢i v sou€asné Heermannové tvorbé. Jako novotvar se patrné jevi bysta Hélia —
Apolldna a soudi se, Ze ji celou vytvoril Pavel Heermann. Cely soubor byl upresnén

poc. 60. let 20. stol. (Asche,131n, 173, obr. 134n).

PAVEL HEERMANN,

JARO

Mramor. Okolo 1720. Drazdany.

Cyklus mramorovych byst alegorizujici ¢tvera ro¢nich dob je dnes ve Statnich umélec-
kych sbirkach v Drazdanech. V inventati Albertiny je bysta zaznamendna jiz v r. 1765

pod inventarnim €. 18. Delsi dobu byla v$ak solitérem a neni zndmo, kde se nachaze-
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la. Z celého cyklu je pouze tato posSkozena v partiich obliceje (chybi nos) a jako jedina
nema plvodni podstavec. Pohyb a ¢lenéni drapérie je tuzsi a méné dokonalé neZ u
nasledujicich alegorii, ale v detailech provedeni tvare je vsak blizké. Svym pojetim se
spolu s alegorii Léta blizi antikizujicim pracim. Autorsky byla uréena s cyklem az poc.
60. let 20. stol. (Asche 1961, 134, 172, obr. 136). Nasledujici literatura toto autorstvi a
dataci prejima (Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 316; Tischerova 2006, 273, bez

blizsiho urceni).

PAVEL HEERMANN,

LETO

Mramor. Okolo 1720. Drazdany.

Pfed svym uloZenim do nékdejsich kralovsko-kurfiftskych sbirek v Drazdanech byly
alegorie Léta, Podzimu a Zimy v majetku Jindficha (Heinricha) Briihla. V inventati Al-
bertiny jsou zaznamendny v r. 1765 pod inventarnimi ¢. B69, B75 a B76. Rovnéz jako
bysta Jara, jsou v drZeni statnich sbirek v Drazdanech. Bysty spolu s podstavci jsou
priblizné 60 cm vysoké. Antikizujici jemné provedena Zenska tvar s bohatSim ucesem
je zahalena do mékké drapérie, podobné prazskym alegoriim. Autorsky rovnéz uréena
poc. 60. let 20. stol. (Asche 1961, 134, 172, obr. 137; Asche 1966, 310). Autorstvi a
datace prejima i pozdéjsi literatura (Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 316; Tischero-

va 2006, 273, bez blizsiho urceni).

PAVEL HEERMANN,

PODZIM (Bakchus)

Mramor. Okolo 1720. Drazdany (1765 BI. 203, B. 76).

Spolu s alegorickou bystou Zimy, patfi k nejlepsim pracim, které Pavel Heermann vy-
tvofil. Personifikaci Podzimu tolik vyraznou postavu, reprezentuje chlapecky nezbed-
na tvar Bakcha se Sirokym Selmovskym usmévem (Preiss — Horyna — Zahradik 2000,
316). Perfektné akademicky zvladnutd postava mladika, neni obdobou postav Baltha-
sara Permosera, ktery jich ztvarfioval vidy v opojeni ¢i docasné blazenosti (Asche
1961, 134). Provedeni postavy, omezujicich se na horni partie téla je vyvedeno do
nejmensiho detailu, zvlast je plsobici do kadefavych vlast vpletené hrozny vina

s listy. Neni pochyb o tom, Ze moZny portrét zhotovil mistr prvotfidnich kvalit. Pohyb
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Clenité drapérie, z které vystupuje levé rameno, je stejné povahy jako u protéjskové
bysty Zimy Ci bysty Friedricha Augusta Il. Silného z r. 1718 a naposledy i alegorické
postavé Zimy ze sbirek v Los Angeles (Schmidt 2005, 26). Autorsky byla postava urce-
na rovnéz poc. 60. let 20. stol. (Asche 1961, 134, 172, obr. 138). Autorského urceni S.
Ascheho se pridrzuje veskera literatura (Preiss 2000, 316; Nielsen 2004, 136, €. 3.9A;
Tischerova 2006, 273, bez blizsiho uréeni). Nejnovéji byl soubor dan do souvislosti

s alegorickou bystou Zimy z J. Paul Getty Museum ve Spojenych statech (Schmidt
2005, 22n, obr. 16).

PAVEL HEERMANN,

ZIMA

Mramor. Okolo 1720. Drazdany (1765, Bl. 203, B. 75).

Alegoricka postava Zimy, zavrsujici cely soubor personifikujicich byst ¢tyf ro¢nich dob.
Rovnéz je uloZena ve statnich sbirkach v Drazdanech, pochazejicich z majetku Jindfi-
cha Briihla. Na pUsobivé vyzralé podobizné starce s cepcem, jeZ odvraci hlavu ve vaz-
ném zamysleni (Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 316), nas zaujme predevsim kon-
trast v materidlové podstaté drapérie s jemnou kozeSinou, kterd starci

v trojuhelnicich klesa po levém rameni (Asche 1961, 134). Stejné podstaty je obruba
Cepky s trasnitym zakoncéenim misto bambule. Stejny motiv kozZeSiny nese zanrové
pojata bysta, sméjici se Zeny z Narodni galerie. Tvarovany vous snasejici se od tvari
starého muze je zhotoven pomoci techniky vrtani, kterou zndme z jemné kuéeravych
loken bysty Friedricha Augusta Il. Silného ¢i vousl jiz znamé alegorické bysté v Los
Angeles. Autorsky byla postava uréena poc. 60. let 20. stol. (Asche 1961, 134, 172,
obr. 139). Autorstvi S. Ascheho se pfidrzuje veskerad literatura (Preiss — Horyna — Za-
hradnik 2000, 316; Nielsen 2004, 136, ¢. 3.9B; Tischerova 2006, 273, bez blizsiho ur-
¢eni). Nejnovéji byl soubor dédn do souvislosti s alegorickou bystou Zimy z J. Paul Get-

ty Museum ve Spojenych statech (Schmidt 2005, 22n, obr. 15, 17).
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PAVEL HEERMANN,

JUDITA S HLAVOU HOLOFERNOVOU

Slonovina. Okolo 1720. Schwerin. Statni muzeum.

Slonovinovy reliéf o velikosti 14,7 na 10 cm je poslednim dochovanym dilem tohoto

katalogu. Dilo neni datovano ¢i znaéeno. Inspiraéni zdroje patrné podle Francise van

Bossuit (Hughes — Ranfft 1987, 70n). Provedenim se bliZi slonovinovym reliéfim Ma-
dony s JeziSkem a Mrznoucim Zebrakem. Dilo vSak neni vyrazné jako desticka se Sva-

tou rodinou a fadi se spiSe k vedlejsi produkci Pavla Heermanna.

PAVEL HEERMANN,

OLTAR PRO KOSTEL SV. TOMASE

Pldorys a ndrys. Mezi 1721 az 1724. Lipsko (zniceno 1943).

Nedochovany architektonicky feSeny oltar byl pdvodné uréen pro presbytar gotické-
ho kostela sv. Tomase v Lipsku. Okolo r. 1900 byl pfestéhovan do kostela sv. Jana. Pro
nové umistnéni byl znacéné prepracovan. Plvodni stav zname pouze podle soudobého
vyobrazeni. Autor dostal za vyhotoveni celé skladby oltare vyplaceno sumu 506 tolar(
(Asche 1961, 130). Pavel Heermann stoji za ndvrhem modelu, vystavby a vyhotoveni
ornamentalnich ¢asti oltare, na kterych se podilel Benjamin Thomae. Autorstvi saské-
ho dvorniho sochare je davano do spojeni s vyplacenim prostiedk( na uhrazeni ces-
tovnich nakladd ve vysi 13 tolar( a 15 krejcar(l, v némz figuruje jako autor oltare
(Asche 1961, 200). Vyhotoveni a technické zpracovani modelu nalezi Benjaminu
Thomae. Ten za tim to ucelem dostal vyplacenou sumu 20 tolar(.

Za autora oltare byl zprvu uréen Giovanni Maria Fosseti. Truhlar a sochaf Benjamin
Thomae se podilel na zhotovovani hlavniho oltare gotického kostela v Budysiné (Bau-
tzen). Rovnéz jako v pripadé kostela sv. Tomase bylo autorstvi pfipsano Giovanni Ma-
riu Fosseti. Toto tvrzeni vyvratil na zakladé archivnich dokumentech poc. 30. let 20.
stol. W. Biehl (Asche 1961, 172).

Kompozice hlavniho oltare, vybudovaného na mohutném soklu spociva na dvojicich
predsazenych korintskych pilir(i, které vytvareji segmentové prohnuti oltare. Na dvo-
jici korintskych pilit(i s dvojici pilastrd spociva bohaté ¢lenéné kladi nesouci stitovy

nastavec ve tvaru ¢abraky, v niz bylo BozZi oko, symbol Nejsvétéjsi Trojice. Kladi profi-
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lované fimsami bylo zakonceno dvojici vdz, umistnénych na konzolach. Stred oltare
byl prolomen nikou, kterou zdobilo Ukfizovani.

Muller 1895, 28n; Steche — Gurlitt 1906, 52; Hofman 1909, 155; Asche 1961, 130,
172, obr. 141.; Asche 1966, 310, Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 317; Tischerova
2006, 273; Th.-B., 234.

PAVEL HEERMANN,

BYSTA ZENY

Mramor. Mezi 1725 az 1730. Drazdany. Griines Gowelbe (V 592).

Bysta Zeny patrné mohla patfit k antikizujicim bystam Pavla Heermanna, ktera vytvo-
fil pro drazdansky Kralovsko-kurfirtsky dvir v 2. pol. 20. let 18. stol. Bysta Zeny je vy-

tvofena z vice druh(i barevného mramoru. (Syndram — Kappel — Weinhold 2007, 120).

PAVEL HEERMANN,

MIR

Piskovec. Mezi 1725 az 1730. Lipsko.

Nadzivotni alegoricka postava Miru byla zni¢ena na prelomu |. 1944 a7z 1945. Plvodné
stavala v Neuemarkt 18 v Lipsku u podloubi pfed stfednim pilifem Sestiosé fasady
domu. Nasledné byla premisténa do dvora téhoz domu. Vznik sochy neni archivné do-
loZen, ale predpoklada se, Ze vznikla v dobé stavby domu mezi l. 1725 az 1730 (Asche
1961, 173). Postava byla ve velice klidném antikizujicim postoji. Pavel Heermann zde
dosel k syntéze pozdné barokniho dila s antickou zdkonitosti (Asche 1961, 134). Socha
svoji hmotnost prenasela pfedevsim na levé chodidlo, pficemzZ pravé nepatrné pfrikr-
¢ovala. Postoj, rozsitujici se boky spolu s Sirokymi rameny je znamy jiz u jinych praci
Pavla Heermanna, mezi nimiz jmenujme napf. postavu Venuse z Hradebniho pavilo-
nu, podobné klidny postoj nalezneme i u sochy U¢ence u Matematicko-fyzikalniho sa-
lonu nebo Venuse s Amorem z Moritzburgu. Mezi atributy, kterymi socha disponovala
byla palmova ratolest, kterou drzela v pravé ruce. V levé ruce, jako protivdhu postava
drZela roh hojnosti. DalSim atributem byl kalamar s perem stojici na soklu u levého
chodidla. Na hlavé pootocené doprava méla alegorie diadém. Zpracovanim pohybu
drapérie, predevsim tézkého plasté, ktery méla sepnuty pod krkem, s misovitymi za-

hyby nalezneme u Parida z Hradebniho pavilonu ¢i na jezdeckém modelu Friedricha
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Augusta. Alegorickd postava Miru byla jednim z prvnich dél Pavla Heermanna, kterou
zprostiedkovala literatura; pod oznacenim: postava s palmovou ratolesti, rohem hoj-
nosti a kalamarem (Leonhardi 1799). Takto byla socha znama i v popisu pamatek

z konce 19. stol. (Steche — Gurlitt 1897, 492n). N. Pevsner vznik sochy kladl do r. 1720
z okruhu Drazdan (Pevsner 1928, 103n). Datace mezil. 1725 az 1730, s okolnostmi
vzniku domu se priklonil S. Asche. Blize urcil ikonografické pojeti sochy na alegorii Mi-
ru (Asche 1961, 132n, 173, obr. 140; Asche 1966, 310).Nejnovéji je davana do souvis-
losti s ikonografickym uréenim postavy Viktorie (Niké), Miru korunujici sochafskou
skladbu schodisté, pricemz bylo vysloveno, Ze za autorstvim mUze jiz stat mlady Pavel

Heermann (Schmidt 2005, 15, obr. 9).

PAVEL HEERMANN,

APOLLON, Torzo

Mramor. Okolo 1725. Drazdany. Drive paldc ve Velké zahradé.

Pavodné urcena pro paldc ve Velké zahradé. Socha byla znicena jiz béhem pruského
vpadu do Drazdan béhem sedmileté valky v I. 1756 az 1763. Z celé postavy Apollona
se dochovala pouze hlava ulozend dnes ve sbirkach antického kabinetu v Drazdanech.
Jesté pred svym znicenim byla socha vedena v inventdafi Kunstkomory a antického ka-
binetu zr. 1728, pod in. ¢. 276, oznacena ,Heermann®. Literaturou dilo zprostfedko-
vano v pol. 30. let 20. stol. (Degen 1936, 66). Nasledné pak v 60. letech (Asche 1961,
131, 173; Asche 1966, 310).

PAVEL HEERMANN,

FIGURALNI VYZDOBA GEORGENHAUS

Piskovec. Mezi 1725 az 1726. Lipsko.

Figuralni vyzdoba portalu rohového domu tzv. Georgenhaus byla vyhotovena Pavlem
Heermannem v pol. 20. let 18. stol. Nezachovanému souboru piskovcovych figur do-
minovalo sousosi jezdce na koni sv. Jifi, zabijejici draka vpleteného mezi kopyta koni.
Na vrcholu volutového frontonu spocivaly dvé alegorické postavy predstavujici Chov a
Kazen, snad inspirovanymi Medicejskymi ndhrobky v kostele S. Lorenza ve Florencii
od Michelangela. Ze soudobych vyobrazeni je patrné, Ze tyto alegorické postavy mu-

sely zaniknout nejpozdéji do 70. let 19. stol., pficemz jezdecké sousosi se sv. Jifi bylo
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znacné poskozené. Sose chybéla prava paze s kopim, které bylo plvodné zarazené ve
chitanu draka. Z figuralni kompozice tzv. Georgenhaus se zachovala pouze hlava ko-
né, ulozena dnes v Umélecko-primyslovém muzeu v Lipsku. Autorsky bylo dilo urce-
no jiz literaturou na prelomu 19. a 20. stol. (Wustmann 1885, 163; Miiller 1895, 29;
Steche — Gurlitt 1897, 387; Th. B., 234). Pozdéjsi literatura autorstvi Pavlova Heer-
manna plné respektuje (Pevsner 1928, 143, obr. 100; Asche 1961, 172, 134n; Asche
1966, 310; Tischerova 2006, 273).

PAVEL HEERMANN,

SVATA RODINA

Slonovina. Okolo? (okruh Drazdan) Londyn. Victoria Albert Museum

(monogram PH).

Plasticky ¢lenény slonovinovy reliéf predstavuje kompars postav se sedici Pannou
Marii, malého Jeziska libajiciho sv. Jana Krtitele a sv. Josefa, ktery sleduje cely vyjev.
Patrné slouzila jako soucast cestovniho oltare. Vznik je datovan patrné po r. 1697
(Schmidt 2005, 32n). Slonovina je vyvedena do nejmensiho detailu. Neni pochyb o
tom, Ze autorem je Pavel Heermann. Autorstvi dosvédcuje nejen monogram PH, ale
rovnéz stylova jednota s dalsi tvorbou. Pfedevsim bohaté ¢lenéna drapérie, tolik
zndma u alegorickych postav ro¢nich dob ¢&i Zanrového portrétu zeny z Narodni gale-
rie. NemUzZeme opomenout motiv libajicich se ditek, ktery pouZil v Zwingeru ¢i hlavné
na postavach kompozice Polibku, ztracenému origindlu z Lipskych sbirek ¢i hlava sv.
Josefa je obdobou znadmé cedrové sosky Herkula, kterou znacil a datoval.

(Museum Acquisition 1954, 95n, obr. 33; Theuerkauff 1984, 56n, ¢. 24; Radcliffe
1992, 393; Schmidt 2005, 32n, obr. 23).

PAVEL HEERMANN,

MADONA S JEZISKEM

Slonovina. Okolo? (okruh Drazdan) Londyn.

Reliéf o rozmérech 13 na 9,7 cm je davan do souvislosti se slonovinovou destickou
predstavujici Svatou rodinu (Schmidt 2005, 32). Patrné slouzila také jako ¢ast

z cestovniho oltare. Datace a misto vzniku nezname. Mohla byt zhotovena nejspise

po r. 1697. Celé kompozici vévodi Panna Maria, adorujici malého Jezise Krista. Struk-

- 140 -



123a

tura drapérie svaté Panny ¢i zavés prechazejici v plast, na némz spociva Jezisek, od-
povida byt ve zjednodusené formé, zplsobu zpracovani ostatnich podobnych praci.

Scherer 1931, 104, €. 326; Schmidt 1997, 147; Schmidt 2005, 32n

PAVEL HEERMANN,

MRZNOUCI ZEBRAK

Slonovina. Okolo? Drazdany.

(monogram PH)

Nendpadna slonovinova desti¢ka z majetku drazdanskych sbirek. Autorstvi je davano
do souvislosti s monogramem PH, pomoci kterého znacil dalsi dila podobného cha-
rakteru (Theuerkauff 1984, 56n, ¢. 24). Dobu vzniku nezname. Je vSak zndma jiz zni-
¢ena varianta tohoto dila z Herzog Anton Ulrich-Museum v Braunschweigu (Scherer
1931, 104, ¢. 324; Schmidt 2005, 33n, obr. 24). Solitér v jinak pocetném repertoaru
tvorby Pavla Heermanna, tak plsobi postava Zebraka. Schouleny Zebrdak s vysokym
kloboukem, ustrojeny v roztrhanych Satech, z nichz visi cary, stoji v prikréeném posto-
ji. Zda se autor inspiroval jinou predlohou, nevime. Do znaéné miry se vsak tento Zeb-
rak priblizuje k tvorbé Johanna Heinricha Bohmeho st. na podobné slonovinové
desticce s malym Janem Krtitelem a berankem z r. 1673 (Asche 1961, 61n, 152n, obr.

50).

Pavel Heermann, dila ztracend, nedochovand ¢i méné zndma

N5

N6

OPRAVA KRIZE NA AUGUSTOVE MOSTE,

Piskovec. 1707. Drazdany. Augustiv most.

Blize neurcené opravy Svatého kfize, které zadala Pavlu Heermannovi méstska rada.
Dnes zprostfedkovano literaturou (Steche — Gurlitt 1901, 430; Hofman 1909, 155;
Asche 1966, 331, 342).

PAVEL HEERMANN
KLESAJICI NADEJE

Kédmen. Nedatovano. Lipsko, Bosescherova zahrada
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O podobé sochatského dila nemame zadné zpravy. ,die sinkende Hoffnung” Miilller

1895, 30; Asche 1961, 134, 174; Asche 1966, 311

PAVEL HEERMANN,

VRAVORAJICI STESTI

Kamen. Nedochovano. Lipsko, Bosescherova zahrada

O podobé socharského dila nemame zadné zpravy. ,,das wankende Gllick” Miller

1895, 30; Asche 1961, 134, 174; Asche 1966, 311

PAVEL HEERMANN,

SLECHTICI ZAHRADNICE

Kadmen. Nedatovano. Drazdany. Palac ve Velké zahradé.

,Okulierende Gartnerin“ Hagedorn 1755; Th.-B., 234; Asche 1961, 174; Asche 1966,
311

PAVEL HEERMANN,

DVE NAHE BEZICi ZENY

Material? Pfed 1728. Drazdany. Palac ve Velké zahradé.

O podobé socharského dila nemame zadné zpravy. Origindlné ,Zwei nackend laufen-

de Weiber bald drei Viertel” (Degen 1936, 66; Asche 1961, 174; Asche 1966, 311).

PAVEL HEERMANN

SEDICI OBR

Material? Pred 1728. Drazdany. Palac ve Velké zahradé.

O podobé socharského dila nemame zadné zpravy. Origindlné ,Ein sitzender Riese,

tragend, auf Felsen” (Degen 1936, 66; Asche 1961, 174; Asche 1966, 311).

PAVEL HEERMANN,

FLORA

Material? Pfed 1728. Drazdany. Kunstkomora.

O podobé socharského dila nemame zadné zpravy. Archivné je dilo doloZzeno

v inventafi Kunstkomory a Kabinetu antiky. Socha je v inventéfi zanesena jako ,Flora“
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podi. ¢. 277 a oznaceno ,,Heermann® (Degen 1936, 66; Asche 1961, 174; Asche 1966,
311).

PAVEL HEERMANN,

STEDROST

Material? Pred 1728. Drazdany. Kunstkomora.

O podobé socharského dila nemame zadné zprdvy. Archivné je dilo doloZeno

v inventari Kunstkomory a Kabinetu antiky. Socha je v inventati zanesena jako ,Frei-
gebigkeit” pod i. ¢. 341 a oznaceno ,Heermann” (Degen 1936, 66; Asche 1961, 174;
Asche 1966, 311).

PAVEL HEERMANN,

VINARKA

Material? Pfed 1728. Drazdany. Kunstkomora.

O podobé socharského dila nemame zadné zpravy. Archivné je dilo doloZzeno

v inventafi Kunstkomory a Kabinetu antiky. Socha je v inventafi zanesena jako ,,Win-
zerin” pod i. ¢. 342 a oznaceno ,Heermann” (Degen 1936, 66; Asche 1961, 174; Asche
1966, 311).

PAVEL HEERMANN,

OBRAZ-BYSTA ZENY

Kédmen, mramor? Pred 1728. Drazdany. Kunstkomora ¢i Kabinet antiky.

O podobé socharského dila nemame zadné zpravy. Archivné je dilo doloZzeno

v inventari Kunstkomory a Kabinetu antiky. Socha je v inventati zanesena jako
»Frauenbild” pod i. ¢. 322 a oznaceno ,,Hermann vollends verfertiget” (Asche 1961,

174; Asche 1966, 311).

PAVEL HEERMANN,

PASTYR PARIS

Kamen, mramor? Pfed 1728. Drazdany. Kunstkomora ¢i Kabinet antiky.

O podobé socharského dila nemame zadné zpravy. Archivné je dilo doloZzeno

v inventafi Kunstkomory a Kabinetu antiky. Socha je v inventafi zanesena jako ,Scha-
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Asche 1966, 311).

Pavel Heermann, mylné pfipsand dila

MP1

MP2

MP3

MP4

PIERRE DE L'ESTACHE,

HERAKLES A TELEPHOS a SELEINOS A DIONYSOS,

Mramor. 1715. Drazdany. Palac ve Velké zahradé.

Obé nadzivotni sousosi jsou zanesena v Inventari Kunstkomory a Kabinetu antiky

v Drdzdanech zr. 1728 pod i. ¢. 272 a 273 a oznacena ,Heermann“ (Asche 1961, 173).
Doba vzniku byla nejprve S. Aschem poc. 60. let 20. stol. uréena mezil. 1715 az 1725
(Asche 1961, 131n, 173, obr. 131-132). Datace vzniku byla vSak brzy pfehodnocena
okolo 1710 az 1715 (Asche 1966, 112, 308n). Mylné pfipsani (Heres 1986, 130n) a
(Desmas 2002, 109n, obr. 2-3), (Schmidt 2005, 31). Nase literatura autorstvi Pavla
Heermanna nezpochybnila (Preiss — Horyna — Zahradnik 2000, 317; Tischerova 2006,
273).

JOHANN CHRISTIAN KIRCHNER,

EPITAF KARCHER

Material? 1726. Drazdany. Leubnitz-Neuostra, evangelicky kostel.

Hrobka, epitaf pro vrchniho stavitelského mistra Johanna Friedricha Karchera (*8. zari
1650 19. Unora 1726) a jeho rodiny. Soubor pochazi od Drazdanského sochare Johan-
na Christiana Kirchnera (*17. srpen 1691 128. prosinec 1732). Autorstvi Pavla Heer-
manna bylo uréeno G. O. Miillerem r. 1895 (Mdiller 1895, 31n). Toto tvrzeni bylo vy-
vraceno Sigfriedem Asche (Asche 1961, 174; Asche 1966, 311).

CTYRI ELEMENTY a CTYRI ALEGORIE
Piskovec. Doba vzniku? Zamek Joachimstein.

Miller 1895, 33; Jecht, 87, 92-93

NAHROBEK JOACHIMA VON ZIEGLER

Material? Radmeritz, okolo 1720.
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Joachim Sigismund von Ziegler a Klipphausen (*13. fijna 1660 t30. ¢ervna 1734)
Degen 1936, 67; Asche 1961, 174; Asche 1966, 311

mps  DVE ALEGORICKE BYSTY
Alabastr. Doba vzniku? Joachimstein

Degen 1936, 65-66; Asche 1961, 174; Asche 1966, 311
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PRILOHA PRACE:
Archivni listina chovana v archivu Narodniho muzea v Praze HoleSovicich

/s kontrolou listiny velice dékuji pani PhDr. Petfe Oulikové PhD./

1 Unser freundlich Dienst und was Wir liebes und gutes
vermogen zuvor Durchleuchtig Hochgebohrner
Furst fruendlicher lieber Vetter, Bruder
und Beratter

5 Wir mogen Eur. Ld. nicht bergen, Was messen wir bey
ahnlegung Unseres Neuren Lust Garthens, unter an-
anderen auch erfahrnen Bildhauer benéthiget, Statuen
und dergleichen mehr in solche Kunstgehorige Arbeit
zuferttigen. Wann Unf dann Eur. Ld. un-

10 terthan Jeremias SiBner von Schlackenwertd seiner
guten WiBenschafft halber hierunter Recommendi-
ret worden; Alf ersuchen Wir
Eur. Ld. hier durch freund Vetterlich, Sie wollen Uns
diesen gefallen erweisen, ermelten SiBner zuver-

15 statten, daP er sich alhier niederlafen, oder doch
??liche Jahr auffhalten und zu Verferttigung 16.

Statuen, wir auch anderen Bildhauer Arbeit sich

1 gebrauchen laBen moge. Solche freundliche Will-
fahrung werden. Wir gegen Eur. Lbd. bey fir-
fallender begebenheit Zuerwiedern, nicht erman-
geln, dero Wir ohne dies zu angenehmer freundt

5 Vetterlicher Dienstbezeigung jederzeit willig undt
erbotig verbleiben. Geben Zu Dresden
am 21. sten May, Anno 1683.

Von Gottes Gnaden Johann Georg der Dritte,

herzog Zu Sachsen, Jilich, Clowe und Berg, des h. R. Reichs
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10

15

18

Erzmarschall und Churfiirst, Landgraf in Thiiringen, Marg-
graf zu MeiBen, auch Ober und Nieder Lausiz, Burg-

graf Zu Magdeburg, gefiirsteter Graf Zu Henneberg

Graf Zu der Marrk Rawensberg und Barby, herr

zum Rawenstein.

ELD

Dienst et illigen? Vetter

Bruder und Beratter

Johann Georg Churfurst
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Zakladni rozdéleni umélcti Jana Jifiho,

Pavla a Zachariase Heermanna

Jan Jifi (Johann Georg) Heermann *mezi 1645 az 1646 tpo 1701 (nejpozdéji 1707), sochar,

fezbar, architekt?

Patrné na prelomu 50. a 60. let pusobil ve schneeberské dilné J. H. B6hmeho st.

Po vyuceni (patrné od r. 1668 ¢i 1669) stravil 10 let v Italii (podle dopisu drazdanské
radé, z toho v I. 1673 a7 1678 v Rimé&), kde se patrné setkal s Balthasarem Permose-
rem a Jeanem Baptistou Matheyem.

Cinnost v drazdanské Velké zahradé (Grosser Garten) 1679-1683, kde vytvofil Paridav
soud a dvojici maskaron(? (dochovano).

Slonovinové Ukfizovani, dnes Griines Gewoélbe z r. 1682 (dochovano)

Roku 1683 vypracoval a predlozZil nerealizovany projekt Frauenkirche v Drazdanech.
Cinnost v Praze na zdmku v Tréji patrné od 1683/4-1685, 1689 a 1695 (dochova-
no)**3; pro kostel sv. Véaclava na Malé Strané vyfezavany ram 1689-1691/2 (ztrace-
no/nedochovano); pro Karllv most piskovcova Golgota z |. 1696-1697 (17077?) pro te-
pané Ukfizovani od Wolffa Ernsta Brohna ((poskozeno/dochovano).

Cinnost ve Zhotelci (Gorlitzi) od r. 1685, zde vyzdobil kostel sv. Petra a Pavla vyzdobu
varhan (nedochovano). Jeho nejvyznamnéjsi dilo je hlavni oltar kostela v I. 1692-
1695. Dilo je signovano a datovano: ,George Hermann, Architekt und Bildhauer in
Dresden 1695“(dochovéano).

Prace pro Linec u Grossenheinu v letech 1695-1700-¢tverice evangelist(.

Epitaf saského distojnika Hanse Adama von Schéning (*1641 ¥1695/6) a jeho man-
Zelky z rodu von Pollnitz (*t1698) v Dgbroszynu u Kostfina okolo 1698/1700.

Zachariads (Zacharias) Heermann *1670 (kitén 8.8.) 1?, sochar

Na konci 1681 v uceni u stryce Jana Jitiho Heermanna (pravdépodobné byl v kontaktu

s pracemi svého stryce ve Velké zahradé).

213

Parkova vyzdoba je dochovana pouze fragmentdrné, bude upresnéno v textu.
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Od 1683 (1684) predpokladana spoluprace na letohradku Tréja (pfinos umélce je téz-
ko uchopitelny, ale predpoklada se, Ze se mohl podilet na plastické vyzdobé rozlehlé
zahrady).

Od 1685 se mohl podilet, pod strycovym dohledem, na tvorbé pro kostel sv. Petra a
sv. Pavla ve Zhorelci.

Na Véanoce (25. 12.) 1689 mu byl udélen strycem Janem Jifim Heermannem vyucéni
list.

Po 1689 o vyuc¢eném umeélci nemame zadnych zprav.

Pavel (Paul) Heermann *1673 (kitén 23. 1.) 22.7. 1732, sochar

Patrné od r. 1684 nastoupil do uceni u svého stryce Jana Jitiho Heermanna (pravdé-
podobné byl v kontaktu, jako starsi Zacharias, s pracemi svého stryce ve Velké zahra-
de).

Od r. 1684 patrné spolupracoval u stryce na vyzdobé vily Tréja (stfidaveé od r. 1684 do
pol. 90. Let), mohl se podilet na méné exponovanych pracich, tykajicich se zahradni
vyzdoby (Dochovéany fragmenty), spoluprace na postavé Niké (Miru) v Tréji r. 1695
(dochovano).

Studijni cesta do Italie (Rima) v I. 1693 az 1700, vytvofil drobnou sosku Herkula, dato-
vana a signovana k r. 1700.

Cinnost v Praze v Tréji v rozmezi |. 1700 az 1708, kde dokoncil sochafskou vyzdobu po
svém stryci (dochovano) s alegorickymi bystami ro¢nich dob, ZivlG a svétadild (docho-
vano); Ctyti bysty ¢tvera rocnich dob a zanrovy portrét neznamé damy (dochovano).
Okolo r. 1706-08 vytvofril Epitaf pro Glinthera von Biinau (dochovano)

Cinnost pro Lipsko, ¢tvefice skupin Putto z r. 1712 (dochovano), Alegorie Miru na Ne-
uemarkt (nedochovano), hlavni oltar kostela sv. Tomase z I. 1721-24 (nedochovano),
vyzdoba Georgehaus z |. 1725-26 (dochovany fragmenty), Apeltova zahrada okolo r.
1725 (dochovano), dvé alegorické postavy: ,,upadajici Nad&je“ a ,vravorajici Stésti“
(ztraceno).

Cinnost pro Lommatzsch, vyzdoba hlavniho oltéaie kostela Panny Marie v Lommatzsch
skupinou apostoll z r. 1714 (nedochovdano).

Okolo 1710-15 ¢&innost pro Hamburk, sousosi predstavujici Unos (dochovéno)
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Okolo 1720-25 Moritzburg Venuse a Amor (dochovéano)

Cinnost pro drazdansky dvir. V roce 1714 se stal méstanem drazdanského Nového
Mésta. Cinnost pro Zwinger mezi |. 1716-20, Pariddv soud, postavy Herm, Hra¢ na
Salmaj, Apollon, postava ucence aj. (dochovano). Model jezdeckého pomniku Augus-
ta Il. Saského okolo r. 1725 (dochovano), bysta Augusta Il. Saského okolo r. 1725 (do-
chovédno), postava Venuse ve Velké zahradé v |. 1720-25 (dochovano), socha Apollona
zr. 1725 (dochovano), ¢tverice byst z I. 1720-28 (dochovano), postava ,,Slechtici za-
hradnice” (nedochovano), pét statui z r. 1728 (nedochovdano), dvojice byst z r. 1728
(nedochovano).

Nedatovano, okruh drazdanského dvora: Svata rodina, mrznouci Zebrak, Samson se

dvéma Filistinskymi, UkriZovani, Adorace JeziSe Krista, Judita a Holofernus, bysta Zeny
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Zakladni rozdéleni umeélcti Jeremiase, Konrada Maxe,

Jana Kaspara, Matéje, Jeremiase? Siissnera

Jeremias (Jeremias) Siissner *1653 (jaro Ci léto, kitén 12. 12.) t5. 6. 1690, sochat, rezbar,

architekt?

V 60. létech patrné pUsobil ve schneeberské dilné u J. H. Bbhmeho st.

Predpokladana studijni cesta do Italie, patrné po r. 1670.

Cinnost v Gross-Olbersdorf v r. 1678, epitaf z Poustevny (nedochovano).

Cinnost v Drazdanech v |. 1680-1683 (nedochovdno) a v draidanské Velké zahradé v |.
1680-1683, vyzdoba hlavniho sdlu a socha Flory (nedochovano-torzalni stav) a vyzdo-
ba fasad 1680-1683 (dochovano-rekonstrukce).

Alabastrova bysta pro kurfirta Friedricha Wilhelma r. 1685 (nedochovano).

Vyzdoba zdmku v Oranienburgu, velkd ¢ast nyni v Charlottenburgu v Berliné v |. 1687-
1690 (dochovano ¢astecné).

Zakazka soch pro Ktizovnicky kostel sv. FrantiSka Serafinského na Starém Mésté v. |.

1689/90 (dochovano).

Konrad Max (Conrad Max) Siissner *mezi |. 1655-16607 Tpo r. 1696, sochar, rezbar

Patrné vyucen ve schneeberské dilné u J. H. B6hmeho st. a nelze vyloudit dodatecné
vyuceni s vlivem starsiho soucasnika J. J. Heermanna.

Cinnost ve Velké Zahradé r. 1683 (dochovano).

Cinnost v Drazdanech, plasticka vyzdoba rezidenéniho zamku v r. 1682 (nedochova-
no-rekonstrukce puvodnich soch), socha Viktorie na Jidenhof v r. 1683 (dochovano).
Cinnost v Drazdanech, epitaf pro O. ze Schénbergu, pivodné v kostele sv. Sofie v I.
1688-1690 (dochovano)

Dohotoveni zakdzky soch pro Ktizovnicky kostel sv. Frantiska Serafinského na Starém
Mésté v. . 1689/90 (dochovano).

Cinnost v Torgau v Sasku, epitaf z r. 1696 (dochovano).
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Jan Kaspar (Johann Caspar) Siissner *? 1?, sochar, architekt?, grotiér?
e Cinnost v Ostrové nad Ohfi, Bily dvdr, Paldc prince, se zahradami francouzského typu
v 1. 1693/94-1696 (nevime jakou ¢ast).
e Cinnost v kldstefe v Teplé. Sochy Immaculata?, bl. Hroznata?, Kristus Trpitel (Ecce

Homo)? a Juda Tadeas? z r. 1704 (dochovano).

Matéj (Matthes) Siissner *? 1?, sochafr, grotiér?, architekt?
e Cinnost v Ostrové nad Ohf#i, Bily dvar, Paldc prince, se zahradami francouzského typu
v l. 1693-1696 (nevime jakou Cast).
e Okolo 1702 s Ferdinandem Bienere z Ostrova nad Ohfi, pfibuzného Franze Bienera
(Bihner), odchazeji do Gery.
e Cinnost v bddenském zamku Favoritan, zde se mél podilet na mozaikové vyzdobé zdi

a na zhotoveni mensich soch vr. 1713.

Jeremias Siissner? *? t7?, architekt?
e Cinnost na zamku v Zakupech v |. 1680/83-1690.
e Domnéla ¢innost v Ostrové nad Ohfi, Bily dvlr, Palac Prince, se zahradami francouz-

ského typu (nevime jakou cast)
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= Spor Jitiho Heermanna. Novd manipulace, in: Narodni archiv Praha. Sign. P1-11 V 4/3.

Karton ¢. 549

SEZNAM PRAMENU-Siissnerové

= Popisy, smlouvy s umélci a Femeslniky, nakresy. Rad kfizovnik{ s ¢ervenou hvézdou,

in: Narodni archiv Praha. Sign. VI/7. Pof. ¢. 68. Karton 176.

= Topograficka sbirka F. Ostrov-Schlackenwerth, in: Narodni muzeum. F-144; F215
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Jan Jifi Heermann, Drazdany, Pariddv soud, Venuse s malym Amorkem, mezi 1679 aZ
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Jan Jifi Heermann, Drazdany, Pariddv soud, Paris, mezi 1679 aZz 1683. Foto: autor.
Jan Jifi Heermann, Drdzdany, Paridlv soud, Pallas Athéna, mezi 1679 az 1683. Foto:
autor.

Jan Jifi Heermann, Dradzdany, Paridlv soud, Héra, mezi 1679 az 1683. Foto: autor.
Jan Jifi Heermann, Drazdany, Dvojice maskaront, mezi 1679 aZ 1683. Foto: autor.
Jan Jifi Heermann, Dradzdany, Dvojice maskaront, mezi 1679 az 1683. Foto: autor.
Jan Jiti Heermann, Praha, Titan (znaceno 1685), mezi 1683 az 1685. Foto: autor.
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Jan Jifi Heermann, Praha, Porazeni Titani, mezi 1683 az 1685. Foto: autor.

Jan Jiti Heermann, Pavel Heermann a Zacharias Heermann?, Praha, Postavy panen a
delfint na hlavni fontané, mezi 1683 az 1685. Foto: FrantiSek Ptacek.

Jan Jiti Heermann, Pavel Heermann a Zacharias Heermann?, Praha, Postavy panen a
delfint na hlavni fontané, mezi 1683 az 1685. Foto: FrantiSek Ptacek.

Jan Jiti Heermann, Pavel Heermann a Zacharias Heermann?, Praha, Postavy panen a
delfint na hlavni fontané, mezi 1683 az 1685. Foto: FrantiSek Ptacek.

Jan Jiti Heermann, Pavel Heermann a Zacharias Heermann?, Praha, Postavy panen a
delfint na hlavni fontané, mezi 1683 az 1685. Foto: FrantiSek Ptacek.

Jan Jiti Heermann, Pavel Heermann a Zacharids Heermann?, Praha, Postavy panen a
delfint na hlavni fontané, mezi 1683 az 1685. Foto: Frantisek Ptacek.

Jan Jiti Heermann, Praha, Jupiter, okolo 1689/1690. Foto: Frantisek Ptacek.

Jan Jiti Heermann, Praha, Jupiter, okolo 1689/1690. Foto: Helga GlaRner.

Jan Jifi Heermann, Praha, Pallas Athéna, okolo 1689/1690. Foto: Frantisek Ptacek.
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Jan Jifi Heermann, Praha, Kronos (Saturnus), okolo 1690. Foto: Helga GlaRner.
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Jan Jifi Heermann, Praha, Reliéfni vyzdoba schodisté, havran ¢i sup a lyra, okolo 1690.

Foto: Frantisek Ptacek.
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Jan Jiti Heermann, Praha, Reliéfni vyzdoba schodisté, kovadlina s kladivem, okolo
1690. Foto: Frantisek Ptacek.

Jan Jiti Heermann, Praha, Reliéfni vyzdoba schodisté, kocka ¢i liska, okolo 1690. Foto:
FrantiSek Ptacek.
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1690. Foto: FrantiSek Ptacek.
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FrantiSek Ptacek.

Jan Jiti Heermann, Praha, Reliéfni vyzdoba schodisté, morska panna, okolo 1690. Fo-
to: FrantiSek Ptacek.

Jan Jiti Heermann, Praha, Reliéfni vyzdoba schodisté, delfini — potrestani pirati, okolo
1690. Foto: FrantiSek Ptacek.

Jan Jiti Heermann, Praha, Reliéfni vyzdoba schodisté, pav, okolo 1690. Foto: Frantisek
Ptacek.

Jan Jiti Heermann, Praha, Reliéfni vyzdoba schodisté, hlava sovy vyhlizZejici z Ukrytu,
okolo 1690. Foto: FrantiSek Ptacek.

Jan Jiti Heermann, Praha, Reliéfni vyzdoba schodisté, sojka ¢i holubice a caduceus,
okolo 1690. Foto: FrantiSek Ptacek.

Jan Jiti Heermann, Praha, Reliéfni vyzdoba schodisté, volska hlava, okolo 1690. Foto:
FrantiSek Ptacek.

Jan Jiti Heermann, Praha, Reliéfni vyzdoba schodisté, delfin ¢i dracek, okolo 1690.
Foto: Frantisek Ptacek.

Jan Jifi Heermann, Praha, Reliéfni vyzdoba schodisté, Triton troubici na roh, okolo
1690. Foto: FrantiSek Ptacek.

Jan Jifi Heermann, Praha, Reliéfni vyzdoba schodisté, delfini — potrestani pirati, okolo
1690. Foto: FrantiSek Ptacek.

Jan Jifi Heermann, Praha, Reliéfni vyzdoba schodisté, blesky u Jupitera, okolo 1690.
Foto: Frantisek Ptacek.

Jan Jiti Heermann, Praha, Reliéfni vyzdoba schodisté, tvar, blesky a mraky u Marse,

okolo 1690. Foto: Frantisek Ptacek.
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17a

17b

18a
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20a

20b

21a

Jan Jiti Heermann, Praha, Reliéfni vyzdoba schodisté, jestérka s hadem u Neptuna,
okolo 1690. Foto: Frantisek Ptacek.

Jan Jiti Heermann, Praha, Reliéfni vyzdoba schodisté, netopyr u Saturna, okolo 1690.
Foto: FrantiSek Ptacek.

Jan Jifi Heermann, Praha, Reliéfni vyzdoba schodisté, krab (?) u Herkula, okolo 1690.
Foto: FrantiSek Ptacek.

Jan Jifi Heermann, Praha, Reliéfni vyzdoba schodisté, (snad) hlava Lachesis u Diany,
okolo 1690. Foto: Frantisek Ptacek.

Jan Jiti Heermann, Praha, Reliéfni vyzdoba schodisté, vénec u Pallas Athény, okolo
1690. Foto: FrantiSek Ptacek.

Jan Jiti Heermann, Praha, Reliéfni vyzdoba schodisté, Noh u Apolldna, okolo 1690.
Foto: Frantisek Ptacek.

Jan Jiti Heermann, Praha, Reliéfni vyzdoba schodisté, rak ¢i Skorpidon u Merkura, okolo
1690. Foto: FrantiSek Ptacek.

Jan Jiti Heermann, Praha, Reliéfni vyzdoba schodisté, zaba s hadem u Prométhea,
okolo 1690. Foto: FrantiSek Ptacek.

Jan Jiti Heermann, Praha, Reliéfni vyzdoba schodisté, hlemyzd u Vulkana, okolo 1690.
Foto: FrantiSek Ptacek.

Jan Jiti Heermann, Praha, Reliéfni vyzdoba schodisté, hvézda u Cerés, okolo 1690.
Foto: FrantiSek Ptacek.

Jan Jifi Heermann ¢i Pavel Heermann?, Praha, Hlava hiebce, asi 1692. Foto: Frantisek
Ptacek.

Jan Jifi Heermann, Zhorelec, Oltar kostela sv. Petra a sv. Pavla, mezi 1692 az 1695.
Foto: Erich Kirsten.

Jan Jifi Heermann, Zhorelec, Oltar kostela sv. Petra a sv. Pavla, Hlavy cherub(, mezi
1692 az 1695. Foto: Drazdany, Institut pro pamatkovou péci.

Jan Jifi Heermann, Zhorelec, Andél, mezi 1692 az 1695. Foto: Erich Kirsten.

Jan Jifi Heermann, Zhotelec, Andél, mezi 1692 aZ 1695. Foto: Erich Kirsten.

Jan Jifi Heermann, Zhorelec, Caritas, mezi 1692 az 1695. Foto: Wolff, Gorlitz.

Jan Jifi Heermann, Zhorelec, Caritas, mezi 1692 az 1695. Foto: Wolff, Gorlitz.

Jan Jiti Heermann, Praha, Niké (Mir), 1695. Foto: FrantiSek Ptacek.
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23a

24a

N2a

25a

26a

27a

28a

29a

30a

30b

32a

32b

32c

32¢

Jan Jiti Heermann, Praha, Golgota na Krucifixu na Karlové mostu (sign. GH), patrné
1696-1697 (az 1707). Foto: autor.

Jan Jiti Heermann, Linec u Grossenheinu, Evangelista Marek, mezi 1695 az 1700. Fo-
to: Drazdany fototéka.

Jan Jiti Heermann, Dabroszyn u Kostfina, Epitaf Hanse Adama von Schoning, Okolo
1698 az 1700. Foto: F. Wassmuth.

Jan Jiti Heermann, Praha, Vyfezavany rdm obrazu, mezi 1689 az 1692. Foto: autor.
Jeremias Sussner, GroB-Olbersdorf, Erbovni epitaf z Poustevny, Okolo 1678. Foto:
Drazdany, Institut pro pamatkovou péci.

Jeremias Sissner, Drazdany, Alegorie Jara, Mezi 1680 aZz 1683. Foto: Drazdany, Insti-
tut pro pamatkovou péci.

Jeremiads Sussner, Drazdany, Alegorie Léta, Mezi 1680 az 1683. Foto: Drazdany, Insti-
tut pro pamatkovou péci.

Jeremiads Sussner, Drazdany, Alegorie Podzimu, Mezi 1680 az 1683. Foto: Drazdany,
Institut pro pamatkovou péci.

Jeremiads Sussner, Drazdany, Alegorie Zimy, Mezi 1680 aZ 1683. Foto: Drazdany, Insti-
tut pro pamatkovou péci.

Jeremias Siissner, Drazdany, Zenské bysty, Mezi 1680 aZ 1683. Foto: Drazdany, Insti-
tut pro pamatkovou péci.

Jeremias Siissner, Drazdany, Zenské bysty, Mezi 1680 aZ 1683. Foto: Drazdany, Insti-
tut pro pamatkovou péci.

Jeremids Sussner, Drazdany, Flora, Mezi 1680 az 1683. Foto: Drazdany, Institut pro
pamatkovou péci.

Jeremias Sussner, Drazdany, Bysty dvanacti Caesaru a Ctyr Cisaroven, Otto (Otho?),
okolo 1683. Foto: autor.

Jeremias Sussner, Drazdany, Bysty dvanacti Caesar( a ¢tyr Cisafoven, Domitianus,
okolo 1683. Foto: autor.

Jeremias Sussner, Drazdany, Bysty dvanacti Caesaru a Ctyr Cisaroven, Titus, okolo
1683. Foto: autor.

Jeremias Sussner, Drazdany, Bysty dvanacti Caesaru a Ctyr Cisaroven, Galba, okolo

1683. Foto: autor.
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32e

32f

32g

32h

32ch

32i

32j

32k

321

32m

32n

33a

34a

35a

36a

Jeremias Sussner, Drazdany, Bysty dvanacti Caesar( a ¢tyr Cisaroven, Tiberius, okolo
1683. Foto: autor.

Jeremias Sussner, Drazdany, Bysty dvanacti Caesar a ¢tyr Cisaroven, Videllius, okolo
1683. Foto: autor.

Jeremias Sussner, Drazdany, Bysty dvandcti Caesaru a ¢tyr Cisarfoven, Julius Caesar,
okolo 1683. Foto: autor.

Jeremias Sussner, Drazdany, Bysty dvandcti Caesaru a Ctyr Cisarfoven, Claudius, okolo
1683. Foto: autor.

Jeremias Sussner, Drazdany, Bysty dvandcti Caesaru a ¢tyr Cisarfoven, Nero, okolo
1683. Foto: autor.

Jeremias Sussner, Drazdany, Bysty dvanacti Caesar a ¢tyr Cisaroven, Augustus, okolo
1683. Foto: autor.

Jeremias Sussner, Drazdany, Bysty dvanacti Caesaru a Ctyr Cisaroven, Caligula, okolo
1683. Foto: autor.

Jeremias Sussner, Drazdany, Bysty dvanacti Caesaru a Ctyr Cisaroven, Vespasianus,
okolo 1683. Foto: autor.

Jeremias Sussner, Drazdany, Bysty dvanacti Caesar( a ¢tyr Cisaroven, Cisafovna 1,
okolo 1683. Foto: autor.

Jeremias Sussner, Drazdany, Bysty dvanacti Caesar( a ¢tyr Cisaroven, Cisafovna 2,
okolo 1683. Foto: autor.

Jeremias Sussner, Drazdany, Bysty dvanacti Caesar a ¢tyr Cisaroven, Cisafovna 3,
okolo 1683. Foto: autor.

Jeremias Sussner, Drazdany, Bysty dvanacti Caesar a ¢tyr Cisaroven, Cisafovna 4,
okolo 1683. Foto: autor.

Jeremiads Sussner, Drazdany, Bysta fimského cisare, okolo 1683. Foto: Drazdany, Insti-
tut pro pamatkovou péci.

Jeremias Sussner, Charlottenburg, Alegorie s véncem ruzi (Fléora), mezi 1687 az 1690.
Foto: Berlin, nékdejsi statni muzeum Charlottenburg.

Jeremias Sussner, Charlottenburg, Alegorie s kosikem ovoce (Pomona), mezi 1687 az
1690. Foto: Berlin, nékdejsi statni muzeum Charlottenburg.

Jeremiads Sussner, Charlottenburg, Bysta cisafe, mezi 1687 az 1690. Foto: Berlin, né-

kdejsi statni obrazova sbirka.
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38a

38b

38c

38d

39a

40a

42a

43a

44a

44b

45a

45b

46a

46b

46¢

47a

48a

Jeremias Sussner, Charlottenburg, Bysta cisafovny, mezi 1687 az 1690. Foto: Berlin,
nékdejsi statni obrazova sbirka.

Jeremids Sussner, Oranienburg, Atika zdmku se Ctvefici alegorickych postav rocnich
dob, mezi 1687 az 1690. Foto: .

Jeremids Sussner, Oranienburg, Alegorie Léta, mezi 1687 az 1690. Foto: nékdejsi Ber-
lin-vychod, Institut pro pamatkovou péci.

Jeremids Sussner, Oranienburg, Alegorie Podzimu, mezi 1687 az 1690. Foto: nékdejsi
Berlin-vychod, Institut pro pamatkovou péci.

Jeremiads Sussner, Oranienburg, Dvojice leZicich postav na vstupni brané, mezi 1687
az 1690. Foto: Claus Grénwald.

Jeremids Sussner, Praha, sv. Anna s Pannou Marii, mezi 1689 az 1690. Foto: Helga
Glal3ner.

Jeremiads Sissner, Praha, sv. Jachym, mezi 1689 az 1690. Foto: Helga GlaRner.
Jeremias Sussner, Praha, sv. Barbora, (okolo 1682) mezi 1689 az 1690. Foto: Helga
GlaRRner.

Konrad Max Sissner, Drazdany, Atika, mezi 1680 aZz 1683. Foto: autor.

Konrad Max Sissner, Drazdany, Vyzdoba vstupni brany, 1682. Foto: Drazdany, Insti-
tut pro pamatkovou péci.

Konradd Max Sissner, Drazdany, Herkules, 1682. Foto: Drazdany, Institut pro pamat-
kovou péci.

Konrad Max Sissner, Drazdany, Herkules, 1682. Foto: autor.

Konrdd Max Sissner, Drazdany, Pallas Athéna, 1682. Foto: Drazdany, Institut pro pa-
matkovou péci.

Konrdd Max Sissner, Drazdany, Pallas Athéna, 1682. Foto: autor.

Konrad Max Sissner, Drazdany, Viktorie, 1683. Foto: Drazdany fototéka.

Konrdd Max Sissner, Drazdany, Viktorie, 1683. Foto: Drazdany fototéka.

Konrad Max Suissner, Drazdany, Viktorie, 1683. Foto: autor.

Konrad Max Sissner, Drazdany, Epitaf Ondieje ze Schonbergu, mezi 1688 az 1690.
Foto: Drazdany fototéka.

Konrad Max Sissner, Praha, sv. Martin se Zzebrakem, mezi 1689 az 1690. Foto: Helga

GlaRRner.
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493 Konrad Max Sissner, Praha, sv. Jifi zabijejici draka, mezi 1689 az 1690. Foto: Helga

Glalner.
50a Konrdd Max Sissner, Praha, sv. Katefina, mezi 1689 az 1690. Foto: Helga GlaBner.
51a Konrad Max Sissner, dfive Migeln pobliz Torgau, Epitaf Georga Dietricha

z Wolframsdorfu, po 1696. Foto: Drazdany, Institut pro pamatkovou péci.

52a Jeremias a Konrad Max Suissnerové, dilna?, Drazdany, Venuse a Adonis, mezi 1680 az
1690. Foto: autor.

52b Jeremias a Konrad Max Suissnerové, dilna?, Drazdany, Meleager a Atalanta, mezi
1680 az 1690. Foto: autor.

54a Jeremiads Sissner, Jan Kaspar Siissner?, Matéj Stissner?, Zakupy, Plasticka vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 az 1690. Foto: autor.

54b Jeremids Sussner, Jan Kaspar Sitissner?, Matéj Stissner?, Zadkupy, Plastickd vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 az 1690. Foto: autor.

54c Jeremids Sussner, Jan Kaspar Siissner?, Matéj Stissner?, Zadkupy, Plastickd vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 az 1690. Foto: autor.

54d Jeremids Sussner, Jan Kaspar Stissner?, Matéj Stissner?, Zakupy, Plastickd vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 az 1690. Foto: autor.

54f Jeremiads Sussner, Jan Kaspar Stissner?, Matéj Stissner?, Zakupy, Plastickd vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 az 1690. Foto: autor.

54g Jeremiads Sussner, Jan Kaspar Stissner?, Matéj Stissner?, Zakupy, Plastickd vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 az 1690. Foto: autor.

54h Jeremids Sussner, Jan Kaspar Siissner?, Matéj Stissner?, Zakupy, Plastickd vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 az 1690. Foto: autor.

sach  Jeremids Sussner, Jan Kaspar Sissner?, Matéj Sussner?, Zakupy, Plastickd vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 az 1690. Foto: autor.

54i Jeremids Sussner, Jan Kaspar Siissner?, Matéj Stissner?, Zakupy, Plastickd vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 az 1690. Foto: autor.

54j Jeremids Sussner, Jan Kaspar Siissner?, Matéj Stissner?, Zakupy, Plastickd vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 az 1690. Foto: autor.

54k Jeremids Sussner, Jan Kaspar Siissner?, Matéj Stissner?, Zakupy, Plastickd vyzdoba

Karyatid, mezi 1680/1683 az 1690. Foto: autor.
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Jeremias Sissner, Jan Kaspar Siissner?, Matéj Stissner?, Zakupy, Plasticka vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 aZ 1690. Foto: autor.
Jeremids Sussner, Jan Kaspar Stissner?, Matéj Stissner?, Zadkupy, Plastickd vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 aZz 1690. Foto: autor.
Jeremids Sussner, Jan KaSpar Stissner?, Matéj Stissner?, Zadkupy, Plastickd vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 aZ 1690. Foto: autor.
Jeremids Sussner, Jan KaSpar Stissner?, Matéj Stissner?, Zadkupy, Plastickd vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 az 1690. Foto: autor.
Jeremids Sussner, Jan Kaspar Suissner?, Matéj Stissner?, Zadkupy, Plastickd vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 az 1690. Foto: autor.
Jeremiads Sussner, Jan Kaspar Stissner?, Matéj Stissner?, Zadkupy, Plastickd vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 az 1690. Foto: autor.
Jeremiads Sissner, Jan Kaspar Stissner?, Matéj Stissner?, Zakupy, Plastickd vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 az 1690. Foto: autor.
Jeremiads Sussner, Jan Kaspar Siissner?, Matéj Stissner?, Zakupy, Plasticka vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 az 1690. Foto: autor.
Jeremids Sussner, Jan Kaspar Siissner?, Matéj Stissner?, Zakupy, Plastickd vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 az 1690. Foto: autor.
Jeremids Sussner, Jan Kaspar Siissner?, Matéj Stissner?, Zakupy, Plastickd vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 az 1690. Foto: autor.
Jeremids Sussner, Jan Kaspar Stissner?, Matéj Stissner?, Zakupy, Plastickd vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 az 1690. Foto: autor.
Jeremiads Sussner, Jan Kaspar Stissner?, Matéj Stissner?, Zakupy, Plastickd vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 az 1690. Foto: autor.
Jeremiads Sussner, Jan Kaspar Stissner?, Matéj Stissner?, Zakupy, Plastickd vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 az 1690. Foto: autor.
Jeremias Sussner, Jan Kaspar Suissner?, Matéj Sissner?, Zakupy, Plasticka vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 az 1690. Foto: autor.
Jeremias Sussner, Jan Kaspar Suissner?, Matéj Sissner?, Zakupy, Plasticka vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 az 1690. Foto: autor.
Jeremids Sussner, Jan Kaspar Siissner?, Matéj Stissner?, Zakupy, Plastickd vyzdoba

Karyatid, mezi 1680/1683 az 1690. Foto: autor.
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Jeremias Sissner, Jan KaSpar Siissner?, Matéj Stissner?, Zakupy, Plasticka vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 aZ 1690. Foto: autor.

Jeremids Sussner, Jan Kaspar Stissner?, Matéj Stissner?, Zadkupy, Plastickd vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 aZz 1690. Foto: autor.

Jeremids Sussner, Jan KaSpar Stissner?, Matéj Stissner?, Zadkupy, Plastickd vyzdoba
Karyatid, mezi 1680/1683 aZ 1690. Foto: autor.

Jan Kaspar Siissner?, Tepl3, bl. Hroznata, 1704. Foto: Anton Gnirs.

Jan Kaspar Stissner?, Tepl3, bl. Hroznata, 1704. Foto: Jifi Martinek.

Jan Kaspar Siissner?, Tepl3, bl. Hroznata, 1704. Foto: Jifi Martinek.

Jan Kaspar Siissner?, Tepl3, bl. Hroznata, 1704. Foto: autor.

Jan Kaspar Stssner?, Tepld, Immaculata, 1704. Foto: Anton Gnirs.

Jan Kaspar Sissner?, Tepld, Immaculata, 1704. Foto: Jifi Martinek.

Jan Kaspar Suissner?, Tepld, Immaculata, 1704. Foto: Jifi Martinek.

Jan Kaspar Siissner?, Tepla, Ecce Homo (Kristus Trpitel), 1704. Foto: autor.

Jan Kaspar Siissner?, Tepl3, sv. Juda Tadeas, 1704. Foto: Anton Gnirs.

Jan Kaspar Sissner?, Tepl3, sv. Juda Tadeas, 1704. Foto: autor.

Pavel Heermann, Drazdany, Postavy ze Zlatého kavového nacini, mezi 1697 az 1701.
Foto: Statni umélecké sbirky v Drazdanech.

Pavel Heermann, Lipsko, Herkules, 1700. Foto: Lipsko, Umélecko priamyslové muze-
um.

Pavel Heermann, Amsterdam, Samson v boji s dvéma filistinskymi, okolo?. Foto:
Rijksmuseum v Amsterdamu.

Pavel Heermann, Praha, Herkules, okolo 1700. Foto: autor.

Pavel Heermann, Praha, Herkules, okolo 1700. Foto: autor.

Pavel Heermann, Lipsko, sv. Jeronym, okolo 1700. Foto: Ernst Michalski.

Pavel Heermann, Lipsko, sv. Jeronym, okolo 1700. Foto: Ernst Michalski.

Pavel Heermann, Lipsko, sv. Jeronym, okolo 1700. Foto: Ernst Michalski.

Pavel Heermann, Lipsko, Zima, okolo 1700 az 1710. Foto: Ernst Michalski.

Pavel Heermann, Los Angeles (okruh Drazdan), Zima, okolo 1700 (az 1728 az 1732).
Foto: Los Angeles J. Paul Getty Museum.

Pavel Heermann, Londyn, UktiZzovani, detail, poc. 18. stol. Foto: Brian J. McMorrow.

Pavel Heermann, Praha, Ceres (Demeter), okolo 1700. Foto: Frantisek Ptacek.
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Pavel Heermann, Praha, Diana (Artemis), okolo 1700. Foto: FrantiSek Ptacek.

Pavel Heermann, Praha, Soubor dvanacti byst personifikujici denni doby, svétadily a
zivly, Asie, (od 1700) do 1708. Foto: Frantisek Ptacek.

Pavel Heermann, Praha, Soubor dvanacti byst personifikujici denni doby, svétadily a
zZivly, Afrika, (od 1700) do 1708. Foto: FrantiSek Ptacek.

Pavel Heermann, Praha, Soubor dvanacti byst personifikujici denni doby, svétadily a
Zivly, Vecer, (od 1700) do 1708. Foto: Frantisek Ptacek.

Pavel Heermann, Praha, Soubor dvanacti byst personifikujici denni doby, svétadily a
zivly, Voda, (od 1700) do 1708. Foto: FrantiSek Ptacek.

Pavel Heermann, Praha, Soubor dvanacti byst personifikujici denni doby, svétadily a
zZivly, Zemé, (od 1700) do 1708. Foto: FrantiSek Ptacek.

Pavel Heermann, Praha, Soubor dvanacti byst personifikujici denni doby, svétadily a
Zivly, Rano, (od 1700) do 1708. Foto: FrantiSek Ptacek.

Pavel Heermann, Praha, Soubor dvanacti byst personifikujici denni doby, svétadily a
Zivly, Amerika, (od 1700) do 1708. Foto: FrantiSek Ptacek.

Pavel Heermann, Praha, Soubor dvanacti byst personifikujici denni doby, svétadily a
Zivly, Evropa, (od 1700) do 1708. Foto: FrantiSek Ptacek.

Pavel Heermann, Praha, Soubor dvanacti byst personifikujici denni doby, svétadily a
Zivly, Poledne, (od 1700) do 1708. Foto: Frantisek Ptacek.

Pavel Heermann, Praha, Soubor dvanacti byst personifikujici denni doby, svétadily a
zivly, Ohen, (od 1700) do 1708. Foto: FrantiSek Ptacek.

Pavel Heermann, Praha, Soubor dvanacti byst personifikujici denni doby, svétadily a
zivly, Vzduch, (od 1700) do 1708. Foto: FrantiSek Ptacek.

Pavel Heermann, Praha, Soubor dvanacti byst personifikujici denni doby, svétadily a
Zivly, Noc, (od 1700) do 1708. Foto: FrantiSek Ptacek.

Pavel Heermann, Praha, Alegorie Jara, (od 1700) do 1708. Foto: Narodni galerie v
Praze.

Pavel Heermann, Praha, Alegorie Léta, (od 1700) do 1708. Foto: Narodni galerie v
Praze.

Pavel Heermann, Praha, Alegorie Podzimu, (od 1700) do 1708. Foto: Narodni galerie v

Praze.
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Pavel Heermann, Praha, Alegorie Zimy, (od 1700) do 1708. Foto: Narodni galerie v
Praze.

Pavel Heermann, Praha, Zanrovy portrét (Bysta neznamé Zeny), do 1708. Foto: Karel
Neubetrh.

Pavel Heermann, Praha, Vulkan (Héfaistos), 1703. Foto: FrantisSek Ptacek.

Pavel Heermann, Praha, Prométheus (Okeanos?), 1703. Foto: Frantisek Ptacek.
Pavel Heermann, Praha, Merkur (Hermés), 1703. Foto: FrantiSek Ptacek.

Pavel Heermann, Praha, Apollon, 1703. Foto: FrantisSek Ptacek.

Pavel Heermann, Praha, Herkules (Herakles), 1703. Foto: Frantisek Ptacek.

Pavel Heermann, Praha, Saturn (Hadés/Plutdn), 1703. Foto: Frantisek Ptacek.

Pavel Heermann, Praha, Neptun (Poseidon), 1703. Foto: FrantiSek Ptacek.

Pavel Heermann, Praha, Mars (Arés), 1703. Foto: Frantisek Ptacek.

Pavel Heermann?, Drazdany, Venuse a Putto, okolo 1705 az 1710. Foto: Drazdany
fototéka.

Pavel Heermann, Meineweh, Epitaf pro Glintera von Blinau, okolo 1706 az 1708. Fo-
to: Sigfried Asche.

Pavel Heermann, Drazdany, Pan, okolo 1710. Foto: Drazdany fototéka.

Pavel Heermann, Drazdany, Satyr, okolo 1710. Foto: Drazdany fototéka.

Pavel Heermann, Drazdany, Osm medailonu, dvé bysty a ornamentalni vyzdoba, oko-
lo 1710 az 1712. Foto: Drazdany fototéka.

Pavel Heermann, Drazdany, Osm medailonu, dvé bysty a ornamentalni vyzdoba, oko-
lo 1710 az 1712. Foto: Drazdany fototéka.

Pavel Heermann, Hamburg, Unos Proserpiny Pluténem, okolo 1710 a# 1715. Foto:
Hamburg, Statni obrazova sbirka.

Pavel Heermann, Drazdany, Model k jezdeckému pomniku Augusta Silného, Mezi
1711 az 1713. Foto: Griines Gewdlbe.

Pavel Heermann, Lipsko, Polibek, po 1712. Foto: Museum der bildenden Kiinste Leip-
zig, Gerstenberger.

Pavel Heermann, ptvodné Lipsko, Pokdrani, 1712. Foto: R. Neder.

Pavel Heermann, Lipsko, Pokarani, po 1712. Foto: Museum der bildenden Kiinste
Leipzig, Gerstenberger.

Pavel Heermann, ptvodné Lipsko, Rvacka, 1712. Foto: R. Neder.
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Pavel Heermann, Lipsko, Rvacka, po 1712. Foto: Museum der bildenden Kiinste Leip-
zig, Gerstenberger.

Pavel Heermann, Los Angeles, Korunovani vaviinem, 1712. Foto: Los Angeles County
Museum of Art.

Pavel Heermann, Lipsko, Korunovani vaviinem, po 1712. Foto: Museum der bilden-
den Kiinste Leipzig, Gerstenberger.

Pavel Heermann, Lommatzsch, Oltar kostela v Lommatzsch, 1714. Foto: Drazdany,
Institut pro pamatkovou péci.

Pavel Heermann, Lommatzsch, Oltar kostela v Lommatzsch, detail hlavy Putto, 1714.
Foto: Eike Schmidt.

Pavel Heermann, Lommatzsch, Oltar kostela v Lommatzsch, detail hlavy Putto, 1714.
Foto: Eike Schmidt.

Pavel Heermann, Lommatzsch, Oltar kostela v Lommatzsch, Andél, 1714. Foto: Draz-
dany, Institut pro pamatkovou péci.

Pavel Heermann, Drazdany, Zwinger, Hrac na Salmaj, okolo 1716. Foto: Drazdany,
Institut pro pamatkovou péci.

Pavel Heermann, Drazdany, Zwinger, Hrac na Salmaj, okolo 1716. Foto: autor.

Pavel Heermann, Drazdany, Zwinger, Apollon, okolo 1716-1717. Foto: Sigfried Asche.
Pavel Heermann, Drazdany, Zwinger, Parid(v soud, Paris-August, 1717. Foto: Drazda-
ny, Institut pro pamatkovou péci.

Pavel Heermann, Drazdany, Zwinger, ParidQv soud, Pallas Athéna, 1717. Foto: Draz-
dany, Institut pro pamatkovou péci.

Pavel Heermann, Drazdany, Zwinger, ParidQv soud, Venuse, 1717. Foto: Drazdany,
Institut pro pamatkovou péci.

Pavel Heermann, Drazdany, Zwinger, ParidQv soud, Héra, 1717. Foto: Drazdany, Insti-
tut pro pamatkovou péci.

Pavel Heermann, Drazdany, Zwinger, ParidCv soud, Stitonos, 1717. Foto: Drazdany,
Institut pro pamatkovou péci.

Pavel Heermann, Drazdany, Zwinger, Parid(v soud, Sasky lev, 1717. Foto: Drazdany,
Institut pro pamatkovou péci.

Pavel Heermann, Drazdany, Zwinger, Hermy-dvojice, 1718. Foto: autor.

Pavel Heermann, Drazdany, Zwinger, Hermy, 1718. Foto: autor.
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Pavel Heermann, Drazdany, Bysta Augusta Silného, 1718. Foto: Drazdany, Albertina.
Pavel Heermann, Drazdany, Zwinger, Socha ucence, 1720. Foto: autor.

Pavel Heermann, Drazdany, Zwinger, Socha uéence, 1720. Foto: autor.

Pavel Heermann, Moritzburg, zamecek Fasanerien, Venuse a Amor, mezi 1720 azZ
1725. Foto:.

Pavel Heermann, Moritzburg, zamecek Fasanerien, Apollon?, mezi 1720 az 1725. Fo-
to: Jifi Martinek.

Pavel Heermann, Drazdany, Odpocivajici Venuse, okolo 1720 az 1725. Foto: Drazda-
ny, Albertina.

Pavel Heermann, Drazdany, Ctvefice antikizujicich byst, okolo 1720 a? 1728. Foto:
Drazdany, Albertina.

Pavel Heermann, Drazdany, Ctvefice antikizujicich byst, okolo 1720 a? 1728. Foto:
Drazdany, Albertina.

Pavel Heermann, Drazdany, Jaro, okolo 1720. Foto: Drazdany, Uméleckopriimyslové
muzeum.

Pavel Heermann, Drazdany, Léto, okolo 1720. Foto: Drazdany, Uméleckoprimyslové
muzeum.

Pavel Heermann, Drazdany, Podzim (Bacchus), okolo 1720. Foto: Drazdany, Umélec-
koprlimyslové muzeum.

Pavel Heermann, Drazdany, Zima, okolo 1720. Foto: Drazdany, Uméleckopriamyslové
muzeum.

Pavel Heermann, Schwerin, Judita s hlavou Holofernovou, okolo 1720. Foto: Sotheby-
's London.

Pavel Heermann, Lipsko, Oltar pro kostel sv. Tomase, mezi 1721 az 1724. Foto: Sigf-
ried Asche.

Pavel Heermann, Drazdany, Bysta Zzeny, Mezi 1725 az 1730. Foto: Griines Gewdlbe.
Pavel Heermann, Lipsko, Mir, mezi 1725 az 1730. Foto: Sigfried Asche.

Pavel Heermann, Drazdany, Apollon, torzo, okolo 1725. Foto: Drazdany fototéka.
Pavel Heermann, Londyn, Svatd rodina, mezi 1700 az 1730. Foto: Victoria & Albert
Museum.

Pavel Heermann, Londyn, Madona s JeziSkem, mezi 1725 az 1730. Foto: Sotheby's

London.
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123a Pavel Heermann, Drazdany, Mrznouci Zebrak, mezi 1725 az 1730. Foto: Drazdany

fototéka.
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