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Uvod

Architektura o spole¢nosti vypovida vice, neZ by se na prvni pohled mohlo zdat. Ukazuje
nam, jakym zpusobem lidé v dané dobé mysleli, jaké vyznavali hodnoty, co pro né bylo
dulezité a jak se vztahovali ke své minulosti, pfitomnosti a budoucnosti. Poméhé ¢loveku
orientovat se v prostiedi, ve kterém Zije a identifikovat se s nim. V architektufe se odrazi mira
vlivu ndboZenstvi, ekonomick4 situace, estetické citéni, technologicky pokrok a mnohé dalsi.
Je vyjimena také tim, Ze ndm pomoci materialni kultury dava moZnost nahlédnout do kultury
duchovni — ,,To, ¢im je kniha pro vzdélanost, tim je architektura pro celek kultury*'.

Navrat k architektonickym slohiim minulosti v 19. stoleti byl zptisoben rozporuplnosti
doby, kterd vnimala minulost jako néco dokonalého a nedostizného, ale zaroven se od toho
distancovala. Architektura napomahala tomu, aby lidé pfekonali jakousi propast mezi dobou
pred pramyslovou revoluci a po ni. Dobou, kdy se ¢lov€ku zménil dosavadni zplsob Zivota.
To, ze mél kolem sebe z technického hlediska moderni stavby, které odkazovaly na minulost,
mu mohlo davat pocit, Ze Zije zaroveni v minulosti 1 pfitomnosti.

V 19. stoleti se jak Cei tak Italové snaZili o vytvofeni narodniho statu. Zatimco my
neuspé$né, Italim se to vroce 1861 podatilo. Architektura tady sehrala dulezitou roli -
poméhala utvéret narodni védomi. Ce$i méli navic svou specifickou formu neorenesanéni
architektury, ktera vyzdvihovala pomoci maleb na fasddach budov vyznamné historické
udalosti a osobnosti teskych d&jin, a tim stale pfipominala opravnénost Cechti na vznik
nového narodniho statu. Na Apeninském poloostrové se do poloviny 19. stoleti nachazelo
mnoho menSich vévodstvi a kralovstvi, ktera mezi sebou &asto bojovala a soupefila.
Renesan¢ni architektura vévodila v kazdé z t&chto oblasti v jiném obdobi a v jiném kulturnim
a socidlnim kontextu. Ziskala proto viude odlidny vyraz. V 19. stoleti se Italové snazili o
vytvofeni neorenesanéniho slohu, ktery by spojil jednotliva historickd a kulturnimi centra
dohromady (Florencie, Rim, Benatky), a tim se vytvofil novy spole¢ny sloh odpovidajici
potfebam jednotného statu.

»Kazdy umélecky sloh je obrazem spoletenského uspotddani. Napriklad v gotice se

odréZelo mysleni francouzskych m&st vedenych mocnymi biskupy, v renesanci naopak

1 ,
VESELY, Dalibor. Architektura ve véku rozdélend reprezentace. Problém tvoFivosti ve stinu produkce. Praha :
Academia, 2008, s. 14.



mysleni a citéni bohatych obchodniki a bankéri‘?. Liberalni myslenky renesance byly velmi
podobné t&m, které vyznavala vzmahajici se burZoazie 19. stoleti.

Na poli architektury skytala neorenesance jakoZto sloh, ktery se obratil zpét k jedinci a
pral vpotaz lidské mefitko, moznost, jak nové stavby modernizovat, aby odpovidaly
pozadavkim doby. Pro historiky uméni Zdeika Wirtha a Antonina Maté&jcka byla
neorenesance zakladem moderni architektury. Na rozdil od jinych historizujicich slohi to byl
stavebni systém, jenZ neznamend jen uZiti novych zdobnych prvkd, nybrz nové disledné a
logické ustrojeni budovy od podlahy po krov*. Neorenesanéni architektura tedy odpovidala
estetickym, mySlenkovym i technickym idealim doby.

Toto prace ma za cil ukazat, do jaké miry se lidi prazskd a florentska neorenesanCni
architektura a z jakych inspiranich zdroju Cerpd. Jeji prvni €ast nastifiuje historickou a
kulturni situaci 19. stoleti v obou zemich proto, aby bylo snaz$i pochopit ideové zdroje
neorenesance. Pfedstavuje ndzory odborné vefejnosti na problematiku historismu, ktery byl a
je vyzdvihovén i zatracovan. Pfitom se zaméfuje na Prahu a Florencii, jako ,kolébku®
renesancéniho uméni. SnaZi se odkryt divody, pro¢ byla praveé renesance v téchto zemich tolik
obdivovana a stala se jednim z hlavnich inspiraénich zdrojt pro architekturu 19. stoleti.

Ve druhé, obrazové ¢asti prace jsou uvedeny ptiklady neorenesanénich staveb v Praze a
ve Florencii v porovnani s renesanénimi budovami, jimiz se jejich tvirci nechali inspirovat.

Z vy¢tu vySe uvedenych témat, ktera budou dale rozpracovana, vyplyva, Ze tato prace
nema za cil postihnout problematiku v celé §ifi, ale chce pouze uvést ¢tenarfe do problematiky

neorenesan¢ni architektury, které neni v odborné literatute ¢astym tématem.

2
; PIJOAN, 7. Déjiny uméni V. Praha, Odeon . 1979, s. 99.

VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejii o devatendctém stoleti. Praha :
Argo, 2002, s. 20.




1 Evropa 19. stoleti

1.1. Promény spoleénosti

Primyslova revoluce, kterd vypukla v Anglii ve druhé poloving 18. stoleti a nasledné se
sitila do kontinentdlni Evropy, zménila socialni strukturu spole¢nosti. Pfed primyslovou
revoluci to byla aristokracie, kdo stdl na pomyslném vrcholu spole¢nosti. Stfedni vrstvu
zastupovali obchodnici, duchovni a pravnici a nejniz3i vrstvu tvofili femeslnici a rolnici.
Béhem pramyslové revoluce vzrostla sila stfedni tfidy, ktera zacala svou moci 1 silou
ohroZovat aristokracii. Tato stfedni tfida byla tvofena burZoazii - nejbohat$i a nejmocnéjsi
piisludnici vrstvy, dale inteligenci a do niZ$i stfedni t¥idy patiili umélci, obchodnici a Gfednici.
V 19. stoleti vznikla také nova socialni skupina, kterd byla v socidlni struktufe postavena
nejnize, a to délnictvo.

Pfed primyslovou revoluci Zila vét§ina obyvatelstva na venkove. Ti, co odesli do mést za
novym Zivotem, se pak stali bud’ obchodniky nebo dé€lniky v tovarnach. To zptsobilo, Ze
statisice lidi byly vytrzeny ze svého dosavadniho zplsobu zivota. Byly nuceny hledat si
novou praci, nové pratele a zmeénit Zivotni styl. VSechny tyto aspekty jako zména sociélni
struktury, koncentrace lidi ve mé&stech, kterd se posléze stala centry nespokojenosti,
nenaplnéni nérodnostnich aspiraci, zemé&dé€lska krize a nasledny vzestup cen potravin,
nespokojenost s politickym uspofddanim (pravo volit nemélo vice nez 5% obyvatelstva)
nakonec vedly ve Francii, Prusku, Rakousku a Italii k vybuchu revoluci v roce 1848.

Je také nezbytné si uvédomit, Ze osvicenstvi 18. stoleti ¢lov€ka oddalilo Bohu a posililo
diraz na jeho individualni schopnosti a vzdélani. Proto se v tomto obdobi objevuje ideal,
ktery neni vzneSeného plvodu, ale vynikd vzd€lanim, dobrym vychovanim, znalosti cizich
jazykd, uslechtilymi zajmy a ryzim charakterem®. Clov&k hledal novou jistotu a zakotvenost
ve svété, které mu diive poskytovala vira. Musel se vSak spolehnout sam na sebe. Psycholog
Sigmund Freud tuto situaci vystihl nasledovné: ,,Novym panstvim nad prostorem a Casem,
timto ovladnutim pfirodnich sil, splnénim tisicileté touhy se nezvysila mira uspokojeni a slasti

... Zda se byt nesporné, Ze se ve své dnedni kultufe necitime dobte*.

*V Anglii byl timto ,,$lechticem ducha“ gentleman, v Némecku ,,Biedermann®, v Cechach pak ,,3lechetnik
LORENZOVA, H. Hra na krdsny zivot. Estetika v Ceskych zemich mezi lety 1760 — 1860. Praha : KLP —
Koniasch Latin Press, 2005, s.7.

SFREUD, S. O clovéku a kulture, 1990, cit. dle VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu moderni doby.
Devatendct esejii o devatendctém stoleti. Praha : Argo, 2002, s. 40.




19. stoleti bylo tedy v Evropé nejen dobou zmatkl a nespokojenosti, ale také dobou
hledani novych pravidel, jistot a uspofadavani spole¢nosti zavislé vice na vlastnich

schopnostech neZ na pivodu.

1.2. Evropsky nacionalismus 19. stoleti

19. stoleti bylo charakteristické celoevropskym narodnim hnutim. Cil vybudovat novou
spoleénost rovnopravnych ob¢ant, ktefi budou sdilet vlastenecké ideje a ktefi nebudou bréni a
oceniovani na zdklad€¢ svého ptivodu, ale podle svych kvalit a nebudou omezovéni
absolutistickou vladou, byl celoevropskym obfanskym ideédlem, ktery se vice rozsifil diky
Francouzské revoluci (1789).

Potlacované mySlenky nacionalismu a liberalismu, ktery vyzdvihoval dlohu osobni
svobody, svobody mySleni, projevu a viry, vyznamné ovlivnily politické nazory mnoha lidi

Zijicich v 19. stoleti.

1.3. 19. stoleti v Ceskych zemich

Snahy prosadit v politice naciondlni a liberalni nazory se objevily i v rakouské monarchii,
potazmo v Ceskych zemich. Ulohou historikii 19. stoleti bylo legitimovat identitu mladého
Seského naroda. Cedi museli ziskat rysy plnopravného naroda, coz bylo velmi obtiZné, protoZe
prostiedky, jimiZ by tohoto cile mohli dosahnout &asto chybély. Cesi neméli vlastni literarni
jazyk a vlastenecké umeéni bylo velmi chudé. I pfes vechna tato uskali, jez byla umocnéna
faktem, Ze kniZe Metternich se snaZil o potladeni nacionalnich snah, Ce§i ve svém tsili
nepolevovali. Dikazem toho je, Ze jiz vroce 1792 byla na praZské univerzité zaloZena
»stolice Ceské feli a literatury”, vedena F.M. Pelcem, ktery prohlasil, Ze Ceska inteligence
pochazejici z obfanskych vrstev by chtéla v budoucnu pefovat o rozvoj &eské narodni
kultury. Siteni deského jazyka se ujala Ceska expedice M.V. Krameria, ktery vydaval od roku

1789 své vlastni noviny. Josef Dobrovsky napsal v roce 1792 Dé&jiny &eské fedi a literatury a




josef Jungmann Cesko — némecky slovnik (1834-1839), na ném? demonstroval bohatost
teského jazyka.

Diky prumyslové revoluci se do politiky dostaly silng&j§i ob&anské vrstvy a spolu s nimi i
ideje prosazujici vznik samostatného Ceského statu. BohuZel s potladenou revoluci v roce
1848 a nastupem Alexandra Bacha na post ministra vnitra ustava veSkery politicky Zivot.
Mnoho &eskych politikit je uv&znéno nebo jsou nuceni Zit vexilu a Ceské noviny, které
velkym dilem piispivaly k $ifeni narodnostnich ideji, zanikaji. Piestoze Cedi v politice
neslavili v polovin€ 19. stoleti velké uspéchy, Cesky vefejny Zivot se zalal opét vzmahat.
Vroce 1861 byl zaloZen Hlahol, 1862 Sokol a 1863 Umeélecka beseda. Sbor pro zfizeni
Narodniho divadla obnovil svou &innost a F.L. Riegrovi se podafilo prosadit vybudovani
Prozatimniho divadla, ve kterém byla od roku 1864 pravidelné uvadéna eska pfedstaveni.
Vroce 1859, kdy rakouskd monarchie ztraci Lombardii, si FrantiSek Josef I. uvédomuje
nutnost realizace reforem, aby tim alesponl &asteGné piedeSel spoleCenskym nepokojim.
Propousti Alexandra Bacha a slibuje konec absolutistické vlady, v&t$i moc zemskym snémum
a urcitd prava pro vSechny ob&any. Panovnik viak nedostil Zadnému z t&chto slibi a eska
politika se proto uchyluje do pasivni opozice, ve které setrvava az do roku 1879. Snahy o
uznani samostatného ¢eského naroda v§ak nadale trvaji.

Kromé¢ politické scény bylo dal§im prostiedim, které mohlo vyznamnym zptsobem udrzovat,
posilovat a rozvijet myS$lenky na vybudovani samostatného &eského néaroda umélecké
prostiedi, kam Ce$i pfesunuly mnohé své snahy a nadseni. Timto zpisobem byla tedy
architektura, a nejen ona, zapojena do pomyslného boje za vytvofeni samostatného Ceského

naroda.

1.4. Itdlie v 19. stoleti

Ve v8ech zemich rakouského mocnafstvi se na konci 18. stoleti zavadély znamé reformy.
Mezi ty nejdilezitéjsi, které prosadil Josef II., tadime toleranéni patent a zruSeni cenzury a
nevolnictvi. Tyto reformy se promitly i do Zivota obyvatel severnich &asti Apeninského
poloostrova, které byly jeho soulasti. Nejvétsich se ale Italové dockali aZ s nastupem Petra
Leopolda, bratra Josefa II. Ten jim umoznil voln& obchodovat s obilim, zrusil cla a postaral se

o spravni a dafiové reformy. Zemé&d&lska reforma se mu bohuzel nepodafila.




Reformni hnuti nepostihlo celou Itlie, ale jen n€které jeji ¢asti. V osmdesatych letech 18.
stoleti bylo v Neapoli, Parmé a ve Florencii toto hnuti dokonce na ustupu. Pouze v Lombardii
se Josefu IL. podafilo rozvijet tyto reformy déle.

Po Velké francouzské revoluci (1789) se pokusy o uskuteénéni obdobné revoluce
objevovaly i na Apeninském poloostrové. KdyZ Francie ziskala italskou Korsiku, vzrostly
nadgje na zménu stavajicich pomérli u mnoha italskych osvicenct. Veliteli francouzské
armady v Itlii, Napoleonu Bonapartovi, se podafilo v letech 1796-1797 obsadit celou severni
Italii a dostat se aZ k Vidni. Toskdnsko bylo pfipojeno pfimo k Francii a spolu s dal$imi
gastmi Italie se z nich staly francouzské departmenty. Napoleonova vojska byla vitana jako
osvoboditelé zemé. Presto neméli samotni Italové vSak na fizeni statu téméf Zadny vliv,
protoze Napoleon Bonaparte dosazoval na dileZité posty pouze své lidi.

Pfes mnohé narodnostni snahy o vznik nezavislé Italie, se nepodatilo vytvofit jednotnou a
dostate¢né velkou silu, aby se mohla po vzoru Francie sjednotit. V dobé, kdy Italii vladl
Napoleon Bonaparte bylo realizovano mnoho uZite€nych reforem - byly otevieny $koly, nejen
vojenské, ale i umélecké, univerzity a ,.francouzskd™ licea. To pomohlo formovat vrstvu
intelektuald, kterd pak existovala bez ohledu na hranice tehdejsich statii v ramci poloostrova®.
Vzniklo také mnoho sekt a tajnych spolecnosti, kde se schazeli lidé rtznych politickych
nazora touZicich po politické nezavislosti.

Po roce 1812, kdy Napoleon utrpél porazku v Rusku, bylo jasné, Ze jeho moc je u konce.
V Italii se pak utvofily dv¢ sily. Tehdejsi oficialni politické vedeni dosazené Napoleonem se
snazilo, aby se ,,jejich® staty zachovaly a odpoutaly se od Bonaparta. A pak tu také byly sekty
a vetejnost, které si pfaly nezavislost Italie. AvSak misto toho, aby se tyto sily spojily a
utvorily novy stat, doSlo k navratu rakouské nadvlady. Do Neapolského kralovstvi se vratili
Bourboni a do Toskanska Lotrinsti. Poté, co se staré dynastie dostaly opét k moci, nebylo
mozné vratit v§e do ptivodniho stavu. Napoleonovy zakony byly sice zruSeny, ale v n€kterych
statech pouze formaln€. Majetek rozprodany za francouzské nadvlady se vracel pGvodnim
majitelim jen Gaste¢n€, zruSené feudalni vysady jiZ nebyly znovu obnoveny, a tim padem
v Italii ztstalo spolecenské uspotfadani vzniklé za vlady Napoleona. Nas§tésti pro Italii tim ale
cesta ke sjednoceni a samostatnosti neskoncila, 1 kdyz k jejimu cili se Italové dostali aZ o étyti

desetileti pozdé&ji.

® Pro Italy bylo obtizné sjednotit se v jednotny stat, protoZe se vzdy citili byt spiSe obany jednotlivych statd,
které mezi sebou &asto soupefily.

10



Ttalti intelektudlové sehrali pii utvafeni jednotného statu podobnou tulohu jako ceska
inteligence. Pispéli risorgimentu’ mnohem v&t3im dilem neZ burZoazie, kterd si aZ tolik
neuvédomovala politickou budoucnost Apeninského poloostrova. Spisovatel a milansky rodék
Alessandro Manzoni napsal v roce 1821 oslavnou béseti, v niz doufa v nastup Itlie ,,jednotné

&4, V Milang byl vydavéan &asopis ,,Il Conciliatore®, jehoZ nékteii

ve zbrani, v srdci a v slav
prispévatelé byli souzeni a véznéni. Manzoni pomahal formovat narodni vé€domi také svymi
uvahami o jazyku. Ve svych roménech hledal jazyk, ktery by byl srozumitelny vSem Italim
bez ohledu na to, v jaké ¢asti poloostrova Zili. To se mu podafilo v jeho dile ,,Snoubenci, kde
nejen pouzil jazyk, kterému vSichni rozuméli (coZ bylo vzhledem k rozdilnym italskym
nafe¢im dosti obtizné), ale obsahové se tato kniha vénuje jako prvni tématu lidu a lidové
literaturyg.

Také politik Camillo Cavour doufal ve sjednoceni Italie: ,,Chysta-li budoucnost Italii
$tastnéjsi osud, je-li této krasné zemi souzeno, jak je snad dovoleno doufat, aby si jednoho
dne znovu vydobyla svou nérodni jednotu, pak se to mizZe stat jen v disledku pietvoreni
Evropy nebo na zéklad€ jednoho ztéch velkych otfest, téch udalosti v jistém smyslu

seslanych Prozietelnosti“'

. A jak Camillo Cavour doufal, tak se také stalo, nebot
risorgimento by bylo bez politickych udélosti roku 1830 nemozné. V Cervenci roku 1830
vypukla v PafiZi revoluce, ktera nastolila ob¢anskou monarchii Ludvika Filipa Orleanského.
Pod dojmem téchto udalosti doslo k nepokojim v Némecku, Belgii a Polsku. UdrZeni
evropské stability bylo jiz t¢émé&f nemozZné, a pfestoZe v Rakousku panoval relativni klid, tato
hospodatsky zaostald monarchie nebyla schopna zorganizovat protirevoluéni tazeni. Knize
Metternich se sice na doméci pidé pokusil o napraveni situace posilenim vojenskych posadek
v severni Italii. Tento krok nepfinesl kyzeny vysledek, a navic zatizil jiz téméF vyCerpanou
statni pokladnu. Tato situace byla pro Apeninsky poloostrov dobrym zékladem pro jeho

narodné osvobozenecké hnuti. Vroce 1831 zaloZil filosof a politik Giuseppe Mazzini

spoleénost ,,Mlada Italie s ukolem vyvolat povstani, které mélo probihat vefejné pomoci

vvvvvv

vvvvvv

pokusy o sjednoceni selhaly hlavné kvili tomu, Ze do nich byla zapojena jen Uzka Cast

obyvatelstva, a to intelektudlové Cekajici na pfiznivy vyvoj v ciziné. Tim, Ze obraceli svou

7 Risorgimento je obdobi snah o sjednoceni Italie.

¥ PROCACCI, G. Déjiny Itdlie. Praha : Nakladatelstvi lidové noviny, 2004, s.231.
® Srov. tamtéz, s. 231.

1 Tamtéz, s. 235.

11



pozornost mimo Italii zapomnéli na obrovsky potencidl lidu, ktery pozdgji ptispél k dosaZeni
jejich cile. Po mnoha nepovedenych dil¢ich vzpourach, pfi kterych piisli o Zivot mladi lidé a
dalsi museli z Itilie uprchnout, nastal pokles obliby Mladé Italie. Do popiedi se dostali
umirnéni politici, mezi néZ patfil Vincenzo Gioberti, ktery napsal knihu ,,0 mravnim a
civilizaénim prvenstvi Italdi“. Vyslovuje v ni mySlenku o sjednocent Italie do unie, kde by m¢l
hlavni slovo papeZsky stat. Dal$im umirnénym politikem byl Massimo d"Azeglio, ktery
v roce 1847 vydal ,,Program italského narodniho smysleni®, kde vybizel panovniky z ,,italské
strany*, aby se sjednotili na programu reforem, zasadili se o svobodu tisku, zruSeni cel atd.
Tim si ziskal i1 stoupence z fad burZoazie.

Jelikoz Italie byla oproti jinym statim Evropy hospodafsky zaostalejsi, velmi silng se tu
projevovala krize zplsobend dovozem zboZi zciziny, kterému Italové nebyli schopni
konkurovat. Na tuto situaci Gspé$né€ reagovali na severu snahou o ZV}’féem’ produkce, na jihu
ale dochazelo k velkému vykofistovani délnikt a rolnikt. Ti se pak stali vedle intelektudlt
dal3imi nespokojenymi volajicimi po zmé&néch ve spole¢nosti.

V roce 1846 byl zvolen Pius IX. novym papeZzem. V bfeznu 1847 uvolnil cenzuru tisku.
V té samé dobé& lotrinska vlada ve Florencii zrusila cenzuru tisku a turinskd vlada vyhlasila
spravni reformy. Byl propus$tén ministr zahrani¢nich v&€ci Solaro della Margarita, ktery byl
znam svymi prorakouskymi postoji. Zdalo se, Ze Giobertiho plan na vytvofeni konfederace
stath pod zastitou reformatorského papeze bude uspéiny. K viné protihabsburskych nélad
pfispé€lo i to, kdyZ Videnn znepokojend vyvojem odpovéd€la na tuto situaci obsazenim
ferrarské pevnosti'’,

Po zpravach o revolucich vroce 1848 v Patizi, Vidni a Budapesti, propukly vzpoury i
v Italii. Zacala prvni valka za nezavislost Italie, ktera diky rivalit¢ jednotlivych stith a
neschopnosti vyuzit lidové nespokojenosti, skoncila netdspéchem.

Po neuspésné revoluci se do popfedi dostava Camillo Cavour, ktery se jako ministr
pokousSel v padesatych letech 19. stoleti vyfesit italskou otazku diplomatickou cestou. Po
n&kolika nelspésich si ale uvédomuje, Ze jedinym vychodiskem je ozbrojeny boj proti
rakouské monarchii. Poté co byl na Napoleona III. spachidn pokus o atentat Italem Felice
Orsinim, ktery mu pak zvézeni poslal dopis, vnémZz zdiraznil mySlenku vytvofeni
samostatné Italie, setkal se Napoleon III. s Cavourem, aby snim projednal mozZnosti
spojenectvi Francie s Piemontem ve valce proti Rakousku a pfipadné budouci rozdéleni

poloostrova'?. Piemont se zavazal, Ze v pHpads vyhry prenecha Francii Nice a Savojsko.

' Ferrara byla v té dob& vévodstvim pod svrchovanosti Cirkevniho stétu.
12 Srov. PROCACCI, G. Déjiny Itdlie. Praha : Nakladatelstvi lidové noviny, 2004, s. 251.
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79, dubna 1858 byla tedy vyhlaSena valka, ktera se zacala pfiznivé vyvijet pravé pro
francouzsko-piemontské vojsko. Kviili nepokojim, které propukly v celé Itilii se ale
Napoleon III. rozhodl s Rakouskem uzavfit pfim&fi a Cavour podal demisi. Jednotlivé staty
viak pozadovaly pfipojeni k Piemontu. V roce 1860 se vraci Cavour sjedinym moZnym
fesenim - pfipojenim Emilie a Toskénska k Piemontu, Nice a Savojska k Francii. Jeho navrh
byl podpoten lidovym hlasovanim.

Lid ale nechtél nechat sjednoceni Itdlie ,,v pali cesty“. JelikoZ na Sicilii byly silné
protibourbonské nalady, podafilo se pfesvédtit italského patriota a generdla Giuseppe
Garibaldiho, aby této situace vyuzZil a pokusil se o svrzeni tamni vlady. Cavour ani Mazzini
tomu nebyli pfili§ naklonéni, ale nakonec této vypravé ,.tisici muzi“ nebranili. Cavour se
snazil o to, aby Garibaldi neziskal nad Sicilii politickou moc a podafilo se mu zorganizovat
lidové hlasovani o piipojeni Sicilie k Italii. Ta se vyslovila pro pfipojeni.

4, bfezna 1861 byla vyhlaSena jednota Italie. Ta se sjednotila pfipojovanim jednotlivych stath
k Piemontu (mimo Benétska a Latia). Pfipominala tak spiSe rozsifeny Piemont, neZ nové
vznikly politicky organismus. Hlavni mésto bylo v Turing, mimo st¥ed Italie a kralem nadale
zistal Viktor Emanuel II. Nedoslo k decentralizaci moci na jednotlivé kraje a platil zde
piemontsky volebni systém, ktery spodival na majetkovém konsensu. Proto se hlavné
v jiZznich oblastech staly volby zaleZitosti jen malého procenta obyvatelstva.

Zétijovou umluvou z roku 1864 bylo rozhodnuto, Ze do dvou let opusti francouzska armada
Rim. Piloha této dohody fikala, Ze hlavni mésto Italie bude pfesunuto z Turina do Florencie.
Tim bylo vpodstaté¢ rozhodnuto, Ze se zFlorencie, do té doby stiedovékého mésta
opevnéného hradbami, stane ,,ze dne na den” moderni metropole splilyjici viechny pozadavky

na ni kladené.

13



9 Architektura 19. stoleti — historizujici slohy

vvvvvv

objevovam a vyvijeni novych systémti a novych forem vlastni doby“". Kvili tomu se
historizujici slohy staly pfedmétem velké kritiky na jedné strang, ale i snah o obhdjeni na
strané druhé. Zastanci historismu se opiraji hlavné€ o tradici a dokonalost minulych slohd,
pomoci nichZz miZeme najit pevny bod vdob¢, kdy je Clovek vykofenén ze svého
dosavadniho zpusobu Zivota. ,,V 19. stoleti panovalo pfesvédceni, Ze pravé tradice je zakladni
oporou kultury, Ze pravé s ni je neustale nutné vést dialog a Ze s jejim padem by se i samotna
civilizace zhroutila. Jde o drama, s jehoZ dozvuky se vyrovnavame jesté dnes“!*.

Némecky archeolog Johann Winckelmann napiiklad tvrdil, Ze napodobovanim staré¢ho
mtZeme dosdhnout nenapodobitelného a je pfimo nutné pouzivat pravidla zd€dénd po
pfedcichls. Cesky historik Vincenc KraméF nachdzi v historismu svobodny a tvofivy postoj
k minulosti. Podle né&j nejde o kopirovani jiz existujicich staveb, ale tyto pfedlohy slouzi
pouze jako inspirace a pro samotné stavby jsou pouzity nové technologické postupy. ,,Pod
slupkou historického kostymu se skryvalo jadro novodobych ,.technostatickych principa«'®.
Architekt Saturnin Ondfej Heller tvrdi, Ze podobnosti mezi minulou a soucasnou
architekturou 19. stoleti jsou pouze v detailu. V historismu jsou ptivodni architektonické slohy
modernizovany, pfizplisobovany novym poZadavkim a potfebam. Také jejich vzhled se méni
podle novych estetickych poZadavki.

Na druhé strané€ se objevuje celd fada kritikd historismu vy¢itajicich mu to, Ze kopiruje
slohy minulosti a postrada tvirei pfistup. Hlavng diky nastupu moderny byl historismus
vnimédn jako pouhé kopirovani jiZz existujicich staveb, které je zpusobeno vyerpanim
umélecké vynalézavosti. Podle filosofa Fridricha Nietzscheho byl historismus trpnou
zavislosti na predlohach'”.

Architekt Gottfried Semper, piestoze mnoho svych staveb navrhl v neorenesanénim slohu,

kritizuje eklektismus a pfebirani slohti z minulosti. Své negativni kritice podrobil hlavné

PEVSNER, N. Moglichkeiten und Aspekte des Historismus, 1965, cit. dle BAZANT, J. Prazské vily pod k#idly
leka Eseje o Ceské renesanci druhé poloviny 19. stoletf. Praha : KLP — Koniasch Latin Press, 1994, s. 13.

ZATLOUKAL P. PFibéhy z dlouhého stoleti. Architektura let 1750 — 1918 na Moravé a ve Slezsku. Olomouc

Muzeum umén{ Olomouc, 2002, s. 14.

" Srov. VYBIRAL, J. Ceska architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejil o devatendctém stoleti.
Praha Argo, 2002, s. 85.
- Tamtei s. 71.

Srov. tamtéz, s. 75.
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peogoticky sloh, protoze nova koncepce svéta nemiiZze byt vyjadfena stiedovekymi
zpﬁsoby“lg. Také kritizoval zpilisob, jakym architekti ziskavaji a uplatiiuji své znalosti. Podle
Sempera ,,student (architektury) jezdi po sv€t€, zaplni si svilj notes pamétkami a skicami
vieho druhu, a vrati se Stasten domi ocekavajic, Ze bude brzy pozadan, aby vytvoril Walhallu
jako Parthenon, baziliku jakd je v Monreale, pompeidnsky budodar, palac ve stylu Palazzo
pitti, byzantsky kostel, a kdovi, tfeba trzi$t€ v tureckém stylus’®.

Do teorie architektury se dostavaji i pfirodovédné koncepce. Napiiklad jiZ zminény
Gottfried Semper ve svém dile z roku 1860 ,,.Der Stil in den technischen und tektonischen
Kiinsten“ pfenasi pozitivisticko-evolucionistickou teorii (principy pfirozené selekce a mizeni
nefunk¢nich forem) na pole uméni. Dals$i, kym se nechal inspirovat byl francouzsky
ptirodovédec Georges Cuvier. Semper se po navstévé vystavy ZivociSnych druhii, kterou
organizoval pravé Cuvier, obraci k Zivo€isné #i8i jako ke zdroji inspirace. ,,Na této velkolepé
vystavé... miZeme vidét ,typy* skoro vSech forem Zivo€isné fise, vidime piirodu ... , jeji
rozmanitost a bohatost, ale také stfidmost ... vidime stale ten samy skelet, ktery se neustale
opakuje, ale mé bezpocet variaci uzptisobenych postupnému vyvoji a podminkam zivota, jimz
podléha. Podobna metoda ... aplikovand na umeéni a hlavné na architekturu by mohla slouzit
alesponi k utvofeni jasné architektonické predstavy ... nebo dokonce k vytvoreni zakladu
urditého ,stylu® ...“%°. Dalsim, kdo ptichazel s ptirodovédné zalozenymi koncepcemi byl C.k.
stavebni rada Alfred Weber-Ebenhof. Ten piedstavil svou koncepci na zakladé
darwinovského modelu. ,,Nyn&jsi architektonickd perioda zrychlené rekapituluje dosavadni
poméry architektury takovym zplsobem, jako embryo savce se zrychlenou dédi¢nosti
prochézi ptedchozimi vyvojovymi stupni‘?’.

Pro¢ se ale architekti obraceli do minulosti, kdyZ jejich cilem bylo také vytvofeni nového
slohu? Novi stavebnici v 19. stoleti nebyli podle Jana BaZanta dostate¢né pfipraveni a
vzdélani, aby se mohli orientovat v novych uméleckych smeérech. Tim, Ze neméli ¢as utvofit si
sviyj vlastni styl a vkus, diky kterému by mohli pfispét ke vzniku nového architektonického
slohu, byli tito stavebnici odkézéni na pfedlohy z minulosti*.

Velmi dilezité také je uv&domit si nazor dobové estetiky, ktery upfednostiioval sbirani a

uchovavani dél pied jejich tvorbou. Velky filozof, matematik a logik Bernard Bolzano

B PATETTA, L. L architettura dell’Eclettismo. Fonti, teorie, modelli 1750-1900. Milano : Gabriele Mazzotta
editore, 1975, s. 367.

" Tamté, s. 367.

%% Tamtéy, s. 365.

'l WEBER, A. Ueber die Morphologie der architektonischen Stylarten..., 1881. Cit. dle VYBIRAL, J. Ceskd
architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejil o devatendctém stoleti. Praha : Argo, 2002, s. 79.

2 Srov. BAZANT, J. Prazské vily pod kridly Milka. Eseje o Ceské renesanci druhé poloviny 19. stoleti. Praha :
KLP — Koniasch Latin Press, 1994, s. 29.
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(1781-1848) ve svém dile ,Von dem besten Staate® (O nejlepSim stat€) zminuje
povinnosti statu. Témi jsou vydavat a $ifit knihy, nakupovat a vystavovat hodnotnd umélecka
dila, dbét na p&stovani hudby a zpévu, ale hlavné vynakladat dostatecné mnozstvi prostiedkl
na uchovavani a rozsifovéani dé€l. Naopak byt umélcem z povoldni si podle n&j zasluhuji pouze
tvirei vyjimeénych d&1%. Na druhé strang si byl Bernard Bolzano velmi dobte védom toho, Ze
jeho doba, charakteristickd mohutnym nastupem techniky, byla v rozporu s tehdejsi kulturou.
Ugelnost uméni a architektury se podfidila estetickym pozadavkiim. To podle Bolzana platilo
predevsim v architektufe ,jejiz moderni technické konstrukce zanikaly v dekorativnim,
historizujicim balastu‘®*. Také italsky teoretik architektury Luciano Patetta tvrdi, Ze zatimco
se konstruktéfi staveb zaméfovali na jejich prakti¢nost a nové technologie, byly slohy
minulosti pouZivany pouze jako dekorace®. Vybér konkrétniho slohu byl dasto sice omezen
na otazku dekoru dané budovy. Ale i v téchto ptipadech dochézelo k jistym inovacim pfi
uzivani dekorativnich prvkl na jednotlivych stavbach, které je pak odliSovali od standardni a
akademické produkce. Vznikaly ,,variace” na minulé slohy - naptiklad propojeni italské a

«26 v Italii, ale také folklomni

némecké renesance, styl ,,Regency” v Anglii, ,,neocinquecento
architektura, naptiklad ,,$vycarsky chalet“ & ,,tyrolsky styl* ad®’.

Druha polovina 19. stoleti je obdobim moci burZoazie, védeckotechnického vyvoje a
vyroby. Obdobim, ve kterém vSechny tyto fenomény predstavuji své nové vlastnosti. Pfedtim
se vzadném jiném obdobi tolik nepolarizoval vztah mezi nadSenim, jistotami, duvérou
v pokrok mezi podnikateli a nejistotou a nespokojenosti na strané intelektualti a umélcu.
V architektufe nastdva krize, protoZe neni mozZné pfepracovat jeji teorie stejné jasné a
jednoduse jako to mohl uéinit napiiklad industrialismus se svymi pfedstavami o budoucim
vyvoji?®. Do déni na poli architektury se také promitly snahy o zaloZeni narodnich stati.
Architektura patfila spolu s literaturou, malifstvim a dal$i umeéleckou tvorbou k projevim,
kterymi se jednotlivé ndrody chtély vymezit vi¢i ostatnim a ziskat tak pravo na svou
existenci. Toto je jednim z divodl, pro¢ byly v 19. stoleti tolik oblibeny historizujici slohy.

Kazdy nérod tak totiZ mohl navéazat na slohovou epochu, na niz byl nejvice hrdy a béhem niz

dosahl nejvétsich uspécha.

3 Srov. LORENZOVA, H. Hra na krdsny ivot. Estetika v Ceskych zemich mezi lety 1760 — 1860. Praha : KLP —
Koniasch Latin Press, 20035, s. 140.

* Tamtéz, s. 118.

¥ Srov. PATETTA, L. L architettura dell Eclettismo . Fonti, teorie, modelli 1750-1900. Milano : Gabriele
Mazzotta editore, 1975, s. 313.

% Neocinquecento je oznadeni pro obdobi obracejici se k italské architektute 16. stoleti.

7 Srov. tamté, s. 312.

2 Srov. tamtéz, s. 311.
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Podle nedavnych kritik bylo obdobi druhé poloviny 19. stoleti oznaceno za obdobi bohaté
na inovace, sice nevytiibené, viedni a lidové, ale zato plné energie. ,,Jestlize je pravda, ... Ze
kazdy lid a kazda epocha mé své vlastni vnimani krasy, je stejné tak pravda Ze uméni, které
interpretuje toto vniméni, musi byt blizko lidové dugi®-,

7 dne¥niho pohledu by se dalo Fici, Ze architektura tohoto obdobi byla distojna, ale od
minulosti se lidila tim, Ze ji chybél jednotny raz.

Jednim z cili 19. stoleti bylo najit a definovat ,,novy sloh®, ktery by mohl vyjadfovat
atmosféru doby, jeji pokrok ve védecké, politické i socidlni sféfe. Ten je tu v opozici s
pesimismem z neschopnosti definovat linku vyvoje pro vznik ,,nové architektury”. V zadném
jiném obdobi nebyl do takové miry videt rozdil mezi zaméry a snahou najit novy sloh a
realizaci staveb pouzivajicich prvky minulych styli. Mezi kritikou ,,imitace minulosti® a tim,
jak mnoho se ji nakonec vrealit¢ vyuzivalo, mezi zdlrazilovdnim negativnich aspektii
eklektické architektury a na druhé strané tolika zrealizovanymi eklektickymi stavbami®.

Je patrné, Ze jiZ tehdy si velei myslitelé, umélci a dalsi uvédomovali rozporuplnost své doby.
Na jednu stranu pocitovali jakousi tctu k minulosti jako né¢emu nepfekonatelnému, ale také

si byli védomi toho, Ze tato doba kon¢i a spole¢nost se musi vyvijet dal.

2.1. Hra, ironie a humor v 19. stoleti

Znakem 19. stoleti je oscilace mezi minulosti a budoucnosti. Mezi nostalgii po starych
Casech, aristokratickych idedlech na jedné strané a sméfovanim k moderni obcanské
demokratické spole€nosti na strané druhé. Architektura této doby je charakteristickd
napodobovanim minulych slohti. Dalo by se fici, Ze si hraje na minulost. Najdeme v ni i prvek
humoru a ironie, ktery je nezbytny pro to, aby bylo zcela zfejmé, Ze jde pouze o hru. ,,..v
onom ,.jenom hra“ je obsaZeno védomi ménécennosti, pocit ,,Zertu* proti tomu, co je mysleno
varmne a co se zdd primarni’’. O tom, Ze si alespoii n&ktefi objednavatelé byli védomi

skuteGnosti, Ze jde pouze o hru a ne realitu, sv&d¢i i fakt, Ze si z toho dokazali délat legraci.

¥ PATET TA, L. L architettura dell Eclettismo . Fonti, teorie, modelli 1750-1900. Milano : Gabriele Mazzotta
editore, 1975, s. 311.

* Prikladem miiZe byt Charles Garnier, jako jeden z nejvyznamné&j§ich predstaviteli evropského eklektismu,
ktery ale zarovefi proti nému bojoval. A byl ptesvéd&en, Ze jeho patiZskd Opera je postavena v ipIn& novém
slohy, ,,slohu Napoleona IIL“. (Srov. PATETTA, L. L architettura dell 'Eclettismo .Fonti, teorie, modelli 1750-
1900. Milano : Gabriele Mazzotta editore, 1975, s. 312).

i HUIZINGA, J. Homo ludens. Praha : Mlad4 fronta, 1971, s. 15.
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Tim okoli demonstrovali sviij odstup. Napiiklad Adalbert Lanna ma na své vile zobrazenu

hostinu putti oblecenych v antikizujicich Satech. Objevuje se zde v8ak i ¢iSnik ve fraku a sdm

Lanna je zobrazen s brylemi na nose™”.

Sarka

vila Lanna Vitava

v ‘ ¢ —‘:‘—-_

¢isnik Lanna? Troja

1) panel se zobrazenim ve vile Lanna, salén s Dionysem

Divod, pro¢ si lidé hrali na minulost, mohl byt zptsoben tim, Ze se ve své dob¢& necitili
pfili§ dobfe a chybéla jim jistota. ,,Hra vytvaii fad, hra je fad. Do nedokonalého a zmateného
Zivota vna$i dolasn® omezenou dokonalost“’. Podle historika uméni Jana BaZanta je
historismu a ironii spole¢ny princip napodobovani. Napodobovani spoéiva v sebevyjadieni
toho, kdo napodobuje a jeho neidentifikovani se s napodobovanym®*.

Na druhé strané historik Johan Huizinga oznacuje 19. stoleti jako to, které svij herni
prvek zatla¢ilo do pozadi. Podle n&j primyslovéa revoluce, orientace na praci a vyrobu a
stoupajici tloha racionalismu a utilitarismu vytla€ily herni faktor ze Zivota spole¢nosti. ,,Jestli
nekdy né&jaké stoleti bralo vazné sebe i veskerou jsoucnost, pak to bylo stoleti devatenéct g
Vymizeni herniho prvku demonstruje na panské médé. Panské aty, do té doby plné fantazie,
byly vystiidany bezbarv&j$imi a beztvarej$imi a stile ménd se ménicimi obleky®. Podle
Huizingy si spole€nost 19. stoleti ,,az ptili§ uvédomovala své zajmy a snahy. Domnivala se, Ze

uz odrostla détskym stfevickim. Védecky planovité pracovala na svém vlastnim pozemském

32 Srov. BAZANT, J. Prazské vily pod kFidly Milka. Eseje o Ceské renesanci druhé poloviny 19. stoleti. Praha :
KLP — Koniasch Latin Press, 1994, s. 108.

* Tamtéz, s. 17.

3 Srov. BAZANT, J. Prazské vily pod k¥idly Milka. Eseje o Ceské renesanci druhé poloviny 19. stoleti. Praha :
KLP — Koniasch Latin Press, 1994, s. 79.

% HUIZINGA, J. Homo ludens. Praha : Mlad fronta, 1971, s. 174.

% Srov. tamtéZ, s. 175.
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plahobytu. Idealy préce, vychovy a demokracie neponechavaly dost prostoru pro véény
princip hry“37-

Naopak histori¢ka Helena Lorenzova vidi 18. a 19. stoleti jako dobu, které je protknuta
hrou. Ve své knize ,,Hra na krasny Zivot™ upozoriiuje na to, Ze s nastupem osvicenstvi a jeho
dtrazem na rozum, ztraci naboZenstvi sviij dosavadni vliv. Clovék jiz neni orientovan na
Zivot po Zivoté®, ale jeho pozornost se upird k tomu, jak si nejlépe vychutnat, uZit a
prodlouZit Zivot pozemsky. S tim pfichazeji i nové nauky, jak dosahnout §tésti, harmonie a jak
proZit dlouhy krasny Zivot. Vedle kalobiotiky Wilhelma Bronna, ,,ueni jak si uspofadat Zivot

«38 jsou jimi napfiklad uceni Wilhelma

podle zakonil krasy, podobné jako umélecké dilo
Hufelanda o tom, jak si prodlouzit Zivot diky spravné Zivotospravé, nebo dietetika Ernsta
Feuchterslebena, upozoriiyjictho na novou Zivotni situaci ¢lovéka, ktery se uz dale nemiize
opirat o viru a staré jistoty a normy, ale naopak je jeho Zivot plny nejistot a uzkosti. Podle
Wilhelma Hufenlanda vede nepfirozeny zplsob Zivota ve méstech, odcizeni se pfirod€ a touha
po bohatstvi a luxusu ke vzniku duevnich chorob a naristu poétu sebevrazd®®. Podle vyge
zminénych nauk vede ¢lovék v primyslové spolecnosti a ve méstech neharmonicky Zivot.
Sedavy zptisob méstského Zivota by mél byt kompenzovan prochazkami, cestovanim, hrami
v pfirodé¢ atp. Podle Hufenlanda by mél byt kladen diraz na spontanni hravost, podporu
uméni a zdravy styl Zivota®.

At uz je tomu jakkoli, znovu tim poukazujeme na prvek, ktery je pro 19. stoleti tolik
charakteristicky a ktery miZeme vidét i v dobové architektufe — na rozpor mezi minulosti,
ktera je tu reprezentovana hrou, od niz se lidé snazili odpoutat, védomi si pokroku a jeho

vaznosti, a zavislosti na minulosti, zpisobené obavami z budoucnosti a nejistotou soucasnosti.

*"HUIZINGA, J. Homo ludens. Praha : Mlad4 fronta, 1971, s. 176.

 LORENZOVA, H. Hra na krdsny Zivot. Estetika v ceskych zemich mezi lety 1760 — 1860. Praha : KLP —
Koniasch Latin Press, 2003, s. 7.

% Srov. tamtéz, s. 154.

K olem roku 1800 vydava Johann Gottfried Grohmann album ,,Venkovské zabavy &ili Zahradni hry spojené
s télesnym pohybem, vyte¢né k doporuceni pro osoby, jejichZ povolani je ptili§ sedavé, a zcela podle
hufenlandského systému, ktery udrzuje zdravi skrze pohyb a veselou mysl* (tamtéZ, s. 150).
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4 Neorenesancni architektura

Neorenesance nebyla jen pouhym ndvratem k renesanci. Ned4 se pfirovnat k objeveni
néseho nového jako tomu bylo u orientalnich slohd, ani nejde o revalvaci jako u gotiky a
romanského slohu. Renesance byla stale zékladnim tématem studif a zistala tak estetickym
idealem. Evropska renesancni architektura byla stale ,,po ruce®, byla konkrétni ptitomnosti. O
tom svéd¢i i mnoho publikaci, které byly odbornikiim k dispozici jako nastroje a vzory
k jejich novym projektim. Napiiklad ,,Palais, maisons, et autres édifices modernes dessinés a
Rome* od Perciera a Fontaina (Pafiz, 1809) nebo ,.Edifices de Rome moderne* od Paula
Letarouillyho zroku 1840 a 1857, ktery piSe: ,renesanéni stavby jsou ... mimo jiné
konstruovany pro potieby doby velmi podobné té soucasné a jejich pfevzeti je tedy vhodné.
Kvili témto zfetelim se moje volba zaméfuje na budovy postavené mezi lety 1400 a 1700...
v Rimg*".

Po poloviné 19. stoleti se tyto knihy objevuji téméf po celé Evropé. V némecky mluvicich
zemich je to napiiklad kniha J. Burckhardta ,,Die Kultur der Renaissance in Italien* (Lipsko,
1859) nebo od H. Wolfflina ,,Renaissance und Barock® (Mnichov, 1888), od C. Stegmanna,
H. von Geymullera, A. Widmana jedenactisvazkovy ,,Die Architektur der Renaissance in
Toskana® (Mnichov, 1870). V Anglii ,,An Essay on the Present State of Architectural Study,
and the Revival of the Italian Style W.H. Leedse (1839). V Italii zase kniha Carla Promise
»Fabbriche moderne” (1871, Turin). Kniha k potfebam studentl architektury s nacrty
upravenych staveb nejvyznamnéj$ich renesanénich architektti, které jsou ale jiZ moderni a
odpovidaji tak pfedstavam burzoazie 19. stoleti.

Prvnim vzorem pro anglické architekty byl Palazzo Farnese v Rim&, poté napiiklad palace
od Sansovina, Peruzziho, Della Porta, Sangalla, Michelangela ad. Tedy jak fimské, benatské
tak i florentské vzory. AvSak pouze zfidka se architekti inspirovali italskymi renesan¢nimi
pamatkami in situ. V&tSina z nich vyuZivala ,,pocket books“, knihy se skicami vytvofenymi

b&hem navstév Florencie, Benatek a Rima.

4 PATETTA, L: L architettura dell Eclettismo .Fonti, teorie, modelli 1750-1900. Milano : Gabriele Mazzotta
editore, 1975, s.315.
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2) Palazzo Farnese, Rim

V knize ,,Storia della vita e delle opere di Raffaello Sanzio da Urbino* (Paiiz, 1824) byl
uréen Palazzo Pandolfini jako ide4lni model pro paléc. ,,...od Zadného jiného architekta neni
palace vice vzneSeného, postaveného ve slohu vice Cistém, v faddu krasnéjs$im, ani klidn€jSim

Yewr

... to nejleps$i dohromady s tim nejelegantné&j$im dekorem ve spravnych proporcich. Zadna

jiné stavba nema krasné&jsi rdimovani oken, ani planu s rozumnéjsi symetri{“*%.

K tomu abychom lépe pochopili divody ndvratu k renesanénimu uméni, je uziteéné se na néj
y y J

bliZeji podivat.

e PATETTA, L. L’architettura dell ’Eclettismo .Fonti, teorie, modelli 1750-1900. Milano : Gabriele Mazzotta
editore, 1975, s.317.
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4.1. Renesance

Prvné bylo pojmu ,renesance” uZito v polovin€ 18. stoleti ve francouzské Encyklopedii a
to svyznamem ,.Zznovuzrozeni zasad antického stavitelstvi a dale ¢&lovéka, uméni a
literaﬂlr}’“43 . Svycarsky historik uméni Jakob Burckhardt ik, Ze renesance je obdobim
predélu v evropskych d&jinach a Ze vznikla z italského narodniho Zivota, jeho zvlastnich
politickych, hospodaiskych a spolecenskych podminek, ktery byl plny odkazii na antiku*.
Renesanéni umeélecka tvorba se projevila pfedevsim v architektufe. Hlavnim méfitkem se tu
stava ¢lovek, pro néhoZ jsou stavby budovéany. Goticka vertikalita je nahrazena horizontalnim
uspotadanim stavby, coZ je patrné na jejim vn&jsim plasti.

Renesanéni uméni se zrodilo v Italii, ktera byla jiz od 14. stoleti daleko bohatsi nez Sever.
To bylo zapfi¢inéno jejimi obchodnimi styky s vychodnim svétem, odkud pfivazZela cenéné
luxusni zboZi. Znaén4 &ast Italie byla sice soucasti Svaté ¥ise Rimské, aviak némeckym
cisafim se ji nikdy nepodafilo zcela ovladnout. Byla také cilem vpadd panovnikd okolnich
zemi, coZ zpusobilo jeji politickou nestabilitu. Vnitini politické rozd€leni se prohlubovalo a
pfispélo tim k ridstu obchodniho soupetfeni. Paradoxem je, Ze prave tato politickd nestabilita a
s ni spojeny hospodaisky rozmach byly pfi¢inou kulturniho rozkvétu Italie. Bohati vzdélani
lidé byli spolu s vladnoucim dvorem totiZ nejéastéj$imi objednavateli umé&leckych dél.

Renesance se zrodila jiz ve 14. stoleti jako disledek nad$eni starovékym jazykem,
filozofii a literaturou. Nebyla prvoplanové snahou o obnoveni antického ideélu. Ital$ti umélci
vSak nenachdzeli inspiraci u svych mistrii vyznavajicich gotiku, a tak ji byli nuceni hledat
vjinych d&jinnych etapach. Navazani na antiku bylo symbolickym pfihlaSenim se k jejim
idealim svobody a individuality. Naptiklad Michelangelova socha Davida (1501-1504) se
stala symbolem svobody pfekonavajici tyranii — GoliaSe, ,,projevem politického vzdoru nové

« Nadgeni antikou bylo také podmingno umélecky a

zrozené florentské republiky
spole€ensky. Studium antiky bylo pfistupno pouze intelektualni elité. Tim se architektim,
ktef{ byli do té doby vniméani pouze jako femeslnici, dostalo jisté spoledenské prestiZe. Teprve
v renesanci byli totiZ umélci zahrnovéani poctami a pokladani za intelektualy™®.

V 15. stoleti bylo sidlo papeZe pfeneseno Martinem V. z Avignonu do Rima. Ten byl v té

dob& pod nadvladou feudalni $lechty, ktera se nechté&la vzdat svych néroki. PapeZi Martinu V.

:j KROPACEK, J. in MARTINDALE, A. Clovék a renesance. Praha : Artia, 1972, s. 177.
; Srov. MARTINDALE, A. Clovék a renesance. Praha : Artia, 1972, 5. 178.

Tamtéz, s. 78.
* Srov. PIJOAN, J. Déjiny uméni V. Praha : Odeon, 1979, s. 99.
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ajeho nasledovnikovi, papezi EvZenu IV., se sice podafilo chopit moci, ale po celé 15. stoleti

se potykali s zdejsi Slechtou, coz je zcela zaméstnavalo. Tyto nepokoje, chybé&jici vladnouci
umélci, protoZe tu neméli jistotu ziskani zakéazek. Ve Florencii byla situace tplné€ jind. Bohaté
a mocné rody Medici, Pitti, Strozzi byly pfiznivei nove€ vznikajiciho uméleckého slohu a
sarovet byly umélclim jistotou pii ziskdvani zakazek. I diky tomu mohl ve Florencii
vzniknout uplné novy umélecky styl.

Rana renesance, oznaovand téZ jako florentskd nebo quattrocento, se nejdiive misila
s gotikou. To je mozné vidét napiiklad na kampanile florentského dému Santa Marie del
Fiore. ,,Je pochopitelné, Ze toto hybridni uméni nemohlo pfes svou zvlastni krasu uspokojit
intelektualni elitu stfedni Itlie, ktera studovala a napodobovala fecky a fimsky starovék,
objevovany v dal3ich a dal3ich rukopisech“*’. Nejvyznamngj$im architektem rané renesance
byl Filippo Brunelleschi, ktery je znam stavbou kupole florentského dému. Pii jeji realizaci se
udajné inspiroval fimskym Pantheonem, avSak tvar kupole florentského dému neni zcela
anticky, protoZze ma zvlastni, protahly tvar. Navic mé kupole vnitini a vné&jsi klenbu, coz byl
zpusob uzivany v romanském slohu*. V obdobi rané renesance byly nejcast&ji budovanymi
stavbami palace a vily, které se staly v 19. stoleti inspiraci pro ¢eskou burZoazii.

V Sestnactém stoleti se z divodu politické nestability ve Florencii pfesouva centrum
renesanénfho uméni do Rima. V roce 1503 byl papeZem zvolen Julius IL, ktery je povazovan
nejen za jednoho z nejmocnéjsich a nejbojovnéjsich papezil, ale také za velkého obdivovatele
uméni. Po jeho pontifikatu byly sice zvoleni dva papeZové z rodu Medici, jemuZ se podafilo
vroce 1512 obnovit svou vladu ve Florencii, ale umélecké centrum jiz bylo pfesunuto do
Rima a usadili se tady takovi umélci jako Michelangelo nebo Rafael, ktefi tu pracovali pro
papezsky dvir®. Jednim z nejvyznamngjsich architektd této epochy byl Donato Bramante,
ktery ptigel do Rima vroce 1499. Je autorem Tempietta pfi S. Pietro in Montorio, dvora
Belvedéru ve Vatikanu, Casa di Raffaello a prvniho planu celkové piestavby baziliky sv.
Petra. Jeho styl se vyznaGoval jasnou architektonickou skladbou a nedprosnou logikou, ale
byla mu vy&itdna chladnost a strohost’’. Toto obdobi trvajici zhruba do roku 1520 je
nazyvano vrcholnou renesanci nebo cinquecento.

Benatky a Florencie byla jedind mésta v Italii, kde po celou dobu renesance vznikala

umélecka dila velmi vysoké kvality. Divodem, pro¢ se na pfelomu 15. a 16. stoleti zacali

:;’ PIJOAN, J. D&jiny uméni V. Praha : Odeon, 1979, s. 98.

© Srov. tamtéz, s. 102. 5 ‘

“ Srov. MARTINDALE, A. Clovék a renesance. Praha : Artia, 1972, s. 77.
Srov. tamtéz, s. 100.
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jtalsti umélci usazovat v Benatkach, byla stabilni politickd situace. Na konci 15. stoleti tu
méla skutecnou moc Rada deseti, ktera byla podporovana siti informatord. Ti se v§ak zajimali
pouze 0 véci souvisejici s moznym ohroZenim politiky a bezpecnosti statu. Ve vSech ostatnich
oblastech naopak panovala svoboda a volnost, kterou bychom v Itdlii 15. stoleti jen té€Zko
hledali. Diky obchodu, ktery s sebou nesl hospodatsky rist a bohatstvi, méli ume¢lci moZnost
ziskat velké finan¢ni odmény. NejvetSimi objednavateli byly stat, velka ndboZenska bratrstva
a koly. Mensi roli sehrali i soukromi mecenadi’’. Jako viude, byl i v Benatkach zpocatku
nastup antikizujictho umeni doprovazen doznivajici gotikou. O pfechod kantice se
v Sedesatych letech 15. stoleti nejvice zaslouZila rodina Lombardit, kamenikd pochézejicich
z Caronysz. Avsak t€mi, kdo nejvice prispéli k benatské renesanéni architektuie, byli lacopo
Sansovino a Verofian Michele Sanmicheli. Do Benatek pfisli po ,,Plenéni Rima“ (1527) a
diky svému pobytu v Rim& byli velmi ovlivnéni Bramantem. Jejich stavby se viak od téch
Bramantovych liSily pfedevsim svou dekorativnosti. Mezi jejich nejvyznamnéjsi dila patii
knihovna San Marco a Palazzo Corner v Benatkach. Dal§im architektem, ktery velmi ovlivnil
benatskou renesanci, byl Andrea Palladio. Léta 1540 — 1541 stravil v Rim& studiem antickych
pamatek a Bramantovych staveb, na nichZ obdivoval pfedevsim jejich soumérnost a fad. Ta se
také stala dalezitym prvkem jeho projekti. Je zndm pfedev§im stavbou vil s kiidly
vybihajicimi ze zékladniho bloku, které uz nemély mohutné hradebni opevnéni jako diive.
Italskou renesanci mizeme rozdélit do tfech etap. V kazdé z nich dominuje jedno z vyse
uvedenych mést, které se stdvd uméleckym centrem. V posledni fazi, té bendtské, se
vrenesanénim uméni zadinaji objevovat prvky nového slohu, ktery je charakteristicky
dynami¢nosti a dirazem na emoce, totiz baroka. Diive neZ ale renesanci opustime, méli

bychom alespori struéné zminit, jak se z Italie $ifila do ostatnich evropskych zemi.

*! Srov. MARTINDALE, A. Clovék a renesance. Praha : Artia, 1972, s. 146.
2 Srov. tamtéz, s. 146.
% Srov. tamtéz, s. 152.

24



4.2. Renesance v zaalpskych zemich

7atimco v Italii se renesance inspirovala snadno pfistupnymi antickymi pamaétkami a na
potatku se misila s umé&leckymi slohy stfedov&ku, ,,znamend pfijeti renesance v zaalpskych
zemich, a tedy i u nds, radikalni ndzorovou zménu. Jde vlastn€ o zcela novou uméleckou fec,

€44

iazyk s neznamou ,lexikografii“ (slovnikem) architektonickych motivl, typt a utvard,

J
s nezvyklou a obtiZznou ,,morfologii* (tvaroslovim) a ,,syntaxi“ (skladbou) architektonickych

prvki, dispozi¢nich typl, kompozi¢nich a proporénich schémat a feseni*>*.

Jiz kolem roku 1500 zilo v Némecku mnoho vzdélanci, ktefi studovali v Italii. Byl to v8ak
a7 Erasmus Rotterdamsky, ktery v severni Evrop¢ vzbudil vétsi zajem o studium klasického
my3leni. Toho dosahl pfedevsim s pomoci svych tiSténych edic, ve kterych piiblizoval antické
autory. V Evropé v té dob€ panoval velky zajem o antiku, ale zaroveil i obdiv k sou¢asnym
renesanénim stavbam v Italii. Na konci 15. stoleti jiZ Sevefaniim nestacilo jen asimilovat
jednotlivé prvky renesantniho uméni, ale cht€li nahradit gotické uméni né¢im novym a
modernim. Sifeni italskych idealti neprobihalo vSak viude ve stejnou dobu. V n&kterych
zemich bylo nésilné, ndhlé a tém&F vdy zprostiedkované™. Do stiedni Evropy pronikala
renesance mezi osmdesatymi lety 15. stoleti a dvacatymi lety stoleti $estnactého. Podle
historika uméni Jifiho Kropacka k tomu nedo$lo najednou a navic se cesty, jimiz k nam
renesanéni umeéni proniklo lisily. On sam vidi tfi cesty. Za prvé byli vlas§ti mistfi povolavani
do ostatnich evropskych zemi tamé&j§imi panovnickymi rody. Za druhé, mnozi umélci sami
podnikli cestu do severni Itdlie za bliZ§im poznanim renesanéniho uméni. A za t¥eti se mistni
umé€lci a architekti inspirovali napfiklad grafickymi pfedlohami a vzorniky, které bud
pochéazely pfimo z Itdlie nebo byly v Italii vytvofeny t&€mi, kdo do této zemé podnikli cestu za

studiem a poznanim>®,

:2 MUCHKA, 1. P. Architektura renesancni. Praha : Spréava Prazského hradu a Dada, 2001, s. 13.
Srov MARTINDALE, A. Clovék a renesance. Praha : Artia, 1972, s. 144.
Srov KROPACEK, J. in MARTINDALE, A. Clovek a renesance. Praha : Artia, 1972, s. 180.
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4.3. Italdti umélci v Praze

Jak jiz bylo feceno, jednim ze zpdsobl, kterym se renesan¢ni architektura dostavala do
zaalpskych zemi, bylo povolavani umélcti z Italie. Ti pochéazeli hlavné z okoli Comského a
Logéanského jezera v severni Italii. Rikalo se jim proto ,.artisti dei laghi“ — umélci jezerni
oblasti®’. Tito umélci, ktefi pfisli jiz v 15. stoleti do Uher, Polska a dokonce i do Ruska,
ochotné pfizptsobovali své pfedstavy o renesanénim uméni podminkam v doty€nych zemich.
v Ceskych zemi se renesance zacala objevovat ve tficatych a Ctyficatych letech 16. stoleti.
Italizujici prvky k ndm nejprve pfisly z Uher, z uméleckého centra na dvofe Matyase Korvina,
a to v dobég, kdy byl Vladislav II. Jagellonsky zvolen cisafem a ¢eskym kralem. Zpocatku se i
v Ceskych zemich, stejn€ jako v Italii, misilo renesan¢ni uméni s gotickym. Pfiklad mizZeme
nalézt pfimo na PraZském hrad€. Tam bylo prvné€ uZito renesan¢niho tvaroslovi, a to na
okennim osténi Vladislavského salu. Tento sal byl zaklenut ve stylu pozdni gotiky a pouze
v tomto detailu byl pfedznamenan nastup budouciho slohu.

Kolem italskych umélcti vyvstdva mnoho nejasnosti. Dnes je velmi obtiZné zjistit, kdo byl
ve skute¢nosti architektem a kdo stavbu pouze vedl, protoZe v té dob€ bylo stejného oznaceni
uZivano pro oba dva. Dal3i nejasnosti vznikaji také kolem pocestovani jmen architekt. Tak
byl napiiklad Tommaso Rossi ozna¢ovéan jako Tomas Cerveny. Nejasnosti kolem jmen vSak
zpisobuji problémy spiSe dne$nim historikiim, v 16. stoleti byly feSeny zcela jiné spory a
nejasnosti. Mezi domacimi a italskymi zedniky panovala zna¢na nevraZivost, kterd vedla 13.
prosince 1586 k ustanoveni prazského cechovniho fadu, jez fikal: ,,A ktefi by se tovary$i
pofadné vyudili, aby zaddny u Vlacha nedé€lal, protoze Vla$i drazeji plati tovary$im po
ortu... . Je§td ostfejsi byly stiZnosti kamenické huti ve Vidni sm&fujici cisafi. ,,Vladi,
protoze drzi pospolu, odnimaji domacim veskerou praci a ukrajuji Némctm mily chleba od
huby...“®®, Je viak nutné pfiznat, Ze podle dobovych dokumentd bylo shledéno, Ze italti
mistii a zednici pracovali 1épe a vytrvaleji neZ domaci a nevraZivost tedy panovala nejen
zdtvodu ztraty zakazek ve prospéch Italt, ale také kvuli tomu, Ze domacim silam byly
svéfeny pouze podruznéjsi a pomocné prace®!. Odhady o po&tu vlasskych umélet v Ceskych
zemich se li$i. Podle spisovatele a historika Zikmunda Wintera bylo z celkového poctu 476

staviteld, zednik( a kameniki v Praze 237 domaciho ptivodu, 121 Vlachi a zbytek neur€itelné

5; PREISS, P. Italsti umélci v Praze. Praha : Panorama, 1986, s. 8.
Srov. tamtéz, s. 14.

o Tamtéz, s. 10.

, Tamtéz, s. 10.
Srov. tamtéZ, s. 11.
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narodnosti. Z jinych zdrojii zase vyplyva, ze vlaSskych umeélel byla v Praze 16. stoleti

pfevaha&'

Asi nejvyznamné&j§i renesanéni pamatkou na naSem Uzemi je Kralovsky letohradek
v Praze — Belvedér. U této stavby je také obtizné urcit jejiho autora. Stavbou byli povéfeni
paolo della Stella, Hans Tirol a dokonenim Bonifdc Wohlmut. Figurlni reliéfy jsou dilem
Giovanniho Domenica Stelly. Prvnim ,,capomaestro® — vedoucim stavebni druZiny byl
Giovanni Spazio. Na jafe roku 1538 byl do Prahy pozvan Paolo della Stella, a a¢koliv se mél
pivodng podilet pouze na kamenickych pracich, zbavoval se postupné jednoho
spolupracovnika za druhym. Nejdfive se zasadil o to, aby byl Giovanni Spazio propustén
kvili udajné piili§ vysokym nakladlim. Nov€ pak nad priibéhem stavby dohliZzel Giovanni
(Zoan Maria) Maria Aostalli, kterého nakonec Stella vroce 1541 také vypudil. Jesté nez
v roce 1552 zemfel, dostal se do sporu i s Hansem Tirolem, ktery prosadil zvy$eni Letohradku
o jedno patro. I pfes veSkeré nejasnosti ohledné autora letohradku je ziejmé, Ze jde o krasnou
a unikatni stavbu, jak fika historik Pavel Preiss ve své knize ltalsti umélci v Praze: ,,Patrani po
autorovi projektu Letohradku je o to obtizn&jsi, Ze jde o stavbu bez jakékoliv soucasné
obdoby. Pro kratochvilnou budovu byl totiz zvolen anticky pfiklad dispozice, a to v renesanci
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vibec poprvé — pudorys feckého chramu, nejspi§ Poseidénia v Paestu“™. ,,Vcelku se

v architektufe Letohradku obrazi vyvojovy proces od florentského quattrocenta aZ po
soudobou architektonickou produkei benatskou s prvky pobramantovského stadia“®*

Dal$imi stavbami, které byly navrZzeny a provedeny italskymi architekty a zedniky, byly
RoZmbersky paldc na Prazském hradé (Giovanni Fontana, Ulrico Aostalli), Schwarzenbersky
paldc na HradCanském namésti (dfive palac Jana mlad$iho Popela z Lobkovic) od Agostina
Galli, Cisafsky mlyn v Buben¢i od Ulrica Aostalli s grottou od Giovanni Antonia Broka,
Nejvyssi purkrabstvi na Prazském hradé (Giovanni Ventura, Ulrico Aostalli), tzv. Stard obora
s Mistodrzitelskym letohradkem ve Stromovce (Ulrico Aostalli), zdmek v Pardubicich (Ulrico
Aostalli), zamek HorSovsky Tyn (Agostino Galli), radnice v Plzni (Giovanni Spazio), zamek
Litomy3l (Giovanni Battista Aostalli) a dalsi.

Do Ceskych zemi se tedy renesanéni uméni dostalo s jistym zpozdénim. Divodem byla i
spolecenska situace po obdobi husitskych valek, kdy bylo Kalisniky odmitano vSe, co
pochazelo z Itdlie, sidla papeZe. A proto tu bylo o néco déle nez jinde v Evropé

upfednostiiovano gotické umeéni.

22 Srov. PREISS, P. Italsti umélci v Praze. Praha : Panorama, 1986, s. 13.
63 Tamtéz, s. 26.
* Tamtés, s. 26.
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4.4, Neorenesance v Ceskych zemich

Ceskd spoletnost hledala néarodni styl, ktery by ji odlisil od stylu rakouské monarchie, a
tim mohla prokazat opravnénost svych pozadavki na utvofeni svébytného naroda. V této dobe
némecka architektura navazovala hlavné na gotiku, kterd byla povaZovana za puvodni
némecky architektonicky styl. RakuSané se na otdzku vlastniho narodniho stylu divali zcela
pragmaticky, nebot’ v té dob& méli ambice ziskat vedouci postaveni v ekonomice, politice a
kultute. Proto podle historika Jakoba von Falka bylo spojovani stylu snarodnim hnutim
riziko, které s sebou neslo moZnost vylouceni se ze svétového trhu®. Navic bylo Rakousko
mnohonarodnostnim stitem, ktery si jednoduSe nemohl dovolit upfednostiiovat jeden
konkrétni sloh, ale musel se hlasit k tradiénim evropskym hodnotam. Proto se timto slohem
stala pravé italska renesance. Naopak Némci v této dobé navazovali hlavné na gotiku, ktera
byla povazovéna za piivodni n€mecky architektonicky styl a tolik se neinspirovali italskou
renesanci. Ta pro né totiZ nebyla tim, co by mélo posilit nirodni v&domi a tim nepfimo vést i
k oZiveni hospodafstvi. Némci zastavali ndzor, Ze kiestanstvi, pro néZ jsou typické stavby
v gotickém slohu, bylo hlavnim pojitkem jednotlivych stath, Ze ,,dila sttedoveékého stavitelstvi
vyvolavala pomyslny obraz nérodni minulosti jako jednotné stfedovéké tise“%. Jelikoz tedy
Némci vyzdvihovali gotické uméni a doba baroka byla spojena s pordzkou na Bilé hoie

(1620), obratili Cesi svou pozornost na renesanci.

4.4.1. Pro¢ pravé neorenesance?

Ceskd politicka reprezentace usilovala o samostatnost, ale sou¢asné odmitala odtrZeni od
rakouského mocnéfstvi. Tato schizofrenie se projevila i v kulturni sfére, kde bylo cilem
narodni umeéni, ale soucasn& bylo usilovdno i o uméni, které by drZelo krok suménim
rakouskym a bylo rovnéZ zcela konformni s dobovymi evropskymi trendy. Toto dilema fesilo

Wsné pfimknuti se ke klasickym vzorim, jeZ byly mimo kategorie nirodniho a

* Srov. BAZANT, J. Prazské vily pod kridly Milka. Eseje o deské renesanci druhé poloviny 19. stoleti. Praha :
KLP — Koniasch Latin Press, 1994, s. 40.

VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejii o devatendctém stoleti. Praha :
Argo, 2002, 5. 61.
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mopolitniho, nebot’ feckd a fimskd antika nepatfila nikomu, ale soufasné patfila vSem,

kos
nebot’ byla minulosti viech“®’.

V poloviné 19. stoleti byla renesance povaZzovana za vrcholné obdobi civilizace a Italie
méla status zemé& uméni. Cesta do Florencie byla ,brana jako iniciaéni obiad, jimZ byl
dotyény zasvécen do mystéria krésy“68. Cesk4 burZoazie davala volbou renesanéniho slohu
najevo, Ze se hlasi k mé&Stanské spolecnosti renesan¢ni Italie.

,,Obliba novorenesance méla i své ideové motivy, pramenici z podv€domé snahy do
popredi derouci se burZoazie navazat na myslenkovy odkaz antického a renesanéniho svéta,
uduseny tlakem protireformace, absolutismu a nésiln¢ udrZovanych feudélnich pomért .
Obliba novorenesance nesouvisela jen s jejim demokratickym duchem, ale i s dispozi¢ni a
kompoziéni volnosti, kterd nebyla vlastni ostatnim historickym slohtim ... davala sice
prednost pravidelnosti a osovosti, ale umoziiovala velkou variabilitu v pidorysech staveb,
hmotovém seskupeni, feSeni schodist, vazbach wvnitinich prostori a ve tvarovani
architektonickych &lanka“®. Symetrie tu nebyla tak zavazujici jako u klasicismu.

V 19. stoleti, dob& utvafeni narodnich statli, mélo uméni ulohu legitimovat identitu
geského naroda. Déni v Cechach bylo Némci povaZzovano za soudast némecké kultury. TémeF
vSechny osobnosti ¢eské architektury byly némecké narodnosti. Profesor prazské Akademie
vytvarnych uméni Alfred Woltmann to vystihuje slovy: ,,Co je &eského na uméni v Cechach?
— téme&F nic“™. Cesti historikové umyslné upravovali d&jiny tak, aby vyzdvihli tlohu ¢eskych
umélcd a sniZili miru némeckého vlivu na architekturu v Ceskych zemich. N&kdy se dokonce
snazili pfisoudit ¢eskym architektim projekty jejich némeckych kolegl. Pfitom v téchto
ptipadech byli Cesi pouze provadécimi architekty. Pfikladem toho je kostel Sv. Cyrila a
Metodéje v Karlin® (1854 — 1863). Navrh vypracoval profesor videfiské Akademie Karl
Roesner a provedenim stavby byl pak povéfen Ignac Ullmann. Ptesto je v prehledu &eského
uméni 19. stoleti od Karla B. Madla z roku 1898 oznaovan Ullmann za toho, kdo Roesnertiv
ndvrh pfedélal takovym zpisobem, Ze z jeho pivodni myslenky byl zachovan pouze dany
sloh’'. O tom, ze se Cesi neékdy az pfehnané snazili o slohové odliSeni se od némecké a
videniské architektury, sv&d¢i fakt, Ze kdyZ berlinsky historik uméni Franz Kugler oznagil

roméansky styl za byzantsky, proti némuZ postavil némeckou gotiku, zatali Cesi stavét

7 BAZANT, J. Prazské vily pod kFidly Milka. Eseje o ceské renesanci druhé poloviny 19. stoleti. Praha : KLP —
I%oniasch Latin Press, 1994, s. 37.
o Tan})téi, s. 75.
o HRUZA, J. Mésto: Praha. Praha : Odeon, 1989, s.170-1. ) 5

BETTHAUSEN, P. Alfred Woltmann, 1999, cit. dle VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu moderni
doby. Devatendct esejii o devatendctém stoleti. Praha : Argo, 2002, s. 16.

Srov. VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu modernt doby. Devatendct esejii o devatendctém stoleti.
Praha : Argo, 2002, s. 16.
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v neoromanskeém slohu a obnovovat roméanské pamatky. KdyZz pozdé&ji F. Kugler zménil ndzor
a prohlésil, 7e gotika je sloh, ktery vznikl ve Francii, bylo v ¢asopise Lumir zvefejnéno:

Gothika, v prostsi své formy uvedena, hodila by se u nas soukromnikiim, a neni vyhradné
;émecké .. Cechové nepfijali gothiku z Némec, nybrz hlavng z Francouz*’.

Ceské uméni si tedy hledalo architektonické vyrazové prostredky, jimiz by se odliSilo od
uméni némeckého. Slohem, ktery této ideji odpovidal byla neorenesance, v polovin€ 19.
stoleti nejoblibenéj8i podoba architektury nejen v Ceskych zemich, ale po celé Evropé
aseverni Americe. Neorenesan¢ni sloh nabizel mnoho mozZnosti, jak pouzit svych pravidel.
V tomto slohu se dalo postavit mnoZstvi staveb rtiznorodych funkei - obytné domy, banky,
nadrazi, divadla, ale i tovarny a kostely. A oproti jinym slohtim nebylo tak obtizné ji
ptizpisobit modernim poZadavkim ¢loveka na bydleni ¢i reprezentativnost konkrétni stavby.
Neorenesanéni architektura umoziovala ,,ulpivat™ v minulosti, ale zaroveii jit kupfedu. Svym
vzhledem pfipominala doby minulé, ale zaroven jeji nékteré stavby ve velmi CdCisté
az minimalistické podob& byly v souladu s pfedstavami budoucich modernistickych
architekti. Takovym piikladem mize byt napiiklad Grobeho vila na prazskych Vinohradech.

Neorenesance byla vnimana jako dokonaly vyraz moderni doby a upfednostiiovana jako
styl pro ,.statni stavby“. Pro Videti byla slohem, ktery je univerzélni, a proto vhodny pro
mnohonarodnostni stat”. V 19. stoleti byla hledana jakasi ,,obecna™ antika nepatfici Zddnému
véku, kterou by si mohl kaZdy stat pfivlastnit a situovat do své krajiny’*. Dal$im divodem pro
upfednostiiovani neorenesan¢niho slohu a navazani na antiku byla jejich univerzélnost a
nadéasovost. Stfedni Evropa tim demonstrovala svou piinalezitost k vyspélé zapadni
civilizaci. Antika byla pro Evropany symbolem navzdy ztraceného raje. Neslo ale o navraceni
»Starych dobrych ¢asd, ale o to, aby se alesponi duch této doby pienesl do 19. stoleti a
umoznil tak ¢lovéku, jenz ztratil diky mnoha rychlym a zéasadnim spoleCenskym,
hospodafskym a jinym zmé&nam svou jistotu, aby alesponi &asteéné mohl Zit ve své predstave
dokonalého svéta, ktery pro n&j byl symbolizovan pravé obdobim antiky. Tato ,.fantasticka
kulisa umoznila &lovéku 19. stoleti byt zarovei zde i n€kde jinde, byt pln& sebou i n¢kym
jinym, obsdhnout svét vrozméru synchronnim i diachronnim, geografickém stejné jako

historickém*”>.

” VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu modernt doby. Devatendct esejii o devatendctém stoleti. Praha :
1§rgo, 2002, s. 143.
. Tamtéz, s. 142.
Srov. BAZANT, J. Pragské vily pod kitdly Milka. Eseje o Ceské renesanci druhé poloviny 19. stoleti. Praha :
KLP — Koniasch Latin Press, 1994, s. 61.
’ VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu modernt doby. Devatendct esejii o devatendctém stoleti. Praha :
Argo, 2002, s. 39.
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Cesi kromé& toho, Ze stavéli ve slohu internacionalni neorenesance, vytvofili si svou
ylastnd, speciﬁckou formu neorenesan¢ni architektury, ktera je odliSovala od ostatnich. Tyto
eské neorenesanéni® stavby mély sgrafitovou vyzdobu, nejcastéji s vyjevy z Ceskych déjin,
;teré poukazovaly na bohatou ¢eskou historii a mely v lidech vzbuzovat narodni védomi.
Dal3im typickym prvkem bylo priceli ukonéené lunetovou fimsou a vysokym stupiovitym
gtitem. Nejvyznamn&js$im predstavitelem Ceské neorenesantni architektury byl Antonin
Wiehl. Zpocatku se prvky Ceské neorenesanéni architektury objevovaly jen na soukromych
domech, pozdéji se uplatnily i na vefejnych budovach, jimiZ byly pfedevsim Skoly a radnice.
Tim byl ovSem rejstiik staveb vyCerpan, protoZe vefejné reprezentativni budovy musely
jednak vypadat monumentdln¢ a navic musely slouZit zaroveil Némctm i Cechiim. Tuto

funkci viak nebyla Ceské neorenesan¢ni architektura schopné naplnit.

4.5. Neorenesan¢ni architektura v Italii

S politickym sjednocenim Itdlie se hledala reprezentativni architektura — jakysi

«7® B¢hem risorgimenta se italskd architektura

Hhistoricky model s narodnimi obsahy
inspirovala nejvice gotikou a romanskym slohem. Naopak po politickém sjednoceni zemé
byla timto slohem renesance. V neorenesancnim slohu se stavéla vétSina novych budov. Jeji
uspéch tkvél ve tfech momentech. Prvnim byl fakt, Ze po vSech snahach najit narodni sloh,
byla renesance ,po ruce“, vyskytovala se po celém poloostrové. Za druhé renesalni
architektura nejvice odpovidala pozadavkim doby na stavbu palacti a obytnych domii, tedy na
stavbu svétské architektury. A tfetim aspektem byla jeji obliba mimo italské hranice”’. O
popularit¢ neorenesanéniho slohu sv&d¢i i knihy mnoha autord, které vychazely po celé
Evropé& a o nichz jsme se jiz zminili. Architekt Viollet le Duc napsal, Ze goticky styl je
francouzsky a ,,architektura renesance nejsouc strohd jako fecky sloh, je proto vice vhodna
pro nase klima a k vyjadfeni nasi doby*’®.

Pro sjednoceni lokélnich podob italské architektury do jednotného narodniho slohu nebylo
nic jednodusstho, neZ se obratit do minulosti. Navrat k renesanénimu uméni se projevil

nejdiive v Turing. Mezi prvni architekty patfil Carlo Promis, ktery navrhl budovy na ndmésti

B CRESTI, C., ZANGHERI, L. Architetti e ingegneri nella Toscana dell Ottocento. Firenze : Uniedit, 1978, s.
LVIL.

Z Srov. DE FUSCO, R. Storia dell arte in Italia. L architettura dell Ottocento. Torino : Utet, 1980, s. 137.
Tamtéz, s. 137.
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carlo Felice v Turiné. Dal§imi pak byli Giuseppe Mengoni (1829-1877) a jeho budova

p ofitelny v Boloni, Antonio Cipolla a jeho Palazzo Silvani taktéz v Boloni nebo spofitelna na
pémdsti Sciarra v Rimé&. Ve Florencii pattil k nejvyznamngjsim Giuseppe Poggi, v Neapoli
Errico Alvino (1810-1876), v Palermu Giovan Battista Basile (1825-1891) a Giuseppe
Damiani Almeyda (1834-1901). Ale nejvice staveb v neorenesan¢nim slohu bylo postaveno
v Rimé, kde se uplatnil pfedev§im architekt Gaetano Koch.

Florentsky architekt Giuseppe Poggi se hlasil k toskanskému vyrazu, at’ uz ze skromnosti
& z obdivu a respektu ke starym mistrim. Na jeho stavbach miZeme nalézt znaky starych
toskanskych mistrl, které obdivoval a respektoval. Pro Poggiho byla renesan¢ni architektura
pifkladem harmonie a slohu vhodného pro kazdou stavbu. Své hypotézy stavél na detailnim
studiu renesan¢nich staveb’”. Byl ovlivnén jak renesanci prvni poloviny 15. stoleti, tak i
prisnym klasicismem (ktery je mozné vidét v dile Pasquale Pocciantiho). Inspiroval se
Bramentem, Rafaelem, Baldassarrem Peruzzim, Antoniem da Sangallo, lacopem Sansovinem,
Michele Sanmichelim, Giuliem Romanem, Galeazzem Allesim a Palladiem.

Ac&koli mu bylo vytykano mnoho véci, snazil se Giuseppe Poggi o vytvofeni nového slohu
siednocené Itdlie. Tento styl nemé&l mit provintni charakter, a proto své stavby
_odtoskanizoval“®’. Snazil se spojit dohromady ¥imsky sloh 1. poloviny 16. stoleti (Bramante,
Rafaelo), ktery byl pak rozpracovan v oblasti Padana (Peruzzi, da Sangallo, Vignola) poté
v Benatkach (Sansovino, Sanmicheli, Alessi a Giulio Romano) a dovrSen Palladiem.

O vyznamu architektury pfi utvafeni nového statu mluvi italsky historik Giuseppe Moroli
ve své knize, kterou vénoval Poggimu a jeho florentskym navrhim. ,Klasicismus spojeny
s architekturou 16. stoleti dal ur¢itym zplisoben dohromady dila hlavnich italskych kulturnich
center (Rima, Benatek a Florencie), ktera pfipravila padu pro ,,novy styl“. Harmonicky,
pfisny a upominajici na novy Narod, ktery se také diky Poggimu samému v této dob€ plné
zvratt naméhavé utvarel*®!,

Giuseppe Poggi si bral za vzor, podobné jako ostatni, renesanéni stavby Rima a Benitek.
O jejich ,,popularite svédéi i mnozstvi odbornych publikaci, které pfibliZuji prace Sansovina,
Sanmicheliho a Rafaela, které realizovali ve vy$e zminénych méstech. Jsou mezi nimi
napiiklad ,,Le Fabbriche.. di Michele Sanmicheli disegnate e incise” zroku 1832 a ,Le
fabbriche e pitl cospicui monumenti di Venezia“ od Girolama Selvy nebo ,,Opere

architettoniche di Raffaello Sanzio“ od Carla Pontaniho, dale ,,Sei fabbriche di Firenze

” Srov. MOROLLL G. (ed.). Giuseppe Poggi e Firenze. Disegni di architettura e citta. Firenze : Alinea, 1989, s.
25

:‘: Srov. tamtéZ, s. 60.
Tamtéz, s.76.
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4

disegnate € i
Moderne della Citta di Firenze* od Ferdinanda Ruggieriho z roku 1755.

ncise® z roku 1851 od Donata Cellesiho nebo ,,Scelta di Architetture Antiche e

v nasledujici kapitole zminime, jakou roli hraly v 19. stoleti florentské renesanéni palace

a jakou roli hrala samotna Florencie v obdobi nové vzniklého italského statu.

3) Freska ,,Obléhani Florencie* od Vasariho v Palazzo Vecchio, sala di Clemente VII.

Ve srovnani s mésty severni Italie byla Florencie ekonomicky a primyslové zaostala a jeji
ekonomika spocivala hlavné na femeslné vyrob&. Nebyla rozvinutd ani po urbanistické
strance. Sice v t€ dob¢€ jiZ doSlo k n€kterym piestavbam a zlepSenim v infrastruktute, ale ty
byly pro Florencii jako budouci sidlo hlavniho mésta zcela nedostadujici. Florencie zistala az
do 19. stoleti sttedovékym méstem, kterému renesance vtiskla jeho nezaménitelnou podobu.
Byla autonomni, ale tim piddem i mén& schopn4 se zménit a pfijmout cizi vlivy. ,,Florencie
byla ve svych strukturach a v obsluZnosti, kterou poskytovala, méstem stale velice zastaralym
také proto, Ze se pomalu uvnitf zapliiovala bez toho, aby se oteviela“®”. Tato izolace trvala aZ
do 19. stoleti.

Plin mésta zroku 1843 od Federiga Fantozziho byl poslednim, kde je Florencie
Zaznamendna je$t€ pred svou velkou pfeménou. Toto mésto, stale jesté¢ opevnéné hradbami a
socidlng nediferencované, se skladalo z n&kolika &tvrti. Ulice byly rozdg&leny podle femesel,

kter4 se v daném mist® vykonéavala. Tato struktura z dob rozkvétu politické a ekonomické

a DETTIL, E. (ed.). Firenze scomparsa. Firenze : Vallecchi editore, 1977, 5.25.
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moci Lorenza Nadherného nemohla dale vyhovovat novym pozadavkiim. Obrovsky rozvoj
v prvnd poloving 19. stoleti vedl k urychleni procesii pfemén, které pfedtim trvaly cela
staleti83- Jednim z davodd, pro¢ tyto procesy ve Florencii trvaly tak dlouho byl fakt, Ze
mnoZstvi jejich historickych pamatek vzdy jistym zptisobem omezovalo architekty, ktefi se ji
snazili n&jakym zplsobem pfetvofit a zmodernizovat. Ve Florencii v prvnich desetiletich 19.
stoleti nebyl, aZ na vyjimky, jako byla napiiklad Gprava okrouhl¢ho prostranstvi pfed palacem
pitti nebo piebudovévani starych klasterti k novym u€elim ¢i restaurovani a Caste¢ného
pfestavovéni pamatek, témé&f Zadny stavebni ruch.

Do té doby méla Florencie dva hlavni dopravni tahy. Od zapadu na vychod podél Ama a
od severu na jih pfes Ponte Vecchio. AZ s vybudovanim novych ¢tvrti Cascine a Barbano
podle socidlnich vrstev, které danou Cast mésta obyvaji. Rozvoj mésta ale bohuZel nestaci
tehdejsim potfebam. Do toho pfichdzi spoleCenska krize, kniZ se pak pfidava i krize
ekonomicka. Kvuli sjednoceni cel ztraci Florencie svou ekonomickou rovnovahu a je taZena
ekonomikou italskou. Zvysujici se ceny a dané vedou k velké ekonomické nestabilité a
centralizace prumyslu ni¢i malé a stfedni femeslniky, ktefi tvofili podstatnou ¢ast produktivni
populace.

V dobé, kdy Florencie feSila své spoleenské a ekonomické problémy se musela
vyrovnavat s faktem, Ze se na Cas stane hlavnim méstem Italie. Status Florencie jako italské
metropole ji zastihl je§t€ nepfipravenou. Kdyz bylo vroce 1864 rozhodnuto o pfemisténi
hlavniho mésta z Turina do Florencie, nevzbudilo to v toskanské ,,metropoli“ Zadné nadSeni,
ba naopak. Bettino Riscoli pise 14. zafi 1864: ,Ja povazuji za velkou pohromu to, Ze
Florencie byla vybrana, aby se stala do¢asnou metropoli. Bojim se pomyslet na ne$tésti, ktera

se brzy piihodi mému rodnému m&stu**

. Mésto muselo rychle vybudovat infrastrukturu a
domy pro ubytovani statnich Gfednikd. Nastésti diky mnoZstvi pamatek z minulosti mohly byt
pro sidla statnich instituci vyuZity jak méstské tak soukromé palace. A tak byl naptiklad pro
krdlovské sidlo vybran Palazzo Pitti, pro sent, snémovnu a ,,Esteri* (dnes bychom tento ufad
mohli oznalit jako ministerstvo zahrani¢nich véci) Palazzo Vecchio a pro ,Interni®
(ministerstvo vnitra) Palazzo Medici.

Jak se tedy sukolem, ktery se zdal byt nad moZnosti mésta vypotadali jeho vedouci

Cinitelé? Florencie se musela piipravit na nahly p¥ival novych obyvatel majicich ur¢ité

¥ Srov. CRESTI, C., ZANGHERI, L. Architetti e ingegneri nella Toscana dell Ottocento. Firenze : Uniedit,
1978, 5. 26.

CREST], C. Firenze, capitale mancata. Architettura e citta dal piano Poggi e oggi. Milano : Electa, 1995, s.
9.
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aroky. Ze sttedovékého meésta se muselo vyvinout ze ,,dne na den® mésto moderni,
1 .

0 dpovidajid pozadavkim metropole 19. stoleti se vSemi jejimi institucemi, dopravni

d ostupnosti; kapacitou ubytovani ad. ZvétSeni Florencie se proto jevilo jako jediné

vycho
pranily rozvoji meésta a propojeni jeho star¢ho centra s novymi ¢tvrtémi.

disko. Prvnim ndvrhem jak s touto pfeménou zacit bylo zbouréani starych hradeb, které

14. listopadu 1864 byla ustanovena zvlastni komise majici na starosti rozsifeni Florencie.
22. listopadu 1864 byl architekt Giuseppe Poggi poZadéan o vypracovani tohoto planu. M¢l tak
jako prvni a zfejmé i posledni architekt 19. stoleti moZnost zanechat stopu na celkovém
urbanistickém planu mésta. Byla mu svéfena dvéra k provedeni vSech praci, které mély byt
realizovany v letech 1864-1877. V této dobé byl vyvlastfiovan soukromy i cirkevni majetek a
Poggi mohl navrhnout, pro jaké i¢ely ho nejlépe vyuzit.

Pro¢ byla tato divera svéfena praveé Giuseppe Poggimu? Italsti historikové se domnivaji,
¥e tomu tak bylo z nasledujicich dtivodd. Giuseppe Poggi byl vybran, protoZe u n& nehrozilo,
e by navrhl kontroverzni stavby, soud¢ podle staveb, jeZ zrealizoval jeSt€ pfedtim, neZ se
stala Florencie na ¢as hlavnim méstem Italie. Navic mél v komisi, ktera vybirala vhodného
architekta k uskute¢néni tohoto projektu mnoho pratel. Co si Giuseppe Poggi myslel o svém
zvoleni se miZeme dodist v dopise z 12. ledna 1869, ktery napsal svému nezndmému pfiteli.
,Ptas se mé, jak je mozné, Ze jsem byl vybran méstskou Komunou, abych nastudoval a ¥idil
projekt zvétSeni meésta pfi prilezitosti pfesunuti metropole do Florencie. Na tuto otazku ti
odpovim velmi oteviené€, bez toho, abych skryval cokoli, co pfed ostatnimi z mnoha divodi
tajim. Jsou tfi divody, pro¢ jsem ziskal od mésta tuto zakdzku. Ten prvni piipisuji svym
bohatym pracovnim zkuSenostem, které jsem ve svém véku 54 let dosud ziskal pfi stavbach
pro bohaté méstské i venkovské rodiny. Tim jsem si vyslouzil povést ptimého a Cestného
muZe. Za druhé jsem povaZovan za ¢lovéka se Sirokymi obzory, bud’ diky tomu, co jsem jiz
vytvofil nebo kvuli tomu, co jsem vidé€l pfi svych Cetnych cestach... Ttetim diivodem bylo, Ze
vméstské komisi, kterd byla povéfena dozorem nad témito pracemi, je mnoho jedincii,
s nimiZ mam dobré vztahy, nékteti jsou dokonce mymi prateli. Patéi mezi né inZenyr Felice
Francolini, Carobbi, Digny, Peruzzi... A jak zndm tento svét, domnivam se, Ze tento posledni
dtvod byl tim hlavnim, pro¢ mi byla tato prace sv&fena“®’,

V dalsim dopise psaném jednomu z méstskych ¢initeltt Carobbimu G. Poggi pise : ,,Je to
uZ mnoho let, co pfemy§lim a pi§i o zdokonaleni Florencie, jen kvili tomu, abych mohl

zlepsit stav této zemé& a kvili své naklonnosti, kterou musi pocitovat kazdy, kdyz navrhuje

% CRESTI, C., ZANGHERI, L. Architetti e ingegneri nella Toscana dell Ottocento. Firenze : Uniedit, 1978, s.
Liv.
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dobré a uritené veéci pro své rodists...«%. Poggi citil jako svou povinnost ,,zvetsit a zkraslit

méStO: kt
‘pamétky’ tak ve svych rozmérech ubohé a stile spiSe pfipominajici hlavni mésto malého

eré mélo slouzit jako sidlo nové vlady, mésto, prestoze bohaté na historické

prvnim krokem na cesté k pfemén& Florencie v moderni mésto méla byt demolice
méstskych hradeb. Debatovalo se o ni jiz del$i dobu, ale zfinanénich divodi nebyla
provedena ihned. Také se vahalo, zda hradby vibec zbourat. Nezbytnost odstranéni
hradebniho prstence vyplyvala 1 z béZného zivota, protoZe zasobovani ze skladl, peci a
dalgich budov, které nemohly stat v centru, bylo omezeno moznosti vjet do Florencie pouze
nékolika branami.

Demolice hradeb byla jen jednou soudasti planu Giuseppa Poggiho na pteménu Florencie,
ktery vypracoval béhem dvou mésich a pfedlozil 31. ledna 1865, a ktery mu byl schvélen
necely mésic po jeho prezentaci. Jeho plan pocital se zvétSenim mésta, zbofenim hradeb a
vywzitim tohoto nov€ vzniklého prostoru k vystavbé dopravniho okruhu, vylepSenim
kanaliza¢niho systému a vytvofenim protipovodiiovych opatieni vyvySenim nabfeznich silnic.
Viechny méstské brany zachoval a konzervoval jako vytvarné a historické pamatky.

Poggi byl cCasto nepravem kritizovan, jako vtomto piipadé architektem Leonardem
Benevolem: ,,Giuseppe Poggi... se zabyva predev$im zvétSenim mésta, aby tak mohlo
pojmout nové obyvatele pfichdzejici sem spolu s vladou. On sam vsak nevidi nové mésto,
nybrz Florencii teritoridlné rozsifenou, a unikd mu tak nutnost pfetvofit centrum i periferii
dohromady, jako to udé€lal Haussmann... Takto mésto zlstane bez jednotného charakteru,

{8, Nutno viak podotknout, Ze za

rozdéleno na jednotlivé dily, které si jsou mezi sebou ciz
vzhledem i planem mésta stoji nejen Giuseppe Poggi, kterému je piipisovan, ale i mistni
vedouci Einitelé. Pivodni pfedstava Poggiho se totiz od konedného vysledku, jak uZ to tak

byva, lisila.

8
sj MOROLLI, G. (ed.). Giuseppe Poggi e Firenze. Disegni di architettura e citta. Firenze : Alinea, 1989, s. 35.
% DETTI, E. (ed.). Firenze scomparsa. Firenze : Vallecchi editore, 1977, s. 47.

BENEVOLO, L. Storia dell Architettura moderna, 1971, cit. dle MOROLLI, G. (ed.): Giuseppe Poggi e

Firenze. Disegni di architettura e citta. Firenze : Alinea, 1989, s. 36-38.
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5 Demolice hradeb a méstsky okruh

Nez se zatneme zabyvat demolici hradeb a vystavbou okruhu v Praze, Brn¢ a Florencii,
struéné nastinime, jak se s timto problémem vypotadali ve Vidni. Jeji Ringstrasse byla totiz

velkou inspiraci mnoha méstim feSicim tuto otazku.

5.1. Ringstrasse

Ve Vidni byla otazka demolice hradeb obklopujicich mésto diskutovana jiZ na pielomu
18. a 19. stoleti. Ale aZ 20. prosince 1857 bylo cisafem povoleno jejich zbourani. Na tomto
mist&¢ pak vznikla okruzni tfida lemovana alejemi stromli a na ni pak byly postaveny
impozantni budovy 8kol, divadel, muzef a kosteli. MiZeme tu také nalézt radnici, parlament,
¢ sidlo panovnika — Hofburg. Vidensti architekti a jejich stavby mély vliv i na
architektonické uméni 19. stoleti v Ceskych zemich. Mezi ty nejvyznamnéjsi videriské
pamatky devatendctého stoleti patfi napfiklad neorenesanéni Opera, jejimiZ architekty jsou
Eduard van der Niill a August Sicard von Sicardurg. Volkstheatru pak Ferdinand Fellmer a
Hermann Helmer. Gottfried Semper a Karl von Hasenauer se pak spole¢né€ podileli na navrhu
neorenesanéniho Burgtheatru, Kunsthistorisches a Naturhistorischce muzea. Antikizujici
parlament je dilem Theophila Hansena, neogoticka radnice Friedricha von Schmidt a
neogoticky votivni kostel (Votivkirche) dilem Heinricha von Ferstela.

Videniskd Ringstrasse byla rozdélena na tfi ¢asti. Dv€ ramena sméfujici k fece byla
VyuZita pro residenéni zastavbu a hlavni trasa na jejich spojnici k vystavbé vladnich a
letech 19. stoleti. V prvni z nich byl postaven Votivni kostel a Opera. Ve druhé fazi byla

Vystavéna burza, parlament, univerzita, radnice, muzea a dvorni divadlo.
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Fig. 13. Ludwig Férster: Wien, Projeke der Ringstrafe, Plan von 1859
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4 ) Ringstrasse, Videit

Ve Vidni se tedy podafilo vyfesit problém s hradbami a na jejich misté vznikla okruZni
tfida, ktera dodnes slouZi jako dulezity dopravni usek, lemovany zeleni a reprezentativnimi
budovami.

Cesi pocitovali jistou hotkost nad tim, Ze se tak vyznamné stavby podafilo postavit ve
Vidni a ne v Praze, proto videtiskou architekturou pohrdali jako né¢im, co nema ducha a uziva
libivosti a nadmé&mého dekoru. Ceské vlastenecké noviny zpo&atku prehlizely budovani
videfiského okruhu. Ale i ten byl po ase vyzdvihovan jako misto, kde ,,skvi se hlavni mé&sto
fiSe takovymi monumentalnimi stavbami, jakymi z doby nové nemiiZe se Zadna jina evropska
residence vykézati. Stavby ty jsou mimo to ve velmi §t'astném seskupeni, jeZ se poklada za
nejlepsi a nejvelkolep&j$i myslenku architektonickou na$i doby. Nikdo neubrani se dojmu,
ktery ¢ini dvorni opera, obé muzea cisafska, parlament, radnice, univerzita, votivni chrdm a

nové divadlo®.

8 : ‘
"In Sv&tozor 2/1868, s. 107, cit. dle VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu moderni doby. Devatendct
€sejii o devatendctém stoleti. Praha : Argo, 2002, s. 168.
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T Neuskutecnény okruh v Praze

0d poloviny 19. stoleti se ozyvaly hlasy pozadujici zbourdni starych hradeb, které jiz
nebyly Praze uziteéné a naopak ji branily v rozvoji. Humoristické listy o této situaci napsaly:
Hradby Jericha padly na pouhé troubeni obléhajicich je 7idd, kdeZto v Praze . troubi® se uz
’deset Jet na pouhy zbytek hradeb a porad nic**°. O zrugeni prazskych hradeb bylo panovnikem
rozhodnuto 29. fjna 1866 po prusko-rakouské valce, kdy se ukézala jejich neuZite¢nost.
Jejich bourani Prazané dokonéili az v devadesatych letech 19. stoleti.

Prvni urbanistické ndvrhy na rozsiteni Prahy pocitajici s navdzanim na jiz stavajici ulice a
majici tak pomoci rozvoji jejim nové vznikajicim ¢astem se setkaly s mnoha vytkami, byly
shledany nevyhovujicimi a nakonec diikladné prepracovany. Odborné debaty se poté ujal
Spolek inzenyrd a architektd v Krélovstvi ¢eském. Na jafe 1873 pfijala jeho valnd hromada
Pamétni spis stran upraveni a rozsifeni krdlovského hlavniho mésta Prahy“, jehoZ pivodce
Josef Schulz se zasazoval o to, aby Praha dale rostla uz jen planovang a pfedchézelo se tak
jejimu pfirozenému a Zivelnému ristu. On sam fika, Ze ,,..zakladani ulic a domi novych
nahodé se pienechati vice nesmi, kdy na misté libovile ur¢itd mySlénka a fad své panovani
polinaji a nové drahy vytykaji, jimiz se brati nutno jest, ma-li se kyZeného cile dosici*!.
Josef Schulz pozadoval, aby Praha méla dostatek své&tla, zdroji pitné vody, aby byl zachovan
pomér mezi vySkou domi a Sifkou jejich ulic a byly dodrZzovany hygienické normy. Co se
ty¢e dopravni dostupnosti, cht&l vystavét ulice, které by spojovaly okrajové Ctvrti mésta
scentrem, ale také jakysi okruh ,aby takto vozba tézkych nakladt vnitinimu obchodu

méstskému se vyhnoue, jemu viibec nepfekaiiela“92

. Déle chtél, aby Praha méla dostatek sadd,
vefejnych prostranstvi a monumentalnich staveb, které by vak nesmély jakymkoli zptisobem
naruSit r4z mésta. Se svymi navrhy Schulz bohuzel neuspél a Praha se tak rozvijela bez
urbanistického planu, ktery by bral ohled na jeji budoucnost.

Spolek inZenyrd a architekti v Kralovstvi Geském se marnd snaZil o vybudovéni okruhu po
vzoru videtiské Ringstrasse, a tak byla napiiklad mista pro stavbu vyznamnych

Ieprezentativnich budov v Praze vybirdna ndhodou, o ¢emz sv&d¢i i problémy s umisténim

* In Humoristické listy 25/1883, s. 207, cit. dle VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu modernt doby.
9[l)evatena’ct esejii o devatendctém stoleti. Praha : Argo, 2002, s. 161.
SCHULZ, J. in Zpravy Spolku inzenyrii a architektii v Krdlovstvi ceském 8/1873, cit. dle VYBIRAL, J. Ceskd
nghitelgtura na prahu moderni doby. Devatendct esejii o devatendctém stoleti. Praha : Argo, 2002, s. 163-164.
VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejii o devatendctém stoleti. Praha :
Argo, 2002, s. 164-5.
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Nérodniho divadla. Podobny osud stihl i Néarodni muzeum, kterému nebyl z tehdejsi

perspekti"y dopfan vyznamny prostor pro jeho stavbu v centru méstského zivota. O tom
gveded i vzpominky spisovatele Ingita Herrmanna: ,,..hradby nahotfe i s Kofiskou branou
mizely jiz na sklonku let sedmdesatych. Na té strané byl obzor uzavien vysokymi domy
vinohradskymi ... Pozemek pted touto ulici (Skrétova, rozhrani Prahy a Vinohrad), na némz
stoji dnes Néarodni muzeum, zistaval n€kolik let pusty. Bylo to jamovité prostranstvi,
neschiidné a po destich vodou a blatem naplnéné, ale vitané jako rejdisté mladeZe prazské i
vinohradské. V t&ch mistech kolem roku osmdesatého rozbijely svij stan vSelijaké podniky
kotovné, zvéfince a boudy s kuriozitami... NejZiv€jsi ruch obchodni sahal po pravé strane,
hledime-li na ndmésti (Vaclavské) zdola od Mistku k ulici Vodi¢kové, po levé k Jindiisské.
Cim dal vyse, tim byl mrtv&js§i — vZdyt’ tu byl konec Prahy...Ani Zadna velkd promenada (tu)
nebyla... kdo cht€l vidét ,lidi, svét“, kdo chtél okdzat nové Saty..., mifil na Pfikopy, do
Ovocné, na Ferdinandovu. Tam vidél ,,prazsky svét™ a sm byl viden“®,

Vratme se ale zpét k demolici prazskych hradeb. O ni rozhodl panovnik 29. f{jna 1866.
Oviem ani timto rozhodnutim problémy s hradbami neskon€ily. Prazska obec je musela od
panovnika na rozdil od Vidné odkoupit™. To mélo za nasledek dal§i pritahy s jejich
bourdnim. Po dlouhém dohadovani o vy$i kupni ceny se kone¢né roku 1875 zacalo s
demolici. Mésto, které bylo ukryto za hradbami, se zdalo spisovateli Servaci Hellerovi
Jheforemné, vesmés temné Sedé, zrovna Cerné vypadajici domy na té i oné strané ulice
dolehly jako noéni miry na moji mysl“®’. Se zbouranim hradeb zaalo v Praze obdobi
vystavby novych, modernich domd. ,,Do té doby se stavélo misty, jen kdyZ néktery dim vzal
za své vyhofenim nebo kdyZ naléhava potfeba vetejna vyzadovala nové budovy**®.

Prestoze byl cely proces demolice hradeb a vystavby novych budov provazen mnoha
problémy, podafilo se v Praze postavit alespoii nékolik architektonickych soubord. Do
prvnfho patf palac hrab&te Prokopa LaZanského, vjehoZ sousedstvi si vybudovala Ceska
spofitelna své sidlo (dnes$ni Narodni tfida). Obé tyto stavby jsou dilem Ignace Ullmanna, ktery
byl i autorem blizkého Prozatimniho divadla, k némuZ bylo pozdé&ji pfistavéno Nérodni
divadlo architektt Josefa Zitka a Josefa Schulze. Do druhého souboru miZeme zahrnout
Rudolfinum jiz zmin&nych dvou architektd, naproti kterému mé&l byt vybudovéan

umeéleckoprimyslovy institut, na jehoz stavbu v8ak chybély prostfedky a tak tu byla v roce

HRUZA J. Mésto: Praha. Praha : Odeon, 1989, 5.178.

Panovnﬂ( Vidni jeji hradby daroval v roce 1857.

HELLER S. Z minulé doby naseho Zivota ndrodniho, kulturniho a polmckeho Upominky a zdpisky. 1918 cit.
dle VYBIRAL, J. Ceska architektura na prahu moderni doby. Devatendct eseji o devatendctém stoleti. Praha :
Argo 2002, s. 162.

HRUZA J. Mésto Praha. Praha : Odeon, 1989, s. 215.
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1885 postavena Uméleckoprimyslova $kola architekti Frantiska Schmoranze a Jana
Machytkyw- Posledni, tfeti, soubor vznikl na rtiznych mistech ziskanych zbotfenim hradeb.
Nejv}',znamnéjél’ z téchto budov je Narodni muzeum (1885-1890) Josefa Schulze. V blizkosti
Narodniho muzea bylo postaveno v letech 1886—1887 nové némecké divadlo (Ferdinand
Fellner, Hermann Helmer) a posledni stavbou tohoto souboru bylo Muzeum hlavniho mésta
Prahy od Antonina Bal$4anka’®.

Podle architekta Bohumila Hiibschmanna stal za netusp&chem o vytvofeni okruhu plného
zelend a monumentélnich staveb zdmér obce ziskat co nejvice financi z prodeje pozemkd
yzniklych zbourdnim hradeb jako stavebnich parcel Podle Jindficha Vybirala v8ak piicinou,
prod se v Praze nepodafilo vybudovat obdobu videniské Ringstrasse bylo, Ze tu nedoslo k
zésahu silné rakouské centralni moci. ,,Pouze sjeji podporou bylo mozné odstranit cely

hradebni prstenec, a nejenom jeho ¢ast, nabyt pevnostnich pozemkl bezplatng€, udrzet

eleznici v pfimétené vzdalenosti od méstského obvodu ... Okruzni tfida jednoduse byla nad

Y g %499
prazské pomery*”.

5.3. Brnénsky okruh

V prvni poloving€ 19. stoleti se diky rozvoji primyslu z Brna stavd velmi dudleZité
moravské mésto. Proto se tady objevuje otdzka, zda Brno, opevnéné hradbami, bude i nadale
vhodné pro rozvijejici se primyslovou éru.

Po mnoha dlouhych debatach zapofatych jiz ve dvacatych letech 19. stoleti a mnoha
nesnazich bylo nakonec rozhodnuto a vroce 1853 se uskuteCnilo prvni zasedani regulaéni
komise, ktera se zabyvala otazkou zbofeni hradeb a nasledné nové zastavby. V roce 1855
vypracoval Josef Seifert reguladni plan mésta. Jeho cilem bylo spojit okruzni tfidou 27
navrZenych stavebnich blokli umisténych na misté hradeb a ptikopt. Jeho navrh sice nebyl
schvélen, ale kdyZ byly 2. prosince 1859 sd&leny podminky pro regulaci Brna, byl timto
ukolem povéfen. na architekt Forster, ktery respektoval zékladni myslenky Seifertova navrhu
a dale je rozpracoval. Forster byl vybran také proto, Ze jiz mél zkuSenosti s urbanistickym

projektem Vidn&. Vroce 1861 byl jeho plan upraven obecnim inZenyrem Johannem

97 Srov. VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu modernt doby. Devatendct esejii o devatendctém stoleti.
f;raha : Argo, 2002, s. 166.
. Srov. tamtéZ, s. 167.

Tamtéz, s. 169.
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' enzem ktery udélal Gpravy jen v detailech, avSak zachoval mySlenku komunika¢niho
a 1’ ]

u.
PrestoZe mélo Brno na vybér ze ti navrhi, bylo vefejnym minénim donuceno vypsat dalsi

e, v jejimZ zadani byl pozadavek zachovat vefejnou promenadu, uréené plochy nechat
"ojenskym agelim a poditat se stavbou vetejnych budov, jakymi byly divadlo, univerzita a
knihovna' Nakonec vroce 1862 vyhrdly dva projekty. Prvni byl dilem stavitele Moritze
rellnera a zamestnance stavebniho ufadu Franze Neubauera. Druhy pak stavitele Josefa
~ Amolda. Technicka komise se snazila zkombinovat oba tyto navrhy, avSak k ptrekvapeni
Britant, ktefi ofekavali na misté hradeb vefejnou zeleti, v niz budou postaveny vefejné
ﬁudOVy, se dogkali v téchto prostorech zastavby ¢inzovnimi domy. Nakonec mésto podlehlo
nitlaku vefejnosti a o tietinu sniZilo mnoZstvi zastavéné plochy ve prospéch zelené. Projekt
byl realizovan v letech 1865-1867. Na brnénské okruzni tiid¢ byly postaveny jak obytné
dinrovni domy, navrZzené povétsinou mistnimi architekty, tak reprezentativni budovy v jeji
jihozapadni &ésti, k jejichZ tvorbé byli pfizvani vidensti architekti. Brnénskd stejné jako
videtiska okruzni tfida pouZivala stejné typy budov, hlavné v neorenesanénim slohu. Jediny

rozdil mezi nimi byl tedy pouze ve velikosti.

5.4. Florentsky okruh

Také ve Florencii bylo rozhodnuto o vytvofeni okruhu na mist& zbofenych hradeb. Tento
tkol pfipadl Giuseppe Poggimu. Ke své predstavé okruZni silnice lemované zeleni, se
inspiroval pii svych cestach po Evropé. Dale tu chtél vytvofit parky a monumentalni mista,
ktera by pripominala historické udalosti mladého sjednoceného statu. ,,V Poggiho projektu
mé] byt jeho velky okruh jakousi svatou cestou (via Sacra), podél které se vynotuji pomniky,
sloupy a monumenty p¥ipominajici nejvyznamng&j§i obdobi naroda“'®’. To se mu také &astetnd
Splnilo. P¥imo kolem bran nebo v t&sné blizkosti pivodnich hradeb bylo vytvofeno nékolik
namésti, ktera upominaji na slavnou italskou historii. Jsou jimi naptiklad Piazza Fra Girolamo
SaVOnarola, které piipominad slavu dominikdnského mnicha, italského nabozenského a
Politického reformatora 15. stoleti, ktery mocensky ovladl Florencii v letech 1494-1498 a

Plemgni] tuto florentskou republiku na pfisné teokraticky stat. Dale Piazzale Donatello, Piazza

160
MOROLLI, G. (ed.). Giuseppe Poggi e Firenze. Disegni di architettura e citta. Firenze : Alinea, 1989, s. 40.
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sare Beccaria pojmenované po italském filosofovi a politikovi 18. stoleti, Piazza Ferrucci

Ce

po
D’ Azeglio oslavujici italského spisovatele, malife a politika 19. stoleti, Piazzale Michelangelo

minajici florentského véle¢nika Zijiciho na pfelomu 15. a 16. stoleti), Piazza Massimo

‘ o

Co bylo také pro Giuseppe Poggiho diileZité stejné jako tato monumentalni mista? On sam

tvrdil, Ze vyznam velkého mésta se pozna podle prostor, jako jsou namésti a zahrady. Tento

fakt byl vedle jeho pfani vystavét mésto tak, aby upominalo na slavné udalosti italské historie,
klisovym momentem pii jeho urbanistickém plénovéani. Poggi chtél zajistit dostatek zeleni a
prostoru ve mésté kvili zlepSeni hygienickych podminek, ale také proto, aby v jeho parcich a

na jeho naméstich mohlo mistni obyvatelstvo relaxovat'®’.

“ Srov. MOROLLI G. (ed.). Giuseppe Poggi e Firenze. Disegni di architettura e citta. Firenze : Alinea, 1989,
8. 40
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6 Neorenesancni Praha a jeji architekti

Cesti architekti byli velmi ovlivné€ny videfiskym stavitelstvim. Videt byla v 19. stoleti
pres mnohé snahy nejen Ceskych umeéleti, politikd a intelektuald politickym a kulturnim
centrem monarchie. Proto také vétSina vyznamnych Ceskych architekti a umeled t€ doby
ziskala své znalosti na videnské Akademii. Mezi ty, jeZ byli vedeni Augustem Sicardem von
Sicardburg a Eduardem van der Niillem, autory videiiské Opery, patfili CeSti architekti

gvuénych jmen — Ignac Ullmann, Antonin Barvitius, Josef Zitek, Josef Schulz a Josef Hlavka.

IGNAC ULLMANN

Syn praZského jehlafe, ktery se tomuto femeslu sdm vyucil. Poté vystudoval na videniské
Akademii u profesorit Eduarda van der Niilla a Augusta Sicarda von Sicardburg. Nebyl
ovlivnén pouze videtiskou architekturou, ale také cestou do Italie, kde se utvrdil
v opravnénosti renesance jako nové evropské architektury. Pfi vybéru slohu pro své stavby se
fidil charakterem a ucelem dané budovy. Josef Ménes o ném prohlasil: ,,Graecum antiqum

velmi chvali, aviak renesanci radgji stavi“'®.

w

Ceska spofitelna
Budova Ceské spofitelny (dnes sidlo Akademie v&d) byla postavena na Nérodni tiidé v letech

1858-1896. Ullmann pro ni nael inspiraci v benatské renesanci 16. stoleti. Na obrazku
vidime podobnost budovy Ceské spofitelny s benatskym Pallazzo Corner od I. Sansovina.
Ob¢ stavby maji bosované pfizemi, horni patra ¢lendnd arkddovymi okny, do kladi pod
korunni Himsou jsou vsazena ovélna okénka. Okna Ceské spofitelny a Palazza Corner jsou
tvarové shodna. Na praZské stavbé jsou oviem &lenéna jednim dorskym pilastrem, na rozdil
od dvou i6nskych sloupt na Sansovinové stavb&. Motiv balustrady u oken se objevuje

V centralni ¢asti praceli prazské neorenesanéni budovy.

2 In Bohemia 1860, s. 171, cit. dle. VYBIRAL, Jindtich. Igndc Vojtéch Ullmann (1822-1897). Praha : Narodni
galerie v Praze, 1994, s. 7.
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#zemi tohoto neorenesan¢niho palace je dnes knihovna Akademie véd, které dominuji dvé

vp
Karyatidy od J. V. Myslbeka. Po obvod studovny jsou arkady nesené dérskymi sloupy, které
proﬁnaji i ochoz v prvnim patfe. Hala je zakryta sklenénym stropem.

Sansovino
zzo Corner v Bemitkich

!5"7

| mll ml ww|

6) Knihovna Akademie v&d
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alac Lazansk ych

Dal$im Ullmanovycm dilem je palac LaZanskych na rohu Nérodni tfidy a Smetanova nabfezi
2let 1861-1863. K této stavbe se inspiroval pricelim tzv. Roberthofu (1855) ve Vidni od A.
Sicarda. Podobnost nalezneme v bosovaném piizemi, dale na pasovych fimsach oddélujicich
prvni @ druhé patro od pfizemi a tfettho patra, ale hlavn€ na bo¢nich rizalitech se zdvojenymi
okny 2 reliéfni vyzdobou. Rizality jsou ukonéeny vysokymi ptikrymi stfechami typickymi pro

francouzske zamKy.

7) Paldc Lazanskych, Praha
8) Roberthof, Viden
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prozatimni divadlo
prozatimni divadio
Kvili znaénym pritahlim a nesndzim se stavbou Narodniho divadla, byl Ullmann povéien

stavbou divadla docasného. Situoval ho na kraj pozemku uréeného pro budouci Narodni
divadlo. Ve velmi kratkém &ase, v roce 1862, tu postavil reprezentativni divadelni budovu
s pracelim zdobenym pilastry a zavr§enym trojihelnym §titem se znakem ¢eského lva. Svymi
rozméry byla viak budova zcela nevyhovujici a v budoucnosti byla pfipojena k Nérodnimu
divadlu.

Prozatimni divadlo je ve svém pifizemi a prvnim patie stejné Clen€no jako veronsky Palazzo
Pompei z prvni poloviny 16. stoleti od Michele Sanmicheliho. Bosované piizemi je €len€no
arkadovym vstupem a okny. Prvni patro, ¢lenéné okny a polosloupy ptisobi vy$§im dojmem

nez ptizemi diky tomu, Ze jeho okna vypliiuji celou vySku patra.

=

»
W, o

g

* &

s

s 3

9) Palazzo Pompei, Verona
10) Prozatimni divadlo, Praha

47



r

B/wg_aéﬂcofl@
Tento jednopatrovy palac po zpisobu Brunelleschiho staveb, dole bosovany, v patie s pilastry

4 arkadovymi okny, ukonceny balustradou postavil Ignadc Ullmann na Sokolské ulici v letech

864-1865. Regeni pulkruhovych nadokennich fims je inspirovano motivem na prideli

; 103
Tempio Malatestiano ~ .

... A =1

11) Budova Sokola, Sokolska ulice, Praha
12) detail priieli Tempia Malatestiana, Rimini

Vys$i divei Skola

Za prvni architektonicky pokus nesouci prvky ryze Ceské neorenesantni architektury je
povazovana budova Vys$$i divei Skoly zlet 1866—1867 v Praze v dne$ni Vodi¢kove ulici.
Ullmann se tu nejspiSe nechal inspirovat Polytechnikou v Curychu od Gottfrieda Sempera
zroku 1858 a jeho studiemi o teorii a piivodu dekorativnich forem v textilnich technikach. Na
skute¢nost Ullmannovych znalosti t&chto teorii upozornil i Cesky Casopis Svétozor, ktery
napsal: ,,sgrafita jevi se byt (...) napodobenim koberce ¢i umélého vy§ivani“!®. Vyssi dived
Skola se od ostatnich neorenesanénich staveb odliSuje sgrafitovou vyzdobou. Neda se tu ale
jest€ mluvit o specificky &eské podobé neorenesanéni architektury. Také podle historika
uméni Jindfich Vybirala neni prvni ¢eskou neorenesan¢ni stavbou Vyssi div¢i Skola, ale

¢inZovni diim v byvalé Postovni ulici v Praze z roku 1876, postaveny Antoninem Wiehlem'?.

. Osobni sdgleni PhDr. Vladimira Czumala, CSc. 11.12. 2007,

In Sv&tozor, cit. dle VYBIRAL, Jindtich. Igndc Vojtéch Ullmann (1822-1897). Praha : Nérodni galerie
VPraze, 1994, s. 11.

Srov. VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejii o devatendctém stoleti.
Praha : Argo, 2002, s. 147.
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Tento dim ma totiZ vSechny znaky typické pro Eeskou neorenesanci’ , a to sgrafitovou

bu, nejéast&ji s vyjevy z Seskych dgjin, priceli ukondené lunetovou fimsou a vysoky

yyzdo

13) Vyssi div¢i 8kola, Praha
14) Detail Polytechniky v Curychu

106

Samptné pouziti sgrafitové vyzdoby nebylo v Sedesatych letech 19. stoleti povaZovéano za nositele narodni
symb(’)llky (srov. VYBIRAL, J. Ceska architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejit o devatendctém
Stoleti, Praha : Argo, 2002, s. 146).
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Gesks technika
udova Ceské techniky na Karlové nimésti zlet 1872-1874 je Cistetné inspirovéna
pendtskymi paldci 16. stoleti od I. Sansovina. Konkrétné to miizeme vidét na feSeni oken
s balustradou ve druhém patfe, nad néz oba architekti umistili dvojice soch Zenskych postav.
Ullmanovy sochy na budove Ceské techniky zobrazuji miizy, z nichz kazd4 odkazuje na jiny

predmét vyucovany na Skole — napiiklad chemie ¢i stavitelstvi. Svym mohutnym bosovanym

ptizemim odkazuje budova k rané florentské renesanéni architektuie.

15) Ceska technika, Karlovo nam., Praha
16) Biblioteca Marciana, Benatky

g e B

17) Ceska technika, Karlovo ndm., Praha
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Dalsimi jeho dily jsou Sebkitv paléc (1869-71) v ulici Politickych vézitt, prigeli Trnkovych
: M na Novotného lavce (1874), neorenesan¢ni palac pro funkcionafe obchodni komory

Jakuba Dormitzera v Panské ulici z roku 1860 nebo kostel sv. Viclava na Smichové. Spolu
Jakuba Dormitzera

¢ Antoninem Barvitiem vypracovali navrh na Lannovu vila v Buben¢i (1870).

ANTONIN BARVITIUS

Pracoval jako pravnik, malif a nakonec architekt. Architekturu vystudoval ve Vidni.
7iskal stipendium do Rima, kde se mu povedlo dostat zakézku na restaurovéni Palazza
Venezia. V Italii stravil 12 let (1854-1866) a po navratu do Cech spolupracoval se svym
svagrem Igndcem Ullmannem. Barvitius byl jistym zpisobem Ullmannovym konkurentem,
ale jeho dila byla prost3i a slohove ¢istsi.

KdyZz Barvitius neuspél se svym projektem na Rudolfinum, rozeSel se s prazskou
némeckou spole¢nosti a zalal se orientovat na tu Ceskou. Ale ani u ni nemél velkych
spéchtl, nebot’ prosazoval italskou renesanci, ktera v t¢ dob& nebyla tolik pouZivana jako tzv.
eska neorenesance, kterd se v té dob¢ prave tésila velké oblibe.

Vyznamnou soucasti jeho dila byla vilova architektura, kterd hrala v 19. stoleti dileZitou
roli, nebot’ odkazovala na italskou spole¢nost renesan¢ni doby. Proto by bylo na misté alesponl
S4stednd nastinit jeji situaci v Ceskych zemich 19. stoleti. Diky ekonomickému rozvoji mést
byly prvni vily u nas budovany v sedmdesatych letech 19. stoleti némecky mluvicimi
podnikateli, ktefi se oteviené nehlasili k boji za samostatnost ¢eského naroda'®’. Stavéni vil
nebylo povaZovano za vzneSenou architekturu nebo za umélecké dilo, ale pouze za snahu
objednavatele davat okazale na odiv své bohatstvi.

Hned na zadatku je nezbytné zdiraznit, Ze italskad renesan¢ni vila nebyla v Ceskych
zemich oznadenim pro italsky dim, ale jeho pfedstavou o ném. Je kombinaci klasicistniho
méstského paléce, aristokratické italské vily a italského venkovského obydli'®®. Svédéi o tom
pouZiti stavebnich prvki, mezi néz patii naptiklad asymetricky umisténa véz, ktera je typicka

pro stfedoveéky toskdnsky dim.

7 Srov. BAZANT, J. Prazské vily pod kidly Milka. Eseje o ceské renesanci druhé poloviny 19. stoleti. Praha:

§(LP — Koniasch Latin Press, 1994, s. 6.
% Srov. tamtéz, s. 20.
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Neni pochyb o tom, 7e ve stfedoevropském prostiedi nebylo nutné stavét si vilu

:oterenymi
akteristické pro italské mé&stanské a venkovské vily a domy. PouZitim té€chto stavebnich

terasami, arkddami a plochou stfechou. Tyto stavebni prvky jsou

Prvkﬁ davali objednavatelé najevo, Ze se hlasi k antickym a renesan¢nim idedlim a ideove
éavazuji
protoie poukazovala na jejich odpoc&inkovy charakter. OdliSovala je tim od uZitkovych budov

na tehdejsi spole¢nost. Asymetri¢nost hrala utéchto staveb velmi dudlezitou roli,

a snazila se je povznést nad banalitu viedniho dne'®. JiZ zminéna asymetricky umisténd véz
byla naptiklad v Italii pozistatkem toCiStné véZe stfedovékych toskanskych domd. V 19.
stoleti viak veZ ptevzala jinou funkci. Majitel ji daval najevo sviij spole€ensky status — pohled
shora - @ zarovenl mu ,,umoznila divat se do dalky, ne na blizka pole, ale pohlizet za obzor

viednich dni, do svéta kultury ztotoznéné s antikou™''’.

Architektonicky stfidmé Lippmanova vila (1869), kterou navrhl spolu s Ignacem Ullmannem,

se bohuzel nedochovala.

Grobeho vila (1870-1881), Havlickovy sady.

1y sedmdesatych

Tato vila se nejtésnéji drzi italskych renesanénich vzorti. Moric Grobe
letech 19. stoleti zakoupil pozemky, na nichZ ve druhé poloviné 14. stoleti zalozil Karel IV.
vinice. Podle planti Antonina Barvitia na nich nechal zbudovat park (dne$ni Havli¢kovy sady)
a dvoupatrovou vilu s tficeti pokoji, salony a spoleenskymi mistnostmi v renesan¢nim stylu.
Grébeho vila, jejiz stavbu provad&l vletech 1870-1881 stavitel Frantisek Havel, je
inspirovéana florentskou renesanci. Interiéry navrhoval Josef Schulz a autorem fresek s motivy
putti byl malif Kugler, o plastickou vyzdobu interiérii se pak postarali sochafi Bohuslav
Schnirch a Josef Vorli¢ek. Vila ma v p¥izemi obrovskou terasu, kterd ji dvouramennym
schodistém spojuje s vinici sv. Klary. Architekt Antonin Barvitius se pfi projektovani vily
nejspise inspiroval vilou Medici v Caianu od Giuliana da Sangallo, se kterou ma Grobeho vila

spole¢ny velky piesah stiechy, &lenéni dolnich arkad a tvar oken''%.

* Srov. BAZANT, J. Prazské vily pod kiidly Milka. Eseje o eské renesanci druhé poloviny 19. stoleti. Praha:
%P — Koniasch Latin Press, 1994, s. 15.
1 Srov. tamtéz, s. 39.

Moric Grébe ziskal spolu s Janem Schebkem a Adalbertem Lannou koncesi na stavbu komplexu Zelezni¢nich
gati v Cechach (srov. tamtéz, s. 15).

Predn4ska doc. PhDr. Pavla VIgka, CVUT, Fakulta architektury, Praha 28.4. 2006.
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[nteriér vily zdobi bohaté zdobené Stukové stropy. Do prvniho patra vede mramorové

schodi3té, nad nimZ miZeme vidét kazetovy strop.

S9/XII) na Vinohrsdaff 4 e Medici
" £ i* - Pogglo a Calane
= 50N Gliane da Sangalio
‘ i po 1485

TR T T
. e

18) Grobeho vila, Praha (1870-81)
19) Villa Medici, Poggio a Caiano (po 1485)

20) Interiér Grobeho vily, Praha
21) Interiér Grobeho vily, Praha

Dolni arkady jsou neseny sloupy a polosloupy toskanského a ionského stylu. Ornamentalni
prvky zdobici vilu jsou tvofeny zubofezem a vejcovcem na kordonové ¥imse a listovou vyplni
ve cviklu. Rohy budovy jsou opatieny bosovanymi kvadry. Sgrafitovd vyzdoba vnéjsi fasady
zobrazuje tehdy velmi oblibeny motiv putti. Ten, jako charakteristicky motiv baroka a rokoka
nam opét ukazuje rozporuplnost 19. stoleti, které se snazilo distancovat od pfedchozich sloh,
av tom vidélo svou modernost, ale zarovern se nedokazalo s touto dobou zcela rozejit. Putto je

tu v§ak chépan jako dédictvi italské renesance a antiky. '

" Polovina 19. stoleti je v literatufe charakteristickd svym zdjmem o dit& (Charles Dickens, BoZena Némcova).
Dit¥ je tu ztotozn&no s pozitivnimi hodnotami lidstvi, symbolem ide4lt a zpiisobem névratu do zlatého véku
(tamtéz, s. 10-11). Putto se uplatiiuje také na architektufe vil, konkrétn& na jejich vytvarné vyzdobs. ,Dité se
Stavé vyznamnym vyjadfovacim prostfedkem vytvarného jazyka této doby, v némz tvoti velmi dtleZitou slozku
humor, ironie a parodie. S jejich pomoci je budovan most mezi skute¢nym sv&tem a svétem ideald, mezi
soutasnosti a antikou“ (VOLAVKOVA, H.: Josef Mdnes, maliF vzorki a ornamentii. 1981 cit. dle BAZANT, J.
Prazské vily pod kitdly Milka. Eseje o eské renesanci druhé poloviny 19. stoleti. Praha : KLP — Koniasch Latin
Press, 1994, s. 11).
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putti jSOU tu zachyceni v antikizujicim oblefeni nebo pii lovu, hostin€ a pfi sklizni vina,
protoZe, jak jiz bylo feCeno, vila byla postavena na vinicich. Dal$imi motivy jsou rozviliny a
grnya yybéjené postavy, které jsou naptil orlem a naptil Ivem. Mizeme zde také najit girlandu
s monogramenm MG — Moric Grobe. V zahradé€ a parku obklopujicim vilu byla vybudovéana po
italském vzoru grotta, kterd vznikla na zakladé zkuSenosti inZenyrti vyslanych Grébem do
ciziny, aby tam studovali zahradni architekturu. Dale bazén s fontanou, skleniky zésobujici
vilu zeleninou a vzacnymi kv&tinami''*. Podle Marie Benesové Grobeho vila ,pred¢i vse, co
pylo v tomto architektonickém druhu v Praze dosud postaveno. ... V souvislosti s Grobeho
yilou nelze hovofit toliko o objektu, ktery svou slohovou vyvazenosti, vyrazovou sourodosti a
jistotou byl zaloZen na principu piisné horizontaly, poruSené arkadou jen tam, kde arkada
portiku ¢ niky ma ojedin€lou ulohu kontrastu, ale o dile, které se stalo soucésti
monumentalniho zahradniho komplexu, dokonale komponovaného ve vztahu k mistu, terénu i
stylu. Znovu tu podle renesan¢niho vzoru byla vytvofena architektonickd zahrada s vybavou
teras, grot a paviloni“!®,

0 Grébeho vile by se dalo prohlésit, Ze je pfedchidkyni slohovych stylt 20. stoleti, které se

tolik snazily rozejit s historizujici architekturou. Svou jednoduchosti, &istotou linii a

kubickym tvarem ji miZeme povazovat za moderni stavbu.

22) Freskovy obraz putti pti sklizni vina. Grobeho vila, Praha
2) Freskovy obraz putti p¥i lovu. Grébeho vila, Praha

“Srov. WENIG, J. Co vypraveély staré prazské domy. Praha : Panorama, 1982, s. 165.
BENESOVA, M. cit. dle VOITA, J. (ed.). Staletd Praha. Pamdtky prazského venkova. Praha : Panorama,
1990, 5. 267 -269.
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NadraZi Frantiska Josefa I. na Dréze cisate FrantiSka Josefa
/

pavodni budova Hlavniho nadraZi z roku 1871 byla postavena jako honosné renesan¢ni vila a
pozdejl nahrazena secesni budovou od architekta Josefa Fanty. Koncepce stavby je podobné
padrazi Dréhy Franze Josefa ve Vidni (1870) a vile Medici v Rimg&, jeji stavbu po roce 1564

zapocal florentsky architekt Nanni di Baccio Bigio. VSem stavbam dominuji dveé véZe, které

jsou Elenény pilastry.

26) Villa Medici, Rim (po 1564)
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JOSEF ZITEK

Josef Zitek studoval ve Vidni na Polytechnickém institutu a na Akademii vytvarnych
uméni U renesancistd Augusta Sicardburga a Van der Niilla. V roce 1854 se Zitek zGcastnil
architektonické soutéZe na Votivni kostel ve Vidni. Tento projekt na novogoticky kostel byl
také pravdépodobné jeho zavéretnou praci na Akademii vytvarnych uméni. Za tento ndvrh,
ktery sice v soutéi nevyhrél, ziskava statni stipendium na takzvanou Rimskou cestu. Vydava
se tedy na &tyfi roky do Italie, aby tam poznal pfedevSim antické a renesan¢ni pamatky.
Ovlivnén svymi profesory a pobytem v Itélii, opousti Zitek ve svych ndvrzich novogotickych
sloh a zadind tvofit neorenesantné. V letech 1864-1904 byl profesorem na Zemském
polytechnickém ustavu v Praze. Se svymi studenty podnikal exkurze po Eeskych zemich.
Navstévy renesanénich zamki v Nelahozevsi, Jindfichové Hradci ¢i letohradku Hvézda jiste
zanechaly v jeho studentech, mezi které patfili i Antonin Wiehl a Jan Zeyer, hluboky dojem.
Kdyz se v roce 1868 délila prazska polytechnika na Ceskou a némeckou, zasazoval se Zitek
proti tomuto kroku. Vedly ho k tomu €isté¢ rozumové divody, které nemé€ly nic spolecného
s vlasteneckym citénim. Zitkovi §lo o to, aby si studenti mohli vybirat pfednasky podle
kvality jednotlivych profesori a aby nedoslo k tomu, Ze méné kvalitni profesofi by ztratili
jakoukoli konkurenci. V této vyostfené dobé nebyl ovSem jeho zdmér spravné interpretovan a
Josefu Zitkovi bylo znemoZnéno, aby ptfednaSel na Ceské polytechnice. Piesto si mnozi
studenti zapisovali formou mimofddného studia jeho piednasky na némecké ¢&asti
polytechniky''®. Josef Zitek, autor navrhu Nérodniho divadla, patéi mezi nejznamé&jsi Seské

architekty 19. stoleti.

Nérodni divadlo (1868 — 1883)

Vroce 1845 byly zemské stavy pozadany vyznamnymi prazskymi osobnostmi, v &ele

8 Dr. Josefem FriGem o svoleni k vybudovani samostatné eské scény. Po tiech letech jim
bylo toto povoleni udéleno. JelikoZ ale hrab& Albert Nostic navrhl, aby nova scéna slouzila
jak Seskému tak némeckému publiku, zagali Cesi hledat provizorni feSeni. Ve hie byly byvalé
scény a nékteré zruSené kostely. Zacalo se také hovofit o mist&, kde by budouci, ryze Seské
divadlo mélo byt postaveno. V roce 1850 byl zaloZen Sbor pro zfizeni &eského Nérodniho

divadla, v jehoz &ele stanul Franti$ek Palacky. Ale teprve dva roky od zaloZeni spolku byla

116

KSANDR, Karel. Architekt Josef Zitek — katalog dila. Praha : ABF, a.s. — Nakladatelstvi ARCH a Nérodni
technické muzeum v Praze, 1996, s. 12.
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j menovana komise, kterd méla najit stavebni parcely a aZ v roce 1854 se rozhodlo o vypsani
soutéZe na projekt divadla. V této soutézi viak nikdo nezvitézil a penize vybrané lidem byly
sozdéleny mezi nékolik nejlepsich navrhd. Tyto ndvrhy byly vypracovany hned v nékolika
pistorizujicich slozich.

Az v lednu roku 1862 rozhodl zemsky vybor o vybudovani prozatimni scény ¢eského divadla.
po dohadech kde a jak bude toto divadlo postaveno, byl 18. listopadu 1862 zahijen jeho
provOZ. Navrh Prozatimniho divadla vypracoval Ignac Ullmann. V roce 1865 se opét zacalo
diskutovat o vystavbé Nérodniho divadla, kjehoz realizaci se zdal byt nejvhodnéjSim
kandidatem Josef Zitek, ktery mél za sebou nejen studijni cestu po Italii, ale hlavné
projektovém' muzea ve Vymaru. Jeden znazorli na Zitkiv navrh Narodniho divadla se
mizeme docist v Narodnich listech. ,,Co se pak tyka slohu, je umélecky vytvor
vyznamuplného skupeni Zitkovy budovy divadelni proveden zcela v slohu domécim, v slohu
to, ktery ze zemé uméni, z Itdlie totiZ, na domaci, pro vie, co krasného jest vnimavou pidu
nad§i byl pfenesen a ktery neni nic jiného neZ znovuzrozenim C¢ili renesanci uméni
stavitelského Reki a Rimant, ktefiZ jedini byli, jsou a budou prazdrojem vieliké krasy
v architektufe. Tento sloh stavby, v kterémZ nejznamenit&j$i a nejvétsi budovy svéta jsou
vyvedeny, zdomacnél u nés, i mdme v Praze velky pocet budov a palact, jeZ vice méné
spravné a Casto také zvrhle v slohu tom jsou stavény. Nejryzeji se nam tento sloh na
ferdinandském zamku, Belvederu, v dolenim jeho patfe se sloupenim okolo ného, kdezto
v hofej$im patfe jevi se jiz méné uslechtilé formy. Taktéz zbytky ve Hvézd, jakoz vlaska
ohni§t¢ a stropy jsou ztéze skvélé doby, z kteréZ Belveder pochdzi. Prof. Zitek pro své
divadlo volil sloh na§ domadci, i vidime, Ze vznikl v ducha jeho a Ze nezpytoval jej jen v Praze,
alebrz Ze za vice let trvaviiho pobytu svého v Italii, odkud onen sloh dostal k ndm, $tudoval a
osvojil si jej u samého pramene z nejznamenit&j$ich budov svéta tak, Ze nyni zcela samostatné
ho pouzil pti budové své divadelni... Divadlo Zitkovo sneviednimi svymi rozméry a
S mistrnym svym skupenim, jeZ ,,skurcem® pravé tak malo trati na krése, jako dfive jiz jednou
ndmi vypodtené pomniky uméni stavitelského v hlavnim nasem méstg, bylo by v provedeni
Svém zajisté také veledistojnym uméni stavitelského pomnikem a ponévadZ vyvedeno je
Vslohu v §tastngjgich dobach u nas obvyklém, tak Ze provedeni jeho mélo by pro nas vyznam
Plilnut{ k 3t'astngjsi dob& domaciho naseho uméni, jakoZ i dalsiho jeho rozvoje, nabizi se ndm
Vdivadle Zitkovg, jeZ také se zvlastnim ohledem na narod n4s a jeho pomdry je ziizeno,

Zajisté i pomnik narodni'"’,

17
. KSANDR, Karel. Architekt Josef Zitek — katalog dila. Praha : ABF, a.s. — Nakladatelstvi ARCH a Nérodni
echnické muzeum v Praze, 1996, s. 43.
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Teprve Vv 10Ce 1868 byly polozeny zakladni kameny divadla. Jeho stavba trvala celych

dindct let. Po pozaru divadla v roce 1881 odmitl Zitek vypracovat projekt na jeho obnovu, a
tak byl v roce 1882 prestavbou povéien Josef Schulz.

Nérodni divadlo, a divadla viibec, jsou pfimo vyzvou k demonstraci narodni myslenky
prostfednictvim literatury, architektury, malifstvi a sochafstvi. Nejinak tomu bylo u ¢eského
Narodniho divadla. Jeho tviirci pro formu stavby nasli inspiraci v italské renesanci. Pfedlohou
strmé stiechy se stala Palladiovo Palazzo della Ragione ve Vicenze, feSeni portdlu na bo¢ni
sirand divadla je inspirovano Michelangelovymi sochami z Medicejské kaple ve Florencii,
sochy umisténé nad arkddami loggie vstupniho rizalitu poukazuji na knihovnu Marciana
vy Benatkach od I. Sansovina a foyer na loggii ve vile Farnesin€¢ v Rim¢& od Baldassara
peruzziho''®. Celkovd koncepce divadla je inspirovana videfiskou Operou, jez je
odstuptiovana do vySe, rizalit hlavniho priceli je opatfen portikem a logii a je zakoncena
zaoblenou valbovou stfechu.. Vlastenecké ideje se tu nepromitly do koncepce stavby, ktera
vychazi z italské renesance 16. stoleti, ale pouze do malifské a sochatské vyzdoby.

Zitek pouzil na Nérodnim divadle renesanci mnoha mést a v&ku. ,,Pro soucasniky pfitom
Zitkovo nejvyznamnéjsi dilo pfedstavovalo vzor stylové Cistoty. Cenili je pro klasicky fad a

harmonii, aniZ by postiehli, Ze jeho vypjaty patos prerista meze renesanénich kanont plie;

- Josef Zitek, Josef Schulz
| Narodni divadlo, kolem 1880

¢ ’{‘a
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27) Nérodni divadlo, Praha (1868-83)
28) Palazzo della Ragione, Vicenza (po 1549)

* Srov. VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejii o devatendctém stoleti.
Praha Argo, 2002, s. 77.
Tamtéz 5. 77.
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29) Portal na bo¢ni stran& Narodniho divadla, Praha’
30) Michelangelovy alegorické sochy Soumraku a Usvitu, Medicejska kaple, Florencie

31) Detail hlavniho prii¢eli Narodniho divadla, Praha
32) Detail knihovny Marciana, Benatky
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33) Lodzie ve vile Farnesing, Rim (1508
34) Foyer Nérodniho divadla, Praha (1868-
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35) Narodni divadlo v Praze a Opera ve Vidni




OSEF SCHULZ 1840-1917

Josef Schulz vystudoval praZskou polytechniku a od roku 1861 pokracoval na videniské
Akademii vytvarnych uméni. U profesorti Eduarda van der Niilla a Augusta Sicarda ze
Sicardburgu. V roce 1864 si ho Josef Zitek vybral za svého asistenta na prazské polytechnice.
Diky svym vynikajicim vysledkim ziskal stipendium na Sestinedélni cestu do Pafize a
, Jednorocm cestu do Italie, ktera mu byla posléze prodlouzena. Stejné jako u Josefa Zitka,
pfedstavovala u Josefa Schulze cesta do Italie zlom v jeho tvorb&. Svou pozornost obratil od
romantismu k italské renesanci. Josef Schulz byl Zitkovym asistentem a kolegou. Po pozaru
Nérodniho divadla byl povéfen jeho piestavbou. SoutéZe o ndvrh Domu umélct se tito dva

architekti za¢astnili spole¢n€ jednim ndvrhem.

Rudolfinum (1878-85)

Dim umélct (Rudolfinum) byl vystavén na objednavku Ceské spofitelny pii piileZitosti
jejiho padesatiletého vyro¢i zaloZeni. K tomuto Ucelu byla zakoupena stavebni parcela od
prazské obce Rejdist€ na vychodnim biehu Vltavy blizko Kaprovy ulice. Vyhodna pozice pro
stavbu Domu umélct se ukédzala aZ po Case. V dob& zakoupeni parcely nepatfilo totiZ toto
misto nejupravenéj$i a PraZzany nejvyhledavangjsi. Dim umélcti mél byt prostorem pro rizné
oblasti uméni. O vytvofeni navrhu stavby bylo poZadano celkem deset architekti, pét ceskych
(I. V. Ullmann, A. V. Barvitius, J. Zitek, J. Schulz, J. BeniSek) a pét rakouskych (A. von
Wiellemans, O. Thienemann, G. Niemann, V. Luntz, Kdchlin). Vybranim vitézného navrhu
byli povéfeni znami architekti videfiské Ringstrasse (G. Semper, T. Hansen, H. von Ferstel,
K. von Hasenauer, F. von Schmidt). Kdyz Josef Zitek obdrZel 31.1.1874 podminky soutéZe,
oslovil Josefa Schulze, zda by se spolu snim nepodilel na spole¢ném néavrhu, ktery byl
nakonec vybran jako vit&zny. Oba &edti architekti méli moZnost piil roku cestovat po Evropé,
aby ziskali co nejvice informaci o budovach podobného t&elu.

Fakt, 7e si stavbu objednala bankovni instituce sv&d&i o poklesu vyznamu tradi¢nich
Stavebnikil, jimiz do té doby byly aristokracie a cirkev. Ceska spofitelna davala stavbou
Domu umeled najevo své sebevédomi a spoleCensko-ekonomické postaveni v tehdejsi

Rakousko-Uherské monarchii'2’.

SrOV VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejii o devatendctém stoleti.
Praha : Argo, 2002, s. 134.
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pim umélcd je nositelem ideji liberalismu a sv&toobCanstvi. Sochami na atice
&

ncertniho salu jsou hudebnici mnoha nérodnosti a dob, postavy v korun€ galerijniho traktu

ase vytvarni umélci antiky a renesance. Jeho pruceli je inspirovano Dvornim divadlem
%;&d’anech, zdiraznéné partie oteviené arkddami maji svou piedlohu v benatskych

g palécich od Sansovina a Sanmicheliho'*'.

36) Rudolfinum, Praha
37) Dvorni divadlo v DraZd’anech po prestavbé (po 1869)

! Srov VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu moderni doby. Devatendct esejii o devatendctém stoleti.
Praha : Argo, 2002, s. 134.
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38) Detail Rudolfina v Praze a Dvorniho divadla v DréZd’anech

Zatimco Néarodni divadlo bylo symbolem ¢eského néaroda, tak Rudolfinum, pojmenované
po korunnim princi Rudolfovi, poukazovalo spiSe na rakouské statni vlastenectvi. Pfedmétem
kritiky se stalo nejen kvili absenci narodnich témat, na které by stavba tohoto charakteru
mohla upozoriiovat, ale také proto, Ze se na jeho stavbé podilelo mélo Ceskych umélct a
femeslnikii'*>. Vechny tyto spory vyvrcholily, kdyZ byli na zahajovaci koncert pozvani
hudebnici z ciziny. ,,Rudolfinum se pry stalo ,novou baStou pro snahy narodu Ceskému
nepratelské ... beranem proti eské kultufe®. Prvni koncert, na n&jz Gdajné ,,z nepfatelské
ciziny povolani byli umélci ... k urdZce nai“, nazvala Ceskd strana provokaci, ale také
»sebevrazdou némeckého muzikantstvi v Praze“'®. Tuto situaci se Ceska spofitelna snaZila
uklidnit vypsanim soutéZe na vyzdobu dvorany a stavbu fontiny, tu ovSem uraZeni &e$ti
umélci bojkotovali. Tak ziistala tato ¢ast budovy dodnes nevyzdobena.

Rudolfinum se sklad4 ze dvou &asti — galerie a koncertniho salu. Interiér galerijni ¢asti
budovy m4 ve svém stfedu dvoranu, z niZ jsou p¥stupné ptizemni prostory. Z dvorany se do
horntho podlazi 1ze dostat po dvouramenném schodisti, které je ukonéeno trojdilnou arkadou.
Koncertnimu sélu zase dominuji varhany, které jsou pojaty jako arkadové architektura,

ukongen4 trojtthelnym tympanonem.

12% Cesti autoti vytvotili jen 10 ze 32 plastik, jeZ zt&lesiiuji nejvyznamn&jsi evropské hudebni skladatele a
}%’tvarné umélce.

Dalibor 14. unora 1885 cit. dle VYBIRAL, J. Ceskd architektura na prahu modernt doby. Devatendct esejii o
devatendctém stoleti. Praha : Argo, 2002, s. 138.
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39) Koncertni sal, rudolfinum, Praha
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40) Dvorana se schodi§tém, Rudolfinum
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I\wdgl____'lmlzﬂ_m_ (1885-1890)
y 19. stoleti byla v celé Evropé€ tendence budovat a zpfistuptiovat galerijni a muzejni sbirky
giroké vefejnosti. Nejinak tomu bylo v Ceskych zemich. 15.4.1818 byla zaloZena soukroma
spole¢nost Vlastenecké muzeum v Cechéach. Této spoleénosti se v roce 1876 rozhodlo mésto
vénovat stavebni parcelu pro vybudovani reprezentativniho stdnku slouzicimu muzejnim
G&eltim. Podobné jako u Nérodniho divadla byla zahdjena sbirka, do které pfispél i FrantiSek
Josef 1L, a to &astkou 10 000 zlatych'**. V roce 1883 byla zemskym vyborem kralovstvi
geského vyhlaSena architektonické soutéZ na projekt budovy muzea. Vybor obdrzel celkem 27
navrht. Vybran byl nakonec ndvrh Josefa Schulze. Ten mél jiz zkuSenosti s projektovani
Domu umélctl, jehoZ sou€asti byla galerie a navic do svého ndvrhu muzea zakomponoval
pantheon, ktery mé&l oslavovat osobnosti, jeZ se zaslouZili o Ceské d¢jiny, v€du a kulturu.
V 19. stoleti byla v umé&lecké tvorbé velkd volnost a zéleZelo vétSinou na objednavateli, jaky
styl pro svou stavbu zvoli. Vyjimkou nejsou stavby, na nichz miZeme najit prvky mnoha
architektonickych slohti. Eklektismus je pro toto obdobi charakteristicky. A naptiklad
Nérodni ~muzeum, oznaCované jako
neorenesan¢ni stavba, sice odkazuje svymi

architektonickymi prvky k renesanénimu

slohu, ale jeho kompozice s hlavnim
dirazem na stied stavby je spiSe barokni
zélezitosti.

Muzeum stoji na bosovaném soklu, ktery se

tahne podél celé budovy a jeho tfi otvory ve

sttednim rizalitu pfipominaji Koriskou

branu, ktera diive stdla na mist& muzea.

i
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41) Byvala Koiisk4 brana, Praha
42) Nérodni muzeum, Praha

& Srov. KSANDR, Karel, SKRANC, Pavel. Narodni muzeum. Architektura a vyzdoba hlavni budovy. Praha :
Gallery, 2001, s. 11.

65



v4 koncepce muzea odpovida videtiskym dvornim muzeim. NéroZi obou staveb jsou

Celko
Jkcentovana vystupujicimi ¢tyfbokymi véZemi a jejich stfed je zdliraznén monumentalni vézi
s kupoli, po jejichZ stran€é mtizeme vidét u Néarodniho muzea dvojici soch a u videfiskych

muzef dvojici menSich vézicek.

43) Narodni muzeum, Praha
44) Kunsthistorisches muzeum, Vided

Interiéru budovy dominuje monumentalni dvorana s hlavnim schodi§tém, ukonéena lunetami
a prosvétlena prosklenym stropem. Po obvodu dvorany jsou v obou patrech oteviené ochozy
délené korintskymi polosloupy v prvnim patfe a bustami vyznamnych eskych osobnosti
v patfe druhém. Z hlavni dvorany je pfistup do pantheonu, ktery je postaven na piidorysu
feckého k¥ize. Pantheon je bohaté vytvarné zdoben a dodnes slouzi jako prostor pro oslavy
Ceské statnosti.

Budova N4rodniho muzea se nesetkala jen s chvalou, historici uméni Zden&k Wirth a Antonin
Matg&jek o ni napsali: ,,Schulzovo Narodni muzeum nerovna se uméleckou cenou ani zdaleka
Nérodnimu divadlu, jsou roztfi§téné v celkovém obrysu i rozloZeni hmoty a jsouc pfili3

vymySleno a malo vy‘cvofeno..“125 ;

1
il KSANDR, Karel, SKRANC, Pavel. N4rodni muzeum. Architektura a vyzdoba hlavni budovy. Praha :

Gallery, 2001, s. 29.
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45) Dvorana Narodniho muzea, Praha

46) Pantheon, N4rodni muzeum, Praha
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U mélecko rimyslové muzeum

Budova muzea postaveného v letech 1897-1899 na dne$ni ulici 17. listopadu je inspirovana

ﬁ_ancouzskymi renesanénimi zdmky. Podobu s francouzskym zamkem vidime nejen v celkové

KompOZiCi, ale pfedevs$im ve tvaru vysokych strmych stfech, které zakoncuji stfedni a bo¢ni
rizality budovy. Muzeum ma bosované pfizemi, dvé patra tvarové shodnych a na jeho pruceli

jsou reliéfy femesel od Antonina Poppa a Bohuslava Schnircha.

47) Umé&leckoprimyslové muzeum, Praha
48) Chéteau de Maisons od Francgoise Mansarta, Maisons Laffitte, Francie

Votivni sal v prvnim patie Uméleckoprimyslového muzea je vyzdoben malbami Karla V.

Maska.

e

49) Votivni s4l, Um&leckoprimyslové muzeum, Praha
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FRANTISEK SCHMORANZ a JIRi MACHYTKA

Frantisek Schmoranz a Jifi Machytka jsou autory Uméleckoprimyslové Skoly v Praze
dokon&ené v roce 1885. Na jejim zapadnim portdle miizeme nalézt kopie Michelangelovych
alegorickych soch Soumraku a Usvitu, které se nachazeji v Medicejské kapli ve Florencii.
palgimi sochami, které na této budové miZeme videt jsou kopie soch VenuSe Medicejske,
yenuse Uranijské a Tancicich satyrii Bo¢ni rizality jsou stejn€ jako Uméleckoprimyslové

muzeum ukonceny vysokymi piikrymi stfechami ve francouzském stylu.

50) Umé&leckopriimyslové ¥kola, Praha
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51) Zépadni portdl Um&leckopriimyslové 3koly, Praha
52) Michelangelovy alegorické sochy Soumraku a Usvitu, Medicejské kaple, Florencie
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ANTONIN WIEHL

Antonin Wiehl, Zak Josefa Zitka na Prazské technice, je oznaCovén za autora prvni ryze

seské neorenesanéni stavby. Byl ji ¢inZovni ddm v byvalé Postovni ulici v Praze z roku 1876.
podle architekta Jana Kouly pouzil A. Wiehl znaky typické pro &eskou neorenesanéni
architekturt (sgrafito, lunetovou fimsu a vysoky §tit) spiSe ndhodou, neZ umysin€. ,Na
 potétku své c&innosti umélecké nepomyslel architekt Wiehl ani na souvislé péstovani

teskorenaissancnich forem a nem&l také tehdy v tom viibec velkého prehledu*!*. Také fakt,

7 na ¢inzovnim domeé v Sadové ulici Ep. 94, ktery navrhl spole¢né s Karlem Gemperlem
yroce 1882, pouzil sgrafitovou vyzdobu a fresky podle navrhu Jakuba Schikanedera, byl
spise dilem nahody, nez promys$lenym aktem. Stavebni ufad mu totiz zakazal jakymkoli
zpisobem plasticky roz€lenit domovni $tit'?7,

Wiehl byl pfi svych stavbach inspirovan motivy pochdzejicimi pfevazné z renesancniho
obdobi v Ceskych zemich, protoZe podle Jana Kouly znal Wiehl predevdim praZské a
plzetiské architektonické pamatky'?®. Zpocatku se prvky eské neorenesance objevovaly jen
na soukromych domech, pozdé&ji se uplatnily i na vefejnych budovach, jimiz byly pifedevsim

Skoly a radnice.

2 KOULA, J. Diim architekta A. Wiehla na Véclavském némésti. 1898, cit. dle VYBIRAL, J. Ceskd

fzrfhitekzura na prahu moderni doby. Devatendct eseji o devatendctém stoleti. Praha : Argo, 2002, s. 147.
. Srov. tamtéz, s. 147.
Tamtéz, s. 294.
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Dim sochate Bohuslava Schnircha (Mikovcova ulice)

Névrh na tento dim inspirovany florentskou renesan¢ni architekturou, na kterém je pouzit i
prvek typicky pro Ceskou neorenesancni architekturu, totiZ sgrafito, nakonec provedl v roce
1871 architekt Jan Zeyer. Sgrafito je zde pouZito misto bosovani hornich pater budovy. Kazdé
patro je navic oddéleno sgrafitovymi figuralnimi motivy, coz podtrhuje horizontalni ¢lenéni
stavby stejné jako je tomu u florentskych rané renesanénich palact 15. stoleti. Pivodni navrh
domu v Mikovcové ulici pocital jesté s loggii um=sténou v poslednim patfe budovy. Stejné
&enéni, tj. pfizemi se vstupem s bosovanym osténim, stejny motiv bosovaného osténi
opakujici se v prvnim a druhém patie u oken a posledni patro sloggii, miizeme vidét na

palazzu Guadagni ve Florencii.
; 6

33) Diim sochate Bohuslava Schnircha, Mikovcova ulice, Praha
54) Palazzo Strozzi, Florencie

35) Piivodni navrh na dim v Mikovcové ulici, Praha, Wiehl

36) Palazzo Guadagni, Florencie
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Cinzovni dim v ulici Karoliny Svétlé ¢.p. 1035
(inzC

Tento dim navrhl spole¢n€ s Janem Zeyerem v roce 1876. I tady nalezneme rysy &eské
neorenesanéni architektury. Hladkou fasddu s tzv. psani¢ky a reliéfnimi medailény od Josefa

Myslbeka a sgrafity pokrytou lunetovou ¥imsu od Frantiska Zeniska inspirovanou domem U

minuty (Staroméstské namesti).

57) Cinzovni dm v ulici Karoliny Sv&tlé &.p. 1035 , Praha
58) Diim U minuty, Starom&stské nam., Praha
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pim U Vratislavia, Karoliny Svétlé ¢.p. 317.

Tento dim byl postaven v roce 1877 podle navrhu A. Wiehla a J. Zeyera v t&¢sném sousedstvi
domu &.p. 1035. Jeho koncepce se Sesti polosloupy s korintskymi hlavicemi protinajicimi obé
patra pfipomin nejen Palazzo Valmarana ve Vicenze od A. Palladia (1556), ale také budovu

County Fire Office v Londyné.

59) Palazzo Valmarana, Vicenza (1556)
60) Diim U Vratislavii, Karoliny Svétlé &.p. 317, Praha
61) County Fire Office, Londyn
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W@
Tato neorenesanéni fara v Biskupské ulici byla postavena v letech 1892-1893. Sgrafita na

fasadé a lunetové ¥imse provedl Lad’a Novak podle navrhu Celdy Klougka'®. U navrhu dé&leni
oken 2 jejich osténi se Wiehl mohl inspirovat okny Ludvikova kiidla Starého kralovského

palace v Praze.

62) Fara sv. Petra, Praha
63) Okno Ludvikova k¥idla Starého kralovského paléce, Praha

** Srov. SVOBODA, J.E., LUKES, Z., HAVLOVA, E. Praha 1891-1918. Kapitoly o architektuFe velkomsta.
Praha : Libri, 1997, s. 97.
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oméstskd voddrna v Praze

méstskd vodarna u Karlova mostu &.p. 20. s historizujicimi figurdlnimi a
omamentalnimi sgrafity zroku 1883 od Frantiska Zeniska, MikoléSe Alse a Jana Kouly
Jobrazujicimi boj Prazanii se Svédy, které zdobi druhé patro budovy i jeji itity. Vodéarna mé

bosované piizemi, neomitnuté cihlové zdivo v prvnim patfe rozd€lené trojdilnou arkadou.

9
B )

64) Starom&stska vodarny, Praha

76




m Wiehlovym dilem je dim na rohu ulic Na Pofii a Havlitkova (1885-1886).

palst
Vposlednim patie miiZeme vidét Etyfi sochy jezdc od Antonina Prochazky symbolizujici
sary nazev ulice — Jezdeckd. Jeho Stity jsou inspirovany S§tity na radnici v Plzni od

Giovanniho Statia z roku 1554, které jsou stejné ¢lenény a spojeny konzolami téhoz tvaru.

> -
N N
\«‘t{“ e

66) Stit na dom& na rohu ulic Na Poti¢i a Havlitkova, Praha
67) Stity na plzetiské radnici
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Dal$im znakem &eské neorenesanéni architektury bylo neomitnuté cihlové zdivo, které Wiehl

pouiﬂ nejen na fafe sv. Petra, ale i na ¢inZovnim domé ve Zborovské ulici €.p. 542, ktery
navrhl spolu s Karlem Gemperlem v roce 1885. Do jeho portalu umistil Myslbekovy sochy
vojaki Z nerealizovaného pomniku na pamatku osvobozeni Milédna (1848). Inspiraci pro uZiti
neomitnutého cihlového zdiva mu mohl byt renesanéni kostel v Kralovicich postaveny
v letech 1575-1581 Florianem Gispekem z Griesbachu.

68) Cinzovni dtim ve Zborovské ulici &.p. 542, Praha
69) Kostel v Kralovicich
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wgmmﬁl—f@ v Rytitské ulici.

(Ceskou spofitelnu vytvofil Antonin Wiehl spolu s Osvaldem Polivkou v roce 1891 jako
dvoupatrovy Stytktidly blok.

Tato budova byla prvni velkou manifestaci Eeského méstského hospodafstvi. Spolupracovali
qani s &esti sochafi a byl pouzit material z &eskych zdroji.

piedlohou byly architektim neorenesancni pendZni Gstavy a pozdni bendtské renesancni
paléce. Arkadova okna ¢lenéna polosloupy a plastiky evokuji Ullmannovy stavby. Podobnost
miizeme nalézt také s Palazzem Valmarana ve Vicenze od A. Palladia z roku 1565. Jak nad
okny spofitelny, tak nad vstupem do vicenzského palace jsou umistény soch dvou andéld.
Qisttedu hlavniho silu v prvnim patfe dsti schodist?, kter¢ pak svou balustradou Eleni jeho

prostor. Hala je arkddami ¢lenéna na prostor pro zamé&stnance a pro vefejnost. Pokraovanim

dérskych polosloupil v ptizemi jsou karyatidy, které ¢leni horni ochoz.

70) Ceské spofitelna, Rytitska L}Iice, Praha
71) Hlavni sal v prvnim patfe, Ceska spofitelna, Rytitska ulice, Praha

72) Detail priceli Ceské spotitelny, Rytifské ulice, Praha
73) Detail priceli Palazza Valmarana, Vicenza
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- paltim architektem stavicimi v Geském neorenesanénim slohu byl OSVALD POLIVKA,

. - je autorem Zemské banky Na Piikop& 20/858. Jeji stavba byla realizovana v letech
'j894'1896 a vytvarné na ni spolupracovali Celda Kloucek a Karel Vitézslav Masek'*’.
posledni a ptedposledni patra jsou od sebe oddélena malbou o reliéfnimi ornamenty pokrytou

[unetovou fimsou.

opé 20/858, Praha

75) Zemsk4 banka, Na Prikop& 20/858, Praha

* Srov. SVOBODA, J.E., LUKES, Z., HAVLOVA, E. Praha 1891-1918. Kapitoly o architektue velkomésta.
Praha : Libri, 1997, s. 96.
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Bratfi RleOVE na svych stavbach také uplatiiovali prvky ¢eské neorenesanéni architektury.

Ditm U rytift ve Skolské ulici u let 1888-1889 a dim U &erného orla na Malostranském

pdmésti Z roku 1888 navrhli ve stylu ,,wiehlovské neorenesance. Na obou miiZeme nalézt
131

sgrafita podle kartont MikoladSe AlSe™™". Dam U rytif je zakonCenou lunetovou fimsou s jiz
gminénymi sgrafity. Sgrafita jsou zde pouZita i pfi imitaci bosovaného zdiva. Dim U ¢erného
ofla je rozd&len sgrafitovou ornamentalni vyzdobou a ¢éast jeho zdiva je neomitnuta.

7akonéen je Stity se sgrafitovou vyzdobou.

§x ki

g . :
76) Dim U &erného orla, Malostranské nam., Praha

e

77) Déim u rytitd, Skolsk4, Praha

% Srov. SVOBODA, J.E., LUKES, Z., HAVLOVA, E. Praha 1891-1918. Kapitoly o architekture velkomésta.
Praha : Libri, 1997, s. 206.

81



LAV PACOVSKY je projektantem_Styblova domu na Véclavském namésti 30/788,
YRATIS

jehoi stavbu provedl v roce 1892 F. Kindl. Polosloupy obklopujici okna v prvnim patie jsou
inspirovéna okny Palazza Thiene ve Vicenze od A. Palladia a G. Romana (1542-1554).

78) Detail okna na Styblové domé&, Vaclavské nam., Praha
79) Detail okna na Palazzo Thiene, Vicenza

Ck. dvorni stavitel A. TEREBA je autorem domu U Sedlerti na Karlové namésti &.p. 288 z

roku 1894 s freskami zobrazujicimi Seské bajeslovné postavy.

80) Detail domu U Sedlert, Karlovo nim., Praha
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AN 7ZEYER je autorem dvou inZovnich domii nachézejicich se na JandCkov€ nébiezi

y Praze. Jeden znich, na rohu s Malatovou ulici, byl postaven vroce 1890 a je ozdoben
freskami zpodobiiujicimi slavné Ceské krale. Druhy dim z roku 1891 zase pfipomina Ceské
Kralovny 2 knéZnu Libusi pfedpovidajici Praze slavnou budoucnost.

piizemi a prvni patro je bosované, na dalSich dvou patrech vidime neomitnuté zdivo oddélené
pasem S freskami zobrazujicimi lunarni znameni zvé€rokruhu. Celkovy dojem budov je

podtrzen Stity a lodZiemi s arkddami.

81) (:liniovm' diim na rohu Jan4&kova nabtezi a Pavla Svandy ze Sem&ic, Praha
82) CinZovni diim na rohu Jana&kova nabfezi a Malatovy, Praha
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Cinzovni dim na Slezské ulici ¢. 36 byl dokonen vroce 1895 podle ndvrhu JOSEFA

BLAHY. Spojuje &eské a italské vzory. Bosované zdivo spodnich pater a sdruZena
piilkruhové okna, ve druhém patie opatiena bosovanym osténim, odkazuji na Palazzo Medici-

Riccardi ve Florencii. Zakonleni lunetovou fimsou pokrytou sgrafity zase na ceskou

neorenesancéni tvorbu.

83) CinZovni dim na Slezské ulici, Praha
84) Palazzo Medici-Riccardi, Florencie

Toto sdruZené puilkruhové okno, nad nimZ je umistén plasticky ornament a bosované osténi
po vrchnim obvodu je mozné vidét ve tfetim patie vinohradského ¢inZzovniho domu a je téméf

identické s oknem florentského palace Medici-Riccardi.

85) Detail okna na ¢inZzovnim domé& ve Slezské ulici, Praha
86) Detail okna na Palazzo Medici-Riccardi, Florencie
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Okna umisténd v poslednim patfe praZského €inZovniho domu také velmi pfipominaji okna jiz

zminéného paldce Medici-Riccardi. Jsou ¢lenéna sloupkem, nad nimz je reliéfni ornament a

jsou opatiena plastickym osténim.

87) Detail okna na €inZovnim domé na Slezské ulici, Pr;ha
88) Detail okna na Palazzo Medici-Riccardi, Florencie

Rottiv dim na Malém namésti (1890), jehoZ sgrafita jsou navrzena MikoldSem AlSem, je
dilem architekta EDUARDA RECHZIEGELA.
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89) Rottliv diim, Malé namésti, Praha
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BEDRICH OHMANN a RUDOLF KRIEGHAMMER jsou autory
pfestavby (1896-1897) ptivodné barokniho domu na
gtarom&stském namésti €.p. 552 pro prazského nakladatele a
knihkupce Alexandra Storcha. Dnes nese nazev Storchiv déim a
mizeme na ném obdivovat fresky podle kartonti Mikolase AlSe
zobrazujici svatého Véclava na koni, nad nimz krouZi ptak jako

symbol svobody naroda.

90) Storchtiv diim, Starom&stské ndm., Praha

JOSEF FANTA

Hlavkovy domy ve Vodi¢koveé ulici z let 1886-1889 nam predstavuji charakteristicky znak
Seské neorenesanéni architektury — §tit. Ten je tu pouZit, pfestoze neplni svou ptivodni funkci
- zakryti stfechy. V Ceskych zemich se i v obdobi renesance objevuji domy majici sttedoveky
pidorys. Jsou postaveny na uzkych hlubokych parcelach a jejich stity slouzi k zakryti stfechy.
Timto zptsobem se vyuzilo starého zékladu, ktery byl pouze ptekryt renesanénim plastém.
V Italii se s domy ukonCenymi §tity nesetkame, protoze jejich parcely byly rozvrZzeny jinym
zpuisobem. V mnoha piipadech v 19. stoleti bylo vSak S§titi uzivano ryze z estetickych,

dekorativnim duvodu.

91) Hlavkovy domy, Voditkova ulice, Praha
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yrchnimu inzenyrovi ANTONINU JUNGLINGOVI byl predlohou pro fefeni oken nadraZi

mhw‘;_d (1845) fimsky Palazzo Cancellaria. Ta jsou pulkruhové zakonéena a vsazena do

obdéIného osténi. Konzolové fimsy obou rizalitl jsou zase pievzaté z florentské renesance .

[
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92) Palazzo Cancelleria, Rim
93) Masarykovo nadrai, Praha

2 Srov. POCHE, E. (ed.). Praha ndrodniho probuzeni. Ctvero knih o Praze. Architektura, socharstvi, malifstvi,
uZité ymeéni. Praha : Panorama, 1980, s. 101.
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ANTONIN TUREK
- Antonin Turek je autorem navrhu Vinohradské vodarny, které byla dostavena v roce 1891. V

pejvy3Sim patfe ma vyhlidkovou terasu, kterd slouZila jako rozhledna. Zdobena je sochami
troubicich and€ld, na atice jsou umistény hodiny, pod nimi v kruhovych medailonech znaky

" Kralovskych Vinohrad.

94) Vinohradské vodérna, Praha
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= = Modﬁrenské v&Z byla postavena v roce 1888 podle navrhu JINDRICHA FIALKY.
véz je zakonena stanovou stfechou svikyfi a sloupkovym néstavcem s hodinami.

V nejvy3sim patfe je vyhlidkovy ochoz s arkddami s toskanskymi sloupy.

P LY

95) Letenské vodéarenské v&Z, Praha
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JOSEF NIKLAS

Novoméstské divadlo

Béhem 19. stoleti se v Praze objevilo také n€kolik divadelnich scén majicich podobu
arény. Slo o nekryté objekty, vyuZivané za letniho pocasi, kde se divak mohl nejen divat na
hru samou, ale kochat se i okolnim prostfedim. Jednim z nich bylo Novoméstské divadlo
v neorenesanénim slohu navrzené Josefem Niklasem, postavené v letech 1858—1859. Ten se
ziejm& inspiroval oblym tvarem Semperovy opery v DraZzd’anech. Novoméstské divadlo stdlo
na misté dnesni Statni opery a divdk zde mohl spatfit Eeské opery i ¢inohru. Divadlo bylo sice
yyuzivano pouze v letnich mésicich, ale tim, Ze bylo zastieSeno, skytalo vice moZnosti pro své
yyuziti. Letni divadla byla urCena Sirokému obecenstvu. Celkova kapacita takové arény se
mohla pohybovat az kolem &tyt tisic divakd. Architekt Niklas se stal autorem i dal$ich dvou
arén. Jednou byla vinohradskd PStroska a druhou Aréna na hradbach (u Vaclavského

nAmésti).

96) Jiz neexistujici Novoméstské divadlo v Praze

Dalsi ¢eskou scénou bylo Nové eské divadlo, jez bylo zastieSeno diimyslnym systémem.
Vzniklo roku 1876, aby pomohlo vyfesit krizi s pritahy se stavbou Nérodniho divadla.
Autorem této dievéné stavby s cihlovou podezdivkou byl Antonim Baum. Dalsi praZskou

scénou byla Aréna v Kraving, postavend v roce 1868 na prazskych Vinohradech.
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Na konci 19. stoleti vznikly v Praze arény i na dalgich mistech. Letni divadlo na Kralovskych
yinohradech, Aréna na Smichov€, PiSt€kova aréna na Vinohradech, Letni divadlo U Ceské
koruny v HoleSovicich ad.

Nejen v &eskych zemich ovem rostla obliba otevienych divadelnich scén. V Sedesatych a
sedmdesatych letech 19. stoleti se objevuje i ve Florencii tendence stavét oteviena divadla
jako protiklad tradi¢nim uzavienym salim. PfestoZe jsou sezénni a nemohou tak plné
konkurovat klasickych divadlim, hraji velmi podstatnou roli. Nabizeji totiz divdkim
alternativu a vychézeji vstiic jejich pozadavkim a pfanim.

Jiz vroce 1818 bylo postaveno prvni oteviené divadlo, ,,Arena Goldoni®, které mélo
kapacitu 1500 divaki. Postavil ho Luigi Gargani podle navrhu Antonia Corazziho.

V otevienych divadlech se nehréla jen dramata. Byla zde k vidéni vystoupeni vSeho druhu.
Kouzelnické veclery, akrobaticka vystoupeni ad.

Nova kryta divadla nebyla ve Florencii stavéna piili§ Casto. VétSinou byla zastieSena ta
stard®, jiz otevfena. K tomuto feSeni se pfistupovalo nejen z finan¢nich diivodi, ale také
kvili udrZeni obecenstva, které jiz bylo zvyklé danou scénu navstévovat. Dal§i pficinou
tohoto fenoménu byla jednodu$si administrativa kolem tUprav jiz existujicich scén. Jejich
stavitelé nemuseli zadat o povoleni pro vystaveni divadla, protoZe parcely, na nichZ arény
staly, byly jiZ takto zkolaudované. Tak tomu bylo napiiklad s arénami Politeama Fiorentino,
Arena Nazionale, Arena Morini, Arena Goldoni. VétSina z nich funguje dodnes, avSak maji

zménénd jména.

91



7 Neorenesancni Florencie a jeji architekti

Nejvyznamnéj$im architektem stavicim ve Florencii v neorenesanénim slohu byl
Giuseppe Poggi. Narodil se 3. dubna 1811 ve Florencii, kde také potom v letech 1828-1835
studoval na Accademii di Belle Arti. V roce 1838 zalal pracovat jako architekt a diky
svému otci notafi ziskal bohatou klientelu. Ve Ctyficatych a Sedesatych letech 19. stoleti
podnikl cesty do Francie, Anglie, Belgie a dal$ich zemi.

Jeho profesorem na Akademii byl Niccolé Gaspero Paoletti. Tento vyznamny architekt
18. a 19. stoleti ¢erpal inspiraci hlavné ze stoleti Sestnactého a ovlivnil vétsinu architekti
19. stoleti, at uz svym plsobenim na Akademii krdsnych uméni nebo piimo
prostiednictvim svych d€l. Paoletti hledal spojeni mezi neoklasickou a toskanskou
architekturou. Mezi jeho nejvyznamnéjsi Zaky patfil Pasquale Poccianti, ktery pak sledoval
neoklasickou linii, a Giuseppe Poggi, ktery byl ovlivnén jak renesanci prvni poloviny 15.
stoleti, tak pfisnym klasicismem. Paoletti se inspiroval Bramentem, Rafaelem,
Baldassarrem Peruzzim, Antoniem da Sangallo, Iacopem Sansovinem, Michele
Sanmichelim, Giuliem Romanem, Galeazzem Allesim Palladiem a dal$imi.

Ale vratme se zpét k Giuseppe Poggimu. Jeho pojeti klasicistni architektury, ktera
v Toskédnsku navazovala spiSe na osvicensky ,vignolismus“ neZ na manyrismus, se
rozplyvé v neocinquecentu' . Poggi slouc¢il toskansko-fimskou $kolu s padansko-benatskou
Skolou 16. stoleti. Hisotrik G. Morolli o tom piSe takto: ,,V Poggiho mysli, jesté dlouho
ptedtim, nez dostane obrovskou pfilezitost rozsifit Florencii, je nové mésto nesouci znaky
piisného, uslechtilého a dokonalého klasicismu a také souboru ,,krasnych forem* renesan¢ni
architektury...«'*,

Historik uméni Emilio Lavagnino fik4, Zze zpocatku Poggi ,,pokracoval v tvorbé podle
Pocciantiho neoklasickych a puristickych nazori... ve skute€nosti ale poté, co zacal tvofit
v neoklasickém slohu... pfejima a po cely svij Zivot zachovava zpusoby tvorby v podstaté
,,S'cmgallovské“13 ’,

A i takto je definovana bipolarita v Poggiho dile: ,.,Na jedné stran€ neoklasické matrice,

na druhé tradice neocinquecenta, to v8e ocisténé od klasického akademismu Paolettiho a

%3 Oznateni pro sloh inspirujici se italskou architekturu 16. stoleti.

" MOROLLL G. (ed.). Giuseppe Poggi e Firenze. Disegni di architettura e citta. Firenze : Alinea, 1989, s.
28.
5 CRESTL, C. Firenze, capitale mancata. Architettura e citta dal piano Poggi e oggi. Milano : Electa, 1995,

s. 57.
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pocciantiho“13 6. Poggi se inspiroval slohy minulosti i proto, Ze nevéfil, Ze by bylo mozné
stavét ve zcela novém a originalnim slohu.

Kdyz bylo rozhodnuto o zvétSeni Florencie, kterd se méla docasné stat hlavnim méstem
nové sjednocené Italie, byl Giuseppe Poggi cenénym architektem na vrcholu své
profesionalni kariéry. Absolvoval cesty po Evropé (1845-1846), kde se inspiroval
zahraniéni architekturou.

Nebyly to ale pouze zkuSenosti ze zahranici, které tomuto architektovi napomohly
v budovani jeho kariéry. Poggi mél to §tésti, ze mu pfi jejim budovani pomohl jeho bratr a
7e se dokéazal seznamit s t€mi spravnymi a vlivnymi lidmi. V roce 1860 mu jeho bratr,
senator Enrico, pomohl ziskat zakdzku v Turiné na piestavbu namésti San Carlo. K jeji
realizaci sice ve skuteCnosti nakonec nedoSlo, ale Poggi tim ziskal jméno architekta
operujictho na ndrodni urovni. TéZil nejen ze svych zndmosti, ale i ze zkuSenosti, které
nasbiral v zahrani¢i. Ugastnil se také bitvy u Curtatone, coZz mu pomohlo ziskat kontakty
ubudouci politické vrstvy, kterd fidila mésto po jeho pfipojeni k Italii. Mé&l kontakty
s nejvy$$im hodnostafem Florencie, Giuliem Carobbim, kterému poslal dopis, v némz se
zmifiuje o svych navrzich na trzist€. Ten mu pak odpovida 26. #ijna 1864, Ze jeho dila by ve
Florencii rozhodn& nem&la chyb&t'?’.

Giuseppe Poggi je znadmy hlavné vytvofenim florentské okruzni ulice na misté
zbofenych hradeb. Jak jiZ bylo fe€eno, toto misto se mélo stét jakousi ,,svatou cestou®, jejiz
jednotlivé &asti mély upominat na vyznamné historické osobnosti, at’ uz italské nebo
florentské. A proto neZ pfistoupime k jednotlivym architektlim a jejich dilim, zaméfime se

na tuto okruzni ulici a jeji namésti.

1% CRESTI, C. Firenze, capitale mancata. Architettura e citta dal piano Poggi e oggi. Milano : Electa, 1995,

S. 60.
57 Srov. tamtéz, s. 34.
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piazza Cesare Beccaria

Na sever od feky Arno, lezi kruhové ndmésti, jeZ se nachdzi pifimo na misté byvalych
hradeb. Giuseppe Poggi je jeho autorem a vystav€no tu bylo v letech 1865-1874. Ve svém
sttedu ma jednu z bran, v tomto pifipadé ,,Porta alla Croce®, kterou Poggi zachoval jako
architektonickou paméatku.

Sedm domovnich blokl jez tvofi toto namésti jsou inspirované County Fire Office na
Regent Street v Londyné. Vysoké piizemi budovy opatiené bosovanym zdivem je urcené
pro vyklady obchodd. Nad nim miizeme vidét polosloupy v korintském stylu, které protinaji
dvé horni patra. Za balustrddou je pak odsazeno posledni podkrovni patro.

Kromé londynské inspirace tady vidime podobnost s Casa di Raffaello v Rim& od Donata

Bramanta.

97) Piazza Cesare Beccaria, Florencie
98) County Fire Office, Londyn
99) Casa di Raffaello, Rim

94



Piazza Massimo D"Azeglio

Toto namésti je zasv&cené italskému spisovateli, malifi a politikovi Massimu D’Azeglio.
Vyznatuje se obdélnym plidorysem a najdeme zde n€kolik neorenesan¢nich budov. Jeho

urbanistickou koncepci vypracoval po roce 1865 Luigi Del Sarto.

Tento ¢inZovni dim ¢&. 20 je dekorovan freskovou malbou, ktera v prvnim patfe imituje
trojihelnikové frontony. Freskovou vymalbu a sgrafitovou vyzdobu nalezneme na italskych

neorenesancnich stavbach pouze vyjimeéné.

100) Piazza D"Azeglio ¢&. 20, Florencie

Podobnost s tolik obdivovanym #imskym Palazzo Farnese mizeme vidét na rozich budovy
¢. 22, které jsou opatieny zubovité se stfidajicim bosovanym zdivem, ornamentalné
zdobenou korunni ¥imsou a okny, ktera jsou v prvnim patfe opatfena trojihelnymi frontony,

v pfizemi pak okenni edikulou na konzoléch s rovnou nadokenni ¥imsou.

"y

101) Piazza D" Azeglio ¢&. 22, Florencie
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102) Detail korunni ¥imsy domu na Piazza D'A;eglio &. 22, Florencie
103) Detail korunni fimsy na Palazzo Farnese, Rim
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104) Detail domu na Piazza D"Azeglio ¢&. 22, Florencie

105) Detail Palazza Farnese, Rim

Piazza Fra Girolamo Savonarola

Toto namésti se nachdzi v misté, které bylo v minulosti mimo opevnéné centrum.
Obdélnikovému nameésti vévodi socha italského mnicha a reformatora Girolama
Savonaroly.

Tady, stejné jako na namésti D’ Azeglio, je patrné, Ze Poggi byl okouzlen Londynem a jeho

nameéstimi se stromy, kde se mohou setkévat 1idé a kolem n€hoz jsou obytné domy.
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Piazza delle Liberta

Na tomto obdélném namésti, které dnes tvoii jeden z hlavnich florentskych dopravnich
uzlt, miZzeme nalézt byvalou méstskou branu (Porta San Gallo), fontanu, ale také triumfalni
oblouk z roku 1738-1740 od Jeana N. Jadota.

Namésti vzniklo vletech 1865-1875 podle ndvrhu Giuseppe Poggiho a je uzavieno
skupinou Sesti budov. Na prvni pohled zaujmou, ve Florencii nemajici obdobu, oranZové
fasady neorenesantnich domt s podloubim tvofenym sloupy v dorském stylu, které
pfipominaji spiSe severskd mésta Piemontu'®. I toto namésti je dikazem toho, Ze se
Giuseppe Poggi snazil svou architekturu ,,odprovincializovat®. Podobnost miiZeme najit s

florentskym Ospedale degli Innocenti, kde také dominuje dlouhd p¥izemni loggie.

106) Piazza della Liberta, Florencie
107) Ospedale degli Innocenti, Florencie

138 Srov. CRESTI, C. Firenze, capitale mancata. Architettura e citta dal piano Poggi e oggi. Milano : Electa,
1995, s. 21.
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piazza dell Indipendenza

V mistech, kde se opevnéni stacelo opét smérem k fece, vzniklo ndmésti obdélnikového
tvaru lemované piedevsim neoklasicistnimi, ale i neorenesannimi budovami. Tyto budovy
jsou v pfizemi opatfeny bosovanym zdivem. V hornich patrech, oddé€lenych pésky

s ornamentalnimi motivy je pak bosdZ naznaena vymalbou.

108) Piazza Indipendenza 15, Florencie

L]

109) Piazza Indipendenza, Florencie
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piazzale Michelangelo

7, tohoto namésti, jeZ se nachazi na kopci blizko kostela San Miniato je nadherny pohled na
Florencii. Carlo Cresti si o motivech vedoucich Poggiho k realizaci tohoto namésti s jeho
monumenty mysli nasledujici: ,,Po pravdé feCeno je Piazzale Michelangelo pfedev§im
okazalym a dominantnim balkénem, ktery Poggi vymyslel a vytvofil, aby uspokojil svou
pychu architekta italské metropole'>’.

Timto niméstim cht&l Giuseppe Poggi vzdat hold velkému renesanénimu umélci
Michelangelu Buonarrotimu. Proto do jeho stiedu umistil bronzovou kopii Michelangelova
Davida od Giovanniho Dupré z roku 1873, kolem né&jZ jsou umistény kopie soch alegorie
Noci a Dne, Soumraku a Usvitu, které Michelangelo vytvofil pro florentskou Medicejskou
kapli. Giuseppe Poggi zamyslel na tomto ndmésti postavit Michelangelovo muzeum. To se
mu povedlo jen z ¢asti. Jemu piivodné uréena neorenesanéni budova stoji na vyvySeném
misté nad naméstim, avSak nikdy se z ni nestalo muzeum. Stejné jako v minulosti, kdy se
tady schazeli florentsti intelektudlové, slouzi i dnes jako kavarna (Loggia-Caftfe). To ji
ovSem neubiréd nic na jeji krase. Byla postavena v letech 1870-1875 a jeji pruceli ¢lenéné

dérskymi sloupy je inspirovano Palladiovou bazilikou ve Vicenze.

110) Loggia Caffe, Piazzale Michelangelo, Florencie
111) Palazzo della Ragione, Vicenza

%% CRESTI, C. Firenze, capitale mancata. Architettura e citta dal piano Poggi e oggi. Milano : Electa, 1995,

s. 24.
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GIUSEPPE POGGI

Palazzo Calgagnini

Tento paldc byl postaven v roce 1857 podle navrhu Giuseppe Poggiho na objednavku
markyze Manfredi Calcagniniho. Jeho monumentélni pfizemi je inspirované paldcem
Thiene od A. Palladia ve Vicenze. Podobnost vidime na osténi oken v pfizemi. Prvni patro
je ¢lenéno i6énskymi sloupy. Dalsi prvky odkazuji na Rafaela, Sansovina a Sanmicheliho.

Ve stavbé se propojuje klasicismus s renesanci 16. stoleti*°.

112) Palazzo Calcagnini, Florencie
113) Palazzo Thiene, Vicenza

140 Srov. MOROLLI, G. (ed.). Giuseppe Poggi e Firenze. Disegni di architettura e citta. Firenze : Alinea,
1989, s. 133.
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palazzo Favard

Tento paléc s arkddou obracenou k fece Arno, terasou a okny v pfizemi s dérskymi a v patfe
s ionskymi sloupy, je obklopen zahradou. Byl postaven podle ndvrhu Giuseppa Poggiho
v roce 1857 na objednavku baronky Fiorelly Favard.

Budova nese znaky klasicismu konce 18. stoleti, ale také morfologii d¢l Rafaelovych staveb
— jeji okna jsou inspirovéana florentskym Paldcem Pandolfini od Rafaela. Balustrada zase
Paldcem Dell"Aquila v Rimé, taktéi od Rafaela. Podobné feSeni portiku miizeme vidét na
Palazzu Chiericati ve Vicenze od A. Palladia (1550-1557). Na této stavbé se definitivné
formuje Poggiho ,.classicismo neorinascimentale® (neorenesan¢ni klasicismus). Tento styl,
ktery jiz neni regiondlni, ale nédrodni, je znakem vétSiny jeho vyznamnych staveb ve
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114) Palazzo Favard, Florencie 115) Palazzo Chiericati, Vicenza
116) Palazzo Pandolfini, Florencie 117) Palazzo Dell’Aquila, Rim

1 Srov. MOROLLI, G. (ed.). Giuseppe Poggi e Firenze. Disegni di architettura e citta. Firenze : Alinea,
1989z%., s. 132.
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Villa Oppenheim-Cora

Tato vila byla postavend v letech 1870-1871 podle navrhu Giuseppe Comparini Rossiho a
Giuseppe Poggiho pro finanénika Gustava Oppenheima. Fasidda této budovy kubického

tvaru je inspirovana architekturou 16. stoleti.

1 1v8) Villa Oppenheim-Cora; Florencie

Villa-Museo Stibbert

V letech 1880-1888 si nechal Federico Stibbert zrekonstruovat svou vilu. Nejprve vie

konzultoval s Giuseppe Poggim, ale koneénym ndvrhem a realizaci povéfil Gaetana
Fortiniho. Vila, ktera je umisténa ve velké zahradg, je na své fasadé opatiena vymalbou. Jeji

okna v centralni ¢asti jsou dé€lena zdvojenymi idnskymi pilastry. Zajimava je také svou

v&Zi, typickou pro italskd venkovska sidla.

119) Villa-Museo Stibbert, Florencie
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Piazza San Niccolo

Budovy na tomto ndmé&sti byly postaveny v letech 1865-1873. Jsou inspirovany palacem
Thiene ve Vicenze od A. Palladia (1542-56). ReSeni osténi oken v bosovaném ptizemi je
téméf totoZné. Dal§im spoleénym prvkem jsou vyrazné bosované pilastry, které v piipadé
florentské paléce protinaji dvé horni patra a na Palazzu Thiene jsou pouZzity jako soucést

osténi oken v prvnim patie.

120) Diim na Piazza San Niccolo, Florecie
121) Palazzo Thiene, Vicenza
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TITO BELLINI

Palazzina Marchinesi byla postavena v roce 1878 ve Via della Mattonaia. Okna, opatfena

sloupky, balustradou a segmentovym frontonem, v prvnim patfe jsou inspirovana
florentskym palacem Pandolfini od Rafaela, feSeni dvefi s pilkruhovym zakoncenim

vsazenych do obdélného osténi mizZeme pfirovnat k feSeni oken na Palazzu Cencellerie

v Rimé.

122) Palazzina Marchinesi, Via della Matto i, Floencie ”
123) Detail okna Palazza Pandolfini, Florencie
124) Okno na Palazzo Cancelleria, Rim

Dim ve Via dei Lamberti zroku 1899 upoutd svou vyraznou bosaZi v pfizemi, kterd

odkazuje na palédcovou architekturou rané florentské renesance a také bosovanym osténim

oken ve vyssich patrech budovy, které kontrastuje s hladkou omitkou jejiho plaste.
o\

125) Diim ve Via dei Lamberti, Florencie
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TELEMACO BUONAIUTI

Je autorem Politeama Fiorentina (pozd¢&ji Vittorio Emanuele, dnes Teatro Comunale). Toto

divadlo vzniklo v letech 1861-1863 a bylo znovuotevieno v roce 1865 po pozaru. Jeho
puvodni vzhled se nezachoval kviili bombardovani v roce 1944. Osténi z bosovaného zdiva
v ptizemi divadla je v horni ¢4sti elipsovité zakonceno stejnym zpisobem jako u Palazza

Farnese v Rimé.
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126) Poht;ama Fiorentina, Flgrencie
127) Detail Palazza Farnese, Rim

CARLO CALDERINI

Villino Palanca byla postavena v roce 1878 ve Via della Scala. Na této vilce mizeme nalézt

podobnost s fimskym Palazzo Farnese. Konkrétn€ se jedna o ,,zubovitou“ bosaZ na rozich

budov a o tvar oken v pfizemi a prvnim patfe obou staveb.

ERASSRAESRES AN A8 A4S

128) Villino Palanca, Via della Scala, Florencie
129)Detail Palazza Farnese, Rim
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FELICE FRANCOLINI

v prvnim patfe opatfena trojihelnymi a ovalnymi frontony.

57

130)Palazzino D"Ancona, Piazza D" Azeglio, Florencie

GAETANO ROMANELLI

Palazzino D’Ancona na Piazza D’Azeglio z roku 1879. Vyrazna bosaz v piizemi odkazuje

k rané florentské renesanci. Zdvojené pilastry rozd€luji ob& horni patra, jejichZ okna jsou

Villa Lazzeri na Viale Macchiaveli zroku 1883, jejiz stfidajici se trojuhelné a ovalné

frontony nad okny v prvnim patie opakuji motiv Palazza Farnese v Rim.

: AR s L a;»?
131)Villa Lazzeri, Viale Macghiaveli, Florencie
132) Detail Palazza Farnese, Rim
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Dam kubického tvaru na Via Calimala ve Florencie ma téméf celou fasddu pokrytou
vymalbou. Podobné stavby v Itilii nevidime pfili§ Casto. Jistou inspiraci mohl byt jeho
autorovi Palazzo della Carovana v Pise, ktery mé taktéZ ornamentalné zdobenou fasadu,

obdélné tvarované okna a stfechu s velkym piesahem.

133) Diim na Via Calimala, Florencie
134) Palazzo della Carovana, Pisa

Palazzo della Banca se nachézi ve via dell'Oriulo 37/39 a byl postaven v letech 1865-1869

podle navrhu neapolského architektu Antonia Cipolly. Pfizemi je opatieno velkymi
bosovanymi kvadry po vzory italskych ran€ renesan¢nich palaci, horni patra jsou ve stiedni
Casti ¢lenéna lisénami na pole, v kazdém z nichZ je jedno okno. Monumentalita vchodu je

umocnéna ¢tyimi dorskymi sloupy, které nesou balkén prvniho patra.

‘

135) Palazzo della Banca, Florencie
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Villa Natalia byla postavena v 19.stoleti na jednom z pahork na sever od Florencie. Spodni
tast vn&jsi fasédy je bosovana a ¢lenéna jednoduchymi okny. Horni patro je ¢lenéno okny

s trojuhelnymi frontony a pas pod korunni #imsou zdobi vysoké reliéfy.

136 a 137) Villa Natalia, Florencie
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VINCENZO MICHELI

Palazzina Targioni ve Via degli Speziali, kterd vznikla v letech 1892-1893, ma v prvnich

dvou patrech bosované zdivo, jeji okna jsou opatfena polosloupy a pilastry s korintskymi
hlavicemi a trojihelnymi ¢i ovalnymi frontony, v poslednim patie je ozdobena freskovymi

obrazy. Korunni fimsa je zdobena zubofezem, pod nimzZ jsou reliéfni girlandy.

T§-9) Detail Palazziny Targioni, Via degli Speziali, Florencie
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RODOLFO SABATINI je autorem navrhu na Palazzo delle Poste, ktery byl dostavén v roce

1914 v tésné blizkosti Piazza della Repubblica. Nad pfizemnim portikem najdeme ovalné

medailony se znaky italskych mést. Prvni patro s imitaci rezného zdiva je ¢lenéno okny.

Hlavni hala, ¢lenénd dvéma patry arkdd, je zakryta sklenénym stropem na Zelezné

konstrukei.

2
141) Interiér Palazza delle Poste, Florencie
142) Interiér Palazza delle Poste, Florencie
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Arcone di Piazza, Portico Gambrinus

Tento paldc na Piazza della Repubblica ve Florencii kompoziéné odpovida benatské
knihovné (Biblioteca Nazionale Marciana) od I. Sansovina. Ob& budovy jsou v pifizemi
¢lenény dorskymi polosloupy. Od prvniho patra, jehoZ okna jsou délena jednim velkym a
dvéma mensimi i6nskymi polosloupy a ktera jsou opatiena balustradou, je pfizemi oddé€leno
reliéfni paskou. Také ukonceni budov je téméf totozné. Ob&€ jsou ukonéeny balustradou
délenou dérskymi sloupky, které maji u benatské knihovny navic funkci jako podstavce pod
sochy. Florentska stavba je specifickd svym ve stfedu umisténym triumfalnim obloukem,
ktery vévodi celému florentskému namésti. Dokoncen byl vroce 1895 podle navrhu
architekta Vincenza Micheliho.

R101 1343 (R T Gl T
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3ib1itecNial cia, Benatky
144) Palac na Piazza della Repubblica, Florencie
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alac s ,,Arcone““na Piazza della Repubblica, Florencie

Triumfalni oblouky byly v 18. a 19. stoleti velmi oblibené. Rimské vitézné oblouky,
jako symboly moci a vitézstvi se zaCaly objevovat jiz od poloviny 18. stoleti. Naptiklad
Arco di Trionfo ve Florencii na dne$nim Piazza della Liberta od Jeana N. Jadota byl
postaven v letech 1738-1740. Tento triumfilni oblouk je inspirovan Konstantinovym

obloukem v Rim&. Stal se inspiraci pro oblouk na Palazzu Esposizioni v Rim& z roku 1877.

146) Arco di Trionfo, Piazzg della Liberta, Florencie
147) Konstantiniv oblouk, Rim
148) Palazzo Esposizioni, Rim
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Pogatkem 19. stoleti se zatinaji triumfalni oblouky vyskytovat i v Ceskych zemich a
v Rakousku. Byvaly rakousky vojeviidce, knize Jan I. Josef z Lichtensteinu si na svém
Jednicko-valtickém panstvi nechal v letech 1810~1812 vystavit Dianin chramek'*?, lovecky
zame¢ek koncipovany jako triumfalni oblouk v korintském fadu. Jeho celkovéd koncepce
vychazi z Titova oblouku, reliéfy pak z oblouku Septima Severa a figury z Konstantinova
oblouku.
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149) Dianin chramek, Lednicko-Valticky areél
150) TitGv oblouk, Rim

Dalsi stavbou zlet 1810-1817 byla kolonada na Rajstné, ktera v sob&€ propojuje
triumfalni oblouk s kolonddou. Sochy zde pifedstavuji stavebnika s bratry a otcem
v antickych Fzach'®.

Kornhiusela.

Ob¢ tato dila jsou praci architekti J. Hardmutha a Josefa

Po porazce Francie byl cisaf FrantiSek I. vitin v mnoha méstech, kde byly na jeho
pocest vztyCovany provizorni triumféalni oblouky. Poprvé se tak stalo 16. Cervna 1814 ve
Vidni. Poté naptiklad v roce 1820 pfi piilezitosti Opavského kongresu nebo v roce 1836
pfed Staroméstskou radnici, kdyz byl v Praze slavnostné€ korunovan Ferdinand V.

Kdy2 mél panovnik se svou choti zavitat do Brna, chtélo mé&sto zakryt Zidovskou branu
kulisou triumfalniho oblouku. Nakonec se vSak pfistoupilo pouze k ,,vylepSeni“ brany
dvéma obelisky. O rok pozdgji byla brana zbofena a na jejim mist€ vystav€éna nova
Ferdinandova brana (velmi strohd). Dalsi slavobrany byly postaveny u Jihlavy (1835), ve

Znojmée a v Brné.

142 Djana byla fimskou bohyni lovu. Zobrazovana s lukem, jedouci na dvoukolovém voze taZeném jeleny a
doprovézena psy.

43 Srov. ZATLOUKAL, P. Pribéhy z dlouhého stoleti. Architektura let 1750 — 1918 na Moravé a ve Slezsku.
Olomouc : Muzeum uméni Olomouc, 2002, s. 153.
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Tato prace méla za cil uchopit neorenesanéni architekturu v kulturné-historickém
kontextu 19. stoleti, a tak alespoii ¢aste¢né odhalit jeji propojeni s tehdejsi spole¢nosti,
jejimi myS$lenkami, hodnotami, schopnostmi vyrovnavat se se zménami, ale také najit
momenty vedouci k névratu k renesanénimu obdobi. SnaZila se ukézat jak kritické tak
obdivné pohledy na historizujici, tedy i neorenesan¢ni architekturu, které se az v poslednich
letech dostalo jisté revalvace. V jeji obrazové ¢asti jsme mohli vidét konkrétni prfiklady
neorenesan¢nich staveb v Praze a Florencii a jejich inspiraéni zdroje z italské renesan¢ni
architektury 15. a 16. stoleti.

Architektura miZe vyznamné ovlivnit ¢lovéka, protoZe je soucasti jeho kazdodenniho
Zivota. Podle filozofa Martina Heideggera potfebuje ¢lovék k tomu, aby ,bydlel”, zit ve
vyznamuplném prostiedi, kterému rozumi. Nést symboly je podle n&j tlohou uméni. A
pravé toto poskytovala lidem historizujici architektura, protoZe nesla vyznamy, kterym
rozuméli a to jim pomohlo orientovat se v prostiedi, ve kterém Zili a identifikovat se s nim.

Naévrat k architektonickym slohtim minulosti byl zptisoben rozporuplnosti doby, pro niz
byla minulost n€¢im dokonalym, ale zarovenl né¢im, od ¢eho bylo tfeba se distancovat.
Tento fakt zpisoboval rozpory v nazorech tehdejSich architektd i teoretikd architektury.
V zadném jiném obdobi nebyl tak markantni rozdil mezi nazory prosazujicimi pfekonani
minulosti a zatracujicimi historizujici architekturu a tolika zrealizovanymi historizujici
stavbami.

Architektura 19. stoleti pomohla ¢lovéku ptekonat propast mezi dobou pied
pramyslovou revoluci a po ni — umoznila mu totiZ zit zaroveti v minulosti i p¥itomnosti.
Toho dosdhla nejen tim, Ze renesan¢ni prvky na svych stavbach nové pouzivala a
kombinovala, ale také tim, Ze pod slupkou jejich plasté byly skryty jiZ moderni stavby.

Neorenesanéni architektura také sehrdla v Ceskych zemich a na Apeninském
poloostrové diileZitou roli pfi budovani samostatnych narodnich statl. U nas pfipominala
slavné momenty Ceskych d&jin a v Italii sjednocovala renesanéni architekturu jednotlivych
kulturnich center Apeninského poloostrova dohromady.

Pro ptipadné odsouzeni jakéhokoli uméleckého dila, a tedy i toho architektonického, je

nezbytné nahlédnout do historie, mysleni lidi, do kulturniho a socialniho prostfedi dané
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doby. Pak se teprve mizeme v tomto uméni naudit ,,¢ist* a pochopit ho. Architektura je pro
vhled do uméni velkou ptilezitosti. Mohli bychom ji pfirovnat k hudebnimu nastroji, ktery
rezonuje s ostatnimi rovinami kultury a pomdha jim nabyt télesnou podobu'*,

Neorenesanéni architektura jisté patéi mezi ty slohy, které ndm tento vhled umoziuji.

14 Srov. VESELY, Dalibor. Architektura ve véku rozdélené reprezentace. Problém tvoFivosti ve stinu
produkce. Praha : Academia, 2008, s. 14.
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Abstrakt

Névrat k architektonickym slohtim minulosti byl zpiisoben rozporuplnosti doby, ktera
vnimala minulost jako néco dokonalého a nedostizného, ale zarovenr se od toho
distancovala. Architektura napomohla tomu, aby lidé pfekonali jakousi propast mezi dobou
pted prumyslovou revoluci a po ni. Dobou, kdy se ¢lovéku zménil zptisob jeho dosavadniho
zivota. To, Ze mél kolem sebe z technického hlediska moderni stavby, které odkazovaly na
minulost, mu mohlo dévat pocit, Ze Zije zaroveni v minulosti i pfitomnosti.

Tato prdce ma za cil uchopit neorenesanéni architekturu v kulturné-historickém
kontextu 19. stoleti, a tak alesponi ¢aste¢né odhalit jeji propojeni s tehdejsi spolenosti,
jejimi myslenkami, hodnotami, schopnostmi vyrovnavat se se zménami, ale také najit
momenty vedouci k névratu k renesanénimu obdobi. SnaZi se ukazat jak kritické tak
obdivné pohledy na historizujici, tedy i neorenesanéni architekturu, které se az v poslednich
letech dostalo jisté revalvace.

Jeji prvni Cast nastifiuje historickou a kulturni situaci 19. stoleti v obou zemich proto,
aby bylo snaz$i pochopit ideové zdroje neorenesance. Pfedstavuje nazory odborné
vefejnosti na problematiku historismu, ktery byl a je vyzdvihovan i zatracovan. Pfitom se
zaméfuje na Prahu a Florencii. SnaZi se odkryt divody, pro¢ byla pravé renesance v téchto
zemich tolik obdivovéna a stala se jednim z hlavnich inspiraénich zdroji pro architekturu
19. stoleti.

Ve druhé, obrazové Casti prace jsou uvedeny piiklady neorenesanénich staveb v Praze a

ve Florencii s akcentem na jejich inspira¢ni zdroje z obdobi renesance.
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Abstract

The recovery of the historicist styles was caused by the inconsistence of the period that
took the past as something perfect and incomparable, but at the same time wanted to be
distanced from it. Architecture helped the people to cross the chasm between the period
before and after the industrial revolution. The fact that one had around him modern
buildings, in technical sense, that cited the past, could give him a feeling that he lived in the
past and present at the same time.

This thesis would like to present the architecture in the cultural and historical context of
the 19th century and show a least a little bit of its connections with the society, ideas,
preferences and abilities to face up to changes, and as well as to find the moments that led
to the comeback of the renaissance period. It tries to show both critical and adoring views
on historicist architecture that was appreciated in recent time.

The first part of the thesis presents the historical and cultural situation in both countries
because this fact could help to understand the ideological origins of the neo-renaissance
architecture. It shows the opinions of the specialists on the historicist architecture. The
thesis is focused on Prague and Florence and tries to discover the reasons why the
renaissance style was in these countries so admired and become one of the greatest
inspiration for the architecture of the 19th century.

The second part of the thesis shows the pictures of the most important neo-renaissance
buildings in Prague and Florence with the accent on the inspirational origins from the

renaissance period.
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