Univerzita Karlova v Praze
Filozoficka fakulta

Ustav lingvistiky a ugrofinistiky

DIPLOMOVA PRACA

Alexandra Salmela

Podoby stiasnej povodnej finskej dramy

v obdobi rokov 1995 - 2007

Veduca diplomovej prace: PhDr. Hilkka Lindroos, Csc

Konzultant: Mgr. Jan Dlask



Prehlasujem, Ze na diplomovej praci som pracoat@ostatne a Zze som uviedla

vSetky pouzité pramene a literatdru.



PODAKOVANIE
Mgr. Janovi Dlaskovifakujem za cenné radyladne obsahu i formy prace.

Anneli Kurki z Naytelmakulma a Vilimu Maunulovi zaytelmékirjailijaliitto
d’akujem za poskytnutie textov divadelnych hier.

Prof. Pirkko Koskid’akujem za uvedenie do problematik¢asnej finskej dramy.
Dr. Hanne Korsberdgakujem za konzultacie témy historickej dramy.
Mii Hyvéarinen d’akujem za poskytnutie informacii tykajucich sa Kallisteatteri.

Janovi Frankovi, Barbore Spronglovej a Laurimu Saéwi d’akujem za technicku
podporu.



OB S AH ettt e e e e e e —teee e e ——tee e e e e——teeeeee——aeeaae————eeaaa————— 4
L UV OD e ettt e ettt ettt et e e e et e et e e teeee e e e ——eeeeeee i —eeeeaaar———eeerae———aaaaai 6
2. SUCASNA POVODNA HRA VO FINSKEJ DRAMATIKE ... et ettt ettt ee vt eeeeee s e seenaes 10
2 L O RM A oo e e e e e 13
2 2T Y K e ———— et e e e te e e e e ——eee e e ———e et e e e r————eere e ——————eeraer—————————— 14
3. SPOLOCENSKY RELEVANTNA VYPOVE D REFLEXIi AKTUALNYCH FINSKYCH PROBLEMOV .... 16
I =1 =7 o TSRO 18
3.1.1 ZRALOCH NA PRACOWVISKU ...t ettt et ee e et e e e et eeee et e et et et et et e et e et e eeeeeaeeanes 18
3.1.1.1 LESK A BIEDA TRENDOVYCH ZAMESTANI ...eovt it eeet ettt et ettt eee et et ere et et eteseeeeaaeere et eeeneereeeeeaneerens 19
3.1.1.2 PREPRACOVANI A DUSEVNE VYHORENI ......ctt et etteeteeeeeeateeeseseseareseeeseseseeasesaeseeesesseanesseeseseaes 21
3.1.1.3 PROTI STRESU A PRAZDNOTE ..ot tuteeetteeeeeetee et eeee et et et eee e et et eteee et e e et et eeeeaees et eeeeeees et ateeeeeeens 23
3.1.1.4 TRENDOVA EMANCIPACIA — ZENY V MODERNYCH  ZAMESTNANIACH ...c.vvoteeeeeeeeeeeeeeeeeee e 24
3.1.1.5 KVALITA NA VYVOZ Cl TOVAR NA JEDNO POUZITIE? ... eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeaeeee e e aeeeeeeaeaeseenen 26
B.L.2 POHIAD ZDOLA ..o e ettt e et ettt et ettt e et et e et e et e e et e e e a e aaan 27
3.1.2.1 NEZAMESTNANOS, BEZNADEJ, ALKOHOL, NASILIE ... .. .ee it et oottt ettt ee e e e eeneane 28
3.1.2.2 ROZPAD SOCIALNEHO STATU ..ottt oottt ettt ettt e et te sttt e et e see et et e e e seeeee e esaenees 31.
3.1.2.3 XENOFOBIA BIELYCH NEGROV ......oeutiuieeeeeeeeee et et ee et et e et et et are et et eteaee et eseereeteteare et et eeareee et eenereeseeans 32
3.1.2.4 ZIVOTASCHOPNE ZENY NA RUINACH MUZSKEHO SVETA ....eeveiteeeeeeee e et et ee st ereeeee e sn e 35
3.1.25 BUDUCNQE’J SPQLCI“:ENSKY ANGAZOVANEJT DRAMY ..ottt ee et 37
3.2VZTAH MODERNEHOFINSKEHOCLOVEKA K BOHUA VIERE .....eeout ettt 38
4. RODINNA DRAMA ... e et et e e et e oot et e ettt e et e et e et e e e e ee e eeeee e eeeeaaeeene 46
4. 1CUDNA RODINA A BURLIVE VZTAHY ..ottt eeem e ettt e e ee e reeenaaae s 47
4.1.1 KOMPLIKOVANY SVET DOSPELYCH ...ttt e e eee s 48
4.1.2 VHLAVNEJT ULOHE DIBA ... et e e eee e e ee e ee e et e e et e e et e e e e ee e e e e eeee e 56
4. 2RODINNEKRONIKY ...ttt ettt e et e e e e ettt e e et e e eae e e e e e e e e e e e e e e e e e e e eeeeaaes 59
4.2.1 FINSKA IDENTITA V ZRKADLE RODINNYCH KRONIK ettt ettt 61
4.2.1.1 METLALUDSTVA V RODINACH METIE ...oteeeeeet oot s et e et et e et et eeete e et seeeeee et seeeeseeereeteeeeeaeeeeeneens 67
4.2.1.2 STRATENI V BLUDISKU ZMNOZENEJ REALITY ..o eueeeeteeteeeeeeet et eeeee et eeee et eeeeese e eee et saeeneensensneneans 71
5. HISTORICKA DRAMA ...ttt ettt e et et e e e et e et e e e e ee e ee e e e e e 75
B LBIOGRAFIE ..ot e+t e et ettt e et e et e e oot e e e e e e et e e e e e e e e e — e e 81
B5.1. 1 MYTY A LEGENDY ...ttt euee et e e e eeee e e e e et e e et e e e e et e e eeeeeae e e e e eeeeeeee e e e e eaeeeeeeeeeeeeeaeeaned 83
5.1.2 HVIEZDY, HVIEZDIKY, CELEBRITY ...ovteitte oottt et eeee et e e e e et e e e e e st e st e st eaeaseeeneeeens 90
5.2POLITICKA HISTORIA ..ot
5.2.1 ORTIANSKA VOJNA JARI 1918
B5.2.2 VOINY 1939 — 1944 ..ottt e e et e e et e e e e e et e e e e e e e e e e re e eeeaaan
5.2.3V TIENI SOVIETSKEHO ZVAZU ......oooi s eeee e eeeeeaeteeeeeeeeeaatee e st e saeneesaeneeesaeneeesaeeeseeeeenaeees 105
5.2.4 KREHKA POZICIA MEDZI VYCHODOM A ZAPADOM........oiteee et ee e 107
6. REZISERSKE DIVADLO ...ttt e e et et e et e e e e e e e eee e et e e e e e e e e e e et e e e e e e e eeeeeanns 111
B. LIOUKOTURKKA .ottt ettt e e et e oottt e et e et e e e e et e e e e ettt e e e e e e e e e e e eeeeeeas a1
B.1.1 VIDIECKA TRILOGIA ...ttt ettt e e e et et e e e et ee e ee e ee e eee e 114
6.1.1.1 ANATOMIA CHTICU V SPLETI VYZNAMOVYCH ROVIN ...ooviieiiiet ettt ee s 116
6.1.1.2 MARTYRSKE POSTAVENIE JOUKA TURKKU V KONTEXTE MASTNEJ TVORBY ...ooovevveieeeeeeeeeeeanen, 122
B.2KRISTIAN SIMEDS ...ttt ettt ettt et e et e e e e et e e e e e ettt e e e e et e e e e e e et e e e e e e e e e e e e eneees 125
6.2.1 SPOLOENSKO-POLITICKY RADIKALNE ZA PRAVA SPODINY eeeeeieeeee e eeeeeeeeee e 127
6.2.2 OD KOSTRY TEXTU K TELU INSCENACIE ..ottt et eeee e eee e e s 129
T ZAVER .o et e e e ——te et e e e e e e e e —reaaaa—————earaa—— 132
Y HTEENVETO ..ttt ettt e et e e e oottt e e et et e e e e e e ettt eeeeaaneeeeeeeee e e e e e e ee e eeeeeeee e eeeeesaannnneeeeeaies 136
PODOBY SUCASNEJ FINSKEJ DRAMY = RESUME .....cuetiee ettt ee ettt et eeeeee st e eeeeaeeeeseenaes 139
THE FORMS OF THE CONTEMPORARY FINNISH DRAMA — RESUM E ...ooovvieieee oo eee e 142



BIBLIOGRAFIA ..ottt ettt ettt e et e o2t et et et e et e e et et e e ee e et e et e e et e et et et e et e e et et et e e e et et eeeeeeeens 145

INTERNETOVEZDROUJIE ......oi it eeeee et eeeeeeeeee et sttt et e e e e et ettt e et e e ee e et et et e eeeeeeeeeeee et et eeeeeee et et eeeeeenaeeens 148

1NN TSRS USSR 149
[T I == ST SR 150



1. UVOD

Finska dramatika je skor lokalneho nez celoeur@ipskti dokonca celosvetového
vyznamu, weskom a slovenskom kontexte je teda prakticky neand o malo stasnych
finskych dramgo sa dostane na naSe javiska, afaleka neposkytuje komplexny diatu
na aktualne dianie vo finskej dramatike. Dévodome isie je len relativne priemerna
arovei finskych hier, ale i neschopniogresadi sa v globalnom meritku, v medzinarodnej
konkurencii silnej britskej, nemeck&jruskej dramy. Tymto problémom trpia mnohé malé

dramatiky, okrem finskejdeska a slovenska.

V naSich malych uzavretych podmienkach nevznikigaky vybusny fenomén,
aspa vzdialene porovnafay s vinou drsnej coolness dramatiky, v naSich @ajpéych
korcinach sa nenarodil Skandalézny dramatik typu Werngchwaba. NaSe pokojné
krajiny nie su postihnuté vojnami, netrpia extrémanochudobou, neexistuji v nich
vel'komesta kontaminované nasilim, drogami a prosttiiciNaSe krajiny nie su
»,poZzehnané” extrémnymi problémami, z ktorych byasny dramatik mohoterpa
nekonéné mnozstvo silnych tém a pribehov. Napriek tegtandivej absencii tém hodnych

dramatickej reflexie sa i v naSich krajinach drameastéle pise.

Ja si kladiem otazku, aka je drama vznikajuca vishi. Zaujima ma, aké témy su
jej vlastné. Pytam sa, aké javy a problémy zobeazAkla skuténog’ reflektuju texty
pisané stasnymi finskymi dramatikmi? Aké javy, problemy a&wary analyzuje, karikuje
a pranieruje stasna finska dram&p su palivé témy dnesSného Finska, na prvy faxh
politicky stabilnej, bohatej a bezgeej krajiny? Existuju stale nejaké dbvody pisa
spolaiensky angazovanu, socialno-kriticki dramu? Alebiyet v tejto severskej krajine
natdko &astny a optimisticky, ako by sa dalo usudzoyaod’a permanentného
umiestiovania sa na poprednych pgtkach tabuliek ekonomickych, sociologickych,
demografickych a inych vyskumov, Ze nacasnosti niet¢o kritizova, a polfady
dramatikov sa preto obracaju jednak do minulostinpk sa sustd®&iju na problematiku
rodinnych a medfudskych viahov? Ma finska drama potencial presiahfultirne a
geografické hranice krajiny vzniku svojho pévodleba sa sustredi na Specificky finske,
interné fenomény, nekomunikativhe pre vonkajSi ZvBeto otdzky som sa rozhodla

polozZit si a na tieto otdzky sa v tejto praci budem shadpovedd.

Podstatnokag’ou tejto diplomovej prace je pokéissa najs spol@&né menovatele
a identifikova’ zakladné tematické skupiny, do ktorych je mozr&asnosti vznikajuce

finskojazgné dramy rozdefi Samozrejme, hranice medzi nimi nie je mozné sti@no



striktne, historickd hra moZe ideovo presahujuc si@asnosti obsahova silny
spolatensko-kriticky ndboj a spatensky angazovana dramaipsto postavena na pribehu
fudi a ich vzdjomnych ¥ahov. Jedna a ta ist4 divadelna hra tak méze figtiro dvoch
¢i viacerych tematickych kategoriach zardyéo je dokazom ich mnohovrstevnatosti a

plastickosti.

Cielom mojej prace je poskytiweskému a slovenskému zaujemcovi o finsku
drdmu moZnaszoznami sa s jej zasadnymi tematickymi okruhmi laidovymi autormi,
ktori od druhej polovice devdesiatych rokov dvadsiateho stéieo do s@asnosti
ovplyviovali jej vyvoj. Tuto diplomovu pracu chcem i ako zakladny prdiad pre
Studentov nasledujucichdwoikov finskeho jazyka a literatury, pripadne ingéujemcov o

finsku dramu a divadlo.

Za cid’ som si stanovila vypracovaivod do tematickych okruhov &snej finskej
dramy, formalnym a jazykovym otazkam sa preto vemujen okrajovo. Som si vedoma
faktu, Ze i napriek tomu sa jedna o Sirokd témartkhemozno do detailov spracéani v
rozsiahlom diele, nie to na ohraenej ploche diplomovej prace, a ista skratkovitas
zovSeobecnenie su teda nevyhnutné. Namiesto dgtaitialyzy konkrétnych javov, diel a
autorov sa zameriavam na ich uvedenie do SirSieimbektu. Dnes je’azké posudi ¢i
niektora zd’alej spominanych divadelnych hier budetrtraald vypovednu hodnotu, alebo
¢i vSetky maju len uzkwasovu a lokélnu platnésV kazdom pripade sa v tejto praci
snazim spominakvalitné dramy s potencialom presiakintieto hranice, na ilustraciu

istych negativnych javov vSak uvadzam i prikladyezpriliS vydarenych hier.

Dufam, Ze moja diplomova praca dokaze svojtfitate’ovi sprostredkovia
aktuélne dianie vo finskej drame a bude mu tak mlmd pri orientacii v nej, pripadne sa

stane i odrazovym mostikom pre osoby s hlbSim zaoyjra problematiku.

Sltasna drama je mimoriadne Sirokym a ®éym pojmom a jednym z jej
zékladnych problémov je jej ohra&enie. Ohraniit’ skimany korpus som sa rozhodla na
zéklade casového, jazykového a zanrového aspektu a na zmaklabvej skupiny. V
nedavnej finskej historii sice neexistuje vyrazngnmwvy bod, ktory byé¢i uz z
tematického, formalneho alebo ideovéliadiska jasne rozdleval dramu na skupinu diel
napisanych pred danym momentom a na hry, ktoré&kNzpo nom, obdobie hospodarskej
krizy 1991 — 1995 sa vSak za isty medznik povaZdaaDepresia, ktora padla na Finsko a
jeho obyvatéov, zafungovala v divadle ako dvoje@ zbra: na jednej strane podnietila

komercionalizaciu divadla a tahtenie repertoaru, na druhej strane ¢ poh'ad



finskych dramatikov do vnuatra vlastnej spwolosti a jej reality. Zavet@mé roky
hospodarskej krizy, konkrétne 1994-1995, som s tadlila za spodndasovu hranicu,
hornou hranicou je realngas vzniku tejto diplomovej praceiize jar roku 2008.
Akokor'vek, v istych suavislostiach spominam i niektoré bosxsti a diela z poatku

devd@desiatych rokov.

Z jazykového hadiska som sa rozhodla zaohetan pévodnou finskojazyou
sitasnou finskou dramou, v skiimanom korpuse teda urefig diela finskoSvédskych
autorov pisané vo Svéide a ostatné nie finskojazye dramatické diela, ktoré vznikli na
Uzemi Finska. Tato diplomova praca sa ne#oje o uspesnych Svédskojémych
autoroch ako su napriklad Bengt Ahlfors, Claes Asstenci Joakim Groth. Jednym z
doévodov tohto jazykového ohra@enia bola moja ambicia zozndmsa so vSetkymi
skumanymi dielami v origindlnom jazyku a vyhh8a tak vyznamovym skresleniam

zaprtinenym prizmou prekladu.

Nie vSetky texty a koncepty prezentované v ramedlicnych divadelnych
produkcii v obdobi od druhej polovice dédasiatych rokov do sasnosti su vSak
povodnymi dramami. Ja sa vo svojej diplomove] pramzaoberam konceptami
performancii, ktorych spory text hra len minimakwu a postrada stavebnu funkciu, ani
dramatizaciami a adaptaciami prozaickych diel. Yikou je textVarasto (Sklad 2005)
Arta Salminena, ktory je autorovou dramatizdcioastmhého roméanu z roku 1998ssto
spominam i originalnu adaptaciu romamuntematon sotilas(Neznamy vojak 1954)
reziséra Kristiana Smedsa. Tato diplomova prdedej nezmi#éuje poetické pasma,
muzikaly, kabarety, beneficie a produkty negas) masovej zabavy a kontaej spotreby
bez ambicie o umeleckii spolatensku vypove'.

Pre Specifickl ciova skupinu som sa rozhodla nezaobesai rozpravkami a

hrami pre deti a mladez.

Napriek tomu, Zze som korpus, s ktorydialej pracujem, eliminovala na pid
moznosti kvalitné, povodné finskoj@n¢ dramatické texty pre dospelych, vysledna

skupina nie je daleka mala.

Z koncegného HWadiska svoju diplomova pracu delim na sede&isiovanych
kapitol, medzi ktoré zdaham i Uvod (kapitola 1) a zaver (kapitola 7). Kalzt8 poskytuje
streny Uvod do stasnej finskej dramy a jej formy a jazyka, ma vk informativnu

funkciu a Zziadnym zo spomenutych bodov sa nezaghbaiéobnejSie. Cimm tejto prace



je poskytnii ¢itate’ovi prelfad o témach s@asnej finskej dramy, ktoré su rozdelené do
velkych tematickych celkov v kapitolach 3 az 6. Kajsitd3 sa zaobera reflexiou
problémov dneSného Finska waénej povodnej dramatike a deli sa na podkapitdlu 3
rozoberajucu pracu v jej mnohych formach, jej ptekyvid’ 3.1.1) i absenciu (di 3.1.2)

a podkapitolu 3.2 rieSiacu ¥ah modernéhaloveka k bohu a viere a s tym spojené
moralne otazky. Kapitola 4 je venovana rodinnejmraprtom podkapitola 4.1 sa zaobera
dramaticky zovretejSimi textami rodinnych dram & #.nazera na zobrazované problémy
z perspektivy diéata. Podkapitola 4.2 sa zaobera rodinnymi kronikamiica
prostrednictvom podavanu problematiku finskej idenfvid 4.2.1). Kapitola 5 patri
historii a takisto sa deli na dvalké podcelky: biografické dramy (/i5.1) a politicku
histériu (vid’ 5.2). Kapitola 6 patri vyznamnych rezisérom-drakaam, z ktorych sa vSak

blizSie venujem len Joukovi Turkkovi (7i6.1) a Kristianovi Smedsovi (i6.2).

KonkrétnejSie koncgmé poznamky sa mozu vyskytaviav ramci tvodov do tych

konkrétnych kapitol, ktorych sa bezprostredne tkaj

Praca obsahuje résumé vo finskom, slovenskom lelkmm jazyku a register

autorov a dram, ktorymi sa vo svojej diplomovejgidizSie zaoberam.

Pokid’ je to mozné, pri citaciach uvadzam vzdy autork,uwyania diela a stranu, z
ktorej citat pochadza ag’ citovanych diel mi v3ak bola poskytnuta v elekicrj podobe
bezcislovania stranok, v tych pripadoch uvadzam pri ensmora rok vzniku dieladslo
vystupu, v ktorom sa dany citat nachadza. Pri aibdwz internetovych zdrojov uvadzam
autora, pokia mozno rok vznikugi pripadne uverejnenia pratte acislo internetového
zdroja, ktorych zoznam prikladam k praci. V prdéimeh uvadzam i nepublikované

konzultacie a prednasky.

KedZe citované materidly nie su prelozené do slowen a k niekdkym

existujucim¢ceskym prekladom nemam pristup, pouzivam &yéuviastné preklady citacii.



2. SUCASNA POVODNA HRA VO FINSKEJ DRAMATIKE

“Miten voi kotimainen naytelma?”
(Harju 1999: 12)

»Ako sa dari pévodnej drdme?”

... pyta sa divadelny kritik Hannu Harju &&nku analyzujucom stav &isnej
finskej dramy. Harju pri prilezitosti akciohjoismainen naytelmakirjallisuusseminaari
(Seversky seminar dramyktory prebehol v Tampere v lete 1998, postuladesa téz
charakterizujacich siasnu seversku dramu (Harju 1999: 12). Jeho vlaptityad na
problematiku je relativne pesimisticky, vo svojatténku v3ak uveréuje i omnoho
optimistickejSie antitézy, ktoré obdrzal ako reaknna svoje tvrdenia. Ak sa Harju obava,
Ze finsky dramatik je fvy a spolu s nim zosnula i pévodna finska dramarj(H1999:
12), ¢ag’ divadelnej obce mu oponuje vyhlasujic, Ze je taverpdvodna finska hra s jej
narodu blizkymi témami, ktor4 peahuje I'udi do divadelnych s&l (Harju 1999: 13).
Zaciatkom devédesiatych rokov vSak situacia, v ktorej sa finské@nth nachadzala, vobec

nebola ruzova.

Patas hospodarskej krizy boli do finarej tiesne zahnané divadla prinitenéaZa
sa spravakometne, rezignovéna umelecké vyboje a ponukhpubliku ten typ divadla,
za ktory bolo ochotné zapléti Experimentalnas a ambicioznas sa vytratila, na ich
miesto nastupildahkad komeama zabava. Rok 1995 bol pre Finsko prelomovyminaaj
pomaly sa spamatavajuca z hospodarskej krizy,frgéda do Eurdpskej Unie a jej &dmia
nanu za&inali byt op& pysni, a to nielendaka vfazstvu na majstrovstvach sveta v hokeji
(Harju 2000: 7). Spolu so silnenim finskej identifstol i zaujem finskeho dramatika o
témy reflektujace finstvo, finskehtioveka a kazdodennu finsku realittg sa prejavilo
najma vznikom kvanta rodinnych dram a kronik admiskych a biografickych hier (Harju
1999: 13). Postupne sa rozSirovali i tematické byruz ktorych dramaticicerpali
inSpiraciu pre svoje diela, a & prvych premiér poévodnych finskych textov neuwestél
rastol. V roku 2005 bolo zo 101 prvych premiér &Zpbvodnych finskych dram (Seppéala
et Ylinen 2006: 86)¢o jasne dokazuje, Ze finska drama nie je odsudarZanik, i ke’
svojou umeleckou kvalitou zafimedosahuje Urovieporovnaténu so silnymi eurépskymi
dramatikami. Z mnoZzstva novych textov sa vSak pieive vydéuje niekdko skut@ne
vynimocnych dram, ktoré vzbudia pozormiosie len v pomerne Uzkej finskej divadelnej

obci, ale i v zahragihych divadelnych kruhoch. | finski teatrolégovia, ktorych
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spomeniem aspo Dr. Hannu Korsberg zHelsingin yliopisto (Helsinska univerzitg
pokladaju vyvin Urovne siasnej finskej dramy za poslednych desakov za vyrazne

vzostupny a zd4 sa, Ze tento trend si i v budicnosti udidjespozitivne smerovanie.

Mnozstvo pévodnych finskych divadelnych hier jesgpié priamo pre potreby
malych profesionalnych, poloamatérsky¢h amatérskych divadiel, z ktorych sa im
zriedkavo podari dostai na iné scény. Sasna finska drama teda skirte do vékej
miery je tovarom na jedno pouZitie, ako sa obavartdaHarju (Harju 1999: 14), existuje
vSak malé percento textov, ktoré sa vo finskoma#lraom prostredi etablovali a s znovu
a znovu uvadzané i mnoho rokov po svojej prvej péeen Tento Uspech dosiahli napriklad
texty Reka Lundana, Laury Ruohonen, Juhu Jokelueey Klemoly a su to prave ich
dramy, uspesné vo finskom kontexte, ktoré vzbudiedzindrodnu pozornts dakali sa
prekladov do cudzich jazykoCag’ tychto textov méa takisto predpokladytsta sdag’ou

suboru modernej finskej klasiky.

Zasadnu rolu v procese podpory pévodnej dramyKadasallisteatteri(Narodné
divadlo), ktoré systematicky uvadza hry¢adnych dramatikov. V divadelnej sezéne roku
2007 sa na repertodri jeho Styroch scén nachadzalorgsextov, z ktorych deszbolo
povodnymi finskymi dramami. Z tychto desiatich patdcasnej finskej drame podiel az
siedmich hier, tri ostatné boli finske rozpravkklasika. Eva Buchwald, dramatutga
Kansallisteatteri (Narodné divadlp potvrdzuje, Ze mnozZstvo divadlom uvedenych
siasnych pbévodnych finskych dram je neporovitagerysSie, nez tomu bolo pred piatimi

rokmi’.

Akokol'vek vSak kvalitativna drowefinskej dramy v poslednych rokoch stupla,
doteraz sa len itiehko zbavuje z@azkavajuceho realistického déstiva. Mnoho nie Vami
Sikovnych dramatikov piSucich jednoduché, prigiae pribehy postradajuce akilikek
relevantnu spokenskd vypové ma zidbohu tendencie mnohonasobne vybBvedt’ |
nekomplikované, lapidarne podané myslienky:

“Suomalainen teatteri on puheliasta aina vain. Pamillaan realistinen puhenaytelma on
muodoltaan selostavaa informaatiota, jossa sis#loyksikdan asia ei jad selittAmatta, ja

selittamattomankin se haluaisi selittaa.”
(Lehtonen 2005b: 113)

1 zdroj: stkromna konzultacia s Dr. Hannou KorsberdHelsingin yliopisto (Helsinska univerzita

nepublikované. Pozn. autorky.

Kym v ¢eskom a slovenskom kontexte sa divadelna sezérdughs akademickym rokongize napr.
2007/2008), vo finskom kontexte je i napriek letmegstavke totozna s kalendarnym roko#ize
divadelna sezéna 2007). Pozn. autorky.

Zdroj: autentické vyjadrenie Evy Buchwald mi baprostredkované Studentkou divadelnej vedy a
tajomntkou KansallisteatteriiNarodné divadlp Miou Hyvarinen. Pozn. autorky.
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.Finske divadlo je najmd mimoriadne udteené. V najhorSich pripadoch je realisticka
konverzana drama kompilatom popisnych informécii, z obsktarych ani jedna zéleZitdsieostane

nevysvetlena, a ktora méa tendencie vysvet aj nevysvetlitthé.”

Zbytatne dihé repliky, priamfiare monoldgy a niek&onasobné opakovanie uz
vyjadrenych myslienok vSak nie su len problémontgmiinickej stranke menej kvalitnych

dram,¢asto nimi trpia i diela vyraznych, uznavanych aowor

Specifikom finskej divadelnej praxe, ktoré mamrebti spomerti je zvyk najméa
mladych dramatikov reZirovasvoje vlastné texty. Berlinska divadelna Kk& Christine
Wahl to poklada za problematické,dkee dobry autor nie je automaticky i schopnym
reziserom (Wahl 2006: 20). Stotajem sa s jej nazorom, Ze reZzirujaci dramatici su
zriedka schopni zaujadostatény odstup od vlastného textu a namiesto javiskovych
interperetacii tvoria ploché a popisné ilustradsapého slova.
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2.1 FORMA

Dr. Hanna Korsberg Blelsingin yliopisto(Helsinska univerzifa ktor4 sa zaobera
siasnou finskou historickou dramou, povaZzuje za jed¢gj najvé&Sich nedostatkov jej
konzervativnu formu, prejavujucu sa najméa lineardejovou liniou. Tento neduh nie je
zjavne vylénym v pripade historickej dramy, vo vSeobecnodi? tkvari si&asnu finsku

dramu, v ktorej je realizmus hlboko zakoreneny.

Finska drdma je i v gasnosti zvyajne postavena na trade rozpravanom
pribehu. Najma hryerpajuce tematiku zo &asnosti sa uspokojuju &sovo susledne
radenymi vystupmi. Rovnaky postup vyuziva t$@a politicko-historickych dram, ktoré
sa namiesto ambicidznejSej konfrontacie histérie pgtomnogsou uspokojuju s
jednoduchou animéaciou uz byvSieho, snaziac sa tal@hvadu minulosti (Roach 2005:
203). Lineéarne pribehy plyna &uv jednoliatom prude, ako je tomu v pripatksovo
zovretych pribehov, alebo su skladané z fragmeytérrvystupov, ktoré reprezentuju
prislusné obdobie v ramci dlhSieho pribehu, akotgmu najmé u epicky Sirokych
rodinnych kronikéi historickych epopeji.

| ked je pribeh rozpravany retrospektivne, dejova ldudrzujecasova suslednés
udalosti smerujacich k vyslednému obrazu ukazangeuvod. Pritomna'sje n&rtom
vyslednej situacie, do ktorej dospeli postavy, ¥tbr pribehci pribehy sa odohravaja v
minulosti. Odkryvanie vrstiev minulosti a jej vyvje zvasSa sprostredkovany vo forme
jednoliateho pribehu, pripadngsovo linearne radenych fragmentov. Tento formalny
postup vyuZzivaju najma zivotopisné dramy, objawgevSak aj v rodinnych a tahovych

dramach..

Obrdbenym formalnym postupom je i prelinanie dvochedime plynucich
dejovych linii, z ktorych jedna nas posuva v¥ashosti, kym druha, zobrazujica mintlos
sa zvyajne v zavere hry dostane n&sovu Urové pritomnosti, pripadne do
vychodiskového bodu pribehu zoc¢agnosti. | tento postup je mimoriadne popularny

medzi autormi piSucimi Zivotopisnu drdmu a drdmalyaujicu rodinné wahy.

Fragmentarnasa dekompozicia vo finskej drame absentuju, formaltypické su
vSak texty praktickych divadelnikov, najma KrisgarSmedsa. Smedsove texty su
minimalisticky naznakovymi kolazami, ktoré namieptehnanej konkrétnosti a popisnosti
nech&vaju priestor pre javiskovu interpretaciu. tdefsa absentuje klasicky pribeh, dialog
je minimalny, monologickas znana. Cas v jeho textoch je nepodstatny, téadi os

minulog’-pritomnos-buduicnos neexistuje.
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2.2 JAZYK

"Yksi kulttuurimme nakyvimmista piirteistd on pasipuheen paljous. ”
(Harry G. Frankfurt In: Heikkinen 2008: 16)

~Jednym z najvyraznejSich rysov nasej kultlry jedntum rea*i o ni¢om.”

Jednym z charakteristickych rysov finskeho jazy&ajgho dvojdomas popri
kodifikovanomspisovnom kniznom jazykkirjakieli) existuje ijazyk hovorovypuhekiel)
s jeho mnohymi stufami a odtigami. Stupé, ktorym sa hovorovy jazyk odliSuje od
jazyka knizného, variuje od miernej morfologickejednodusenosti az pa’azko
zrozumiténé naréia a slang, ktory sa okrem morfologickych a syntkitch zmien od
knizného jazyka odliSuje i vysokym obsahom p&éimych slov cudzieho, najma Svédskeho
a anglického, pévoduBezny hovorovy jazykyleispuhekie)i sa v priebehu poslednych
desdroci dostal do pozicie jazyka vSeobecnej komunikdany jazyk patri serioznym

meédiam a oficialnym prilezitostiam.

Sitasni dramatici v snah&o najviac priblizi sa realite vé&inou kopiruju
autenticky hovorovy jazyk i s jeho neduhmi, akonsipriklad nedokatené vety, textové
vypchavky a mnoZzstvo vulgarizmov. Hovorovy jazykpsvkami slangu ako nastroj
charakterizacie doby, prostredia a postav pouzilagicky najma dramatici reflektujuci
vo svojich dielach aktualne problémy ¢a8nej spolénosti (vid kapitola 3) a
komplikované rodinné a medmdské vFahy dnesSnéhdloveka (v’ kapitola 4). Jazyk
tychto dram je na jednej strane autenticky, nanstidruhej viakasto skzne k plochému

kopirovaniu hovorovej k& s jej zntStenou slovnou zasobou.

V protiklade k drdme zaoberajucej sa neduhom &kthé sveta pouziva historicka
drdma (v kapitola 5) gramaticky korektny spisovny kniZznyzyk. Morfologicka i
syntakticka Struktura jazyka tychto dram je zlg&iee a bohatSia, zaroievSak i omnoho
strojenejSia, nez je tomu v textoch pisanych howgro jazykom. Politici a generali
vystupujuci v historickej drame su od dnesnej kalBhmej skuténosti oddeleni jednak
¢asovou bariérou, jednak sa nachadzaju na oficiélpgstoch, ktoré pouzivanie knizného
jazyka predpokladaju. V tomto zmysle je teda i epiy knizny jazyk prostriedkom

charakterizacie postav a doby, v ktorej pésobili.

Bohaty basnicky jazyk plny slovnych obrazov je &asnej finskej drame
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vynimocnym Ukazom, najdeme ho vSak aspodielach Laury Ruohonen, Jouka a Juhu

Turkku ¢i, pokia’ mu to Zaner politicko-historickej hry dovoli, Paadaavikka.
O jazyku sdasnej finskej drdmy rovnako ako i o jej forme bydsda napisa

nejedna samostatna diplomova praca, pre nedostaiektoru sa vSak tymto témam
venujem len okrajovo.
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3. SPOLOCENSKY RELEVANTNA VYPOVE D REFLEXIi
AKTUALNYCH FINSKYCH PROBLEMOV

V tejto kapitole sa zaoberam reflexiou aktualnygolsienskych problémov v
sitasnej povodnej finskej drame.d®ka sledovaniu finskej dennej dta a bezného
kazdodenného Zivota sa odvazujem t¥rdie som pomerne dobre oboznamena s jeho
trecimi plochami a citlivymi bodmi ako i s kratkdatmg’ou ich aktuality. Na jeseroku
2007 finskou spokmod’ou otriasol Strajk zdravotnych sestier bojujucich lepSie
pracovné i platové podmienky. Vladda situaciu respromptnou zmenou zakona,
narial’ujucim zdravotnickemu personalu povinny nastup daéc@ Krizové rieSenie
vzbudilo vinu protestov, zasahovalo totiz do Ustazaréeného prava na slobodu prejavu
a Strajkového prava. Zmtkom roku 2008 spotmog’ rozdelili protichodné nazory na
ukontenie prevadzky papierenskych tovarni spolzsti so Statnym podielom StoraEnso v
severnom Finsku #ahostajnos vlady vai tomuto kroku. Na jar 2008 si na predoslé
problémy spomina uz malokto zasluhou sexualnehadéta ministra zahra&ia llkku
Kanervu a do nezvladnuteych rozmerov rasticeho problému’kagech finskych miest so
Zobrajacimi rumunskymi Rémami. Horuce témy sa ngrmarychlo vytl&aju z hlavného
spravodajstva a narod ma tendencie zafalgaistuju vSak vieké témy, ktoré v pozornosti
Finov zotrvavaju konStantne. Spomedzi nich do phprevystupuje najma dlhodobé
prehlbovanie socialnych rozdielov, rednutie sietgi&nych istét a narast chudoby. Tymito
témami sa zaoberam v podkapit@el.2 Polfad zdola Socialne slabSie vrstvy trpia
nezamestnanésu, pripadne pésobia v zle platenych zamestnaniaghzle platenych
poziciach. Praca je pre finsketloveka podmienkou nie len na dosiahnutie materi@ne
zabezpéenia, ale i na udrzanie si sebalcty a sebaveddm@panom pripadeilovek
upada do depresiiJada utechu a pomoc v navykovych latkach. Druhanstn pracovnej
problematiky je prepracovanbsvediuca k fyzickému a psychickému ceypaniu a
duSevnému vyhoreniu, tzv. burn-outu. Tento fenosé&rdo popredia dostavaciatkom
tretieho milénia s boomom trendovych zamestnanilanekého a informao-
technologického odvetvia. Ja sa nim zaoberam v irfandkapitoly 3.1.1 Zraloci na

pracovisku

Popri socialnych problémoch finska spwmlog’ neustale rieSi i svoj ¥ah k bohu,
meniaci a prispésobujuci sa modernému liberalizmuwaneniu striktnej moralky. Fini
prehodnocuju svoj wah k cirkvi a k viere, popri tom sa vSak zamwwamy$aju i nad

moralnymi a etickymi otazkami, ktok#oveku nastolila stasna doba (Eklund 2005: 13).
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Tejto téme venujem podkapitoBi2 Vz’ah k bohu a viere

Finska spoltnog®” samozrejme nie je riadena len v intenciach cirkéen
prikazania Ora et labora (Modli sa a pracuj), jay®in a chod vplyva i dlhy rad’alSich
prvkov. Medzi konStantne popularne sp@osky angazované témy patri i otazka finskej
identity a postavenie Finska v ramci medzinarodrstchktar. Finskou identitou sa vSak
blizSie zaoberdm v rédmci kapitol¢.2 Rodinné kroniky vztah Finska s Finov k
vonkajSiemu svetu a ich najblizSim susedom rozaberé&apitole5.2.4 Krehk& pozicia
medzi vychodom a zapadorMinoritnejSie a len nastupujuce témy, suvisiacgma s
rasticou imigraciou a integfiaymi problémami prigahovalcov, som z dévodov rozsahu

tejto diplomovej prace nutena vypusti
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3.1 PRACA

“Syksyn tapahtumadt toivat esiin tydelaman ongelmia muun muassa tydrvastuksessa ja

tasa-arvossa.”

(Novoraény prejav Tarje Halonen, prezidentky Finskej repilgt, 1.1.2008 In: Internetovy zdrafj. 3)
~Jesenné udalosti vyniesli do popredia problémy poaného Zivota tykajlice sa najméa

ohodnotenia prace a rovnocennosti.”

NajpakivejSim problémom finskej spalnosti sa aspopod’a mnozstva spracovani
danej tematiky v stasnej drame zda Byraca a jej mnohé formy, jej kvantitaabsencia
a to, ¢o spbsobujeloveku (Lehtonen 2005: 13). &sni autori k danej téme pristupuju
réznorodo,¢i uz z perspektivy prepracovaného biznismena ppitéeho sa na hranici
duSevneho vyhorenia alebo nezamestnaného sklapoikgvSieho okrem socialnych istét
i zvySky sebaddvery8.1.1Zraloci na pracoviskumapuijl s tretim miléniom sa objavivsi
fenoménl'udi v novovzniknutych trendovych zamestnaniach kajtjcich sa psychickymi
problémami spdsobenymi mnozstvom riduej prace3.1.2 Poh’ad zdolasa zas zaobera
negativnym vplyvom relativnej chudoby a nezamesstama psychiku a medzidské a

socialne v£ahy tzv. obgajnéhocloveka.

3.1.1 ZRALOCI NA PRACOVISKU

SEPPO: No mut mitd helvettid? Tyhjyytta tai ei, nijossainhan tas pitaa ihmisen olla tdissa.

Jotain vittuahan tés pitaa paivat touhuta.
(Jokela 2003: 101)

SEPPO: No ale¢o do pekla? Prazdnota alebo niélovek predsa musi kdesi rahi Daco

treba celé dni porakd, barsaké pfoviny.

Uspech v praci rovna sa Uspechu v Zivote, hlasenjedveduicich trendov &isnej
spolanosti. Spoloénog’, v ktorej sa pohybujeme, je spdmg’ou UspeSnychdi
pseudouspesnych, relativne zamoznietli mladSieho stredného veku Zijacich vo svete
high-tech kancelarii a designovych bytov. Pracae$mektuje hranice pracovného a
sukromného Zivota, préaca jel'sao a korenim Zivota, i ki sypanymi do otvorenych ran.
Jedinec je drveny silnymi sp@enskymi a pracovnymi tlakmi, naroky na uspech su

*  Strajk zdravotnych sestier. Pozn. autorky
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enormné a konkurencia beZakina. Silni sa derd dopredu Sliapajuc po slabych a

nepriebojnych:
SEPPO: T&a on bisneskulttuuria.
(Jokela 2003: 48)
SEPPO: Toto je bizniskultura.

Zatiatkom tretieho tisicréia sa i zaujem nastupujucich dramatikov vyrazneciar
smerom k praci, namiesto fyzickej driny, Spinavyobntérok a mozv sa vSak ocitame
v lesklom svete reklamnych agentir a médii. Divaglelebut Juhu Jokelu, prelomova
komédiaMobile horror (2003), z ktorej pochadzaju i vySSie uvedené citdtykonale
vystihuje povahu tohto sveta. Mobilnej minifirme ddéec hrozi fazia a 8ou spojené
znizovanie stavowo medzi jej tromi zamestnancami Terhi, Seppom akktik zdkonite
vyvola paniku. Riadite materskej firmy Tarmo vSak preukdZe ochotu o ciadnd v
pripade dosiahnutia vyrazného Uspechu na trhtinZaobdobie hortkovitej kreativity,
klebety a doverné informacie vSak nastrbuju ukinarvéznu spolupracu nesurodého tria,
paranoja rastie a vahy sa vyostruju. Tarmo nereaguje na ponuknutékiyjani zufalé
pokusy o vyjasnenie situaci& len podporuje porazenecké nalady. Po t&omozdlena
Séfka Dacutecu Terhi zanecha trpky telefonicky adgfny invektiv, Tarmo n&akane
prichadza na scénu, pocliv@ic si dovolenku mimo dosahu telekomurikgach
prostriedkov, a s nadSenim akceptuje projekt Mobdee. Dacutec je zachraneny, nikto
nie je prepusteny a Tarmov zaznamnik je UspeSneaxgny. Nedbvera a konflikty
zaprtinené panikou a paranojou boli zbyte, nezmyselné, &isa totiz nezmenilo, svet sa
toci i nad’alej a napriek skepse niektorych svojich zamesimano svojich nezmyselnych

aktivitach pokrauje i mobilna firma Dacutec.

3.1.1.1 LESK A BIEDA TRENDOVYCH ZAMESTANI

Novy prad finskej dramatiky dokumentuje nastupoinia&nych a mobilnych
technolégii a nimi spésobené zmeny na pracovnom tdmotné statky su v asnosti
vyrdbané neplatenymi vychododazijskymitde ¢i, v lepSom pripade, zle platenymi
vychodoeurdépanmi, i neprodukujuci zapadny svet si vSak vyvinul rad estmani
poskytujacich placu umaiijacu zakupi si dané produkty a udrziawatak kolobeh
konzumu v pohybe. Zapad vyniys vSakovaké prostriedky na sprijemnenie Zivota a
zarove ¢o najefektivnejSie prostriedky na ich predaj. Zamasia su nezriedka trendové a
relativne tvorivégasto ale prindSajuce podenkovu popularitu, akorokreého dokazuje i
psychicky stav postav z drananiikki (Panika, 2005) Miku Myllyaha:
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LEO Ma& olen vasynyt mun duuniin. Ma kierran pitkiraailmaa kaikki messut ja miitingit
myymassa hissitekniikkaa... hissitekniikkaa. Sumidon paljon luovempaa. Graphic designer... fjuu..
Se kuulostaakin paremmalta.

(Myllyaho 2005: 12)

LEO: Som unaveny zo svojho dzobu. Krazim po sweteSetkych moznych lidoch a

mitingoch a predavam xghovu techniku... vghovu techniku. Tvoj dZob je omnoho kreativnejsi.

Graphic designer... fiha... Aj to lepSie znie.

Zdanlivy lesk a ligot tvoria clonu braniacu uvedérsi, Ze dotyné zamestnania uz
davno nie su vykkné, Ze prave z nich sa formuju zastupy novych (kadn priemerna
Sal. Typickym jedincom je tridsiatnik v obleku, kto@hzasadnym problémom je
neunosné kvantum prace, pod ktorého bremenom (guestrachu pred dravejSou
konkurenciou sa v3ak neodvazirpeit, vysledkomcoho su psychické problémy, zratenia
¢i pre dobu typicky burn-out. Konkurenciadiadole nielen ceny ale i hodnoty, hrdina je
nateny prijima ¢oraz zasadnejSie a moralne spornejSie kompromisgvepmi snami,
planmi, predsavzatiami a najma svedomim:

“(Monissa niista) kasitelladn kuusikymmenlukuldesivanhemmilleen selkdansa kaantaneiden,
80-luvun individualismin nousun ja kasinohypen k&ipaisuuden maailmasta arvonsa imeneiden,
nyt kolmi- ja nelikymppisten, trendiammatteissahgmeiden ihmisten arvopohjan murtumista. Heidan

mainos- tai tuotantotoimistonsa on saattanut s&éllamaan kaatuneita kilpailijoitaan paremmin, mutta

henkisessa inventaariossa kayrat ovat laskussa.”
(EKlund 2005: 12)

+«(Mnoho z nich) sa zaobera kolapsom hodnotovéhbritka dnesnych tridsiatnikov a
Styridsiatnikov féiacich v trendovych zamestnaniach, ktori sacititehrbtom svojim Seslesiatymi
rokmi ovplyvnenym rodom, ktori svoje hodnoty nasali zo sveta individsiekych osemdesiatych
rokov a vdemohucnosti finémychcachrov. Ich reklamna alebo prodinid agenura hospodarsku krizu
prezila pravdepodobne lepSie nezZ jej skrachovandkikencia,co sa ale tyka ich duchovného a

duSevného stavu, krivky prudko klesaja.”

Enormn& konkurencia vyZadujaca hyperaktivitu astée, stale «Bie a vésie
uspechy nuticloveka nastupi do certovho kolesa, z ktorého sa neda nez vypadul
vycerpania alebo odvazne vyskod nedbajlc na zranenia. Praci sa treba totalne oddyvz
odmenou nech je placa:

TERHI Mikke, meilla jokasella on henkistd padonidat idea on siind, et me annetaan se talle
firmalle. Siit me saadaan palkka.
(Jokela 2003: 67)

TERHI: Mikke, my vSetci mame svoj duchovny kaph#é idea spdiva v tom, Ze ho akoze

odovzdame tejto firme. Za to sme plateni.

Casto ani totalne vy&venie sa v prospech vysSieho zaujmu firmy na uieZsi
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pozicie nestd. Vyzmykani a viac neprospesni jedinci bez ostrigittov a jedovatého
jazyka su bez milosti vyhadzovani na dlazbu. Mapilhoror odohravajiuci sa v
rovnomennej Jokelovej hre je v porovnani s brattedaym prostredim vliddnucom v
reklamnej agentire True Fantasy v dréviine (Chyba 2005) Pirkko Saisiolen mierne
morbidnou zabavou, navySe s@a&nym koncom. Dacutec pred fuziou a prépaén je
napriek vSetkym internym nezhodam oazou dobrej, w@l@omné ostovanie sa kreativca
Mikkeho a ekondma Seppa je prejavom piisiea oproti do chrbtov sa bodajicim
oportunistom 2Virhe. O zachovanie klienta bojujica agentira sa nepktismeho a pre

buducnos projektu nebezpmého kolegu zbavuje pokryteckou formou hry na dunazb

ANNA Kaikella on markkina-arvonsa, tahdomme sitdetame. (...) Mitataan siis markkina-
arvomme. Min&a annan teille rahaa, ja tama ei oli&K&. (...) Ja te saatte sijoittaa rahanne mihin,
tarkoitan kehen, haluatte. Seuraavan kolmen kuutiawadkana te joko menetétte rahanne, tai saatte
rahoillenne voittoa. Se riippuu sen henkilén tukdts, kehen rahanne sijoitatte.

(Saisio 2005: 68)

ANNA: Ci chceme alebo nie, kazdy mame svoju trhovi hodofuZzmerajme si ju teda. Ja
vam dam peniaze, a toto nie je hra. (...) A vy nediiwestovasvoje peniaze déoho, myslim do koho,
chcete. V priebehu nasledujdcich troch mesiacovajespeniaze hii pridete, alebo dosiahnete zisk.

ZaleZi to na vysledkoch osoby, do ktorej investujet
Anna sa delikatne snazi docielaby si ,nevydrazeny” kolega svoju neudrZfate

poziciu uvedomil sdm a dobrdiree podal vypové.

3.1.1.2 PREPRACOVANI| A DUSEVNE VYHORENI

Spola@ensky angaZzovani dramatici sa vo svojej tvorbe &otraja na problematiku
jedinca neschopného vedome a dobfaeoopusti tento kolot@a, na jedinca, ktory pod
tlakom kolabuje. Pre dobu typické dusevné vyhoraigeje len exkluzivnou zalezittsu
manaZzérov, reklamnych textarov a designerov a \§kat@ov inych zamestnani umelo
vytvorenych siasnou konzumnou dobou, pocit zbyriosti seba samého i vlastnej prace
moéze ddiahn® i na ¢loveka vykonavajuceho tragit a navySe zmysluplnd pracu. K
zastupom Séfiek reklamnych agentar a televiznycteraiorov sa pridava «iel’ Petri z
Lundanovej dramyTarpeettomia ihmisia (Zbytaéni Pudia, 2003), vyhoreny nosite
ucitel'ského vyznamenankéultainen papukaijgZlaty papagd).

Kym citlivejSi hrdina pridlho vystaveny stresu goa&ného kolotda psychicky
kolabuje a uchiuje sa i k nezvratnym rieSeniam, otrlejSi je chr§ngancierom cynizmu a

povrchnosti:

SEPPO: ... méa olen niin helvetin pinnallinen ihmmng...) Mullei oo ainuttakaan syvallista
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ajatusta ollu koskaan. (...) Mut pinnallisuudesamat etunsa. Ei ihmiset nimittéin halua kelata &aio
Ne haluaa vaan innostua jostain. Ja ma olen hyw#iostumaan. Se on oikeesti mun vittu paras
tyottdmyysturva, et ma olen nain helvetin pinnalinNyt kun ty6t loppuu, niin hetki vituttaa, mabta
ma taas porskutan tuolla jossain.

(Jokela 2003: 93)

SEPPO: ... ja som tak pekelne povrchiigvek. (...) Ja som nikdy nemal Ziadnu hlboku
myslienku. (...) Ale povrchrnvsna svoje vyhody.udia sa hlavne nechcl vo veciach rgp&hcu sa
proste nadchntl A v tom som ja dobry. To je fakt docipimoje najlepSie zabezgi@e proti
nezamestnanosti, Ze som tak pekelne povrchny., keragkorei robota, ma to bude chikiu sra’, ale
za chvfu sa zas kdesi vynorim.

Burn-out postihujeludi v zamestnaniach vyZadujucich intelektualny wyko
siasnych tridsiatnikov a Styridsiatnikov. Predstdiatestarej Skoly na rozdiel od nich
dokdzu okrem prace i relaxava- prikladom nech je Sédesiatnik Tarmo zMobile
horroru, ktory svojim vyletom na chatu a stratou mobilnéalefénu spdsobuje paniku
medzi zamestnancami fuziou ohrozenej firmy Dacutdni riadited® nemenovaného
Statneho koncernu Antti z hry Pasiho Lamp¥lattomuuden loppu(Koniec nevinnosti
2003) nechape posadnutgeacou, ktora kvari mladSiu generaciu:

ANTTI: Te poltatte itsenne loppuun kolmekymppis@mitappelette paikastanne auringossa
verissapain vaikka parhaitten kavereittenne kanse paljonko te rakastatte rahaa? Ei, se nytiolis
lian banaalia. Makea elama? Mutta ettehén te ehdlittia, ei teilla ole aikaa! Ei, kylla se on jotai
muuta. Ennen etuoikeutetut ajattelivat, ettd tychéapedksi. Nyt ajatellaan ettd se se vasta onkieapi
tayttymysten tayttymys.

(Lampela 2003: 39)

ANTTI: Vy sa prepalite v tridsiatke. Hoc aj s lepgimi priatémi sa do krvi bijete o svoje
miesto pod slnkom. AZ tak milujete peniaze? Nibytbolo prilis§ banalne. Sladky Zivot? Ale vy si ho
nestihate uZiva nemate predsdas! Nie, musi to byv niefom inom. Kedysi si privilegovana vrstva

myslela, Ze praca je na hanbu. Teraz sme presnédze to je to najvdie naplnenie zo vSetkych.

Pasi Lampela vidi buducnostalentovanéhocloveka konstantne vystaveného
priliSnému tlaku pracovného prostrediernejSie nez ostatni autori zaoberajlci sa danou
tematikou. Jehdiimi (Tim, 2005) reflektuje udalosti nasledujiuce po samalgaZolegu
Jarma. V d#& pohrebu v sidle Uuspesnej firmy zhromazdeni Jarmovitiaci kolegovia a
vdova nachadzaju jeho posledné digian lapset(Deti doby, starostlivo zviazany 5tds
prazdnych papierov, Vdielo o chorej s€asnosti. Na povrch postupne vychadzaju
skutatnosti o Jarmovom tragickom géniovi, ktoré nutia geialych zamyslié sa i nad
vlastnou zivotnou situaciou a zbilancévakmi deformované sny a neuskértené plany.
Napriek nedbdvere a ziarlivosti Ustiacim v konfliktsa alkoholom a spomienkami
rozcitliveld skupinka rozhodne ditzapolu:

KARI: Me mikaan tiimi olla. Me ollaan ystavia. Maan jumalauta sukupolvi!



(Lampela 2005: 117)

KARI: My nie sme ziadny tim. My sme priatelia. svhe kurva generacia!

3.1.1.3 PROTI STRESU A PRAZDNOTE

Na uvd’nenie stresu sa i tito moderni trendovi hrdinodee estale spijaju starym
dobrym finskym Stylom, v s@asnosti je vSak ,in” i Sport a vychodna meditadieadicny
alkohol a opilecké scény poskytuju dramatikom neaditd’ni moznog na inakSie
alogické ,dusevné otvorenie sa” postav, pripadnedsgjom konvetinej, no mimoriadne
popularnej komiky. V Lampelovom dramaticky ladendiele Tiimi alkohol ovplywiuje
celt druhd polovicu hry, opitolbBbotajuc filozofuju a Zivoty rekapituluju vSetky siavy
okrem mladej sekretarky liris, ktora sa vSak prejako sadomasochistka a vhodne tak
doplha obludarium citovo deprivovanych, frustrovanycirigisiatnikov. V Myllyahovej
Paniikki je alkohol komickymg¢initefom v dvoch scénach: Leo je 2ma& podguradZzeny
pocas svojho entré, druha opilecka scéna je kolektimnaavySe zgdna spievanim
popularnych melddii. Jokela sa k tomuto prostriedichy’uje striedmo, Saisio ho vo
svojej in& tematicky presaturovanej draiehe nepouziva vébec.

Novodoby anti-hrdina sa sice dok&z€ashzastavia uvedomnt si nezmyselnasa
bezci¢nog’ tohto nahaania sa, pocitiac pri tom prazdnotu a clivotu psarn skut@nom,
hradanie samého seba a duchovného naplnenia je w¥a&rpe povrchné a vo svojej
zanietenej zaslepenosti komické. Hrdifadé naplnenie, a ak i stres a duSevnu vypréhlos
nezalieva klasickym alkoholom, totalne sa odovzd&weditacii ¢i Sportu, ¢im len
substituuje jednu zavislosiruhou.

InZinier Leo z MyllyahovejPaniikki je manzelkou postaveny pred ultimatum —
bud sa prepracovany Leo zamysli nad Zivotom a zmenialebo sa s nim rozide - a
snaziac sa ,néfssamého seba” Ziada o pomoc starych diiateDesignér Max sa snazi
otvorit Leove ¢akry pomocou meditaych cvEeni gi gong a nekodrych analyz
Almoddvarovho filmuHabla con ella(Hovor sJiou, 2002), Maxov telesne zalozeny brat,
moderator Joni, stavia na prislovie ,v zdravom t&leavy duch” a propaguje rézne druhy
fyzickych cviceni. Kel’ vyjde najavo, Ze Max sam trpi mnozstvom bizarnfddii a Joniho
show je pre jeho agresivitu a arogancidiitog’ovi programu — budhistickému mnichovi
- zruSend, pragmaticky Leo si uvedomi, Ze najle@jedinym rieSenim je otvarpriamy
dial6ég s manzelkou.

Séfka Terhi z Jokelovhdvobile horroru sa, spaméatavajiuc sa z duSevného
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vyhorenia, vrha na Stadium Gandhiho filozofie paaifu a pasivneho odporu a pokusa sa
ho vnutt za vzor i zvySku tréglenného teamu reklamnych kreativcov. Jej napad na
zabavny mobilny servis vSak Gandhiho myslienkyltetdoopiera:

TERHI: Kauhufantasia pitas luoda. (...) Idea ortaeadsiakkaalle tarjoutuu meidan palveluiden
kautta mahdollisuus astua sisdan siihen (goot@aiy linnaan ja siellda odottavaan seikkailuun.
Linnassa on paljon huoneita. Ja jokainen huoned&talaisuuden, murhan, rikoksen, jotain karmivaa.

(Jokela 2003: 50)

TERHI: Treba vytvori hororovu fantaziu. (...) Idea je v tom, Ze cezersldzby sa zdkaznikovi
ponukne moZznawstupi’ do toho (gotického) hradu a do dobrodruZsti&vtam naho cakaju. V hrade
je mnozstvo miestnosti. A v kazdej miestnostirgaaskejaké tajomstvo, vrazda, dlp, nieco priSerné.

Marketingovy Séf Seppo, vo svojej povrchnosti giakdokonaly produkt svojej
doby a prostredia, trefne poznamenava, Zel'pgeho pocitu je v tom hrade vrazdeny
Gandhi — a drsne:

SEPPO Tuote on varmaan ihan ookoo, mut mullon semmolo, et kun m& nyt meen tohon
sun goottilaiseen linnaas, ni siellda murhataan Gaiada lujaa.

(Jokela 2003: 50)

SEPPO: produkt je dite celkom okej, ale mam taky pocit, 7€' keraz akoze vojdem do toho

tvojho gotického hradu, tak tam vraZzdia Gandhiteodrsne.

Tretia ¢ag’ tzv. Hyvinvointitrilogie (Trilégia o blahobytnom State2003 - 2006)
Reka Lundana, ktorou sa podrobnejSie zaoberam itokaf3.1.2.2 Rozpad socialneho
Statu, Kutsumattomia vieraita(Nezvani hostia2006) sa, hesuc mnoho znakov vlastnych
,biznis-dramatike”, vdal’uje ostrej socialnej kritike obsiahnutej v prvyctodh ¢astiach
série. PostavKutsumattomia vieraitasu situované na vyssSich pikach spoléenského
rebricka, nez tomu u Lundana byvalo zvykom. Hra sa zaoljed'mi v hranEnych
situdciach hadajucich zmysel Zivota. Zaujimavou postavou jeitpacprazdnoty a
nenaplnenosti trpiaca zdravotna sestra Netta, ldar&Sak na rozdiel od protagonistov
zamestnanych v trendovych zamestnaniach nesnai#’zédvivé pocity ani alkoholonii
drogami, ani meditaciou, ani Sportom. Netta do aridkyg prinasSa novy spbsob ¢esného
vytesnenia reality — po tongo jej Zivot strati obsah, meni jeho formu, a odcaada
humanitarnu misiu do Afriky. Po navrate do Finskak/sama uznava, Ze ani tento sposob

Uniku problémy neriesi.

3.1.1.4 TRENDOVA EMANCIPACIA — ZENY V MODERNYCH
ZAMESTNANIACH

Nasmu svetu informdaych technoldgii, reklamy, designu arkého biznisu i
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napriek emancigaym trendom stale dominuje muzsky element. V drdmatflektujicej
tuto tému tomu tak Uplne nie je, Zenské hrdinkyeducich poziciach figurujdasto. Na
druhej strane takmer nevyhnutnym kliS&@sto nepritomnd manzelka zneprifefdica uz
i tak strastny Zivot muza, vlastnej postavy hry.nKy Myllyahovej Paniikki je Mari

odsStartovanim Leovho procesu sebanachadzania sévpgm cinitefom, u Lampelu su

manzelky uspeSnych muzov frustrovanymi, deprestgsracimi Zenami v domacnosti.

Tradind muZsko-Zenskd pracovnu hierarchiu naruby obr&irako Saisio v
drameVirhe, v ktorej vystupuju len traja muzi a Ziadny z netypicky nezastava veducu
poziciu. Paradoxne, prave fomadne i najdehonestujucejSia poznamka dermeych
Skvrnach nepritomnej manzelky, ktord navySe vycaddr Zenskych Ust. V dranmérhe
mame namiesto jednej protagonistky @loenia hnd” s duom rovnocennych protitéck,
ktoré su dofnané rovnako silnou, v Struktire dramy vsak mendpiidbu Zenskou
postavou. V&Sinova majitéka a vykonna riaditd&ka tovarne na vyrobu nealkoholickych
napojov, stard dama Tekla Belo-Ozerovskaja si naghktamnl agentdru True Fantasy,
ktorej Séfkou je nekompromisna Anna, do hry aleahag i nadnarodny koncern Mega-
Cola zastupovany predstavikeu mladsSej generacie Judith Schumann. Tekline atyien
Anne v zavere hry ma sdiavyvolat dojem, Ze ide o pribeh bolestného prechodu dvoch
silnych Zien-podnikateliek zo starého sveta gakaiin magnatov do neosobnej
globalistickej spolonosti. V konénom désledku je vS8ak mlada americka kapitalistka
JudithTudskejSia a sympatickejSia nez nesmierne arogadsiisky intrigujuce stareny

Anna a Tekla.

Virhe bola premiérovana na jes€005, dva a pol roka po bombastickom Uspechu
Mobile horroru®, a snaha o kopirovanie nim nastoleného trendu jejwoda mojho
nazoru citéna. Povrchna didaktickésa nadmieru Zivotnej pseudofilozofie otupuju i
kyZzené spoleenskokritické ostrie, namiesto satiry je vysledkakysi Zanrovo-tematicky
hybrid:

“ ... tekstiin on kerrostettu uskonilmiditd, ristiiraastavia ihmissuhteita ja taloudellisia

intrigeja siihen mittaan, ettd kokonaisuus on pakamiiden alle.”
(EKlund 2005: 13)

»-.d0 hry su navrstvené nabozenské fenomény,akdzsa srdcervice aghy a ekonomické

intrigy do tej miery, Ze celok sa pod nimi ide tekmadusi*

Postavy hry su naviac nevierohodné a nesympaticleelok nejednoziay a

zmatany.

5 Premiéra Mobile horroru bola 6. februara 2003 atfezi Jurkka
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3.1.1.5 KVALITA NA VYVOZ Cl TOVAR NA JEDNO POUZITIE?

Komédii Juhu JokelMobile Horror sa podarilo prelondi kliatbu hry na jedno
pouzitie, ke’ z miniatirneho helsinského divadlarkkas kapacitou cca osemdesiat miest
vystrelila nielen na finske, ale i na zahtadi javisk&. | ked’ saMobile horror stal pySnou
vlajkovou lafou novovzniknutého Zanru kancelarskej komédie, l1dokee je prvym
autorom, ktory narazil na tuto tematiku s jej tyyimi charaktermi a prostredim.
Bezoltadni podnikatelia so Sirokymi ismevmi a rozpadavajiisa rodinami sa objavuju
uz v drame Studentkyeaku(Divadelnej akadém)eTiiny RaudaskoskNakyyko tahtia?
(Je vidno hviezdy? 1998). Ellen, Séfka a manazérka nahrdvacej &posti vyrobi
podenkovu hviezdu Slagrov z jednoduchého revizaeaApo utrpeni neuspechu ho vsak
okamzite odhodi. V sukromnej rovine hry Ellen zeedbakima, burzového analytika a
vlastného Svagra. Postavami vymykajacimi sa z dravéveta meédii a biznisu su
Joakimova opustend Zena Stina a Starec, Aarovesjrabtec. Kym Joakim a Ellen
anticipuju nastup novej témy do finskej dramatikyonkrétneh@asopriestoru vytrhnuty
Starec je predstavitem vycerpavajuceho sa pseudopoetizmu. Dr&valyyk 6 tahtia? je
pod’a mdjho nazoru i napriek istej naivite pionieronvéloo tematického pradu vo finskej

dramatike.

Modernd tematika ironizujuca a kritizujucacasny povrchny Zivotny Styl a
posadnutaspracou uspesne profituje zo zanru konvémeakomédie, pripadne satiry. Pasi
Lampela, vo svojich petnych textoch siahajuci po aktualnych a spehskych témach
(Lampela 2005: text na zadnom prebale knihy), sitaga o vaznejsi ton svojich dram
humor ignoruje. Isty nadlad, ktory poskytuje komedialny Zaner, sa vSak zddapa
zdarnejSie vysledky nez siahodlhé, quasi hlbokélégia vyzna&ujuce sa najma

nedokorkenymi vetami.

Okamzity uspech burn-outovych dram je obrovskied Ziadnemu textu sa uz
nepodaril Ziarivy prelom typMobile horror, ktory ich vinu de facto zahajil. Drdma z
moderného pracovného prostredia sa drzala na vyajma medzi rokmi 2003 a 2005, v
poslednych rokoch jej boom mierne ustava. Yashosti je nemozné predikavai a kedy
sa téma high-tech pracovného prostredia a luknativizamestnani vysavajuacic¢toveku
duSu vyerpa. Takisto mozno len Spekuldy&i kancelarska drdma a komédiatiatku
tretieho milénia preziju svoju dobu. MozZzno vSak &@ova, Ze komédia ma dozaista

®  Mobile horror je prelozeny do siedmych jazykov,dziénymi i cestiny (preklad Hana Worthen).
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omnoho véSie predpoklady zaratlisa medzi klasiku - vtipnou, britkou konverzéaciou a
situovanim do pomerne vyiného prostredia vykazuje isti0 podobfhoso salénnou
komédiou wildeovského typti napriklad spoldenskou satirou popularnou v dvadsiatych
a tridsiatych rokoch 20. stafi@, aku vo finskom kontexte pisala napr. Maria dioti
Hella Wuolijoki, ktorych vrcholné diela su dodnesispechom inscenované. Je mozne, ze
JokelovmuMobile horroru sa okrem lokalnych hranic podari prekdnaranicu¢asovu a

na repertoari bude figurova s odstupom niekiikych desgro¢i. Zivotaschopnasdaldich
burn-outovych a biznisovych hier je otazna, dodo®g&z ani jedna z nich nezaznamenala

uspechMobile horroru.

3.1.2 POHLAD ZDOLA

“Vaikka kansantulo on kasvanut, eivat vaestoryhmiesliset hyvinvointierot ole havinneet,
vaan painvastoin erot etenkin aaripaiden valilla avjatkaneet kasvuaan.”
(Novoraény prejav Tarji Halonen, prezidentky Finskej repuky, 1.1.2008: Internetovy zdraj. 3)
.Napriek tomu, Ze narodny produkt vzrastol, soaiél rozdiely medzi skupinami obyvétva

nezmizli, ale prave naopak pokfaval ich narast, najma medzi extrémnymi bodmi Skaly

Zaciatkom tretieho tisicréia sa poliady dramatikov upieraju jednak k modernému
spbsobu Zivota a s nim spojenych problémov, ako sammaznéila v kapitole 3.1.1.
Zraloci na pracovisky jednak, unikajlc tak realite, k dramatickym osmdslavnych
osobnosti - Zivych i fivych. Ako protiklad k tymto trendom v roku 2005agdza helsinské
Q-teatteri cestarsku epopeju Ariho Wahlstena a JdhumehoNelostie (Cestadislo 4
2005), ktora #aleka nie je jedinym odskokom do sveta robotnidkigidy, ak sa v
slitasnosti da eSte o takej howvori

“Nelostie ei ole ainoa koukkaus haalarijoukkoon yédtimisten stailatun maailman tai

taiteilijakohtaloista ammentavien naytelmien vaiteasta.”
(Eklund 2005: 14)

.Nelostie nie je jedinym odskokom z hlavného priuddm zameriavajucich sa na

prestylizovany sveéudi zo cityci vycerpavajuci osudy umelcov medzi roboSov v montérkach

Nelostie je prierezom nedavnou finskou histériou — piatstée p& desaroci
buduju cestu z Helsink do Utsjoki bojujuc s pringan prekdZzkami, Statnou byrokraciou a
vlastnou lenivotou a nezodpovedntsu. Stojac na laponskej plani a obdivujuc svoje
dokortené dielo predakovi Hiekkovi zvoni telefon. Nikdyeuwdeny zamestnavdte

oznamuje, Ze syzifovska praca mézeafadznova:
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HIEKKO: Nelostie on paassyt pahaan kuntoon, sed&illystettava uudelleen. Saatiin urakka.
(Wahlsten et Hurme 2005: 130)
HIEKKO: Cestacislo Styri je v zlom stave, treba ju vyasfaltozaovu. Dostali sme fusku.

Nelostie ironicky skicuje fragmenty zo Zivota vzajomne d&mlne odliSnych
robotnickych typov, ktori ostavaju rovnakymi, idkevet okolo nich sa meni rychtimsi
blesku. Pribehy vykréevané na pozadi historického rychlokurzu su mintrea
popularnoucag’ou finskej dramatiky a naivno-absurdny Stykelostie takisto nie je
inovatorsky, i ke’ sa vymyka z hlavného pradu realistickych hié. robi Wahlstenovu a
Hurmeho hru vyniménou v ramci robotnickej dramatiky, je jej pristup t&me.
Optimizmus robotnikov a ich bezstarostny pristypéci, ktora je samozrejmgsu, ktorej
nedostatok nehrozi, je protipdlom pesimisticky dagaych portrétov finskych muZov,
ktori spolu s pracou stratili i p6du pod nohaméardy zaoberajlce sa atajnymclovekom
a jeho postavenim v modernej sgwlosti sa totiz v drvivej W&ine koncentruju na strach

Zo straty prace a bezuteStiogzamestnanosti.

3.1.2.1 NEZAMESTNANOSI, BEZNADEJ, ALKOHOL, NASILIE...

Kym Jokelu a Myllyaha fascinuje trendovy Zivotrtyldnodernych kancelarskych
krys s jeho plusmi i minusmi @ikapitola 3.1.1), socialne zameranejSi autori sdoe&aju
tlakmi, ktoré tento novy sposob Zivota vyvija ¢laveka z nizSich spotenskych vrstiev.
Akokol'vek, objektom kritiky socialnych drdm je odvratenstrana fenoménu
pertraktovaného v trendovych konvam@ch komédiach. Bohatych i chudobnych spéja
rovnaky pramg stresu a neistot: praca a strach z jej straty. Kggak dobre situovana
skupina odena do oblekov a kostymov prechadza vs&kmi psychickymi krizami,
tradicné, zle platené povolania a nezamestnargevadzané chudobou a socialnou
neistotou vytvaraju zivna pddu pre vznik alkoholizra domaceho nasilia. Reko Lundan,
autor vysSie spominangjlyvinvointitrilogie, vnima problém wahu prace &loveka
diametralne odliSne nez napriklad Pasi Lampela:iesto ligotaveho sveta vysokych
pozicii a vékych p&iazi nam ukazuje malélitoveka, ktory je vinou vonkajSich okolnosti
zbaveny i svojho nenatného zdroja zarobku. Mnozstvo pracovnych prilefites vyrobe
neustale klesa, K&e firmy ju v snahe minimalizovanaklady a maximalizovazisky
neustale presuvaju do lacnejSich a lacnejSich apskych krajin, a zarovieneprestajne

postupuje mechanizacia:

KARI: ...haalariporukka on liian kallista, tyottdrysturva liian hyvaa...



(Lundan 2003a: I. kohtaus)
KARI: ...robosi su prili§ drahi, zabezgmie v nezamestnanosti prilis dobré...
Tento trend ma permanentne stlpajucu tendencidekvatne pracovné pozicie

nevznikaju v dostatmom pdte, nezamestnandsv istych pracovnych odvetviach,
regionoch a vekovych kategoériach teda neustélestéara

TUULA: Ajattele et sulla on koko kesa lomaa, siisgjla haet uutta (tyota).
KARI: Ei kukaan ota uusia. Joka paikasta saa pkaakiahtea.

(Lundan 2003a: prologi)

TUULA: Rozmy&j, Ze mé celé leto dovolenku, potom na jése zoZenieS novu (pracu).

KARI: Novych nikto neberie. VSade prefajs.

Mechanik Kari, hrdina prvefasti LundanoveHyvinvointitrilogie nesucej nadzov
Tarpeettomia ihmisia (Zbytaéni Pudia, 2003) strati pracu, v dosledkwho postupne
prichadza o sebadctu, sebakontrolu a nakoniecinuodednoduchy skladnik Raninen z
dramyVarasto Arta Salminenaklad 1998/2005) je krivo obvineny z kradezi a dostava
okamziti vypove, jeho perspektivy sa pohybuju medzi existenciokolalika a
alkoholika-bezdomovca. Ako spominam vysSie, préeduj pre finskeho muza nielen
zdrojom zarobku, ale najmé nevyhnutnou podmienkewpgrzZanie si sebadcty. Jej strata v
hrdinoch spi& sebazrujaci mechanizmus beznédeje, alkoholizmu a nastlidamanie
spolanog’ou, v ktorej¢lovek nemé Ziadnu hodnotu, je tymto stroskotanyrdinmm
spolanda, bez ohadu na ich intelekt a schopmosyjadrit’ svoje pocity:

KARI: Se ei tajua et ei ihmisell& 0o mitdadn mestiy
(Lundan 2003a: prologi)

KARI: Tebe nedochadza, devek nema nijakd cenu.

S postupujucou globalizaciou a kapitalizaciou fayspol@nosti miznuci socialny
Stat je predmetom nostalgickej tuzby. Za cennegi socialne istoty je vS8ak mnohokrat

povazovany individualnejsfudskejsi pristup institucii @oveku:

SAILAS: Mikd on se hyvinvointivaltio, jota sa kapa Onks se joku joskus ollut olemassa
paratiisi?

KANSALAINEN: Ma kaipaan sita et inmisesta valéeta

(Lundan 2003b: 94)
SAILAS:Co je to ten blahobytny $tat, ktory ti tak chyba?deejaky pradavny raji ¢o?
OBCAN: Chyba mi to, Ze ndoveku zalezi.
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Kari z Lundanovej hryTarpeettomia ihmisia po strate zamestnania odmieta
bezpredmetné navstevy absurdnych vzdelavacich kwmganizovanych tradom prace a
pohybujic sa len po osi gad kuchyia prichadza o zvySky sebaddvery a vladu nad nim
postupne nadobuda stihomam a chorobna Ziatliv@suaciu vyostruja pracovné uspechy
jeho manzelky Tuuly a jej relativraly spola@ensky Zivot. Na pochopenie atmosféry je
nutné poznametiaze sa pohybujeme v 0 poznanie skromnejSich pokadh, nez aké s
obl'ubou vykreBuje Pasi Lampela, a Tuula sa teda nestava vykommemite’kou
nadnarodného koncernu, ale veducou predajne potriddskulinnocentricka spainog’,
ktorej produktom Kari je, vnima nezamestnahasitenu starostlivéso domacnas ako
totalny kolaps konceptu riadneho chlapa a neprestap drvi v¢itkami svedomia za toto
zlyhanie. V boji o zachovanie si muzského elemesatiKarimu akousi substiticiou prace
stava psychicky teror a nasilie, i &kena druhej strane kenie si frustracii fyzickym

zneuzivanim manZzelky odporuje obrazu muza ako wwmwjdlavy rodiny.

Napriek obsiahnutiu zobrazenia psychologickéhonerzi a duSevného Upadku je v
Kariho postave cifina istd schematickéside o typ riadneho chlapa vykonavajluceho
riadnu chlapska robotu. Ketakyto muz néakane straca podu pod nohami, je tragédia
nevyhnutna. Takisto Tuula, na prvy fald emancipovanad Zena, saliac hrozbe
domaceho nasilia Zma spravé stereotypne a svojou pasivitou nechava situacjst’ iz
do kritického momentu, k&sa uz tragédii neda zabraniLundan sice Tuulino ochrnutie
prisudzuje nefstnej nahode gas ,beznej bitky”, zodpovednts vinu vSak kladie na
plecia konzervativnej, pokryteckej spahosti a jednotlivcov prispésobivSich sa

pokryteckym vonkajSim narokom na spravanie.

V hre Varasto, ktora je mimochodom Salminenovou dramatickou verzio
vlastného rovnomenného romanu z roku 1998, prich@dstava jednoduchého Raninena
0 pracu, pretoze hlavny hrdina Rousku nedokazeatgakuseniu méasa lepSie, nez mu
zakonné okolnosti umaaju. Rousku je atypicky negativnym protagonistoapnek tomu
je vS8ak mimoriadne blizky duSi a pochopeniu divaka. tazké odola lakadlam
poskytovanym nezabezggnym skladom plnym farieb a lakov a es&ZSie odhodkasa
prizn&’ vinu, prig’ tak o pracu a vystatisa nebezpenstvu trestného stihania. Rousku je
podvodnéek a prospechér s nizkym morélnym profilom, nijalak spomedzi kolegov
nevytca. Dod’alSich ad’alSich kradeZi ho Zenie komunista Huuskonen neusgliaci o
nespravodlive] diébe svetového kapitalu a vyvijajuci vlastné pseudlée o nutnosti
podryva systém nezakonnym spésobom. Matka Rouskuovhiat@ievulgarna a hlapa

Karita, ho vyhrdZajuc sa udanim prinati k priznasporného otcovstva a partnerskému
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spoluzitiu. Takisto majite firmy predavajacej farby a laky je znamy ¢estnymi
praktikami, pomocou ktorych prosperujaci podnik wgibval. Jedingestny a nevinny je
nakoniec len naivny Raninen, ktory je vSak kvéliojgwu primitivizmu natdko
nesympaticky, Ze stotoznenie sa s nim je praktickynozné. Salminen nemilosrdne
rozryva vzahy v spoldenskej vrstve, kdéudia ako zvierata bezmyslienkovito a necitlivo
prezivaju zo da na dé a ich jedinou Sancou na vySvihnutie sa z toho mmavaje drzos,
odvaha a Siroké lakte. Ani medzi ,lepSitiudmi”, kam sa Rouskuovi po povySeni na
veduceho skladu podari pretiraa vSak priliS nemysli a neciti, rozhodujlce stigze a

moznog dovolit’ si plnohodnotne sa zapoflo kolobehu konzumného Zivota.

3.1.2.2 ROZPAD SOCIALNEHO STATU

UZ spominana Lundanowyvinvoinitrilogia na problém nezamestnanosti nazera z
mnohych Zanrovych perspektiv Farpeettomia ihmisia (Zbyta‘ni Pudia, 2003) su
realistickou spol&enskokritickou dramou, lhmisia hyvinvointivaltiossa (Ludia v
socialnom State2003) alegorickym kabaretonKaitsumattomia vieraita(Nezvani hostia
2006) melodramou s piksvymi vlozkami. Spoldenskokritické ostrie trilégie je v
poslednejcasti série, melodramkKutsumattomia vieraita cited’'ne otupené stiésjucimi
pocitmi a zmierlivosou spbsobenymi autorovym nerovnym bojom so dinde

chorobou. Reko Lundan zosnul v oktébri 2006 vo vieidsa’sedem rokov.

Tarpeettomia ihmisidsu prvoucag’ou Hyvinvoinitrilogie, takmer paralelne s nimi
vSak Reko Lundan pracoval hihh@ na jej druhejcasti, politickom kabaretéhmisia
hyvinvointivaltiossd. Na rozdiel od psychologicko-realistického texflarpeettomia
ihmisia sa tato vo vrchnych vrstvach sp&doskej Struktiry pohybujuca politicko-
ekonomicka revue dotyka osudov jedinca len minimlcahtinen 2004: 27). Ekondm je
zmatenému Qlanovi a zarovie i divakovi sprievodcom na exkurzii po spleti pulio-
ekonomickych udalosti neodvratne smerujucichtdgivej hospodarskej krize, ktora
zasiahla Finsko zatkom devédesiatych rokov dvadsiateho stéieoa z#&ala nahlodava
koncept socialneho Statu, na ktorom si Fini vzdymmerne zakladali. Pred@ami naivného
Ob¢ana defiluje rad realnych ekonomov a politikov zmgch neodolataymi, no
nebezpene divokymi Trhovymi silami, pokuSajucich sa o expiciu a apoldgiu

riskantnych krokov veducich ku krachu mnohych bankeducich takmer k Stathemu

" PremiéraTarpeettomia ihmisiav KOM-Teatteri8. oktobra 2003, premiétamisia hyvinvointivaltiossav

KansallisteatteriNarodné divadlp 1. decembra 2003. Lundan obe inscenécie i saimovak

31



bankrotu. Komplikovana latka vysv¥ewana prednaskovym Stylom prekladana ijmeymi
a dramatickymi vloZzkami je vSak napriek latkujucej revualnej forme prilis
tazkopadnym celkom (Lahtinen 2004: 27). Bezny divazasvateny do konkrétnych
udalosti¢i aspai do tajov fungovania ekonomickych principov ma péai pochopi

retazec prdin a désledkov, nie to eSte océhundanove bystré vtipy.

Ihmisia hyvinvointivaltiossa ostro a kriticky analyzuja nedavnu politicko-
ekonomicku historiu, napriek nespornym historizijuictendencidm sa vSak nedaju
povazovd za hru historickl. Zasadenie minulych dejov do camezamestnantsu a
stratou socialnych istot poztenej sidasnosti s jej nostalgiou po stratenom raji a namdo
milovanom socialnom State z hry robia jedndna spol@éensky angazovanu dramu

mieriacu ostrim n&oraz nespravodlivejSiu a triednejSiu spwlog’.

Kvalitativne najslabSigag’ trilogie je poda méjho vlastného nazoru ako i nazoru
profesorky Pirkko Koski jej poslednéas’, melodramaKutsumattomia vieraita(vid’ i
kapitola 3.1.1.3). Osudy r6zne pozaaychl'udi sa spajaju v neuveritey pribeh, kde sa
Sastného konca d&a Zena s rakovinou prsnika, i citovo deprivovatgres, alkoholik
prestane pia frustrovaného epileptika zoberie na milgho Zena. Na rozdiel od skorSich
textov Tarpeettomia ihmisida Ihmisia hyvinvointivaltiossaje v drameKutsumattomia
vieraita socialny a spokensky aspekt odsunuty do zadného planu, do popsediaopak
dostavaju morélne otazky. Cenu Zivot&levek uvedomuje aZz vo chvili, Beje ohrozeny
a prekvapia ho nezvani hostia — stiesnénstsach, fobie. Oproti ostatnydastiam trilogie
si Lundan taktiez vybera vzdelanejSich hrdinov Z3ey spoldenskej vrstvy — popri
domovnikovi Petterim s protagonistami naprikladlitd’ nemocnice, vigkopodnikaté ¢i
financny poradca.

PribehKutsumattomia vieraitge naivny ako zamilovana dvojica beziaca v Ustrety
zapadu slInka, autorova tuzba po zmiereni sa séahiva vyrovnani s bliziacou sa siou

je vSak pochopitna. Kutsumattomia vieraitaostali Lundanovou poslednou hrou.

3.1.2.3 XENOFOBIA BIELYCH NEGROV

Lundan kladie zodpovednbsza nezamestnanbsia plecia zlému abstraktnému
systému, Salminen zaslwei konkrétne poukazuje na ziStného skladnika Roaskiory si
chrani vlastnu koZu a teplé miesto pod sinkom. [&amderi, Z&lovek je napriek vSetkému
v podstate dobry, Salminen si o Zi&nom druhu Homo sapiens sapiensis Ziadne ilGzie

nerobi. Obaja autori sa koncentruju na analyzurngtéh problémov véSinovej finskej



spolanosti, jej vZahy k cudzim, z vonku prichadzajucim vplyvom ichinteresuja.
Problém prigahovalectva a narastajuceho vplyvu islamu vSakob&adu na to z&na by

spolatenskym problémom najméa volkgich mestach.

V si&asnosti je bezplatne distribuovana finska®tlina nazorowitatelov, e za
mizerné postavenie chudobného Fina mdéZe vlada dogac obvineni z rasizmu a
diskriminacie, a preto poskytujica v rdmci réznyategranych programov imigrantom
nadStandardné socialne vyhody. Na spodasfi spoléenského rebgka sa nachadzajuci

finsky olEan sa citi by znevyhodneny a ohrozeny vo svojej vlastnej krajine

Tato citliva téma je mimoriadne explicitne pert@kana v xenofébnom monologu
bieleho negra (Smeds 2003: 59), rasistu Miku v jpkagaanskej inscenacii Kristiana
SmedsaHuutavan aani korvessgHlas kri¢iaceho v hlbokom lese2001). Hordkovity
prejav frustrovaného mladika bez buduicnosti a jetapna parddia t@vého prejavu
afrického prisahovalca Abua r@kane zmeni tmika, Mikovymi Gstami zrazu rozprava
sam Abwudujuci sa nad konvenciami zviazanou finskou kolitmsamelosti a uzavretosti
do vlastnych fobii a deviacii. Rovnakocakany navrat do Mikovej koZe prindSa novy
polad na postavu Abua, rozvracia kliSéovity obrazokjiteia stanku s kebabom a

predavéa lacnej pizze:

Mulla on yks ystava. Sen nimi on Abu. Abu on

asunu kuus vuotta Suomessa. (...) Se on
fiksu mies. Koulutukseltaan se on
hammaslaakari. (...) Mutta Suomessa Abu ei kedpkes
siivoojaksi, puhumattakaan hammaslaakarin
hommista. Koska meidan mielesta Abun
sormet on liian likaiset kenenk&&n
suomalaisen suuhun.
(Smeds 2003: 59)
Méam jedného priaté@. Vola sa Abu. Abu
Zije vo Finsku uz Seémokov. (...) Je to
chytry chlapik. Vzdelanim
zubar. (...) Ale vo Finsku nie je Abu dobry ani

ako upratovd, ani nehovoriac o dZzobe

8 Ide o denniky 100 (Satanen) a Metro a helsinskiégika Vartti a Helsingin uutiset. Podobné nazeay

samozrejme objavuju i v inych davinach a médiach.
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zubara. Pretoze pdd nasho nazoru st Abuove

prsty prilis Spinavé do Ust

akéhokdvek Fina.

Smeds uz i tak Skandaldzny text eSte zintengévpomocou mnohostrannej prace s
jednoduchou rekvizitou, v tomto pripade kokosovyamechmi reprezentujice hlavy
cernochov a homosexuélov. Tie su pilené, rezanézhijamé, kokosové mlieko je ich

tekutym mozgom a Skrupina prazdnou lebkou. Smedspéaa s objektom tu vSak
nekorti, kokosy pokrauju v hre a poth potreby neustale menia funkciud\i6.2).

Kontroverzny monolog barajuci tabu politickej kkieosti, Stekajuci hnev na
Eurépsku Uniu, Rujaci oheér a siru na Spinu a choroby valiace sa do idylického
modrobieleho Finska z vychodnej Eurépy a vysmieasiaa prisahovalcom Gtdi dokonca
i na najposvatnejSie modly finskej sp@iosti — vojnovych veteranov, nazyvajuc ich
nedctivo mumiami a brojac za drastickejSie Skrtypozpaite na starostlivaso seniorov.
Divadelna skuténog’ pomyselne kot v momente, kedy Mika priloZi miatu na starcovo

¢elo a jeho rolu hrajuci herec divakom oznami pré&rie hranic:
Tassa on nimittain raja.
Raja, jossa teatteri loppuu ja todellisuus alkaa.
Tan pidemmalle taa kohtaus ei taalla teatterilla
jatku. Mutta sitten esityksen jalkeen, (...)
antakaa Suomen ja maailman
paattgjien tehda ihan mita vittua niita
huvittaa. Ihan nii ku aina ennenkin. Niin
kylla se maailma sitten jossain vaiheessa meille
itsensa paljastaa.
(Smeds 2003: 64)
Tu je totiz hranica.
Hranica, za ktorou divadlo kéh a skuténos’ zatina.
Za toto tento vystup v tomto divadle
nepokrauje. Ale potom po predstaveni, (...)
nechajte finskych a svetovych

vodcov rohf si barsaké pioviny si
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zmyslia. Jak vzdy predtym. Jasne

Ze tak sa nam ten svet v nejakej faze

odhali.

Na od’ahtenie zufalého vykriku burcujuceho postavy hry iakev k spoléenskej
aktivite a zaujatia aktivneho postojacv@olitickému dianiu sa na zaver spieva vesela
Studentska pestka. Ani tento zaver vSak nie je definitivnym, a &ib rovina divadla na
divadle nie je poslednou. Mnohovrstevnét8snedsovho textu a nejednoZnd prelinanie
sa jednotlivych rovin sa skér neZ jednoarg cibuli pondSa na spleuzovych lupienkov.
Na zaver predstavenia sa palia peniaze, su to siiakiné alebo divadelné peniaze a je
skutanym obvinenie z peazokazectvai aspa protestny odchod ,Studentov’? Smeds

kladie konkrétne otadzky, odpovedaa ne si ale musi kazdy sdm. Tak ako to Ziada elgam
hlas krtiaceho v hilbokom lese.

3.1.2.4 ZIVOTASCHOPNE ZENY NA RUINACH MUZSKEHO SVET A

Emancipacia finskej spainosti pomerne dobre funguje v jej strednych a hciny
vrstvach, spodn&ag’ rebritka sa zatih nevymanila z tradného vnimania delenia
pracovnych uloh na muzské a Zenské&:aStaa doba je vSak priaznivo naklonena Zenam,
ktoré sa v novych podmienkach dokazu rychlejSieerdava a flexibilnejSie sa im
prispésoli nez muzi. Muz s nizSim vzdelanim, prevazne vykajior malo kvalifikovanu
fyzicka pracu je exemplarnym pripadom jedinca stfj@eho pédu pod nohami:

PETTERI: Miten selvita elamasta

tai edes paivasta tasta
Jumala, Kristus ja Maaria
olen mies, olen sakkaa ja paariaa
(Lundan 2006: 148)
PETTERI: Ako preZizivot
¢i aspaoi dei tento
Boze, Kriste a Maria

som muz, som odpad, som paria

Sk&asny trend tahovania tovarni do novyctlenskych krajin Europskej Unie,

Statov byvalého Sovietskeho zvazu a azijskych kregéne pripravuje o pracu tisicky
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finskych muZov neschopnych vyrovnaa so situacicu Tradiné myslenie a pocity

e

poniZenia a menejcennosti¢ginou zabrauju vyhada’ odbornd pomoc psycholéga

psychiatra, chlapskym rieSenim &asto stdva nadmerna konzumacia alkoholu a inych

psychotropnych latok, napatie je ventilované ndssilblizSie v’ 3.1.2.1). Nezamestnany
jedinec sa dostava do rovnako nezastéwébo kolot¢a problémov ako jedinec trpiaci

nadmierou prace.

Kym v dramach venujucich sa modernému Zivotnénylu $ jemu vlastnym
dravym pracovnym prostredim zastavaju Zenské hydimoknaké posty ako ich muZzski
kolegovia a zarowvetrpia rovnakymi problémami, dramatika zaoberaj8aaodvratenou
stranou stasného zostrujuceho sa kapitalizmu sa takmer ¢m@lukoncentruje na
muzského hrdinu. V tu analyzovanej miniselekcii Zgamskym hrdink&dm vyznamnejSie
venuje len Reko Lundan Varpeettomia ihmisia typovo vSak ide o Zivotaschopne, s
osudom bojujuce postavy tvoriace juxtapoziciu fasnym, pasivnym muzskym

naprotivkom.

Atypicky aktivnymi hrdinami sa hmyri SalminenoV@arastq v ktorom na réznych
arovniach kradnd a podvadzaju vSetci okrem tasthého Raninena. Sha
najtragikomickejSou scénou je jeho posledny odchqatace, kedy urazeny a rozzureny
prvykrat robi to, z&o bol nepradvom prepusteny — kradne:

RANINEN: Mista vitusta ma toitd saan... en mistidaatana. lhan syytén mies saa potkut.

Kuka taaltd on kamaa pollinyt? Joku myyjistda varmaa(...) Nyt m& saan olla lopun ik&ani

tyottdmana.
(Salminen 1998: 139)

RANINEN: Kde do pe robotu dostanem... nikde...kurva. Upine nevirmgrdostane padaka.

Kto tu ujebaval matro$? Niekto z predawa urdite... (...) Teraz mézembgo smrti nezamestany.

V jeho igelitke v3ak ko¥ len liter lacnej farby, pér Stetcov, Styri rolky
kuchynského papiera a Smifges nebezpme vzdorovitym pofadom sa nakoniec
ulakomuje i na firemné pero. Salminenov skepticlopd nacloveka tu prerasta do

cynizmu, $ancu prit’ sa Zivotom vidi len u podvodnikov a zradcov, jgdiastnyclovek

® V januéari 2008 finskym ekonomickym spravam doménuizatvorenie dvoch severofinskych tovarni

papierenského koncernu Stora Enso. Zatav Summe ostava 450 nezamestnanych a cca 50 bfvaly
zamestnancov sa presuva na pasty déchodok, firma slavnostne krsti Specialnyigrapsky stroj v
Cine. Zdroj: Internetovy zdraj. 21

Svetom zarovie otriasa prekvapujlice, mnohymi hodnotené ako nesmiemoralne, rozhodnutie finskej
Nokie uzatvor® tovaréi v nemeckom Bochume. Kauza vyvolala vinu demonBtide celej krajine,
protestné vyjadrenie vydala i kancelarka Angelakdiva. Zamer Nokie presutitryrobu do Rumunska
okamzite vzbudil zaujem u mnohych dalSich finskfgem. (Pervila 2008 In: Internetovy zdrdj 22)
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je primitivny hlupék, ktory si do konca neuvedor®é, jeho prepustenie ma na svedomi
jeho najbliz§i spolupracovnik a kamarat — zbab&easku. KdZe ani jedna z postav
textu Varasto nevzbudzuje sympatie, ani jedna z nich nie jetpom, divak si od nich
udrzuje odstup a sleduje ich lopotenie sa existensi nadhadom ako vedec hmyz pod
mikroskopom. Nemilosrdne naturalisticka sonda dwists@éasného proletariatu zanecha
trpkd chu’ na jazyku po uvedomeni si faktu, Ze kritika nenygasmeruje i do nasich
vlastnych radov.

3.1.2.5 BUDUCNOY SPOLOCENSKY ANGAZOVANEJ DRAMY

Svet videny pofadom zdola je napriek komicko-ironickym prvkom vdhujacim
smiech zretthe bezuteSnejSi nez svet videny z perspektivy amath designérowi
finanénych magnatov. Publikum prevazne zloZené z preitefav strednej triedy sa pd
mojej mienky jednoduchsSie a radSej stotozni s nedalkymi protagonistami trendovych
komédii vykonavajacich zamestanania zaloZzené nalektualnom vykone nez s
nezamestnandsu frustrovanymi robotnikmi. Takéto publikum budea socialnu drdmu
nazerd z odstupu, a preto ani najsilnejSia sgeltsko-socialna kritika nebude brana
osobne ako urazliva a drzo titaca do vlastnych radov, ale ostane vystraznynrétorn
»tych druhych”, z vySSich perspektiv nepostrehigezivotiacich kdesi na okraji ,nasej
spolanosti”. Vad’ kto si dok&ze prizna Ze patri medzi jedincov, ktorych sp&tmské
postavenie, finatna situdcia a moralna dravest natéko mizerné, Ze godovsky
ironicky smiech do vlastnych radov nahradil usedphay? A kto taky navstevuje divadla?
Tieto myslienky su mojimi vlastnymi, zakladajucinsa na navStevach divadiel a
pozorovani nielen diania na javisku, ale iladisku a vo foyer, nie na ndzoroch batiawe
¢i vysledkoch vedeckych vyskumov a Statistik. Ndpriemu si ich ich v zavere tejto
kapitoly dovdujem uvies.

Spolaensko-kritickd drama vo Finsku v Ziadnom pripadgvaei, naopak patri
medzi olfubené Zanre seribznych dramatikov. Rodwtasného spolensko-politicko
vyvinu je mozné predpokladaze socialne rozdiely, nerovnosti a s nimi spojerablémy
sa budu len zvi&ovd’, témy volajuce po dramatickom spracovani sa tegden tak'ahko
nevycerpaju. Na scénu novovstupujuci angazovani autotakisto mohli priniet ¢erstvy
vietor do podla mdéjho nazoru prevazne realistickym StylomraZz&anej dramatiky.
Dufajme, Ze aspo niekto z nich sa odvazi vykotiaradikélny ¢in minimalne rovny

Smedsovmu textHuutavan aani korvessa
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3.2 VZTAH MODERNEHO FINSKEHO CLOVEKA K BOHU A VIERE

“Samperi sentdan, olen uskovainen.”
(Hotakainen 2005: 66)

~JeziSmarja, som veriaci.”

Viera v boha a protestantstvo vzdy boli a i dotesdzneoddelitthou s@as’ou
finskej spoldnosti a jej vyvoja. Vo Finsku dodnes nebola uskutoa ani odluka cirkvi
od Statu a o tejto téme sa zatikonca takmer nediskutuje. V roku 2007 do evaiket
luteranskej cirkvi patrilo takmer osemdesiat petadyvatdstva (internetovy zdraj. 20),

oproti minulosti je to vSak vyrazny pokles acpbvystupujucichilenov neustale narasta.

Cirkev sa na situaciu snazi reagdowanenou imageu na liberalnejsi, a teda atraktivnejs

najma pre mladu generaciu. Nie je to viak len ndate namiesto duchovného naplnenia
a vSeobjimajucej lasky patije len chladnu zakonzervovatidermy bez zivého obsahu, i
¢ag’ duchovenstva trpi pocitmi marnosti a zhiytosti. V poslednych rokoch sa téma
vyprazdnenosti oficialneho Statneho vierovyznanigeho predstavit®v a adanie
alternativnych ciest k bohti inej vyS8Sej moci dostala i do pozornosti dramatikTi na
pozadi osobnych pribehokudi, ¢o maja vieru v boha ,v naplni prace”, ale trpia
pochybnogami arahostajnotou, aludi, ktori sa vynaraju z neznama a veria intenzavne
fanaticky, neberic dlad ani na svoje najblizSie okolie, ani na spot’ou stanoveneé
hranice, rozvijaju otazkyudskej potreby ni®mho, ¢o presahuje ndS materialny svet.
Problematika komplikovaného tahuc¢loveka a boha v $asnej modernej spajnosti je
vSak zaroveé i odrazovym mostikom na pertraktaciu etickych aramych dilem a
myslienok:

“Uskon ja uskomusten varjon alla voi pohtia etiikamoraalin ja oikeudenmukaisuuden
kysymyksia laajemminkin.”

(EKlund 2005: 13)

.Pod riskom viery a povier mozno SirSie prefiay$ o otazkach tykajucich sa etiky, moralky a
spravodlivosti.”

V tejto kapitole sa bliZzSie zaoberam tromi text&mmcentrujacimi sa prave na tato
aktualnu problematiku, ktoré vznikli v poslednyatkoch. Vo vSetkych troch vystupuje
postava farara, v ktorého opozicii stoji osobaagaina prvy pdlad pravou,istou a
naruzivou vierou hratliacou s fanatizmom. Rozpraiam monodramatického textu Juhu

JokeluFundamentalisti (Fundamentalista 2006) je progresivny farar Markus, ktory vo
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vire udalosti spustenych opatovnym stretnutim &dagou znamou sam strati vieru, v
drdmePunahukka Kariho HotakainenaL{upus erythematosys2005) (vif' i 4.1 a 5.2.4)
vystupujuci duchovny Martti je zas ochotny diskwidb\o comka’vek, len nie o viere,
argumentujuc tym, Ze momentalne nie je v praci édainen 2005: 64). Cirkevna kariéra
oboch fararov ko#i spolu s pribehmi dram, i 8ez rozlicnych dévodov. Duchovna Oona z
Kuume (Horuc¢ka, 2007) Pirkko Saisio pok&aje vo vykone funkcie i po kratkom a
divokom obdobi navstevy charizmatickej cirkevnepkolorky Kristy, jej poltad na Zivot

a vieru je vSak zrime zmeneny.

Komplikovany pofiad nielen na otazky luteranskej a vbbec taaskej viery
ponukaFundamentalistiJuhu Jokelu, ktory rozSiruje problematiku vienai problematiku
etiky a moralky. Aké pravo zasahavdo Zivotov druhych mélovek presvedeny o svojej
pravde a nevyhnutnosti pontdbliznemu svojmu bez éadu na jeho Vidlu? S rovnakym
seribznym zanietenim ako svoje poslanie vning&gaovia réznych siekt, tak i militantni
muslimovia pachaju samovrazedné utoky, republikétadaju Blizky vychod a centralna
postava hry, Markus, zachige svoju davnu priatku Heidi zo sparov sekty (Jokela
2006: 55, 82). Ma vSak pravo roghjej rodinu i krehkd psychiku? Dialogické vystupy
relativne rozsiahlu monologickd dramu, v ktorej aljvknaz Markus vysvdtije dévody

svojej rezignacie na urad duchovného.

MARKUS: Mulle Raamattu on totta samassa mieless&&tu tai taideteos on totta.
(Jokela 2006: 35)

MARKUS: Pre mia je biblia rovnako pravdiva ako je pravdiva rozpkéa alebo umelecké
dielo.

Markus je liberdlnym protestantskym fardrom, ktogveri v historickl pravdu o
JeziSovom zittvychvstani, vyzdvihuje vSak jeho symbolick( hodnflokela 2006: 15).
Markus ma stara’so buducno$ znatra umierajlcej a vysychajucej cirkvi, ktorafmjeho
néazoru stoji na okraji priepasti homofdbie, xendagohcierno-bieleho moralizmu (Jokela
2006: 37), ma strach, Ze cirkev si &asnej situacii viac nembéze dowbliaseknd sa na
poziciach skostnatelého spi&tictva a svojimi k&#ami a esejami sa snazi prigpie jej
reformacii a modernizacii. V obdobi, Kgeho myslienky maju vyjsi v kniznej podobe,
virhne do jeho Zivota fanatickd sektarka Heidi, ywajica ho nastrojom diablovym a
vyZadujlica stiahnutie knihy z distriblcie. Markeés\jzdelanym teologom a diskusie s
Heidi opakujucou ploché floskuly pahky vyhrava, Zena mu vSak napriek tomu obrati

Zivot i ndbozenské nazory naruby. Heidi je totizrklsovou davnou priakkou a farar ma



Vv jej pritomnosti mnoho dévodov ditvinu.

DIhé paséze teologickych diskusii a vykladu bikdi&mu nadmieru raZujq,
Jokela vSak zo zdanlivo banalneho a suchoparneler vyazi dramatické napatie,
ktoré si dokaze udrZadivakovu pozornas Fundamentalisti je v jednej rovine pribehom
vztahu Markusa a Heidi, jeho druhou rovinou je spberalizmu a fundamentalizmu,
otvorenosti a Uzkoprsosti, kritického myslenia alepenosti. Dialégy vzdelaného teoldga
a naivnej obete sektarskej manipulacie davaju jasievo, koho myslienky zastava Juha
Jokela, a ké&Ze Heidi je skor nez rovnocennou diskutérkou nutrsparingpartnerom na
ich vyjadrenie, ani divak neméze nesuhlasi Markusovymi argumentami a nazormi.
Zatia’ ¢o v3ak v kontexte ndbozenského sporu Jokela jeddoerpodporuje Markusa, v
etickej rovine jeh@iny a ich opravnendsspytuje a spochytuje.

Udalosti spred dvadsiatich rokov veduce ku konciatgistva medzi mladym
duchovnym a jeho ledva plnoletou asistentkou, @hiéenie neuvazenym, prilis intimnym
pohybom ruky krdsou moment@&areného muza, sa pomaly otilj@ v retrospektivnej
¢asovej rovine dramy. Vydesena a jedinym ptiate sklamana Heidi bez stopy mizne, po
dvoch desgrociach sa namiesto otvoreného a inteligentného ¢diav vracia Uzkoprsa
fanattka chrliaca oh a siru na vSetkyclp si dovolia zapochybovai prejavit’ odliSny
nazor na boha a bibliu. Heidi priznava, Ze jej Eikol peklom, kym ju sekt&ana elaa
(SlovoZzije, Jokela 2006: 10) nezovrela do svojho milujucenstia. Heidi sa usilovnym

modlenim naivne a zanietene snazi zackifsiairkusa pred zatratenim:

HEIDI: Kerro mulle,Markus, miten ma voin auttasasastuun [&hemmaks jumalaa..
(Jokela 2006: 53)

HEIDI: Povedz mi, Markus, ako ti mézem porh@dstupi’ blizSie k bohu.
A raciondlny Markus sa pokuSa vytrhideidi zo sparov sekty:

MARKUS: (Lahkot) etsii ahdistuneita ihmisid, jotkaipaa muutosta. (...) ...lopulta s& oot

lakannut ajattelemasta itse ja luovuttanu kontroltioko sun elamastas niille.
(Jokela 2006: 47)

MARKUS: (Sekty) /ladaju stiesnenychiudi, ktora tlZia po zmene. (...) ...nakoniec pressa

mysli¢’ sama za seba a odovzdas kontrolu nad celym sgpjatom im.

To, Ze Heidi je nielen oldeu sekty, ale i manzelkou a matkou dvoch deti gejou
a teda rodinne a citovo viazand k aktivitam podato naboZenského spolku, mu ani

nezide na um.

Po vydani knihySuursiivous katedraaliss@/e’ké upratovanie v katedraldokela
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2006: 52) sa Markus stava medialnym fararom, digkut televiznych programoch a jeho
vyroky su deformované v Skandaléznych platkochoJegsty s Heidi sa n&s rozdelia,
jej vSak Markusova antifundamentalisticka argumeatafta v hlave, pocit radosti a
bezpeia poskytovaného vlastnou sektoucima vyprchavé, do Zivota sa vkrada
prazdnota. K& Heidi op& navstevuje Markusa, ten sa jej prizna s dvédskov dusenou
laskou k nej. Ze 3lo len o iltziu, si uvedomi gritieskoro, k& Heidi svoju naivni a
prehnane intenzivhu emocionalitu presmeruje z wania boha na vyznavanie Markusa.
Heidi je citovo deprivovanou osobou s nulovym seommim, neschopnou rabvlastné
rozhodnutia. Cely Zivot nahradzala jednu zavisldsuhou, pracu alkoholom, alkohol
vierou a vieru totalnym odovzdanim sa’alau s muzom. fah protagonistov dramy je
po druhykrat zaduseny uz v jehocedkoch, Heidi sa psychicky zrati a po nedspeSnom
pokuse o samovrazdu k&ima psychiatrii, Markus sa’ahuje z pozicie verejnej osoby a
opu¥a rady zamestnancov cirkvi, unaveny a rezignovamyejmodernizaciu. Ziada len

pokoj a mier, Ziada, aby ho nikto viac nenazyvaitrmjom diabla (Jokela 2006: 88).

Zaver dramy, Markusova navsteva na psychiatrinaa@onalne Uryvky z Heidinho
dennika plné Kklisé a nestravitgch alegoérii, su pd@& moéjho nazoru zbytme
sentimentalne. Naviac, odhalenie obete sektarskapipulacie ako osoby trpiacej
psychickymi problémami je pomerne prvoplanové, ke jednak vyahuje osvetenu
kartu trendového odiiavania tabuizovanej témy psychickych problémov &apenych
traumami z detstva, jednak de facto izoluje probkehtarstva od sveta tzv. normalnej

spolanosti, v ktorej ,sa rii takéto sténemoze”.

Markus je Waka mnohovrstevnatosti svojho charakteru a aktiviteimotnym
typom farara v skupine &asnych finskych dram reflektujicich momentélny diagkej
evanjelicko-luteranskej cirkvi s jej duSevne vyhomi, unavenymi a pasivnymi
predstavitémi. Duchovna Oona v dranteuume Pirkko Saisio si mechanicky pini svoje
povinnosti, jej kazne postradaju iskru a kostohpementne ziva prazdnotou, farar Martti z
Hotakainenovho text®Punahukka zas vieru poklada za sukromnu vec, o ktorej nemien
mimo pracovnej doby s nikym diskutavéHotakainen 2005: 64). Jeho viera nadovsSetko

nie je samozrejma, ale tvrdo vydreta:

MARTTI: Min& en ole uskoon tullut. Olen uskoon ny¢reika sinulla ole harmainta aavistusta,

miten vaikea siella on pysya!l
(Hotakainen 2005: 69)

MARTTI: Ja som Kk viere nepriSiel. Ja som za vigdiella ty nemas ani najmenSiehoiptia,

,,,,,
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Do juxtapozicie umiernenym, nudnym duchovnym ldadiSaisio, i Hotakainen
vierou zapaleného jedinca. U Pirkko Saisio je t@ridmatickd cirkevna kontrolérka
Krista, ktorej kontroverzné, no eméciami a mystikoabité kédzne s magnetickou
pritazlivog’ou pritiahnu do kostolnych lavic zazrako¥ra davy. Tajomna Krista sa z
Cista jasna objavi v malej, Zenami spravovanej fstinkdesi vo vychodnom Finsku a
buraca o hriechu, ktor§loveka privedie k bohu, o emocionélne vypétej vegpgpovedi a
nutnosti @ist'ujuceho odpustenia.

KRISTA: (He) syttyvat. Jos me uskalletaan palade#j liekilla.
(Saisio 2007: 8. vystup)
KRISTA: Zapédlia sa. Ak sa my odvazime higplaym plamgom.

Duchovna Oona nema ambicie reformbva modernizova cirkev, ani
zatraktiviovat’ jej image. Vieru poklad4 za osobnytah ¢loveka a boha a nestotaje sa
s Kristinym fanatickym pristupom, Krista vSak viecbode farnosti prekvapujuco leea
faktom je, Ze kazda z postav sa m&oho spoveda V najva&sej panike je postarSia
Gctovnicka Hilkka, ktord na sukromné radovanky s mladymémuspreneverila zrtaé
mnozstvo cirkevnych pazi, ¢isté svedomie vSak nema ani kantorka Hagar, Oalgéea,
a ani Oona samotna. Mierne stranou stoji byval@halkicka, momentalne na fare
zamestnana Lumppis, ktora s ironickym nadfom glosuje dianie. Lumppis vie o Kriste
Zjavne viac, nez by tej bolo milé, spéh@ temna minulassa rysuje pod ruskom svatosti
kazatéky. Krista tvrdi, Ze je z nej nowlovek, aiisteny od hriechov minulosti, v ktorom
hori bozie svetlo poskytujuce jej dar za&mého li€itel'stva (Saisio 2007: 4. vystup) a
chvilku sa i zda, Ze vo farnosti sa naozaj deju zazr&led vSak Kristu odvezu na
psychiatriu, vSeobecny o$iaipadne a placebo-efekt Kristinych z&mgh rdk vyprcha,
vylie¢eni mrzaci opé siahaju po barlach a Hagar viac nelieta. V Oorterek Kristina
pritomnos najviac ubliZzovala, sa vSak udiala skitd zmena - prekonava fixaciu na

Hagar a uvtiuje dusivé zovretie ochrannych kridel, posielajéérd na skusy do sveta.

Pirkko Saisio tvrdi, Ze prorok nie je prorokone dlaznom. | k& na druhej strane,
su to praveciny blazna a faloSného proroka, ktoré rozpohybupgiyne spolkenstvo,
natiac ho cez konflikty akceptoanevyhnutnot zmeny. Krista je tajomna postava, a jej
minulog’ a duchovné osvietenie nech su zachované v tajroatii dovod jej prichodu na
Ooninu faru neziada explicitné vysvetlenie. Zmatengnoldog o nutnosti blataveho
diewatka by zlym, pretoze v &iach vSetkych je anjelikom, a o jeho potrebe thas
tmavovlasu kamaratku, ktorej charakter je proje&tgvdo Oony a v Kristinom blizneni

sa zrazu prelina s charakterom akejsi vytuzenejpsiahnuténej matky, vsak vyvola v
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divakovi pochybnosti¢i Krista nechodila po zapadnutych farnostiadiadajuc osobu
zodpovedajlicu jej psychotickym predstavam. Ze nanakom mieste sa momentalne
nachadza i davna znama Lumppis, sa eSte d& pimautorska licencia, udiv ale zakonite
vzbudi mnozstvo Kristinych informéacii o tych najmhejSich a najskryvanejSich
hrieSikoch a prehreSkoch osadenstva fary’z&evsak hybnou silou dramy je jej moc nad
ostatnymi postavami, a ta je zaloZena na ich stracbdhalenia a Kristinom nenapadnom
vydierani, logiku vyZadujlica uverfteog’ ide stranou. | autorkino rozhodnutie postavi
drdmu nacisto Zenskych postavach poésobi prilis umelo a v§koovane, feministicky
aspekt sa vSak zda thyedinym novym aerstvym prinosom Pirkko Saisio do¢agnou

dramou reflektovanej diskusie o zmysle a poslagiyyindbozZenstva a cirkvi.

Kari Hotakainen je omnoho sarkastickejSi a jehbgdrije 0 poznanie sviznejsi a
vtipnejSi nez je tomu v pripadéuume Pirkko Saisio. Hlavny hrdina dranBunahukka,
vlakovy sprievodca Pekka, zaZije v pustatine firgkského pohradia nabozenské

osvietenie, z pracovnej cesty sa tak namiesto kgbic reprezentanta konzumnej

spolanosti, ktory si na zabezpenie nadStandardnych materidlnych statkov privyraba

paSovanim pravoslavnych ikon na finskgrny trh, vracia novylovek naplneny bozim
svetlom a laskou k bliznemu. Pekka rozda paSoviaokyichudobnym, prichyli rusku
prostititku a vyspoveda sa svojej matke Helmi zetksgch hriechov. Dopad jeho zbrklych
¢inov na okolie ho ani prinajmenSom nezaujima. Jebvonajdena viera je len prazdnou

bublinou, ktora skééi neskor zakonite $lasne — ako mu to prorokuje jeho brat Seppo:
SEPPO: Se menee ohi. (...) Tuo... Mikd lie... "Usko.”

(Hotakainen 2005: 15)

SEPPO: To prejde. (...) Td... No co to je... , Viera”.

Farara Marttiho Pekkova zbrkla ndboZenska horfivasrogancia irituju naftéo,
Ze zabudne na svoje poslanie milujuceho a apidéeho sluzobnika bozieho a zahrnie
Pekku vSemoznymi invektivami, okrem iného ho i Bojgpovrchnou pseudovierou

sarkasticky prirovna k istému murarovi, pri ktorako mlady brigadoval na stavbe:

MARTTI: Muurari sanoi: olen nyt samassa asennossia keesus ristilld, silla erotuksella, etta

min& ajan péaasidisend Volvolla, mutta Jeesus orspgchengestaan.

(Hotakainen 2005: 65)
MARTTI: A murar povedal: teraz som ako v rovnagejohe ako JezZiS na kriZi, s tym
rozdielom, Ze ja sa na ¥i&l noc prevaZzam na svojom Volve, Zat@JeZis priSiel o Zivot.

Pekka si sam neuvedomuje selektivhegojej viery, jeho neuvadZzena poznamka

vSak vémi dobre vykreBuje jej egocentricky charakter:
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PEKKA: ...antakaa mind pditin, milld lailla ja missd jirjestyksessd mind olen hyuvi kellekin!
(Hotakainen 2005: 90)
PEKKA: ... nechajte ma rozhodnsa, akym Stylom a v akom poradi budem na kohoytlobr

Pekka sice hlasa lasku k bliznemu a praisfy a intenzivny veah s bohom, proti
svojim zaujmom vSak koianedokaze. K& mu ubytovanie svojej polosmej sestry Katji z
Petrohradu, ktori Seppo pre zvySenie bratovho wsicdstavil ako prostitatku, sposobi
manZzelskl krizu a Katja saraz viac doZaduje’8benej prace, Pekka ju elegantne vypSika
z domu. Jeho Zena Elina si napriekipto¢nej averzii v@éi novonadobudnutej pribuznej
za’ne o Katju roki starosti a Pekka jeic¢ika vymyslami o Katjinom dobrom byte a praci,
neunuva sa ju vSakrada’. Jeho proklamovana nen&visoci mamonu a predosSlému
spbsobu Zivota sa prejavi dobrou radou bratovi ®&@ppeinvestovg, ¢im ho pripravi o
zna&né peniaze, sam sa vSak nemieni vzHatjinho podielu z dedstva, ktoré dobre
ulozil na tajny sporiaci ¢et — na svoje meno. ldesa cela rodina i Martti a jeho byvala
Zena Kaarina, Pekkova a Elinina atiop poradkyia, ndhodu zidu v kostole a Pekkove [Zi
a polopravdy su odhalené, Pekka na odvedenie pogibrod vliastnych nekalych aktivit
napadne Marttiho, jeho vyblednutl vieru & nehovoriace k&zne, od ktorych sa plynule
presunie k ostrej kritike celej protestantskej wirka parodovaniu jej pokusov o
modernizaciu a priblizenie sal'sdom. Martti Pekku vykaze z kostola a onedlho abdikuj
na svoju funkciu: jeho viera sa v priebehu rokovenita, z pevného kamenného domu
ostala len sprachnivena budda (Hotakainen 2005: ®%p, trapne extempore so
starozitnosami paSovanymi v dodavke s cirkevnou humanitarnomgrou ruskym
sirotdm malo ufity vplyv na jeho rozhodnutie opustiady sluzobnikov boZich. Zarave
pustatine rusko-finskeho pohréiai sa Pekka dozaduje nového zjavenia, d lea
nedostavuje, Pekku prechadza naboZensky’.oBieesne tak, ako Seppovi prédsom
tvrdil, Ze sa nikdy nestane — ako migréna (HotadaiR005: 15).

Sk&tasna finska drama sa vo svojej reflexii problémgterpaného luteranstva a
tuzbe obyajnéhocloveka po intenzivhom a pravdivom nabozZzenskom tkezhoduje na
dvoch Kucovych typoch — liberdlneho duchovného trpiacehontmutom a fanaticku
osobu, ktora vstupi do jeho Zivota kdzavé slovo bozZie. VSetci traja dramatici, ktorych
diela v tejto kapitole spominam, sa zhoduju i ma,t@e tato osoba je faloSnym prorokom,
bud’ trpiacim nejakou psychickou poruchou alebo nacagidom sa v stave kratkodobého
pobliznenia. Dokazuju, Ze ndbozensky zaloZ&i finskej spoldnosti sice pocuje
potrebu reformacie a moderniziciecasného cirkevného systému a jeho priblizenia k

skutanému Zivotu a i laicka verejnbslada naplnenie aj inde nez v konzumnom spdsobe
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Zivota, bez ohadu na vierovyznanie vSak afany Fin nie je ochotny akceptava
extrémizmus a fanatizmu€i uz st Fini slobodomilovnymi jedincami alebo Sedoasou
neochotnou vzdasa svojich pohodinych navykov, na skiného MesiaSa eStakaju. Je
samozrejme otazne&ii jeho prichod medzi vSetkymi blaznivymi IZidimjtri niekto

rozpozna...
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4. RODINNA DRAMA

Dev&'desiate roky zaplavili finske javiska povodnymi irodymi drdmami a
kronikami Sirokej zanrovej Skaly. Teatrology Annukka Ruuskanen a Sunna Vuori
vysledovali diela zastupujuce melodramu (napr.edfghttiho Raivia), tragikomédiu (napr.
tvorba Reka Lundana —diiaj 3.1.2)¢i dokonca epopeju (napr. dramy Joakima Grotha)
(Ruuskanen et Vuori 2000: 10). Trend popularityndrdeSiacich bbavé rodinné vzahy a
milostné problémy neklesa anickatkom tretieho milénia. Komplikované metiziské
vzt'ahy, traumatizujica rodinna minuto$aska utopena v stereotype partnerského zvazku,
sebecko a vzajomné neporozumenie poskytuju autorom témgken€nym potencialom
variacii. Dramatici hadaju v laske’udské teplo, skisendsaplnenia a odovzdania sa
druhému, pozZitok a bezfmey pristav uprostred chaosu, pripadne i karneval&zra
transformé&nu silu — téma prenikla takmer do vSetkych dram ddadu na ich Zaneti
konkrétnu tému (Ruuskanen et Vuori 2000: 10). Ramd je to vSak prave absencia
deformacia lasky, ktorakaka svojmu dramatickému potencialu autorovairuje viac nez
harmonické v#ahy. Rozpad rodiny a masochistické rypanie sa umegch detstva su
témami neuveritého kvanta povrchnych hier na jedno pouzitie, smrnktorych sa z
¢asu nacas vydeli skuténe kvalitny text s potencidlom prézsezénu svojho prvého

uvedenia.

Rodinné dramy sa daju rozdelna dve véké typové podskupiny: prvou su
formalne pomerne zovreté dramy rieSiace rodinngtahové problémy v ramci kratSieho
casového Useku @i 4.1), ktoré obas presahuju rdmec mellaiskych vZahov a v
metarovine pertraktuju nejaki vSeobecne platnuk@tittmu, ¢i reflektuju aktuélne
problémy doby. Druhym podtypom epicky Siroké rodirkroniky (vid 4.2), na ktorych
pozadi je citény i kultirny a spoldensko-politicky vyvoj finskej spotmosti, do popredia
Vv nich vystupuju i otdzky finskej identity.
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4.1 CUDNA RODINA A BURLIVE VZ TAHY

SIRKKA: Firma etéinen. Perhe laheinen.

(Lehtola 1999: 20)

SIRKKA: Firma vzdialena. Rodina blizka.

Takmer kazdyclovek je chtiacci nechtiac stiag’ou siete socialnych kontaktov.
Kvalita kazdodennych ¥ahov, bez ofadu na to¢i sa jedna o vazby rodinné, pritske
Ci partnerské, sa ho zakonite dotyka bezprostrednegy historiai politika. Ak su tieto
vztahy naruSené, pripadne Uplne nefin# jedinec ma tendencie analyztweariest ich.
Tento jav je finskou dramou reflektovany hojne,cauvSak podla méjho nazoru prilis
casto skzavaju do lepkavého bahna sentimentu a patosuavajttc postavy filozofowao
zmysle Zivote a svojom pravernadlboké mudrosti a ich silena metaforickaanohokréat

balansuju na hrane nechcenej komiky a neuviekjerapnosti:

ANNUKKA: Elama on valilla vaan ku joku vitun iscskal. Aina vaan vittu maksamatta, ja

vaikka kuinka sen vanhan maksas, nii aina ne |akattiden.
(Westerberg 2006: 56)

ANNUKKA: Zivot je obas jak daky skurvene Ry (fet. Furt neni zaplateny do s a nech
jakkolvek zaplatis ten stary, tak ti zas posla novy

Podobné perly nie su Zleohu len temnymi vynimkami hyzdiacimi inakSie
inteligentné texty. Medzi rodinné dramy vSak pasjiaynimane kvalitné texty, i wlazna
hra ceny Pohjoismainen teatteriunioni(Nordickej divadelnej Un)e Pohjoismainen
kirjailijapalkinto (Cena za najlepSiu severskiu drgdmuPunahukka (Lupus
erythematosu¥, 2005) popularneho spisovede Kariho Hotakainena (blizsie di3.2,

4.1.1 a 5.2.4), je postavena na baze rodinnej dramy

19 punahukka je finskymrudovym vyrazom pre chorobu lupus erythematosuspltirpi jedna z postav
hry, Katja. Zriedkavé zapalové ochorenie postihoggma mladé Zeny, z neznamych¢pripri tom
dochadza k obrannym reakciantivelastnému telu. Na vyvoj ochorenia negativne vplgingné svetlo.
Choroba sa prejavuje mdigvitym stervenanim tvare. (Zdroj:Internetovy zdojl9) V Hotakainenovom
texte ma choroba a jej symptomy symbolicky ideowgsph. Ziebohu, nepodarilo sa mi vypéfra
potencialny slovenskjudovy nazov tejto choroby, pouzivam teda latinskgjay termin. S podobnym
problémom sa stretli i prekladatelia hry do atgly Marja Wilmer a Steve Wilmer, ktori sa rozhopie
symbolicky nazoBorder crossing Pozn. autorky.
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4.1.1 KOMPLIKOVANY SVET DOSPELYCH

Punahukka (Lupus erythematosuys2005) Kariho Hotakainena sa zameriava na
vztahy medzi finskymi bratmi Pekkom a Seppom Kuittoweami a ich polowinou
sestrou Katjou spoza ruskej strany hranice, ktarév&k v ideovej rovine alegériou
vztahov medzi materidlne bohatym Finskom zneuzivajuame ochudobnenie Ruska a
jeho enormného kultirneho desliva. Z dvoch bratov najma Pekka symbolizuje
zapadniarskeho zdiata kupujuceho za smieSne peniaze davnu histérivasnkr Zzeny,
Katja symbolizujuca ruskd mentalitu je na jedneaisé obéou tohto nerovného vahu,
na strane druhej z neho oportunisticky profituj@gki 2006: 16). V individualnej rovine
pribehu sa zarovieodohrava drama niekKkonasobného naruSenia statu quo na zdanlivo
pevnych zakladoch stojacich Zivotov mnohyckaginenychgo mé za nésledok rucanie

ilbzii a rozpad rodiny Kuittunenovcov.

Vlakovy sprievodca Pekka dosiahne v pustatine ovcé osvietenie a v snahe
napravi’ svoje predoslé hriechy bed@une bura sny a iluzie svojich najblizSich. Svojim
fanatickym spravanim takmer prekazi svojej ZenaeEladopciu vytiuzeného dat'a,
pseudoaltruistickymi Winmi pripravi svojho brata Seppa o investované gana v ramci
nekontrolovaného moralizovania vyzradi svojej matkelmi detaily z paSovania
pravoslavnych ikon z Ruska, ktorym sa spolu so Sepglhé roky ilegalne obohacovali.
Helmin svet a slabé srdce sa otrasu v zakladoehsak vydrzia d#aka jej neotrasitime]
viere v zbohovaného zosnulého manzela Taista. Katja, ktordaprid Sankt Peterburgu
hrada’ lepsSi Zivot a vyjasiiizahmlené okolnosti uponédmého dediského vyrovnania,
vystupuje pred Helmi ako ndhodna znama oboch bradikvtotiz nechce zgit Helminu
ilbziu o bezchybnom neboZztikovi Taistovi, stél@gicom v @iach starej panej dokonatbs
viac neexistujuceho finskeho socialne orientovangtidu zabez@ejuceho blahobytny
Zivot vSetkym obanom:

HELMI: Me elettiin niin, ettd ulkoinen ja sisiinen oli yhti ja samaa. Taisto piti sinipunaista
ruutupaitaa ja harmaita housuja ja oli sinipunainen ja harmaa ihminen. Demari parhaasta pddstd. Ja
sind? Salakuljettaja? (...) Petoja olen ruokkinut. Me teille Taiston kanssa hyvi maa rakennettiin...

(Hotakainen 2005: 3. vystup)

HELMI: My sme Zili tak, Ze vniitrajsok a vonkasok boli jedno a to isté. Taisto nosil
cervenomodrii kockovanii kosel'u a Sedé nohavice a bol to cervenomodry a sedy clovek. Socdemdk ako md
byt. A ty? Paserdk? (...) Hady som si na prsiach chovala. Moc dobrii krajinu sme pre vds s Taistom

vybudovali...
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Z rozhovoru s Helmi Katja pochopi, Ze podarenitiargej namiesto dedského
podielu dali almuznu, a z pomsty uda Seppa, ktarg®# pokusa prepaSovalo Finska
zna&né mnozstvo ikon. Ten v8ak s podvodom s &dom nema i do ¢inenia, peniaze
totiz zatajil a na tajny det ulozil Pekka. Seppo si ale zas vymyslel skazladaptivnom
synovi Ivanovi, na zaklade ktorej mamil od Pekkuipee, a s umyslom vzbudbratov
sucit a snahu pomégolovicnej sestre pouzil najoSuchanejSie mozné klisé dspaeil
laborantku Katju ako Ubohu prostititku pracujucudpenenom Irina Aperitif.
Komplikovana sié poloklamstiev a polopravd nezadrZite gsahuje oboch bratov
smerom ku konfrontacii 8oraz podozrievavejSou Helmid&raz nahnevanejSou Elinou,
kolapstazko chorej Katje na schodoch kostola vSak momendy oddiali. K&’ sa Katja
po navrate z nemocnic&ahuje k Seppovi, Helmi sa nadeja, Ze jej syn siekoa naSiel
partnerku. Vyhybavé odpovede vSetkyckiasinenych ju neuspokojuju,iaa tust, ze jej
synovia sa opdzamotali do nejakej krivoty. KEochutna nakladané uhorky, ktoré poslala
Katjina matka z Petrohradu, jej prekvapenie z iclraej, nezabudnuteej chuti sa meni v
Sok a Helmi si v okamziku uvedomuje, Ze Katja j@dplmimomanzelskej lasky jej
zboziovaného nebohého manzela Taista. Helmi vSak zneae nez Pekka a Seppo
predpokladali, vstane z ruin iluzie Taistovej daklosti a prijima Katju do rodiny.

Hotakainen nie je pesimista a nepiSe tragédiu, owpét budovanie osobnych
svetov a krehkych vzajomnych tahov v zavere hry jéahko optimistické, obsahujice
katarziu. Hotakainenova hra je v kontexte rodirdr@my pomerne vynimima, zamotané
rodinné vrahy tvoria totiz len atraktivne pozadie témam pstiva intenzity viery a
vztahu zapadnej finskej a vychodnej ruskej kultargrétstoja v centre autorovho zaumu.

Mimoriadne popularnou schémou, ktorl pouZzivajloauisSuci rodinne dramy, je
rodina zhromazdena za nejakym konkrétnyi@l@m v uzatvorenom priestore typu starého
rodinného sidla¢i chalupy. Pbvodny dbévod stretnutia f@sto len zastierkou na
pertraktaciu konfliktov a trdum, postupne vyplaaeah na povrch. Vo vysSie citovanej
drdme Paava Westerbergatiin ennen pimeéa&Pred zotmenim domo\2006) sa rodinni
prislusnici v priebehu rokov znovu a znovu strgt@awarodinnom letovisku, veduc tam
nekonéné rozhovory plné pseudopoetickych metafor a poastiey. V pozadi napatia,
ktoré medzi nimi striedavo stdpa a klesa, moznit’takési temné tajomstvo dlejuce v
hibokej minulosti, v detstve uz dospelych strodened’aka zahmlenosti a naznakovosti
dialogov sa ale nikdy nedozvieme¢@v skut@nosti ide.

Mimoriadne konveénou témou je stretnutie nesurodej rodiny pod zakaen
predaja spoknej chalupyi sauny, ako je tomu napriklad v hre Raily Lepp&k&akset,
kivi, paperi (Noznice, kam#, papier, 2007). Rozh&dani pribuzni nateni stréawoc pod
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jednou strechou Z@énaju spominé na zaslé&asy, bilancové minulé roky a katalyzova
vzajomné,casto nenavistné, vahy. Staré konflikty vyliezaju na povrch ako kosury
hrobiek, city su jatrené, do hlbin zabudnutia zakap hrieSne tajomstva vystupuju na
svetlo sveta. Na principe uzavretého priestoru dggng hra Laury RuohoneSuomies ei
nuku (Modiarnik nespf!, 2000). Autoritativna Siri zdedi stary dom, stojaprostred
maodiaru, i s jeho obyvateni, svojimi chudobnymi pribuznymi, bez k#ddu na nich sa v3ak
rozhodne majetok predaRodinné stretnutie zacélom dohody predaja domu je len
pozadim na rozohratie komplikovanychtahov, ke’ kazdy miluje toho nepravého a
nikoho city nie su opatované. Beznadejna laskapm&ké nezmyselné rozhovory a lenivé
plynutie ¢asu tvoria zvlastnu finsku miarnu verziu presinenej, no tiesnivej atmosféry
Cechovovych dram.

Az detektivnou zapletkou &ima hra Juhu Lehtolliulkaa tytot takaisin(Diewata,
vrarte sa 1998), ktord sa vymyka Sedému priemeru rodinrgi@m. Sirkka Alhoniemi
zvolava rodinné stretnutie do stardhmového domu so zvlaStnym menom Bomba, ktory
stoji uprostred hlbokého lesa. Sama robi spwoso svojim priatem, byvalym
hudobnikom Peralom, pripravy na slavnostna priveZit Postupne sa dostavuje |
manzelsky par Verronenovcov a Sirkkin brat Jaakkmla@nlivo banalna situacia dostava
temné rysy. Vychadza na povrch, Ze Sirkkini a Jaakkodi¢ia, pre ktorych je slavn@s
organizovana, su uz rok nezvestni, Verronenovepsavaju ako najblizsi rodinni priatelia
podporujuci surodencov vazkej chvili, no Jaakko tvrdi, Ze ich nepozna aehpane
nadSena Sirkka priznava, Ze ich v Zivote nevidBlastavy si zjavne protié@, kazda
d’'alSia replika popiera tvrdenie obsiahnuté v teflprédzajlcej. Pravda a klamstvo, realita
a iluzia sa prelinaju a odporuju si na sposob Eeglovych hier: nie je mozné dit, ¢o je
pravda &i nieco také vobec existuje. Nie len Ze nie je jasnéskiv skuténosti postavy
zhromazdené v dome Bomba a akeé su ich vzajomtehyz zahadou ostava i &, nejaki
rodic¢ia niekedy naozaj existovalii cela zalezitos nie je nainscenovanou pascou — ale pre
koho? Situacia sa eSte komplikuje,dke lesa vychadza Saara-Karoliina Eskelinen,
zamestnana ako kredtia zamiakov. Zena striedavo tvrdi, Ze bola zneuAtdedavo
priznava, Ze modriny na tvari su legddinim. Préo, to sa nedozvedame. Saara-Karoliina
pod’a svojich slov trpi amnéziou, ktorA méze suvise fyzickym nasilim, ktoré ma
teoreticky ni€o do ¢inenia so zmiznutim ro&bv Alhoniemiovcov. Napriek nemoZnosti
pozna@ pravdu a spkahn® sa na akéWwek vyroky a tvrdenia ktorejkoek zo

zWastnenych postav sa Sirkk&cavito chytd tejto moznosti. Neistota mnohonasobnej

" Finsky vyraz suomies, ktory sa dalme preloZl ako maiarnik ¢&i muz z maiaru je alGziou na slovo
suomalainen — Fin. Pozn. autorky.
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mystifikacie zdanlivo ko&i, ked” Verronenovci oznamuju, Ze prisli surodencom aitliv
oznami’ nalez dvoch itivol na moskovskom letisku — je viac nez pravdepodo Ze sa
jedna o ich rodiov.

V nasledujucom dejstve sa superzodpovedna Sirgk&'as s byvalym spravcom
domu Bomba Ronkainenom v polorozpadnutom moskovdketiBinom hoteli. Uz mesiac
sa kupu v Spine a odpadkoch v zavretej izbe, lenkRoen sem-tam vybehne do baru
zavold svojej Zzene Kaarine a synovi Waldemarovi do NGrslegrestajne vysviatjac, ze
za nimi nemohol prispre znéujacu vichricu, ktora prerusila vSetko dopravnéjapie.
Do Moskvy postupne prichadzaju i ostatné postawyyzmame z domu Bomba, Jaakko v
spolanosti Saary-Karoliiny, ktora mu pomohla s organiadc pohrebu rodiov.
Verronenovci tentoraz vystupuju v roli dobroduSnydfichodcov, ktori sa rozhodli
pomda’ takmer neznamyriudom na zaklade ndhodne videného oznamenia o pomoci p
hradani zmiznutych osob.

Nasledujuci vystup divdka zavedie do rodného datimodencov, kde sa Sirkka
op& v narwi Peralu spamatava z prezitych trdum. Ronkainetokedt zhé&a peniaze na
cestu do Nérska ideujuc televiznu show, ktorej @asi mala by venovana Sirkke a jej
beznadejnémulladaniu rodiov a nasledne i samej seba. Ronkainen, ktoréehge@gpolu
s rolou postavy Saary-Karoliiny v ramci celého pHb najzahmlenejSou, apéely ¢as
odbieha telefonova Zene a synovi, ktorého pre zmenu nazyva Joonaskaakko
nekomunikuje so Saarou-Karoliinou, do ktorej je voiepodobne tajne zamilovany,
pretoZe sa vraj po nociaclaha s pochybnymi Zivlami, a v avode hry vSetkymndeaa
Saara-Karoliina sa teraz zdé& thySirkkinou priatékou. Sirkka a Perdla planuju
Samanisticku svadbu, ktor4 je vSak prerusena ptarhaza nitvych vyhlasenych rodov.
Dévodom ich tajomného zmiznutia je vSak skér nedSsia tragédia ich tuzba po slobode
a vlastnom zivote:

AITI: Min& tahdon molemmat pois silmistani. Tamamimun elamani, minun. (...) Miksi jos
annat rakkautta, sen tulos on vain itsestééan kigtaout ihminen?

(Lehtola 1999: 89)

MATKA: Chcem vas oboch @re a’i. Toto je méj Zivot, mgj. (...) Pde, ke’ das lasku, je
vysledkom len sebastrediigvek?

MladSia generacia sa javitbionzervativnejSou, nudnejSou a bojacnejSou nez ich
rodicia, bliziaci sa déchodkovému veku, i otec prekaaklla nazyvajuc ho Seniorom. V
tomto momente sa vysveije i formalna rola Verronenovcov, podobna funkmistavy

Mliekara v Pinterovom text@he Lovel? (Milenec, 1962). Pdsobenie Verronenovcov

2 HraThe Loverrozobera sexualne hry jedného manzelského pastawoMliekara nema int funkciu ako
vzbudt’ dojem, Ze ide o milenca z titulu dramydkgnilencom" je v skuténosti manzel. Pozn. autorky.



korci tam, kde na scénu vstupuju réidi paiet postav v hre teda ostava konStantnym a
ani tajomstvo nepredpokladaného dejového zvratjerpeedasne odhalené. Zdéa sa, Ze tu
pirandellovsky pribeh uz kén Lehtola vSak zrazu znovuotvori tému fyzickéhewitia
Saary-Karoliiny. Jej spojenie s udalami viazucimi sa k dobrovoému zmiznutiu
rodicov, a najma diskutabilnd rola Otca znameho svojouapou zvodcu zaujimaju
Jaakka, pre ktorého je Saara-Karoliina ,mojim mikbjh” (Lehtola 1999: 90)Dalsie
rodinné stretnutie v tajomnom dome Bomba teda dzg@ Jaakko v snahe dozvedliea
pravdu. Na miesté€inu sa Saare-Karoliine teoreticky méze wigiam&, snal’ spozna
zvodcu, zvrhlika, néasilnika. Uzavretd spwlog’ rodiny opd naruSa Ronkainen, ktory
tentokrat natéa serial ,Pltnickou cestou” (Lehtola 1999: 94), pmajuc ako Statistu
odvrhnutého Zenicha, od Fiaspustnutého Perdlu. Ich cesta sa viak uz lem Iptetne s
vyjasiujucimi sa osudmi rodiny Alhoniemiovcov a tajomriggary-Karoliiny. Zaver je
priamaiiary a v porovnani s hravimu Spekulacii s nemozntmal poznd realitu i plochy.
Lehtola poskytuje ustami Otca vysvetlenie epizodySmaarou-Karoliinou, ktoré je sice
riadne komplikované a za vlasy pritiahnuté, podmauvSak podei Matka a Saara-
Karoliina a nik ho uzlalej nespytuje. Zavladne rodinné primerie, vSeic@ol@ne fotia,
pribeh kowi do stratena. Zaver Lehtolove] dramylkaa tytdt takaisin pdésobi poth
mojho nazoru po obsahovej i formalnej stranke n@iemedotiahnutnym, technicky
nezvladnutym dojmom, otvoreny koniec s rodinnymofpafovanim je zbytme
sentimentalnym a kliséovitym rieSenim. Napriek tolrehtolova drama nesporne patri
medzi vrcholy dram s tematikou rodinnych a partkygh vz'ahov, ktoré vznikli v
priebehu devi&@esiatych rokov dvadsiateho stéieba prvého deseocia tretieho milénia.

Dramatické napéatie a konfliktné situacie vznikajumedzi vzdjomne negativne
naladenymi postavami nachadzajucimi sa v hermetidavretom priestore patria medzi
najvd’acnejSie ingrediencie rodinnych at@hovych dram. Autoréasto a radi siahaju po
tejto osvedenej schéme¢o ma za nasledok vznik obrovského mnoZzstva kvbliiat
znane roznorodych textov vychadzajdcich z rovnakéhimcfpu. V sw@asnej finskej
dramatike vSak samozrejme existuje takisto mnokimwepatriacich do skupiny rodinnych
a vz’ahovych dram, ktoré tento formalny postup nevyygivRrama Anne KoskBuuri
toivelaulukirja (Vel’ka kniha piesni na Zelanie1998) je sondou do vahu z vézenia sa
vracajuceho Otca a jeho Dcéry. Pribeh sa odohrasteoeh prelinajucich séasovych
rovinach: rovina minulosti analyzuje rozpad rodiolyycajného robotnika, neveru jeho
manzelky a vrazdu zo Ziarlivosti, rovinatagnosti sa sustredi na opatovné nadvazovanie
vztahu medzi Otcom a Dcérou.

Vynimocne provokativny je text Pirkko Saisimnnottomuus(Necitlivog’, 2003),



rodinna drama odohravajuca sa medzi piatimi predsiani troch generacii. Napriek
tomu, Ze pribeh nema jednoZnaho hlavného hrdinu, spojivkom medzi jeho paralaa
odvijajacimi liniami je arogantny pravnik SepponT& jednéhordh zveri svojmu synovi,
lekarovi Markovi, s obavami o svoj zdravotny stav poslednontase trpi necitliva®u:

SEPPO: Mutta kun mik&an ei tunnu miltdén. Jos kibalievaikka naista, niin ajatus sanoo,
etta siind on iho. (...) Mutta kun se tuntuu kumilKun kaikki tuntuu kumilta tai muovilta... taikka
elmukelmulta... tai teflonilta.

(Saisio 2003a: 15)

SEPPO: Ale k& ni¢ nijako necitim. Ak sa dotykam napriklad Zeny,oratiavi, Zze je tam

pokoZka. (...) Ale kja ju citim ako gumu. k& vSetko citim ako gumu alebo umeld hmotu... alebo

stretchfdliu... alebo teflon.

Seppo svojou aroganciou a necitlivos vaii svojej zene Tuule, Markovej matke,
vyprovokuje syna klaslekarsky korektné, no neprijemné otazky tykajle®lsrem iného
i otcovho nezriadeného sexualneho Zivota. Seppdaikove jedovaté narazky zle
vysvetli ako vyhybavé oznamenie diagnézy HIV-penyi a rozzareny Marko nema
energiu ani chiivyvraca’ otcovi jeho omyl. Seppo presvahy o svojej skorej smrti vSak
nema tendencie napravavoje hriechy a urovnavaodinné konflikty s Tuulou, Markom,
¢i svojou matkou Toini, pripatanou na nemagr@ |6Zko - naopak 2ae zt’ zvrhlejSie ako
kedykd'vek predtym. Napriek presvé&ehiu o svojej HIV-pozitivnosti opasulozi i s
vlastnou Zenou a nadviaZe bizarnyalz s Markovou snubenicou, fotografkou Milvou. Ich
perverzné sexudlne hry su jednéhim ddhalené a Seppo tak prichadza o syna, Milva o
partnera. Napriek vzajomnému otwvaniu sa zo spbsobenia skazy peknych svetlych
aspektov svojich temnych, nenaplnenych a nenapiith Zivotov viadne medzi Seppom
a Milvou neprekonatima magneticka pfazlivos’.

Tunnottomuus je hrou o stiasnychlud’och, ktorym sa dari dobre a nemaju iny
problém ako to, Ze &iv nich nevyvolava nijaky pocit, vSetko je bez c¢haitzapachu
(Saisio 2003a: text na zadnom prebale knihy). Naiadmutie aspo ciastaneho
uspokojenia, na letmé pocitenie dubo, saludia typu Seppa a Milvy vrhaju d&oraz
extrémnejSich a nebezfyejSich situacii, vyfadavajacoraz silnejSie impulzy, nadvazuju
bizarné a zvratené vahy. Diskutabilné je, nak&o su tito krasni a bohdtiidia pdsobiaci
v trendovych zamestnaniach blizki beZznémtiaolovi, menej krasnemu, menej bohatému,
pdsobiacemu v menej trendovom zamestnani. Svetapidho Jedermanna je na mile
vzdialeny svetu Spkového pravnika cestujuceho po Eurépe tak, akaeésfuju mestskou
hromadnou dopravou. V kontexte hry je okrem umiergj babiky Toini, ktora je vSak uz
i so svojou dobou $ag’ou minulosti, najzemitejSou postavou lekar Markked” ani jeho

z&uba v plachteni nepatri medzi ké&ky ¢loveka s priemernym prijmom. Vyber postav
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Pirkko Saisio by sa teoreticky dal interpretbvako kritika krasnych a bohatych, no
duchovne a citovo vyprazdnenyéhdi. Na druhej strane, Saisio sa vo svojgjasiej
tvorbe koncentruje na postavy z umeleckych krulmipadne pésobiace v intelektualne
naranych povolaniach. V dramRaikalin lapset(Deti Bajkalu, 2002) ( blizSie vid 5.2.3),
ktora bilancuje radikalnu komunisticki minufos silnej umeleckej generacie
sedemdesiatych rokov, su hrdinami napriklad reZisspisovate, ¢i ministerka,
najpriemernejSou postavou je dpiékarka.Ci je uz vyber postav Pirkko Saisio otazkou
spolatenskej kritiky alebo dbkazom elitizmu a odtrhnutiavicovej intelektualky od
reality, téma citovej deprivacie a Upadku morakkgkrz-naskrz siasnou.

Prevazna w&ina drdm s tematikou rodinnych a partnerskyctakav je pisana
vaznym realistickym Stylontasto skzavajlcim k sentimentalite. Ak sa v tychto dramach
nachadza iskierka humoru, je to tzv. tegydsky humor, nie bezuzdna iroriiedokonca
sarkazmus. Het&a, rezisérka a dramalia Leea Klemola ma k realite o poznanie odliSny
pristup nez jej kolegovia a suputnici. Jej dréfokkola (2004) bola na svojom htsvani
v Rusku prijatd s ovaciami, divadelna kit Ignatova ju ozridla za priekopnicky text
Stylu tzv. realistického absurdizmu (Lehtonen 208pb: Pribeh aktérov dramigokkola,
in& malého mest&ka na zapadnom pobrezi Finska, je spésobom typigkgmodinnl a
vztahovu dramu posplietany z komplikovanej sigidskych citov a pocitov. Situacie sice
vychadzaju z reality, Klemola ich vSak preexpon@ao absurdna. Takisto postavy
okliex’uje na par typickych vlastnosti a znakov, ktordedise enormne z¥¢auje, kresliac
tak namiesto charakterov karikatury.

Marja-Terttu Zeppelin, vyhadzo¥ea v miestnom lokali menom Nice, ktorej
postava je mimochodom napisana pre muzského herga Kdemolinej tamperskej
inscenacii ju hral Heikki Kinnunen, sa chysta pauei oslaw bliziacu sa Se'glesiatku a
zakupi pre seba a svoje dvaj milovaného brata Sakua, dobrodruzni dovolenkaaiu
do Gronska. Saku vSak nemdze pratrafihodoby tréning s babikou, ktorym sa so svojou
Zenou Katariinou, odsudenou na invalidny vozik, poaddne pripravuja na prichod
vytuzeného digat'a, a ke ho Katariina postavi pred dilemu ja alebo sestpednostni
Zenu a buduce dia. Po bitke s bratom sa Marja-Terttu opije do ngmetzmizne v
snehovych plkéach, kam sa ju vydaval&da beznadejne zamilovany Vili Autio
Tiippanainen. Vili je Uprimne &@reny vulgarnou Marjou-Terttu, jeho znid& povaha a
patetické citové vylevy ho vSak robia nito neznesitthym, Ze v celejKokkole sa

nenajde postava, ktora by s nim sympatizovala.

Druh@ linia pribehu sleduje osudy mdjidirmy ,Henkildhuolinta Piano Larsson”
(,Udrzba 0s6b Piano Larsson”Klemola 2004: 2) Marttiho Piana Larssona a peigpe
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ktorymi prechadza jeho vah k Minne. Piano so svojimi pomocnikmi jazdia atar
obytnym autobusom a pomahdjit’om bez oliadu na to¢i to potrebuja alebo nie. Profit

ich pritom nezaujima:

PIANO: En kai m&& ny perkele firmaa olis perustgmaimua rahaa kiinnostais. Maahan olisin

silloin voinu menna jonnekki toihin.
(Klemola 2004: 20)

PIANO: Sakra by som si s#idebol zaloZil firmu, keby ma prachy zaujimali.byosom mohol

is’ dakam do roboty.

Piano neustale ¥ghuje z problémov Minninho otca Reija, ktorého aldizmus je
natd’ko pokraily, Ze ak dve hodiny nepoZije alkoholicky ndpopstine k& a umrie. V
postave Reija Huhtu dotiahla Klemola ad absurduong&cionalizovany obraz finskeho
alkoholika, typu vo finskych dramach priam nevymdinto. NadovSetko, vSetky postavy
hry do seba rdzne vrazaju v rodinnom bare Nice,dadaz na par suchoparnych triezvych
jedincov spijaju do nemoty, mia si do nohavic, plazia s@astulene a robia vytrznosti.
Pozitivny vZah obyvatéov malého mesté&a k alkoholu a akceptaciu zlozvyku jeho

nadmerného uzivania ilustruje Reijove dojimavé ayia \dacnosti Pianovi:

REIJO: (...) Mina sanon etta alkoholisti minoonkétholisti joka on viinanjuonnilla pilannu
elamansa. Ja kaikkien muittenki elamén. Sin& sanwitille ettéd Reijo. Alkoholismi on niin vitun naii
kasite. Paissaan oleminen on valittu tapa kokiaitsi Voiko sen enempaa kukaan ihminen toiselle

antaa.
(Klemola 2004: 11)

REIJO: (...) A ja hovorim Ze ja som alkoholik. gk&lik ¢o si svojim slopanim skazil Zivot. A
vSetkym inym. Ty si mi povedal, Ze Reijo. Alkomelizje po gii naivny termin. By pod parou je
zvoleny spdsob ako vnireeci. M6Zellovek d& druhému viac nez toto.

Po tomo sa Minna zamiluje do majitiey baru Nice Maury, dcéry Marje-Terttu, a
opusti Piana, sa Zivot tohtudomila z&ne prudko rati smerom nadol. Na mol opity
Piano sa na prosbu Viliho vyberigdda nezvestni Marju-Terttu, do sanok si zapriahne
jej vetne frifajuceho napadnika a pat@ho na zasnezetiadové plane pokryvajuace more
pred mestom. Piano sa zobudi nahy uprostred bigh@hi a uvedomuje si, Ze lezi v
goretexovom spacaku Marje-Terttu. Ta ho informdgpona osobne sa dusevne nachadza
v Gronsku, kym on, Piano Larsson, leZi na zamranutwri pred svojim rodnym mestom.

Marja-Terttu celé dni’alekolfadom Spehuje svojho brata Sakua a marne dufa, Ze
zanou smuti rovnako ako ona za nim. Jednéha sk nefastna Marja-Terttu zmeni na

tulena a Piano sa vypravi oznamkves pozostalym. K rozlekovému sprievodu sa
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neochotne pridava i Saku, ktorydaobri povoz pozostavajluci zo svojej Zeny Katariiny
sediacej na invalidnom voziku pripevnenom na I\&&etkych rozuluje Vili Zobroniaci o
moZznos$ ponechd si tuleniu Marju-Terttu pre seba, pripadne ju godb ZOO, kam by ju
chodil navstevova Vypustenie tulenej Marje-Terttu do Sireho morasym ku gronskym
brehom sa komplikuje, kesa Saku v amoku snazi do dieryade napchaKatariinu v
invalidnom voziku, prili§ Siroky povoz sa vSak Zase a dieru zapcha. Marja-Terttu
smutne mava plutvou na roZku a skée do morskych hlbin, z&gou sa vSak vrha Maura,
vzlykajuca, Ze je dcérou tula (Klemola 2004: 60), a Piano kame preruSuje trapnu
show. Vy’ahuje z vody Mauru a Marju-Terttu, z ktorej strhdubeni kostym. Saku, na
ktorého city mala tato komédia zapdsphe znechuteny. Pribeh vSak koma finske
pomery nezvykle veselo a pozitivhe, Minna a Piaaostvaju milujicim bratom a
sestrtkou a cela spolmos’ naklada Marju-Terttu do autobusu a odvaza ju tiakie,
odkid’ ju posielaju do Gronska. Mimochodom, vedeli seeNziuk, hlavné mesto Grénska,

lezi na rovnakej zemepisnej Sirke ako Kokkola (Ka&ar2004: 4)?

Pribehy veselych kokk&dnov pokrauja v druhejcasti planovanej trilogie, vo
februari 2008 premiérovanej hkohti kylmempaa(Smer chlad 2008). Poth vyjadreni
kritikov Kirsikky Moring z Helsingin Sanomat a Jilss Suvanta z Aamulehti (Zdroj:
Internetovy zdrog.18) su tu absurdita a bezuzdti@mnama zZKokkoly vynasobena nie na

druhd, lez az na tretiu.

4.1.2 V HLAVNEJ ULOHE DIE TA

“Vesat on aina enste.”

(Lundan 1998: 25)
.Decka su vzdycky najprednejSie.”

Znané mnozstvo rodinnych drdm sa na rozpad rodinnyattahov spésobeny
zavislogami, domacim nasilim, nevera@iunadmierou prace a odcudzenim pozera ¢z o
dietata. Napriek postaveniu dia’a do centralnej pozicie dramiasto spojenej i s rolou
rozpravd&a, sa nejedna o rozpravky hry pre deti a mladez. Dia je kontrapunktom
nezmyselného sveta dospelychgiatich popri svojich vlastnych Zivotoch i Zivoty
bezbrannych, no vnimavych deti. Eag€asto ziskava spojenca v starom todi, ktory ma
sice Zivotné skusenosti, no vekom ziskal odstupmdblémov vystresovanej, do seba

zal’adenej strednej generacie. Kym stary ¢off dig’a’u oporou, rodi sam byva
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zaslepeny a hlupy, neschopny pocligpotrebu svojho potomk& potomkov vyrasté v
harmonickom prostredi, a snaziaci sa preto nafi@iyi materialnymi darmi. Diéa trpiace
rodinnou situaciou v dramatikoatasto vyvolava priliSna davku sdcitu aratuplnosti,
maju teda tendencie ukéid svoje pribehy konstruktivne, davajic nadej poaéj\zmene.
Pod’a méjho nazoru su maastym vysledkom sentimentalnepjukané pribehy utapajuce
sa v rozbUrenom mori citov, ktoré uhladzuju brutdkdrsna realitu do beztvarej, no

vSeobecne akceptovéitej podoby.

Prikladom tohto trendu je hra Anny Krogemskkaudesta minuun(Z lasky k
sebe samej2006), ktora sa sustredi na osamellu Sylviu zejabdiny. Sylviin otec Lauri
moderuje popularny televizny program, matka Tehyfova designérka, ani jeden z nich
sa teda doma priVa nezdrziava. Sylviinu marnu tdzbu po psovi sa zddint
novoprigahovana mlada susedka Saana prosiaca o pomocnpenigazveéika Penttiho.
Prichod novych susedov nariSa status quo, matkasd epriatéuje so Saanou, zarave
v8ak nadvéazuje pomer s jej manzelom. Ambivalentzaly otca Lauriho k ekologickej
aktivistke Saane sa pomaly preklapa do negativmebfdu. Tea v§ita Laurimu veénu
nepritomnos a sebastredngsLaurimu vadi manzelkino z rik sa vymykajuce pammig.
Komplikované vZahy ¢lenov dvoch rodin nevyvrcholia pbal aiakavani Ziarlivostnymi
scénami, konflikt sa tyka strateného ja4dkea Penttiho. Saana podozrieva Sylviu, ktora
najprv vSetko popiera, BevSak Saana na povale najde oltarik postaveny om3kitveho
psa, Sylvia sa zruti a prizna, Ze Pentti jej zabglod auto. Srdcervuci pribeh do puberty
vstupujuceho diatata, osamelého a neistého, kbnasladlym zmierom a infantilnou hrou
na twniaky. Metafora medzi tuiniakmi, zohrievajlcimi sa navzajom fyzicky,l'adskymi
bytog’ami potrebujucimi k astiu teplo lasky, je vyjadrena tak lapidarnym syi@sn, aby
ju i tuéniaci pochopili:

SYLVIA: Ma haluaisin olla pingviinivauva. (...) kAiset pingviinit) on tdssad ympyran
reunoilla, etta poikaset pysyy lampimind. Ja sit kiertaa valilla tdnne sisemmalle, ettd neki saa
[ammitelld. Piip, piip, piip.

(Krogerus 2006: 135)

SYLVIA: Chcela by som Hiucniacie babatko. (...) (Dospeli ¢niaci) su tuto na krajoch kruhu,
aby ml&/’atka ostali v teple. A potom sem-tam pridu viastdedu, aby sa aj oni zohriali. Pip, pip, pip.

Berlinska divadelna kritka Christine Wahl, ktora v lete 2006 navstivilaatielny
festival Tampereen teatterikeg@damperské divadelné lgisacuduje tdkym tendenciam
finskych dramatikov konStruovaprikraslené, pra®stné koncei aspa snahu vyhybésa

jednozné&ne negativnym zaverom. Spomina, ako jej Anna Krugyeysvetlila, Ze nechce
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deprimovad svoje publikum (Wahl 2006: 20). Wahl bizarnuratiupinog komentuje

sarkasticky, porovnavajuc ju s brutalitou moderngébmeckého divadla:
“Téallaista yleisbn mielenterveyden vaalimista méeitin korkeintaan lastenteatterissa.”
(Wahl 2006: 21)

.S takouto starostliva®u o duSevné zdravie publika sa u nas stretnemajwgnv detskom

divadle.”

| zloZité témy sa vSak daju nazémnadiiadu, a to dokonca i v pripade fpatu z
detskej perspektivy. Drama Sirkku Peltoly s neppdetnym nazvom Mummun
saappaassa soi foxV babickinej ¢izme hra fox 2000) rozprava pribeh oseriného
Tarma, ktory sa celé dni hra s fiktivnym kamaratoez toho, aby si to jeho rozhadani
rodi¢ia vSimli. Ani navSteva titefa oznamujuceho Tarmovu dlhodobd nepritonines
Skole ich nevyvedie z miery, az pase si vSimnu, Ze ich syn sa piasoval do lesa, a i
registracia Uteku ich sedemdéaxinej dcéry z domu na seba nectdka’. Rodina je
natd’ko ponorend do weého rieSenia banalnych konfliktov, aZz zabudne skavo
babikinej osemdesiatky. Oneskorena horlivA snaha nahradvStevu je zbytma,
babika totiz umrela marnéakajuc na prichod pribuznychiessika - vapaana syntynyt
(Jessika - narodena ako slobodn2002) Leey Klemoly sa takisto ak®akkaudesta
minuun (vid vysSie) koncentruje na intimne pubertalne problémevnej hrdinky v
konfrontécii s neznesitaou rodinnou situaciou. Strriecna Jessika prechadza obdobim
revolty vaii rodicom a starému otcovi, ktori sa spravaju rovnakoniilfae ako ona. Ich
vzajomna komunikacia pozostava z nadavok a inveltikto Jessika zahriakava otca

snaziaceho sa nastbir domacnosti ticho a poriadok:
JESSIKA: Haista paska saatana!
(Klemola 2003: 3. vystup)

JESSIKA: Chd do riti kurva!

Jedinym vyrovnanym a rozumne sa spravajugdiemom rodiny je Jessikin mladsi
brat Ludvik, urovnavajaci zbytmé rodinné konflikty a rieSiaci obskarne problémgjech
najblizSich. | ten vSak neprestajne chodi v bizarnodeve, oveSany mnozstvom
potencialne potrebnych néstrojov a potrieb na peer divatine. Jessikinu burliva
pubertu, negativny postoj k r@édm a bolestivy rozchod s prvym priében portrétuje
Klemola s ironickym nadladom, skutdne komické dimenzie vSak text dosiahol az v
autorkinej inscenécii Kuopion kaupunginteatteriMestské divadlo v Kuopiukde bola
hlavha rola Strnd@so¢nej diewiny obsadena Seédesiatdvardnou herékou Auli

Poutiainen.



4.2 RODINNE KRONIKY

RUPERT: Toi on mun veli Evert ja tdd on meian pezln tarina.
(Raivio 2001: 13)

RUPERT: Hento je mj brat Evert a toto je pribelagej rodiny.

Rodinna kronika je mimoriadne Bibenym Zanrom, i najvyznamnejSie dramatické
diela devédesiatych rokov zaoberajuce sa pojmom finstva skéjnidentity, konfliktu

mesta a vidieku patria do jej Zanru (Harju 2000: Bpdinné kroniky samozrejme

nevyhynuli spolu s vymenou tisiip naopak sa dodnes teSia pozoruhodnej popularite.

Kroniky zobrazuju istt komunitu a jej vyvin v rdmdlhSieho ¢asového obdobia
balansujuc tak na hrane dram zaoberajucich sa mpaina medZiudskymi vz’ahmi a
historickych hier, prikldajuc sa na t&i onu stranu pokh pomeru fiktivneho pribehu a
realii v nich obsiahnutych. Tie kroniky, v ktorytha tzv.rudsky pribeh len marginalnu
rolu, a ktoré je mozné povazavaa historicke, letmo zmieijem v kapitole5.2 politicka
histéria.

Z piatich rodinnych kronik, ktorymi sa zaoberantejto kapitole, su dramy Reka
LundanaAina joku eksyy(Vzdy niekto zablidi1998) aTeilla ei ollut nimia (Boli ste bez
mena 2001) najintimnejSimi, rezignujuc pri tom na \gmajSiu reflexiu spokensko-
politickych zmien. Ani drama Anttiho Raivi8kavaboélen poja{Chalani zo Skavabdle
1991), ktorou sa vSak pre jej skorSi datum vzniakeram len okrajovo, neméa ambicie
presiahnd ramec rodinného pribehu. Texty llpa TuomaMéantyranta se oli! (A bol to
Mantyranta!, 1997) ¢i Ariho-Pekku LahtihoSydanmaa(Zem v srdci 2005) mapuju
rozsiahlejSie obdobia a zaravebsahuju i omnoho silnejSi spdémsko-kriticky néboj.
Mnozstvo rodovych a rodinnych sag zahalenych davébhd Satu kazdodennosti vSak
Ziarbohu rovnako ako i iné rodinné dramgsto trpi vékou davkou sentimentality. Isti
kritici kroniky obviiuji zo zdhavej detailnosti a nepatrnej dynamickosti:

“...huolekkaasta kronikkoinnista ei oikein tahdmtya dynaamista teatteria.”
(Aaltonen et Kalemaa 2004: 29)

.. Starostlivé kronikarstvo akosi neddigge vzniknd dynamickému divadlu.”

VSetkych pé hier, ktorymi sa v tejto kapitole zaoberam, syzgajimavy identicky
typ hlavného hrdinu, surodeneckého paru. Centroronposti dvojice tragikomédii Reka
Lundana su dvajky Aki a Liisa, v drame zo Skavabdle vystrajajutlardupert a Evert, o
Gcasti lyZiara Mantyrantu na Letnych olympijskych ¢tvdr Rime sa pru surodenci Juhani
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a llkkka, z Lahtiho chudobného zapadakova, ktorymjenochodom mest&o Kokkola
zname od Leey Klemoly (#i 4.1.1) odchadzaju do HelsinHdda’ &astie surodenci
Chlapec a Dieta. Surodenci su aspw istej ¢asti pribehu v detskom veku, dané pasaze
teda vyuzivaju podobné dramatické prvky ako rodidramy videné z pdiadu di¢at’a,
zaroven vSak trpia i podobnymi syndromami sentimentalijodinné kroniky teda
Ciastane patria i do vy3Sie spominanej kategorief (4i.1.2). Rodinné krizy videné z
detskej perspektivy pdsobia nepochdpite Skavabdlen pojgt konanie deti v snahe
napomao¢€ pozitivnemu vyvinu situacie jgasto naivnéAina joku eksyy. Detska naivita v
kontraste k cynizmu sveta dospelych je ogee¢m prostriedkom na vzbudenie sympatii a
citov divdka, Reko Lundan vSak z neho dokaze oksentimentu vyazit i notni davku

humoru:
AKI:  Meidan aiti ja isé tuntee toisensa ihan hyuiféa kysyin.
(Lundan 1998: 54)

AKIl:  NaSa mama a oco sa poznaju celkom dobreaSpgm sa.

Raivio, Lundan a Lahti pracuju s nidkgmi ¢asovymi rovinami, z ktorych jedna
je realnou pritomna®u ad’alSie sa vracaju do minulosti, jedine TuomariMéntyranta!
sa odvija chronologicky linearne. Formalne najiaegsim je Lundanova dranfana joku
eksyy ktora rozvija pritomnotou ramcovany pribeh rodiny Rinneovcov v obdobi
Segdesiatych az osemdesiatych rokov, obsahujiuci aleioté digresie do Ricovych
situdcii z detstva Akiho a Liisinej matky Hannyild&h plynie v dvoclasovych rovinach,
z ktorych ta stasna je ramcujuca. Do nej sa vSak v podobe halkiCineacaju osoby a
situacie, ktoré vyrazne ovplyvnili Hannino formow@ni postupné upadanie do
alkoholizmu. Okrem Raivia vSetky zniievané pribehy presahuji0 i do osudov
predchadzajucich generacii, v pripade Lahtiho fregdrnej balady ide o névraty az do
obdobia obianskej vojny 1918, k Zivotu postavy Otca staréhoao NajrozsiahlejSie
celistvé obdobie je vSak zobrazené u Tuomarilangly rodinnej kroniky sa Z&naja pInt’
s poslednymi zachvevmi druhej svetovej vojny gogledné riadky su dopisované kratko

pred redlnym momentom inscendcie textu, v roku 1994

Medzi SpecifikAd kronik patri na zvladnutie rozsathm istej miery nevyhnutna
epickog a dramaticka skratka. Antti Raivio a Ari-Pekka tiakryuzivaju postavu
rozpravd&a, prelinajucu sa s jednou z hlavnych postav dravhyribehu chlapcov zo
Skavabdle divdka do rodinnej situdcie uvadza stalpgatov Rupert, hlavnym rozpréaesm
u Lahtiho je ChlapecSydanmaaje vobec formélne nekonvé&mym textom, pradom

poetickych asociacii tvoriacich kratSie monologickélky, s minimom klasického
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dramatického dialégu. Lahti pracuje i s dramaticlskmatkou,co je neprehliadnui@é
najma v obraze v Skolskych zariadeniach viadnudehoru, ktory pomocowarovnej
formulky "Koti, isénmaa, uskonto{, Domov, vlas, ndboZenstvo”Lahti 2005: 24) vyraba
buducich dokonalych @lanov. NajvyraznejSie dramaticku skratku pouzivadiekndan,
pod’a mdjho nazoru je vynikajuci najma vystup zobrazujddinny stereotyp, vzajomné
odcudzenie sa Hanny a jej manZela Rista, Ristozodmovedné zadlZovanie sa a Hannine
nenaplnené ambicie v znjazhicom sa tempe televiznych prenosov oficialn€abu
Lotta. Tento typ skratky j€iastane vyuzity i vTeilla ei ollut nimid, inakSie ma vsak
drdma omnoho jednoduchSiu konstrukciu s jednoductgmrtovanim linearne plynuceho
pribehu komplikovaného dospievania difaj Akiho a Liisy v tieni vZahu otca Rista
Rinneho a jeho novej Zeny Juttytagnosou.

4.2.1 FINSKA IDENTITA V ZRKADLE RODINNYCH KRONIK
Me ollaan sankareita kaikki
ko oikein silimiin
kahtotaan
me ollaan sankareita elaméan
ihan jokainen
(Lahti 2005: 84)
Sme hrdinovia vSetci
kel sa do @i
zalradis
sme hrdinovia Zivota

kazdy jeden z nas

... spieval v roku 1995 Sakari Kuosmanen a s nily mé&od oslavujlci n@akané
vitazstvo Finska na Majstrovstvach sveta v hokejiec @tLahtihoSydanmaatak spieva
dodnes, z oSuchanej videopasky pozerajuc finalapag stale a stale dookola, so slzami v
ociach blaboliac o0 momente, ktory navratil finskemwzvi pocit vlastnej hodnoty,
stratenej p&as rokowazivej hospodarskej krizy, rozomletej nezamestnamoshudobou,
pocitom zbyténosti a nepotrebnosti.

Téma straty a lladania identity jedinca a jeho problémy su l@odivadelného

61



kritika Hannua Harjuho zobrazované prave prostidaim rodiny (Harju 2000: 6). Vo
vSetkych rodinnych kronikadch zniievanych v tejto kapitole sa skdtee opakuja prvky
vytvarajuce kaleidoskopicky obraz finskej idenfilymujlcej sa Zriepkov alkoholizmu,
psychickych poruch, viery v rodinu, boha a vlagango-kultiry, sobdgjSieho Lotta a
saze krasy Miss Suomi zahalenych do oparu nostdlmdnes je vyznamnym i konflikt
mesta a vidieku, ktory od skéenia vojny v roku 1945 silno polarizuje dovtedy rtade

Cisto agrarnu finsku identitu.

Aspekt konfliktu rodiacej sa mestskej identity radicnou vidieckou identitou
vyrazne vystupuje do popredia v Tuomarilovej drdvié@ntyrant a se oli!, ktora mapuje
obdobie od roku 1945 do roku 1994. V Tuomariloveygjnovej kronike vystupuju pre
dobu bezZné typy ako napriklad veriaca matka, otgoovy veteran, starSi syn sporiadany
a mladsi darebak. Tito funguju v sieti modelovycttahov a konaju v modelovych
situaciach, ptiom histéria presakuje do pribehu prostrednictvordingiych klebiet a
novodobych médii. Johannesov navrat z vojny s aowpmbu rukou, jeho konflikty s
nepodarenym bratom a rozmarnym otcom a svadbaokdNeriacou Saarou su prolégom
pribehu ich synov Juhaniho a Illkku, ktory obsahpeky kainovsko-abelovského

konfliktu i iného biblického pribehu o navrate mématného syna.

V Johannesovej rodine sa od nepaméti generacigemaraciou rodili dve deti —
chlapci, ktorych vzajomna nevrazitoa dediské spory o nedelifay rodicovsky dom
casto smerovali k tragickymiinom. Sam Johannes, zodpovedny a pracovity mladik,
vyhrazal svojmu skazenému bratovi Einovi s pusSkowke, poki# tento neustupil od
narokov na dedstvo. Rodinna histéria sa opakujedkea i Johannesovi a Saare narodia
dvaja synovia. StarSi Juhani, od niledi pokladany za zazmé di@’a, nemdze zniés
svojho naivného mladsSieho brata llkku a neprestameastuje urdazkami a posmeskami.
Jeho zatrpknutaslen rastie, k&€ matka Saara Ilkku wee obrauje. Konflikt k'i¢ovo
ovplyviujuci budici vZah bratov vznika tak povediac z¢oho pri pozerani televizneho
prenosu Olympijskych hier v Rime. Abebe Bikila v@ta maraténsky beh, llkka viak na
piné hrdlo kr&i, Ze ako prvy dobehol finsky reprezentant Mantigamkkov nadseny
vykrik

“Mantyranta se oli!”

(Tuomarila 1999: 251)

»A bol to Mantyranta!”

je rovnako rebelsky a preswemy o svojej pravde ako Galileove legendarne slova

A predsa sa tdi!” Dotycny Mantyranta je vSak lyziar. llkkovo ¢a@é opakovanie
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zjavného nezmyslu nahloda i Saaru a Johandesdghda rozzureného Juhaniho k slzam.
Toto zdanlivo nedélezZité intermezzo na dlhé des@a vytvori neprekonat@l bariéru
medzi llkkom a Juhanim a Mantyranta sa stane syombadvahy tUi a neprispésobisa

davu.

V Sesdesiatych rokoch su bratia teenagermi, kym ale diyp@maha s pracami na
poli, llkka brigaduje v Nemecku. Mladik, ktory seacia z v&kého sveta, je plny dojmov a
arogancie v&i rodicom a bratovi, ktorym vyta slama z topanok. Priepasiedzi oboma
bratmi z&ina narastado neprekonat@eych rozmerov. Byvalé zazmaé di¢’a Juhani Zije
konvertnym, sporiadanym Zivotom bankového uUradnika a kullka stane wae opity
lavicovy intelektudl blizniaci o revolucii a skladeij pseudopsychedelickd poéziu. Ke
sa na Juhaniho svadbe llkka afdey do matkinej uniformy Loty oh&ia pistdou a
vykrikuje hesla hlasajuce revoluciu lasky a mierotcovi Johannesovi dojde trpezlivos
ticho ho vyzve bd' odig’, alebo otoit’ zbrai proti sebe. Z rodiny vykeny llkka sa vléi
po schddzach radikalneho kridla komunistickej stramv. taistolaiset (taistovcoy, a
neustalym vyhybanim sa poskytnutiu pomoci pri opr&analu nakoniec dovedie otca k
smrti. Prostrednictvom postavy Ilkku Tuomarila wduje ironicky obraz politicky
angazovaneého pseudointelektuala, opojeného zmda&nafie zapadného hnutia hippies

a nekritickym obdivom Sovietskeho zvézu — pre satbsiate roky typickl postavu.

Ekonomicky vzostup v osemdesiatych rokoch je zi§zna principe konzumnej
spolanosti a inspiruje k zakupeniu vily s bazénom i Juha. Divak znaly historickych
faktov spolu so Saarou netuSi¢ milobré, ke Juhani ju a brata llkku presvig k
zastaveniu rodbvského domu. Tuomarila dok&dZze pomocou dramatiskegtky presne
vystihn® ducha osemdesiatych rokov s jeho ekonomickym rchoa a oSiBom

konzumerizmu:

JUHANI: Pankki on huolia varten. Ei kai nyt endaélkailla. Laitetaan velka hakuun kun

llkkakin on paikalla. (...) Ajat ovat hyvat ja ihapiset kuin koskaan ennen.
(Tuomarila 1999: 303)

JUHANI: Starosti ma na starosti banka. 8hga uz viac nebudeme o&lvRodame zZiadeo

dih, ke je tu aj Ilkka. (...)Casy st dobré a Gplne iné ako kedy predtym.

V roku 1991 prich&dza drviva hospodarska krizeea ppankrotom stojaci Juhani sa
zufalo snazi vypSikaSaaru a llkku z domu a zigktak prostriedky na splatenie vlastnej

13 Dobrovdna Zenska organizacia Lotta Svard vznikla v rok@0l@ko podporna jednotka domobrany.
Posas zimnej a pokeimvacej vojny pdsobila v tyle armady, odbrémgic muzov od vykonavania
nevojenskych prac. Nevojenska Lotta Svard bolakurd944 zakdzana. Pozn. autorky. a internetovy
zdroj¢. 30.
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vily. Situacia je typicka pre zatok devé@desiatych rokov s ich hospodarskym prepadom
sprevadzanym radom osobnych bankrotov, ktato viedli k strate rodinného majetku,
zufalstvu a samovrazddm. Saara bedaka a zalamkgenrua ani llkka tentoraz neustapi
Ziadajuc svojwag’ statku, kd’Zze ho prave napadlo zalézvwiu farmu. Naviac bratovi
vmetie do tvare neprijemny fakt o jeho upadnutis@dého priemeru a strate odvahy
sniva’. Mantyranta, predmet da%acia starej hadky, sa symbolicky vracia na scénu:

ILKKA: Sin& haluaisit olla vapaa! Sindkin haluaisitutaa: Mantyranta se oli! Haluaisit tehda

mita et ikind uskaltanut! Ja nyt sind olet vapaai&olet ty6ton! Huuda!
(Tuomarila 1999: 314)

ILKKA: Chcel by si byslobodny! Aj ty by si chcel zakai: A bol to Mantyranta! Chcel by si

urobir' to, ¢o si sa nikdy neodvazil! A teraz si slobodny! Sameestnany! Ke

Juhani kontruje konStatovanim, Ze llkka sa predsdy hanbil za svoj fdmicky
povod (Tuomarila 1999: 314). Situacia sa v tomtarrante stéa k otazke finskej identity
a premisam postulovanych v symbolickom pribehukBhs naroda, vyrozpravanom v
avode dramy:

AANI: Kansalle iskostettin paahan, etta olette hoja sellaisina kun olette, tulkaa

paremmiksi, herrojen suunnitelmien arvoisiksi.

Ja niin kansa on yrittdnyt koko historiansa ajasefidn parantaa omaksumalla ja ostamalla
kaikkea mita sille on tarjottu, aatetta ja tavaras hylkaa helposti vanhan ja tarttuu uuteen -a diiti

nousukas.
(Tuomarila 1999: 233)

HLAS: Néarodu VKkli do hlavy Ze taky, aky je, je zly, Ze sa mé &psim, hodnym panskych

planov.

A tak sa narod ptas celej svojej histérie snazil zlep&a osvojovanim a kupovanim si
vSetkého¢o mu bolo pondknuté, idealy i matéridahkosou oplga staré a vrha sa na nové — stal sa z

neho parvenu.

PovySencom hanbiacim sa za svoj skromny pévod vBakje len nespratny
pseudointelektudl llkka, ale i s duchom doby iddgankovy Uradréiek Juhani. Tuomarila
za odcudzenie sa svojmu pévodu, snaheldéysSim, nezlovek v skut@nosti je, kritizuje i
lIkku, i Juhaniho a spolu s nimi i cely finsky ndrdtory sa nechal pobluzhidanlivo
lahko nadobudnufaymi hmotnymi statkami a slepo voSiel do pasce laeE#mo
konzumerizmu. Tuomarila si jasne uvedomuje do dy@stias vyrazné rozdiely medzi
mestskou a vidieckou identitou, ani jednu vSak egiduje. PomesSteny Juhani predstavuje

typ pricinliveho ¢loveka pritl&eného k muru, pre ktorého moralka viac nehra Ziadiw
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a ktory radsej ekonomicky ztisvojich najblizSich pribuznych, poKido oddiali jeho
vlastny pad. Saarino odmietanig&enia synovho dlhu a ff&nie na rozhadzovaos” doby
su skér vysledkom vrodenej neddsigosti vasi vSetkému novému, nez dbkazatistoty
dedinskej duSe a aktivneho protestwiveezmyselnosti Zivotného Stylu zbohatlickeho

finskeho naroda.

Konflikt vidieckej a mestskej identity figurujevi baladickej drame Ariho-Pekku
Lahtiho Sydanmaa S(asny vidiek je zobrazovany ako neperspektivna Spina
chudobna diera, v ktorej sa da len Zivpnie Zt. Naivhou nadejou a svetielkom na konci
tunela tejto mizérie je odchod dol«ého mesta plného divov a zazrakov, do Helsink:

NAAPURIN ROUVA:  Mun tyttd on jo Helsingisa (...)

Opiskelee yliopistosa (...)
ja siita tulee hieno rouva
ja se saa palion rahaa
ja multa loppuu kurjuus tdhan paikkaan.
(Lahti 2005: 71)
SUSEDA: Moja dcéra uz je v Helsinkoch (...)
Studuje na univerzite (...)
a stane sa z nej i€ pani
a bude makopu péazi
a tdto moja mizéria kotiee skodi.
Ani vo ve’kom svete vSak kazdémtiastie nepraje, novopriselci su tak ako Lahtiho

Chlapec fantazirujuci o vahu s modelkou a speikou Janinou Frostedlasto odsudeni na

samotu uprostred Kiacich davov.

Kym Tuomarilova drdmaMantyrant a se oli! na pozadi osudov rodiny
Vanhalovcov pomerne suvislo mapuje zmeny vo finsgejanosti po roku 1945, Lahtiho
Sydanmaauskut@nuje bleskové fragmentarne vylety do obdobigiafskej vojny 1918.
Integracia Otca starého otca dol'umskych podmienok povojnového lagru zanecha
nezmazaténu stopu nielen naom samotnom, ale i na jeho synovi, Starom otcaairykv
drdme vystupuje v zdvojenej podobe ako vystraSeeéa dheslce vaznenému otcovi
uloveného vtaka a starec tvrdohlavo sa drZiaciyvierozpadavajuci sa Sovietsky zvaz.

Komunisticky ideal sa v chudobnej rodine dedi z egénie na generaciu, formujuc
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zufalec k viere v boha. Tak urobil Otec staréhaqgio navrate z tabora, kebez slova
opustil rodinu a odisiel kdZaslovo boZie do Svédska, a tak urobil i alkoholaoy Otec,
ktory sa v zavere dramy stava jeho asistentomkifikeaj Pohjanmaa, v ktorom sa dej
Lahtiho drdmy odohrava, je znamy sériou dodneswylgh nabozenskychésteneckych
hnuti vznikajacich od polovice devatnasteho st@aroViera v boha je zasadnou zloZkou
vidieckej identity tohto pobrezného kraja, v jinyeieSia jednym dychom s klebetenim o
dizke muzskych penisov:
AITI: Onko raitis
NAAPURIN ROUVA: Ei oo ikina viinaa ottanut
AITI: Onko uskosa
NAAPURIN ROUVA: On ja vahavasti (Naapurin rouvaiskaa jotakin, Aiti mielissaan)
AITI: Oot ihan kauhia
en mind semmosista (...)
NAAPURIN ROUVA: Ei se elama nii kauhia oo
eikd se oo hyva
jos miehella
iso kyrpa sattuu olemaan
(Lahti 2005: 89)
MATKA: Nepije?
SUSEDA: V Zivote sa péalenky nedotkol
MATKA: Veri?
SUSEDA: Ano a hlboko (Suseda‘dl&epkéa, matka je poteSend)
MATKA: Ty si teda strasSna
ja som nie o takych veciach (...)
SUSEDA: V& ten Zivot nie je taky strasny
no nie je dobre
ke mé chlap
nahodou viy kokot?

yo

Viera v boha a wah k cirkvi patri medzi zasadné témy reflektovanésitasnej
finskej dramatike (\ 3.2). V tejto kapitole ju zmiaujem len okrajovo, sustrediac sa na

uchopenie tejto témy ako identitotvorného prvku.
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4.2.1.1 METLA LUDSTVA V RODINACH METIE

JUTTA: Usko pois ei kukaan tahallaan sotke elamaans
(Lundan 2001: 100)

JUTTA: Ver tomu Ze nikto si Zivot nepokazi naschva

[lGziu neposkvrnenej celistvosti finskej identitglazenej na laske k domovu, bohu
a vlasti naruSuju okrem socialneho trenia i alkizmols a psychické poruchy. Nebezpe
pozitivny vz’ah k alkoholu patri medzi neprehliadriuté fenomény finskej kultary, ktory
samozrejme reflektuje i dramatika. V centre pozetnautorov¢asto byva do zahuby sa
ratiaci romantizovany hrdina, rovnakgasto je vSak hlavnym hrdinom osoba trpiaca
egocentrickymi vginmi alkoholika, a to najma dia. Ak v pribehu nefiguruje ani tragicky
romanticky, ani naturalisticky odporny, ba ani solaécky komicky alkoholik, s
najva&sou pravdepodobntieu sa viiom vyskytne aspojeden vesely vystup, v ktorom
potrundzeni, no inakSie sporiadane zijuci hrdinowyatrajaju ako teenageri, hadzuc pri
tom filozoficko-analytickymi aforizmami. Téma alkolu vo finskej dramatike by sama
osebe poskytla désmateridlu na nejednu diplomova pracu: v nejakejigie sa totiz
vyskytuje v drvivej véSine dram, ktoré vznikli odias prvého finsky piSuceho dramatika
Aleksisa Kiviho, ¢ize priblizne od polovice devatnasteho sttao Ked'’Zze alkoholizmus
malokedy vystupi do pozicie nosnej témy, rozhodla sa zaobetasa nim lertiastkovo
na prislusnych miestach v rdmci prislusnych kapitol

Kroniky analyzované v tejto kapitole sa v ramcirtpgtovania vyvijajacich sa
individualit v sieti vZahov sustredia na rézne sociologické i historickaofmény. Z
mnohych uhlov nazerany alkoholovy problém aspednej z Kacovych postav pribehu
spaja vsetky z nich. llkkov alkoholizmusMantyrant ovi je ponimany pomerne plocho a
okrem jeho opustenej manzelky Ley nadyacej alimenty nikomu nespdsobuje nijaké
trapenie. Rupertov a Evertov otec z Raiviovgi{tavabdlen pojapije a prepije i majetok, i
funkcie, jeho Upadok vnimany pi@dom nemnoho chapajucich deti si vS8ak ponechava
zahmlené kontury. Postava Otca v LahtByaldnmaasa z najlepSieho futbalistu tretej ligy
prepije az do Utulku pre bezdomovcov, zmodra, stmaeviditénou pre Matku (Lahti
2005: 44). Otcovo opilstvo nabera mytické rozmeapniek tomu, Ze jeho isté aspekty su
popisované s naturalistickou nemilosrdfms Lahtiho pribeh je sice poeticky
nadrealisticky a jazyk obrazny, vulgarizmy vlastraorovej réi a naturalistické detaily



ho ale tesne viazu k drsnosti a prizemnosti reality

Alkoholizmus Otca \Sydanmaaje povinnou zloZzkou archetypalneho baladického
pribehu, neodvratny fakt, deédivo podavané z otca na syna, nostalgia, neodddite
sktag’ finskej muzskej identity:

ISA:  Ja tulee se lauantai

semmonen tavallinen ilta
semmonen etté on kesa (...)

ja maa lahen ulos

ja mulla on vitusti viinaa mukana
ja mulla on hieno

uus valakonen auto (...)

ja tango soi (...)

ja kévelen kasi valamiina povitaskussa sinne pagikkoon muitten miesten joukkoon
ja siiné ringiséd mukana on joku pikkupoika ja kodnéjan sen pullon sieltd povarista nii se pikkkgoi
kahtoo isdénsa ja sen isd hymyilee ja se poika hgeperasa ja sitte se pullo lahtee rinkiin kidfeo
ja se poika ottaa sen pullon kateensa ja sen hwalgisee ko se kaataa sitd huulilleen ja se is@ttap

sitd olokapaalle ja puhuu ja puhuu siita pojast&gaeei enda oo poika...
(Lahti 2005: 19)
OTEC: A pride ta sobota
taky obyajny ve'er
taky Ze je leto (...)
a ja vyjdem von
a mam pri sebe po kokot chlastu
a mam krasne
noveé biele auto (...)
a hra tango (...)

a s rukou pripravenou v naprsnom vreckudara tam do tohoAbového hustia medzi
ostatnych chlapov a v tom krazku je daky ctdkpa k& vytiahnem tl/BSu z toho vrecka tak ten
chlapek kukne na svojho otca a jeho otec sa usmeje ahfep’ek sa usmeje tieZ a potom taska
za‘ne kolova v tom kruhu a ten chlapk ta faSu vezme do ruky a jeho pery sa chvejlidigu priloZi
k peram a jeho otec ho gapka po pleci a rozprava a rozprava o tom chlapdaary uz nie je

chlapcom...
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FraSa palenky tajne vypita za krikmi v chlapskom kripaas nekotiacej letnej
noci reprezentuje atraktivnu, idylicki stranku Kelso pitia. Nezamestnanpstulactvo,
chudoba, zvratky a smrad sU odvratenou stranoistigj mince. Neistotu a bezradrios
alkoholika v spolonosti lepSich’udi zobrazuje Lahti v scéne svadby [¥ata opisujuc
Otca obléeného do lacného obleku od starinara, sediacehmatsae v poslednej

kostolnej lavici.

Ani Lundanovi Aki a Liisa sptiatku nechapu, pt® ma mama stale nasadené
tmavé sInéné okuliare, s postupondasu sa vSak stand nenavidenym symbolom
nenavideneho stavu. Alkoholizmus jedného z dodije hlavnou témou dramiina joku
eksyy otaienie klasickej schémy otec-alkoholik a matka-samtefka naruby vSak
pribehu dodava zvlaStny réz. Lundan sa sice zaweena traumy deti, snazi sa vSak
chapd i dévody vedudce Hannu k strate kontroly nad vhkastrzivotom. Tu sa opa
dostavame k detstvu, respektive k obdobiu, ktor tog’ Hanninym detstvom, ktoré ale
ako jedina dcéra chudobného mnohodetného vdové@wilatrsimulovanim matky a
urputnym, v rodine povinnym Sportovanim. Strata kypaspdsobila Hanne hlboku
mokvajucu ranu, sama vSak podobnu ustedrila svelastnym déom. Hanna sa vydala
mlada a po celd dobu manzelstva s nezodpovednymorRigutovala stratu slobody a
moznosti Studowa Po Siestich rokoch spoluzitia ogéas manzela a na rok mu do
starostlivosti zveruje i deti, sama akceptuje ltikrau Studijni ponuku v Sportovom
institute. Rok vSak strieda rok a deti namiestolpdhic zo Sportovych podujaticaaju
dostavd telefonaty s prosbami o p@ku. Aki reaguje zurivo a negativne, Liisa zlos
presmeruje na brata a posiela vSetky uspory miikm. Aki sa obrni sebectvom, Liisa sa
necha totalne vyZzmykapocitmi nezmyselnej povinnosti a zodpovednosti.c@iteni
surodenci su nuteni prehodniasivoje vzajomné \tahy a najma wah k matke po tonto
tato po mozgovej porazke lezi v nemocnici, trpl@stanou stratou pamate. ZmieSané
pocity hnevu a zUfalstva, ktoré pald na odcudzeného, kedysi blizkeho a milovaného
¢loveka vyvolava, su centrom Lundanovej pozornostineskorSom textdeilla ei ollut
nimid. Aki odmieta komunikovés viditd’ne s opicou bojujucou Hannou, UzRas strach
o nu ho vSakdovedie k hrubému fyzickému napadnutiu schizofrérirpiacej nevlastnej
matky Jutty, ktora mesiace schovavala Hannine tsfpm, pretoZze pd nej to boli listy
kurvy (Lundan 2001: 174).

Lundan je optimista a nenecha miladSiu generaciako@ osudové chyby
rodicov, i ked’ z jedovatych surodeneckych dialégov pri matkinenocnénej posteli v

Aina joku eksyyvyplyva, Ze Liisa je zatrpknutym uzkom nervov neschopnym trvalého
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citového vrahu. Akimu sa sice v detstve podarilo problém \nitew strachu o psychicky
stav svojich deti sa vSak vé&snosti neodvazi dasi ani obligatne pivo po sobotnej saune.
Hysterickli hadku vzajomne sa ofwijlucich a oseéujucich dvogiat razne uko&i
ignorantska poznamka situaciu nevnimajucej a neghép; Hanny, ktora stiahne ich
potlatovanu zlog a nenavis proti samotnému zdroju traum a utrpenia, Kmeeich tak
spéjajuc:

NYKY-HANNA: Miks varten mé olen juanu niin paljdmaa vaikk mullon nain kauniita ja
tasapainosii lapsii? Sitd mé vaan ihmettelen dttiitei oo ikind haitannu t&& mun viinanjuonti. Ko
toinen olis voinu tulla katkeraks. Mutt te oottekmmosii voittajatyyppei. Kyll ma ihailen ja kuritda
teittii siita.

(Lundan 1998: 85)

SUCASNA HANNA: Kvélicomu som pila ttko péalenky ké mam také krasne a vyrovnané

deti? Tomu sa len divim Ze vam nikdy nevadilo matge chlastanie. Dakto druhy by sa mohol’sta

zatrpknutym. Ale vy ste takéadné typy. Ja vas ozaj obdivujem a vazim si vas.za

Sympaticky komickou postavou hry jedne zad?eny otec Risto, sam spatku
Zijuci pomerne burlivym spotenskym Zivotom. V priebehu rokov sa z neho stane
zodpovedny, mierne frustrovany otec-samozZiyitdory sa de& ¢o dei v lese pri ceste
domov tajne napchava ,pre deti kipenymi” sladlaosi. Jeho mladicke &né excesy a
vecery v miestnom pohostinstve pretiahnuté do viasthgjyaky su tetom Lundanovej
kritiky v Teilla ei ollut nimig, ktoré sa sustredi najma na pubertu Akiho a LiigyretU
medzi strach a nenavissposobené matkinym alkoholizmom a utajenou scrénciu

Ristovej druhej manzelky Jutty.

Alkohol a s nim i alkoholizmus su &g’ ou zapadnej kultury, vo finskom kontexte
vS8ak naberaju obludné rozmery. Dovolim si t¥ydie niet Fina, ktory by nemal alkoholika
medzi blizkymi pribuznymti priatd’mi. Tento problém sa blizSi@ vzdialenejSie tyka
vSetkych, mnohych vSak pozilgprilis intenzivne. Reflexia alkoholizmu v drartexa nie
je prekvapujuca a je nutné poznamerize sa malokedy vymani zo zabehanych Sablén. V
tomto kontexte je pdiad Reka Lundana odkryvajuci tabuizovany problémnsmého
Zenského popijania, ktoré sa vymkne spod kontrefjimocny. V kazdom pripade,
popijanie, pitie, chlastanie, slopartieexaktne alkoholizmus su neodddliteu s@¢as’ou
finskej kultary, finskej identity, finskej nostadgiA takisto i umeleckych diel akymkeek
spbsobom reflektujucich finsku spoims’.
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4.2.1.2 STRATENI V BLUDISKU ZMNOZENEJ REALITY

IRMA: ...kaikki on taas paskaa ja helvettia.
(Lundan 2001: 56)

IRMA.: ...vSetko zas bude Uplne na hovno, vSetkald v pekle.

Problémy s alkoholom stlovek sice spdsobi sam, napriek tomu dokazeme
pochopt’ dévody veduce ho k tomu, naSa toleranfnexi osobam nie vlastnou vinou
trpiacim duSevnymi poruchami je pritom zardZajuépka. Druha drama Reka Lundana
zaoberajuca sa osudmi rodiny Rista Rinneho sa sémniistovej alkoholizovanej byvalej
manZzelky Hanny sustredi na Ristovu novl znahdogtu, ktora sa objavuje uzAmna joku
eksyyako nesympatickd bezmenna Nova Zena. &tyscénu Lundan takmer nezmenenu
prenasa i ddeilla ei ollut nimid, charakter Novej Zeny vSak patri Juttinej nezpkrs#
matke Irme, nie Jutte samotnej. Jutta si svojoat@iskos’ou a bezprostredntsu rychlo
ziskava obe Ristove deti, najma Liisa je nadSengpziaznenej Zenskej duSe vstupujucej
do ich rodiny. Zanedbana diea schizofrénie, nadmerny stres a ubijajuci stgpee$ak v
priebehu niekikych rokov spravia z atraktivnej Zeny plnej chuti fvota klbko nervov
zmietané chorobnou Ziarlivsu a podozrievavasu, pasivne sa Vajuce na pohovke v
obyvalke. Risto je neprestajne na vojenskychéemiach a dvofiky Aki a Liisa Juttu
pomaly z&inaju ignorové, jej stalecudnejSie poznamky a jedovatejSie invektivy nikto z
nich nedokdze pokladaza sprievodny znak duSevnej choroby.cBréy aj, Jutta pred
buddcim manzelom Ristom dokonale zatajila svoj @kut zdravotny stav a opriadla
svoju minulosg rozpravkou o tragickom manzelstve s drogovym deatea narkomanom.
Po tom, ¢o sa Jutta v zachvate stihomamu pokusi zaSktiisu, je kon€ne
hospitalizovand, jej osobnosa vSak uz zachradhnepodari a po tyZa@ch sa domov vracia
prazdna Skrupinka. Naivna poznamka inakSie prehmadpovednej a z pocitu povinnosti

empatickej Liisy reflektuje neznalba ignorantstvo ,zdrave)” ¥&inovej spolénosti:
LIISA: Ma oon aina luullu ettd mielisairaat on tylimSemmosia yksinkertasen Kkiltteja.
(Lundan 2001: 154)

LIISA: Ja som si vZdy myslela, Ze duSevne chdritgi. Taki jednoduchi dobraci.

Zanedbané psychické probléemy a Zivot s duSevneychsU hlavnou témou
Lundanovej dramyfeilla ei ollut nimia, postavy pozngné tymito problémami sa vSak
vyskytuju i u Anttiho Raivia a Ariho-Pekku Lahtih®. Raiviovych Skavabdlen pojaje

ako duSevne chora diagnostikovana Pirjo, matkanyiatv hrdinov Ruperta a Everta, ktora
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tak pa&as rozvodového procesu straca gafotvo deti. Jej tragédia je mnohonasobne
dojimavejSia, k& postupne vychadza na povrch nainscenovanie okiblmeduicich k jej
kratkodobej internacii na psychiatrii a sfalSovadiagnozy jej vlastnym Svagrom, ktorého
akciami pivovaru podplatil jej] manzel Pekka. Opunét®irjo osamelgdaka na telefonat od
deti, ktorym je vSak nahovorené, Ze sa ich matleklara uz nikdy viac ich nechce ani

vidiet'. Pirjo nakoniec skutme upada do depresii a Kbsvoj Zivot samovrazdou.

Dievéa zoSydanmaaAriho-Pekku Lahtiho je od narodenia postihnutéf’ze ako
malé spadlo do latriny v chlieve (Lahti 2005: Mapriek krasnej tvatke je tak odsudené
na Zivot v chudobe a samote, vykonavanie podradpy@t, posmech a patanie. Ke’ sa
Diev¢a v klube zoznami so synom mafenorkovej farmy a na vSeobecné prekvapenie
dostane ponuku na soba$, Matka Ziari nadSenimaena jej dcéru korme usmialo
Srastie. Onedlho vSak prichadzaju na rad¢fsyaa peklo” (Lundan 2001: 56) kazdodennej
reality, psychickeé i fyzické tyranie, ktoré Digvneunesie a po torp jej volanie o0 pomoc
odignoruju vSetci pribuzni vratane milovaného hratarozhodne skoncavao Zivotom.
Dievéa je v ramci skupiny hrdinov trpiacimi nevyrovnatms ¢i duSevnou chorobou
vynimo¢nou postavou, ke v jej pripade sa neda hovom duSevnej chorobe, ale
jednoduchosti. Kym duSevna chorobasto doda svojmu nosfvi punc tragického
hrdinu, duSevna zaostatonie je nijako piiazliva a ako taka je omnoho obchadzanejSou
zélezitosou nez diagnostikovateé ochorenia. Lahti odvaznetiahuje tato tému a spéja
ju s fyzickou krasou. Diesa i jeho okolie su si vedomi hendikepu a otvoremarmalyzuju,

tragicky osud, na ktory je Di€a odsudené, to ale nezvrati.

Jutta z Lundanovho texfleilla ei ollut nimia napriek duSevnému vyprazdneniu a
strate osobnosti napokon dopadne lepSie nez &ilpevca — prezije, i k& hodnota jej
existencie je diskutabilna. Lundan realisticky \gduje pomaly postup zakernej choroby,
psychoticka Jutta v klimaxe hry je rovnako vzdidlesympatickej mladej Zene, ktord Risto
privadza do rodiny, ako i zanedbanej kope Spiny foqgzerajlucej do prazdna v zavere hry.
Juttino spravanie je z nekompromisnéholjaalu Akiho a Liisy choré a odsudeniahodné, i
ked’ z odliSnej perspektivy je jej osud tragicky. Jutt@iZbe po normalnom Zivote a rodine
vedome zatajila spotmog’ou stigmatizovanu duSevnd poruchuastia sa jej vsSak
nedostalo. V pozadi konfliktnych fahov medzi Juttou a dei citit Ristovo zufalé,
dusené sklamanie zo Zivota, pocit oklamania atziws tych,co ho podviedli. Ristovi
Rinnemu sa po druhykrat nevydarilo manZzelstvo, odrle sa vSak prifezodpovednasza

nesebestal, nesamostatni manzelku.

Psychické poruchy su dodnesastaine tabuizovanou, v realnom Zivote
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prehliadanou témou. Prave z dévodu ignoracie igstexcie a nedostatnej prevencie ich
mnoZzstvo neustale narasta, ¢pm dostupnas liecby je stale horSia. $éasna drama
Ciastaine reflektuje predsudky a danlivog’, ktoré sprevadzaju duSevné poruchy, ako i
nic¢ivy vplyv erupcii takto nahromadenych a prehliaddnysymptomov na trpiaceho

jedinca a na jeho okolie.

Rodinné kroniky s ich Sirokym epickym oblukom umofi autorom reflektoua
historické dianie a spotenské zmeny prostrednictvom osobnych pribehov agsh a
citiacich individualit. Epicka Sirka rodinnych ki@&n vSak zarovi predpoklada
doslednejSiu selekciu vystupov na dolezité a néildle nez je tomu v pripade dram
opisujucich kratSicasovy obluk. Jeden kratky vystup scéna v kronike je zastupnym
prvkom celého dihého obdobia, vhodne zvoleny dgwitasto komunikativnejSi nez
siahodlhé realistické rozpitvavanie situacie. Ddimaych kronik sa z\§ajne v zavislosti
na dzke obsiahnutéhosasového obdobia dostane i mnoZstvo &l tém tazko
odlwitelnych od¢asu, v ktorom sa hlavny hrdina vyvija. Vyvin jedine rdmci paralelne
sa vyvijajucej finske] spotmosti a vplyv tejto spolmosti naho je tak zobrazeny
pomocou detailov, prvkov a javov typickych preit¢ obdobie, geografickl oblagi
subkultaru. Pritomnastychto prvkov vo vSeobecnom povedomi naroda z mimhi
identitotvorné. Kdze mnou spominané rodinné kroniky odzikgd rad ¢asovych a
nadtasovych javov, momentov a detailov spatych s finsigol@&nog’ou a utujucich jej
chod, odzrkathju i to, ¢o sa da nazva finskou identitou. Spomedzi mnohych
formotvornych prvkov najvyraznejSie vystupuju alkbhduSevné poruchy, viera v boha,
kontrast vidieka a mesta, nezamestnéoosa chudobou spOsobené traumy, opajnos
vitazstva finskeho hokejového timu na majstrovstvaetiasv roku 1995, sobotné Lotto,
tango, stiaz krasy, konfirmacia, kava, Sisky, lyZzovanie..vi#&bejSie rodinné dramy sa
sustredia na uzSiu tematicku Skalu, ktdialej detailnejSie analyzuju, neposkytuju teda
porovnaténe komplexny pofad na identitu skladajucu sa z mnohych malelstatiek.
Popri l'udskych pribehov plnych burlivych fa&hov sa vSak aspadstacag’ tychto dram
venuje i portretizacii vybraného aspekiuaspektov finskej narodnej identit§, identity
nejakej skupiny. Vykoriovatdsky a povySenecky aspekt finstva je zjavny v
Hotakainenovom textBunahukka malomestsku spolupatniog’ citit’ v absurdne ladenegj
Kokkole Leey Klemoly,Jessikatej iste autorky ironicky portrétizuje strasti dasgnia a

puberty.

Akokol'vek, v centre pozornosti rodinnej dramy — befaolu na jej dramaticku
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zovretos ¢i epicku Sirku — s®udia zijuci v ramci znamej spalnosti, potykajuci sa so
znamymi problémami, a ich vzdjomné’ahy. A to je téma, ktora sa napriek tisicorakému
spracovaniu divakovi nikdy nepreje,com svedi i mnozstvo drdm tohto typu neustale

figurujuce na repertoaroch finskych divadiel.
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5. HISTORICKA DRAMA

“Lahihistorian ristiriitaisia tunteita herattdneiden tapahtumien ja henkildiden kuvaaminen
nayttdmolla on ollut varma menestys ainakin Tuntettanan sotilaan ymparille syntyneesta kiistasta

l&htien. Suomalaiset ovat pohtineet omaa menneitdgn ja antaneet tunteilleen valtaa.”
(Koski 2003: 24)

»~Javiskové zobrazovanie tych oséb a udalosti bljzkistorie, ktoré vzbudili kontroverzné
pocity, bolo jednoznénym Uspechom prinajmensom od ddb sporu, ktory saddrokolo Neznameho

vojaka. Fini sa zamysleli nad vlastnou minuidsu a nechali sa ovladnti citmi.”

Po relativne otvorenych osemdesiatych rokov, kddgkf umelci v snahe po
dohoneni medzinarodnych trendov nakukali i za ghtigd@@ hranice vlastného Statu,
nastala recesia rokov de‘dsiatych a #iou spojeny obrat pdadu dovnutra. Nastupujuci
divadelni tvorcovia zsli opatovne nachadgainSpiraciu v domacich témach typu
narodnej identity a blizkej historig vo vytvarani vlastnej originalnej estetiky (Ruasien
et Vuori 2000: 10). Tito autori s &im ¢i mensim Uspechom kriesili réznych umelcov a
politikov, rozduchavali plamienok traumatickych moyych skdsenosti. Kvantum
neinspirativnych, osSuchanych interpretacii blizkéegtérie s tendenciami k péatosu a
sentimentalite, ktoré pri tom vzniklo, prinutilo wimych poloZi si otazku, kedy tento prad

ustane:

“Kuinka paljon revittéavaa kansalaissodan tai tale@an arvissa viela muka riittda?”
(Harju 1999: 14)
»Ako dlho eSte treba jatrirany olzianskej a zimnej vojny, aby nam to uzZ kmeestailo?”
Defilé vojnovych hrdinov a padlych géniov vSak pagkije i napriek protestnym
vykrikom znechutenych kritikov. Zobrazovanie higdv si&asnom finskom umeni, a to
najma divadle a filme, jéasto kritizované ako mnohonésobna re-recyklacigpdsegch

tém (Laine 1997: 29), ktora je namiesto rieSenémech problémov siasnosti tnikom od

nich.

“Suomessa ei juuri uskalleta tarttua provokatorigmiiittiseen teatteriin!”
(Laine 1997: 29)

,Vo Finsku sa nikto neodvazi cha@girovokativneho politického divadla!”

hrmi Jermu Laine vo svojonilanku znechutenom nevadivym ¢s8nym

divadlom. Laine ma istym sposobom pravdu;asina finska dramatika pozostava najma z
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rodinnych dram s optimistickym koncom a historickya historizujucich hier bez ambicie
zacielt' do citlivej Achillovej paty spoléenského vedomia. Najmé neust&erpanie
uslzenych¢i patriotickych tém z kicovych momentov finskej histérie drazdi skupinu
teatrolégov dozZadujucich sa tesnejSieho kontakttasitej dramy s realitou. Hoci
spolatensko-kriticky presah spominanych vyletov do mistilge zriedkavo vési nez
minimalny, patria prave oni medzi divacky najusmgSie i bez ofadu na ich¢asto
poslabSie literarno-dramatické kvality. Udalostvygnamné osobnosti nedavnej historie
neustale Ziju v povedomi naroda a dotykaju sa kinako ako sentimentalne rodinné sagy
¢i dramy rieSiace problémy viery a kontrastu mestadéeka (Harju 1999: 13). Zaba v
retrotémach nazitaje eskapistické tendencie publika a jeho néchdiet’ a uvedomnt si
alarmujuci stav spotmosti s neustale sa prehlbujucimi socialnymi romdii@ politickou

radikalizaciou.

Okrem bezpohlavnosti a absencie postoja k zobea®gow udalostiam sa ¥§ina
historickych dram neubrani moralizacii, trpiac aéioi nadmernou davkou sentimentu a
nostalgie. Profesor Pentti Paavolainen vola po odwatérnej drame &stymi a jasnymi
liniami:

“Milloin saamme historiallista naytelmad, jossa gfritettdisi latistaa, moralisoida tai
melodramatisoida monimutkaisia tapahtumia?”

(Paavolainen 2001: 26)

.Kedy sa d@kdme historickej dramy, ktora sa nebude shaitiladzova, moralizova ci

melodramatizovazlozité udalosti?”

Na rozdiel od inych teatrolégov Dr. Hanna KorsbergHelsingin yliopisto
(Helsinsk& univerzitav sttasnej finskej historickej drame vidi pozitivnu iattvu autorov
hrada’ a nachadzanové, zaujimavé jednotlivé témy z kratkej histdimskej nezavislosti.
| ona vSak kritizuje absenciu kritického ffaldu, kvolicomu hry ostavaju plochymi a téma
nevyerpanou. Z formalnej stranky pkad jej nazoru tieto dramy trpia nedostatkom
originality a odvahy experimentot/a Z&'uba dramatikov v historii a popularizee
tendencie historikov dramatizavavoje tézy v kombinacii so sklonmi k sentimenéakt
moralizacii a neschopntsu oprosti sa od pouzivania konzervativnych divadelnych
prostriedkov maju za nasledok nadprodukciu nefmrch pribehov napredujlcichdase
po jednoduchej linearnej osi.

Ak su vSak v stasnosti pisané dramy s tematikou minulosti len dmilotupelej
pseudokulturnej obce od reality, a to unikom nekysb kvalit, ma existencia historickej

dramy vobec legitimitu? Prekvapivo, dve z mala &uiych udalosti prelomu rokov
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2007/2008", ktoré otriasli spolénog’ou, su interpretaciami histérie.

V novembri 2007 mal prvykrat v historii na [kej scéneKansallisteatteri
(Narodné divadlp premiéru ,narodny roman” Vaina Linntuntematon sotilagNeznamy
vojak, 1954) v divadelnej adaptacii Kristiana SmedsamBo budrajuci runebergovsky
romanticky ideal skromného, chrabrého a posluSniéhskeho vojaka a stavajuci na
uvolneny piedestal nova modlu nedokonalého, no poatienhrdinu vzbudil vo svojej
dobe pohorSenie za portretizaciu vulgarneho jazykspravania vojakov a dehonestaciu
Zenskej obrannej organizacie Lotta Svard. Mimorgadrenie medzi vlastencami spdsobila
najma scéna bujarej pitky ilegalne zorganizovaragovymi vojakmi pod zamienkou
oslavy sedemdesiatych piatych narodenin vrchnéHiele finskej armady marSéala
Mannerheima. Smedsova inscenacia svojim neotrelyiifadom na dnes klasické
literarne dielo znova buri stojaté vody finskejtkny. Fakt, Ze rola narodom milovaného
SaSa Rokku bola obsadeti@rnym hercom, vybledol v konfrontacii s grandeafa v

ktorom sa strika na projekciu obrazov &fisnych kulturno-politickyckinitel'ov.

Smedsova inscenécia vzbudila pohorSenie najméaachadojnovych veteranov a
politikov a vzkriesila hlasy moralistov nastojaca mnovuzavedenéiastanej cenzury
propagacie hrubého nasilia. Malokto z nich inscenaddel a malokto pochopil jej
ironicko-kriticky podtext (v’ tieZz kapitola 6.2). Smeds na zaslepenu, neprofakia
kritiku Statneho radcu Rista Volanena s radlom reaguje v internetovom blogu
inscenacieluntematon sotilas

“Teatteriesitys on taideteos, joka on viittaussasta todellisuuteen. Naytelmieni henkilot,

heidan mielipiteensa, tunteensa ja tekonsa, nodsedvavainnoistani. Ne eivat ole minun

henkilokohtaisia mielipiteitani, tunteitani tai niitealujani. Hyvin usein jopa painvastoin.”
(Smeds 2007 In: Internetovy zdrojl3)

.Divadelné predstavenie je umelecké dielo, ktarévjreferednom vzahu k realite. Postavy
mojich dram, ich nazory, pocitydny su tvorené na zaklade mojich pozorovani. Nisoshoje osobné

nézory, pocity alebo tlzby. Xei ¢asto je to dokonca presne naopak.”

Koncom februara 2008 vychadzattaa sprava o chystanej premiére animovaného

filmu Katariiny Lillgvist Uralin perhonen (Moty?” Uralu). Pribeh napisany v spolupraci

1 Pre zaujimavasuvadzam i dve mimoriadne kontroverzné vytvarnéeghdoré si vSak za objekt zaujmu
zvolili sucasné témy: Umelecké uchopenie problému detskélanigtiového porna Ully Karttunen
Kostol/cirkev panenskej kurviNeitsythuorakirkkg vyvolalo Skandal, popri ktorom estetické diel&uo
2007 Mobile Female Monumentpésobi dojmom neSkodnej feministickej akcie — autorka Mimosa
Pale niekdko tyzdiov tahala giganticki vaginu po Helsinkach. Karttunepokelaz materialov
pozbieranych z internetovych stranok vraj malaZaitat’ detské porno, vdladom na promptni policajn
konfiSkaciu priamo z priestorov galérie mal malolancu vytvori si na vec vlastny nazor. Pozn.
autorky.
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rezisérky Lillgvist a spisovafa Hannua Salamu vychadza z modernych tamperskych
mytov viazucich sa k osobe Carla Gustava Mannerheirjeho role v bojoch ¢lanskej
vojny (Avola 2008 In: Internetovy zdra@j. 23). V cervenom Tampere nenavideny biely
generadl Mannerheim je v skazke o uralskom ifmty ozn&ovany za homosexuala
udrzujuceho tajny sexualny feh so svojim Zzensky neznym sluhom privezenym sk
misie. Poeticka animacia, v ktorej babkovy Manngrhieopuluje s okridlenym mladikom,
rozburila vasne jednotlivcov i organizacii straihcctnostni pamiatku Veého dejatéa
natd’ko, Ze Katariina Lillgvist dostala anonymny listhrgZajaci sa sniou eSte pred

novinarskou projekciou filmu.

Toto sU samozrejme extrémne, zitigedinelé pripady recepcie umeleckého diela,
no svedia o neustavajucej dokonca stupajucej krivke konzervativnosti nazoradmci
finskej spoldnosti. Neda sa teda tvtlize historia poskytuje stopercentne beépgea
nevadivé témy. Faktom je takisto i precitlivelos prehnana Yahova&nog’ istej casti
finskej spol@nosti va@i interpretaciam spytujucim svatoziaru narodnyctiimov nedavnej
histérie. Tvrdenie profesorky Pirkko Koski, Ze detika je ¢asto namiesto na javisku
budovand medzi javiskom arddiskom, medzi rozlhymi vzajomne si odporujucimi
nazormi na historiu (Koski 2003: 24), sa teda zdklaa skuténosti.

Toto pnutie medzi javiskom a’dédiskom je vysledkom konfrontdcie minulosti a
pritomnosti, ktorej mediatorom je divadelné did?oave schopndsntermedicie povazuje
profesor Freddie Rokem z univerzity v Tel Avivejedineny aspekt divadla:

“What may be seen as specific to the theatre iinigalirectly with the historical past is its
ability to create an awareness of the complex attton between the destructiveness and the failofes

history, on the one hand, and the efforts to creat@able and meaningfulwork of art, trying to camit

these painful failures, on the other.”
(Rokem 2000: 3)

.Za Specifické pre divadlo priamo sa zaoberaju@gdrickou minulogou mozno pokladgeho
schopnos vytvori’ vedomie komplexnej interakcie medzivasou minulosti s jej omylmi na jednej
strane a snahou vytverautonémne a zmyslupiné umelecké dielo konfroreujéto bolestivé zlyhania

na strane druhej.”

K tomuto nazoru sa pridava i drantiti Laura Ruohonen uznavajic, Ze jeden z
aspektov pristupu k historickej drame je sice n@scbs ¢i zbabelo§ celit’ pakivym
témam stasnosti, zarowevsSak zdoraigujuc, Ze historické drdmy mozno pisgpreto, Ze
sitasnos sa ukaze ostrejSie, Ketlovek sleduje javy jej vlastné z odstupu, z persipgk
historie (Ruohonen 1999: 15).
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Smely poliiad novych ¢i na vSeobecne znamu tému, ktora sa postufzsm stala
sitag’ou novodobej narodnej mytoldgie, vS&ksto urdza a provokuje tiag’ dotknutej
skupiny, ktora z mnohych dévodov nie je schopn@sitsa od zazitej interpretacie danej
problematiky.

Medzi silnych stupencov historickej dramy patiPaavo Haavikko, autor takmer
piatich desiatok dramatickych textov s historickematikou (Valo 1999: 18). Haavikkov
polad na histériu ako zdroj inSpiracie sp@asky angaZzovaného umelca vychadza z
odliSnej premisy. Haavikko sa nezaobera otazkour&otacie minulosti a pritomnosti,
ked’Ze ¢as minulosti nepoklada za ,vyrieSeny”. Minulggod’a Paava Haavikka teda nie je
uzavretou kapitolou, prepisovanie ktorej by bolamgselnym a kontraproduktivnym v
dialébgu venujucom sa aktualnej dobe a jej neSvarom:

“Kirjailija kirjoittaa aina omasta ajastaan tai aiakin ajasta, josta ei viela voi tietda mita se
on. Jota ei ole ratkaistu.”

(Valo 1999: 19)

~Spisovaté vzdy piSe o vlastnej dobe alebo aspadobe, o ktorej eSte netudim je. O dobe,

ktora nie je rozrieSenou.”

Samozrejme, nie vSetkym hram s historickou teroatiga podari vytvoficasovy
kontrast zmysluplne komentujuci &snua realitu. Takisto treba podotknie nie vSetky

maju tieto ambicie.

Sasni finski autorcerpaju inSpiraciu prevazne z histérie samostatriéihgka.
ZriedkavejSie vznikaju dramy, ktorych témou je bist iného Statu. V tomto pripade ide
vaSinou o spracovanie tych javov, fenoméntivosobnosti pbsobiacich v susednych
krajinach, ktoré priamyngi nepriamym spdsobom ovplyvnili i samotné Finskgv&a
materska krajina Svédsko a carske Rusko su tedd poetémach z vlastnej histérie
logicky najrelevantnejSimi tematickymi obfasni pre finskych autorov. Medzi
najpodnetnejSie patri obdobie finskeho miestodigtita neskorSieho Svédskeholl@dana
lll. a narodotvorné hnutie formujuce satase ruskej nadvlady. | B#ezmiernene, vyvin
najblizSich susedov do dnesnych dni vplyva i nanvfainska, a tak si uchovava poziciu
Specialneho objektu interesu politikov, umelcowickej verejnosti. Vyniménym textom
inSpirovanym medzinarodnymi dejinami puningatar K (Kral’ovna K 2002) Laury
Ruohonen, hra Yeni vo'ne postavena na zivote Svédskej’kxdnej Kristiny (podrobnejSie
vid’ 5.1.1). Zaujem i v estonskych divadelnych kruhezhudila na jar 2007 premiérovana
hra finsko-estonskej spisoviitg a dramatiky Sofi OksanenPuhdistus (O¢ista, 2007)
rieSiaca dilemu sebeckej lasky a pudu sebazachdéayndy hrdinky Alide v obdobi
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sovietskych politickycRistiek po druhej svetovej vojne. Vyrazgimauska ja julma satu”
Cize krutovtipna rozpravka”(Valo 1999: 19) charakterizuje Paavo Haavikko gwjamu
Anastasia ja mind(Anastazia a ja 1993), ktord rozvija fiktivny pribeh incestného
manZzelstva korunného princa Alexeja a jeho setrgsidzie na pozadi Sialenych udalosti
stalinistického Sovietskeho zvazu. Haavikkov tegt gdaptaciou romanu tajomneho
Alexeja, ktorého Styl vSak nesie isté znaky rukogfmava Haavikka (Lahti 1994: 8). Zo
zéhadnych udalosti viaZucich sa k osudom posledf@manovovcov vyrastd dvojita
mystifikacia romanu so ztiae spornym autorstvom a ri@m zaloZzeného divadelného
diela. Text, ktory ostal vo Finsku takmer nepov&itym, vyhral v roku 1996 cenu

Pohjoismainen naytelmaékirjailijapalkint(Cena za najlepSiu seversku drgmu

Dr. Korsberg, ktora sa systematicky zaobera probatkou sdasnej finskej
historickej dramy, ju rozliSuje na tri Ve tematické okruhy. Prvym su mimoriadne
popularne Zzivotopisné dramy raalych zanrov a Stylov. V poslednom déséi sa
wlastného” predstavenia dkalo mnoho osobnosti, ktorych Skala je pestra @&ujeand
vyznamnych osobnosti vySSieho kultirneho a poktickzivota az po dneSné hviezdy pop-
music a Specificky finskeho lagru iskeffh@ruhym okruhom st dradmy zaoberajlice sa
politickou histdériou, v drvivej vé&8ine pertraktujuce traumy slnskej vojny roku 1918 a
zimnej a pokréujucej vojny, ktoré Finsko viedlo so Sovietskym zwé@ v obdobi druhej
svetovej vojny, pripadne rieSiace krehké, komplé&w® povojnové wahy s mocnym
vychodnym susedom. Korsberg za tretiu, autonOmmpiski povazuje lokalnohistorické
dramy, zriedkavo prenosné projekty jednotlivych tslegch divadiel venujice sa osobam
¢i udalostiam spatym s danym regionom. Ja lokélpelkisdo uvahy neberiem, nasleduju
teda historické dramy rozdelené na dvdkeeokruhy: biografické (5.1) a politicko-
historické texty (5.2).

> Tzv. “iskelma” je vo finskom kultirnom kontexteprehliadnuténym fenoménom. Pozn. autorky.

80



5.1 BIOGRAFIE

RUNOILIJA: Jumala uskoo minuun.
(Toyras 2004: 41)

BASNIK: Boh veri vo n#a.

Umelci a politici vzdy priahovali pozornas Sirokej verejnosti i svojim Zivotom,
nielen ¢inmi a tvorbou. Je pravda, Ze vynitm@& osobnosti Zijuce vynintoé Zivoty a
konajuce vynimoné ciny spravidla dosiahnu verejny ohlas a dostan@kad povedomia
naroda, laicky povedané, stanu sa slavnymi. A &jézs je to prave slava, ktora ako
magnet ptiahuje tvorcov i divakov. M&iu popularitu dosiahne pribeh zaloZeny na
osudoch konkrétnej osobnosti ako identicky pribktivihej postavy. Fyzické a psychicke
upadanie egocentrického alkoholika piSuceho akésiniky tazko vzbudi rovnaké
sympatie ako tragicky pad Kkeho génia napriek tomu, Ze pribeh by bol identid&g v

druhom pripade sa spomenie meno Penttiho Saarhi@&ki

V poslednom deseoci sa na finske javiska dostalo obrovské mnozstegrifii
osobnosti prevazne nedavnej finskej kulturno-pbidj histérie. V stiasnosti, ke’ boli na
rézne umelecké i komé&mé (Eely vyuzité osudy vSetkych moznych predstdvifeh i
nepredstavittnych osobnosti, sa niektori umeldasarcheologovia zali prehrabavé v
minulosti hori@kovito hradajuc potencialnu slavnu osobtioNa javiska sa tak dostavaju i
malo znami lokalni¢initelia ¢i umelci znami len Uzkemu okruhu expertov, pripadne
polozabudnuté podenkové hviezdy. IHiahu, ich¢iny a osudy si&asto len plochymi
pribehmi vyvinutazko skudSanych deti na zrelé osobnosti,I'aodkolnosti striedavo
harmonické a rozorvané. Z formalnej stranky¢Smu z nich spaja istd miera
retrospektivity, pribeh sa Hulinearne vyvija do situacie ukazanej ngiatku inscenacie,
pripadne sledujeme dw&asové linie, ktoré sa v takomto vychodiskovom begéjaju
(Lahtinen 2006: 40). V druhom pripade &esto stretdvame s dvojrolou hlavného hrdinu
ako dospeléhdloveka i ako diéat'a, ako je tomu napriklad v hre Tuiji TOyrds o miado
Penttim Saarikoskim@maksi kuvakseeliNa obraz vlastny2004). Juxtapozicia nevinnosti
a idealizmu detstva a skazenosti a cynizmu dospelevyhnutne obsahuje ztray

pateticky potencial, ktory Toyrds eSte zigje poetickym pomenovanim postav ako

18 pentti Saarikoski (1937 — 1983), jeden z najvyzmejiich finskych povojnovych literatov bol basnikom
prozaikom, dramatikom a vynikajacim prekladater. Traduje sa, Zze Saarikoski bol jazykovym géniom
jedinym ¢lovekom, ktory prelozil i Homérovi, i Joyceovu Odys Jeho zivot bol poztieny silnou
zavislos'ou na alkohole. Pozn. autorky.
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Chlapca a Basnika.

V pripadoch biografii géniov a velikdnov je samgpare primarna samotna
nefalSovana osobnsktora svojimicinmi dosiahla verejné uznanteodsudenie. Jej slava
je nevyhnutnym dosledkom tychtéinov, zarové vSak i ingrediencou dodavajucou
pribehu atraktivitu. Na®&stie pre tvorcowerpajucich inSpiraciu¢i priamo kopirujucich
osudy slavnych osobnosti, tieto zriedkavo Zili &éskg, bez medialne piazlivych
Skandélov. Bohémsky Zivot doda biografii ,Smrncd, jednej strane osobrtogoludsti, na

druhej strane heroizuje v podstate negativne cken@lé vlastnosti, javyginy, zavislosti.

V lepSich pripadoch sa tvorcovia namiesto otrookkbpirovania Zivota &inov
danej osobnosti, popretkavaného autentickymi viping filozofujucimi vyrokmi snazia o
presah do jej myslienkového sveta a myslienkovéetasdoby jej pésobenia. Na prelome
milénii bolo popularne najmé obdobie prelomu 120a storgia. Za dévod zvySeného
zaujmu o toto obdobie a jeho kultirnu atmosférulguadk dramatika Laura Ruohonen
fakt, Ze prave viom sa v zdpadnom svete formovali mySlienky a ideajylyviiujuce chod
dvadsiateho stotta, mysSlienky, ktoré dnes gimame podrobovakritike a pochybnostiam
(Ruohonen 1999: 15). Optimisticka viera pozitivizeavedecko-technologicky pokrok sa
kvoli globalnemu otefpvaniu a vyerpavaniu nerastnych a energetickych zdrojov v
poslednych rokov dostala do slepejckii. Budicnos v horizonte dvesto-tristo rokov sa
nejavi by svetla ako vo Versininovychfantaziach, ale temné ako vyjavy z apokalypsy.
Jedinégo z tohto optimizmu ostalo naSej generacii, je agpdka pachiuina Sptke jazyka

a nostalgia.

Obrovsky zlom vo fungovani agrarneho Finska a jdédubestivy prerod na
industrialnu spolénog” mestského charakteru bol nasledkom vojen a nutrspsate
reparacie Sovietskemu zvézu. Vojna ako takad jeagcasériou hragnych udalosti, od
pociatku vekov rodiacou mytickych heroov. | finska mha si nasla svojich gigantov,
legendarnych bojovnikov i rozvaznych analytikowlwsosti vojvodcov a politikov zovreté
medzi mlynské kamene vojnovych udalosti, nesuce&bwojich pleciach zodpovednoza
osud celej krajiny. Dramatikov vSak prekvapivo dkiavo zaujima ich Zivot v obdobi
mieru, ich korene a osobnostné formovardie povojnové bilancovanie vlastnych
rozhodnuti. Postavy konStantne popularneho ManimaghdRytiho, Paasikivihéi Tannera
sU neoddelitthe spaté s vojnovymi udali@mi, v ich pripade sa teda neda hotani
biografickych, lez politicko-historickych dramackch sukromny Zivot je pre tvorcov

zv&Sa irelevantny. Pdlady na prezidenta Kekkonena sa i napriek absurdno-

" postava z dramy Tri sestry A. @echova neustéle “filozofujlca” o svetlej budicnoBtizn. autorky.
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provokativnym deforméaciam reality drzia historickyadalosti, vyvinova drama o Zivote
chudobného chlapca, ktory sa’aka oc&ovej véli a bystrému umu prepracuje az na
veduci post krajiny, zatfaani napriek svojmu nespornému sentimentalnemunpiztiel
nevznikla. V kapitole venujlcej sa Zivotopisnym rdean sa blizSie nevenujem hram
portrétizujacim politikov a vojvodcov nezavisléhoinBka v politicko-historickom
kontexte. To méalo z niclgo sa da nazv¥abiografiami, nema priliSna literdrno-dramatickd

kvalitu.

Vo Finsku ma uspeSné dielo tendencie flukttowaedzi literatarou, filmom,
divadlom, pripadne i televiziou. Predavany romaprmptne pretimé&eny do filmového
jazyka a dlho na seba neneateka’ ani divadelnd verzia. Z Vkych literarnych hitov
poslednych rokov prevedenych do filmowgjdivadelnej verzie spomeniem agipdiela
ocenené cenou Finlandiaoksuhaudantie(Zakopova cesta2002)Kariho Hotakainen&
Runoilijan talossa (V dome poetky 2004) Heleny Sinervo. Polofikcia o Zivote
modernistky Eevy-Liisy ManndRunoilijan talossa,Spekulujica o jej sexuélnej orientacii,
vzbudila burlivé diskusie o etickosti diel free nardbajacich s biografickymi faktami
zosnulych osobnosti a inSpirovala umelecky ambigidzinscenaciu Rauman
kaupunginteatteri(Mestské divadlo v Raummekde bola zlozitd osobntsEevy-Liisy
Manner hran& Styrmi rézne starymi, vzdjomne digkaimi her&kami. Prave Zivotopisné
hry velmi ¢asto byvaju adaptaciami aktualne UspeSnych romdmench prozaicky pévod

sa nimi vSak nezaoberam.

5.1.1 MYTY A LEGENDY

(Biografie umelcov, politikov a historickych osobnos)

Kapitola zaoberajuca sa dramatizovanymi biografiasobnosti, ktoré diaka
svojmu nekonvetnému spravaniu, Ykym c¢inom, tragickym a bdrlivym Zivotom v
priebehucasu nadobudli rozmery legiend, by B#hko mohla staich zoznamom. Na
finske javiska bolo totiz v priebehu poslednych @valekad uvedené mnozstvo umelcov,
politikov, vojvodcov¢i dokonca prislusnikov kfévského rodu v snahe pribliziivakom
ich dramatické osudy, v pripade ambicidéznejSichideh mysSlienkovy svet a milieu. Nie
vSetky tieto biografické dramy vysli knizne, nie g8etkymi som sa osobne detailne
oboznamila. Napriek nevyhnutnej skratkovitosti sk(sim aspd spoment niektoré z

tychto textov, tym vyznamnejSim sa venujem podr#ee

Zo starSich historickych tém je trade popularnym narodné obrodenig,vo

83



finskom pripadekansallisheraty<tize narodné prebudenjea jeho vedldce osobnosti. V
roku 1997 uviedloQ-Teatteri Kalevaly, drdmu zaoberajicu sa vznikom tohto tzv.
,harodného eposu”, osobrimal jeho tvorcu Eliasa Lonnrota a jeho geteyah
suputnikov J. L. Runeberga a J. V. Snellmana.dHnasledujicu sezénu sa na sceénu
vracia J. V. Snellman v drame Mika Kivinemaistelevat metsaiSuboj tetrovoy 1998). V
roku 1999 je premiérovana drama Larsa Huld&ppelius ktorej téma je zrejmé uz z
nazvu. NajnovSou sondou do Zivotov obrodencov Jeatteri Avoimet Ovaia jesé 2007
premiérovandredrika R. Heini Toly, drama rehabilitujuca talentovanu, noyeleckej

stranke zaznavanu manzelku narodného barda J.neliRuga.

Z mnozstva kultirnych osobnosti pdsobiacich v tbdeealizmu a finskeho
narodného romantizmiidivadelnych tvorcov zaujal najma Juhani Aho a jeletradéné
vztahy s r6znymi Zenami. Drama Laury Ruohon®ourin on rakkaus (Laska je
najvacsia, 1998) prindSa na scénu vekovo nerovny, zakazaigstmy vz'ah rudsky i
umelecky sa vyvijajuceho Juhaniho Aha a jeho stajnio éterickej muzy Elisabet
Jarnefelt, ktorym bravdrne kontruje postava en&gjidMinny Canth s jej zdravym
sedliackym rozumom a zmyslom pre socialnu spravodli Trojica predstaviteov
inteligencie je ostro sledovana sluzkou Almou, ptaditékou nevzdelanej socialnej
spodiny. Hra v3ak nie je plochym historicko-biogglafm obrazkom, naopak prinaSa témy
navysog sltasné. Analdgia socialneho atlaku, problematiky twiejs meny, narodnej
identity, politickej (ne)angazovanosti inteligencie spoléenskej roly umenia v ramci
carskeho Ruska a Europskej Unie konca ti#ssiatych rokov dvadsiateho stéieonie je
nasilna a do @ bijuca (Ruuskanen 1998: 20), inteligentnému dovékie zrejmé, ze
histéria sa opakuje a postavenie Finska v ramcizimatbdnych Struktdr sa za poslednych
sto rokov prilis nezmenilo.KE cynicky a pesimisticky etablovany literat Aho pmkoch
navstevuje svoju omnoho starSiu byvali milenku azumge tato hlboko ovplyvnena
ucenim etického idealizmu Leva Tolstého a namiesttem& kultirneho salénu sa brodi v
bahne orajuc palko. Rozdiel, ktorycéasom vyrastol medzi byvalymi milencami a
spriaznenymi duSami, je markantny, Ruohonen v&aknobielo neodsudzuje Ahovo
duchovné zburZzoaznenie a na strane druhej neidgaltisabetino duchovné prebudenie,
ale nechava si priestor na jemnu ironiu a smutmjel¥s Ahov vyblednuty idealizumus
versus Elisabetin presaturovany idealizmus sU kwrsamutné, vazne i smieSne. Pad
mojho nazoru hra v prvej polovici vzbudzuje miercidadny dojem, prazdne dialogy

evokuju rovnako prazdne chodby a chladné salonyeféltovského palaca a jedinou

.....

narodného eposu Kalevaly, nazyvany i karelianizmdmsvojej praci pouzivam oba terminy. Pozn. autork
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postavou z méasa a krvi je ufaha, nekompromisna Minna. V druhej polovictinaju
prevazova filozofické motivy smerujice k resumé SalaminoRejsne piesni: laska je
najvaSia. Aho inSpiroval i drdmu Heini TolRRaudanluja rakkaus(Laska pevna ako
ocd’, 1999), v ktorej centre stoji literatov bigamikiiosztah s manzelkou Venny Soldan-

Brofeldt a jej sestrou Tilly.

Na finske scény sa dostalidialSi spisovatelia ako Maiju Lassila (Panu Rajala:
Herra Untolan rakkaudet Lasky pana Untoly 1998 aHerra Untolan salaisuus
Tajomstvo pana Untoly 1999), Saima Harmaja (Tanja Vepsaldinen a LeeapoR:
Hurmio, Ocarenie 1996), uz spominany Pentti Saarikoski (Tuija B8yrOmaksi
kuvakseen Na obraz vlastny2004), Vain6 Linna (Saara KesavudrFiintematon Vaino
Linna, Nezndmy Vain6 Linna 1995)¢i Kalle Paatalo (Aila Lavastd?datalo-musikaalj
Muzikal o Paatalovj 2003). Barlivy Zivot prvej vyznamnej finskej pkgtL. Onervy

zobrazila opiHeini Tola v draménerva(1996).

Okrem spisovat®v su olfubenymi objektami zaujmu dramatikov vytvarnicioa t
najma ti, ktori pésobili na prelome 19. a 20. st@oRealisticky maliar Albert Edelfeldt sa
objavil v javiskovej adaptacii romanu Anny Kortelan Albert, Atte ja muusat(Sussa
Lavonen: Albert, Atte a muzy 2004), génius vytvarného karelianizmu Akseli &iadl
Kallela bol centralnou postavou pdvodnej dramy Katp Leino Ad Astra (2005), do
sveta naivistu Huga Simberga divaka zaviedla spakiena monodramblugo Simbergin
siivet (Ville Kurki: Kridla Huga Simberga 2007). Osudy modernistickej maliarky Helene
Schjerfbeck spracovala v romahkeléne (2003) Rakel Liehu, za divadelnou adaptaciou
ktorého stoji Helena Kallio. Schjerfbeck vSak im8pala i detské predstavenkikku
sinisiipi (Annukka Kiuru: Belasok 2005) o nezlomnej voli poloochrnutého malého
diewatka std sa umelkyiou a monodramaticki performance Meri Pakarirtéalene
Schjerfbeck/HS-tyénimi(Helene Schjerfbeck/pracovny nazov H3004), realizovanu v
spolupraci s americkou umelikyu Penny Allen. V roku 2007 Pakarinen a Allen spo&
vytvorili i vo'né monologicko-pohybové pasmdyrskylintu (Barkovy vtak na motivy
Zivota prvej finskej predstavitey Skandaléznej Salome Oscara Wildea, &leyeElli

Tompuri.

Okrem spisovat®v a vytvarnych umelcov dramatikov inSpiruje i &#ioskala osob
a osobnosti od mytického vraha Lalliho (Juha Huriredli, 1996) cez svetoznameho
architekta Alvara Aalta (Pirjo-Riitta TahtMaestrg 2005) az po filmového herca Tauna
Pala (Ismo SajakorpiTunteen palg Ziar citov, 2005) a politika Ahtiho Karjalainena

(Kukka-Maaria Karjalainen/Saara Kesavudsea, Oteg 2001) (Korhonen et Tanskanen
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2005: 141, Lahtinen 2006: 38 - 41).

Zvlastnou skupinou os6b, ktorych Zivotémy sltasni dramatici pokladaju za
hodné zobrazenia, su pacifisti a vojnovi disideMtizemi, kde po skareni olEianskej
vojny roku 1918 bola armada svata, sa jej kritikwgZovala takmer za svatokradez. Na
zéklade pobdurenia, ktoré vyvolala zbierka poviedéénttda ja kasarmi(Cvi¢isko a
kasarne 1928), bol spisovalePentti Haanpaa paokov odmietany vietkymi vydavdtai
(Laitinen 1991: 398). V militantnej spalenskej atmosfére dvadsiatych a tridsiatych rokov
bol pacifizmus exotickym Ukazom, v obdobi vojen Sovietskym zvazom sa rovnal
vlastizrade. Pimym rozsudkom ukafeny Zzivot Arndta Pekurinena, prvého finskeho
pacifistu, ktory z moralnych dévodov odmietol akikek vojenskl sluzbu, bol
popularizovany romanom Erna PaasikiviRohkeus — Arndt Pekurisen elama ja teloitus
(Odvaha — Zivot a poprava Arndta Pekuringn2998) a na divadelné scény sa dostal v
adaptacii Seppa Parkkinena gkodankieltaja(Pacifista, 2002). V tom istom roku bola v
ramci tzv. Saunatrilogia (Saunovej trildgi@ moderného pacifistu Juhu Hurmeho
premiérovanaKalmasauna (Juha Hurme:Sauna smrtj 2002), drama o disidentoch
obdobia zimnej vojny. Pacifizmom naplnena bolaamdaticka kronika Esu Kirkkopelta o
Zivote a dobe proletarskeho aktivistu, teozofa &tik@ Yrja Kallinena Yrj6 Kallisen
valaistuminen(OsvietenieYrja Kallinena, 1995). Kym Parkkinenova drama je klasickou
vyvinovou dramou linearne mapujicou Pekurinenowta zrenie od jeho prvegasti na
proletarskej schddzi az po simKirkkopeltov vd'ny epicko-monologicky text ponechava

priestor pohybovej a rezijnej zlozke inscenacie.

Cag’ biografickych dram sa nezameriava \ia na Zivot jednej individuality, ale
skuma spoluzitie dvoch vyraznych osobnosti v@atm. Drasavé Yahy poznaené
zavislogami, duSevnymi chorobami a nezodpovednym egoizmarme@rov su sice hojne
zobrazované uz i v ramci tahovych a rodinnych dram, akudsi heroick( auru e
doda, ak su partneri skwtoymi, zijuacimi Tud'mi, slavnymi umelcamiéi politikmi.
Alkoholizmus je len detailnym sprievodnym znakomhémskeho Zivota a prostriedkom
Uniku od ubijajucej, nudnej priemernosti okolia,sii@g’ je romantickym zurenim
sputaného génigisty egoizmus len nutnym odputanim sa umelca odedlanjuceho
partnerského a rodinného Zivota plného neakcemrwath kompromisov. Na javiskach
nedefiluju slabi, nedokonadludia, ale héréovia s polamanymi kridlami, prudkdajéci z

nebeskej vysky.

Vo finskych umeleckych kruhoch suU pomerne bezZznyawom manzelstva

vyraznych tvorivych osobnosti. Mnoho z nich sal’eka burlivému v#ahu zmietajucom
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sa medzi volanim muz a kazdodennym rodinnym Zivotsi@o objektom zaujmu
divadelnych tvorcov. Dr. Korsberg poukazuje na ita@d maskulinnomyticky pristup
tychto drdm k muzskym a Zenskym postavam - kym bofien-umelky trpiacich
dilemou medzi umeleckym povolanim a rodinnymi poggami je len akymsi
postrannym projektom popri vareni, vyi@ai plienok aci¢ikani genialneho manzela,
muzi-umelci su hrdinami odrezanymi od beZzného Aytagendami, pre ktorych neplatia
pravidla zavazné pre normalnych sriini&ov. Kym Zeny pochybuju o vlastnom nadani a
poslani, ego romantickych muzskych hrdinov nekstikysne. Toto kliSé vystupuje na
povrch v inakSie umelecky namwej inscenacii o divokom manZelstve basnikov Aily
Meriluoto a Lauriho ViituPutoavia enkeleitdHeikki Kujanpaa, Sami Parkkinen ja Heikki
Huttu-Hiltunen:Padajaci anjeli 2005), ktorej textiastane vychadza zo spomienkového
diela samotnej Aily Meriluotd.auri Viita, legenda jo elaessaafiauri Viita, legenda uz
za Zivota 1974) a je zjavné i v kolektivnej produkdieatteri Avoimet OveRakkauden
epatoivon tdhden(Z beznadeje lasky2005) o vFahu spisovaiwv Marty a Henrika
Tikkanenovcov® & pocte Jotaarkku Pennanena svojej excentrickegjstaatke, poetke
Ain’Elisabet Pennanen a jej omnoho mladSiemu mdendielemu basnikovi Juhanimu

Siljovi padlému v obianskej vojne, v dieleinnunrata (Mlie¢na draha 2006).

LCudsky rozmer wahu dvoch zrelych silnych osobnosti je centralondu dramy
Juhu VakkurihoHertta ja Olavi (Hertta a Olavi 2003). Komunistick& politka Hertta
Kuusinen bola v Styridsiatych az sedemdesiatyclogbkdvadsiateho statia znamou
postavou na finskom politickom poli, Olavi Paavokn zas svojou literarnou a kritickou
¢innog’ou dihé desaocia vyrazne ovplyiioval smerovanie finskeho kultirneho Zivota. O
ich takmer dve deseocia trvajacom milostnom pomere az do uvedenia ictbghu
Helsingin kaupunginteattefMestské divadlo v Helsinkachedel malokto.

Popri scénickych biografiach umelcov a osobnobtiobia finskej nezavislosti,
pripadne predstavitev finskeho narodného prebudenia sa ¥asdej dramatike ngjde i
neve’ké mnozstvo hier inSpirovanych osudmi osobnostndpatistorie. K obdobiu viady
neskorsSieho Svédskeho RaaJana lll. nad autondmnym finskymrI'kevojvodstvom sa
vracia Saara Kesavuori v dramf@arina Hannuntytér (Karin, dcéra Johanova 2000).
Hra rozprava o Zivote Karin, dcéry finskeho pastétara sa stala dlhoénou milenkou
vojvodu Jana a matkou jeho Styroch deti, ktora \lEak z mocensko-politickych dévodov

19 Marta Tikkanen je weskom a slovenskom kontexte znama dielAmhiundradets karlekssagdPribeh
lasky stor@ia) a Man kan inte valdtas(Muzov nemozno znasild) publikovanymi v slovenskom
feministeckom vydavafstve Aspekt, ¥estineArhundradets kérlekssagaydalo One Woman Press ako
Piibeh lasky stoleti Henrik Tikkanen, vyznamny finsky Svédskoj&zy prozaik, publicista a
karikaturista, nebol ddesStiny ani slovetiny preloZzeny. Pozn. autorky.
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opustil.

Skut@nym klenotom nielen Zanru biografickej dramy, dteskej dramatiky vébec,
je poeticka drama Laury Ruohoné&uningatar K (Kral’ovna K 2002), ktora persénu
extravagantnej Svédskej Kovnej Kristiny a obdobie jej vlady pouziva len ak@hodisko
pre rozpracovanie idei extrémnej tuzby po slobedbauteni a Zenského vzdoru. Zardve
s redlnou rovinou hry sa rozvija i poeticko-mysficgribeh mocnej zZeny uhranutej
Uhorom. V drdme figuruje neuveriteé mnozstvo fascinujacich faktov a mytov o tejto
rybe, Laura Ruohonen totiZ nie je len draiaia rezisérka, ale i vyStudovana biotbgi,
vyuZivajuca pri tvorivej praci svoje exaktné vedatnoDramuKuningatar K pre jej
vynimo¢nog’ a nezvyajnu umeleckd hodnotu analyzujem podrobnejSie:

KRISTIINA: Kun mind synnyin, ammuttiin kymmenen tyklaukausta. Se tarkoittaa: on

syntynyt poika.
(Ruohonen 2002: 2)

KRISTINA: Ked” som sa narodila, z dela vystrelili desaalv. To znamena, Ze sa narodil syn.

Uhor, chrbtova kas Svédskej ekonomiky, ma schopfiomieni’ pohlavie. Malé
samce sa po vyplavani do sladkych véd menia nacsambrovské &ierne. Nik nevie,
akého veku sa uhor doziva, padradicii vSak i vySe stotia a bez jedla prezije Styri roky.
V daZzdi sa uhory chodia pasa hrachové polia a i v nag&bm suchu neomylne najdu
vodu. V zadebnenej hradnej studnilkrénej Kristiny Zil tajomny Ghor, ktorého existencia
méatala kréovnu. S bratrancom Karlom Gustavom sedavala &mcnoc pri studni,
pokuSajuc sa rybu naldkaa vSakovaké navnady. Jednej noci vytiahli Gharastadne, a

potom uZ ni nebolo ako predtym:

KARL GUSTAYV: Sen tiedan, ettd suuri musta ankepaksu kuin koysi, nostettiin yolla
kaivosta ja kuningatar katsoi sen hopeista vatsaapjiskaavaa pyrstdd, mutta ankerias katsoi

kuningatarta silmiin ja syddmeen eikéa hén sen gitken&é ollut sama.
(Ruohonen 2002: 2)

KARL GUSTAV: To viem, Ze v noci vytiahli zo stughmevskéhaierneho uhora, hrubého ako
lano a krdovna sa pozrela na jeho striebristé brucho a metajsa plutvu, ale Ghor pozrel Kidvnej

do a’f a do srdca a ona uz potom nikdy nebola takaakt@predtym.

Kralovna Kristina jazdi na koni d&&je ako chlap, i slepy vSak vidi, Ze je to Zena,
poznamena filozof Descartes pred tym, ako ho sk@atrsky chlad. A pravda, konvencie
nepustia Kristinu na rokovanie riSskej rady, pretbako krdiovna je len Zenou. Kristina
Zije v osamelych vySinach, kam fa nedosiahne ani laska, ani strach (Ruohonen 2002:
30). Jediné diata zo dvora, ktoré sa odvazi hatidaptou poriadne ako muz, sa stane



Kristininou jedinou priatékou, i tu vSak tvrdohlava kravna strati kvoli svojej
nezmyselnej zatosti. Kristina bude totiz radSej iaStna, nez by si priznala vlastnu
chybu. Kel’ Uhor ut€ie zo studne a vydeseni poddani ho takmer uml&iasmr v
miestnej kéme, krdovna sa spusti do studne presiéda o tom, Ze ryba je v poriadku.
Kristina krici, Zze uhora vymenili, Priafka sa vSak cynicky usmieva presveda o tom, Ze
studia bola prazdna. Nasledujucu noc Kristina defingivodmietne dlhormmého
napadnika, bratranca Karla Gustaualbs mu vSak kréovsku korunu a eSte v tu istu noc
zan( zasypava studiu kamenim. Kristina opéi& Svédsko, malé pre jej gigantick(
osobnosg, a chysta sa do sveta, ktory jej tiez néistdena, ktora nemoze Hynuzom, sa
chce sta aspdi géniom. Pri papezskom stole ale nie je nikomu, tnieste byvalym
krd&lovnam zd’alekého severu, dovolené iné ako bezmyslienkowi@chanicky preziuva
susto za sustom, a tak sa Kristina pomaly menihoaay ktorého maso sa jej rozplyva na

jazyku. Pochovali ju v Rime, at® pochovali, nik nevie:

KARL GUSTAV: Tiedetdan, ettd Kristiina haudattiimdfaan, mutta mita haudattiin kun

hanet haudattiin sita ei kukaan tieda. Arkku omté silkkia ja yksinéisen naisen salaisuuksia.

(Ruohonen 2002: 30)
KARL GUSTAV: Vie sa, Ze Kristinu pochovali v Rialec¢o pochovali, k& ju pochovali, to nevie
nikto. Rakva je plnd hodvabu a tajomstiev osanieley.

Kratky text Kr&P’ovnej K na prvy poliad a@ari krasnym poetickym jazykom.
Ruohonen sa vyZiva v hre so slovom, vytvaréakané obrazy, metafory, prirovnania. Jej
jazyk je na mile vzdialeny od képie plochej, jedndaej a priam&arej hovorovej réi
pozostavajucej z nedok&enych viet a textovych vypchavok, ktora je typigké s@asnu
finsku dramu. Tak, ako osvieZzujuco pb6sobi afomstihutny basnicky jazyk Paava
Haavikka, je i poeticky jazyk Laury Ruohonen balmamna duSu. Pre realisticki finsku
drdmu je mimoriadne atypicka i metafora mystickgpyr so zahadnou kréavnou,
uhranutie duSe a strata chuti do Zivota nasledupecdetmom nakuknuti do zakazanej
trinastej komnaty nepatria medzi srdcové témyasdych dramatikov. Poeticky pribeh
Kralovnej K presahuje hranice historickej dramy, je romantickegendou, pribehom
emancipacie silnych Zien a nezdolnej vole, bojomazx, bojom o svet, 0 svoj svet. Ke

vSakclovek zajde praleko a pozna priva, ani cely svet nestzapint’ prazdno viiom.
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5.1.2 HVIEZDY, HVIEZDICKY, CELEBRITY
(Biografie osobnosti popularnej kultary a zabavnéhgriemyslu)

Ak tvorcom chyba pélva téma a divadlu kasovy trhék, vybuduju z fragtoen
Zivota 'ubovd’nej znamej osobnosti gezlivy pribeh. Mytick& rozporuplnéggigantov a
tragicky pad az na dno su vitanymi ingredienciaroéngckych spracovani osudov
popularnych osobnosti. Kontroverziios dusa zmietana démonmi poskytujice material
ludskej drame vSak pri vybere objektu nerozhodujZzéasadna je slava, popularita,
pritomnos$ danej osobnosti vo vSeobecnom povedomi naroday ktanadSenim naplni

divadelné saly.

Biografie predstavit®v kultdrno-politického Zivota minulych dajaci a
vyznamnych historickych osobnosti vZdy boli a nespd budi nesmierne tllbenymi u
Sirokého publika. Napriek istej popularnosti bidgiaych dram a predstaveni dosahuju
mnohé z nich vysoku umeleckd kvalitu. Divadelnégbédie popularnych osobnosti vSak
maju skoér nez umelecké ambicie ambicie k@m&no charakteru, a faktom je, Ze ich
uvedenie je takmer vzdy jednozngm marketingovym zasahom deerneho. Popularitu
predstaveni o Zivote r6znych hviezd a hviémdi podporuje i ich tendencia k Zanru
muzikalu, spevohrygi dramy s piesovymi viozkami. Niekedy dochadza dokonca k
splynutiu divadelného predstavenia s koncertomdytkoia sa mbze dtai nevadivym
programom sprijeffujucim posedenie v divadelnej reStauracii (Lahti@é06: 38)ahka
zébava na rozdiel otkzZivych socidlnych dramii zmatenych umeleckych experimentov

pritahuje masy.

Popularna kultira samozrejme nie je ¥ylou zalezitogou hudobného priemyslu,
divadelné biografie sa vSak sustredia prevazne siadyo spevakov a hudobnikov,
vyuZivajuc pri tom moznasviozit do predstavenia ako divdcky magnet fungujuce
notoricky zname piesne. Okrem medzinarodnych swjpeati typu Beatles a Elvisa
Presleyho, ktorych Zivotné a umelecké peripetie sduzikalovom Sate pertraktované na
javiskach po celom sveté€gerpaju jednotlivé krajiny inSpiraciu zo zasobar@radnych
hviezd. Vo Finsku su nevgrpaténymi studnicami pre nespetné divadelné a filmoveé
spracovania osudy spevakov a sklabiate Slagrov, alternativu pre modernejSie
zameranych potencialnych divakov tvoria rockovéehdy. Mnohé z tychto osobnosti sa
zasluhou burlivych Zivotov s tragickym koncom déistbo kategérie mytov (Lahtinen

2006: 40). Mnohonasobne boli recyklované osudy mesnych legiend - na dno
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padajiceho ki $lagru Olaviho Virtu (Lahtinen 2006: 4%) renesatinej osobnosti Tapia
Rautavaart!, vlastnych predstaveni sa vSakékfi i dodnes Zijuci Dannyi Anita
Hirvonerf? Z rockovych hviezd sa divadelného spracovaniatiiich osudov dostalo

napr. Juicemu Leskineno#i Raulimu Baddingovi Sommerjokimu.

Casovy odstup divadelnych reprezentéacii od realasa, v ktorom Zili a pdsobili
hviezdy a hviezaky exploatované muzikalom, je minimalny. AvSak, belf'adu na
vel'kog® ¢asového rozdielu, akykeek proces rozpravania pisania verzie tohd@o sa raz
stalo, je formou performacie historie a kriesenimutosti (Rokem 2000: 8). Pnutie medzi
divadelnym dielom spritotiujucim minulo$ a s@&asnosgou tohto spritomnenia je ptal
Freddieho Rokema zésadnou ulohou a zmyslom hikfafic dram (Rokem 2000: 3).
Najma v pripade biografii popularnych osobnosti&k v&sSinou jednéa len o jednoduché,
linearne plocho rozpravané pribehy bez hlbSich agpakko-politickych vyznamov a

podtextowi etickych a filozofickych presahov.

Diametralne odliSné uchopenie biografie populaosgjbnosti prezentoval Kristian
Smeds v predstaverRautavaara, Oulunkylan tahti(Rautavaara, hviezda Oulunkyly
1997), ke’ sa namiesto na Tapia Rautavaaru a jeho osudy abhmeehrdinov hodnotovy
svet patriaci minulosti. Namiesto typického lineglva pribehu pretkavaného pegaimi
bol Rautavaaradialdgom osobnosti vyznavajucich moralne hodnktiyré su v stasnej
spolanosti na ustupe, s realitou tejto spwlosti. Nazov predstavenia v3ak vyvolaval u
potencialnej divackej obceakavania’udovej zabavy, mnohy nastevnik staréhdového
domu nachadzajuceho sa v strede lesoparku sakkedaas, kel’ v celej produkcii zaznela
len jedin& piese(Ruuskanen et Smeds 2005: 108). Ex post SmedZpevBautavaaru za
dvojicku neskorSiemu Skandal6znemu socialno-kritickémedgtaveniuHuutavan aani
korvessaHlas kri¢iaceho v hlbokom lese2001) (Ruuskanen et Smeds 2005: 109).

Drviva v&Sina scénickych biografii popularnych osobnostigeekne ladenymi
pesnékovymi predstaveniami poskytujucimi divackej obendr@nu zabavu. Akokibvek,
narastajuce mnozstvo tohto typu produkcii a ichoeska popularita mézu svéd o
zvysujucj sa potrebe unikiitod realnych problémov gasnosti. Pokh tvrdenia Freddieho
Rokema, Ze dielo s historickou tematikou vypovedékyapivo vé&a o dobe svojho

vzniku, o vladnucej ideologii a postaveni danéheladiv ~ suradniciach svojho

20 “Kral tanga” Olavi Virta (1915 — 1972) umrel volkej chudobe, so zdravim podlomenytiazkym

alkoholizmom a cukrovkou necely mesiac po taf, mu bol ako prvému popularnemu umelcovi
prideleny finsky Statny déchodok. Zdroj: pozn. akyoa Internetovy zdraj. 11

Tapio Rautavaara (1915 — 1979) bol spevakom Skagnercom i Sportovcom. V roku 1948 vyhral
olympijské zlato v hode oStepom. Jeho pozitivnyabe k alkoholu ho priblizuje k srdcu a dusi
obytajného Fina. Zdroj: pozn. autorky a Internetovyozdr 12

Muzikalu Anita dodava bizarnasfakt, Ze v roli Anity vystupuje skutmé Anita Hirvonen. Pozn. autorky.
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sociokulturneho kontextu, sa da domnigvze metarovina muzikalového fenoménu je tak
d’alSou replikou do spotenského dialogu (Rokem 2000: 24).
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5.2 POLITICKA HISTORIA
HORELLI: Mista halusit puhua?
RYTI: Sodasta.
HORELLI: Sodasta. Min& jo ehdin pelata, etta kysa jostakin vakavasta.
RYTI: Sota on vakava asia.
(Ylikangas 2004: 1. kohtaus)
HORELLI: O ¢om si chcel hovor?
RYTI: O vojne.
HORELLI: O vojne. UZ som sa stihol’aknur’, Ze sa jedna o ni® vazne.

RYTI: Vojna je vazna vec.

O vojne sa rozprava dodnes. O tej vojne (p&kvacej vojne), o ktorej chcel v
drame Heikkiho Ylikangas&e kahdeksan valittua(Osem vyvolenych2004) hovoti
prezident Ryti, 0 tej¢o jej predchadzala (zimna vojna) i o tép nasledovala po nej
(laponska vojna). Pozicia Finska v ramci premeantivéliancii druhej svetovej vojny je
kontroverznym objektom nesgetnych divadelnych spracovani konStantne vzbudmijic
silné emdcie (Koski 2001: 53). Vhodny material vaiskytuje i starSia vojna, krvavy
vnutroStatny ozbrojeny konflikt bielych @rvenych gard na jar 1918 (@anska vojna) a
hrozbad’alSej vojny (studenej vojny) po torp uz vSetky ostatné skd&ih. Ak by nebolo
vojny, nebolo by ani hrdinov, ani kolaborantov,kaby nebolo hrdinov ani kolaborantov,
nebolo by koho glorifikovéani po kom hadzakameiom. Tak, ako je vojna v praktickom
slova zmysle takmer vytime doménou muzov, jeriou fascinovana drama maskulinnou

parketou.

Historicka drama od nepamati bola a dodnes jekmajSejSou a najjednoduchejSou
zastierkou na reflexiu gasnosti, najma ak sa jedna o realitu pdena diktatirou a
neslobodou slova a prejavu. V slobodnej spiodsti je historickd drama mnohokrat len
konglomeratom lepSi&i horSie umelecky spracovanych historickych fakpoifarbenych
osobnou interpretaciou autora, ktora zriedka ,vmbgé svetlo na dejiny”. V dneSnej dobe
literarne dielo zaoberajluce sa histéri@miko vyvola Sok a Skandal kalibru romanov Vaino
Linnu Tuntematon sotilas(Neznamy vojak 1954) ¢i Paava RintaluSissiluutnantti
(Partizansky poruik, 1963), okolo ktorych sa strhli tzv. ,literarnejag’. Diela historika
Heikkiho Ylikangasa na seba sice pravidelne uprjanpozornos odbornej i laickej
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verejnosti a dostava sa im kontroverzného prijatkytanu literarnu vojnu” ale
nesposobili. Neobvykly Skandél vSak v roku 2007 olgla vy3Sie spominana autorska
divadelnd adaptaci@untematon sotilageziséra Kristiana Smedsa dvkapitola 5 a 6.2).
Dramaticky text s ekvivalentnou vypovednou hodno#opolitickym nabojom sa pdd

mojho nadzoru medzi pévodnymi dramami vznikajucinsiasnosti nenachadza.

5.2.1 OBCIANSKA VOJNA JARI 1918

“Koyhélla ei ole edes tuuria.”
(Tuomarila 1999: 382)

»,Chudobny ani $astie nema.”

Obdobie finskej nezavislosti go mimoriadne ne®stne a krvavo tri mesiace
trvajucim ozbrojenym konfliktom, ktory na mnoho éé&eci rozdelil finsku spolénog’ na
dva nezmierittné tabory. Po ¥azstve bielych nastala vina rychlych poprav, dkgiat
tisicovcervenych a ich sympatizantov skdao v integranych taboroch, kde zoad ¢ag’ z
nich skosil hlad a rézne choroby. Kenformacie o skutthom stave tychto taborov
presiakli do Svédskej @@ a vzbudili medzinarodnu kritiku humanitarnych anmgécii,
bola finska vlada nutena urychlene kanBbésledkom bolo masové prepustanieiniz
ktorych tresty boli sice zmenené na podmieée z dévodu politickej nespahlivosti vSak
bolo na Sexesiattisid’udi datasne zbavenych oéfanskych prav (Virrankoski 2001: 748-
749). V paranoidnej atmosfére vladnucej déiat&u dvadsiatych rokov stalo i umenie na
strane Wazov, brani porazenych sa neodvéazil nik. Prvé dielo, ktoré ssaZi o
objektivnejSi pohad na jednoduchého chudobnéklimveka podporujuceho aktivity
cervenych gard, jeHurskas kurjuus (Zbozna bieda 1919) F. A. Sillanp&aho. Hlavny
hrdina, nazerany zo Sillanpdého biologistickej peksivy, vSak pdsobil dojmom
primitivneho Ziv@icha skimaného pod mikroskopom, nie mysliabgjiskej bytosti.
Polad nacerveného hrdinu sa neskoércéah pomaly meni spolu s uvinujucou sa
spolatensko-politickou atmosférou, portrét inteligentngdredstavitéa stranycervenych
sa vSak objavuje az v povojnovom obdobi sprevadmataialnou zmenou politického
kurzu, a to v autobiografizujdcom romékereeni (Moréna, 1950) Lauriho Viitu. Proces
rehabilitaciecervenych bol dokonany Linnovou trilégiotaalla pohjantahden alla(Pod
severkoy 1959 — 1962). Linnov trojdielny roman doltej miery util oficialny kurz

recepcie otianskej vojny, od jeho vydania sa na jej udaloatiera prevazne z perspektivy
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porazenych. A k&Ze bratovrazedny konflikt poskytuje mnohotpglivych nametov, je

dodnes objektom @etnych historickych analyz a umeleckych spracovani.

Rovnako tomu je aj v gasnej finskej dramatike. Z kvanta drdm inSpirovanyc
udalogami olzianskej vojny sa vydaije text llpa TuomarillHennalan torvisoittokunta
(Orchester z Hennaly1998), ktorého priklon sympatii k chudakom nesspebojujicim
za zlepSenie svojho socialneho postavenia je jetioyg i napriek kritickému uchopeniu
témy. Kolektivnym hrdinom dramy je turkusky prolstéy dychovy orchester, ktory sa i
napriek vnatornym nezhodam l@dom podporyéervenych gard dostane na front ako
hudobna nevojenska jednotka. Zo skupiny sa Kydeniekdko vyraznejSich postav: z
nich najdélezitejSou jélen orchestru Atte Kariluoto, typ Studenta symhglizi ta stranku
hnutia, ktord podporuje vzdelavanie. Proletarskeutien teda nie je l'ahko
manipulovaténou masou nevzdelanych ignorantov, ale mysliagitled omylnychrudi.
Kontrapunkt vahavému muzskému orchestru tvori jadno kolektiv politicky
uvedomelych turkuskych Zien. Sa to prave Zeny, &in&nu rabovanie v mliekarni a
nepokoje v meste, je to prave Zenska garda, kndapriek predsudkom a posmeskom
muzskych sudruhov vypravi na frontu oafoea’ orchester, prave z radov Zien vychadza
vykrik

“Tapetaan kaikki!”

(Tuomarila 1999: 330)

~Zabijeme ich vSetkych!”

Zenské postavy dohnané do krajnej situacie stlemnalan torvisoittokuntao
poznanie krvilénejSie a aktivnejSie nez muzi, Tuomarila vSak redideje ich postavenie
a rovnocennass muzskymi sudruhmi, naopak k ich bojovému nadseecha posmesne
prehovori’ rozvaznych hudobnikov dervenych predakov. Tuomarila sa nenecha ?vies
romantickym bojovym nadSenim k portrétovaniu idgéinl'udi, naopak zobrazuje i ich
negativne charakterové vlastnosti prejavujuce sa arantnych situaciach. V bezpe
davu je kazdy vikohubo odhodlany umrieza spolénu vec, no izolovany od skupiny sa v
strachu o vlastny Zivot mnohy namiesto sudruzskgiehlov uchyli k zbabelému klamstvu
a udavastvu. Napriek vSetkému su atajni nedovzdelani chudaci moralne na vysSej
arovni nez ich predéaci vykradajuci sp&hw kasu, neluspeSne sa pokuSajuc o utek do
Sovietskeho zvazu ako redaktor Lundbetigyulgarny Aaltonen upijajaci sa pod tlakom
bliziacej sa definitivnej porazky. Proletarske Imuje v Hennalan torvisoittokunta
zobrazené ako pomerne nesurodé sfristvo nedokonalych, jednoduchyiaidi, ktori si

su vSak vedomi svojho prava na doéstojny zivot adiiodlani vybojova si ho. To, Ze
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ludia opojeni Uspechmi a dovtedy nepoznanymi pGhikpri tom ol&as prekroia
povolené pravidl4, je do istej miefydsky sympatické:

KYTTYRA-TAMMINEN: Miten ta&lla haisee rouvien heges?

HYRSKYMURTO: Pitaaké minun ymmartaa, ette oldité nyostamassa huligaanien kanssa
kauppoja?

SIIRI LUND: Ei pida. Pitdd vain tajuta kuinka suiunetki tama on koyhille ja nalkaisille
sisarille!

(Tuomarila 1999: 338)
HRBAC TAMMINEN:Co tu panské veavky pachnu?
HYRSKYMURTO: Mam tomu rozumiak, Ze ste spolu s chulighnmi rabovali obchody?

SIIRI LUND: Nem&S. MaSs si len uvedojmaka véka chvia toto je pre chudobné a hladné

sestry!

Predstavitelia bielych stojaci na @dpaj strane barikady sa vSak od llpa Tuomarilu
torkych sympatii nedtkaju. Prostrednictvom fragmentarnych vyjavov z \aobho
statku sa divaci stavaju svedkami brutalnehccenia a vrazdenig&ervenych végov.
Odvazna je postava Pomocnika, prebehlika zo sswit&iého tabora, ktory blizni o
belSom Finsku nez najbelSi biely a zabija zadrZzan§ervenych s diabolskejSou
nenavisou nez diabol. Jeho gazda zas znechuteny drzyfamies noblesou aristokrata
zastreli vypouvanu pdéas vysluchu. Jedinou pozitivnou postavou z tabelgdh katanov
je knaz, ktory napriek strachu z nadriadenych a pokdrehHu poméaha orchestru morélne i
prakticky v jeho snahe znovu nadobutiméstroje skonfiSkované vedenim Hennalského
integra&ného tabora.

Hennalan torvisoittokuntapodava neprikrasSleny obraz mestskej chudoby bogjiju
za svoje prava, i kksa viom najdu isté idealizované typy ako vysSie spomjrsndent
¢i zvldStne prvky ako melancholicko-poetickd fane&i scéna, v ktorej Lundberg,
pokusSajuci sa o utek, konverzuje so svojim svedomiintkusovym SaSom. Hra obsahuje i

presahy do aktualnej reality, medzi inymi najmésassucha poznamka:
“...rikkaat rikastuu ja kdyhat koyhtyy.”
(Tuomarila 1999: 349)
»-.bohati bohatna a chudobni chudobnejd”

rezonuje vo finskej spalaosti potykajucej sa s problémom prehlbujicich sa
socialnych rozdielovHennalan torvisoittokuntaje tak jednou z mala historickych hier, v

ktorej rysy sdasnosti skuténe vystupia ostrejSie z perspektivy minulosti (Rugdn 1999:
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15).

Dramatizacia popularno-historického romanu HeikkihYlikangasa Tie
Tampereellg(Cesta do Tamperel993) nema podobne ako jej predloha ambicie poéky
priestor na idealizaciu ani jednej, ani druhetaginenej strany. Pochod bielych jednotiek
na Tampere je sprevadzany &itoni proti l'udskosti, akym bolo vystifanie personalu i
pacientov nemocniceCerveného kriza posobiacej na stratervenych (Nurmio In:
Internetovy zdrog. 26). Masaker bol odvetou za beZalné januarové vysttianie dvoch
desiatok prislusnikov bielych gard po totn, zloZili zbrane a vzdali séervenej presile.

Ironick& kritika cinov vysokych vojenskych hodnostarov sa objavujexte Yrjo
Kallisen valaistumineR® (Osvietenie Yrj6 Kallinena 1995) Esu Kirkkopelta.Clen
ouluského vyboru proletarskeho spolku, pacifistgoYKallinen, dohodne pokojné
odovzdanie zbrani svojich sudruhov pod podmienkeubiela strana sa zaviaze neitto
Po bleskovej vymene vedenia vSak biele jednotkyfgd dohodu a zméaoju sa Oulu
nasilnym spbsobom. Postava Hudobnika lapidarne ktuee dévod tejto zrady:
Mannerheim dostal spravu o ovladnuti Oulu a okanizitposkytol i tldi. Ked sa vSak
dozvedel o nepravdivosti informacie, rozhodol saaujme zachovania tvare a autority
realitu napraui i za cenu poruSenia dohody (Kirkkopelto 2007: 134genda zimnej a
pokratovacej vojny, marSal Mannerheim, je v kontexteCiabiskej vojny v pamati
mnohych sympatizantodervenych edte stale zafixovany ako brutalny m&Sidioto

povedomie podporuje i Kirkkopeltova hra.

Mnohé historické hry s tematikou @anskej vojny sa v snahe o objektivitu a
nerozjatrenie starych ran vyhybajua priamej gloéfik ¢i jednozn&nému odsudeniu
prisludnikov tej¢i onej strany. Prikladom tohto trendu je neobvykispjekt, ktorym
tamperska evanjelicko-luteranska famaslavila storénicu vysvatenia miestneho domu.
Text Tytti IssakainerVihan paivat 1918(Dni hnevu 1918,2007) otvarajuci diskusiu o
role cirkvi v ramci udalosti aflanskej vojny bol realizovany v autentickych prastch
tamperského domu za podpolampereen teatter{Divadlo v Tamperg Tampereen
tyovaen teatteri(Robotnicke divadlo v Tampegyetan€nikov a mnohych spevackych
zborov. Masivna spolupraca mnozstw@asinikov v praxi uskutmila myslienku zmieru,

na principe ktorého bola produkcia zaloZzena:

"Tampereen historian kipupisteitda kuvaava Vihan va#i on yhteiskunnallisesti

% Yrjp Kallinen (1886 — 1976) pacifista, socialistepzof, politik. V rokoch 1946 — 1948 pdsobil ako
minister obrany za Sosiaalidemokraattinen Puolugciéfho-demokraticka strana). Zdroj: Internetovy
zdroj¢. 15

24 Cerveni posmesne prezyvali prislusnikov bielych ggrdzom “lahtari” cize mésiar. Pozn. autorky.
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merkityksellinen, armon ja sovituksen puolestaétyékeva tapahtuma.”
(Wacklin 2007 In: Internetovy zdrog. 14)

.Bolestivé momenty histoérie Tampere zobrazujlcigkt Dni hnevu je spalensky vyznamnou

udalogou podporujucou myslienky odpustenia a zmieru.”

Vihan paivat 1918sa snazia o objektivnu analyzugprikonfliktu a pohnatok jeho
z&astnenych, na scéne teda dostava rovnaku prilézpgosgavi sa i robotnicka, i
stredostavovska rodina. Ich pribeh spolu s osudehetio duchovného vo vire édnskej
vojny je ramcovany myslienkami a nazormicasného kaza natazko sa hojace rany
minulosti. Vina lezi na pleciach oboch¢agtnenych stran, obe strany sa vSak takisto stali
obe’ami konfliktu, ktory vznikol z pnutia medzi nadSemyarodnym a vriacim socialnym
hnutim. Tato premisa je demonStrovana rolami jedngégrveného a jedného bieleho
padlého, jednej obet&rveného a jednej obete bieleho teroru. A v situiei’ st vsetci
zarove vinnymi i nevinnymi, katanmi i olvami, je jedinym moznym rieSenim odpustenie

a zmier.

5.2.2 VOJNY 1939 — 1944
HITLER: Suomalaiset kaupittelevat itsendisyyttadenelle tahansa.
(Haavikko 2002: 17)

HITLER: Fini svoju nezavislog zapredaju komukBvek.

RYTI: Tassé asemassa ja tassa tilanteessa vaipakko.
(Ylikangas 2004: 8. vystup)

RYTI: V tomto postaveni a v tejto situacii je toggte nevyhnutné.

NajmilovanejSou témou pisdtey dram s tematikou nedavnej finskej histérie su
dve vojny so Sovietskym zvazom a tretia po bokui&@ekeho zvazu proti Nemecku,
vedené paralelne s druhou svetovou vojnou. Z radjenv prva, tzv. zimna vojna
(talvisota), bola az donedavna nediskutabilne povaiZa takmer za vojnu svatl, gas
ktorej sa cely maly finsky narod zjednotil protivediskemu agresorovi: analdgia s
biblickym pribehom o Davidovi a GolidSovi je zjavagochotne Zivena. Zdramatizovana
historicka téza uz zmieneného popularneho histagilspisovatéa Heikkiho Ylikangasa
Kun Summa petti(Ked” Summa zradila 2000) vyjadruje pochybnosti nad spraums
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rozhodnutia finskeho politického vedenia piijanadmieru nevyhodné podmienky
moskovského mieru. Ylikangas razi myslienku, Ze isténsky predseda Risto Ryti a
minister zahranych veci Vaind Tanner Finsko lacno predali ZSS&Zk od Nemecka
dostali tajny pribub ,onedlho i s urokmi vrati Finom to,¢o im patri”. Rezignacia na
pomoc, na vyslanie ktorej pbtal Ylikangasa britské a francuzske spojenecké vojska
potrebovali len oficialny apel, a odovzdanie saodbrannej narte Nemecka pripravilo
Finsko o moznas slobodného rozhodovania a zavlieklo ho dlalSej, z moralneho

hradiska omnoho kontroverznejsej vojny, ktora dostalzov pokréovacia (jatkosota).

Maly haZevnaty a nebojacny finsky narod sa tediogpojil so silnym Nemeckom,
aby vékému, na slabSieho &estne Utdiacemu Sovietskemu zvazu dabg mu patri, a
svoje si vzal naspd’, pahltne sa ale vrhol hlboko do sovietskeho vragmaia dobyja pre
kultarny vyvoj Finska sice extrémne délezité Uzemymhodnej Karélie, ktoré mu vSak
geopoliticky nikdy nepatrili. Poke@vacia vojna s jej utmou fazou a vedomim bliziacej
sa porazky jecastym nametom historickych hier mnohych dramatikonimoriadne
intenzivne saiou vSak zaoberaju najma Paavo Haavikkdieikki Ylikangas. U oboch
autorov hra doéleziti dramatickd rolu manévrovaniedm nutnogsou nerozhnewva Si
Nemecko, Zivotne dolezitého spojenca pre udrzaaiee na \iazstvo, a uchovanim si
zvySku svedomia a iluzie samostatného rozhodové#ted. Tretia riSa neodvratne straca
pddu pod nohami, finskym pohlavarom sa situacia yk@gmz rdk a krajina poziana

moralnymi kompromismi sa ruti k totalnej porazke.

Pod’a perspektivy pdiadu autorov na nejednotné politické a vojenské miedsi
vysoki politicki a vojenski hodnostaéasto idealizovani az heroizovani, pripadne ich
neminie sarkasticka kritika. Obsadenie sa skladstae rovnakych tvari striedajucich sa v
rolach protagonistov. Haavikkov favorit Mannerheiperli na @et suchoparneho a
vojenskym zalezitostiam nerozumejuceho prezidenyt#h®, ktory sa zatiau Ylikangasa
zmieta v morélnej dileme medzi zradou do exilu gifigh Zidov a dobrom finskeho
naroda. Vo velhjSich, no nemenej dolezitych roldch defiluju okriwych general Airo,
minister zahragnych veci Vaind Tanner, Séf rozviedky plukovnik &aeen, general
Heinrichs, na z&atku zimnej vojny zosnuly prezident Kyosti Kalligtatny radca J. K.
Paasikivi, néelnik tajnej policie Arno Anthonilavicova spisovati&a Hella Wuolijoki a
mnoZzstvo rychlo sa meniacich ministrov nestabilpejitickej scény. V opozicii w

domacemu superiacemu politickému a vojenskému wedemavySe vnutorne

% Finsko muselo pdd mierovej zmluvy ukotujicej zimni vojnu odovzdaSovietskemu zvézu Gzemie
Sally a Karélie, ostrovy vo vonkajSom Finskom zélarzdpadndag’ stostrovia Kalastajasaarentze
12% svojho celkového Uzemia, navySe sa zaviazaog@ ZSSR pristavné mesto Hanko zgelom
postavenia vojenskej zakladne. Zdroj: Internetadroge. 17
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rozdrobenému na protichodné nazorové a intriguklitey, stoja najvysSi predstavitelia
mocného no nebezfieého nemeckého spojenca, v menSich rolach sa ndigpmaticki
predstavitelia nepriatského Sovietskeho zvézu a neutrdineho SvédskatuPa@inych
historickych osobnosti dokragu fiktivne postavy dotvarajuce atmosféru, ktosgnmi u
Ylikangasa dostavaju relativne dgsriestoru. Atmosféru zimnej vojny s jej do krajtios
hnanym patriotizmom Ylikangas v hkun Summa pettilustruje na komicky patetickom
pribehu vojnového invalida upijajuceho sa piatchou vyitiek svedomia zo svojho
zlyhania obrany vlasti. Spustnuty alkoholik sa mdsty parku, ako duch sa vsak vréti do
zakopov vlievd vlastenecké odhodlanie do Zil svojmu byvalému jpoi@nému. Takisto
vyjavy z tepla sukromného Zivota prezidenta Ristdii® a jeho dialégy s manzelkou
analyzujucou sny ukazujuce buduchgsdsobia poth mdjho nazoru v dokumentarnej

drame duchérsky a nepétre.

Paias pddesiatich rokov svojho vzniku sa historické dranaa¥a Haavikka vilme
pohybovali v case a priestore, raz boli situované do Byzancie, da vikingskej
Skandinavie, v&inou vak do mytickej, davn&jnedavnej historie finskeho néaroda (Valo
1999: 18). Na prelome milénii Haavikka fascinovatstava marsala Mannerheima a jeho
roly hlavného vojenského vellt® finskej armady naf&o, Ze okrem dvojice dram
objednanychHelsingin kaupunginteatteriMestské divadlo v Helsinkdchvzniklo i
odborno-literarne diel®aamaja - Suomen hoy\Vrchny Stab — Finsky kr#ovsky dvor
1999). V roku 1999 inscenovana dramiao ja Brita (Airo a Brita, 1999) sice v nazve
nesie mena generala A. F. Aira a jeho sekretarkyilenky Brity Kananen, jej hlavnou
postavou je ale de facto marsal Mannerheim. Jetmz&eia graduje v nasledujicej drame
Hitlerin sateenvarjo (Hitlerov dadzdnik 2002), kde rozumné finske vojenské vedenie na
cele s charizmatickym Mannerheimom hadzucim filodofmi aforizmami manévruje
medzi Hitlerovymi pozZiadavkami a obmedzeniami klagwi vlastnou vladou. Haavikko
sa v rozhovore s dramaturgom Vesom-Tapiom Valowka 1999 gazoval, Ze vo finskej
dramatike niet hry, ktord by poskytla skéng, neidealizovany obraz marSéla
Mannerheima ako vrchného veligefinskej armady (Valo 1999: 18). Sam tvrdi, Zeae,

Ze nemusi vymyst pribehy, ktoré histéria vytvorila #ho, a Ze Wwathe pouZiva i

autentické materidly:

“Jos kirjoitan historiasta kaytadn mielellani 1ahtéi ja sitaatteja, koska on turha Kkirjoittaa

kaikkea sita itse viisaasti uudelleen, jonka tomedt jo kirjoittaneet paremmin.”
(Haavikko In: Valo 1999: 18)

»AK piSem o hist6rii, rAdd pouzivam zdroje a citdtyetoze je zbytmé, aby som sam mudro
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prepisoval togo uz ini napisali lepsie.”

Ak je tomu skutdne tak, figinu lamajuci marsal Mannerheim bol sk&tgm
majstrom aforizmov, razny praktik mudro si uvedoauujmomentalnu nutndéssvojich

rozhodnuti atinov a zarova ich nevyhnutna spornésynimanu z perspektivy buduicich

generacii:
MANNERHEIM: Kaikki me viisastumme joka péiva. Hisan
sanomalehdet ovat viisaampia kuin me tanaan.
(Haavikko 2002: 97)
MANNERHEIM: My vSetci jednéhaia zmuadrieme. ZajtrajSie

noviny budd mudrejSie nez my dnes.

Mannerheimov vyrok je napadne podobny Haavikkowtastnému nazoru na
prehnane kriticky pristup k historii a jej nekommisné hodnotenie:

“Sehén historiassa ja sen kasittelyssd on niin katdnta, ettd me olemme nyt paljon
vilsaampia kuin viisaimmatkaan miehet esimerkilgias aikana. Tieddmme tarkkaan miten siind
sodassa kavi ja milloin se loppui. Sen tietda jkajoen koulupoikakin — silloin sité ei tiennyt edes

marsalkka. Siksi ndma menneet ihmiset nayttavattolkuttomilta, ettd meidan viisautemme on niin

suuri.”
(Haavikko In: Valo 1999: 18)

»T10 je v histérii a v jej analyzovani také nehonéz Ze my sme dnes omnoho muadrejsi, nez boli
ti najmudrejsi muZi napriklad vo vojnovyédsoch. Vieme presne, ako sme v tej vojne poclaolddy
skortila. Vie to uz i kazdy Skafk — vtedy to nevedel ani sdm marsal. Preto, Zeya®a mudrasje

taka vékd, vyzeraju tito minulosti patriadudia tak nemozne.”

Haavikko takisto tvrdi, Ze napriek tomu, Ze pogtkonaju v minulosti, nejedna sa
o0 minulog’ (Valo 1999: 18). | k& minulog’ je uzavretou kapitolou, histéria je stale
otvorena novym interpretaciam, teda pritomndStis vlastny drame a divadiu je takisto
prézens, ich spojenie s historiou je teda nanajpegické, umo#ujuce vznik dielu
reflektujcemu tu najsiasnejSiu realitu (Zdroj: sukromna konzultacia s Biannou
Korsberg, nepublikovand.). Haavikkove starSie hisk@ dramy fungovali na principe
ironického odstupu a pouZivania anachronizmov alégiia— ako hrdinovia série
rozhlasovych hier z druhej polovice sedemdesiatgitov o krd&ovi Haraldovi boli do
historickych kostymov zamaskovani prezident Kekkona jeho politicka garda,
barbarizacia zdpadného sveta jasne presvita spptaribkej bitky pri Kre8aku v drame
Kuningas lahtee RanskaarifKral’ odchadza do Francuzskal974) (Valo 1999: 19). V

drdmach z pokkmvacej vojny takyto presah doc¢asnosti necifi Ostava samozrejme
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Haavikkova irGnia a nesporna jazykova a technick&nog’, ani Specificka autorska
metdda prelinania dokumentarnych prvkov s poetickyronolégmi postav (Valo 1999:
18) sa nemeni, hry vSak postradaju aktualny spolksko-kriticky ost#, reflexiu séasnosti
videnu cez systém pokrivenych zrkadiel. Podnojej mienky aniAiro ja Brita, ani
Hitlerin sateenvarjoneprinaSaju Zziadny novydarstvy poliiad na sporné vojnove udalosti,
skér moria svojou zrimou literdrnogou preSpikovanou pseudovtipnymi a siahodlhymi
monologmi quasigenidlneho marsala. Vojnové dramgauaného poeta su Fiohu
plochymi historickymi freskami bez metavyznamu, y& si0 malo dramatické a

vyznasuji sa imornouidkou.

Haavikkove inteligentné no kriticky pristup postafice historické hry posledného
desdrocia nevzbudili va&Siu pozornoé Heikki Ylikangas a jeho dramatizacie vlastnych
odvaznych historickych téz naopak pravidelne odjiakonzervativnowas’ou finskej
spolainosti odmietajucou reviziu zakonzervovanych obrazeroizovanych osobnosti a
idealizovanych udalosti adasti odbornej obce vzbudzuju pochybnosti 0 miekéidkosti
tychto prac. Osobne nedokdZzem posudiakdko a na akych materialoch su zaloZzené
Ylikangasove vedecké teodrie, ich dramatické venak jednoznéne otvaraju nové
perspektivy pofadov na notoricky zname udalosti. Akdkek, Heikki Ylikangas je
profesorom historie nklelsingin yliopisto(Univerzita v Helsinkach ktorého popularno-
historické diela patria medzi najpredavanejSie ola\ideckej literaturyTie Tampereelle
(Cesta do Tamperel993) zaoberajuca sa zlomovymi udédboei olEianskej vojny

dokonca v roku 1994 ziskala vedecko-literarnu cEeto-Finlandia

Kym Haavikko vo svojich dramach z pokegicej vojny kresli Siroky epicky
obluk, drama Heikkiho Ylikangasde kahdeksan valittuagOsem vyvolenych2004) sa
zameriava na deportaciu 6smich Zidowa® pokraujlicej vojny a nasledkov tohto skutku
po porazke Nemecka a jeho spojencov. Kym Haavikkirgtuje marsala Mannerheima,
Ylikangas sa sustredi na prezidenta Rytiho a jebcamu dilemu. Hitlerovské Nemecko
ako ddkaz podporovania spsiej politickej linie nastoji na deportéacii Zidowokym bol
poskytnuty politicky azyl - v pripade nesplneniazaolavky bude zastavena dodavka
nevyhnutného proviantu, bez ktorého nielen fingkonaalu, ale i civilné obyvalstvo caka
hladomor. Prezident vydierany nemeckymi spojencgmbkolnogami donuteny prikaz
akceptovd, spolu s ministrom Horellim a oélnikom tajnej policie Anthonim preto
vyvinu plan, ktory ma &icika® Nemecko, a zarovienevzbudi podozrenie na domacej
scéne. Z Padiska doéveryhodnosti nevyhnutnyéeb Zidov je v ramci transportu zimcov

a Spionov odovzdany holokaustu, ich zoznam sa y&alari zoSkrtd na osem mien, z
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¢oho vychadza zrae ironicky nazovNe kahdeksan valittua Spojenim pribehu o
obetovani svedomia pre dobro naroda s liniou pulegiknutej sovietskej Spidnky a jej
zamilovaného vypaivatda si Ylikangas vytvara prilezitdsna patetické omilostenie

prezidenta:

RYTI: Laki rankaisee rikoksiin syyllistyneitd, nauglyyllisyys johonkin tekoon edellyttaa, etta
on olemassa aitoja vaihtoehtoja. Jos vaihtoehtdjale, kuinka voi olla syyllisyyttdk&an. (...) 8iit

armahdus.
KASTARI: Kerttu, tiedatkd, kenet Ryti juuri vaessesti armahti?
NUORTEVA: Minut tietysti.
KASTARI: Ei, itsensa.

(Ylikangas 2004: 15. vystup)

RYTI: Zakon tresta tycldp spachaju zlgin, ale vina za nejakyin predpoklada, Ze existuju
mozné alternativy. Pokialternativ nieto, ako by mohla vznikhina. (...) Za to milas

KASTARI: Kerttu, vie$, koho prave Ryti v skotsti omilostil?

NUORTEVA: Samozrejme, Zéan

KASTARI: Nie, samého seba.

Nezmyselnos Rytim udelenej milosti vyjde na povrch spolu s aldmim, Ze
Sarmantnd Spionka sa nezriekla idealov komunizmierg v stalinisticky Sovietsky zvaz,
len v snahe zachr&hisi Zivot zneuZila city vyp@ilvajuceho Kastariho. Rytiho milts
zradkyni na zachranenie vlastnej duSe je teda kavrEbytaina ako deportacia onych
dsmich Zidov pre zachranu Finska. Ryti je do istgry monumentalizovany ako hrdina
zmietajuci sa v konflikte svedomia a zdanlivej newytnosti, zaroueje vSak i alibistom
presuvajucim oficidlnu zodpovednoza deportacie na plecia $éfa tajnej policie Anitihmn
Nakoniec je to Anthoni, ktorému prischne stigma eaimeho zbabelca, a nasledujuca

vladna garnitira sa udelenim milosti elegantne ajgaxodpovednosti za deportaciu.

Ne kahdeksan valittuanesie silné etické posolstvo a pridava sa k H&aviknu
nazoru, Ze i zajtrajSie noviny si mudrejSie nez dngs (Haavikko 2002: 97). Historik
Ylikangas nedisponuje jazykovou vybavetms ani technickou ztinog’ou porovnaténou

s filozofujucim basnikom Haavikkom, napriek mierneeSikovnosti, lapidarnosti,

prevysvefovavaniu, patetickosti a perlam typu vyroku:
PAASIKIVI: Oho. Perustelut kun viela kuulen olemellinen kuin kypsa kana.
(Ylikangas 2001: 140)

PAASIKIVI: Oho. Dévody ak eSte budendypbudem &stny ako uvarend sliepka.
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vSak jeho dramy obsahuju relevantni spatskla vypove a nadasovu eticku

rovinu s opakujucou sa témou konflikludského svedomia a povinnosti politika.

Kym v dokumentarneji dokumentarizujlicej drame v rolach protagonisiguifuju
realne historické osobnosti konajuce v ramci redinyistorickych okolnostigasto
prehovarajuce realnymi historickymi slovami, histajica drama naraba s minufos
volnejSie. Jej historické vychodiska a okolnosti stesierné skutmosti, za hlavnych
hrdinov si vSak vybera fiktivne, pripadne bezvyznamedalne osobyo jej umoiuje
pomerne viiné manévrovanie v zvolenom historickom ramci. Rrijgez vySin Statnickych
a vojenskych rozhodnuti stiahnuty na Unoweedzl'udskych vZahov a ich deformacii pod
enormnym psychickym tlakom, &inou to vSak znamend i nadmernu davku sentimentu a
vojnovej romantiky. Ako priklad takejto historizagj hry cerpajucej maximum z
nostalgie spomeniem drarMiimeinen juna lanteen(Posledny vlak na zapa®006) Raiji
Talvio vykredujucu poslednid noc pred deportaciou finskych atoh z mesta
Aanislinng®, definitivne strdcaného okupantskymi finskymi kejmi. Z mesta rano
odchadza posledny viak na finske Uzemie, zaujenmowmiestenku je vSak priva.
Ambiciézna veduca miestneho hotelu Irja sa snairolistku na vlak pre seba zolina
povolenie na transport kompletného zariadenia tpte&elnik tabora Kairanto chce na
finske Uzemie dosfaokrem krabice so zozbieranymi karelskymi runardhi spevéku,
finsko-ruskej timonicke, kolaborantke Sonji, ide o svoj i dcérin Zivotlaeh Johannes v
snahe zachranisi holi koZu zabudne nduby pomoc jej. VSetci sa snazia dostaa
zapad, za posuvajucu sa finsko-sovietsku hranicoznosti je vSak len obmedzené
mnoZstvo. Zaujimavo rozohrata partia mierne pripwajiica detskd hru na stily, kde
jeden vzdy ostane navySe, ma Peanbjho nazoru zray absurdny potencial, utdpa sa

vSak v precukrenom a uslzenom sentimente.

Tretia a posledna vojna, p@d oblasti svojho konania nazvana laponskou
(lapinsota), je tragickym dovetkom za druhou pocdZkiStederenou Sovietskym zvazom,
ktory tentokrat okrem Uzemnych a politickych obstiadoval od Finska okamziteaistit’
svoje Uzemie od ustupujucich nemeckych jednotietatké& ako laponské leto, zardive
vSak ntiva a zbyt@éna vojna je smutnym epilogom wastného &inkovania samostatného
Finska vo vire meniacich sa aliancii druhej svgtoegny. Tato ,moralna kocovina” v
krajine zntenej taktikou vypalenej zeme vSak dramatikov k @tiefm interpretaciam v

poslednej dobe neinSpirovala.

% Karelsky a dnes i finsky Petroskoi, rusky Petrozisk. Pozn. autorky
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5.2.3 V TIENI SOVIETSKEHO ZVAZU
(Finsko-sovietske bilateralne veahy po roku 1945)

Rok 1945 znamenal obrovské zmeny na medzinarodnigickej platforme, mapa
Eurépy sa zmenila, sféry vplyvu prerozdelili. Bezmgmné Finsko sa okamzite po
skorteni neblahej skdsenosti s vojnovym spojenectvomemdétkom opé@ dostalo do
sféry silného vplyvu diktatary, tentokrat byvaléhepriatéa Sovietskeho zvazu. Kormidlo
zahrantnej politiky bolo nutné of&t o stoosemdesiat sty a plavd len v tych vodach,
kde to mocny sused povolil. Na utuzenie Uprimnéhatg@stva a véneho spojenectva
Sovietsky zvéaz priatsky navrhol Finsku uzavtieoficialnu zmluvu. V aprili 1948 tak bola
podpisand notoricky znama zmluv&opimus ystavyydestd, yhteistoiminnasta ja
keskinaisesta avunannogfdmluva o priatéstve, spolupraci a vzajomnej pomea@nama
pod skratkouyya-sopimus ktora zahajila proces tzv. finlandizaciepatrnickej politiky
balansujucej na hrane medzi nezavigosa rabstvom komunistického satelitu. Politicka
linia zndma ako Paasikiviho a Kekkonenova tak zaucen@&nych kompromisov v

nezavislosti v zahratmej politike udrzala Finsku suverenitu.

Obdobie, v ktorom sa formovala tvar dnesSného prsmimého a informano-
technologického Finska, je zastreSené politickynsopénim a vliadou Urha Kalevu
Kekkonena. Kekkonen sa s dlhych dvadsiatichSiestich rokov svojho prezioesnia
postupne zmenil na mytick( postavu, symbol dobySué dram pokudSajuca sa vykrésli
génia loci Finska péesiatych, Seslesiatych a sedemdesiatych rokov sa nedokaze vyhnu
Kekkonenovi, a mnoho drdm vykiege génia loci prave prostrednictvom jeho
charakter@’. O Kekkonenovej osobnosti vzniklo mnoZstvo textaloZenych na hre faktu
a fikcie, napriek nespornej zabavnosti vSak Ilpoandjho nazoru ani jeden z nich
nedisponuje vynimiymi literarnymi kvalitami zargujucimi mu trvanlivog. Z radu
mnohych spomeniem aspohru Presidentin dementiaJouka Turkku Rrezidentova
demencia 1994), Kekkonena (1999) tandemu Hurme-Hietanen, Salménov t8ikta
nayttda eli presidentti Kekkosen kesdlonfBak sa zdacize letnd dovolenka prezidenta
Kekkonena 2000)¢i Juutinenovu dramiKekkonen eli totuus Suomest@ekkonencdize
pravdu o Finsky 2002). Na rozdiel od Mannerheima sa Kekkonenaiégneho

dramatického textu eSte nedostalo.

Obdobie Kekkonenovej vlady trvalo jednu generélaiy,vykregujlice spoléenské

27 Urho Kaleva Kekkonen (1900 — 1986) posobil na @dstskeho prezidenta v rokoch 1956-1982d80
tohto obdobia sa krajina premenila z prevazne agjdra vyspell priemyselnd. V osemdesiatych rokoch
krivka ekonomického rastu a zivotnd Urdvebyvatdstva prudko stdpali, aby &atkom rokov
deva@desiatych Finsko upadlo do hibokej hospodarskeykifozn. autorky.
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zmeny, ktorymi poas nej Finsko prechadzalo, sa tédato obracaju k Zanru kroniky.
Zvycajne sa jedna o pribeh dospievania hlavného higdihtdinov v ramci vyvijajlcich sa
rodinnych vZahov portrétovany na pozadi historického dianid @i2). Zastoj historickej

zloZzky ma vSak w&inou len ilustrativnu funkciu, primarny je fiktiympribeh.

Netradénou kronikou jeNelostie (Cestacislo 4 2005) Ariho Wahlstena a Juhu
Hurmeho (v i kapitola 3.1.2), dokumentujuca vznik severo-gjZmlopravnej tepny
Finska a spok®nské zmeny od S&gesiatych rokov do blizkej buddcnosti desiatychokok
tretieho milénia. Napriek tomu, Ze cestari sa sgopwkraujicim projektom pohybuja i v
priestore, jgasovy aspekt a zmeny s nim spojené omnohbnej&e. Od place na ruku sa
prechadza k bankovymétom, komunikacia sa meni z Ustnej na mobilnu telietal,
zazrak televizie je zatieneny kazdodennym pouzinanternetu. Cestari burlivo oslavuju
zlaty uspech bezca Lasseho Viréna na olympiade icidme a s trpkym Uskbkom
prechadzaju hospodarskou krizodauppamatkusatjan syntymé&(Zrod obchodného
cestujuceho 2007) Samiho Parkkinena a Heikkiho Kujanpaahospadaenské zmeny a
sofistikaciu podnikatiskej kultdry demonStrujd na osudoch alkoholizovanéh
malopodnikatia a jeho deti. OdliSny vyvin dvoch superiacich dérecov od povojnovych
rokov az do stasnosti su liniou Tuomarilovho textMantyrant a se oli! (A bol to
Mantyranta!, 1997) (vil’ i kapitola 4.2.1). Bratska nevrazitoge vyostrena konfliktom
spésobenym Juhaniho zastavenim dodgského domu v ekonomicky silnych
osemdesiatych rokoch a jeho zbabelé pokussse ekonomickej krizy zachrérsa pred
bankrotom na ukor vlastnej matky a braéntyrant a se oli' vSak v sebe nesie i §&iu
tému polarizcie vidieckeho agrarneho a mestskélemnpselného sveta spojenu s nikdy
nekortiacou krystalizaciou finskej identity.

Medzi vyznamné dieie temy rieSiace finsko-sovietske bilaterain€aly patri i
taistoistické hnut® s jeho nekritickym obdivom k Sovietskemu zvézu aiemnim
zlo¢inov stalinizmu. Radikalnu komunisticki minufoma nespéetné mnozstvo finskych
literatov, hudobnikoxi divadelnikov, dnesSnych pdesiatnikov-Se&lesiatnikov, malokto
z nich vSak pocuje potrebu verejne sansu vyrovnd tak, ako to urobila Pirkko Saisio v
drameBaikalin lapset(Deti Bajkalu, 2002):

VIMPPA: Oleteks te kaikki sitd mielta etta seitsakydluvusta ei voi kirjoittaa?

(Saisio 2003: 200)

% Radikélne kridlo Finskej komunistickej strany (3@menované pdd svojho vodcu Taista Sinisala sa
zatalo formova v polovici 60. rokov, na vrchole sil bolo v 70.kozh a definitivne zaniklo az s
prichodom deviatej dekady 20. stdien Napriek mnoZstvu sympatizantov z beznej rolobgjitriedy sa
hnutie bezne povazuje za vlastné mladezi, Studemtdmdtirnymgéinite’om. Zdroj: Internetovy zdraj.
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VIMPPA: Ste vSetci toho nazoru, Ze o sedemdebiabkoch nemozno piga

Hlavnymi hrdinami rozsiahlej drdmy su byvali Stotiki aktivisti, dnes postarSi
sporiadaniclenovia stredostavovskej spofmsti. Saisio si za hrdinov vybera typickych
predstavitéov komunistickej inteligencie, popri ktorych je jegm proletarom drevorulsa
Leo, ktory v3ak pre stranicku kariéru svoje pdvogogolanie nikdy nevykonaval. Ses
hrdinov bilancujicich minulas je vzdjomne poprepajanych rozvodmi, sob&smi,
mimomanzelskymi wahmi a démi, ktoré predstavuju nastupujucu generaciu. Hra je
postavena na systéme uzavretého priestoru, v ktaammachadzaju vSetky postavy
zarove — tentokrat je zamienkou pre danu konStrukciu@pa stravenie Prvého maja. V
druhej ¢asovej rovine sa divakovi prostrednictvom retrosivelych vystupov odHaje
minulog’ i s poniZzujucim tajomstvom spajajucim Sesticu hodi udanim sovietskej
spisovatéky kritizujucej v spol@nosti finskych priatéov systém vladnuci v Sovietskom
zvaze. Novy aktivizmus mladej generécietiatku tretieho milénia je reprezentovany
fragmentarne, a to postavou Riikky, dcéry minisgferkaru a uZ zmigovaného
drevorubé&a Lea, ktora sa zapletie do naivne napisaného quepkaku prevazajuceho
jadrovy odpad. Spot@nsko-politicka pasivita a vybuch frustracie lekaHerty, trpiacej v
spolanosti pseudoaktivistickych rafbv a surodencov pocitmi menejcennosti, je nad

anosny ramec hry napisany vystup.

Uctovanie s vlastnou minulésu Pirkko Saisio je isteludsky odvéazne,
psychologicky terapeutické a ako prelomenie ticlkawuceho okolo tabuizovanej témy i
spolatensky cenné. Drama sa shazi komplexne katalyzomimulog’ s jej naivhym
zealotizmom, ale neodola vabeniu podtalo juxtapozicie hlavnych hrdinov generaciu ich
deti s celou Skalou roéznych individualit a priférlwelok srdcervica®u zamotanych
vztahov, ktoré poth méjho nazoru drame dodavaju nadych ne&oyeh televiznych
serialov. Dramd&aikalin lapsetsicena‘rtava mnoZzstvo tém, ani na jednu sa vSak nestiha

skutane zamerg ¢o ma za nasledok rozsah netnosnych 200 knizny&h. str

5.2.4 KREHKA POZIiCIA MEDZI VYCHODOM A ZAPADOM

Kapitolu venujucu sa historickej drame ukojem kratkym pohadom na reflexie
sitasneho postavenia Finska, ktoré sa a@hadza pod vplyvom protichodnych zaujmov
zapadu a vychodu — tentokrat ide o Eurépsku Gngiirejice Rusko. | EU, i Rusko v
stiasnosti vzbudzuju vo Finsku silné emécie, dnestiikaovSak raz bude pattihistorii,

preto som sa rozhodla pre zaradenie tejto podHgiim celku analyzujuceho historicku
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drdmu napriek tomu, Ze nasledovne spominané dragdazykad’uju siasnu dobu a

obsahuju spokensky aktuélnu a angazovanu vypdve

Po pade ZSSR sa bilateralnetatzy jeho nastupnickeho Statu Ruska s Finskom
znane zmenili. Na kolena padnuty, oslabeny gigant edmos na ekonomické dno sice
Ciastane stiahol i svojho zapadného suseda, Finsko v3apiiek hospodarskej krize
z&iatku devé@desiatych rokov bolo rajom pre ruskych podnikavaossStitiacich sa
ilegalnych aktivit. Ruska mafia réahujica svoje chapadla do finskej podniksikej sféry
je ttmou hudobnej dramy Pirkko SaiSeera, Veerotska(Viera, Vieracka!, 1996), ktora
je sttag’ou tzv.Kalliotrilogie (trilogie s tematikou byvalej robotnickej helsiegknestskej
Stvrte Kallio, znamej lacnymi barmi, ruSnyméngm Zivotom a vysokou koncentraciou

réznych spektakularnych Ziviov).

Mlady Rodney zatiahne pre Kallio typické malé psiivtské zariadenie Veera,
vlastnené jeho matkou Aune, do nekalych podniisktgch aktivit ruskej mafie. Spatku
vyhodna spoluprdca so sympatickym Andrejom sa postuzmeni na vydieranie a
hostinec Veera sa stava centrom distriblcie drogpraestiticie. Typické 'udové
pohostinstvo sa zmeni na luxusny¢ng podnik a Andrej i napriek svojmu ruskému
povodu a kriminalnym aktivithm stipa po finskom Ispenskom rebtku. Divadelné
kriticky Raija Ojala a Annukka Ruuskanen v hodnoteni dil@ej sezony roku 1996
vyhlasili Pirkko Saisio za oportunistu roka:

“...vuoden (1996) takinkaantgja: solidaarisuus k#an rotuennakkoluuloiksi Helsingin

kaupunginteatterin arveluttavan venelaiskielteigegeera, Veerotsklh musikaalissa.”
(Ojala et Ruuskanen 1997: 7-11)

»-prevraca’ kabatu roku (1996): solidarita sa zmenila na ras@redsudky v kontroverznom

protiruskom muzikali Veera, Veerotska! uvedenonelgiHgin kaupunginteatteri.”

Hyenistické vykorigovanie kultirneho de¢tva Ruska a finska aroganciacvo
svojmu vychodnému susedovi je jednou z nosnych tkdmy Kariho Hotakainena
Punahukka (Lupus erythematosys2005) (vi’ i kapitola 3.2 a 4.1). Nerovny tah
chudobného postkomunistického Ruska a bohatého kd&ing u Hotakainena
symbolizovany rovnako nerovnym taghom finskeho vlakového sprievodcu Pekku a jeho
brata Seppa s ich pol@wou sestrou Katjou zo Sankt Peterburgu. Pekka godSep
privyrabaju paSovanim v Rusku lacno naklUpenythtiastaine dokonca nakradnutych,
ikon na kupychtivy finskgierny trh. Ako spojku pri tom pouZzivaju Katju, képpodiel zo
zisku je vSak smieSne maly. KePekka zaZije duchovné osvietenie v strede pugtatin

finsko-ruského pohratia (vid' kapitola 3.2) a v snahe naprayredoSlé hriechy pozve
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Katju do Finska, chudobna ruska diema sa rychlo oboznami s trznymi cenami
pravoslavnych svatych obrazkov a uvedomi si, akgejwlastni pribuzni podvadzali a
zneuzivali.Coskoro zisti, Ze Pekka sa na jej tkor obohacowakeniv ramci spoknych
pochybnych obchodnych aktivit, ale i v ramci dséého vyrovnania. Napriek mnohym
prikoriam, ktoré jej Pekka so Seppom spoésobili,Ksdja rozhodne nepreruSis nimi
kontakty a s ich pomocou sa natrvalo usadza v hiésh. Hotakainen tu okrem
zapadného vykorievatd'stva Pekku a Seppa zardv@oukazuje i na oportunizmus
vychodnej obete tuZiacej po rovnako pohodlnom &yatko vedu jej polovni bratia
(Koski 2006: 16). Hotakainen takisto operuje i S&ltypu ruskej prostitutky, ironicky tak
poukazujuc na predsudky &idruskam, hlboko zakorenené vo finskej spotisti.

Po dozneni hospodarskej krizy prvej polovice dégdiatych rokov a vstupe
Finska do Eurdpskej unie v roku 1995 sa majoritag politickych zaujmov krajiny
otogila smerom na zapad. Na vyvoj krajiny pozitivnegidiaci vstup do EU v3ak so sebou
priniesol i mnozZstvo absurdnych vyhlaSok a nariad&omplikdciami, ktoré sposobili
malym pd’nohospodarom a zarav&irokymi moznogami, ktoré otvorené hranice poskytli
podnikavcom, sa zaobera satiricka komédia SirkktoReSuomen hevonerfFinsky k&i,
2003). Malopodnikatie a pd@nohospodar Lassi sa necha presiuedvojim podarenym,
dihodobo nezamestnanym synom Kaiom k investicii ldkrativneho obchodu. Do
platnosti macoskoro vstupi vyhlaSka vyZadujaca povinnu platbu za oficialnyhpab
uhynutého kea a Kai planuje vyviezméso toho rodinného na Siciliu. Problémom je, Ze
kén eSte Zije a je mitAkom svojraznej babky, obchod je vSak uz dohodnuty, preddavok
vyplateny a prehyreny a Kaiovi sa vyhrazaju netiipexeritelia. Skvely plan sa ale
nevydari, Kai si v zufalej snahe zapfadih ,poziia” babickinu Zelezna rezervu na pohreb
a Lassi dostane oficialny list informujaci ho o nddzani podmienok pre poskytnutie
podpory EU malym ptnohospodarom a zarave&iadajici okamzité vratenie celej sumy.
Rodinn& kriza speje ku katastrofedksi babtka vSimne, Ze peniaze zmizli zo skrySe.
Situacia sa vSak takmer z&sma vyrieSi, kd’ Lassiho nova priaf&a Mervi identifikuje
ma’bu na stene ako Repinov legendarny portrét Levatdlob ako rtnika, orajuceho s
konskym zaprahom. Konkurz a konfiskacia majetkalgenevyhnutna od momentu, kedy
Kaiova mladSia sestra Jaana z Repinovho diela ikgstr dva kone a pySne ich
zakomponuje do Skolskej prace. Adkae, ako hovori prislovie, négstie nikdy nechodi
samo, rozhadanou rodinou nepovsSimnuta naposledyctye i bahika — bez pgazi na

slusny pohreb.

Téma komédi&suomen hevonematri medzi najkritizovanejSie aspekty Europskej
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Unie a jej byrokracie. Spolu s neustéale rasttcitgwgm EU na vyvin a fungovanie Finska
zane finska drama pravdepodobne reflektos@ou spojenu aou prinesend tematiku v
hojnejSom péte. Ani vplyv silnejuceho Ruska najma na finskuraakinu politiku ale nie

je zanedbat@y, da sa preto domnief/&insko si zachova poziciu brany medzi vychodom
a zapadomgi, vyjadrené z odliSnej perspektivy, zostane z@maedzi vychod a zapad.
Cag’ spolaensky angaZovanych finskych dramatikov sa pravdsmoe podujme na Glohu
reflektova’ danu situéciu, o potencialnom vyvoji dramy zobjazej postavenie Finska v
ramci zahrardino-politickych Struktdr s ich vplyvom na vnutornénfjovanie krajiny vSak

nechcem a nemienim Spekuldva
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6. REZISERSKE DIVADLO

Vo finskej divadelnej praxi je beznym zvykom, Zeastori svoje dramy i sami
reziruju. Zidbohu, zriedkavo sa niekomu z nich podari utidastatény odstup od textu
a vytvort’ autondmne divadelné dielo neobmedzujice sa lgehmadoslovnu ilustraciu.
Texty reziséra piSuceho pre vlastnu potrebu neghéaopak vEKy interpretény priestor
a slobodu i nasledujucim inscenatorom, menej v8agdju ako autonémne dramynaté
z kontextu divadelného predstavenia. Tieto textypawozdiel od dialogickej dramiasto
konglomeratmi vzajomne len e suvisiacich monolégov s kratkymi dialogickymi
pasazami a imym verSom pisanymi replikami. Takisto ich jazylpetickejSi a pInSi nez
doslovny prepis plochého hovorového jazyka pinéhxotvych vypchavok, ktory ovladol
sitasnu realistickl dramu. Bez I@du na ich kvalitwi kvalitu ich inscenacii v drvivej
vaSine pripadov vSak prave tymto textom viac nez eliaym dramam s klasickym
dramatickym oblukom hrozi osud ,tovaru na jedno Zitiei’. Maloktorému stasnému
rezisérovi sa podarilo napfseext obsahujuci také vysoké literarne a mysliekbadnoty,
vdaka ktorym by dokazal preZzisvoju inscenaciu. V tejto kapitole sa mienim vemov

tomu malu vyznamnych finskych rezisérskych osobinkiri uspeli i na tomto poli.

Osobnosgou, ktori nemézem opometh)je kontroverzny Jouko Turkka, ktorému sa
v devd@desiatych rokoch podaril dakany comeback s tzWlaalasitrilogiou (Vidiecka
trildgia). V sedemdesiatych a osemdesiatych Jouko Turki#d peedzi vedlice osobnosti
finskeho divadla ako rezisér, pedagdg i dramatsipedne sa venoval i televiznej tvorbe.
Jeho originalny, antiiluzivny rezijny Styl bol zdkny na neobmedzenej imaginativnosti,
prelinani skuténosti s divadelnou realitou, telesnosti a sexudinosrectva a rozbijani
politickych tabu (Alho et al. 1997: 315). TurkkotwylSsa z&al vycerpavad za&iatkom
devd&desiatych rokov, jeho odchod z Helsink v roku 19%®95nadviazanie autorskej
spoluprace s jeho synom Juhom Turkkom sU povaZzovaméKucové momenty
znovundjdenia tvorivej vitality starého majstradfaj1995: 22). Pre divadlo Jouko Turkka

od polovice osemdesiatych rokov reziruje ¥yle svoje vlastné texty.

Od Turkkovych¢ias mé finska tkavo zvyku upriami sa na jedného mladého
nadejného reziséra a vyzdvihfio do roly divadelného mesiadSa. Po Joukovi Turkkov
mali ocakavania v zézraky spthiKalle Holmberg, Jussi Parviainen, Antti Raivio,aEs
Kirkkopelto ¢i v sikasnosti diskutovany Kristian Smeds (Ruuskanen ezdSn2005: 33).

SkromnejSej pozornosti sa dostalo Juhovi Hurmemutorovi takmer dvoch

desiatok divadelnych textov. V obdobi rokov 19941997 p6sobil Hurme na poste
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umeleckého veducehWlioppilasteatteri (Studentské divadjp potom sa v3ak stiahol z
helsinskej divadelnej scény. Spolupracoval s amalayéni i profesionalnymi divadelnymi
subormi v Tikkurile, Kajaanti Turku, v rokoch 2002-2005 viedol tamperskélakky
kam sa na jar 2008 vracia s ,politicko-alkoholickyralothrillerom” Ahti Karjalainen —
Elama ja teot(Zivot ainy Ahtiho Karjalainena)®®. Hurme bol v rdmci bilancie diania na
finskych divadelnych dosk&ch posledného tes# dvadsiateho stoé@, ktora bola
uskut@nena na platforme divadelného periodika Teattpalss projektonKOM-Teatteri
(Divadlo KOM na podporu vzniku a uvadzaniacasnej povodnej dramy oceneny ako

vizionar s@asnej pévodnej finskej dramy.

Aktualne najdiskutovanejSim rezisérom je uz zmgn&ristian Smeds (di i
kapitola 3.1.2.3), ktory jéasto ozn&vany za Turkkovho nastupcu v roli enfant terrible
finskeho divadla. Smeds nastupuje na scénu az avipbldevddesiatych rokov a od
pociatku pracuje metdédou textove] montaze. Jeho wastty su kolazou excerptov z
beletrie, prejavov naboZenskej a politickej aggagioézie, intertextudlnych narazok a
povodnych pasazi. Jeho adaptacie klasickych drekyat diel su originadlom do tej miery
vzdialené, Ze mnohokrat by namiesto o inscenadati vhodnejSie hovatio autorskych

predstaveniach vytvorenych na motivy originalu.

Samostatné podkapitoly venujem pionierovi rezisgrsntralistického modelu vo
finskom divadle, kontroverznému Joukovi Turkkovi aktualnemu enfant terrible
Kristianovi Smedsovi. Obom sa na polozabudnutycbiorélnych scénach podarilo
vytvorit' diela natéko prenikavej kvality, Ze dokazali vyburcavpozornos a ovacie i v
kultdrnom centre Helsinkach, dramy oboch boli nomeené na cenuPohjoismainen
naytelmakirjailijapalkinto (Cena za najlepSiu seversku drdmiédmienent cenu od roku
1992 kazdé dva roky ublgie Pohjoismainen Teatteriunion{Nordic Theatre Union,
Severska divadelna uniaktorej ¢lenskymi Statmi su Dansko, Faerské ostrovy, Finsko,
Island, Norsko a Svédsko. Z finskych nominantovuceriskal v roku 1996 Paavo
Haavikko, v roku 2006 Kari Hotakainen (Zdroj: Imtetovy zdrog. 29).

29 Ahti Karjalainen (1923_1990) bol od d@atku p&desiatych rokov poradcom a dévernikom budiceho
prezidenta Urha Kalevu Kekkona, neskér pdsobil wkriného vo funkciach premiéra, ministra
zahranknych veci a guvernéra Finskej narodnej banky. Rieropily alkoholizmus bol z&iatkom
osemdesiatych rokov odstaveny z verejno-politickéiota. Zdroj: Internetovy zdrdj. 9
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6.1 JOUKO TURKKA

"Turkkalaisuus" on kasite, josta varmasti jokaisadl syntyy jonkinlaisia mielleyhtymia, mutta
mitd ihmetta tuo "turkkalaisuus” oikein tarkoittaa?Vakivaltaa, provosointia, kuolaavia nayttelijoita

vaiko yksinkertaisesti vain nerokasta teatteria?
(Lehtinen: Internetovy zdrof. 24)

Lturkovéina” je termin, ktory v kazdom iste vyvola vSeliglsociacie, aléo ta ,turkovéina”

preboha naozaj znamend? Nasilie, provokaciu, sligtach hercovéi jednoducho geniélne divadlo?”

Divadelny a filmovy reZzisér, autor divadelnych ttex pr6z a eseistickych stati a
verejnec¢inna osoba Jouko Turkka (1942) vzdy rdzuel laickd i odborna verejnésa
dva nezmierittné tabory. Pre jednych zvrhlik vyZivajuci sa v antaturalistickom
zobrazovani telesnych sekrétov a sexualnych oegi @iach inych filozofom odvazne

ukazujucim neprikraslena realitu dneSného svetdnlelio a degenerovaného:

“Turkka on todennékoisesti samaa mieltd Jean Bdladdin kanssa siitd, etta lansimainen
kulttuuri on rivoutunut, degeneroitunut. (...) Tasghteydessa tarkoitan Turkan rivouden filosofialla
kuitenkin kaipuuta alkuperéaiseen luonnontilaan,gothan pyrkii riisumalla henkilonsa itsensd mukaan
lukien mahdollisimman paljaiksi. Turkan tapauksess#i puhua yltionaturalismista, jossa syljesta,
virtsasta, ulosteista ja spermasta on tullut tavaeakkeja: niin naytelmissa kuin kirjoissakin ruumii
eritteet nousevat turkkalaisen estetiikan tarkeiksmmaarittelijoiksi. Tallaisen groteskiuden tartus
ei ole vain shokeerata vaan myds osoittaa ihmitellisuus ja palauttaa tama osaksi luontoa.”

(Loytty 1995: Internetovy zdraj 25)

~Turkka je zrejme rovankého nazoru ako Jean Bdladd, ktory tvrdi, Ze zapadna kultira je
zvratend, zdegenerovana. (...) V tejto suvisloatnmSak pod Turkkovou filozofiou zvratenosti nalimys
pocit clivoty za pévodnym prirodnym stavom, kt@ssaZi dosiahnivyzle'enim svojich postav seba
samého nevynimajuc do naf§@j moZnej nahoty. V Turkkovom pripade sa da hovori
ultranaturalizme, z ktorého slin, @g exkrementov a spermy sa stal ckaavy tovar: ako vo svojich
dramach, tak i v prozaickych dielach vystupujigeée vyldky do pozicie determinantov turkovskej
estetiky. Cigom takejto grotesknosti nie je len Sokg\ale tieZ poukdzanaludsku telesnesa spravi z

¢loveka opd stras’ prirody.”

Jouko Turkka vzbudzoval silné vasne uz W«iatkoch svojej tvorby péas
posobenia v Joensuun kaupunginteatter(Mestské divadlo v Joensuu Spor o
rozhodovaciu moc pri tvorbe dramaturgického plarnvadla nasledovalo Turkkovo
vypovedanie z postu umeleckého Séfa. Turkka salpaedo Helsink, kde az do polovice
osemdesiatych rokov okrem reZijnej prace vykonavlunkciu pomocného riadifa

Helsingin kaupunginteatte(iMestské divadlo v Helsinkaghzarové posobi ako profesor
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a rektor naTeatterikorkeakoulyDivadelna akadémia V roku 1987 je spajany s aférou
tzv. Jumalan teatter{Bozského divad)apri predstaveni ktorého herci hadzali po divdkoc
exkrementy. Turkka sa od pripadu diStancuje, vyj@drvSak podporu jeho aktérom. V
roku 1989 reziruje Turkka Kivih&eitseman veljest§Sedem bratoyv1870) do formy
televizneho serialu, ktory pre jeho neidealistick@brazenie typickych Finov ako
primitivnych slintajucich bytosti mnohi povaZzuju zanesvatenie dnes priam
nedotknuténého romanu, ktory vSak vo svojej dobe vyvolal $dn Zaiatok
devd&desiatych rokov a inscenacie nedavnej politicksidnie su v kontexte Turkkovej
tvorby obdobim umeleckej regresie, po odchode =iHklvSak v spolupraci so svojim
synom Juhom vytvara tri inscenécie na troch réznsgegionalnych scénach, ktoré sa
stavaju udalagami sezbén a i v s@asnosti si povazované za vrcholy finskej divadelnej
tvorby devadesiatych rokov. Turkkova despotickd povaha a ulestrezijné i debné
metody vzdy vyvolavali silné vasne, zarawepriebehu dewlesiatych rokov sa jeho svet
¢oraz hibSie a hlbSie ponara do paranoje, ktorowsilee pozn&ena i jeho tvorba
(Paavolainen 2000: 20). Protestytazosti hercov vSak vrcholia v roku 2000, kedyge n
poslednu chvyu zruSena premiéra inscena€sta pientd ihmistdMaly ¢lovek na predaj
2000) v KOM-Teatteri Po tomto neuspechu sa Turkkéalsuje z verejného zZivota a
reziruje uz len dve predstavenialurun kaupunginteatterffiMestskom divadle v Turku

Ani jedno z nich v8ak uz vai zaujenti polemiku nevyvolava.

6.1.1 VIDIECKA TRILOGIA

“Voiko naytelméa lukea? Ei oikeastaan, koska sitewi kirjoittaakaan. Se mita naytelméassa

on ei ole saattavissa nékyviin kirjoittamalla.”
(Turkka 1987: 5)

.MozZno dramu ¢itar’? Vlastne nie, ké’Ze ju nemozno ani napiga To, o drdma obsahuje,

nemozno zviditEni#’ pisanim.”

Ako vyrazna rezisérska osobiioa stupenec fyzického divadla Jouko Turkka
logicky nepriznava textu vysadné postavenie v rain@delného diela, povazujuc ho len
za jednu z jeho zloziek. Faktom je, Ze jeho divaéldexty sa napriek ich nespornych
jazykovym kvalitdm pri pahoméitani prejavuju ako neudplné kostry nepritomnych
inscendcii. O to prekvapujucejSia bola nominacitut®akkaita pettymyksia rakkaudessa

Jouka a Juhu Turkkovcov mohjoismainen naytelmakirjailijapalkintCena za najlepsiu
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seversku dramuw roku 1998. V severskej konkurencii hra nebodievaa jeden z dévodov

snal’ mozno povazowaneoboznamendsmedzinarodnej poroty so slavnou inscenaciou, a

teda jej objektivny pristup k textu samotnému. Adllek, nadSena finska kritika vidi
napriek istej lokalnej tendénosti hry na objednavku Rakkaita pettymyksia rakkaudessa
potencial buducej klasiky (Ojala 1996: 2Rakkaita pettymyksia rakkaudessal druhou
¢ag’ou cyklu Jouka a Juhu Turkkovcdwaalaistrilogia, ktora v priebehu troch rokov
Jouko Turkka napisal a reziroval v spolupraci sgisvsynom Juhom.

Velky divadelny navrat Jouka Turkku sa po niBigech malo vydarenych

politickych inscenaciach prvej polovice dédasiatych rokov paradoxne odohrava po jeho

vypadnuti z helsinskych scén do vidieckej ligy (@jd995: 22). Zivelné karnevalové
predstavenie s dlhokdnskym nazvolumpi nautti enemman: mies vai nainen?
(Palkaton |&anintaiteilija rakkauden ladnissajKto si uzije viac: muzi Zzena Cestny
krajsky umelec v kraji lasky) 1995) premiérované v Lappeenrante sa stalo ptasiou
Maalaistrilogie. Spojivom medzi troma inscenaciami realizovanymmm helsinského
kultarneho centra je okrem ich fyzickej lokalizaciéma vasne, lasky a cotdi V
predstaveniKumpi nautti enemmanTurkka posadnuta@svasiou a blaznovstvo lasky
stotoziuje, pojem lasky u Turkku je vSak ohromne t&any. Na mieste citu
vSeobjimajucej kozmickej laskyi harmoniou dychajuceho partnerskéha’alm je i o
erotické momenty oklieSteny pohlavny akt (Kamaréird®06: 12). VSetky postavy hry

zurivo vykrikuju vyZadujuac vasnivu fyzicku laskubeeznosti a porozumenia:

EEVA: Intohimoa &akkia! Rakkautta mullekin! Kauhesskkautta eik&d mitaan

l[&heisyytta! Ei mulle hellyytta! Intohimoa!
(Turkka et Turkka 1995: 14)

EEVA: Vaseé okamzite! Lasku aj mne! Strasnu lasku a Ziadnzkb#! Nechcem

nehu! Vassa!

VaSer a bezhraind tazba po nej sa hrdgumpi nauttii enemman)zenie ako
cyklén, v druhejcasti trilogie, slavnej inscenaciRakkaita pettymyksia rakkaudessa
(Drahé sklamania v laske1996) v Tampereen tyovaen teattgffamperské robotnicke
divadlo) s Eilou Roine v hlavnej roli sa 6éda na fyzickyti€éhmeni na oidipovsky pribeh
zakdzanej lasky starej Zeny k mladému muzovi. Las&dna nadobuda temnejSie
kontary, ako jej protiklad je stavana smBSmt’ je pritomna i v poslednejasti trilogie,
inscenaciiTaysin tyydytetty nainerfDokonale ukojena zenal997), tentokrat v podobe
davu rozvasnenych Ziarlivych Zien vyhrazajuciciHsaetke ukaméovanim, ak neodvola,

Ze je dokonale ukojena.
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6.1.1.1 ANATOMIA CHTI CU V SPLETI VYZNAMOVYCH ROVIN

“Teatteri on vakivaltaa. Uhkaa ja valtapolitikkaanitéd vaan mutta vékivaltaisuuden kautta.
Ja sitten sitd toista jota kanslerit eivat markkiteloudessa nyt tutki: seksida. Uhattua viattomuutta,

kettua ja janista, vakivaltaa.”
(Turkka 1987: 5)

.Divadlo je nésilie. Hrozba a mocenské politiké&pkal’vek — ale skrz nasilie. A pootm to
druhé, ¢o v dnesnej trhovej ekonomike kancelari neskimag&x. Ohrozena nevinnas liska a zajac,

nasilie.”

HIMANEN: Olla rakastunut taitaakin olla kaiken takoitus!
(Turkka et Turkka 1996: 17)

HIMANEN: By # zamilovany je sn& zmyslom v3etkého!

Kumpi nauttii enemma) rje cyklonom vasne a cliti, ktorymi si zmietané vSetky
postavy hry, vSetky tuzia po fyzickom ukojeni, i@&®@uU bez vahania ochotné vyntena
spolatensky akceptovanu a akceptovate ,vySSiu lasku”. Ich protikladom je publikum
pozostavajuce z nudnych, spokojnych a pokojnychopaktorym hlavna postava
zdvojeného Tuureho vo chikiach pochybnosti zavidi — samozrejme ironickou kuopti

Turkkovcov:

TUURE: Intohimohan on hulluutta! Kuinka kaunista wahda ne rauhalliset avioparit ilman
mitdan intohimoa. (...) Kuinka suurta on nahdaaeittimiset on paasseet intohimoista vihdoinkin,

lopullisesti eroon!
(Turkka et Turkka 1995: 11)

TUURE: Vasg je Sialenstvo! Aké krasne je vidite pokojné manzelské pary bez akBjké
vasne. (...) Aké ke je vidi€, Zeludia sa konéne, definitivhe zbavili va3ne!

Ako je u Jouka Turkku zvykom, dej nie je adiateka priamoiary, naopak sa vetvi
a kosati, jednotlivé dejové linie sa krutia, abynsg@okon oRukou vratili do hlavného
pradu pribehu. Pdd nazoru divadelnej kritky Raiji Ojaly, ktora sa Specialne zaobera
cyklom Maalaistrilogia Jouka Turkku, dvojnasobny zaver inteligentne akyapivo
prevrati vSetky dovtedajSie zdanlivé i skirié vyznamy naruby (Ojala 195: 23). Siabku

chaoticky pdsobiaci dej s mnozstvom vzajomne sav@adzhjlucich manzelskych parov
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striedajucich sa v byte — hodinovom hoteli - fayaikilly ma ale v podstate pomerne
jednoducht konStrukciu. Na scénu zatowestupuje komické trio znovunezvolenych
poslancov Maije, Siiri a Aakeho a stratou pamdtiaici Tuure, v ktorom sa prelinaju roly
chyrneho svadobného podvodnika a vraha z vasneefouwvojdoma osobntgpdsobi
schizofrénnym dojmom, kym sa do pribehu dteni Druhy Tuure. Obaja Tuureovia sa do
Lappeenranty pdvodne vracaju vyjasniztahy s Raijou, Zenou, ktord maldUkové
postavenie vo verzii pribehu svadobného podvodinikazii vraha z vasne. Prvy Tuure sa
vSak na prvy pdrad Sialene zamiluje do manzelky miestneho primaayEktord zaina
posadnuto Fada’ v dave rozvasnenych miestnych Zien. Tieto Tuupejdkovito h'adajuc
Eevu, postupne vSetky uspokoji. Tuureho neskrotég&giva chté inSpiruje trojicu
podgurazenych poslancov k vytvoreniu kraja laskyktoréhotestného umelca milovnika
nominuje. Za svoj politicky program vyhlasia defimhe vyrieSenie otazky sexualneho

uspokojenia a jeho detailnu analyzu:

MAIJA, SIIRI, AAKE: Tasta tulee rakkauden laani) (Ja meilla on vain yksi ongelma! On
ratkaistava kuinka kansalaiset voisivat nauttia n@n! Ja kenelld on oikeus nauttia eniten! Ja mita
on suurin nautinto! Onko se aistien ja ruumiin riatd? Onko se &lyn nautinto? Vai onko se tahdon

nautinto? Vai onko se sielun nautinto?
(Turkka et Turkka 1995: 18)
MAIJA, SIIRI, AAKE: Z tohto sa stane kraj lasky.) (A my mame len jeden problém! Treba
vyriesi, ako by si obiania mohli uZivaviac! A kto ma pravo uzivai najviac! Aco je najvasi pbzitok!
Je to pdZitok zmyslov a tela? Je to p6Zitok myaleBo je to pbzitok vole? Alebo je to pdZitok duse?
Tuureho vasniva pik Eeve cez nukajuce sa postele tvori hlavnu dejiova hry,
peripetie druhého Tuureho a jeho znovunadviazatighvz Raijou ostavaju len skicou v
druhom pléne.

Ked prvy Tuure dosahuje svoj vytuZzeny IGiemajetok medzasom zoSaleného
primara sa dostava do konkurznej drazby. Pri tpjitezitosti sa zhromaaju vSetky
postavy od oboch Tuureov, cez deti Ziarlivym vrahdmurem zmarnenych otcov,
praprtinu nef¥astia, radodajnu Raijdi zvodnu Eevu az po trio rozSafnych poslancov.
Opéatovne pada otazka, kto si uzije viac: miuzena &i niekto Uplne iny? Ao spésobuje
najvasi pozitok?

HILLA: Hyvat ihmiset! Te olette ndhneet rakkautfee olette nahneet ihmisid, jotka edes
yrittda rakkautta! Etteko te ole siitd nauttineailkein eniten?

(Turkka et Turkka 1995: 68)

HILLA: LZudia dobri! Videli ste lasku! Videli stéudi, ktori sa o lasku aspopokusaju!
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Neuzivali ste si to zo vSetkého najviac?

Uspokojenie, dokonca ani fyzické ukojenie vSak umsimby’ len vysledkom
pohlavného aktu, ktory zas suvisi s turkkovskou etefiyzickou laskou. Postavy, ktoré su
si mimochodom vedomé svojej lokalizacie nalkeen javisku Lappeenrannan
kaupunginteatter{Mestské divadlo v Lappeenrajitéu - poukazujuc na konkrétne repliky
a vystupyKumpi nauttii enemma) nktoré im prinasali naju&ie uspokojenie - vystupujd
z ilazie pribehu. Jeden si najviac uzival,dkesmel krEat ,ovladneme centrum
Petrohradu!” (Turkka et Turkka 1995: 6%JalSieho vzruSovalo mavasekerou, ina sa
najviac citila by Zenou prikazujuc byvalému poslaneckému kolegoviatl hubu”. Z
ilizie zvleteny pribeh zdanlivo kam akosi wato vSeobecnym prekrikovanim sa a
odchodom poslancov, Turkkovci vSak k prvému konciepili akysi apendix, ktory
vSetko obrati naruby spochyluc tym témy, ktoré divak povazoval za nosné aaldade
ktorych si vytvoril vlastnu interpretaciu inscerécV dodatku fararka Hilla lakonicky
prednesie fakty o primérovi-psychiatrovi zneuzieajin psychicky naruSenu pacientku
Eevu vydavajuc ju za svoju manzelku a ako pravy odoviuureho neustaleho
romantického omdlievania odhali akutne krvacaniemibzgu. Zaver je cynicky, Wt@ci

na zakladnu tému hry:
HILLA: Ja eikd hanen rakkautensa ollut hieman lilanostunutta nykymaailmaan.
(Turkka et Turkka 1995: 71)

HILLA: A ¢o jeho laska nebola na dnesny svet trochu moc ma®Se

Rakkaita pettymyksia rakkaudessgarekonali svojho predchoddsiumpi nauttii
enemman)po umeleckej i filozofickej stranke. Mnohonasobmstwenie fiktivnych rovin
prelinajuce sa s neustale spoatydmnou realitou priviedlo finsku kritiku az k veden
paralely medzi Turkkom a Pirandellom, Raija Ojadadekonca odvazuje oztié Turkku
za ,Pirandella z Pirkkaly® (Ojala 1996: 27).

Dej dramyRakkaita pettymyksia rakkaudesga minimalny, nosna je téma lasky
starnacej Zeny ku genialnemu filozofovi, ,najmlag8dinskom starcovi, najstarSom
finskom mladikovi” Pekkovi Himanenovi (podrobnejSied’ 6.1.1.2) a proces jeho
bolestnej premeny z intelektuala veducehgasay spoldensky dialég na tvrdého chlapa.
Pribeh spéiva v boji Madame ER &atara Erkkiho Erkkilu o duSu a telo Himanena, ktory
sa zmieta v hr6ze z bliZziacich sa dvadsiatychdrumarodenin, obsahuje vSak mnozstvo
fantastickych a filozofickych digresiRakkaita pettymyksia rakkaudesssy vSak nemohli

%0 pirkkalagi Pirkanmaa je finsky historicky kraj, ktorého aemh je Tampere, mesto, kde bola inscenécia
uvedena. Pozn. autorky.
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fungova bez komplikovanej mnohovrstevnatosti hlavne] pogtdadame ER, ktora
plynule prechadza spleu redlnych a divadelnych rovin. Bravirne stvarnéidu Roine,
vychadza Madame ER Z'ddiska, zdanie reality je vSak po chvili odhaleké Rlamné.
Dévody svojho vystapenia z Turkkovho projektu vytsugica Madame ER sa po prichode
Himanena (ktory samozrejme nie je skumgm filozofom Pekkom Himanenom, ale
hercom hrajucim postavu Himanena) z Helsink nasjaviTampereen tydvaenteatteri
(Tamperské robotnicke divajllop& stane séag’ou predstavenia. Eila Roine teda hra
her&ku, Madame ER, ktord sa v roli SéfredaktorRamulehti (Rannika, blaznivo
zamilovanej do mladého muza, nechtiac vracia ddgpeeenia reziséra Turkku. Hranica
medzi Madame ER a jej rolou divadla na divadle jehka a prestupna, navySe eSte
znejasiovana Madame, ktora spomina mnoZzstvo vlastnychhoauna Specifikaciu svojho
charakteru v predstaveni analyzujicom tému oidipejvisky, ktoré vSak egocentricky

rezisér Turkka zavrhol.

Vztah starSej Zeny k mladikovi je vyvazetgtarom Erkkilom trpiacim sexualnou
traumou a v Baha&ke sa producirujicim zosobnenim telesnosti, proatekou
adoptivnou dcérou Madame ER. Dej sa cez vSetkgsiigia prelinajuce sa roviny dostane
k prekvapivo gastnému koncu, v ktorom su konflikty zaZzehnané aemma Stvorica
protagonistov/postav planuje skromny s@olp Zivot v laske at&sti Ziviac sa trhovym
predajom Himanenovych filozofickych myslienok. Joul Juha ovci vS8ak nenechavaju
idylu doznie® a n€akane menia rovinu rozpravania pribehu. ,Adoptideara madame
ER” vypadava z roly, vysvatjdc, Ze tento moment ju vzdy enormne dojme, ,taale
v3ak takd, Zze Madame ER nie je Séfredaktorkdikéle dennika, ale na stnchorou
kolportérkou, ktora stratila pamida ktorej syn navySe sedi vo vazeni. Nemd& by
vyjasnené, nalixo ,pravdivy” je tento dejovy zvrat, afi a nakdko starena, vydesena
bliziacim sa koncom, projektovala do nevydarenélgpasobraz filozofa Himanena.
Podstatné je uvedomenie si dialektiky lasky a smgtedvihovanie prvej a pottavanie

vedomia druhej:

ER: Kylla kavi vahinko, kun mina olin juuri niimkkautta tdynnd, eik& se ollut kuin nurinpéin
kadantynytta kuolemanpelkoa! Onko se niin, ettéd aakkonkin pelkkéa kuolema! Kun kuolemasta ei saa
puhua, niin kaikki puhuu rakkaudesta!

(Turkka et Turkka 1996: 65)

ER: No ano, stala sa nehodagdk@ som akurat bola tak& plna lasky, a nakonieadbolo né
len naruby obréateny strach zo smrti! Zeby laskabeh puha smt Ked je zakdzané rozprava smrti,

tak vSetci rozpravaju o laske!

V tom vSak odbija polnoc a historicky najmlad3isky doktor filozofie Pekka
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Himanen <¢i predsa len kriminalny syn chorej kolportérky?oviSuje dvadsava rokov.
VSetka doterajSia iluzia je i fyzicky burangabhovakmi konfiSkujucimi majetok, okamzite
je vSak vytvorena nahradna iluzia zadného dvorah@d postav na trh v Tammele so
zamerom uskutmit podnikatésky plan je preruSeny prekvapivo lapidarnou exgida

principu ,v&’kého divadla sveta” textdakkaita pettymyksia rakkaudesta

ER: Sano nyt sina, Himanen, ettd eihan ihmisetkdsko ettd lama on ohitse, jos tammosta
esitetdan! Nyt mind naen jotain, jota en ole koskaaikaisemmin tajunnut! (...) Nayttamo
nykymaailmassa onkin katsomo! Ja katsomo onkin sidiyttamo, ja tdssa katsomon nayttamolla ovat

paikalla katsojat, ihmiset joista jokaisen kasveaivaltava draamal
(Turkka et Turkka 1996: 66)

ER: No povedz teraz ty, Himanen, Zelawlia neveria, Ze kriza je za namidk®a robia takéto
predstavenia! Teraz vidi@osi, co mi nikdy predtym nedoslo! (...) Javisko ¥aginom svete je predsa
h/adisko! A Hadisko je to v&é javisko, a tu na tomto javiskualdiska sedia divacijudia a tvar

kaZdého z nich je obrovska drama!

V texte Taysin tyydytetty nainersa vracaju zosilnené motivy chtia vasne z

Kumpi nauttii enemman)filozoficky rozmer sa naopak z8tuje. Dej je rozkoSateny a

prekomplikovany, jeho jednotlivé linigasto mizna do stratena. Postav je v hre obrovské

mnoZzstvo, navySe Turkka sa viac nez v pripade Thausebasneho podvodnika a vraha z
vasne uchluje k fantastickym zdvojeniam a kukleniam, takZemtacia sa v nich a v ich
vzajomnych vFahoch je sptiatku takmer nemozna. V skratke ide tdmamnohonasobné
divadlo na divadle s komplexom prelinajucich saimobtarosta mesta Pori Sinisalmi sa
stavi s rezisérom Turkkom, Ze v Pori sa ngjde iagpina dokonale ukojena Zena. Hrozi
mu vSak prehra a sou spojena povinngszjes’ svoj klobuk. Na tento del pripraveny
hrniec s vriacou vodou je na javisku pritomny odiatku do konca a ako taky je jedinym

jasnym a pevnym ramcom inscenacie.

V inscenacii Taysin tyydytetty nainenTurkkova kontroverzna osobnbsa
originalne skusobné metddy vedu k totalnemu cha&adivadle, odvolaniu jeho riadite a
alkoholizacie suboru, z ktorého ostava len jednanperna, no pouzifea heréka -
Heretka. Sam Turkka i so svojim synom Juhom su prevemaniizavreté psychiarické
oddelenie, samozrejme oddeleni jeden od druhéhdzekdurkka mladsSi hrozi otcovi
zabitim. Starosta Sinisalmicakava prichod byvalej prvej damy Tellervo Koiviskiora
vSak zahadne zmizne z mestskej galérie. Sinisamabtazni a ztne kond ako Jouko
Turkka, prezivajuc tak vasnivi milostnd aféru sebleou predstavujucou Tellervo.
Skutainy Turkka uteéie z blazinca a v hrdzavom vraku auta Zije v leseskut@nou

Tellervo. Dej komplikuje dvojnasobny Turkka juniomad mestskych ¢initel'ov,

120



predstavitBov armady a najma dav neukojenych, zavistlivychn Zigghrazajucich sa
Heretke ukaméovanim vykastrovanymi testes hokejistov z miestngéhmu Porin assat
(Poriské es§ pokid’ neodvola svoje tvrdenie o absolitnom ukojeni sa:

KUISKAAJA: Kun s niin kovasti korostat, kuinkgdia tyydytetty saé oot, niin onko sun ihan

pakko tehda se niin etté kaikille oikeen selvakigie kuinka tyydyttAmattdmia ja onnettomia me ollaa

NAYTTELIJATAR: Ma olen nyt niin lopullisen onnwdli, kun nainen vaan voi lopulta olla,

ettd mut saa vaikka tappaa!

TAIDEMUSEON JOHTAJA: Just tda pyrkimys erottuasitdytyydytettynd naisena... meista

muista... Tekis mieli tappaa!... Ma tapan! Tapan!se
(Turkka et Turkka 1997: 71)

SEPKARKA: Ké ty tu teraz tak drsne davas najavo, jak dokonaleksjena, tak je akoZe

Uplne nutné robito tak, Ze nam vSetkym bude fakt Uplne jasné nekkojené a negstné sme!

HERECKA: Ja som teraz tak definitivnéastna, ako Zena len méze po vietkori by nia

mozno bars aj zakli

RIADITELKA MUZEA: No akurét tato snaha vydeBa od nas ostatnych... jak dokonale

ukojend Zena... Mam chaabt!... Ja zabijem! Zabijem ju!

Autori zjavne pocitili potrebu explikacie chaotitke celku: lapidarny vykrik
oznamujuci, Ze Slo predsa len o show, karnevalogdgtavenie, pre ktoré nie je nutn& da
sa zahi, pésobi nadbytme najma v predstaveni, ktoré ma vyraz ,karnevalay¥ v
podtitule. Nemohucnasje poda mdjho nazoru patrnd i v zavere, ktory je navratom
kruhu do vychodiskového bodu — Sinisaldaka na Tellervo Koivisto a zda sa, ze
tentokrat to naozaj bude ona... Povrchimmsiedotiahnuta'stextu Taysin tyydytetty nainen

osobnevidim akovyraznu najma vo wahu k predoslym dvorgastiam trilogie.

Tvorba Jouka Turkku je na vysSiu Urdveozdvihnutyml’udovym divadlom (Ojala
1995: 24). Jeho inscenéacie finskej klasiky v sedmsiadlych a osemdesiatych rokoch
otvarali nové dimenzie zdanlivo jednoducheflovej zabavy odHajuc jej hibSie, dovtedy
skryté vyznamy. Od polovice osemdesiatych rokowkKatlinscenuje vyléne vlastné texty
- na jedind vynimku,Yksi y0 ruotsalaista kesa#&lJedna noc Svédskeho lgt&rlanda
Josephsona realizovanu v roku 200&wun kaupunginteatteriMestské divadlo v Turlku
- Zivelna nesputanéd’udovych hier v nich vSak ostava. Takisto jazykojelyrazovos,
rytmus a obraznd'ssu pokraovatd'mi tradicie Aleksisa Kiviho, Maiju Lassilu a fingke
I'udovej slovesnosti, najmé prislovi a porekadieb(®jL995: 24). Turkkov jazyk sice do

vel'kej miery pozostava z priari@arych vyrazov viazucich sa k vydavaniu a kopulécii,
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napriek tomu je vSak farbistym a najma poetickympol8praca Juhu Turkku na textoch

Maalaistrilogia dodala Savnatog najma sexualnemu vyrazivu a slovnhym obrazom.

6.1.1.2 MARTYRSKE POSTAVENIE JOUKA TURKKU V
KONTEXTE VLASTNEJ TVORBY
SINISALMI: Ja Turkka oli virhe!
(Turkka et Turkka 1997: 6)

SINISALMI: A Turkka bol chyba!

V jednotlivych castiach trilégie postupne narastd mnozstvo quasikgch
narazok na fyzicka, emocionalnu i umeleckd impoieniouka Turkku. Kym WKumpi
nauttii enemman)tato téma len ké&i, v Taysin tyydytetty nainersa Turkka a jeho syn
Juha stavaju protagonistami i témou, obaja nadkeSet zdvojenej podobe. Ich
zatrpknutosg a zdéra#ovanie vlastného martyrskeho postavenia wnggopozicii na poli
finskej kultary je patrna i napriek silnej autoiipécii (Ojala 1997: 23).Rakkaita
pettymyksia rakkaudessaa'inaju siahodlhym monolégom Wadisku sediacej Madame
ER vysvelujucej dévody svojho vystupenia z Turkkovho projekDkrem iného je tu s
komickou nadséazkou pertraktovany Turkkov alkoholism nespbahlivod,
ctiziadostivog, chamtivog, malichernog, amoralnos... Pre Madame ER sa vSak
zlomovym stava moment, v ktorom Turkka pokojne eghije, Ze Madame ER je v jeho
inscenacii véSia provokacia ako osoba nez ako ralan ju pripravuje o povolanie
(Turkka et Turkka 1996: 7). Rovnaké motivy sa opakuv Taysin tyydytetty nainen
pricom narasta zastoj kritiky Turkkovej umeleckej imgratie. Starosta Pori Sinisalmi
navyse neostava pri degrédaej kritike Turkku, ale zaujato a nenavistne odsielzelé
umenie. Metatextualna rovina hry jedno&ma klasifikuje typ stredostavovského primitiva
s ve’kou rozhodovacou mocou, ako opak ktorého sa pjefédutor Jouko a jeho asistent
Juha:

SINISALMI: Taédhan on sairasta saatana koko taideegteri!
(Turkka et Turkka 1997: 18)
SINISALMI: Toto je aplne choré kurva celé umeniivadIo!

Ako novy sa vTaysin tyydytetty nainenobjavuje motiv konfliktu vovnutri
umeleckého timu otca a syna Turkkovcodiaka ¢comu sa do hry podari prebojava
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Juhovi Turkkovi. Dramaticka zapletka s dvojitym kerkim a vrazednou nenawvea medzi
otcom a synom (di i kapitola 6.1.1.1) samozrejme Uplne presne nekefle realne
odcudzenie, ktoré medzi dvojicou autorov v téase prebiehalo. Juha Turkka, realizujdci
vlastné predstavenie v Lappeenrante, sa v snah@pitysz otcovho ti@a (Turkka et
Turkka 1997: 78) tentokrat poda len na texte, nie i na rézii inscenacie ako wyph

dvochc¢astiachMaalaistrilogie (Ojala 1997: 23).

Napriek vrstveniu ostrych, ironickych invektivdauko Turkka a jeho ego neubréni
istej romantickej heroizacii svojej osoby,dk& do Ust starostu Sinisalmiho, ktory sa
mimochodom nachadza tesne pred momentom zoSalepranaeny na Jouka Turkku,

vklada tato obdivnu repliku:

SINISALMI: Sita mind kadehdin silta etta se yksitida, luottaen siihen ettda se mika pelottaa,

pitda tehda!
(Turkka et Turkka 1997: 34)

SINISALMI: To som mu zavidel, Ze sa sdm snadiebpfiic sa na to, Ze to,épho ide strach,

treba urobi!

Zarovei s narastajucou obsesiou autorov Turkkovcovéor najnegativnejsej
autoportretacii sa zvySuje i et karikatar realnych osobnosti finskeho speisko-
politického Zivota. Objekt tuzby starnicej ZenyRakkaita pettymyksia rakkaudesta
Pekka Himanen, je skutoe najmladsi promovany doktor filozofie vo finskégtorit a
Turkkom zmigiované fakty tykajuce sa Himanenovych filozoficky@wzorov maju zaklad
v realnych Himanenovych nazoroch a pracach. Navidkka sa s Himanenom stretol v
interview zorganizovanorsasopisommage kratko po jeho promdcii za doktora filozofie
v roku 1994, kedy mu polozil jedin( otazku:

“Mitd nuori filosofi tietda vitusta?”
(Loytty 1995: Internetovy zdrdj 25)
. Co vie mlady filozof o pi?”

Mozno sa len dohadot/aako Himanen na Turkku zapdésobil, pouzitie jehobysv
texte Rakkaita pettymyksid rakkaudestdotiz balansuje na hmlistej hranici medzi
karikatrou a romantickym obrazkom mladika drankgtiprichadzajiceho o nevinrtba

ilhzie.

31 Medzinarodne uznavany filozof Pekka Himanen (1%&8¥tal doktorom filozofie vo svojich dvadsiatich
rokoch, \@aka¢omu dosiahol zrimd mediélnu popularitu. Jeho najznamejSim dieloHg&kerietiikka
(Hackerska etika 2001), ktora bola prelozena do dvadsiatich swathyazykov. Himanen je tak spolu s
Artom Paasilinnom najprekladanejSim finskym autarg@droj: Internetovy zdroj 6 a 7
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Hlavna postavdRakkaita pettymyksia rakkaudestaMadame ER, je samozrejme
Eila Roine, dihordna heréka Tampereen tydvaenteatt€fiamperské robotnicke divadllo
a v Turkkovej inscenécii ¥8ia provokacia ako osobrtoeeZ ako rola (Turkka et Turkka
1996: 7).

Turkkova manipuléacia s postavami s realnym zakiadd aysin tyydytetty nainen
pdsobi omnoho svoj¥ajSim dojmom - situacie, do ktorych su tieto vsamzaa repliky,
ktoré su im vkladané do Ust, s nanajvys provokatiiaju vSak svoj realny zaklad, i&ke
Turkkom mnohonasobne modifikovany a zdeformovangllefvo Koivisto sa do hry
zjavne dostava z pomsty frustrovaného autora zaisigienie literarnej ceny Finlandia
Turkkovmu roméanuH&apea (Hanba, 19942 V texte spominand suma stotisic mariek,
ktorych sa Sialeny starosta Sinisalmi povaZzujucizaaJouka Turkku vzdava za lasku
Tellervo Koivisto, bola pred prijatim eura odmenato@ovi vi‘azného textu ceny
Finlandia. Je nutné zmiansa, Ze Martti Sinisalmi je takisto skut@ osoba, dvadsdevd

rokov pbsobiaca na poste starostu mesta Pori.

Autorke tejto prace nie je znami,a akym spdsobom dotknuté osoby reagovali na
svoje ,zasadenie” do inscenablaalaistrilogie. Faktom vSak je, Z®laalaistrilogia Jouka
a Juhu Turkkovcov patri nielen medzi vrcholy Turk&ptvorby, ale poth nazoru finskej

divadelnej obce nesporne i medzi vrcholy finskelvadia devédesiatych rokov.

32 0Od roku 1993 vybera zo skupiny nominovanych diéazné dielo jedina osoba. V roku 1994 bol medzi
nimi i Turkkov romanHapeé (Hanba), vyberom poverena Tellervo Koivisto vSak vybratenan Eevy
JoenpeltoTuomari Miiller, hieno mies(Sudca Milller, vyberany myz Zdroj: Internetovy zdro§. 8
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6.2 KRISTIAN SMEDS

Tama esitys ei hae rauhaa.

Tama esitys ei hae konsensusta.

Tama esitys ei kuvia kumartele.

Tama esitys ei hae hyvaksyntaa.

Tama esitys ei hae yhteista tunnetta.
Tama esitys ei hae poliittista korrektiutta.

Tama esitys ei hae isanmaallista voitonmarssia.

(Kristian Smeds ku svojej inscenacii Tuntematortits (Neznamy vojak) 2007: Internetovy
zdrojé. 5)

Toto predstavenie sa nesnazi dosiakmuier.

Toto predstavenie sa nesnaZi dosiakrkonsenzus.

Toto predstavenie sa obrazom neklania.

Toto predstavenie sa nesnaZi dosiakmdobrenie.

Toto predstavenie sa nesnaZzi dosiakmocit sunalezitosti.

Toto predstavenie sa nesnaZi dosiakmoliticki korektnog’.

Toto predstavenie sa nesnazi dosialhndastenecky vlazny pochod.

Tri hodiny a dvadsp& minut trvajuca divadelna adaptacia Linnovho romanu
spbsobila nebyvalé vrenie vo finskych kulturnociiych vodach, hanbu literarnej
predlohe a jej spotenskému gestu vSak g@dnazoru jej reziséra nerobi (Smeds 2007 In:
Internetovy zdrojé. 5). Skandalézndsinscenécie, v ktorej zavere su ,stdai ludia™?,
vyostruje kontext jej uvedenia Kansallisteatteri(Narodné divadlp pod’a kritikov totiz
nie je hanobena len posvatna kniha, ale i svatoktad divadelného reziséra doia
znadmeho len v pomerne uUzkom okruhu profesionalomikvnikov divadla sa po

premiérovej nock8.11.2007 naas stala najdiskutovanejSia finska osolsnos

Kristian Smeds (1970), pas rokov na helsinskoeaku (Divadelna akadémia
znamy ako tajomny, mierne bizarny, no talentovarigdik vo vyahanych teplakoch
(Ruuskanen et Smeds 2005: 20), nastupuje na fidsladelni scénu v prvej polovici
devd&desiatych rokov. Jeho rezijny a autorsky Styl sgpodazové za vyprofilovany, uz
ked v roku 1996 zakladd nezavislé divadlakomo Dodnes fungujucélakomoje v
siasnosti zname divadlo disponujice i vlastnou scénoentre Helsink, sgatku vSak

% |de o osobnosti z finskeho kultdrno-politickéheata ako napr. Tarja Halonen, Matti Vanhanen, Jouko
Turkka, Lenita Airisto, Arto Paasilinnéi Aatos Erkko. Recenzent denniku Helsingin SanoSwgka
Snellman tento akt interpretuje ako drasticky z&tdého Finska s jeho socialnou idylou, ktoréotiet
osobnosti tvorili a nastup novej generacie béadhych finatinych magnatov s ich kapitalizmom
(Snellman 2007 In: Internetovy zdr®j 27). “St rig¢anie Fudi” je vSak prudko odsudzované skupinou
Tudi, ktori inscenaciu vébec nevideli, pripadne mbpgili, ako napr. Statny radca Risto Volanen. Zdro
Internetovy zdrog. 13
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neustalymi personalnymi zmenami prechadzajuci suhwacoval v prevazne
nedivadelnych priestoroch. Duch, atmosféra akahneké dispozicie tychto priestorov
boli ako zdroj inSpiracie Zé&enené do konceptu predstaveni. V pripade rafi@komasa
da hovor® o akejsi finskej obdobe zapadoeurdpskeho fenonsitleuspecific, divadla
pracujuceho v netraghych priestorockti uz dobrovdne Hadajuc tak inSpiraciu, alebo
nedobrovdéine z priestorovych a fingnych dévodov. Prva inscenacidaékuvia (Ladové
obrazky 1996) bola uvedena v priestoroch byvalého elgkdriého depa v spolupraci s
pracovnym Uradom ako podporny projekt pre dlhodobmamestnanych divadelnikov. V
depe vzniklo i nasledujuce predstavenie, svojréamaptacia IbsenovhBranda (1997),
potom nasledovalo obdobie neustédleho nedolireMm striedania priestoroRautavaara,
Oulunkylan tahti (Rautavaara, hviezda Oulunkyy1997) bol uvadzany iludovom dome
helsinskej mestskejasti Oulunkyld, kym drevena budova i so zapadou technikou a
rekvizitami nezhorela do tla. Originalna inscen&CiechovovhoUja V&iu (1998) zas
vyuzivala priestory vodngjsticky v Savile.

Po vyrieSenitazivych ekonomickych a priestorovych problémov sube roku
2001 sa Smeds prekvapivo rozhoduje akceptopanuku na post umeleckého Séfa
Kajaanin kaupunginteatteiMestskeé divadlo v KajaaniSmeds stavia svoj dramaturgicky
plan na pévodnej tvorbe a divadlo s@wku uvadza vyltne finske texty. Touto
programovogou zaujima Kristian Smeds jednoZn@ postoj v dialogu o nedostétmm
mnoZstve novej pévodnej finskej dramy na divaddingcénach, kiZe tato jecasto

povazovana za ekonomicky prilis rizikova (RuuskaeeSmeds 2005: 171).

Novy umelecky Séf vytvori za svojho pbésobenigKajaanin kaupunginteatteri
(Mestské divadlo v Kajaantri inscenécie, z ktorych paradoxne len prvaejeoj skuténe
povodnym textom. Kritikou vyborne prijatjjuutavan &éni korvessdHlas kri¢iaceho v
hibokom lese2001) (vd’ i kapitola 3.1.2.3) prektaje nielen hranice okresu, ale UspeSne
hog’uje i na zahraknych scénach. Ohlasu sa dostava i interaktivneeopiredstaveniu
Smedsom vyrazne aktualizovanych a lokalizovar§ebhovovychTroch sestier(2004), v
ktorych rezisér experimentoval s realnymi a imatjumymi priestormi a prelinajucimi sa
¢asovymi rovinami. Tato inscenacia bola r@kidu ambicidzneho tvorcu s ekonomicky
¢oraz viac ohrozenou regiondlnou scénou. Najmendgjligity pritahuje prostredn&
inscenacia, muzikalova verzia BuchneroWWoyzecka2003), taktieZ vo vyraznej rezijno-

dramaturgickej Uprave.

V roku 2005 Kristian Smeds &mkane odchadza rezirav®aasilinnovlaniksen

vuosi(Rok zajaca,1975)do tallinského divadl&on Krahli, z ktorého sa neskor stava jeho
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najblizSia partnerska scéna. Po dvoch rokoclidwania najma v pobaltskych krajinach na

jar 2007 spolu so svetelnym a video designéroneNilHyvonenom a manazérkou Eevou

Bergroth zakladd medzinarodi§meds Ensemblemelecké zdruZenie bez stélej scény.

Prvym mimoriadnym p&nom tohto zdruZenia je Smedsova uZz spominana akaarth
adaptacia Linnovho romantiuntematon sotilas(Neznameho vojaka ktora vznikla v
novembri 2007 v spolupréci Kansallisteatteri(Narodné divadlp Inscenacia nielenze
vzbudila vinu pohorSenia medzi dotknutou laickoueygogs’ou, ale rozburila i rady

cenzurychtivych politikov (\d vysSie).

6.2.1 SPOLOCENSKO-POLITICKY RADIKALNE ZA PRAVA SPODINY

“Sellaiset kasitteet, arvot ja teot kuin esimerkikstsendinen ajattelu, omapaisyys,
pahapaisyys, oppositiossa oleminen ja vallan kkkii haudattiin (...) jonnekin syvalle myyttiseen

paikkaan minne kaikki tarkea tdssd maassa haudatdan
(Smeds 2003:7)

.Také pojmy, hodnoty a konanie, ako je napriklademavislé myslenie, svojhlaugs
zotrvavanie v opozicii a kritika moci boli pochové@d...) niekam hlboko na mystickom mieste, kam sa

v tejto krajine pochovava vSetko délezité.”

Kristian Smeds, daka provokativnej inscenacliuntematon sotilasv sttasnosti
najkontroverznejSi finsky rezisér, si pred Ustavitey nekladol nikdy. Rezisér, ktorého
rané inscenacie pripominali Turkkovo fyzické diva¢Koski 2001: 55), prebral i jeho rolu
enfant terribla finskeho divadla. Smedsa s Turkkgmaja i zvyk vkladé do svojich
inscenacii realne osoby so silnymi konotaciami da fealnu situaciu a nazory, do
mnohych inscenécii takisto vpisuje i sameého sebledis o poznanie mensou davkou
egomanie nez Jouko Turkka. Po odchode z Helsingasa umeleckého Séfidajaanin
kaupunginteatter(Mestské divadlo v Kajaansa Smeds, ktory sa dovtedy venovalinea
poetizujucemu divadlu, radikalizuje. V zaujme zaaty divadla, fungujuceho pod hrozbou
zruSenia, prelamuje svoju nechuoci komunikacii s médiami a dostava tak na titulné
stranky polozabudnutd prowini scénu. Politicka vybuSnogrvej inscenacie v Kajaani,
Huutavan aani korvessdHlasu kri¢iaceho v hibokom lese2001) rozvirila pokojné vody
finskeho divadelného Zivota a prinudtila mnoho kati a kultirnycheinitel'ov vycestova

za hranice hlavného mesta.

Huutavan &ani korvessgatri medzi vrcholy Smedsovej tvorby, a padndjho

127



nazoru je jeho doteraz najkvalitnejSim pévodnymidex V texte a jeho inscefraom
prevedeni su pritomné vSetky zasadné obsahové pritsgmalne prostriedky typické pre
Kristiana Smedsa: politickd radikalnpsspol@enska angazovanbsa silny socialny
aspekt, textovA montdz a poeticky jazyk rekvizity scéne niekedy prirovnavany k
spbsobu tvorby litovského reziséra Eimuntasa NéksaS(Koski 2001: 55). Hra de facto
pozostava z troch rozsiahlych monologickych celkoktorych len jeden nie je montazou
uz existujuceho textového materidlu. Prvé dva cedykoldZami priamych citatov z
Kiantovho romanuPunainen viiva (Cervena diara, 1909) a naboZenskych textov
prebudeneckého kazéiteLarsa Leviho Laestadia uvateyané wasopiseHuutavan aani
korvessa(Hlas kri¢iaceho v hilbokom legev rokoch 1852-1854. Tieto autentické texty su
popretkavané aktualnymi pasazami, intertextualnymarazkami a metatextualnymi
anabazami Kristiana Smedsa. Prvy monologicky cekkiaci agitatorovi je proletarskou
piesiou neboztika nasledovanou ¢&asom, rozdeleny do dvodiasti: kel sa prvy
agitator brojaci za aflansku aktivitu a triezvasnaroda spije do nemoty, prichadf#alsi
sudruh Puntarpéd, postava agitatora z ronfamainen viivg ktorého plamenny prejav
prechadza od kiantovskej agitacie vlastnej prvejidej predvolebnej kampani z roku 1907
do zurivej rei ziadajucej koniec teroru bystrych a bohatych (8sn2003: 32), volajucej
po pravach pre socialnu a intelektualnu spodinue@&ma javisko prinas&ervenuciaru”
vtedy a dnes, konfrontujuc tak proletarsku triedautosti s jej idealmi a siasnu realitu
pasivnych Zivotnych stroskotancov Zivoriacich nae dspoléenského systému. V
prebudeneckom monolégu Kazatestni o triezvosti a spija sa pri tom zatracovanou
palenkou. Tretim celkom je monoldg bieleho negriWprig’ahovalca Abua (d kapitola
3.1.2.3).Huutavan &ani korvessge syntézou protikladov zvierajucich finsku spolos’:
aktivita sa bije s pasivitou, pozitivny pristupikctu s programovou negativitou, tuzba po
triezvosti s neodolateos’ou podguradzeného stavu, viera v boha s odmietaiviwai,c
vrstiev je brzden& alkoholizmom a ndboZenskym famatm, v hlbokom lese takisto ako

zacias Laestadia a Kianta Zivori nevedoma chudobadisa.

Smedsov poeticky javiskovy jazyk a precizna pr&oasymbolikou rekvizity
dosahuju vHuutavan aani korvessasvoj klimax, v nasledujucich inscenaciach Smeds
uberd na divadelnosti v prospech rasticeho vyznaiteoprojekcie.Huutavan aani
korvessavyuziva minimum jednoduchych symbolickych objektoeustale meniacich
funkciu. Agitator Stiepajuci na pni melony roztitdavy opilcov, exaktne analyzuje
degenerovany mozog alkoholika, ukazuje obecensthia prazdnu hlavu, aby si vzapati
sam na mol spity nasadil polku meléna na hlavu ayklisticki helmu. Podobnymi
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vyznamovymi metamorfézami prechadzaju i kokosovécly v Mikovom rasisticky
atocnom monoloégu — hlavy s gustom popravovanych ,negsov parddii Abu nasadzuje
na usi ako viké sluchadla (d tiez kapitola 3.1.2.3).

6.2.2 OD KOSTRY TEXTU K TELU INSCENACIE *

“Kun aloitetaan uuden esityksen tekeminen ilman &, harjoituksissa syke ja paine on
isompi kuin tavallisesti, koska siind taytyy syntyétta koko ajan. Kun taas tehdaan klassikkoa, on
maailma valmiiksi tarjolla. Klassikon kanssa paljoaikaa menee siihen, etta paastaan tesktista ati j
itse asian ytimeen. (...) Kaikki tekstin valissa gla oleva on tarkeintd ainesta, repliikki on vain
pintaa. (...) Minulla on ei-kunniottava suhde tekit, mutta aarimaisen kunniottava suhde naytelman

aiheen valjastamiseen nayttamolliselle tasolle.”
(Ruuskanen et Smeds 2005: 122)

.Ked’ sa nové predstavenie &diaa robi’ bez textu, na skiskach je vysSi tep a napétie ako
obvykle, pretoZe sa cetfas musi rodf’ nie¢o nové. K@’ zas pri skuSani klasiky sa nAm nuka hotovy
svet. Pri klasike sa V& ¢asu minie na to, Ze sa zbavime textu a dostanemk samotnému jadru
veci. (...) VSetko¢o sa nachadza medzi textom a pod nim, je déleZifemél, repliky su len povrch.
(...) Moj vz’ah k textu je neuctivy, na druhej strane si ale edhne vaZim odh#ovanie témy dramy

na javiskovej arovni.”

Smedsov spbsob prace je skrz-naskrz divadelnyzZivgijici vSetky umelecké
zlozky vstupujuce do celku divadelného diela. Térdz oliadu na togi sa jedna o uz
existujucu dramu alebo pévodinu, nie je priorizoxa8meds pri tvorbe svojich ranych
produkcii skuskovy proces dokon&asto zainal bez akéhoKiek textu, len s niekdymi
Ciastazne rozpracovanymi ideami:

“Minulla ei usein ole synopsiksen puolikastakaaimiana, kun harjoitukset alkavat.”

(Ruuskanen et Smeds 2005: 47)

LZaciatkom skiSobného obdohiasto nemam hotovu ani polovicu synopse.”

Smedsov nepietny pristup k textu je zjavny v jelsapdaciach klasickych
dramatickych a prozaickych diel, ktotésto okreSe ,az na dre mysSlienky, s ktorou
potom vd'ne nardba olfajuc ju novymi vrstvami situacii a replik. Prikladonech su v

roku 2004 v Kajaanin kaupunginteatteriMestské divadlo v Kajaaniinscenované

CechovoveTri sestry(1901). Sestry Prozorovové su relokalizované dasiiého Kajaani,

34 Dovolim si parafrazowanazov kurzu prof. Martina Porubjaka na bratisl@yskSMU. Pozn. autorky.
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tuzba po Moskve sa scvrkava na tuzbu po Helsinkadbstojnici z vojenskej posadky sa
menia na hodnostne r6znorodd Skalu dradnikov odopéBo postika Tuza (pévodne
barén Tuzenbach) po krajského Zupana Westerinénadpe Versinin), vySinuty nasilnik
Sdonyj sa stava excentrickym hudobnikom. Smeds doogrd@ho pribehu dopisal i
niekd’ko s nim nesuvisiacich postav a vystupov, z ktorgelvyraznejSim je dojimavy
monolég na ddéchodok odchadzajlucej kkyeLeeny Suomu stratenej v Utrobach divadia,
ktorej rola bola stelesnena readlnym predobrazontapys Tato adaptacidroch sestier
bola realizovana za vyraznej podpory videoprojegpibstredkovavajucich divakom v sale
dianie odohravajuce sa v inych priestoroch budowgadia. Inscenacia bola teda nielen
kritickym vyjadrenim sa k aktualnemu dianiu a ekmickym machinacidm v regione, ale
i nebyvalym umeleckym experimentom. Inscenécia cgijuca zaujem o pouZitie
videoprojekcii v divadelnom predstaveni zatoveahdjila Smedsovu spolupracu s

videodesignérom Villem Hyvonenom.

Ako spominam uZ i vysSie, Smedsove vlastné testkaazovitymi synopsami,
ktoré casto vznikaju az v priebehu skiSobného procesuledyy tvar nie je klasickym
dramatickym textom zalozenym na pravidelnom diaJogale sledom dlhych
monologickych celkoch ponechavajucich inscemya priestor a vinos. Do textov
zriedkavo vpisované, sttné autorské poznamky slizia ako hidadi citate’ovi na lepSiu
orientaciu v hre a ilustraciu Smedsovej inscenadaiesamozrejme nemaju absolutnu

platnos.

Kristian Smeds je komplexnym divadelnym tvorcongré&ho texty nadobudaju
plny vyznam aZ v ramci inscendcii. Paradoxne pi@neds je jedinym dvojndsobnym
finskym nominantom na cermRohjoismainen naytelmakirjailijapalkintCena za najlepSiu
seversku dramy od roku 1992 obkme udéovanou radouwPohjoismainen Teatteriunioni
(Nordic Theatre Union, Severskad divadelna Uni& roku 1994 bola nominovana
Smedsova rana, autobiograficky zafarbena Medin tytar (NaSa dcéra 1992) rieSiaca
hradanie identity spojené s dospievanim a prudkounameivotného prostredia. V roku
2002 Finsko reprezentoval Smedsov sedem rokov gteatjcky, beckettovsky ladersha
pimeneva talo(Stmievajuci sa dom1995), ktory z mnohych perspektiv nazera na kilbko
nejasnych, neustale sa meniacicihhalov starej a mladej Zeny a ichtah k vzdy
nepritomnému muzoviYha pimeneva talge jedinym Smedsovym textom, ktory sam
nikdy nerealizoval, kéZe poda jeho vyjadrenia je to literarna drama, ktoru laynsu
"nijako nechcelo rezirowd (Ruuskanen et Smeds 2005: 19). Prave tato hedijerarneho

hradiska jeho najstavebnejSou a najucelenejSou ayjgmocnos’ v rdmci Smedsovej
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tvorby sp@iva takisto v absencii socialno-politickeho aspektu

Smedsove texty su zriedkavo realizované inymignatormi ako samym autorom.
Medzi dbévody iste patri Smedsov vyrazny inséegarukopis, ¢asto nattko spaty s
textom, Ze tento je Veni nar@&né vnima ako autonomny. Napriek spornej vSeobecnej
literarno-dramatickej platnosti Smedsovych synapsth nejednoduchejitate’nosti ako

literarnych diel povaZzujem za nemozné opontentto originalneho autora a reziséra.

131



7. ZAVER

Na ploche tejto diplomovej prace som sa pokudiipoved# na otazky, ktoré som
si polozila v GUvode prace a oboznéntak citate’a so zaujmom o finsku dramatiki
vSeobecne o finsku kultiru so ¢a8nou finskou pévodnou dramou.. Rozsah tejto
diplomovej prace mi Zidbohu nedovolil zaobetasa vSetkymi digimi témami a prinutil
ma k selekcii materialu na relevantny, menej reléwa a irelevantny, prtom som sa

pravdepodobne nedokazala vytimstej davke subjektivity.

Uz vo faze, k& som z@ala zbierd material na tuto diplomovu pracu, som sa
mohla uist?’, Ze s@dasna pbvodna finska drama iste nie je druhom odsdaudena
vyhynutie, tak ako sa neprestajne obavaju mnolskfikritici, medzi inymi v tejto praci
mnohokrat citovany Hannu Harju. Finska drama vzwikéjnom pdte, ktory naviac rok
¢o rok rastie. Ak méa teda finska drama nejaky probléardene sa netyka kvantity. |
kvalita s&asnej finskej dramy sa pia mnohych teatrologov ako napriklad Dr. Hanny
Korsberg zHelsingin yliopisto(Helsinska univerzifaci dramaturgiky Kansallisteatteri
(Narodné divadlp Evy Buchwald neustédle zvySuje. Napriek tomu v§akl'a mojho
nazoru vznika len pomerne malo skirte vyraznych dram s ambiciami pédalevantnu
spolatensku vypové ¢i dosiahndi vynimodnu umeleckd Urove ked’ze experimentovanie

s formou mé v stasnej finskej drame skuioe nepatrny zastoj.

Sasni finski dramatici samozrejme neziju v slonovajovezi a reflektuju svet,
ktory ich obklopuje, i sjeho negativnymi a problditiaymi aspektami. Na prelome milénii
na seba najuw@i zaujem dramatikov sustredila praca, jej prebyt@bsencia. Sociélne
orientovani autori, spomedzi ktorych spomeniem adpeka Lundana, sa zameriavali na
tienisté stranky Zivorenia v zle platenych zameastah a Uplnej straty pracépho
désledkom bola strata sebaulcty a pocity zéydsti u muzského hrdinu. Pattavana
frustracia nasledne eruptovala viioktroj problémov od alkoholizmu, cez domace nasilie
az po vznik duSevnych poruch. Druhéa strana tej isiece prace — extrémna pracovna
prefazenog veduca k strate osobného ZzZivota, depresiam a \a@tko duSevnému
vyhoreniu — z&ala vzbudzové zaujem istegasti dramatikov uz koncom detdesiatych
rokov dvadsiateho sto¥@, boom kancelarskej dramy a komédie vSak nagtpbsiatkom
tretiecho milénia s uvedenim textMobile horror (2003) Juhu Jokelu. Dramatikov
snaziacich sa o reflexiu &isného spolenského diania piahuje i otazka viery,
naboZenstva a roly Statnej luteranskej cirkvi v Shoen Finsku. Tato téma je vSak

nezriedka rozSirovand i o eticky a moralny aspiliedzi znovu a znovu analyzované témy
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patri otazka finskej identity, rozoberatasto na pozadi rodinnych a rodovych kronik.
Vztah Finska a Finov k vonkajSiemu svetu, najméa k Raskd polovice devdesiatych
rokov i k Eurépskej unii, podnietil vznik nemaléhmoZzstva dramatickych textov, vyrazna
dramaticka reflexia postoja finskej sp&osti vai vlastnym, prudko rastacim mensinam
sa zati#i objavila len v provokativnhom texte Kristiana Smee#Biutavan &éni korvessa
(Hlas kri¢iaceho v hlbokom lese2001).

Stav s@asnej spolénosti do istej miery odrazaja i tie rodinné a’atzové dramy,
ktoré vytvaraju ideovy presah z roviny osobnych mikdiskych vazieb i do roviny
socialnej. Skrz-naskrz &asné spolkenské fenomeény ako vzajomné odcudzenie, cynizmus
a prazdnota, rodia pohlteni kariérou a zanedbavajici vlastné déska utopena v
stereotype a zavislostiach vystupuju z pribehovtrétjacich komplikované rodinné
vztahy, hiboké konflikty a banalne roztrzky. Pimhu prave medzi rodinnymi dramami
vznika i najviac diel charakteru spotrebného tovaaujedno pouzitie. Rodinna drama je
prevazne introvertna a psychologizujlca, qmin ¢asto skzava k patosu a sentimentalite.
Jej zvlastnym typom su texty, ktorych hlavnym hadinje die’a, napriek tomu sa vSak
nejedna o hry pre deti a mlade. Path na rodinnu situaciu z detskej perspektivy ma
odhalt absurditu konania dospelych, prave v pripade tychiim vSak hrozi naj¢die
nebezpéenstvo padu do uslzenej a precukrenej sentimentditamy rieSiace H@avé
medzlPudské vZahy a traumy suU napriek vSetkému vo Finsku mimaggabpularne, a ich
typické tematické a formalne schémy su vysleddvettei v inakSie spol@ensky

angazovanych dielac historizujucich textoch.

Istd¢ag’ finskych dramatikov sa orientuje na zobrazenidrkmerznych momentov
a va’kych osobnosti finskej histérie, malo z nich sakydakuSa prostrednictvom minulosti
poukaz& na neSvary siasnosti. V&ka vasina zivotopisnych dram exploatuje tragickeé
osudy Zivych i ntvych finskych kultarnych a politickych dejdites, nepokusa sa vSak o
ideovy presah plochého linearneho pribehu. Paraspxave v tejto kategorii figuruje vo
finskom kontexte po vSetkych strankach vynimé poeticka drama Laury Ruohonen
Kuningatar K (Kra’ovna K 2002), ktora si vSak hlavnu hrdinku nevybera spdrn
finskych osobnosti, ale nechava sa inSpifovaedzinarodne znamou excentrickou
Svédskou krBovnou Zzijucou v 17. stotd. Ak i v&Sina dramatickych biografii ignoruje
svoj spol@ensky potencidl, u politickej histérie by sa dahkéva opak. Zidbohu, len
malé mnozstvo autorov sa pokusa "vriimbvé svetlo” na zname historické okamihy,
gasto naopak $knu k heroizacii a monumentalizacii niektorého arelkterov, najastejSie

marsala Mannerheima alebo vojnového prezidentaa Rfsttiho. Spoldenskd diskusiu
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vyvolala napriklad drama historika Heikkiho YlikaaspKun Summa pettiKed” Summa
zradila, 2001), jej umeleckd urouevyjadrenia interesantnych né&zorov na historické
udalosti vSak bola poslabsia.

Specifickymi st divadelné texty vyraznych rezijnyokobnosti, ktoré st v3ak z
tematického hadiska r6znorodé — najdeme medzi nimi naprikladasoe angazovane,
vybusné texty Kristiana Smedsa i sexualne a phlitgrovokativne no zaroviepoetické
diela Jouka Turkku. Spataym menovatéom tychto dram je ich podobny pristup k tvorbe
prejavujuci sa najma formalnou Rrmg’ou, fragmentarizaciou linearnépsovej osi a
rozbitim tradéného pribehu. Ako prakticki divadelnici sa rezigggkoncentruju len na
text, ale ponechavaju priestor i na jeho javiskowarpretaciu. Takéto dramy sa ptiani
javia byt nekompletnymi, ich interaktivita galSimi zloZzkami divadelného diela je vSak

neporovnatkina s textovo presaturovanymi konvetzgmi dramami.

Finska drama sa neda povazbya nekvalitnd, v europskom kontexte je vSak len
priemerna. Vo Finsku nevznikol Ziadny Specifickamiaticky prudii Styl, ktory by zaujal
i na medzinarodnej divadelnej platforme a po fomefhblebo ideovej stranke inSpiroval i
nefinskych dramatikov. Napriek tomuc¢s8na finska drama obsahuje nigam desiatok
kvalitnych hier, ktoré prekonali kliatbu hry na pe pouzitie a s Ji&ou
pravdepodobna®u sa zaradia medzi moderna finsku klasiku. Probtaniasti tychto
nesporne hodnotnych diel je ich priliSna zviazérogsuancami finskych realii, a teda ich
prakticka neprenosntsia zahrarginé javiska. Toto sa tyka najma historickych hiesak
i mnoho spoldensko-kritickych dram sa koncentruje na praniera/dpecificky finskych
problémov a kritiku konkrétnych os6bo ich robi nepochopifeymi pre nezasvateného
divdka. Poetickd dramiuningatar K (Kra’ovna K 2002) Laury Ruohonen na pozadi
osudov Svédskej kfavnej Kristiny rozprava pribeh o slobode, vzdongokusani hranic
stanovenymi spolmog’ou i prirodou, a pdé méjho nazoru prave preto vzbudila ohlas i v
zahranéi, ¢o dokazuju preklady textu do deviatich svetovychyfov. Do ¢estiny hru
prelozila Hana Worthen. Medzinadrodné uznanie saaplodziska i niekd’kym d’alSim
skutaine interesantnym a inSpirativnym textom, ktoré adsto da@kali prekladov do
cudzich jazykov. Naju#ie Sance na preklenutie politickych a kultirnyelhidr a zaujatie
medzinarodného publika maju dramy zaoberajuce seermdlne platnymi mediidskymi
vzt'ahmi, zarovét vSak okorenené i Stipkou Specificky finskej atndogf Spomedzi kvanta
priemernych textov vynikla dichotomiaina joku eksyy(Vzdy niekto zabludi1998) a
Teilla ei ollut nimid (Boli ste bez mena2001) Reka Lundana absurdne ladena komédia

Kokkola (2004) Leey Klemoly. Skutmym zasahom dé&ierneho bola i na domacej pode, i
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v zahranti skrz-naskrz aktualna komédwobile horror (2003) Juhu Jokelu, viajkovado

popularnej kancelarskej komédie. Boom burn-outeepédie sa vo finskom kontexte da
takmer nazva celistvyym dramatickym pradom prinadSajacikarstvé spracovanie novej
témy, v medzinarodnom meritku vSak zabodoval leteldw text, prelozeny do ésmich

jazykov, Waka Hane Worthen i diestiny.

Finska drama si tedaldda cesty i na zahramé javiska a postupne sa jej dari
presadzova i mimo tradénej nemecko- a Svédskojanme] kulturnej oblasti, péom
expanduje nielen na javiska Ikej anglofénnej, frankofénnegi rusofénnej zony.

Zialbohu, do slovetiny nebola zatiiprelozena ani jedna zo spominanych dram.

Na Uplny zaver tejto diplomovej prace eSte raadyjjem nadej, Ze sa jej podarilo
sprostredkovia aspa orienta&ny obraz diania na gasnej finskej dramatickej scéne, a
ukaza tak konkrétnejSi smer badanigate’ovi s hlbSim zaujmom @u. Mimoriadne
poteSena by som bola, ak by moja diplomova pra&azida prebudizvedavos o tému i
v ¢itatelovi, ktory k ¢itaniu tejto prace pristupoval bez akyclhkek acakavanigi dokonca

S averziou.
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SUOMALAISEN NYKYNAYTELMAKIRJALLISUUDEN MUOTOJA - YH TEENVETO

Tama diplomityd pyrkii tutustuttamaan suomalaisestaiamatiikasta ja yleensa
suomalaisesta kulttuurista kiinnostunutta tSekgili ja slovakialaista yleiséda suomalaiseen
nykynaytelmakirjallisuuteen. Tyon painopisteenatotkia suomalaisen nykydraaman peilaamia
aiheita ja sijoittaa naita ilmi6ita suurempaan sakkontekstiin.

Taman diplomitydn tarkeimpia lahtokohtia oli tutkit korpuksen rajaaminen. Rajauksen
tein ajan, kielen ja genren perusteella. Miettiess®ykydraaman mahdollista aikarajausta olen
etsinyt murrospistettd, jota ennen kirjoitettu dnaa selkeasti erottuisi sen jalkeisesta
naytelmakirjallisuudesta. 80-lukua ja sitd edeltdaikaa ei tarvinnut edes harkita sen ollessa tana
paivana jo historiaa. Kysymykseen jai 90-luku jan sepahtumat, joista vuosikymmenen alun
Suomea riivaama taloudellinen lama nayttaa lopeetarnvanhan hyvinvointivaltion ja aloittaneen
uuden aikakauden. Hajonneen Neuvostoliiton vaikiBusmeen heikentyy ja vuonna 1995 maa
littyy EU-hun. Nama tapahtumat seurauksineen Isegfi toivat uusia aiheita todellisuutta
peilaavaan draamaankin, muutos kuitenkin tapahtygsnmuodon ja genren kannalla. 80-luvun
kokeilevuus ja ulkoapainsuhtautuminen vaistyvatinpeikkAdmman, Suomen sisdisia asioita

kasittelevan draaman tielta.

Kieleen perustuva rajaus oli helppoa, otin kasiyeel vain suomen kielella kirjoitetut
naytelmat, tasta tyostd puuttuvat siis mm. Claeslefgson, Joakim Groth ja Bengt Ahlfors.
Diplomitydssani kasitteltyjen tekstien genre onugkrdinen draama, tasta syysta siita ei 16ydy
proosan nayttamdadaptaatioita, runomontaaseja mikdikaaleja — poikkeuksina olkoot Arto
SalmisenVarastoromaanin (1998) oma dramatisointi (2005) ja useamtinitsemani Kristian
Smedsin omaperainen nayttaméversio (2007) VainddnTuntemattomasta sotilaasté1954).
Tutkitusta korpuksestani karsin myds ainoastaampadiista tarkoitusta varten tuotettuja teksteja ja
kohderyhmén perusteella en ottanut kasittelyyn jsatikd lapsille ja nuorisolle tarkoitettuja
naytelmid. Tutkittu korpukseni koostuu nain vuode$995 lahtien kirjoitetuista suomenkielisista
draamoista, joilla on tietty taiteellinen tai yh@ilinen arvo tai jotka ainakin pyrkivat sellaiseen
Kuitenkaan eivat kaikki tutkimani naytelmat ole giskunnallisesti kantaaottavia, moni teksti
Syysta tai toisesta jattaa taméan nakokohdan huomaite menettamatta silti arvoaan. Esimerkiksi
perhe- ja suhdedraaman yhteydesséd voidaan vainoihapuhua yhteiskunnallisuudesta tai

yhteisdllisyydestd, vaan pikemmin psykologisuudesta

Diplomitydni tutkii alkuperdistd suomalaista nykgnelmakirjallisuutta aiheen kannalta.
Tasta syystd en erityisesti tutki kielellisia eikduodollisia seikkoja, vaikkakin niitd sivuan
kappaleissa 2.1 ja 2.2. Taman tyon oleellinen osomsnelja kappaletta aiheittain jaettuja

nykydraamoja.

Kolmas kappale keskittyy varsinaisesti yhteiskuista kantaa ottavaan draamaan. Tietyt

naytelmakirjailijat heijastavat aktiivisesti teogsaan ajankohtaisia, paivanpolttavia Nyky-Suomen
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ongelmia, joista kuitenkin vain muutamat astuvainegniten kiinostusta synnyttanee tyd, tyon
paljous tai puute ja sen vaikutus ihmiseen (3.8na toisaalta tarkoittaa keskiluokan ja ylemman
keskiluokan loppuunpalaamiseen ja masennukseenvahtylikuormitusta kuten nahdaan mm.
Juha JokelanMobile horrorissa (2003) ja Pasi Lampelan laajassa tuotannossaaattas
tyottomyytta ja koyhyyttd, jotka puolestaan kavélekasi kddessd masennuksen, mielenterveys-,
alkoholi- ja paihdeongelmien ja vékivallan kanssén kuin todistaa esim. Reko Lundanin
Hyvinvointitrilogia (2003 - 2006). Perinteiset suomalaiset teemat -alanuskonto ja usko —
kuuluvat myds nykytekijoiden suosikkeihin, niidehtgydesséa kuitenkin kasitelladn yleispatevia
moraalisia ja eettisid kysymyksid (3.2). Naitd #ienalysoi perusteellisimmin Juha Jokelan
Fundamentalisti (2006), ja se loytyy myos Kari Hotakaisen ja PirkBaision naytelmista.
Yhteiskunnallinen  kannanotto  esiintyy myds suonsidai identiteettia kuvailevissa
perhekronikoissa, nama kuitenkin kuuluvat perhedesa kasittelevaan kappaaleeseen (4.2.1).
Suomen ja suomalaisten suhde ulkomaailmaan, e#tyis/engjalle ja venaldisiin, on myds
yhteisdllinen aihe, sen ajankohtaisuudesta huolanp8étin liittda tdman politikkaa hohtavan

asian historiaa kasittelevaan kappaaleeseen (5.2.4)

Kappaleessa nelja kasittelen perhe- ja suhdediaajaoperhekronikoita. Naméa ovat
erittdin suosittuja, vaikka niiden joukosta Ioytggiten sentimentaalisuutta, nostalgiaa ja paatosta
pursuavia kertakayttdtavarateksteja. Perhedraamdibitenkin kuuluu moni erittdin vahva ja
merkityksellinen, aikansa sairauksia ja kipupistekuvaava nykydraama. Paaasiassa vakavien
tekstien joukosta erottuu selvasti Leea Klemolalvdton absurdi-realistinen komedia (Lehtonen
2005: 5)Kokkola (2004). Moni perhedraamaan kuuluva naytelmé ketdénmansa pddhahmossa
esiintyvan lapsen silmien kautta. Nama tekstit tehwdtenkaan ole lapsille tarkoitettuja satuja,vaa
usein lilankin vakavia, katsojan tunteisiin hyokk@éperhedraamoja (4.1.1). Kappale 4.2 analysoi
perhekronikoiden pohjalta ikivinreaéa aihetta — safzista identiteetti erottamattomine ilmiGineen
ja ongelmineen. Tahan kuuluu mm. Reko Lundanin Wigal kaksoisdraama Risto Rinteen
perheest@ina joku eksyy(1998) jaTeilla ei ollut nimi& (2001).

Historiaa kasittelee kappale viisi, joka haaraan@lamakerrallisiin naytelmiin (5.1) ja
poliittista historiaa kuvaileviin teksteihin (5.2)Biografisen draaman enemmistd keskittyy
suomalaisten taiteilijoiden, nimenomaan kirjailijjlen, elamien myrskyisiin kaanteisiin. Naiden
paljoudesta erottuu Laura Ruohosen poeettinen Ing&teuningatar K (2002), joka seka tyyliltdan
ettd kieleltdédn poikkeaa huomattavasti suomalarsatismin valtavirrasta. Poliittisen historian
tapahtumista naytelmakirjailijoita eniten kiinnast&uomen itsendisyyden aika lahtien vuodesta
1917. Kirjoittajat valitsevat aiheikseen dramaidti&ohokohtia, joihin sisaltyy jannitysta ja
vakivaltaa — sotia. Eniten kasitelladn kansalagsdialvisotaa ja jatkosotaa, mielenkiintoa he#étta
myds Suomen epavakaa sodanjalkeinen tilanne Nealitost varjossa. Poliittisen historian
ahkerimpia kuvaajia ovat Paavo Haavikko ja Heikklikdhgas, jotka osittain pyrkivat
dokumentarismiin. Dokumentarististen draamojen shayntyy iso maaré historiaan pohjauttuvia,

sentimentaalisia tarinoita kuvitteellisten yksiléid rajuista kohtaloista sotien aikana. Suomen ja
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suomalaisten nykyaikaisia suhteita ulkomaailmaasitigheva osa lopettaa taman kappaleen,
vaikka nama asiat kuuluvat nykyaikaan, mielestalkopoliittisen sisaltbnsa takia ne ovat

historiallisten tapahtumien looginen jatko.

Neljas iso kokonaisuus (kappale kuusi) tutustuthald@jaa merkittaviin suomalaisiin
kirjoittaja-ohjaaja tekijoihin. Niiden joukousta litgin tarkemmin kasiteltavaksi vanhan koulun
mestarin Jouko Turkan (katso 6.1) ja nykyisen suaisen teatterin enfant terrible-hahmon

Kristian Smedsin (katso 6.2).

Moni teatterikriitikko oli vuosituhannen vaihteadsuolissaan, ettd suomalainen draama on
kuollut. Viime vuoden aikana olen lukenut ja n&dhagh verran naytelmid voivani rauhoittuneena
todeta, ettei se ole totta. Suomalainen draama lefggmys onkin millaisessa kunnossa. Suomessa
ei ole syntynyt mikdan merkittava naytelmatyyli vataus, suomalainen draama ei ole vaikuttanut
maailman- eikd edes euroopanlaajuisesti. Silti eida pitdd alkuperdista suomalaista ja
suomenkielistd nykynaytelmékirjallisuutta taysin aladukkaana ja mitddnsanomattomana.
Isommassa kansainvalisessa kontekstissa on ilmeetikoista henkea ja kipindd ilman oleva
suomalaisen draaman kokonaisuus toki keskinkeragiié kovin mielenkiintoinen, katsellen sita
lahempéaé kuitenkin harmaasta keskinkertaisestaymbdpta erottuu muutama huomiota herattava
naytelmakirjailija ja naytelméa. Parisenkymmenta yndytelmaa onnistui kumoamaan yhden
teatterin jutun kirouksen ja pddsemaan kertakaddhtekstien joukosta. Muutamista ilmeisesti
tulee myds osa suomalaista nykyklassiikkaa, haraBbl@tuu |ahiulkomaillakin. Laura Ruohonen,
Reko Lundan, Leea Klemola sekd Juha Jokela ovdteitdpida, menestyksellisimpia ja
laadukkaimpia tekijoitd, eikd ole syytd ihmetel&ita juuri heidan vieraisiin kieliin kaannetyt
naytelmat osasivat puhutella myds ulkomaalaists§ée jolta ne saivat positiivista palautetta.

Lopussa haluaisin viela kerran ilmaista toivomuksettd tadma diplomityé onnistui
valittamaan slovakialais- ja tSekkilaisyleisolle nakin karkean kokonaiskuvan nykyisen

suomalaisnaytelmakirjallisuusalan tapahtumista pyttdmaan tien heille, joissa se heratti

mielenkiintoa.
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PODOBY SUCASNEJ FINSKEJ DRAMY - RESUME

Moja diplomova praca si kladie za Eieboznami ¢esko- a slovenskojaZgu verejnos so
zaujmom o Finsko a jeho kultdru satasnou finskou dramatikou. Kee ,sEasna finska drama“
je pomerne Siroky pojem, zasadnym pri pisani @ijptomovej prace bolo ohraf@nie skiimaného
korpusu, pri ktorom som brala do Uvahy aspekt damnyku, jazyka, Zanru a povodnosti dram. Rok
1995, ktory som si zvolila za spoddésovu hranicu, povazujem za vyrazny speisky zlom
v Zivote Finska, ktoré sa po rokotdwivej ekonomickej krizy stalienskym Statom EU a vyhralo
majstrovstva sveta v hokeji, zardvesa vSak zgal rozpadavé koncept tzv. socidlneho Statu
(hyvinvointivaltio). Tieto udalosti vniesli do fikej dramatiky nové, spotensky aktualne témy
z finskeho prostredia, zatigo po formalnej stranke sa novovznikajuce hry paxadovracaju ku
konzervativnejSim vyrazovym prostriedkom. [Adiska jazyka som zo skumaného korpusu
vylicila dramy, ktoré vznikli vinom ako finskom jazykekrem iného sa teda nezaoberadm
mnohymi vyznamnymi Svédskojagyymi autormi, napriklad i u nds zndmym Bengtom Afdom.

Na zéklade Zanru a pévodnosti dalej nezaoberam inymi textami ako pévodnymi drackatii
textami, adaptécie proz, poetické pasma a monbEreeficie, spevohry, muzikaly,datsom teda

zo skumaného korpusu vyita. Vynimkou je drama Arta Salminer8klad (Varastg, ktora je
autorovou dramatizaciou vlastného romanu z roki8E9thnohokrat spominana adaptéacia romanu
Vainod LinnuNeznamy vojakTuntematon sotilgsreZiséra Kristiana Smedsa. Nezaoberam sa ani
dramatickymi textami vyslovene kondeeho charakteru, na zaklade I'oeej skupiny ani
rozpravkami a hrami pre deti a mladeZz. Dramy, ktewésvojej diplomovej praci povaZzujem za
s&®ag’ skimaného korpusu, su teda poévodnou finskéjamy dramatikou s istou umeleckou a

vypovednou hodnotou napisanou medzi rokmi 19950&.20

Taziskom mojej diplomovej prace jeiasna finska drama nazerana zlpolu témy a jej
zaradenie do SirSieho sociadlneho kontextu. Pracasnsgi vystopoua spol@&né menovatele
a zakladné delitele tém&snych finskych dram, na zaklade ktorych rémpeskiimany korpus do
niekd’kych va’kych tematickych skupin. Otazkami formy a jazykdk&Sie nezaoberam, i €eich
struilne spominam ¥astiach 2.2 a 2.3. Podstatiag’ tejto prace teda tvoria Styri kapitoly
venované Styrom diametralne odliSnym tematickympsiam, do ktorych sa gasna pbévodna

finska drama déa rozdeli

Kapitola 3 sa venuje drame zameranej na odkryvamiblémov kvériacich sasnu finsku
spol@nog’, spomedzi ktorych do popredia vystupuju najma latéprace (3.1) aviery (3.2).
Tradicny pol’ad na pracu, respektive jej podradhosedostatokei UplnG absenciu, nam
sprostredkava socidlna drama portrétujica nezaamssha to, ako strata prace vplyva nielen na
socialne postavenie ale ina psychiku jedinca 13.1S tretim miléniom sa na povrch dostava
i problém prepracovanosti aieu spojeného psychického vyhorenia, tu sa vSakoazdiel od
socialnej dramy pohybujeme v high-techovom a desigm prostredi modernych kancelarii

a trendovych zamestani (3.2.2). Otazka viery talha ¢loveka k bohu a k cirkvi siasto
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pertraktované zarowieso vieobecne platnymi etickymi a moralnymi otézkamajhibkovejSiu
analyzu témy poskytujgcundamentalista (Fundamentalis)i Juhu u, takisto autora doteraz
najuspesnejSej kancelarskej komédiebile horror. Vztahom Finska a finov k vonkajSiemu svetu,
ato najma k susednému Rusku, sa napriek nespsitegnosti témy zaoberdm v ramci kapitoly
venovanej historickej drame (5.2.4), otazky finskaég¢ntity zas napstejSie vyplavavaju do

popredia na pozadi rodinnych kronik (4.2.1).

Rodinné a wahové dramy a kroniky su vo finskom kontexte wa€i mimoriadne
popularnymi. Kvantum diel, ktoré na tito tému viailka neprestajne vznika, tak samozrejme
obsahuje i najw&i podiel neprilis kvalitnych a malo vyraznych ®xna jedno pouZitie, skutone
kvalitnych textov so spotensky relevantnou vypovednou hodnotou a potencigdoeiit’ sezdénu
svojho uvedenia medzi vaznymi, az sentimentalnyndimémi vznik4 relativne malo, medzi
vynimky patria formalne ambici6zne hry Reka Lundénabsurdne realistick4 hi&okkola Leey
Klemoly. Popri rodinnych a rodovych kronikach, ldéorvd’aka svojej epickej Sirke poskytuju
autorom priestor na analyzu finskej duse a ideiit®), sa zvlastnym typom rodinnych dram tie,
ktoré sprostredklvaju situaciu viden&ami digata (4.1.1), prave tieto texty vSak zartive

najcastejSie trpia prehnanou davkou péatosu a sentititgnta

Dramy zaoberajlce sa historiou a mindtasdelim na biografie (5.1) a politickohistorické
hry (5.2). Prevazn&ag’ biografii plocho spracovava pohnuté osudy nésimych finskych
umelcov a politikov, patri medzi ne vSak i klendtasnej finskej dramyKral’ovna K (Kuningatar
K) Laury Ruohonen, ktorej pribeh Rree vychadza zo Zivota kontroverznej Svédskejduiej
Kristiny. Finskych dramatikov logicky najviac vzujé vliastna politicka historia a jej zlomoveé
body, prevazna w¥dina v nedavnej minulosti vzniknutych diel sa tatnéentruje na udalosti
obcianskej vojny jari 1918 a zimnej a pokowvacej vojny, ktoré Finsko viedlo v obdobi druhej
svetovej vojny so Sovietskym zvazom, zaujem autsiosfak udrziava i krehk& povojnova pozicia
Finska vtieni mocného vychodného suseda. Zo zimmppkr&ovacej vojny dramatno,
romantiku a sentimenterpaju i historizujace dramy, ktoré na pozadi hiskych okolnosti

rozvijaju fiktivne pribehy jednotlivcov.

Siesty véky celok je venovany reZijnej drame a jej vedtcisolmostiam. Tu sa podrobne
venujem Skandal6znemu reZisérovi a dramatikovi daiukurkkovi (6.1), ktorého tvorivy oblik sa
uzavrel spolu s druhym tisiction, a na jeho miesto nastupujicemu enfant terribfimskeho

divadla Kristianovi Smedsovi (6.2).

Na prelome tisicr& vyjadroval nejeden finsky divadelny kritik obaie s@asna finska
drdma je mtva. V priebehu pisania tejto diplomove] prace spm&itala také mnoZstvo
dramatickych textov, Ze mdZzem bez vahania vyt&s finska drdma nesporne Zije — otazne je,
v akom stave. Vo Finsku sa nezrodil Ziadny vyznarani vyrazny Styléi prud, tato severska
krajina nedala svetu svojho Shakespeara. Finskaadréazerana z medzinarodného kontextu je

najma v konkurencii silnej nemeckej, britsk&j ruskej dramatiky nezaujimava a priemerna,
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koncentrovany pdiad zblizka v3ak odhali jej mnohé odtienky a nuait®ntifikuje jej Ku¢ovych
autorov a objavi dramy, ktorym sa podarilo prekokbatbu hry na jedno pouZzitie, a ktoré sa
s najvé&Sou pravdepodobntisu coskoro zaradia medzi &isnu finsku klasickd dradmu. Nidko
stitasnych finskych dramatikov ako napriklad vySSiensipani Juha Jokela, Laura Ruohonen,
Leea Klemola¢i Reko Lundan sa naviac etablovalo iv medzinarogdnmeritku, niektko
stitasnych finskych dréam sa hrava i na zalirangh javiskach. Jokela, Ruohonen a Klemola su
Ciastane preloZeni i d@estiny, zatiéi ¢o slovenské prekladifundamentalistuaKral’ovnej K sa

pomaly pripravuju.

Na zaver by som chcela vyjafirnddej, Ze moja diplomova praca dokazala svojmu
Citatelovi sprostredkovia aspdi hruby obraz o stave &isnej finskej dramy atym, v ktorych
prebudila zaujem o jej hibSie Studium, otvorilataefalSiemu, podrobnejSiemu zoznamovaniu sa

S1ou.
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THE FORMS OF THE CONTEMPORARY FINNISH DRAMA — RESUM E

My master’s thesis’ goal is to introduce the camerary Finnish drama to that Czech and
Slovak speaking reader, who might be interestelintand and its culture. The emphasis of my
master’s thesis is the theme of the contemporampisth drama and its placement into a broader
social context.

Whilst the contemporary Finnish drama is a broauhté first had to determine the corpus
of my investigation. | have decided to limit theé& period by the year 1995, when Finland seemed
to definitelly get over the grievous economicakigiof the early 1990s and became a member of
the European Union, the upper boarder was the mregears of writing the thesis, that is
2007/2008. Then, | only deal with the dramas oatijnwritten in Finnish language, thus there are
some remarkable Finnish Swedish playwrights misBimm this master’s thesis. On the grounds of
genre and originality of the dramatic texts | haleeided not to be concerned with any other texts
than the original dramatic texts such as adaptsitadprosaic works, benefitions, poetic montages,
musicals, etc. On the basis of target group | rexa@uded the plays for young and fairy tales. |
thus decided to concentrate on a corpus consisfimgiginal dramatic plays for adults that are of
certain artistic quality and statement value andeweitten in Finnish language between the years
1995 and 2007.

The thesis is trying to trace common denominatotsdivisors among the different themes
that can be found in the contemporary Finnish dtarta and then dividing the studied corpus into
four large theme groups. Since the key theme of master's thesis are the themes of the
contemporary Finnish drama, | don’t deal with tlheestions of the form and the language in detail,
even though | briefly mention these in chaptersah@ 2.3.

Chapter 3 is focused on those dramatic texts, are concerned of the today’s Finnish
society’s torrid problems, among of which the gicest of work (3.1) and faith (3.2) seem to be
the most important. The gloomy picture of work pedively its absence, is delivered to the reader
by the social drama, that portrais the consequenicesemployment with its despair, social break-
down, psychical derrangements and loss of seleast8.1.1). Here | have to mention at least
Reko Lundan’s and Arto Salminen’s works. Togethé&hwhe third millennium a new notion of
work and the problems it brings along arises, & ¢bntrary to the world of badly paid physical
work and decomposing social network, we now movhigh-tech glass buildings with its design
offices and trendy jobs, still with stressed andnbwut employees who see no meaning of life
after the day’s work is done (3.1.2). The most ssfid of these “office comedies” was and is
Mobile horror by the author Juha Jokela. The question of bahdfhuman’s relationship with god
and church are often dealt with along with the gainguestions of ethics and morals. The most in
detail analysis of the theme is brought in by alyeanentioned Juha Jokela and his plye
Fundamentalist(Fundamentalis)i Even though the topics of foreign affairs andtignal) identity

are highly up to date, | deal with the relationg-afland and the Finns towards the external world
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and Russia in particular in the chapter concernddl the historical drama (5.2.4), while the
guestions of identity is best visible on the baokmd of the family chronicles (4.2.1).

Family and relationships dramas and chronicleh&e traditionally belonged among the
most popular within the Finnish context, due to abhreason a huge quantity of them has been
being written unceasingly. Unfortunatelly, the mokthese works are mediocre dramas of a lower
guality and a lot of sentiment for one time useypahd annually there are only a few extraordinary
texts with a relevant value of statement and a @han survive the season of their first premiéres
being brought on stage. Reko Lundan’s formally d@imiss dramas about the Rinne familiways
someone gets astrgiina joku eksyyandCan you hear the howling?Teilla ei ollut nimid and
Leea Klemola’'s absurd-realistic pla§okkola definitelly belong among these exceptions. Along
with the family and bloodline chronicles, which egixtensiveness offers the authors enough space
to analyse the depths of the Finnish soul and iye(t.2), there is another specific type of the
family drama, that are the plays seen through yfes ef a child (4.1.1). However, these texts are
suffering the most of the overdose of sentiment @atthos, such like irony and cynism as we can
see in Klemola'sessikais more than rare.

| divide the dramas concerned with history and jpate two large groups, of which the
former is dedicated to biographies (5.1) and thtedao the dramas of political history (5.2).
Though the great part of the biographical dramitids gives only a flat picture of the troubled
destinies of the uncountable scale of more orileg®rtant Finnish writers, singers, other artists,
politicians and historical figures, the very gem ftbe contemporary Finnish drama, Laura
Ruohonen’s Queen C (Kuningatar K), is loosely btil ®ased on the life of the highly
controversial character of the Swedish queen @astnd thus being a biography. Logically, the
Finnish playwrights are most interested in thethéaland’s history and its exciting breaking
points, thus the most of the recently written hised dramas concentrate themself on the events of
the Civil War of the spring of 1918 and the Win®ar and the Continuation War, which Finland
led with the USSR during the WWII. However, thehars won’t forget to attempt to analyse in
their dramas the fragile postwar situation of Fmlawhich was perching precauriously between
the East and the West, and this interest in coisnofgen tense relations with its powerful Soviet
neighbour continues in portraying Finland’'s andnBinrelations with Russia and Russians. The
Winter War and the Continuation War are also aeroftised historical frame and a source of
dramaticity, romantics and sentiment for those @msnwhich picture the destinies of fictional
individuals in the background of real historicakats.

The sixth large chapter of my master’s thesiiscerned with the director's drama and its
leading characters. Here, | analyse the contraaledsiector Jouko Turkka and his last great work
of formidable importance, the so call€duntry trilogy (Maalaistrilogia) (6.1), and deal also with
Turkka’s innominate succesor, the today’s Finnigatre’s enfant terrible Kristian Smeds and his
author texts (6.2).

At the break of the milleniums, it was more thare d=innish critic who was seriously

143



concerned with the future of the contemporary Ehrdrama, which was often considered dying or
sometimes even definitelly dead. During the timak working on this master’s thesis, | have read
such an amount of dramatic texts that | can calamg firmly state, this was not true. Finnish
drama is alive, the only question is, in what ctindi There was no influential, no important wave
or generation coming from Finland, this country has given the world a new Shakespeare. The
Finnish drama is, especially viewed within the intgional context of strong British, German or
Russian dramatics, quite mediocre, uninterestirdy waninspirative, but a concentrated close look
reveals its many hues and nuances, identifiesrisial playwrights and discovers the dramas,
which succeeded in getting over the curse of thg-fiir-one-use and will most likely belong to
new Finnish classical drama. Few contemporary Bmmaiuthors, eg. the already mentioned Juha
Jokela, Laura Ruohonen, Leea Klemola or Reko Lundéave even find their way to the
international audiences, some contemporary Finpilstys have been staged abroad. Jokela,
Ruohonen and Klemola have been partly translatedtiie Czech, while the Slovak translations of
The FundamentalisandQueen Chave been slowly being prepared.

In conclusion, | would like to express hope that master’s thesis was able to deliver at
least a rough picture of the state of the conteamydfinnish drama with its influential playwrights
and important plays. Also, | hope that those remdérthis master’'s thesis who found the topic

interesting were shown a way to their further inigedions.
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Turkka, Jouko9, 15,110,116, 117,119,120, 121, 122 123

124,125 126,127,128 129 130 131, 132 135, 142,
149 153

Turkka, Juhal5, 116, 120, 121, 122, 123 124 125 126,
127,128 129 130, 131, 132

U
Uralin perhonen (Moty’ Uralu), 82

Vv

Varasto (Sklad)8, 30, 31, 37, 38, 144, 148

Veera, Veerotska! (Viera, Viewka!), 113
Viattomuuden loppu (Koniec nevinnosti2

Vihan paivat 1918 (Dni hnevu 1918102

Viimeinen juna lanteen (Posledny vlak na zapadp9
Virhe (Chyba) 21, 23, 25, 26

W
Wabhlsten, Ari,28, 111
Westerberg, Paavd9, 51

Y

Yha pimeneva talo (Stmievajuci sa domi9

Ylikangas, Heikki,97, 98, 101, 103 104, 106, 107, 108 142,
146

Yrj6 Kallisen valaistuminen (Osvietenie Yrja Kallima),
90, 101
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