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ABSTRAKT

Prace si klade za cil najit hodnotné zpUsoby, jakym se da generativni uméld inteligence
pouzit v hodindch vytvarné vychovy, a zjistit, jakych témat se skrz ni lze dotykat.

V teoretické &asti prace zkoumad, co Al je, jak funguje, jak je vnimdna ve spolecenském
diskurzu a jakym zpUsobem je pouZivand v sou¢asném umeéni. Popisuje také pedagogicka
vychodiska, na zakladé kterych autorka dosla k hlavnim cilim praktické ¢asti: predat zakiim
porozumeéni, na jakém principu Al nastroje funguji a jakym zptisobem technologie v pozadi
urcuje vysledné vystupy, a zdroven ukazat, jak generativni modely pouzivat, ale stale si u
toho zachovat vazbu na vytvarné uméni a v Zacich k nému péstovat vztah.

Na zakladé téchto zamérl pak autorka navrhla nékolik vyukovych celkl, které realizovala
na Zakladni Skole Jitiho z Podébrad a na Gymndaziu Na Zatlance. Jednotlivé ukoly jsou
reflektovany metodou konceptové analyzy, a vypovédi zak( jsou pak tematicky
analyzovany pomoci ramcové analyzy.

Z vyzkumné ¢asti vyplyva, Ze cilena a reflexi nasledovana prace s generativni Al je cenny
prostiedek, jak rozvijet u zaka vizualni gramotnost, komunikaéni kompetence a digitalni
kompetence, zaroven je to taky dobry zplsob, jak nadnést téma hodnoty, kyce a rliznych
zpUsobU zobrazeni, i zapojit Zaky, u kterych probiha krize vytvarného projevu a k vytvarné

vychové nemaji silny vztah.

KLICOVA SLOVA
Obraz, uméla inteligence, vytvarna vychova, vizudlni a medidlni gramotnost, soucasné

uméni, pedagogické implikace



ABSTRACT

The aim of this thesis is to identify valuable ways in which generative Al can be used in art
education, and the issues it can address.

The theoretical part of the thesis explores what Al is, how it works, how it is perceived in
social discourse and how it is used in contemporary art. It also describes the pedagogical
background from which the author arrived at the main goals of the practical part: to give
students an understanding of how Al tools work and how the technology behind them
determines the final results, and to show how to use generative models while still
maintaining a connection to the visual arts and fostering a relationship with them in
students.

On the basis of these aims, the author then designed several lessons, which she
implemented at the Jitiho z Podébrad primary school and the Na Zatlance grammar school.
The individual assignments are analysed using the method of concept analysis, and the
students' statements are thematically analysed using the method of framework analysis.
The practical part shows that intentional work with generative Al followed by reflection is
a valuable means to develop visual literacy, communication skills and digital literacy in
students, but it is also a good way to raise the issue of value, kitsch and different ways of
representation, as well as to engage students who are in the midst of the crisis of artistic
expression and don’t have a strong relationship to art education.

KEYWORDS

Image, Al, art education, visual and media literacy, contemporary art, pedagogical

implications
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Uvod

Technologie umélych neuronovych siti (tj.to, cemu se aktudlné z marketingovych davodi
Casto fikd uméla inteligence, tedy Al) mé fascinovala od chvile, kdy jsem se s ni prvné
setkala pfi psani své bakalaiské prace na FF UK v roce 2019. Jeji téma, Cesky a anglicky
podmét pohledem prekladace Google, mi v adaptacni fazi ze starého pravidly fizeného
systému na novy, Cisté statisticky model, bylo zdrojem spoustu dadaistické zabavy. Do oci
bijicich komickych chyb bylo stéle jeSté dost, i kdyZz pomalu ubyvaly. V té dobé jsem se
zajimala o korpusovou lingvistiku a statistickou analyzu textd, kterd mi prisla jako skvély
prostifedek pro hledani skrytych vyznam( v kazdodenni zkusenosti, které musi vystoupit na
povrch, pokud ma ¢lovék dostatek materialu k analyze. Ukazalo se, Ze tyto skryté vyznamy

muze snad jesté lépe (byt méné empiricky) odhalovat uméni.

V préci Al jako vyzva pro vytvarnou vychovu: rozvoj vizudlni gramotnosti ve vztahu k Al si
kladu za cil najit vhodny zpUsob, jak generativni Al vyuzit v hodinach vytvarné vychovy, a

zmapovat témata, kterd vyvstanou z tvorby s jeji pomoci.

V teoretické kapitole nejdfive prozkoumam technologické pozadi generativni Al a
spoleCensky diskurz, ktery se ji dotyka, pak také zpUsob, jak jeji produkty zapadaji do
vizualni kultury a jaké odborné teorie se na né daji aplikovat. Nakonec prozkoumam, jak

generativni Al pouZziva i tematizuje sou¢asné uméni.

Praktickd cast bude zahrnovat navrhy vyukovych celkd na zdkladé cild vytycenych po

teoretické resersi. Ty pak ovéfim v praxi.

Pokud neni uvedeno jinak, na pfimé preklady z anglického jazyka jsem jako pomocnika
pouZila model Deepl dostupny z adresy https://www.deepl.com/en/translator (prestoze
Google Translate ma stdle v mém srdci svoje misto.) Znald nebezpedi plynoucich z uzivani

aparatd (Flusser, 1996) jsem preklad vidy revidovala.



1 Teoreticka cast

1.1 Uméla inteligence

Praci zacnu tim, co je vytvarnému oboru vzdalenéjsi — oborem umeélé inteligence neboli Al,
artificial inteligence. Tento pojem je velmi bézné uzivan a jak mnozi poznamenavaji, nese
s sebou velkou davku mytologie. Myslenka vytvoreni umélé bytosti lidmi vznikla daleko
drive nez to, ¢emu dnes fikdme uméld inteligence. Jednim z prvnich pfiklad( takové umélé
bytosti mlzZe byt Golem z Zidovskych legend. (Krob, 2021: 20) Goticky roman Mary Shelley
Frankenstein, Capkova hra R.U.R., povidky Isaaca Asimova, filmy 2001: Vesmirnd odysea,
Blade Runner ¢i Matrix jsou jen velmi oklesténym vybérem z dél, kterd utvarela obecné
povédomi o tom, jak by mohla vypadat uméld inteligence, kterd nabyla védomi a je schopna
jednat a uvaZovat obdobné jako ¢lovék. Narativni pnuti pak ¢asto vychazi z toho, Ze bud’
neni jasné, zda je mezi umélou inteligenci a lidmi néjaky rozdil, a tudiz zda mame pravo
umélou inteligenci vyuZivat pro své cile, anebo z obav, zda nad nami bude Al mit takovou
prevahu, Ze budeme vydani na pospas jejim zaméram, které ndm nemusi byt zrovna

naklonény.

Tento druh umélé inteligence, ktery uZ dlouho zaméstndava lidskou predstavivost a
rozpoutava nejriznéjsi filozofické debaty, nese pfivlastek ,obecnd.” Zatim vsak zUstava

v oblasti sci-fi. (Elements of Al: 1.1)

To, co je v soucasnosti ozna¢ovano jako uméld inteligence, je velmi pokrocild statistika, tzv.
uzkd uméla inteligence, kterd se soustfedi na jeden Ukol. Tento typ umélé inteligence mlze
pohanét autonomni vozidla, strojové prekladace nebo napf. doporucovaci systémy, které
nam na socidlnich sitich nabizi pfispévky, které by se nam na zakladé nasi predchozi aktivity
mohly libit, a tudiZ nas donutit v aplikaci travit vic ¢asu. Vic €asu uZivatele v aplikaci
samozfejmé znamena pro jeji provozovatele vétsi zisky z reklam, které jsou pro nas také

mimochodem na miru vybirany pomoci Al.

V poslednich letech velkou diskuzi probudila generativni uméla inteligence — uméla
inteligence, jejimz ukolem je tvofit. Pfikladem je napf. model ChatGPT, chatbot, ktery
zodpovi vase otazky a umii (nepfilis spolehlivé) plnit Ukoly prace s textem, které mu zadate,
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nebo jeho bratficek, model DALL-E, ktery generuje obraz podle tzv. promptu, tj. kratkého
popisu, ktery uzZivatel poskytne. Timto typem se bude prevaziné zabyvat tato diplomova

prace.

Pfesnd definice Al neexistuje, ale dvé klicové vlastnosti, které jsou spolecné vSemu, co
nazyvame umeélou inteligenci, jsou autonomie (tzn. schopnost provadét ukoly
v komplexnich prostfedich bez neustdlého fizeni uzivatelem) a adaptabilita (schopnost

zlepsit vykon prostfednictvim uceni se ze zkuSenosti.) (Elements of Al: 1.1)

Zpusob, kterym téchto dvou kvalit Al model dosahne, je strojové uceni. V podstaté jde o to,
Ze je potieba kazdy model nejdrive vystavit velkému mnozstvi trénovacich dat. Model Ize
trénovat na neoznacenych datech, tomu se pak rika ,,unsupervised learning” — uceni bez
ucitele. Takovy model mlzZe v datech objevit néjakou strukturu: usporadat polozky do
klastrd na zakladé parametr(, které sam model vyhodnoti jako vyznamné. (Elements of Al:

4.1)

Dalsi moZnosti je model vytrénovat na datech, ktera byla néjak oznacena. Snadno
pochopitelny ptiklad nabizi technologie OCR (optical character recognition, optické
rozpoznavani textu), ktera umoznuje prevést do digitalni podoby fyzicky text a pak s nim
dale pracovat, a tak si napf. jednim tuknutim prelozZit etiketu kefiru ve finském
supermarketu. V takovém pfipadé slouZi jako trénovaci data fotky jednotlivych pismen
raznymi fonty, z rGznych uhll a srlznym osvétlenim, a anotaci je vidy odpovidajici

pismeno. (tamtéz)

Model se mlZe udit i za chodu, tomu se pak fika zpétnovazebni uéeni. To se pouZiva napf.
pfi tréninku autonomnich vozidel, kdy vozidlo po néjakou dobu samostatné funguje
v testovacim prostfedi a jeho volbdm je pak zpétné pfirazena zpétnd vazba. (tamtéz) | pfi
pouzivani ChatuGPT, chatbotu od firmy OpenAl, je pod kazdou odpovédi, kterou vdm
chatbot nabidne, moZnost odpovéd ohodnotit palcem dold. V praxi pak modely vétsSinou

vyuzivaji kombinaci uvedenych styl( uceni.

Uméla inteligence zaZila nékolik boomU a zim —tak jsou oznac¢ovana obdobi, kdy byl vyzkum

Al vyhodnocen jako slepa ulicka a financovani bylo drasticky redukovano. (Elements of Al
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6.1) Princip, na kterém stoji umélé neuronové sité, Bayesova véta o pravdépodobnosti, byl
popsan uz v roce 1763, pak ale upadl v zapomnéni. Vyznamnéjsiho vyuziti se dockal az
v druhé poloviné dvacatého stoleti. PocitaCovi védci, ktefi byli tehdy ovlivnéni novymi
zjiSténimi v oboru neurologie (konkrétné faktem, Ze spojeni mezi jednotlivymi neurony se
posiluji tim vice, ¢im cCastéji po jsou po sobé aktivovany, a tim padem Ze mozek pfi uceni
méni svou strukturu), vyvinuli novy druh matematického modelu — umélou neuronovou sit
— ktery mél napodobovat tento mechanismus. (Graupe, 2013: 5) Neuronové sité jsou, na
rozdil od standardnich pocitacl, které pocitaji Ulohy postupné, zalozeny na tom, Ze délaji
mnoho vypoctl najednou. Kazdy neuron v jednotlivé vrstvé je spojen s kazdym jinym.
Spojeni mezi nimi pfi trénovani ziskavaji rizné vahy na zakladé rozlozeni dat v trénovacim
datasetu. (Graupe, 2013: 7) Kdyz zadame vytrénované siti vstupni data, ta jsou
zpracovavana v kazdém jednotlivém neuronu a posilana dal. Toto vSechno je velmi narocné
na vypocetni kapacitu, proto ten pravy boom strojového uceni mohl pfijit az s pokrokem
hardwaru. V soucasnosti se pro trénovani a chod neuronovych siti pouzivaji grafické karty.

(Elements of Al: 5.1)

Neuronové sité mohou byt rlizné usporadany, jinymi slovy maji rizné typy architektur.
Generatory obrazu obvykle vyuZivaji jednu z ndsledujicich architektur: GAN (generative
adversarial networks, generativni adverzni sité) nebo architekturu vyuZivajici difuzi (tzv.
diffusion models). GAN modely funguji tak, Ze v sobé maji dvé sité soupefici proti sobé.
Jednu, ktera generuje nové obrazy, a druhou, kterou se ta prvni snazi osalit — ta je
vytrénovand rozeznavat generované obrazy od skutecnych. (Elements of Al: 5.3) Druhy typ
architektur neuronovych siti, tzv. diffusion modely, postupné zazrni sva trénovaci data a

pak se je snazi znovu odzrnit. Tak se uci. (Weng, 2021)

Vybér reprezentativnich trénovacich i testovacich dat a zplsob jejich interpretace a
oznacovani je rozhodujicim faktorem v tom, jaké vysledky bude model produkovat. Na
zakladé dat a zplsobu jejich zpracovani se do strojového uceni prendseji rlzné
predpojatosti (tzv. biases), které potom model replikuje. Je to néco, ¢emu se zcela vyhnout
nejde — kazdé stadium trénovani modelu je potencidlni prilezitosti pro vznik biasu (Suresh

a Guttag, 2021). Tento bod rozvedu vice nize, v kapitole Nevérte tomu, co vidite.
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Ziskavani trénovacich dat je taky znaéné mordlné sporné — Al spolecnosti vyuZivaji typ
softwaru zvany webcrawler, ktery doslova proléza web, aby z néj vytézil trénovaci data.
Néktefi vizualni umélci, jejichz dila byla udajné pouzita jako trénovaci data pro generativni
Al, podali v lednu 2023 hromadnou zalobu proti spolecnosti OpenAl, ktera vyvinula model
DALL-E, ktery generuje obrazy.! V Fijnu 2023 soud odmitl vétsinu bodd obZaloby, ale hlavni
bod, tedy Ze pouzitim uméleckych dél v trénovacich datech porusila OpenAl copyright,
ktery je chrani, bude pokracovat do soudni siné. (Schrader, 2023) Trénovani Al modelu je
z hlediska duSevniho vlastnictvi stdle jesté divokym zapadem a cekd se, Ze rozhodnuti
soudu vtomto a podobnych pfipadech (napf. New York Times vs. OpenAl) udd smér,
kterym se bude Al primysl ubirat. Néktefi mluvi o tzv. Spotify modelu, kde by z kazdého
vydélku Al modelu Sel urcity mikropodil autorim trénovacich dat, nebo o vzniku licencnich

databazi s trénovacimi daty.

Al jako technologie je pro mé osobné fascinujici tim, co ndam muZe vyjevit o skutec¢nosti.
Vyvolava dojem objektivity: statistika je konec koncl exaktni véda. Kdybychom do
trénovacich dat néjakého hypotetického Al modelu mohli zahrnout Gplné vsechno, Uspésné
tam preklopili obraz celého svéta, nebudeme mit snad vSevédouci ordkulum, které bude
moct zvaZzit kazdou eventualitu, vSechno spravné vyhodnotit, spravedlivé rozsoudit letité

konflikty a predpovidat budoucnost? Pro¢ tomu tak neni rozeberu nize.

1.1.1 Uméla inteligence jako pfislib i hrozba
Nasledujici shrnuti spolecenskovédniho diskurzu o Al sice nema pfimou souvislost
s vytvarnou vychovou, ale nelze ho vynechat. Mél by totiz informovat zpUsob, jakym

pfemyslime nad Al ve vztahu ke kurikulu a k vzdélavacim cilim, tzn. ve spolefenské

' Holly Hendron, americka hudebnice a multimedidlni umélkyné, ktera ve své praci hodné experimentuje
s novymi technologiemi a jeji dilo je napf. i ve sbirkach MoMA, zaroven zalozila spole¢nost Spawning, kterou
popisuje jako ,vrstvu konsentu” ve svété Al. Nabizi produkt ,,Have | been trained?”, ktery dovede umélcdim
fict, zda byla jejich dila pouZita pro trénovaci datasety. V budoucnu planuje zalozit platformu, kde umélci ¢i
tvlrci budou moct nabizet své dila k trénovani datast( za poplatek. (Weiner, 2023)
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objedndvce pro nas Skolni systém. Zaroven se tato témata objevuji v uméni, které se Al

vénuje, je tak vhodné je zahrnout do interpretacniho rdmce, ve kterém nad nim uvazujeme.

Al a pracovni trh

Jednou z velkych vyzev, kterou s sebou ¢im dal tim vykonnéjsi Al pfinasi, je automatizace.
Verejna debata je rozpolcend: néktefi v umélé inteligenci vidi pfislib zvySeni produktivity a
kratSi pracovni tyden nebo dokonce snad vécné prazdniny, jini predvidaji vysokou
nezaméstnanost, chudobu, a jesté vice dystopicky rozeviené socidlni ndzky. V knize
Technologickd past: kapitdl, prdce a moc ve véku automatizace ekonom Carl Benedikt Frey
rozebird, jak se lidstvo zatim v pribéhu déjin vyporadavalo s automatizaci pocinaje
pramyslovou revoluci, aby odvodil mozZnosti vyvoje spolecnosti a pracovniho trhnu ve

vztahu k Al.

Z dat vyplyva, Ze i pres nékolikandasobné zvyseni produktivity od roku 1930, kdy Keynes
napsal znamou esej Ekonomické mozZnosti nasich vnoucat, ve které predvidal postupny
pokles Casu stradveného praci az na pouhych patnact hodin za tyden do roku 2030, Slo
lidstvo radéji cestou vétsiho zisku nez kratsi pracovni doby. (Frey, 364) Uvidime, zda se to
v budoucnu zmeéni. Na otazku, zda nas cekd utopie nebo dystopie, Frey ponékud
nepovzbudivé odpovida, Ze je to Cisté na nas. Jako paralelu pro situaci, kterd nas nejspise
brzy ceka, uvadi obdobi oznaCované jako Engelsova pauza, které nasledovalo po
mechanizaci dfive manualnich pracovnich proces( za priimyslové revoluce.

»Zatimco délnici protestovali proti mechanizaci v tovdrnach, britska

ekonomika zaZivala obdobi bezprecedentniho rlstu. [...] Divergence

mezi objemem vyroby a mzdami odpovida obdobim, kdy technologie

primarné nahrazuje lidskou praci. Remeslniky pracujici v nakladnickém

systému vyroby nahradily stroje obsluhované détmi, které nedokdazaly

vyjednavat a Casto pracovaly bez jakékoli mzdy. Rostouci podil kapitalu

na pfijmech znamenal, Ze vynosy z technologického pokroku nebyly

rovhomérné distribuovany: zisky firem ukofistili vlastnici tovaren, ktefi
je reinvestovali do tovarniho vybaveni a strojG. (Frey, 152-153)

Béhem zhruba Sedesati let se ale situace pozvolna zacala obracet: mezi lety 1840 a 1900 se

produktivita jednoho délnika zvétSila o 90% a jeho redlnd mzda o 123%. (tamtéz)
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Nejpravdépodobné;jsim vysvétlenim je, Ze technologie prestala lidi plné nahrazovat a zacala
jim misto toho pouze pomahat v jejich pracovnich ukonech —vznikaly sloZitéjsi stroje, které
potiebovaly kvalifikovanéjsi obsluhu, a tim znovu vytvoftily pracovni mista i poptavku po
prodlouzeni vzdélavani délnikd a jejich zvysené kvalifikaci (v tomto casovém rozmezi se

také zdvojnasobila doba stravena ve skole.) (Frey, 155)

Je vSak otazkou, jestli cesta ven z druhé Engelsovy pauzy bude stejna. Pozice, kterym toto
nahrazeni podle Freye nejakutnéji hrozi, je napf. fidi¢ kamionu ¢i obsluha ve fastfoodovych
restauracich. Je pravda, Ze predpovidani naplné novych pracovnich mist budoucnosti je
obtizné, ale vypada to, Ze jejich povaha bude vysoce specializovand, a pozice, které
aktudlné mizi, jsou spiS nizce kvalifikované, coz celou véc komplikuje. A i kdybychom se
chtéli nechat ukonejsit obrazem minulosti a vyvodili z Engelsovy pauzy, Ze technologicky
pokrok postupné vSe napravi, i tak to bude dlouhy a bolestivy proces, ktery v minulosti trval

Sedesat let, tedy dvé azZ tti generace.

Al a kreativni zaméstnani

Otazky, zda Al muze byt kreativni ¢i dokonce plIné nahradit umélce, byly v po¢atku boomu

generativniho Al vdéénym tématem pro rGizné Gvahy a fejetony.

Lze tvrdit, Ze Al je svym zpUsobem kreativni. Napf. Mazzone a Elgammal (2019) mluvi o
konceptu komputacni kreativity nebo metakreativity, coZ je pravé schopnost vytvaret nové
z jiz vymysleného pomoci algoritmu. Ostatné, lidskd kreativita také stavi na jiz vytvofeném:

inspiruje se, vypujcuje si, komentuje, paroduje.

Je tfeba si ale uvédomit, Ze modely jako napf. DALL-E nebo Midjourney pracuji na zdkladé
uZivatelského vstupu —samy autonomné nic negeneruji a nemaji Zadny autorsky zamér ani
sdéleni. Znovu se vracime k faktu, Ze Al modely, které v soucasnosti zaZivaji obrovsky boom,
jsou modely uzké umélé inteligence — umi tedy jen plnit ukoly, na které byly natrénované,
nelze se tedy bavit o védomi, zdméru nebo autonomni kreativité, jak ji definuje napf. Kyle
E. Jennings (2010). Navazuje na Csikszentmihdlyiho systémovy model kreativity (1988),
ktery predpoklada tfi souvisejici prvky: pole znalosti ¢i expertizy, néjakého aktéra, ktery

jeden z prvkd zméni ¢i do pole néjak zasahne, a nasledné uznani ¢i odmitnuti zdsahu
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ostatnimi experty. Jennings stanovuje tfi kritéria, kterd musi aktér splfiovat, aby mohl byt
povaZzovan za autonomné kreativniho: schopnost samostatné vyhodnocovat tvUrci proces
bez pfilisSného vnéjsiho vlivu, schopnost ménit své chovani a vytvaret rGzné varianty
vystupl bez vnéjsiho vedeni a schopnost vyhnout se ndhodnosti (Jennings in Hutson et al.,

2023: 16).

Nic ztoho neplati pro generativni Al modely. Prvotni zamér, sestaveni promptu,
vyhodnoceni vygenerovaného vystupu, pfipadné Upravy promptu a generovani dalsich,
zaméru vice odpovidajicich vystup(i, musi smérovat ¢lovék. Nad Al Ize tedy uvaZovat stale
jako nad néstrojem,? i kdyZ néktefi Al povazuji spise za médium, jelikoZ ,médium zahrnuje
nejen pouzité nastroje (Stétec, olejova barva, terpentyn, platno atd.), ale také skalu
moznosti a omezeni, které jsou vlastni podminkdm tvorby v dané oblasti uméni.” (Mazzone

a Elgammal, 2019: 26)

V souladu s Freyovymi poznatky lze ocCekavat, Ze nastup Al opravdu zpUsobi Ubytek
pracovnich pfilezitosti v uméleckych oborech. Bude se to tykat nejspiSe nejvice grafického
designu a ilustrace, dle mého nazoru méné uz volného uméni. | v pfipadé prvnich dvou
oborl se neocekava, Ze by vymizely Uplné — znovu bude platit, Ze kdo se Al technologie
naudi vyuZivat jako pomocnika a zefektivni tak svou praci, bude mit naskok3. Prace
vizualnich tvlrcd bude daleko vice logocentrickd — postavend na schopnostech slovni

komunikace a tzv. mékkych dovednosti, jako napf. navazani osobniho vztahu s klientem,

2 Je faktem, Ze role autora promptu pro Al model se li3i od role autora-umélce, jak byl pojiman od romantismu
skrz dvacaté stoleti a jak je ¢asto vniman i v soucasnosti. Je pravda, Ze umélci vzidy stavéli sva dila na tom, co
prislo pred nimi— odkazovali se k pfedchozim dilim a tématim, inspirovali se jimi a vyuZivali dfive objevenych
kompenzaci a potencidlné ohrozuji jejich pracovni uplatnéni, zatimco se na modelu, ktery by bez onéch
umélcd nevznikl, snazi vydélavat. Samotny autor promptu nemusel ani napsat zadny kdd, ani se nemusel
podilet na tvorbé trénovacich dat. Autorstvi vystupl by se tedy dalo rozdélit mezi mnoho aktérd.

Zaroven se objevuji studie naznacuijici, ze Al spolecnosti budou lidské umélce potiebovat i dale. V momenté,
kdy je model trénovan na zvysujicim se podilu syntetickych (tj. umélou inteligenci vytvorenych) dat, vystupy
zacnou rapidné ztracet na kvalité.

3 Hutson et al. v knize Creative Convergence: The Al Renaissance in Art and Design vid{ roli Al v kreativnim
procesu hlavné pfi ,generovani napadd, identifikovani vzorc a navrhovani novych smérll experimentace.”
(24)
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schopnosti naladit se na jeho potifeby a zdmér atd. Designér se tak spiSe mulzZe stat

prostfednikem mezi Al modely a klienty. (Hutson et al., 2024: 89)

Al a kapitalismus dohledu
Dalsi oblasti, ktera s Al souvisi a vzbuzuje velké spolecenské obavy, je zpracovavani
datovych stop, které za sebou nechdvdme pfi pohybu na internetu i mimo néj. Americka
socialni psycholozka a filozofka Shoshana Zuboff je toho nazoru, Ze masové sbirani dat o
uzivatelich internetu technologickymi spole¢nostmi, které ma srozvojem umélé
inteligence vztah zhruba jako ma mezi sebou slepice a vejce, zménilo fungovani naseho
svéta az do bodu, Ze se témér bez naseho povsimnuti zménil ekonomicky systém: z trzniho
kapitalismu na kapitalismus dohledu:

Kapitalismus dohledu si jednostranné déld narok na lidskou zkuSenost a

pouzivd ji jako zdarma ziskanou surovinu, kterou prevadi do

behavioralnich dat. Ackoli néktera z téchto dat jsou pouzita na zlepseni

produktl nebo sluzeb, zbytek je prohlasen za proprietarni behavioralni

nadhodnotu, pouZivanou v pokrocilych vyrobnich procesech znamych

jako ,strojova inteligence” a zpracovan do prediktivnich produkt(, které

predvidaji, co udélate ted, brzy i pozdéji. Nakonec jsou tyto prediktivni

produkty proddvany na novém druhu trhu pro behaviordlni predikce,

které nazyvam trhy behaviordlnich budoucnosti. Kapitalisté dohledu z

téchto obchodnich operaci nesmirné zbohatli, protoZze mnoho
spolecnosti dychti po sdzkach na nase budouci chovani. [...]

Nakonec kapitalisté dohledu zjistili, Ze nejpredvidatelnéjsi udaje o
chovani prichazeji, kdyZ zasahnou do stavu hry s cilem postouchnout,
pfimét, naladit a nasmérovat chovani k ziskovym vysledkiim. [...] S touto
zménou orientace od znalosti k moci jiZz nestaci automatizovat
informacni toky o nas, cilem je nyni automatizovat nas. (Zuboff, 8)

Ackoliv mUZe tato citace znit dramaticky az dokonce konspiracné, mnoho dalSich
humanitné orientovanych expertll a akademik( sdili jeji obavy, napf. americky umélec,
vyzkumnik a novinaf Trevor Paglen, jehoZ vytvarnou praci budu rozebirat pozdéji. Jako

silnou hrozbu vidi i spolupraci technologickych firem sbirajicich a analyzujicich data a statu.
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Jako pfiklad takové spoluprace ve své eseji Invisible Images uvadi smlouvu, kterou uzavrelo
nékolik obci ve statu Texas a spolecnosti Vigilant Solutions. Spole¢nost poskytla policii
pristup k pfistrojdm na automatické ¢teni poznavacich znacek a policie poskytla této
spole¢nosti databazi znacek spojenych s osobami, na které byl vydan zatykac nebo dluzily
velké sumy na soudnich vydajich. Zaroven vSechna data z pozorovani, kterd pro policii
systém zpracovaval, také spolec¢nost ukladala a pak je dale zpenézovala. Jak Paglen pise,

»obce [jsou] motivovany k tomu, aby vyrovnavaly své rozpocty na ukor

nejzranitelnéjSich skupin obyvatelstva, aby pfeménily svou policii na

vybérci dani a aby ve vysledku prodavaly udaje z policejniho sledovani

soukromym spole¢nostem. Navzdory "objektivité" celého systému

slouzi tento systém jednoznacné mocnym vladnim a korporatnim

zajmUm na ukor zranitelnych skupin obyvatelstva a ob¢anského Zivota.”
(Paglen, 2016)

Jako dalsi priklady uvadi spole¢nosti Euclid Analytics nebo Real Eyes prodavajici kamery a
software do obchodnich dom(, ktery vyhodnocuje chovani a emoce zakaznikd. V rukou
vlad vyloZené totalitarniho stfihu samoziejmé existuji i dystopiCtéjsi vyuziti téchto

technologii zpracovani dat, jako napft. ¢insky socialni kreditovy systém.

Opravnénost obav dokazuje mimo jiné také to, Ze od vydani publikace Kapitalismus
dohledu, kde Zuboff velmi pfehledné a obsahle popisuje proménu ekonomického systému
zapadniho svéta, ubéhlo pét let, a Evropska komise od té doby vydala nékolik natizeni, které
reguluji obchod s daty (Akt o evropské spravé dat — Data Governance Act, a Akt o datech,
Data act). Komise také vlednu 2024 schvadlila zfizeni Evropského urfadu pro umeélou
inteligenci a v Unoru schvalila Rada Evropské unie Akt o umélé inteligenci, ktery definuje
oblasti, ve kterych Al systémy predstavuji rizné stupné rizika. Oblasti predstavujici vysoké
riziko jsou software pro fizeni hlavni infrastruktury (napf. dopravni), software pro
vzdélavani a vyhodnocovani vysledk( vzdélavani, bezpecnostni softwarové komponenty,
software pro policejni vySetfovani, pro zakladni vefejné i soukromé suzby typu pojisténi ¢i
poskytovani pujcek, software vyuzivany v justici a Urednich procesech ¢i v rozhodovani o
poskytnuti azylu. Al modely v téchto oblastech budou podléhat vysSim narokim pred

uvedenim na trh a vys$Si regulaci — budou muset dokladat, Ze maji adekvatni mechanismy
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na minimalizaci rizik, Ze umoziuji dostate¢nou lidskou supervizi, poskytuji dostate¢né
mnozstvi informaci o mechanismech svého fungovani, zaznamendvani aktivit, aby se dal
kazdy proces sledovat krok po kroku, a Ze pfi testovani dosahly velké robustnosti,

bezpeénosti a pFesnosti. (Evropska komise)

Néktefi se zaroven ptaji, jestli by se na vyvoji Al technologii nemély podilet staty® ¢i vefejné
instituce. Londynské Serpentine Galleries, které se dlouhodobé vénuje souc¢asnému uméni
a jeho propojeni s technologiemi, publikovaly strategicky briefing ohledné Al pravé pro
kulturni instituce v rdmci svého vyzkumu Future Art Ecosystems, jehoz vysledky zverejiiuje
kazdy rok. Rika, Ze vefejné a kulturni instituce maji roli spravc(i a opatrovnikd velkého
mnozstvi dat a soucdsti této role je i zodpovédnost za jejich plné vyuziti k dobru verejnosti.
Instituce si musi uvédomit, Ze nastup Al moznosti vyuZiti téchto dat znacné rozsituje.
Technicka prace s archivem (jako napft. jeho digitalizace, ktera je predstupném jakéhokoliv
zpracovani dat) je ¢asto outsourcovana mimo instituci — je tedy tfeba, aby zastupci instituce
méli dostatecné technické know-how, aby témto spolecnostem mohli zadavat zakazky
podle svych potieb, nikoliv jen odebirali predpfipravené produkty, a nastavili vhodné
podminky. Potfeba mezioborovych tym( uvnitf organizaci bude jen rust. (lvanovna et al.,

2024)

Al jako nastroj pro podvody a Sifeni dezinformaci
Mnozi se obavaji, Ze generativni Al usnadni dezinformacni a propagandistické snahy tzv.
trollich farem, jak kvUli moZnostem automatizace psani prispévkli nebo pridavani

komentarl do diskusi, tak i pomoci fenoménu tzv. deepfakes.

Deep nardzi na hluboké uceni, pomoci kterého se model dobira vysledkd, fake na to, Ze se
jednd o podvrh. Deepfakes jsou tedy synteticka média (tj. média generovana Al) vytvorena

s umyslem oklamat své recipienty a pfimét je uvérit nééemu, co neni pravda.

4 Mnozi aktu vy&itaji, Ze neprosel zakaz technologie na rozpoznavani obli¢ejl
5 Napfr. Spanélsko v soucasnosti pfipravuje jazykovy model vytrénovany na $panéliting, baskicting, galicijstiné
a katalanstiné v Barcelonském superkomputacnim centru ve spolupraci s IBM. (La Moncloa, 2024)
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Manipulace médii neni ni¢im novym — s vynalezem kazdého nového média vznikaji nové
prilezitosti pro rizné podvody. M{izeme zminit napf. fenomén ,spirit photograpy,” ktery
vznikl ve Spojenych statech okolo roku 1860. Z dnesniho pohledu je zfejmé, Ze jde o dvakrat
exponovany film, ktery mél dokladat pritomnost duchl zemfelych v Zivoté oklamanych
pozlstalych, ktefi samozifejmé zaplatili fotografovi za jeho snimek domnéle transcendujici
pozemsky svét nemaly poplatek. (HdmosSovd, 2019: 120) Obcas nedorozumeéni vznikne i
nahodné, pouhym nepochopenim nové vizualni techniky, jako napfr. kdyz pohledy, které
vedle fotografii z mista zobrazovaly i regionalni speciality a produkty, jejichz méfitko bylo
odliSné v porovnani s ostatnimi fotkami, daly vzniknout legendam o obfi zeleniné. (tamtéz,

121)

Existuji pokusy o vytvoreni rdzného softwaru, ktery bude schopny rozpoznat synteticky

vytvorenad média, z logiky véci ale bude takovy software vzdy o krok pozadu.

Dalsi cesta, ktera se pomalu rysuje, je moznost certifikace pavodniho, ,,syrového” obsahu.
Projekt Coalition for content provenance and authenticity, jehoz soucasti jsou organizace
jako napr. Adobe, BBC, Google, Microsoft nebo Open Al se v soucasnosti snazi prosadit
standard zasifrovavani metadat, ktera doprovazi kazdy soubor od jeho vzniku, tak, aby je
nebylo moZné pozdéji upravit. Kazdy soubor by tedy doprovazela certifikovand data o jeho

pavodu. (C2PA, 2024)

Pro celospolecenskou odolnost v{ci riznym druhlm dezinformaci a konspira¢nim teoriim
je vedle téchto nastroju duleZity i rozvoj kritického mysleni. Kritické mysleni o obrazech je
soucdsti vizualni gramotnosti, ktera je hlavnim vychodiskem soucasné vyuky vytvarné
vychovy. Tato prdce se ji vice vénuje v oddile 1.2.2. Al a vytvarnd vychova. Souvisi s tim také

schopnost technoimaginace popsana v oddile nize.

1.1.2 Uméla inteligence, obrazy a medialni teorie

Digitalni obrazy, kterymi jsme v souéasnosti zaplaveni, jsou Uplné novym typem obrazu,
ktery ke své existenci ani interpretaci lidi nepotrebuje. Lidé k témto obrazim maji pristup
jen na kratky ¢as a za velmi specifickych podminek. Je tfeba vyuzit alespon dvou

prostrednikll — programu, ktery soubor jednicek a nul precte, a displeje, na kterém se
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zobrazi. Vlastni oci nestaci. Produkce, ale uz i interpretace obrazl je tak méné nez kdykoliv
predtim lidskou doménou — v3e, co davame na internet, je analyzovdno pocitacovymi

systémy vidéni a vytéZené informace jsou prodavéany dal. (Trhot, 2022)8

K postupnému odlidstovani produkce obrazi ma mnoho co fict prace Viléma Flussera,

¢eského filozofa, ktery se zabyval hlavné vizualni kulturou, fotografii a teorii komunikace.

Nevérte tomu, co vidite

Velmi napomocny je v kontextu Al jeho koncept predtechnického a technického obrazu.
Historii rozdéluje na obdobi predtechnickych obraz(, jako napf. jeskynnich maleb, a obdobi
technickych obraz(, z nichZ prvnim takovym jsou fotografie, ale po ni nasleduje a bude

nasledovat spousta dalSich druh( technickych obraz(, které se z ni vyvinuly.’

Charakteristikou predtechnickych obrazi je, Ze autofi pfi jejich tvorbé konstruuji své

sdéleni, splétaji ho ze sité vizudlnich metafor a asociaci, a recipienti jsou si toho védomi.

Jsou zvykli obrazy podrobovat c¢teni, analyze, premyslet nad hlediskem autora.

S technickymi obrazy se to ma jinak. Technické obrazy totiz svadi k predstavé, Zze zadného

autora-konstruktéra nemaji, Ze jsou objektivnim symptomem skutecnosti, kterd k nam skrz

né primo promlouva. (Flusser, 1996: 16-17) To reflektuje i teorie vytvarné vychovy.
Existuje dosti Siroce sdilené presvédceni, [...] Ze je zde oblast obecné

srozumitelnych obraz(i (oblast fotorealismu ¢i tzv. technickych obrazd,
vyskytujicich se v reklamé, filmu, televizni tvorbé, obrazkovych

5 N&ktefi se dokonce zamysli, kdo je vlastné pfirozenym pfijemcem Al uméni — H. Luka3ova uvadi pipad, kdy
si dva chatboty vytvorené Facebookem, aby se naucily vyjednavat, zacaly chatovat ve svém vlastnim
,bizarnim jazyce, ktery si pro zefektivnéni komunikace samy vytvorily.” (Lukasova, 30) Projekt byl nasledné
zastaven. Obrazové vystupy generativni Al jsou vétSinové pouze digitalni, je tedy logické, Ze by mohly mit i
digitalni divaky. V soucasnosti se lidskym sbératelim prodavaji bud' jako tisky na platno nebo zcela virtualné
jako NFT.

Existuji i projekty s fyzickym vystupem jako CloudPainter umélce Pindara Van Armana, ktey kombinuje dva
vstupy ve formé fotky pozadovaného namétu a obrazu, jehoZ styl chce Van Arman na vyobrazeni namétu
pouzit. Vystupem jeho Al modelu jsou pak pokyny pro robotickou pazi, ktera pouziva stétec a barvy, aby je
prevedla na platno. Nezda se ale, Ze by tento typ dél byl pfijiman lépe nez Cisté digitalni Al vystupy.
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Casopisech) a oblast obrazU, u nichz se pfipousti urcita, dokonce znacna
mira nesrozumitelnosti", oblast obraz( ,uméleckych.” Obrazy z prvni
skupiny jsou povazovany za slozku ,pfirozeného svéta" a nejsou
zpravidla podrobovany zadnému , kritickému" ¢teni, prestoze okupuji
verejny prostor a jejich pasobeni ovliviiuje, ne-li pfimo formuje, socidlni
vztahy v mife dosud nebyvalé. Druhad oblast patfi, podle této predstavy,
specialistim a milovnikim uméni. Tyto shora zminéné oblasti vSak nelze
oddélovat. (Fulkova, 2007: 20)

Flusser tvrdi, Ze abychom tuto lest zdanlivé pravdivosti prohlédli, je potfeba péstovat
schopnost, které tika ,technoimaginace.” K rozvoji technoimaginace je potreba znat proces
tvorby technickych obrazl a povahu nastroju, které je vytvari.

Fotoaparat je sice svého druhu nastroj, ale nastroj, u néhoz se vztah

mezi ¢lovékem a nastrojem revolucné obraci. Takovy druh nastroje se

nazyva ,stroj". Stroje jsou nastroje, které podobné jako vSechny

nastroje vlbec simuluji lidské organy, aby funkci téchto organu

zjednodusily a posilily. Na rozdil od tradi¢nich nastroji vSak simulace

organll v pripadé stroji prochazi sitem védeckého poznani. Jsou to

,technické nastroje” v témz smyslu, v némz je ,technika” aplikovanou

védou. Tak se stroje stavaji nastroji, jejichz funkce se pro ¢lovéka, ktery

je pouziva, stava neprihlednou. Takové stroje neslouzi svému uZivateli:
jejich uZivatel naopak slouzi jim. (Flusser, 1996: 18)

Dale pak dodava, Ze ,primyslovd revoluce neni v zasadé ni¢im jinym neZ pravé timto

G

revoluénim obratem ve vztahu mezi ¢lovékem a jeho nastrojem.” Poznamka o
,heprlihlednosti” fotoapardtu se da beze zbytku aplikovat i na generativni modely umélé
inteligence. Jak Flusser popisuje dale, ,Tvar cCasoprostoru obklopujiciho scénu je pro
fotografa predem utvaren kategoriemi jeho aparatu. Tyto kategorie jsou pro néj apriorni.
Uvnitf téchto kategorii se musi ,rozhodnout”: stisknout spoust. [...] Otazka, ktera se klade

technoimaginaci, je tato: Jaké jsou tyto fotografické kategorie?” (tamtéz)

Jinymi slovy, aparaty samy o sobé (a komeréni modely generativni Al obzvlasté) predurcuji
to, co je s jejich pomoci mozno vyjadfrit, a vysledek ovliviiuji zplsoby, ktery ndm z(stava

skryty, pokud nerozumime tomu, jak vznikaji.
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Fotografie pfinesla jeSté jinou revoluci, a to ve snadnosti, s jakou ji Ize reprodukovat
(pozdéjsi médium digitalni fotografie se samoziejmé reprodukuje jesté nasobné snaze nez
fotografie analogovd). O zménach, které pro vnimani a premysleni nad vizualitou a uménim
pfinesla novd moZnost reprodukovatelnosti uméleckych dél mluvi Walter Benjamin,
némecky literarni kritik a filozof, ve své eseji z roku 1936. Jeho poznatky jsou pro tuto praci
relevantni nejen tim, Ze se tykaji uméleckych dél, jejichz reprodukce byly pouzity jako
materidl pro strojové uceni, ale daji se aplikovat i na vnimani a zpracovani reality samotné.
Svou reprodukci, tedy zprostfedkovanim mimo plvodni kontext, mohou véci ,vychazet
vnimateli vstfic” do jeho bézného Zivotniho kontextu, za coz podle Benjamina platime
ztratou jejich aury — jedinecnosti vjemu, kterd je dana jeho pomijivosti a tim padem
omezenou dostupnosti. Reprodukci je podle Benjamina umensena autorita uméleckého

dila, kterad vyvérd mimo jiné z fyzického zaZitku s origindlem.®

Soucasny svét si ,prostrednictvim reprodukce vynucuje standardizaci jedinec¢ného,” coz se
snad v dobé Al stidva jesté relevantnéjsi.’ Modely pocitadového vidéni se snazi viechno
roztridit do uzkych kategorii a generativni modely jsou optimalizovany, aby produkovaly

konzistentni vysledky a priliSné jedinecnosti se snazi naopak vyhnout.
Filip Lab ve své knize Postdigitalni fotografie popisuje, jak se v sou€asnosti zuzuji moznosti

uzivatell (Flusser pouziva slovo ,funkcionar(”) aparatQ jesté intenzivnéji, nez Flusser

predpokladal na prikladu vypocetni fotografie, ktera se vyvinula z fotografie digitalni.

8 Toto Benjamin jako marxisticky filozof vnima jako souédst emancipace mas. Jak pise, ,soudobé masy
pozaduji [..] vasnivé, aby se véci staly prostorové, lidsky ,blize” pfistupné.” Reprodukce znamena
demokratizaci pfistupu k uméleckym dildm, kterad tim prestala byt nastrojem magie a vymanila se ,z lGina
ritudlu” a tradice.

Podle Benjamina ma byt absence aury a pravosti zaplnéna politikou. Stavi se tim do opozice proti fasismu,
ktery estetizuje politicky Zivot, a misto toho politizuje uméni, které bylo v pfedchozich stoletich vnimano
prevainé Cisté esteticky (viz Kantav , bezzajmovy soud”).
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Na pocatku digitalni fotografie stdl velmi podobny princip, jako na pocatku analogové
fotografie — snaha zachytit odrazejici se svétlo na snimaci, prestoze ono zachyceni bylo
zapsano misto na fotograficky film do souboru pomoci jedni¢ek a nul. Vyusténim tohoto
usili se staly jednooké zrcadlovky, kterym se podafilo dosdahnout stropu technologickych
moznosti. Vyvoj fotografie se obratil jinym smérem — smérem k fotografii vypocetni, kdy
bezzrcadlovy fotoaparat, ktery ji vyuziva, je stejné tak fotoaparatem jako pocitacem. Za

posun v kvalité fotografii vdé¢ime v soucasnosti softwaru, uz ne hardwaru.

V mobilnich telefonech je tento vyvoj jesté patrnéjsSi. Technologického stropu se
s omezenymi prostorovymi moznosti dosahlo rychleji. Jak piSe Lab, ,mobilni fotografie
byva Casto Sirokou verejnosti a tradi¢nimi fotografy i dnes podcenovéna, kazdopadné
v ramci vypocetni fotografie doslo k nejvétsSimu vyvoji fotografické techniky a nejvétsi
proméné fotografického paradigmatu od vyndlezu systému negativ-pozitiv pred vice nez

I "

stoletim a pu

Toto ukazuje, Ze fotografie, které sami poridime, nas klamou zpUsoby, o kterych bézny
uzivatel ani nema tuseni. Jak pise Lab, ,Vypocetni fotografie funguje [...] autonomné, bez
moznosti ovlivnéni ze strany uzivatele, bez jeho védomi. Vylepseni obrazu se déje
autonomné, kompetence fotografa prebiraji automatizované procesy a algoritmy.” (Lab,

2021:104)%° Stiraji se tak hranice mezi fotografii a tim, co povaZujeme za syntetickd média.

Pro pohled na druhou ¢ast procesu, na odlidSténou interpretaci obrazll, se miZeme vratit

k teoretické praci Trevora Paglena. Jak se do¢teme,

19 Fotograficky projekt Black Light, ktery Filip Lab uvefejiiuje v knize a ktery vznikal spole&né s jejim psanim,
zrealizoval s pomoci umélé inteligence. V knize uvadi, Ze je na nich pravé syntetické svétlo, ale dalsi okolnosti
jejich vzniku nerozebird, neni tedy jasné nakolik ke vzniku souboru uméla inteligence prispéla. Namétem je
pak nature morte, v tomto pfipadé doslova. Jedna se o rlizné pfirodniny, kameny a samorosty, vidy v detailu,
a zminéné syntetické svétlo je uvrha do dramatického Serosvitu, ktery dale maskuje ,the bigger picture,”
takZe vlastné nejde pfilis poznat realitu toho, co na obrazech ma byt. Jako protipdl mizeme vnimat druhy,
sestersky projekt Black Flowers, ktery stejnym zplsobem zobrazuje kvéty rostlin v rozpuku. Neni ovsem jasné,
jestli jsou rostliny stéle Zivé, nebo zda jsou uzZ bez Zivota usttizené ve vaze a Ceka je jen pomalé vadnuti a
rozklad.
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,Konvolucéni neuronové sité (CNN), popularné nazyvané sité "hlubokého
uceni", jsou sestaveny z desitek nebo dokonce stovek vnitinich
softwarovych vrstev, které mohou predavat informace tam a zpét. Prvni
softwarové vrstvy rozebiraji dany obrdzek na jednotlivé slozky - tvary,
gradienty, svétlosti a rohy. Tyto jednotlivé slozky se spoji a pretavi do
novych syntetickych tvar(. Hloubéji v siti CNN se syntetické obrazy
porovnavaji s jinymi obrazy, na jejichZ rozpoznavani byla sit vyskolena,
a kdyz sit zjisti podobnosti, aktivuji se softwarové "neurony".

Tyto syntetické aktivace a dalsi "halucinované" struktury uvnitf
konvoluénich neuronovych siti bychom mohli povazovat za obdobu
archetypl jakéhosi jungovského kolektivniho nevédomi umélé
inteligence — cozZ je lakava, i kdyz zavadéjici metafora. Neuronové sité
nemohou vymyslet vlastni tfidy; jsou schopny pouze vztahovat obrazy,
které prijimaji, k obrazim, na nichz byly vycviceny. A jejich tréninkové
sady odhaluji historické, geografické, rasové a socioekonomické pozice
jejich trenérd.” (Paglen, 2016)

Jinymi slovy, trénovaci datasety, na kterych stoji strojové vidéni, nejsou nezaujaté. Zrcadli

se v nich rlizné predsudky a svétonazory lidi, ktefi je pomahali pfipravovat.

Paglen také spolupracoval s vyzkumnici socidlnich dopad( Al Kate Crawford pod hlavickou
The Al Now Institute NYU na projektu Excavating Al: The Politics of Images in Machine
Learning Training Sets (Archeologie Al: Politika obrazd v trénovacich datech strojového
uceni). Crawford a Paglen podrobili analyze velmi rozsifené pouzZivany dataset ImageNet,

na kterém bylo vytrénovdano mnoho modelu strojového vidéni.

[...] [J]akmile se do souboru dat zactete hloubéji, zacnou se objevovat
lidé: roztleskdvacky, potapéci, svareci, skauti, hasi¢i a druzicky.
Najednou si vS§imnete néceho divného: Fotografie usmivajici se Zeny v
bikindch je oznacena za "couru, dévku, lajdackou Zenu, béhnu". Mlady
muz pijici pivo je kategorizovdn jako "alkoholik, alkd¢, dipsoman,
chlastoun, ochlasta, ndsoska, pijan". Dité, které ma na sobé slunecni
bryle, je klasifikovano jako "lUzr, ztroskotanec, bfidil, nedspésny ¢lovék".
Divate se na kategorii "osoba“ v datasetu jménem ImageNet. (Crawford,
2019)
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Popis a interpretace obrazl neni tak jednoduchy a ¢ernobily tkol, jak si kdysi predstavovali
pocitacovi védci na MIT. Zdanliva pfimocarost a jednoznacnost obrazli v ocich laické

verejnosti je problém, ktery pole vytvarné vychovy zna divérné, jak jsem zminila vyse.

Paglen a Crawford zminuji mnoho vyzkumnych projektl z oblasti pocitacové védy, na
kterych se ukazalo, Ze touha prelozit lidsky svét se vSemi jeho sloZitostmi do datasetl je
ukol, ktery se nikdy nepodati dokonale vyresit. (Obzvlast, pokud se tento Ukol outsourcuje
na levnou, nekvalifikovanou a prekarizovanou pracovni silu na platformach jako Amazon
Mechanical Turk, které provazi stejné Spatnd povést a obavy ohledné exploatace
pracovnikl a obchazeni pracovniho prava jako napf. Uber nebo jiné digitalni pracovni

platformy.)

Paglen a Crawford navic zpochybriuji i samotnou podstatu Ukolu vytvofit hierarchizovany
trénovaci dataset, ktery bude zrcadlem naseho svéta, skrz velmi opodstatnéné

epistemologické otazky.

Kdyz se podivame na zakladni vrstvu oznacenych obraz(l, najdeme velmi
pochybné sémiotické predpoklady [a] ozvény frenologie devatenactého
stoleti [...]

Na jakych predpokladech jsou zaloZeny vizualni systémy umélé
inteligence? Zaprvé, zakladni teoretické paradigma trénovacich sad
predpoklada, Ze koncepty!! - at uz "kukufice", "pohlavi", "emoce" nebo
"IGzfi" - vlbec existuji a Ze tyto koncepty jsou pevné, univerzalni a maji
néjaky transcendentdlni zaklad a vnitfni konzistenci. Za druhé,
predpoklada pevnou a vSeobecné platnou shodu mezi obrazy a pojmy,
jevy a podstatami. A co vic, predpokladd nekomplikované, samoziejmé
a méfitelné vazby mezi obrazy, referenty a oznacenimi. Jinymi slovy,
predpoklada, Ze rlizné pojmy — at uZ "kukutice" nebo "kleptomani" -
maji néjakou podstatu, kterd spojuje kazdy jejich vyskyt, a Ze tato
zakladni podstata se projevuje i vizualné. Podle této teorie je navic tato
vizudlni podstata rozpoznatelnd pomoci statistickych metod, které

hledaji formalni vzorce v souboru oznacenych obrazi. Obrazy lidi

11 MoZné snad aZ dokonce platénské idee.
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oznacenych jako "ztroskotanci" podle této teorie obsahuji uréity druh

v

vizudlniho vzoru, ktery je odliSuje napfiklad od "farmarda", "docentd"
nebo treba jablek. Konecné tento pfistup predpoklada, Ze vSechna
konkrétni podstatnd jména jsou vytvorfena stejné a Ze mnoho
abstraktnich podstatnych jmen se také projevuje konkrétné a vizualné
(napf.

ny

Stésti" nebo "antisemitismus"). (tamtéz)

Presvédceni o existenci jasné oddélitelnych a ohrani¢enych koncept(, jakychsi esenci, ke
kterym tésné priléha jazykovy Ci obrazovy referent, ma plvod v antice. Toto pojeti se ale
komplikuje uZ v renesanci. Remeslinici se vzepreli praxi, kdy biskupové stanovovali tzv.
pretium iustum (spravedlivou cenu) vyrobk( na zakladé predpokladu, Ze dokdazou
nahlédnout ideu jednotlivych vyrobk( a nasledné ohodnotit, jak moc vyrobek idee
odpovida, & ne, a na zakladé toho stanovit cenu. Remeslnici méli naopak pocit, e
pavodcem oné idee jsou oni a Ze ji pfi praci postupné zhmotnuji. Do jejich prace se
postupné zacalo vkradat vlastni pojeti a tim polozili zaklad designu, jak ho zndme dnes.

(Flusser, 1996: 24)

1.1.3 Uméla inteligence a vytvarné uméni
Pfi reSersi jsem si uvédomila, Ze dila, ktera sdéluji zajimavé véci o Al nebo o vztahu Al a lidi,
ho nemusi vlibec pouZivat, a naopak, dila, kterd Al pouzivaji, jeSté nemusi mit nutné co fict.

Je rozdil mezi uménim, které Al tematizuje, a uménim, které Al jen vyuziva.

Al generované obrazy maji svou charakteristickou estetiku, které se jde vymanit jen do jisté
miry. Typické jsou pro né v soucasnosti napt. neschopnost poradit si s prsty a koncetinami,
zvlastni rozosttené prechody mezi jednotlivymi prvky a ¢asto dramaticka barevnost. Jsou
proto zatim spiSe ndstroji lidové a poloprofesionalni tvorby, pfipadné v kombinaci s jinymi
procesy, které vysledek dale posouvaji, slouzi i profesiondlnim designérlim. Zadavani
pozadavk( témto uzavienym modelim je schopnost, ve které Ize dosdahnout rliznych
uzivatelskych Urovni, jisté i virtuozity. Pfikladem muze byt napt. Theatre D’Opéra Spatial,
dilo, které vzbudilo na internetu senzaci roku 2022, kdy vyhralo vytvarnou soutéz
Coloradského statniho veletrhu a jeho autor, Jason Michael Allen, se nechal slyset, Ze
zadaval rlizné verze svého zadani modelu Midjourney v radu stovek pokust, dokud nebyl
vysledek presné podle jeho predstav. (Gault, 2022)
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Presto jsem presvédéend, ze aby vzniklo néco skutecné autorského, je potieba sahnout po
jinych, vlastnich ndstrojich — pfipravit si sv(jj trénovaci dataset a na ném vytrénovat néjaky
open source model, ktery je upraven dle potifeby'2. Z vysledk(, které model vyprodukuje,
je potom treba peclivé vybirat. Tak svou tvorbu popisuje napf. slovenska umélkyné pasobici
na FAMU Lenka Hdmosova (DOX, 2023), nebo i némecky umélec Mario Klingemann, ktery
experimentoval s obrazy generovanymi Al uz vroce 2007 a nechybi vZadném vyctu
vyznamnych svétovych Al umélcu. Klingemann popisuje nechut k Al uméni, kterou ze strany
vefejnosti vnim3, takto:

Jednim z problém je rostouci Unava z laviny tvlrci prace, kterad se na

nas vali ze vSech smérd. A ze zhorseni tohoto jevu ponékud vinim

komercni nastroje, protoze se velmi kloni k urcité "hezké" estetice a v

zjednoduseném a omezeném procesu tvorby je pomérné obtizné se ji

vymanit, coZ opét vyvolava ve svété dojem, Ze uméni umélé inteligence

musi vZdy vypadat pravé takto. (Elliot, 2023)

Hamosova také zdlraznuje potfebu dostupnosti opensource modelll pro uméni a vyjadfuje
obavu, Ze s rostouci komercionalizaci generativnich Al modeld bude ubyvat mozZnosti pro
umeélce, ktefi se potfebuji systémam trochu ,$tourat pod kapotou.” , Takéto nastroje su
potom jednak prilis Uzko definované a zaroven nepovoluju kreativny vstup do ich samotnej

funkcie.” (Hdmosova, 2021: 75)

Nazory umélecké kritiky na Al uméni se také rlizni. Jerry Saltz, umélecky kritik listu New
York Magazine, oznacil Unsupervised Refika Anadola, prvni dilo vyprodukované s pomoci
Al, které kdy zakoupila newyorska galerie MoMA, za ,, misty mirné zajimavé i po nékolik

minut v kuse” a za ,techno ldvovou lampu.“3 (Saltz, 2023) Klingemannovu sérii portrét(

12 Nebo alespofi pouZit napt. néjaky autorsky obrazovy vstup pfi zaddvani promptu, coZz nékteré sluzby
umoznuiji.

13 Anadol ke kontinudlnimu generovani videa, které bylo vystaveno na obfi LED obrazovce jednoho z lobby
muzea, vytrénoval Al model na digitalizované sbirce muzea MoMA. Exponat je interaktivni, do generovani se
Zivé promitaly i vstupy ze senzorl svétla, zvuku a pohybu umisténych v lobby. Na strankach MoMA je dilo
propagovano jako ,vizionarské” a ,,zamysleni nad technologii, kreativitou a modernim uménim.“ Model ve
videu prochazi svou interpretaci jednotlivych uméleckych obdobi a tim ukazuje, ,,co mohlo byt a co mdze pfijit
v budoucnu,” obrazy se pomalu prelévaji do jinych. (MoMA)

26



ohodnotil britsky kritik Jonathan Jones jako ,jedno z nejnudnéjsich uméleckych dél, jaké
[...] kdy zazil.“ (Jones in LukdSova V., 2021: 54) Joanna Zylinska, profesorka filozofie médii a
kritické digitdlni praxe na King’s College London, shrnuje estetické dojmy z uméni

vytvofeného pomoci umélé inteligence takto:

Se shovivavosti by se dalo fict, Ze velka ¢ast uméni generovaného Al
oslavuje technologické inovace pocitacového vidéni, rychlého
vypocetniho vykonu a algoritm( pro vytvareni spojeni tim, Ze nam
predvadi oslnivou podivanou na barvy a kontrasty i na samotny objem
dat. Reéeno bez servitek, stava se z n&j glorifikovana verze hry Candy
Crush, ktera svadi nase téla a mozky k poddajnosti a souhlasu. Uméni,
které Cerpa z hlubokého uceni a velkych datovych soubort, aby pfimélo
pocitace délat s obrazy néco udajné zajimavého, ¢asto nakonec nabizi
pouhé psychedelické more ¢tvereckd, chichotani a nic moc mezi tim. Je
to opravdu uméni jako spektakl. (Zylinska, 2020: 76)

- SRS

Obr. 1: Bez dozoru. (2021) Refik Anadol. Pohled do Obr. 2: Vzpominky na kolemjdouci | (2018) Mario
instalace. MoMA Klingemann.
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Uméni vytvorené Al nema pfilis velky ohlas ani v mainstreamovém sbératelském svété. Zacal
s velkou slavou v roce 2018 — prvni umélecké dilo vygenerované Al, které se dostalo ,pod
kladivko” aukéniho domu Christie’s, prekonalo Ctyficeti pétindsobné odhadovanou cenu.
Zobrazovalo Edmonda de Belamy, fiktivniho Slechtice, kterého vygenerovala francouzska
umélecka skupina Obvious pomoci prejatého open-source kédu. (Lukasova V., 2021: 52) Byl ale

také jedinym takovym rekordmanem — tendence je od té doby spise sestupna.t*

Vysvétleni tohoto fenoménu mizZeme najit v rozhovoru, ktery poskytl Klingemann serveru

Verse, ktery obchoduje s NFT uménim:

Existuje myslenka "uméni prvniho slova / uméni posledniho slova",
ktera plati pro kazdé médium. Prvni slovo se objevuje v pocatecni fazi
objevovani a zkoumani nového média. Casto se soustiedi na technické
novinky daného média a jen zfidka se snazi, aby se médium stalo opét
neviditelnym, a pouze vyuzZivd jeho novych mozZnosti k vypraveéni
pribéhu. Casto jde také o prekonavani technickych probléma, které
nové médium muZe pfinaset, protozZe se jesté neproménilo v pohodiny
nastroj, s nimz muZe kazdy pracovat, aniz by musel rozumét jeho
vnitinimu fungovani. Naproti tomu umeéni posledniho slova vytvareji
lidé, ktefi médium zvladli a nemusi se jiz soustfedit na techniku — nebo
efektni triky -, ale mohou jej vyuzit k tvorbé uméleckych dél, ktera vénu;ji
vétsi pozornost predani sdéleni, zprostfedkovani emoci nebo vypravéni
pribéhu. [...] (Elliot, 2023)

MozZna proto jsou nakonec zatim vic pUsobiva dila, kterd se umélé inteligence dotykaji
tematicky, ale nutné nestavi celou svou zpravu na vyuziti jejiho principu. Tato dila ¢asto Al

nahlizi z kritické perspektivy, zkoumaji, jaky k této technologii mame vztah nebo se snazi

14 Ned3 se ale fict, Ze by Al uméni bylo veskrze komeréné nelspéiné. Je unikatni tim, Ze velka éast kupujicich
nejsou tradi¢nimi sbérateli uméni. V. Lukasova jim s nadsazkou fika ,IT Crowd” — jedna se o nadsence do
novych technologii, ale i védce, programatory a vyzkumniky pocitacového vidéni. Ceny, které za Al dila v
soucasnosti plati, jsou podstatné nizsi. MGZzeme to brat jako projev urcité demokratizace trhu s uménim. Refik
Anadol po uverejnéni Saltzova komentére reagoval na socialni siti X slovy: ,, The world you coming from is
changed! New world is bright, new world is inclusive, new world has no gates!” (Lawson-Tancred, 2023) Ve
volném prekladu: ,Svét, ze kterého jste, se zménil. Novy svét je zafivy, novy svét nema zadné brany!“IT Crowd
vidi ¢asti uméleckého svéta, ktefi jsou k Al skeptiCti, jako tzv. gatekeepery, ,strazce brany,” ktefi odmitaji
pustit do svého exkluzivniho svéta vysokého uméni outsidery. To je jisté do urcité miry pravda, nakolik si to
ale skutecné tato dila zaslouzi je véc druha.
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prozkoumavat rzné alternativy budoucnosti, kterd nas po jejich boku mizou cekat. Na
zakladé tématu jsem je roztfidila do nékolika skupin: ,zdigitalizované stereotypy,” ,trhy a

"

jiné spekulace,” ,,dvojnici“ a ,,z média do média.”

Zdigitalizované stereotypy

Tvorba Trevora Paglena, kterd se k Al obraci jako kjednomu z nastrojl, byva casto
vyzdvihovdna (Zylinska, LukdsSova H.), jeho teoreticka vychodiska byla shrnuta vyse. Paglen
Casto pracuje s obrazy z trénovacich dataset( Al, které ukazuje a podrobuje zkoumani.
Prikladem muZe byt videoinstalace Behold these glorious times! z roku 2017, které ma
znazornit proces, jak si Al obrazy prebird a analyzuje pfi uceni. Slozeni trénovacich datasetd
problematizuje i v projektu ImageNet Roulette, ktery divaky-uzivatele na zakladé vzhledu
prifadi do jedné z podkategorii kategorie Lidé z trénovaciho datasetu ImageNet. Mohou se
tak dockat ndlepek jako napf. ,,ekonom“ nebo ,nekurak,” ale i ,Carodéjnice,” ,,pachatel,”
nebo napf. ,dzihadista.” Projekt byl na kratkou dobu v zari 2019 dostupny pres internetové
rozhrani u prilezitosti zahajeni vystavy Paglena a Crawford ve Fondazione Prada v Milané a
velmi brzy se stal viralnim. V soucasnosti je moZné se nechat klasifikovat uz jen v muzeich,

ktera ho maji ve sbirce.

Obr. 3: Uzivatel socidlni sité X @Bigsquatch_KY klasifikovany nastrojem ImageNet Roulette Kate
Crawford a Trevora Paglena jako ,podeziely ze znasilnéni.”
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Dalsim zajimavym uméleckym dilem, které se dotyka role umélé inteligence v nasem Zivoté,
je performance Lauren umélkyné Lauren McCarthy. Dobrovolnikdm v pribéhu jednoho
tydne déla Zivou ,Alexu,” dalkové ovlada spotrebice v jejich domové podle jejich pokynt a
odpovida na jejich otazky. (Zylinska, 2020: 133) Proaktivné se snazi odhadnout, co by ,jejim
uzivatelim“ udélalo Zivot snazsi nebo jim mohlo udélat radost a radi jim i s osobnimi
problémy, se kterymi se ji svéruji. Jednomu svému uzivateli poradi, jak si zvysit sebevédomi
— chodit k holiéi ¢astéji, jednou za ti tydny. Muz si radu pochvaluje. Celd performance ma
samoziejmé genderovy aspekt: Lauren, stejné jako robotické asistentky Alexa od Amazonu,
Cortana od Microsoftu nebo Siri od Apple, jsou Zeny, které pecuji o své uzZivatele presné

v souladu s mainstreamovym spolecenskym chapanim své genderové role.

Genderovym stereotypim v Al se dlouhodobé vénuje taky slovenska designérka Dominika
Cupkova, jejiz projekt Alxcuse me, zaloZeny na faktu, ze zeny daleko €astéji citi potiebu se
v interakci s okolim za néco omlouvat, po vstupu na online stranky generoval ndhodnou,
nesmyslnou omluvu. Al do vysledku zasdhlo nadvakrat: data, kterd byla k trénovani modelu
vyuzita, pochazela z vlakna na socialni siti X (tehdy jesté Twitter), které si z fenoménu
prehnaného omlouvani Zzen délalo legraci. Uzivatelky na svych smartphonech zacinaly vétu
slovy ,,| am sorry for being” a dokoncily ji pomoci automatickych navrhi klavesnice, které

jim byly nabidnuty na zakladé Al modelu vytrénovaného na jejich fe¢ovych vzorcich.

Obr. 4: Priklad vystupu projektu Alxcuse.me (2020) Dominiky Cupkové
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Trhy a jiné spekulace

Povahu novych technologii na zdkladé paralel s minulosti zkouma videoinstalace tulipan
Mosaic Virus z roku 2019 od britské umélkyné Anny Ridler. Na tfech obrazovkach se
proménuji Al generované tulipany na zakladé dat vyvoje kurzu Bitcoinu. Ridler tak narazi
na tulipanovou horecku, jednu z prvnich zaznamenanych ekonomickych bublin v historii,
ktera v letech 1634-1637 zachvatila Nizozemi. Stejné jako hodnota Bitcoinu, kterého bylo
vytvoreno jen urcité mnoZstvi, které se da na internetu vytézit, vychazela astronomicka
hodnota tulipanl z jejich nedostatku. Obzvlasté cenéné byly panasované tulipany, které
rostlina produkovala ndhodné — mohlo se stat, Ze jeden rok tulipan vykvetl jednobarevné,
druhy rok s panasi. To jen stimulovalo spekulativni ndakupy cibuli. Kdyz pak bublina praskla,
privedla celé Nizozemsko do hospodarské krize. Tulipany v instalaci Anny Riddler ziskavaji

panasovani, pokud hodnota Bitcoinu stoupa, a ztraci ho, kdyz klesa. (Riddler)

Obr. 5.1-5.3: Snimky z generovaného videa Mosaic Virus. (2019), Anna Ridler

Jiz zminovana Lenka Hamosova se naopak obraci k budoucnosti. Ve své tvorbé nabizi

stfipky predstav, jak by nase koexistence s Al a syntetickymi médii mohla vypadat —nehled3
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ani nejtemné&;jsi scénare, ani utopii. Resi témata jako soukromi, hranice mezi virtualnem a

realitou a mozny vyvoj zasahl korporaci do nasich Zivotu.

Ve snaze otevfit diskuzi pracuje na projektu série workshop Collective Vision of Synthetic
Reality, pro ktery pfipravila karty s moznostmi vyvoje Al a syntetickych médii. U&astnici se
je pak snazi usporadat do riznych retézcu pricin a dlisledkd, nad nimiz pak diskutuji a
evaluuji jejich dopad na spole¢nost. Obvykle scénare nejde oznacit ¢ernobile pouze jako
dobré nebo Spatné, vétsinou kondi jako dvousecnad zbran. (Hdmosova, 2021: 70) Mezi dalsi
jeji projekty patfi videoart Personalizovand syntetickd reklama, kde si predstavuje svét, kde
na nas reklamy cili postavami nasich blizkych, ktefi v nich vystupuji misto herctl, nebo také
Stylegan Anonymizer, filtr, ktery si hraje s myslenkou anonymizace osob na videozdznamu

tim, Ze jejich tvar ,prelepi” tvari syntetického clovéka — ¢lovéka, ktery nikdy neexistoval.

Obr. 6.1: Snimek ze zaznamu Personalizované Obr. 6.2: Plivodni reklama na australsky Uber Eats
syntetické reklamy (2020), Lenka Hdmosova

Dvojnici

K hram s vlastni identitou prostfednictvim dvojnik( Al pfimo vybizi — slouZi tak napf.
americké multidisciplinarni umélkyni a hudebnici Holly Hendron, ktera online nabizi zdarma
svlj hlas pod nazvem Holly+ k volnému uziti (Wiener, 2023), nebo némecké fotografce a
vytvarné umélkyni Louise Clement, kterd se dokonce naklonovala fyzicky. Robotky s
dlouhymi tmavé blond parukami a silikonovymi obliéeji, které maji pfipominat ten jeji,
vytrénovala na vlastnich gestech, mimice a uvazovani ve spolupraci s tymem ze Sarské
univerzity a vyrobcem umélych pan na sex. (Artnet) Své ,Reprasentantinnen,” tedy
,reprezentantky,” jak jim fika, vypustila do vystavniho prostoru, aby se ucily z kontaktu

s navitdvniky. Cim déle se u&i a &im méné standartnim situacim jsou vystaveny, tim méné
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zbyva z jejich pGvodni identity. (Clement) Zaroven se dotyka vztahu lidi s Druhym, pfipadné

s Jinym.

Obr. 7: Pohled do vystavy Louisa Clement: Counterpain, 2021 v Cassina Projects

Zajimavym vizualnim pocinem Hendron a jejiho partnera Matta Dryhursta je generované
video s ndazvem I’'m here 17.12.2022 5:44. Video pomoci Al zpracovava traumatickou
vzpominku na porod jejich syna. Hendron porod malem nepiezila a musela stravit nékolik
dni na jednotce intenzivni péce. Video vzniklo z nahravek, fotografii a videi, ktera na misté
poridil prdvé Dryhurst, a jeho déj je inspirovan hore¢natym snénim, zatimco Hendron
stfidavé upadala v bezvédomi a probirala se z néj. Dilo oznacuji za jisty zplsob vyrovnani se
s tak traumatickym zazitkem. (Wiener, 2023) V rozhovoru Hendron zminuje, Ze zatimco na
plavodni zabéry se zatim neodhodlala podivat, odstup, ktery Al zpracovani ma od realnych

zabérq, ji pomaha celou véc zpracovat.
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Obr. 8: Snimek z filmu I’m here 17.12.2022 5:44, Holly Hendron a Matt Dryhurst

Z média do média

Vztah mezi konceptem, jazykem a obrazem fesi prace Anny Marie Caballero. Dilo Being
Borges je zajimavym experimentem s preloZitelnosti: jako prompt zadala popis dvanacti
mytickych stvir z knihy Fantastickd zoologie Jorge Luise Borgese a Margarity Guerrero
nejprve ve Spanélstiné a pak v angli¢tiné. Rozdily ve zobrazenich jednotlivych monster tak
néjakym zplsobem zrcadli rozdily mezi epistemologickym ramcem obou jazykl (a

trénovacimi datasety pouZitymi pti trénovani modelu.) (Meixner, 2024: 22)

Médium také resi prace Heleny Lukasové. Ve sborniku HUMAIN predstavuje svou praci
s generatorem Artbreeder umélce Joela Simona, ktery kombinuje, tedy kfizi, vstupni obrazy
mezi sebou. Unnatural selection (nepfirozeny vybér), velmi vzddleny potomek fotografii
melounu, pavuciny, meduzy, brouka nebo gorily autorka generovala, dokud nedostala to,
co predtim intuitivné hledala. Vysledny obraz pak prevedla do fyzické malby. Dlvod ve
sborniku pfimo neuvadi, privadi nas to ale zpét k Benjaminové konceptu aury, tj.
jedinecného prozitku a presvédcivosti dila, kterou digitalni obrazy ze své imateridlni
podstaty (a své snadné reprodukovatelnosti) postradaji. Pfrevedenim obrazu do fyzické
podoby mu dodavd na autorité, propUjcuje mu posledni zbytky aury, které vibec

v soucasném svété muze umélecké dilo mit. Pak, jako by se nemohla rozmyslet, opét dilo
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vraci zpét do digitdlni domény: s VR brylemi se malba stdvd 3D virtualnim objektem.

(Lukasova H., 2021: 46)

Ajiné...

Za zminku jesté stoji projekt Al: All Idiots, ktery v roce 2021 vystavila praiska galerie

Meetfactory. Kurdtorsko-autorsky za nim stoji kolektiv Screensaver gallery — Barbora

Trnkova, Lukas Javirek a Marie Meixnerova. Celou vystavu oznacuji za kolektivni dilo, ke

kterému pfizvali vlastni Al model a dals$i umélce, ktefi méli vystupy modelu mediovat

publiku pomoci svych uméleckych reakci a intervenci. Jak uvadi v kuradtorském textu:
Jazyk algoritm strojového uceni je nekompromisni a sprosty. Je to jazyk
bezskrupuldzni statistiky s cynickym zamérem extrahovat hodnotu
(informaci) vSude tam, kde je to mozné. Koncepce Al: All Idiots
apropriuje tento vulgarni jazyk a obnazuje degradaci Zivych bytosti na

statisticky vice a méné vyznamné objekty, na spektakularni zdroje dat.
(Meetfactory, 2021)

Pokusili se Al model , naucit ceské soucasné umeéni“ na zakladé databaze Artlist, ktera
slouzila jako seznam jmen a rozcestnik s odkazy na jejich webova portfolia, ze kterych
kuratofi stahli viechny obréazky a pak je poufZili jako trénovaci data. > Projekt ukazuje, ze Al
modely jsou sofistikované jen natolik, nakolik jsou sofistikovana jejich data, a Ze o jejich
autonomni kreativité zatim nem(ze byt fe¢. Zpochybnuje zplsob vytvareni uméleckého

kanonu a v neposledni fadé i zplisob (sebe)prezentace umélcl a uméni na internetu.

Z Katedry vytvarné vychovy na PedF UK se Al uméni vénuje i Markéta Magidova, ktera na

zacCatku roku 2024 vyhrala opencall pro Al projekty v rdmci konference Creative Edge

15 Z celého souboru byla automaticky vymazana loga a drobné grafické prvky (podle velikosti obrazkd) a
umélci*kyné byli také automaticky rozdéleni na muze a Zeny na zakladé pritomnosti koncovky ,-ova“ v
pfijmeni. Toto hrubé, ,sprosté” rozdéleni napodobuje mechanismy sbéru dat obfich datasetd velkych
technologickych spolecnosti. Nazev All Idiots nardzi na psychiatricky koncept idiot savant (dnes méné hrubé
nazyvany syndrom uéence), coz je jev, ktery miZe doprovazet poruchu autistického spektra nebo poranéni
mozku, kdy ¢lovék s mentdlnim postizenim projevuje v Uzkém okruhu znalosti ¢i schopnosti talent, ktery
vysoce presahuje béZznou miru u populace bez mentdlniho postizeni. Nardzi na fakt, Ze uméla inteligence je
v soucasnosti vzdy Uzka — umi délat jen to, co ji nau¢ime, a vychazi Cisté z toho, co ji predlozime. Trénovaci
data, si neumi sama nijak kriticky zhodnotit, povaZzuje je za bernou minci. Pokud jsou tedy néjakym zplsobem
nepresna, (coZ jsou vidy,) projevi se to i ve vysledku. (Meetfactory, 2021)
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organizované Fotograf Magazine se svym projektem Dystopicky atlas absence, z néhoz jsou

k vidéni ukazky na jejim instagramovém profilu.

Al nastroje ke generovani obrazi

Tti velké generativni modely, které staly na pocatku Al boomu, jsou v Uvodni kapitole
zminované Midjourney, DALL-E od firmy OpenAl, a Stable Diffusion od firmy StabilityAl.
Kromé téchto tfi velkych hracd je jesté velké mnozZstvi mensich spole¢nosti snaZicich se
prosadit, které vyvinuly svUj vlastni model nebo v néjaké formé stavi na modelu Stable

Diffusion, ktery je open-source, tzv. volné k uziti a modifikaci.

Midjourney je pro uzivatele dostupny pres nepfilis intuitivni rozhrani na Discord serveru
(Discord je platforma pro streamovani a chatovani pouzivand hlavné v kontextu

streamovani hrani her), ktery je zpoplatnény, pro pouziti ve Skole tedy neni pfilis vhodny.

DALL-E je soucasti rodiny generativnich modeld firmy OpenAl. Ta vznikla v roce 2015 jako
neziskova vyzkumna organizace s velmi utopickym cilem — vyvinout vSeobecnou umélou
inteligenci, kterd bude slouzZit lidstvu. Od roku 2019 zmeénila strukturu z neziskové
organizace na néco, ¢cemu sami fikaji tzv. capped-profit, tedy spole¢nost s omezenym
vydélkem (prestozZe takovy typ spolecnosti neni vymezeny zakonem a podminky, ke kterym
se zavazali, nejsou vymahatelné.) Ta podléha neziskové organizaci nad ni. (OpenAl) Jednim
z minoritnich investorU je Microsoft, se kterym OpenAl uzavielo v roce 2019 partnerstvi, a
ktery nedavno predstavil svého multimodalniho Al asistenta Copilot, ktery na pozadi
vyuzivd generativni modely vyvinuté OpenAl. Po pfihlaseni uctem Microsoft funguje

v omezené mife i zdarma. Obrdzky generuje za vyuziti DALL-E 3.

Stable Diffusion je open-source model, ktery si lze sice stdhnout pro osobni uZiti zdarma a
generovat tak obrazy pfimo svym pocitacem, ale ke generovani vyzaduje pokrocilejsi
vypocetni techniku a cely proces je spiS pro pokrocilé az velmi pokrocilé uZivatele. Pro
komeréni vyuziti modelu je pak nutné platit predplatné. Existuji i webova rozhrani, ktera

tento model vyuzivaji ke generovani obrazu, jsou ale také placena.

DalSim velkym hraéem na poligenerativni Al je Google, ktery ozndmil spusténi
multimoddlniho modelu (tzn. modelu, ktery dovede pracovat s riznymi druhy vstupl jako
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napf. obraz, zvuk i text) Gemini v prosinci 2023. Schopnost generovat obrazy v Gemini
spustili v unoru 2024, ale model se vzapéti stal predmétem kontroverze, kde snahy o
diverzitu a vyvaZzenou reprezentaci etnik zpUsobily, Ze kdyZ uZivatelé model pozadali, aby
zobrazil americké , Otce zakladatele,” ,antické filosofy” nebo dokonce ,némecké vojaky
v roce 1943,“ model reagoval obrazy obsahujicimi napf. Zeny, pGvodni obyvatele Ameriky
nebo lidi ¢erné pleti. (Warren, 2024) Jeho vyvojafi, jisté vedeni dobrymi amysly, nejspise
modelu nastavili néjaka tvrda pravidla pro etnicky a genderové vyvazené vysledky, model
svymi vysledky ale naprosto popiral historicka fakta duleZita pro porozuméni souc¢asnému
svétu. Nékolik dnl na to Google funkci stdhl a v soucasnosti je vramci Gemini stale

pozastavené generovani obrazl obsahujicich lidi.

| firma Adobe nové nabizi online generdtor obrazll Firefly a také dalsi Al nastroje

integrované do programi jako Photoshop nebo llustrator. (Adobe)

Jako prihodna pro cile této prace se jevi funkce Magic Studio ve webovém grafickém
editoru Canva. Canva nabizi rozhrani pro Skoly, ve kterém muzZe ucitel pozvat zaky do
skupiny, zadavat ukoly a sledovat vyvoj jejich projektld. Navic je Canva sama o sobé
efektivnim a snadno pouzitelnym ndstrojem na tvorbu grafiky, ktery i technicky méné
schopnému uZivateli ddva mozZnost vytvaret kvalitni, byt samoziejmé lehce genericky
vizual, a zaslouZi si tak predstaveni Zzakim. Magic Studio umi pomoci Al obrazy generovat,
ale i rozpoznat objekty na obrazku ¢i fotce a umozniuje s nimi pohybovat a na jejich misté
zanechat relativné pfirozené pusobici pozadi. Umi také pozadi Uplné vymazat, prevadét

rastrovy text z obrazkd na editovatelny text nebo nahrazovat objekty za jiné.

K ¢asti ukolld jsme mohli Canvu vyufZit, ale vzhledem k tomu, Ze pocitacova ucebna nebyva
odpoledne, v ¢as vytvarné vychovy, dostupna, volila jsem nakonec spiSe mobilni alternativu
— aplikaci DreamAl od spole¢nosti Wombo, ktera po vytvoreni Uctu také nabizi moznost
generovani obrdazk( zdarma. Svysledky ale Zaci nebyli tak spokojeni jako s dalSimi

moznostmi.

Pozdéji jsme vyzkouseli i vySe zminéného Copilota od Microsoftu, ktery nabizi urcity

omezeny pocet generovani zdarma denné — v dobé projektu to bylo 15. Ddle jsme na
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popud jednoho z zakl zkouseli generovat i pres web Ideogram, kde je opét potieba se
registrovat a ve své verzi zdarma nabizi moznost generovat az 20 obrdzkd denné. Ten md i
fukci Magic prompt — nabidne vam alternativu vaseho promptu, ktera by mohla mit

vhodnéjsi vysledek.

1.2 Al ve skole

V podkapitole 1.1.1. Al jako pfislib i jako hrozba jsem definovala tfi hlavni obavy, které se
s rozvojem Al v nejblizsi budoucnosti poji — Ze automatizace s ni spojena lidem vezme praci
a tim nds uvrhne do hluboké ekonomické krize, Ze usnadriuje velkym technologickym
firmam a inzerentim skryté ovliviiovani chovani uzivatel( siti pro sv(j zisk do dosud
nevidané miry, pripadné poskytuje statim nevidané moznosti sledovat své obcany a na
zakladé toho je perzekvovat, a do tretice, Ze generativni uméla inteligence pomuze dalSimu
boomu dezinformaci a fake news. Nyni rozeberu, jak na tyto hrozby reaguji kurikularni

dokumenty.

V literature se i v soucasnosti Casto objevuje termin ,digitalni domorodci“ pochazejici
z prelomu tisicileti, ktery predpoklada, Zze mladi lidé, ktefi vyrostli obklopeni technologiemi,
jim implicitné rozumi a vzdy budou o krok napted pred starsi generaci (Prensky, 2001). To
ale neni bezpodminecéné pravda. KdyZz pomineme fakt, Ze mira domorodectvi jednotlivych
uzivatel( je urCovana jejich socioekonomickym postavenim (Hargittai, 2010), se i vSechno
digitalni znacné zjednoduSuje — to, na co se dfive pouzivaly komplexni pocitacové
programy, dnes dovedou aplikace, které jsou snadnéji pouzitelné, ale mnohdy nabizi mensi
prizplsobitelnost. Pristup k uréitym moznostem se tim rozsifuje, zaroven vsak sledujeme
»aparatizaci” vétSiny nastrojd, které kazdodenné pouzivame — obecnd mira porozuméni
jejich mechanismlm klesd. Tato historicka tendence je nevyhnutelnd, ale je dobré ji nést

v patrnosti.

Strategie vzdéldvaci politiky Ceské republiky do roku 2030+, dokument vydany MSMT v roce
2020, ktery popisuje smér, kterym by se ¢eské Skolstvi mélo v budoucnu vydavat, vytyCuje

dva strategické cile: posileni pfistupu prioritizujictho kompetence doprovazené snizenim
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celkového objemu udiva, a sniZzeni nerovnosti v pfistupu ke kvalitnimu vzdélavani. (Fryc et

al., 2020: 9)

V oblasti ,,Digitalni vzdélavani” klade dliraz na multidisciplinaritu, informatické mysleni a
prevenci digitalni propasti — tj. rozevirajicich se ntzek digitdlni kompetence mezi zaky
z rliznych socioekonomickych prostiedi. Zminuje také potrebu adekvatné vzdéldvat
pedagogy, aby byli sami digitdlné kompetentni a uméli technologie vyuzivat ve vyuce. (Fryc

etal., 2020: 31)

1.2.1 Digitalni kompetence

Prvni kroky k tomuto cili u¢inilo MSMT jiz nasledujici rok. V RVP pro zakladni vzdélavani v
roce 2021 mezi stavajici klicové kompetence (tj. kompetence k uceni, k feSeni problém{,
komunikativni, socialni a interpersonalni, obCanské a pracovni) pfibyla kompetence
digitdIni. Znamenalo to, Ze v ramci kazdého predmétu by ucitelé méli v zacich rozvijet
nasledujici dovednosti: ovladani bézné pouzivanych digitalnich zafizeni a sluzeb; ziskavani,
kritické posuzovani a sdileni informaci a digitalniho obsahu; vyjadfovani se za pomoci
digitalnich prostfedkd; vyuzivani digitalnich technologii k zefektivnéni a zkvalitnéni prace a
bezpecné pouzivani digitalnich technologii z pohledu sdileni dat i mentalniho zdravi. (RVP

ZV, 2023: 13)

Jak si v8§ima Filipovd (2021:20), toto bylo spojeno i s navySenim casové dotace hodin
informatiky a kracenim ¢asovych dotaci jinych predmétl, ¢asto vychov. Poznamenava, Ze
to je v pfimém rozporu s pfedem avizovanym postupem rozvijeni digitalnich dovednosti ,v
praxi“ vramci jednotlivych pfedmétl. Zmensenim jejich ¢asové dotace ubyva ¢as na
projektovou i jinak prakticky pojatou vyuku, ktera jde za rdmec korespondujici vzdélavaci
oblasti.

Presto, anebo pravé proto si myslim, Ze budoucnost vyuky vytvarné

vychovy spociva v pfirozené implementaci digitdlnich technologii,

novych médii a rozvijeni digitdlni gramotnosti. Ta vSak musi probihat
citlivé a vidy s ohledem na cile vyuky tohoto predmétu. (tamtéz)

39



Digitdlni kompetence lze také rozdélit na pFenositelné, specifické a nepfenositelné.®
(Chabera, c1999-2024) Jednim z vychodisek pfi navrhovani ukol( dale popsanych v této
diplomové praci byla snaha se vyhnout neprenositelnym kompetencim, které by byly

vyuzitelné jen v ramci jednoho urcitého generativniho komeréniho modelu.

Prace s generativni umélou inteligenci rozhodné patii do digitdlnich kompetenci, ale
kurikuldrni ¢i oficialni dokumenty se ji zatim specificky nevénuiji, jelikoz jeji nejvétsi boom
je teprve neddvnou zdlezitosti. Na metodickém portalu RVP vychazi seridl o umélé

inteligenci, ale rady pro pfimé pouZiti generativni Al Z4ky ve vyuce zatim neobsahuje.’

Mozné Al kurikulum ale v soucasnosti rozpracovava spolek Al détem ve spolupraci
s Narodnim pedagogickym institutem. Na svém webu v soucasnosti uvadi hrubé obrysy,
cely projekt by mél byt hotovy v prosinci 2024. Opird se o kompetencni model prevzaty
z korejského kurikula umélé inteligence pro zakladni skoly. (Al détem) Ponékud paradoxné
je zatim nejvice rozpracovanda prvni €ast ze tfi nazvana Znalosti o Al, ktera obsahuje pét
pod-okruh(, coz si vysvétluji tim, Ze je jednodussi vytycit podrobné;jsi znalostni okruhy nez
detailné rozepisovat podrobnosti tykajici se dovednosti, coZ se jisté do skonceni projektu
v dokumentaci objevi. Druhé dvé ¢asti jsou Al dovednosti, jmenovité ,vyuzivani Al nastroja“

a ,pocitacové mysleni a programovani,” a také Postoj k Al.

16 Strategie 2030+ vychazi pfevazné z pojeti DigComp, evropského rdamce pro rozvoj digitalnich kompetenci.
Déleni zminéné v tomto misté pochazi z rdmce ECDL, tzv. fidi¢aku na poditad, ktery byl v minulosti v Ceské
republice také velmi vlivny a zaméruje se na konkrétni dovednosti, které jsou uplatnitelné na trhu prace. Také
nabizi certifikaci.

17 Obsahuje napt. navrhy pro vedouci pracovniky, jak spoleéné s pedagogy vytvorit skolni Al filozofii, nebo
popisuje moznosti pouziti Al pri pripravé hodin nebo evaluaci. Zajimava je myslenka personalizovanych
chatbotd, které mohou Zakiim poskytovat zpétnou vazbu, nebo také lehce znepokojivda myslenka chatbotd
simulujicich osobnosti jako Vincent Van Gogh, Shakespeare nebo Einstein, kterym muiZou Z4ci klast rlizné
otazky. To je samoziejmé velmi vzdalené praci s opravdovymi zdroji a mélo by ji to spiS doplnovat.
Posledni myslenka byla dokonce uvedena v praxi na FF UK, kde v ramci vyuky soucasné filozofie pro studenty
novych médii bézel v akademickém roce 2019/20 projekt Digitalni filosof. Pfes model zaloZeny na GPT-2 a
dotrénovany na dilech konkrétnich filozofl, které pro trénovani pripravili studenti, bylo moiné vést
konverzaci napt. s Deleuzem a Guattarim ¢i Foucaultem, Hannah Arendt nebo Vaclavem Havlem. (Maleckova,
2021:62)
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1.2.2 Al avytvarna vychova

Al détem také nabizi metodiky zamérujici se na konkrétni vzdélavaci oblasti. Vytvarna
vychova je zatim zastoupena pouze jednou metodikou pro prvni stupen ZS, ktera
predstavuje online aplikaci Animated Drawings od spolecnosti Meta, pomoci kterého lze
rozhybat v ramci predpripravenych pohyb( obrazek postavy, at jiz nakresleny nebo napf.
vymodelovany z hliny. Jejich stranky do budoucna avizuji jesté material vyuzivajici pravé

Canvuy, ten ale zatim neni k dispozici.
Vizualni gramotnost

Zakladem soucasného odborného pojeti vytvarné wvychovy v Ceské republice je
,mnohovrstevnaty soubor zpUsobilosti“ znamy jako vizualni gramotnost. Prestoze ji
soucasné kurikulum nezmifiuje jménem, odrazi se vném jeji zasady. Sestava z péti
dovednostnich pilifl, které shrnula Karen Raney v ¢lanku Vizudlni gramotnost a vytvarné
kurikulum (1999). Do ¢eského prostiedi je adaptovala Marie Fulkova (2002), podrobnéji ve

vztahu ke kurikulu je pak zkoumala Zuzana FiSerova (2015).

Prvnim z nich je percepcni senzitivita, tedy schopnost vnimat vizualni viemy a jejich nuance
— umét odlisit figuru od pozadi, vSimat si riznych textur, rozliSovat rizné odstiny barev atd.
— a ziskané vjemy pak zafadit do svého mysleni. Ruku v ruce s tim jde i schopnost vizudlni
jevy podrobné popsat. (Raney, 1999: 45) FisSerova upozoriiuje na kumulativni aspekt této
dovednosti: ,,Cim vétsi je nase zkudenost s vizudlnim vnimanim, tim vice informaci jsme

schopni skrze percepci z vizualniho prostredi ziskat.” (2015: 15)

DalSim z pilitQ vizudlni gramotnosti je néco, co je do ceStiny preklddano jako , kulturni
habitus.” Jde o povédomi o tom, co je v nasi konkrétni kulture béiné, a schopnost tomu
rozumét na zakladni urovni. Pfiklad, ktery dava Raney, je napf. schopnost malych déti
rozpoznat loga odévnich znacek nebo popsat Zanrové konvence telenovel (1999: 45).
FiSerova ho chape jako:

»integrovany zdroj urcitého slovniku, zdroj znalosti urcité vizudlni feci,

at jiz reci prirozeného vizualniho jazyka (soudoba vizualni kultura,
reklama...) jazyka urcité subkultury, anebo napf. rozvinutého
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jazykového kdédu Evropského vizudlniho uméni (znalost ikonografie,
zobrazovacich konvenci...)” (2015: 16)

Tretim pilifem je schopnost vizudlIni kulturu, kterd nas obklopuje, rozpoznat jako to, co ve
skutecnosti je — ne pfirozena samoziejmost, ale produkt specifického déjinného a mistniho
kontextu — a jako takovou ji umét kriticky zhodnotit a nazfit ,,zvenci.” Jak popisuje Fulkova
(2013: 377), je to:

rozpoznani intence, s niz bylo urcité dilo vytvoreno, a to, kdo a proc je

do tohoto kontextu umistil, jaky druh divaka ma byt dilem osloven a

pro¢, jak vizudlni sdéleni zprostfedkovavaji celkovou predstavu o jevech
a udalostech.

Ctvrtym pilitem je estetickd otevienost. Raney ji popisuje jako schopnost proZivat hluboké
estetické zazitky, Kitzbergerova ji vysvétluje takto: ,neulpivani na normach a vzorech,

schopnost prijimat nova a prekvapiva reseni.” (2014: 9)

Patym pilifem je pak vizudlni vyrecnost, schopnost, kterd vyzaduje zvladnuti a zapojeni

vSech predchozich schopnosti, k tomu se vizualné vyjadfrit.

Tyto dovednosti se vztahuji na jakékoliv vizudlni sdéleni a maji tak Siroké spektrum vyuziti
— od kritické interpretace vytvarného uméni pres interpretaci filmu, divadla, mady, rliznych

grafl &i diagram(, reklamnich sdéleni, politickych kampani, obsahu na socidlnich sitich aj.'®

Jak zjistuje FiSerova ve svém vyzkumu, cile spojené s vizualni gramotnosti ,vZdy do urcité
miry byly, a od 2. poloviny 90. let i jsou, vyraznou sloZkou cilového zaméreni vytvarné
vychovy, jak je deklarovano v kurikuldrnich dokumentech statni drovné.” (2015: 47)

2 Vyzkumna c¢ast

Vyzkumnou otdzkou na pocatku této prace bylo nalézt vhodny zplisob, jak otevfit otdzku

Al ve skole, a zkoumat, jak je mozné za pomoci generativni Al rozvijet vizudlni gramotnost

18 yytvarna vychova se tedy, jak vidno, neomezuje pouze na tradi¢ni vytvarné uméni a jiz prvni verze RVP
pocitala se zapojenim vizualnich artefaktd vseho druhu, multimédii a digitalnich technologii.
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jakozto hlavni cil vytvarné vychovy. Vzhledem kSifi tématu bylo pomérné tézké najit

vychozi bod, ale po dikladném teoretickém vyzkumu mi pfisly stézejni dva cile:

e predat Zaklim porozuméni, na jakém principu Al nastroje funguji a jakym zplisobem
technologie v pozadi urcuje vysledné vystupy
e ukazat, jak generativni modely pouzivat, ale stdle si u toho zachovat vazbu na

vytvarné uméni a v Zacich k nému péstovat vztah.

K praktickému zkoumani byly pouZzity metody akéniho vyzkumu —vyzkum mél tfi cykly, mezi
kterymi probéhlo prehodnoceni obsahl a metod uplatnénych ve vyukovych situacich za
pouZiti triangulace vyzkumnik( — autorky této prace, doc. Marie Fulkové, MgA. Kateriny

Fojtikové a Klary Adamcové.

Prvni navrzena rada tfi ukoll byla realizovana s devatymi tfidami v jednom c¢tyrhodinovém
a jednom dvouhodinovém bloku a byla zamyslena jako Uvod do Al technologii pro prozatim
neprilis polibené zaky. Méla velké ambice — v pribéhu cyklu se Zaci seznamili s jednim z
bézné dostupnych nastroji na generovani obraz(, dozvédéli se néco o jeho technologickém
pozadi, a posledni, pomérné narocny ukol, mél byt syntézou starych i novych poznatkl a
dovednosti — interpretace literarniho textu, tvorby tradicni ilustrace, tvorby Al ilustrace, a
uplatnéni estetické vnimavosti a znalosti o procesu generovani obrazli k porovnani a

reflexi.

Druhy cyklus sv(j zabér trochu zuzil, jelikoZ vytvarna vychova v osmych tfidach, ve kterych
byl realizovan, probihd pouze v jedné ctyficeti pétiminutové hodiné tydné. Cilem bylo
nechat Zaky si tuto technologii vyzkouSet a popfemyslet o ni. V ndsledujicich nékolika
tydnech jsem s zdky vedla dopliujici polostrukturované rozhovory, protoze z hlediska
moznych zajimavych témat nebyla informaéni hodnota pracovnich list(, které odevzdali,
prilis vysokd. Zaroven mély rozhovory slouzit jako prostredek pro hlubsi interakci zakd s

tématem a fungovat jako prostor pro reflexi a uzavreni.

Treti cyklus byl podobny druhému cyklu, ale odehrdl se na gymnaziu v ramci

dvouhodinového bloku. Bylo tak vic prostoru na napf. spole¢nou diskuzi, seznameni s dily
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vytvarného uméni vyuzivajicimi umélou inteligenci kreativnim zplsobem a na spolecnou

reflexi.

Analyza bude mit dvé ¢asti. V prvni chci zhodnotit UspéSnost jednotlivych vyukovych blok(
Cisté z praktického hlediska: vSimat si jejich pfinosnych momentd, ale zaroven upozornit na
problémové situace a identifikovat jejich zdroje. Kazdy ukol podrobim konceptové analyze

a zhodnoceni na zdkladé metodiky AAA Tomase Janika a Jana Slavika.

Druha ¢ast bude analyzovat vypovédi Zaka v pracovnich listech a rozhovorech a hledat
mozné vyznamové uzly, které se jevi jako podnétné pro dalsi zkoumani ¢i zaclenéni do

navazujicich hodin.

Problém, se kterym se potykal cely projekt, byl sbér znéni promptl a vyslednych dél.
Vzhledem k tomu, Ze dila existovala pouze digitalné, navic z vétsSiny na zafizenich, ktera
patfila Zakim, jejich navratnost nebyla stoprocentni. PfestoZe soucasti instrukci bylo, aby
Zaci kazdou verzi dila stahli a pokazdé si vyscreenshotovali prompt, ktery je k ni dovedl,
Casto zaci méli nakonec ulozenou jen vyslednou verzi obrazu (u nékterych ani to ne.) Tu
méli autorce prace zaslat e-mailem, opét se to ale nepodafilo viem zuéastnénym. Cast

zajimavych zjisténi tak jisté proklouzla mezi prsty. Jak tomuto jevu predejit ale neni zjevné.

2.1 Konceptova analyza a metodika AAA

Konceptova analyza je metoda pro obsahovou analyzu vyukovych situaci s cilem posoudit
kvalitu vyuky. (Janik a Slavik, 2013: 221) Nejednd se o postup specificky pro vytvarnou
vychovu, Ize ho pouZit ve vSech vyukovych situacich. Jde o ,porovnavani skute¢ného
prabéhu vyuky s jejimi hypoteticky lepsimi alternativami.” (tamtéz) Kazdou vyukovou
situaci rozdéluji na tfi vrstvy.

Prvni z nich je tematicka vrstva, ktera obsahuje konkrétni slozky obsahu, se kterymi se Zaci
ve vyukové situaci pfimo potkavaji. Pfedpoklada se, Ze obsahy tematické vrstvy Zaci aspon
Castecné znaji z vlastni zkusenosti, maji urcité predporozuméni a néjakym zplsobem s nimi

dovedou zachazet. (tamtéz, 229)
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Konceptovad vrstva potom obsahuje odborné, ale znac¢né obecné koncepty, kterych se vyuka
skrz tematickou vrstvu dotykd. Nad koncepty uvazuje uciteli pfi planovani vyuky a voli jejich
vhodnou kombinaci — skrz koncepty se totiz nabizi i mezioborova propojeni. Svou
odbornosti byvaji vzdalené zdkové Zité zkuSenosti, pfi vyuce se tedy casto explicitné
neprobiraji. Neni ale netypické, Ze dllezZité zakladni koncepty, zvlast ve vyssich rocnicich,
jsou pti vyuce zminény a tim se dostavaji i do tematické vrstvy. Je na ucitelové uvazeni,
nakolik je zahrne, nebo zda je nahradi srozumitelnéjsim, ale nepresnéjSim terminem, jako
‘

napf. uziti slova ,skupina” v biologii misto rozliSeni pojma ,tfida“ vs. ,druh” vs. , kmen.*

(tamtéz, 230)

Posledni vrstvou je vrstva kompetencni. Je to ta nejobecnéjsi vrstva — ,,zaméruje pozornost
na to, jak se zakovska prace s obsahem promita do rozvoje jeho dispozic.” (tamtéz) Jde
hlavné o rozvijeni mysleni vyssiho fadu, tj. metakognice. V RVP se ji vénuje cely jeden oddil

— klicové kompetence.

Kvalitni vyuka by podle Janika a Slavika méla dosahovat cilli s co nejvy$si mirou obecnosti a
komplexnosti, aby rozvijela pravé nadoborové kompetence skrz praci s oborovymi obsahy
v konceptové vrstvé. Pro motivaci a aktivizaci Zak( je dualeZité, aby vyuka také

,respektova(la] zajmy a zkusenosti zaku spjaté s tematickou vrstvou.”

Vyukové situace pak rfadi do ndsledujicich kategorii: selhdvajici, nerozvinuté, podnétné a
rozvijejici.

Selhavajici situace, které jsou charakteristické tim, Ze ,pro Zaky nemaji zjevny pfinos ani
v zakladnich rovindch poznavani“ (tamtéz, 236), mohou mit jednu ze dvou pfiin: tzv.
odcizené poznavani, kdy Zaklm neni poskytnuta pfileZitost na poznatky sami pfijit nebo si
je prohloubit a misto toho je nahrazena nadmérnym vykladem, nebo tzv. utajené
poznavani, kdy sice Zaci néjaké Cinnosti vykonavaji, ale neni jim jasné, pro¢, a nemohou
rozpoznat pfinos vyuky. S pojmy pak zachazi ,bez vazby na osobni zkuSenost, na vlastni

pozndvaci proces a na kritickou argumentaci v rlznych osobnich, socidlnich a kulturnich

souvislostech.” (tamtéz.) Potfeba alteraci je velmi vysoka.
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Nerozvinuté situace pak sice zaklim dovoluji si osvojit zakladni poznatky, vazba na rozvijeni
kompetenci je ale slabda. Situace nevedou k hlubSimu porozuméni, zobecriovani nebo
aplikaci mimo kontext konkrétni vyukové situace. Nastdvaji, pokud se vyuka omezuje na
nejnizsi Urovné poznavacich procesu, zanedbava praci ve skupiné nebo socialni konstrukci
pozndni a pokud chybi objevovani SirSich souvislosti. (tamtéz, 237) Naléhavost alteraci je

vysoka.

V podnétnych situacich vyuka poskytuje zakim moZnost vztdhnout se k predlozenym
tématam, podnécuje je vyuzit poznavaci procesy vyssiho radu jako napf. klasifikaci, analyzu
a hodnoceni a dava jim prilezZitost se poucit z chyb. Komparativné maly ddraz je kladen na

mezioborové vazby a zobecnitelnost poznatk( a dovednosti. Naléhavost alteraci je nizka.

Rozvijejici situace jsou potom nejvyssi Urovni a nevyzaduji zZadné alterace. Beze zbytku
napliuji charakteristiky kvalitni vyuky, jak byly shrnuty vyse. Jak uvadi Janik a Slavik,
,plynule navazuji na dosavadni predpoklady Zakud: stavi na tom, Ze Zaci ovladaji méné
narocné urovné prace s obsahem a dovedou je pfihodné aplikovat v rdznych souvislostech

a situacich.” (238)
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2.1.1 Prvni cyklus: Projektovy den Intro do GenAl

Fig. 1: Plan vyukového bloku: 9. tfidy, 4VH + 2VH

10 min motivace - kratké povidani o Al
- Zaci sdili asociace na tabuli

35 min rozcvickovy Tichd posta
ukol: sezndmeni

- skupink
s technologii pInty

prvni Zak dostane vytisknuty obraz uméleckého dila,
které ma za ukol co nejpresnéji napodobit za pouziti
generatoru obrazkd

- vysledny obraz ukazZe dalSimu Zakovi v fadé

- ten ma za ukol ho co nejpresnéji napodobit za
pouZiti generdtoru obrazkd

- spolecna reflexe procesu a uzitych strategii, zapis do
PL (viz 1 — ticha posta)

T

20 min vyklad, motivace kratky vyklad k tomu, kde se s Al miZeme potkat, jak
k dkolu 2 Al modely funguji, jaké mohou mit biasy

Ukazky: Hilla a Berndt Becherovi (analytické mysleni,
vytvareli soubory fotografii podobné datasetim)

25 min hlubsi Trénovani vlastniho modelu na Teachable Machine
porozumeéni
technologiim v
pozadi

Model pocitacového vidéni, ktery umi rozeznavat, ktery
z predem uréenych predmétu je na fotce.

- sbirani trénovacich dat po $kolni budové

20 min - prenos souboru do pocitace, trénovani modelu

25 min - spolecna reflexe, zapis zkusenosti do PL (viz 2 —
Teachable Machine)

45 min Dva ilustratofi a kouzelna krabicka
- studenti dostanou do dvojice Uryvek ilustrované
knihy (jen text)
- ukol vytvofit dvé ilustrace: jednu tradi¢ni volnou
technikou, druhou s pomoci Al

45 min - studenti dostanou vytiSténou kopii puvodni ilustrace
vytvorené profesionalnim ilustratorem, vSechny
ilustrace mezi sebou porovnaji, poznatky zapisuji do
PL (viz 3 — Dva ilustratofi a kouzelna krabicka)

45 min - predstaveni vysledkl ostatnim, skupinova reflexe
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Reflektivni pracovni list:

Jméno, tfida:

i:1EI'--I-.I:I.§:j

1 - ticha posta
Jaky byl tvilj prompt? Co se v pribéhu na obrazu nejvice zménilo? Co té nejvic
piekvapilo? Co pii zadavani promptid funguje?

2 - trénovani modelu na Teachable Machine

Jak by méla vypadat trénovaci data? Co se vas piekvapilo a co se vam osvéd¢ilo?

Obr. 9.1: Pracovni list, strana 1. V plné velikosti dostupny v pfiloze.
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3 - dva ilustratori a kouzelna krabicka

Porovnej vysledna dila v nasledujicich kategoriich. Tvrzeni podloZ konkrétnim zdiivodnénim.

Vase ilustrace Al generovana ilustrace lustrator

Prvni dojmy

Obsah:

= Co je nailustraci?
+ kontrast/harmonie
. syté/mdlé

« svétlo/tma

Styl a zpracovani:
- Jaké médium bylo
pouito?
- geometrické/orga-
nické/realistické
- prostorové/ploché

Obraz a text:

- Naco ddvd ilustrace
diraz? Rikd néco
navic/néco
vynechdvd?

« Jak dobfe vystiuje
text?

Obr. 9.2: Pracovni list, strana 2. V plné velikosti dostupny v pfiloze.

Ticha posta

Prvnim ukolem, ktery byl minén jako hravé sezndmeni s technikou generovani obraz(, byla
vizudlni tichd posta. Zaci se rozdélili do skupin. Zadinajici 74k v kazdé skupiné dostal
vytisStény obraz néjakého uméleckého dila — pfi prvni realizaci jsem zaradila jen malbu,
v dalsich kolech jsem ukol rozdifila i o fotografii. Slo o to obraz v co nejvérnéj$i podobé

v o

predat aZ na konec fetézu hraca.

Samoziejmé, pfritazlivost tiché posty leZzi v nedorozuménich, kterd jsou v komunikac¢nim
fetézu mnoha lidi témér nevyhnutelnd. Pokud nenastane ,,chyba“ a hraci jsou pfilis Uspésni,
hra pfitazlivost ztraci. To v mé mysli Cinilo fakt, Ze hraci vizudlni tiché posty nevyhnutelné

selZou, v podstaté irelevantni — cilem nemél byt Uspéch, ale experiment a hra.

Cim del3i fetéz byl, tim zajimavéj$i posuny jsme objevili. Zcela oéekavatelné to také tim déle

trvalo, coz se ukdazalo byt vétsim problémem, neZ jsem predpokladala. V prvni realizaci mél

49



v

nas retéz pét, maximalné Sest zakd, v dalSich jsem z ¢asovych dlvodl pocet stanovila na

ve
tri.
< Create artwork ) 515
Image Avatar
Enter prompt 147/350 Clear Text

kloboukem, drzi v ruce véjif a
ma na sobé Saty. Cely obraz je
vybarveny pouze modrou,
¢ervenou oranzova, zelena a
rizova

® Prompt History

Choose an art style See All

Dreamiand v3 Asian ink v3 +

Artwork size

/0= 8o

9116 11 16:9+ 34+ 4:3+

1 &) < *

Obr. 10-12: Ukazka prvnich dvou ¢lankU v fetézu tiché posty. Dalsi ukazky lze najit v priloze.

Tato aktivita cilila na rozvoj percepcni citlivosti a schopnosti popisu, jeji reflexe provedena

spolecné i individualné v pracovnim listu pak na vSimani si vizualnich stereotypt, které

mohly ovlivnit vystupy modelu.
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Konceptova analyza:

tematicka
vrstva
. portrét fotografie malba pointilismus

konceptova

vrstva impresionismus renesancni malba popis dila

. digitalni kompetence kompetence k reseni problému

kompetencni

vrstva komunikacni kompetence = percepcni senzitivita

Fig. 2: Konceptova analyza ukolu Ticha posta

Jak je vidét z prostifedni Urovné diagramu, Ukol pracoval s velkym mnoZstvim konceptt, o
kterych jsem predpokladala, Ze budou Zakiim znamé — obzvlasté pojmy portrét, fotografie,
malba a abstrakce. Ukdzalo se, Ze je ale neuméji aktivné pouzit — Zaky z vétSiny nenapadlo
psat, o jaké médium se jedna, ani je pfilis ¢asto nenapadlo specifikovat styl (pravdépodobné
v disledku nedostate¢ného slovniku). Nenapadlo je taky prizplUsobit format vysledku —
aplikace Dream.Al, ve které jsme pracovali, nabizi sice zdarma pouze dva (9:19 na vysku,
format telefonni obrazovky, a 1:1, ¢tverec), ale bylo znat, Ze Zaky vibec nenapadlo se tim
zabyvat — ani jeden to nezminoval jako problém v ramci reflexe aktivity. To svéd¢i o tom,
Ze doted nebyli systematicky vedeni nad obrazy pfemyslet, a o rezignaci na kognitivni

doménu vytvarné vychovy.

Schopnosti, které Zaci potfebovali k co nejblizSimu napodobeni obrazu uméleckého dila,
jsou percepcni senzitivita (jeden z pilitd vizualni gramotnosti), kterou lze v systému
klicovych kompetenci vnimat jako soucast komunikaéni kompetence, kompetence k rfeseni
problémU pti hledani zplGsobu, jak zadat co nejlépe prompt, a digitdlni kompetence pfi

uzivani aplikace a poslani vysledk( e-mailem.
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Umysl pfi zadani Gkolu byl 7dky nechat si technologii vyzkoudet, ne? se ji budeme
podrobnéji zabyvat a diskutovat o ni. Pfedpokladala jsem, Ze je bude bavit prace ve skupiné
i hravd povaha ukolu, a Ze pak jednotlivé posuny a jejich pti¢iny budou povaZovat za
zajimavé a budou je chtit zkoumat. Trochu jsem ale precenila jejich znalosti i schopnosti.
Ovladani aplikace, které jsem povazovala za znacné intuitivni, jim délalo problém, a
s popisem uméleckého dila si nejprve vibec nevédéli rady. V dlsledku toho byl postup
obrazu skupinkou dost pomaly a hodina tak trochu ztratila na spadu. Dalsi ztrata tempa
prisla v momenté, kdy mi zaci méli vysledky zaslat emailem. Kdyz pak méli svdj postup a
vysledky reflektovat, fakt, Ze dila a screenshoty promptU neexistovaly fyzicky a misto toho
byly schované ve spleti slozek v hloubi jejich telefonl (které Zaci béziné neprochazeji,
nemaji povédomi o strukture ulozisté a o tom, co se kam uklada), celou véc taky

komplikoval.

Alterace

Ukol ma mnohé rozvijejici aspekty, ale nepodafilo se u n&j plynule navazat na stavajici
uroven schopnosti a znalosti Zaku, ktera byla nizsi, nez jsem ocekavala (napf. bych cekala,
Ze v popisu uméleckého dila je napadne zminit médium a vSimnou si formatu, ke kterému

se budou snaZit se pfibliZit.)

Dalsim aspektem byla prace s technikou: prestozZe jsem se vSe snazila diikladné promyslet,

i v této Urovni nastaly komplikace (napf. hodné Zak{ neumélo pfilozit fotky do email().

Na uvod je ukol technicky i obsahové pfilis komplikovany. Oznacila bych ho tedy pouze za
podnétny. V dalSich cyklech vyzkumu byl Ukol jen jeden, a mél plnit podobnou funkci jako
tento. Volily jsme praci se vzpominkou, jelikoZ neni potfeba aktivni znalosti konceptu

souvisejicich s vytvarnym umeénim a to, Ze Zaci vychazi ze své vlastni zkusenosti, kterou

.....

Trénovani modelu
Druha aktivita zacala kratkym dvodem do fungovani umélé inteligence. Vychazela z dvah
zminénych v kapitole Al uméni — Ze aby vystupy z generator(i obrazi byly skutecné

autorské, je potfeba je jesté néjak zpracovat anebo se generativnimu modelu néjak
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,Stourat pod kapotou.” Zplsob, jak néceho takového dosahnout v hodinach VV, jsem
nenasla, nicméné jsem objevila vyukovy nastroj od spoleénosti Google zvany Teachable
Machine, ktery umoziuje, aby si studenti vytrénovali vlastni klasifika¢ni Al model s malymi
naroky na technické zazemi. Nebyla potfeba ani schopnost programovat. My s Zaky
trénovali model rozpoznani predmétl na obrazovém vstupu, Google ale nabizi trénovat

rozpozndvaci model i na zvucich a na obrazech lidi v néjaké pdze.

Aktivita byla uvozena dilem Bernda a Hilly Becherovych, jejichz soubory fotografii
v mnohém pfipominaji trénovaci datasety. Zaci se méli vydat po $kole a sbirat soubory
fotografii véci, co potkaji, pravé jako data do datasetu. Vznikly tak modely, které umi
rozpoznat hasici pfistroje od Zidli nebo Zakovské malby Mony Lisy od fotbalovych pohar(.
Zaci pak zkouseli, jak si model poradi s fotkami pfimo z trénovaciho datasetu, s fotkami,
které vyfotili, ale do datasetu nedali (ty vlastné plnily roli testovaciho datasetu), a s fotkami

stazenymi z internetu.

= Teachable Machine
Preview T  Export Model

or arag & drop nere

Class 1

9 Image Samples »
Import images from
O & = Google Drive
Webcam Upload v i &

Class 2 Training

~a
Model Trained
7 Image Samples P
e AR~ 3 Amr i
o & 2 \ : i ol
Webcam  Upload N N "

+

Class 3 Output

) ar - il Class 2
e lass 3

Obr. 13: Vysledky modelu, ktery mél umét rozpoznavat hasici pfistroj od rostlin a od kréma. Zaci zjistuji,
Ze bez dobré reprezentace koncepti v trénovacich datech bude mit model mizerné vysledky.

V rdmci zavérecéné reflexe jsem planovala zminit dilo Trevora Paglena, ale nakonec jsem se
v obou realizacich rozhodla vzhledem k tékavé pozornosti ve tfi ¢tvrtiné vyukového bloku

jiz nevracet k vykladu a radsi rovnou prejit na dalsi ¢ast.
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Konceptova analyza:

tematicka
vrstva
konceptudlni fotografie koncepty

konceptova systémy pocitacového vidéni  trénovaci dataset

vrstva

testovaci dataset sbér dat strojové uceni
digitalni kompetence klasifikace pojm{

kompetencni e o o

Vrstva kompetence k feseni problém socialni kompetence

- kritické (vizualni) mysleni

Fig. 3: Konceptova analyza ukolu Trénovani modelu

Ukol, jeho? soucasti byla vyprava po $kole, slouZil jako potiebné rozhybani, které zakdm
dodalo energii na ukol posledni. V ramci motivacniho vykladu se dozvédéli blize, jak je
uméld inteligence trénovana, coz si i pak méli moznost vyzkouset, aby si to dovedli Iépe
predstavit. Prace ve skupinach vedla k rozvijeni socidlnich kompetenci, pfenos soubord, se
kterym jsem Casto musela pomoct, zase rozvijel digitalni kompetence. V rdmci reflexe v
pracovnich listech pak méli na zakladé vykonu svého modelu vyvodit, jak by méla vypadat

struktura trénovacich dat.

Znalosti, které o fungovani procesu trénovani vizudlnich Al modell Zaci ziskali, jsou
predpokladem kritického vizudlniho mysleni, jednoho z pilif( vizuadlni gramotnosti, ve
vztahu k syntetickym médiim. Splfiuje tedy prvni cil, ktery jsem na zacatku praktické ¢asti
vytycila jako dulezity: ,pfedat Zakim porozuméni, na jakém principu Al ndstroje funguji a

jakym zpUsobem technologie v pozadi urcuje vysledné vystupy.”
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Je pravda, Ze pfimo pfi tomto ukolu si Zaci pfimo aktivni kritické mysleni o syntetickych
obrazech nevyzkouseli. Zaroven je tfeba zohlednit, Zze Ukol je pouze soucdsti vétsiho

vyucovaciho celku.

Alterace

Tento ukol rovnéz hodnotim jako podnétny a miru naléhavosti alteraci jako nizkou. Je
pravda, Ze prestoze zahrnoval pozadavek na mysleni vyssiho radu a zapojeni metakognice,
mohl se i vice soustifedit na mezioborové presahy (napf. s etikou) a na pfimé procviceni
schopnosti kritického mysleni. Skvélym podnétem, ktery mohl nasledovat, by k tomu
mohlo byt dilo Trevora Paglena ImageNet Roulette zmifiované v oddilu 1.1.3 Umél3
inteligence a vytvarné uméni - Zdigitalizované stereotypy, obzvlast kdyby k nému stale
fungoval internetovy pristup. Dovedu si také predstavit, Ze pokud by fungovala spoluprace
s vyucujicim obcanské vychovy, mohla by v jejim rdmci tfeba ndsledovat debata na téma

etiky systému pocitacového vidéni.

Dva ilustratofi a kouzelna krabicka
Hlavnim ukolem, ktery byl vrcholem tematické rady, byla knizni ilustrace. S Al
generovanymi obrazy ma spolecny fakt, Ze pfimo vychazi z textu, Zaci tak mohli srovnat, jak

oni, Al a umélec zpracuji totoZzny namét.

Z4ci byli rozdéleni do dvou a? tFi¢lennych skupin. Dala jsem jim tryvek textu. Cast skupiny
pak pracovala na tradi¢ni ilustraci, druha na ilustraci pomoci umélé inteligence. Kdyz méli
hotovo, odtajnila jsem jim zpracovani ilustrdtora. Zjisténi z porovnani pak zanesli do

pracovniho listu.

vevys

kterou kazdorocné vyhlasuje Ministerstvo kultury a Pamatnik ndrodniho pisemnictvi. Ddle

jsem se také jako zdroj pouzila online katalog festivalu ilustrace Lustr.

[lustrovana beletrie pro dospélé bohuzel pfilis nevychazi, ale vzhledem k véku zaka knihy
vyloZené pro déti nepfichazely v Uvahu. Nakonec ilustrované knihy, které nam slouzily jako

zdroj, sestavaly prakticky vyluéné z horor( ¢i gotickych romand, s vyjimkou basnické sbirky
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Vitézslava Nezvala Divdm se na svét kukdtkem, kterd vysla v roce 2023 s ilustracemi Nikoly
Logosové. Ddle jsem pouzila PfiSernou hostinu, antologii ¢eského hororu, kterd vysla
v grafické Upravé a s ilustracemi od Franti$ka Storma rovné? v roce 2023, vydani romanu
slavného romanu Frankenstein od Mary Shelley z roku 2022 silustracemi od Anezky
Hajkové a konecné sbirku Dvandct malych hororu, kterad vysla v nakladatelstvi Baobab
vroce 2013 a obsahuje autorsky zpracované horory od dvanacti ceskych ilustratord
v drobnych knizeckach podobnych zinlm — znich jsem pouzila Krvavou planetu od
Stanislava Setinského, Cesnek a Drdkulu od Chrudose Valouska, Babu Jagu od Evy

Macekové, Krdsnou zahradnici od Radany Pfenosilové a Cernou pani od Terezy Ri¢anové.
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Obr. 14-16: Ilustrace vytvorené na zakladé gotického romanu Frankenstein — tradicni ilustrace, Al
ilustrace a ilustrace Anezky Hajkové.

Obr. 17-19: llustrace vytvorené na zakladé autorského hororu Krdsnd zahradnice — tradi¢ni ilustrace, Al

vs vz

ilustrace a ilustrace Radany Prenosilové. Dalsi Zakovské prace Ize najit v pfiloze.
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Konceptova analyza:

tematicka
vrstva
, knizni ilustrace  interpretace reinterpretace subjektivita

konceptova

vrstva autorstvi mainstream vs. niche kulturni habitus

komunikaéni kompetence komparace

kompetenéni kompetence k FeSeni problém(  percepcni senzitivita

vrstva

vizualni vyrecnost

Fig. 4: Konceptova analyza ukolu Dva ilustratofi a kouzelna krabica

Tento ukol bych popsala jako jadrovou ¢innost tohoto vyucovaciho bloku. Cilil prevazné na
rozvoj percepcni senzitivity a souvisejiciho pojmového aparatu, coz, jak je zminéno vyse,
primo souvisi s komunikaéni kompetenci. Zaroven si kladl za cil rozsifit kulturni habitus zak(
pFedstavenim knih mimo soucasny vydavatelsky mainstream. Ukol tedy obsahoval druhy
hlavni cil, ktery jsem pro vyukovy blok méla, tj. ukazat, jak generativni modely pouzivat, ale

stdle si u toho zachovat vazbu na vytvarné uméni a v Zacich k nému péstovat vztah.

Prvni ndvrh této ulohy vibec nezahrnoval uZiti tradi¢nich médii, jelikoZ pouziti Al v hodiné
vytvarné vychovy nabizi velkou vyhodu pravé v tom, Ze se lze vyhnout negativnim jevim
provazejicim krizi vytvarného projevu — pocitu nevyhnutelného nezdaru a malé motivaci.
Rozhodla jsem se ho zahrnout po konzultaci s tfidni ucitelkou 9.A, kterd ma vytvarnou
aprobaci, a kterd mi sdélila, Ze Zaci jsou v hodinach VV podle jejich slov tvorit zvykli a tvofi

radi.
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Ukazalo se, Ze tato volba ale nebyla aZ tak stastna, prestozZe z ni vzeslo nékolik hodnotnych
a povedenych autorskych ilustraci. Cely vyukovy blok se odehraval na za¢atku kvétna a z4ci
devatych tfid jiz tak nebyli pfilis ochotni vyvijet velké usili. Z této nalady, kterou jsem ve
tridé vycitila, nakonec vzeslo rozhodnuti dovolit zaklim vytvofrit vétsi skupiny, ve kterych si
pak praci rozdistribuovali. Cast z nich pracovala na tradi¢ni ilustraci a €ast na Al ilustraci.
Zaci, ktefi si zvolili praci s tradiénim médiem, byli ti motivovanéjsi. llustrace jim zabrala
spoustu Usili a ¢asu, zatimco ¢ast skupiny pracujici s Al dokondila praci béhem péti minut.
Méli tedy spoustu prostoru se od tématu v myslenkach (a ve svych telefonech) vzdalit a
ztratit tak nit hodiny. Ochota téchto zakd zucastnit se poté dalsi tyden reflexe také nebyla
prilis vysoka.

Kdyby hodina nezahrnovala poutziti tradicnich technik, jejich zapojeni by pravdépodobné
bylo vétsi. Zaroven by studenti, ktefi radi pouzivaji tradicni techniky, pfisli o moznost se

vénovat tématu zplsobem, ktery je pro né naplnujici.

Alterace

Ukol samotny sice mél potencial byt podnétny a? rozvijejici, Zitou vyukovou situaci spi$
hodnotim jako na hranici nerozvinuté a podnétné. Myslim, Ze nejvic by pomohlo se vibec
nepohybovat v ramci vyukového bloku 4VH+2VH, ale mit mezi jednotlivymi Glohami
tydenni prestavky — zacatek kazdé dvouhodinové jednotky by predstavoval vhodny reset
pozornosti a novou prileZitost sjednotit spoleény postup ulohami a reflexi. To vSak
vzhledem k bliZicimu se konci Skolniho roku nebylo mozné a na to doplatil nejvic pravé
posledni ukol, prestoze v mensi mire to plati i pro Ukoly predchozi. Také bych v ramci
soustfedéni se na hlavni cile hodiny z Ukolu vytadila tradi¢ni ilustraci a vic se soustfedila na
reflexi. Pojmy s ni spojené, které Ize najit v pracovnim listu, bych vysvétlila hned na zacatku
hodiny. KdyZz jsem je vysvétlovala aZ na zacatku reflexe po skonéeni tvofivé ulohy,
pozornost zakl jiz byla rozptylena, a ne vSichni byli vysvétleni schopni registrovat. Zaroven

by jim pojmy pfisSly vhod uz v procesu tvorby ilustrace.
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2.1.2 Druhy cyklus: GenAl a vzpominka (45 min)

Na zakladé konzultace pribéhu celého vyukového celku s doc. Marii Fulkovou a MgA.
Katefinou Fojtikovou jsem se rozhodla, Ze je potfeba tyto tfi ukoly zjednodusit a
vydestilovat do jednoho kratSiho vyukového celku, na jehoz pfipravé jsme nakonec
s Katefinou Fojtikovou spolupracovaly. Byla to ona, kterd pfinesla téma vzpominky. Jako
prvni se nam moznost tento uUkol realizovat naskytla v osmych tridach, kde bohuzel vyuka

VV probihd pouze v ramci jedné ctyficeti pétiminutové hodiny tydné.

V hodiné oducené v ramci tohoto cyklu se hlavni cile z plvodnich dvou omezily v podstaté
jen na pllku druhého s jemnou prichuti prvniho. Z cil( predat Zaklm porozuméni, na jakém
principu Al nastroje funguji a jakym zplsobem technologie v pozadi urcuje vysledné
vystupy, a zadruhé ukazat, jak generativni modely pouzivat, ale stdle si u toho zachovat
vazbu na vytvarné uméni a v Zacich k nému péstovat vztah, se cil zménil na ukazani, jak
generativni modely pouZivat, a v ramci reflexe v PL pfemyslet nad Al jako médiem — nad
jeho vyhodami a omezenimi. Uz tento cil je na 45 minut docela velky — rozviji vizualni
gramotnost hlavné skrz percepcni citlivost a kritické posouzeni vysledného obrazu.

Fig. 5: Plan hodiny: 8. tfidy, 45 min

10 min  Motivace + Rozhovor o umélé inteligenci — co o ni Z4aci vi, zda maji
technicky setup  zkuSenost, jakd maji o¢ekavani (PL)

Rozhovor na téma vzpominka — jak vypadd, zda je
neménnd, spolehliva

10 min 1. faze ukolu Zaci si vyberou vzpominku, kterou maji v Zivé paméti a je
pro né néjak dulezitd. Popisou ji do PL.

15 min 2. faze ukolu Generovani — Z4aci se snazi vygenerovat obraz, ktery je ji co
nejblize. Generuji, dokud nejsou spokojeni nebo dokud
nevyprsi ¢as

10 min  Reflexe Reflexe probihd samostatné do PL (ktery prompt byl
nejlepsi, v éem Al prekvapila a v éem naplnila oéekavani,
zda vysledny obraz odpovida)
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Reflektivni pracovni list:

Jméno, vék:
GEN-AI

Al:

Jaka jsou tva ocekavani od prace s umélou inteligenci?
Myslis si, Ze dokaze vérné znazornit obraz nebo predstavu,
kterou mas v hlavé? Pro¢?

y.

N

MOJE VZPOMINKA:
Popis§ obrazné okamzik nebo vzpominku (situaci, sen, obraz) kterou si dobfe
pamatujes

e

Obr. 20.1: Pracovni list, strana 1. V pIné velikosti dostupny v pfiloze.
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GEN-AI-2

ZADANI:

Pokus se svou popsanou vzpominku vygenerovat v generatoru Dream.
Generuj, dokud nebudes spokojeny*a. Pokazdé si vyscreenshotuj prompt a
stahni si vysledny obraz.

ZHODNOCENI:

Ktery prompt byl z tvého pohledu nejlispésnéjsi a proc?
7= ™
N ¥

V ¢em Al naplnila tva ocekavani, a v éem té prace s ni prekvapila?
4 ™

h Y

Myslis, ze vysledny obraz odpovida tvé vzpomince? Cim si to vysvétiujes?

o ™

Obr. 20.2: Pracovni list, strana 2. V pIné velikosti dostupny v pfiloze.
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Konceptova analyza:

tematicka
vrstva
konceptova oznacujici vs. oznatované zobrazeni  subjektivita
vrstva
komunikaéni kompetence kompetence k reseni problém{
kompetencni
vrstva percepcni senzitivita vizualni vyre¢nost

uplathovani subjektivity

Fig. 6: Konceptova analyza Ukolu GenAl a vzpominka, 45 min

Oproti pfedchozim uloham zabira tematickd vrstva mnohem mensi misto v diagramu. To
hodiné prospiva — ¢im méné témat, tim méné rozptyleni od hlavniho cile. Jak bylo uvedeno
vyse, prace s tématem vzpominky byla obzvlast vyhodna v tom, Ze informace o namétu
svého dila 74ci nemuseli pfejimat zvendi, ale byli jejich p@ivodci. Ukol tak patfi do oblasti
uciva, ktera se v RVP pro VV nazyva ,uplatfiovani subjektivity”.

vaevs

narocich na vysledek narocnéjsi, a Ze ke zlepSeni vyuZiji kompetence k reseni problém.
Tento predpoklad se naplnil, ale ani tentokrat ne u vSech Zak(. Z kompetenci se dale
uplatiuje a rozviji komunikacni kompetence, ve vztahu k vizualni gramotnosti obzvlast jeji

dva pilife percepéni senzitivita a vizualni vyrecnost, do mensi miry i kritické mysleni.

Alterace

Drobnou alteraci jsem aplikovala uz mezi jednotlivymi koly tohoto cyklu. Pro 8.B, kterd
hodinu absolvovala pozdéji, jsem do pracovniho listu pfidala pokyn, aby premysleli pfi
tvorbé promptu o nasledujicich vécech: o popredi/pozadi, barvach, stylu a thlu pohledu.

Chtéla jsem jim pfipomenout existenci téchto koncept(, aby je mohli vyuzit pfi pInéni tkolu
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(protoze, jak jsme poznali v Uloze Ticha posta, neslo predpokladat, ze budou schopni je
aktivné sami pouzit.) Drobnad alterace mélai drobny Gcinek — nebyl ¢as se témto konceptlim

vénovat do hloubky, hodiny tak dopadly z vétSiny podobné.

V reflektivnich pracovnich listech je poznat, Ze se Zaci sjejich pomoci nedostali v
myslenkach pfilis hluboko a spiSe klouzali po povrchu. Bylo potfeba tedy aktivité reflexe
dodat jiny rdmec, aby se do ni 74ci vic zapojili. Re$eni, které jsem zvolila, byly individuaIni
rozhovory nad jejich dily, které budu dale rozebirat v obsahové analyze. V ramci hodiny
bézné vytvarné vychovy to samoziejmé neni mozné, v ramci vyzkumu této diplomové prace
to ale ptineslo kyzené ovoce. Pti volbé otdzek jsem vychdazela z témat, kterd mé samotné

prisla jako podnétnad, a ktera vyvstala pfi reflexi pribéhu hodiny.

Jako alternativu vidim diskuzi nad témito otazkami v mensich skupinach, nebo jesté Iépe,
vztahnout otdzky z rozhovoru k néjaké Al kontroverzi. V prabéhu rozhovor( jedna zakyné
sama zminila pfipad, kdy vytvarnou soutéZ Coloradského statniho veletrhu vyhralo dilo

vygenerované Al (viz kapitola 1.1.3.) Tato a podobné kontroverze se jevi jako velice nosné.*?

2.1.3 Treti cyklus: GenAl a vzpominka (2x45 min)

Treti cyklus v podstaté predstavoval hlavné rozvedeni planu z druhého cyklu do delSiho
¢asového bloku. Inkorporoval prvky, na kterych jsme se shodli, Ze v pfedchozich cyklech
chybély, mj. diskuzi ve skupinkdch a nasledné verejné prezentovani zavérl, a spolecnou
reflexi. Zaroven tam pfibyl i prostor predstavit ukdzky uZiti Al v sou¢asném vytvarném
umeéni.

Znacné se ale zménily otazky v pracovnim listu. Na novém znéni jsem opét spolupracovala

s Katefinou Fojtikovou a Kldrou Adamcovou.

1% Dal$im podobnym pfiikladem by mohla byt sout&?, kterou vyhlasilo vroce 2023 haagské muzeum
Mauritshuis, kdyZ zapujcilo slavny Vermeer(v obraz Divka s perlovou ndusnici do Rijksmusea. Jmenovala se
,Moje divka s perlovou nausnici“ a vybizela verejnost, aby tvofila dila, ktera slavny obraz parafrazuji. Vitézné
dilo, Divka se svitici ndusnici, bylo vystavené na misté zapQjéeného obrazu. Zobrazuje Vermeerovu divku,
které zdobi ucho misto perly svétluska. Vzbudilo rozhoréené reakce navstévniku, a podobné pobourena
recenze vysla i v Der Spiegel. (Meixner, 2024: 22)
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Fig. 7: Plan hodiny: GenAl a vzpominka, gymnazium, 90 min

15 min

20 min

30 min

10 min

15 min

Aktivizace
prekonceptl

Motivace

Ukol

Indiv.
reflexe

Spoleéna
reflexe

Myslenkova mapa
Kazdy napiSe do PL 5 asociaci s Al.

Kratkd skupinova diskuze — kazda skupina (4-5 lidi) vybere pét
asociaci, které nejvic rezonovaly, které pak prezentuje.

Kratka prezentace s otazkami

e Kde ses Al setkame?
e Jakto funguje?
e Setkali jste se s kreativnim vyuziti Al?

Ukazky vyuZiti Al v umeéni

Lenka Hamosovd — Personalizovand syntetickd reklama (Uvahy
nad budoucnosti s Al technologiemi)

Petr Vdlek — Normal 4 (pouziti GenAl kvyjadreni vlastni
estetiky)

Holly Hendron — I’'m here 17.12.2022 5:44 (pouziti GenAl ke
zpracovani vzpominky)

Vzpominka

e Cojevzpominka? Jak vypada? Z ¢eho se sklada?
Zaci popisou vzpominku do PL.

Snazi se ji vygenerovat. Generuji dokud nejsou spokojeni,
nebo dokud nevyprsi vcas.

Zaci se zamysli nad procesem a odpovidaji na otazky v PL

vvvvvv

e Ktery prompt byl nejuspésnéjsi a proc?

e Jak jsi spokojen s procesem vizualizace? (generdtor
reagoval adekvatné/nereagoval v adekvatné — problém
v moznostech Al/problém v procesu tvorby
promptu/nécem jiném)

e Jak hodnotis praci s generativni AlI? V ¢em byla
prinosnd/zajimava?

e Do jaké miry obraz odpovida vzpomince? Nakolik se
citis byt autorem?

e Ma pro tebe obraz hodnotu? Jakou?

Zaci v kruhu sdili zajimavé poznatky
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Reflektivni pracovni list:

Jméno, vék:

GEN-AI

Al:

S ¢&im si spojujes pojem Al?

MOJE VZPOMINKA:

Popis obrazné okamzik nebo vzpominku (situaci, sen, obraz), kterou si dobfe pamatujes.

-

L

ZADANI:
Pokus se popsanou pfedstavu vygenerovat. Generuj, dokud nebudes spokojeny™a.
PokaZdé si vyscreenshotuj prompt (= piikaz pro Al) a stahni si vysledny obraz.

ZHODNOCENI:

Obr. 21.1: Pracovni list, strana 1. V pIné velikosti dostupny v pfiloze.
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2) Jakjsispokojen*a s procesem vizualizace?

A. Mam pocit, ze generator reagoval adekvatné na ma zadani a prace se vyvijela
podle mych predpoklad.

B. Generator nereagoval v souladu s tim, co jsem zadaval*a.
1. Problem vidim v moZnostech Al.

Popis:

2. Problém vidim v procesu tvorby textového promptu.

Popis:

3. Probléem vidim v né€em jiném.

Popis:

3) Jak hodnotis praci s generativni Al? Byla pro tebe pfinosné/zajimava? V cem?

-

4) Do jake miry obraz odpovida tvé vzpomince? Nakolik se citi§ byt autorem vysledného
obrazu?

5) Ma pro tebe vysledny obraz hodnotu? Jakou?

i

Obr. 21.2: Pracovni list, strana 2. V pIné velikosti dostupny v pfiloze.
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Zména vychazela ze struktury Zakovskych odpovédi v predchozim pracovnim listé: hodné
zakud se v odpovédi na otazku, v ¢em generativni Al naplnila o¢ekavani a v ¢em je prace s ni
prekvapila, omezilo pouze na vyjadreni prekvapeni z funkénosti ¢i naopak neuspokojeni z
nefunkcnosti. Otadzku jsme tedy rozdvojily: prvni ¢ast zamérenou na funkcénost jsme
Castecné uzavrely, aby na ni Zaci neplytvali soustfedénim, a aby ho pak mohli zaméfit na
otazku ¢. 3 — ,Jak hodnoti$ praci s generativni Al? Byla pro tebe pfinosna/zajimava?

V éem?“

Konceptova analyza:

tematicka
vrstva
konceptova oznacujici vs. oznatované zobrazeni  subjektivita
vrstva
komunikacni kompetence kompetence k resSeni problém{
kompetenéni v o e
Vrstva percepcni senzitivita vizudlni vyrecnost

uplathnovani subjektivity

Fig. 8: Konceptova analyza ukolu GenAl a vzpominka, 90 min

Kompetence, na které ukol cilil, zGstaly stejné jako v kratsi varianté ukolu. Proména ale byla
znat v hloubce jejich vyuziti. Samoziejmé neni ndhodou, Ze s nejvétsi ochotou zapojit
kognitivni doménu jsme se setkaly na osmiletém gymnaziu. Kromé problému s ndvratnosti
vytvarnych praci, ktery jsem zmifiovala na zac¢atku praktické ¢asti a se kterym se potykaly

vSechny ukoly, které jsem zde zminila, Zadny dalsi vyrazny problém nenastal. Vyukovou

;s X,

situaci bych tedy hodnotila jako rozvijejici. Zadné alterace jiz nebyly nutné.
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2.2 Hledani vyznamovych uzl

Reflektivni sloZka vytvarné vychovy ma hodnotu ve dvou dimenzich. Bezpochyby rozviji
mnohé kompetence, o kterych byla fe¢ vysSe. Zarovenh ma hodnotu i z hlediska obsahu.
Reflektivni pracovni list slouzil vtomto projektu nejen jako nastroj integrace pravé prozité
zkuSenosti do self-systému, ale také jako dotaznik, jako sonda do vyznamd, které Zaci Al
generatordm a jimi vytvorenym diliim prikladaji. To mlze slouZit jako zajimavy odrazovy

mustek pro dalsi zpracovéani tématu.?°

Dakladnad nékolikastupniova kvalitativni analyza Zakovskych vypovédi pomoci napf.
zakotvené teorie je mimo ramec této prace. Postup pfi hledani néceho, co by se dalo nazvat

vyznamové uzly, se inspiroval nejjednodussi formou rdmcové analyzy.

2.2.1 Ramcova analyza

Ramcova analyza (anglicky framework analysis) je metoda zpracovani a organizace dat v
kvalitativnim vyzkumu, kterd muaze byt bud pouzZita jako predstupen dalSiho zkoumani
pomoci jinych interpretativnich postup(, ale zaroven takto organizovana data mohou byt

rovnou podrobena interpretaci vedouci ke zpravé o zkoumané oblasti.

Prvnim krokem je identifikace témat nebo konceptd.?! Vzhledem k povaze pracovnich listd
byla ¢ast témat predurcena otdzkami, které jsou vysSe, dalsi témata vyvstala z odpovédi
zakd. Oznaceni dat, neboli pfifazeni konceptl kjednotlivym pasdiim, je podobné
kvalitativnimu kdédovani, neni ale totozné: kvalitativni kédovani ma za cil popsat vyznam
v datech, zatimco oznaceni ma spis jen Fict, ¢eho se pasaz dotyka. (Hendl, 2005: 218) Pro

kazdé téma je pak vytvorena tabulka se vSemijeho vyskyty v datech. Téma je tak

20 Kvalitativné jsem analyzovala pouze pracovni listy z druhého a tfetiho cyklu a rozhovory s zaky osmych tfid.
Pracovni listy z prvniho cyklu hodin nebyly zamérené na reflexi tématu Al jako média ¢i technologie, ale spis
na porovnavani vytvofenych obraz(. Soustredily se tak spis$ na procvic¢eni vytvarného pojmového aparatu.

21 Hendl tyto pojmy v popisu rdmcové analyzy pouziva jako ekvivalenty, ale vzhledem k pfedchazejicimu uZiti
konceptové analyzy budu pro tuto metodiku pouzivat pojem ,,téma.”
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»,Zobrazeno” — tabulka nabizi moznost ho nahlédnout z mnoha pohledd naraz a v kontextu

celého vyzkumu. K tomuto kroku jsem pouzila software pro kvalitativni vyzkum ATLAS.TI.

Hlavni témata nastolena pracovnimi listy byla nasledujici: uzivatelska zkusenost, zadavani
promptu, vérnost vygenerovaného obrazu predstavé, autorstvi a hodnota vygenerovaného
obrazu. Nékterych témat jsme se bohuzel dotkli jen v rozhovorech: Al a vlastni tvorba nebo
Al vs. tradi¢ni uméni. Témata ¢i podtémata, ktera byla ¢asto pritomna v odpovédich zaka,
byla neporozuméni promptu ze strany Al, realita a zobrazeni, stylizace a realismus,
neodpovidajici obsah, atmosféra, prijeti ¢i odmitani nezamyslenych prvka Al ilustrace, a
neosobnost. Casto také méli tendenci Al ve svych vypovédich personifikovat a nezdary ji

pfipisovat.

Odpovédi na vétsinu z otdzek byly pomérné polarizované a neda se z nich vytvofit jednotny
zavér ohledné zakovskych postoja k Al. Napriklad odpovédi na otazku tykajici se uzivatelské
zkusSenosti se pohybovaly od nadsenych, jako ,vytvor se hodné podafil a [Al] situaci
vykreslila hodné realisticky” a ,,prekvapilo mé, jak presné dokaze vSechno zohlednit” pres
,Cekala jsem to lepsSi“ nebo ,nemam zadnej nazor. Je mi to jedno, protoZe se o tom
nezajimam” po odpovédi jako ,prekvapila mé v tom, jak Spatné pochopila text” a ,,neumi

vygenerovat jednoduchou myslenku.”

Spis neZ jednoznacné zavéry se vynoruji obrysy ndzorového spektra, na kterém se Z4ci
nachazi. Rozhovory s Zzaky osmych ttid potvrdily intuitivni predpoklad, Ze Zaci, ktefi sami ve
svém volném Case néco tvori, obvykle na Al nahlizi vic kriticky a jsou méné spokojeni's jejimi
vysledky. KdyZ uz pro generativni Al ve své tvorbé vidi vyuZiti, je to v pomocné roli. Naopak
Zaci, ktefi k vytvarné vychové dle svych slov pfili§ neméli vztah a ve volném c¢ase se nicemu
kreativnimu nevénovali, byli ¢asto s vysledky Al generatorll spokojenéjSi a povaZovali
vysledny obraz odpovida predstavé, odpovidali, Ze ano, nebo Ze dokonce velmi dobre.
Casto také nezkouseli zadat tolik réiznych variant promptd. Kdyz jsem se pak ptala na detaily
obrazu, zjistili jsme, Ze obraz, ke kterému dosli, ma ¢asto nedostatky nebo si dovedou

predstavit jeho lepsi alternativu, ale necitili potfebu se vysledkem vzpomince vic pfiblizit.
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czech hockey fan celebrates
winning the championship over
witness at home with people and
beer

Obr. 22-23: Zobrazeni vzpominek na mistrovstvi svéta v hokeji.

74k, jehoz vysledny obrazek je vlevo, do pracovniho listu uved|, Ze mu Al vygenerovala vie,
co napsal. Obraz mél zobrazovat vzpominku na letosni vitézstvi Ceské reprezentace na
mistrovstvi svéta v hokeji. Pti pfenosu si ,predstavoval, Ze tam [je]“. V rozhovoru uved|, Ze
je s vysledkem spokojeny. Ptala jsem se, jestli mu nevadi, Ze stfedovy kruh neni ve stfedu
hristé, a Ze pohar na ledové plose osaméle stoji. Odpovédél, Ze ne. Pak jsem se ptala, jestli
to atmosférou odpovida vitézstvi. Tady uz se zamyslel: ,To ne, no to si myslim, Ze ne,
protoZe tam nejsou ti fanousci, a... No nejsou tam vlajky a takhle.” Druhy obrazek je velmi
podobny priklad — Zak pracovni list nechal prdzdny az na otazku, ktery prompt je
nejpovedenéjsi. Jako odpovéd napsal, Ze je spokojeny na 80 %. V rozhovoru vyplynulo, Ze
na hokej nekoukal sam, ale se svym otcem a bratrem, a uznal, Ze kdyby na obrazku byli
zobrazeni i oni, tak by asi mél vic atmosféry. Zaroven ho nenapadlo zkousSet upravit vzhled

muze na obrazku, aby mu byl podobnéjsi.

Frustrace, které vyjadifovala méné spokojend skupina zak(, se tykaly ¢asto toho, Ze lidé,

ktefi ve vzpomince vystupuji, si nejsou podobni (tito zaci pak nepfikladali vyslednému
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obrazu pfili$ hodnotu a ¢asto zmifovali neosobnost vysledk(l), nebo Ze Al Spatné rozumi
textu: vi, co znamenaji jednotliva slova a fraze, ale ne vzdy spravné interpretuje vztahy mezi
nimi. Zkombinuje je v ne¢ekané podobné, nebo napf. aplikuje vlastnost, kterd se méla tykat

jen jednoho prvku, na dalsi prvky.

make me a picture of tree small 5yo girls in funpark
trying to cach small playmobil part from two big sea
shells in water park in playmobil land the water park has
pink purple and bright bkue colors

N .

Obr. 24: Zobrazeni vzpominky na den v Playmobil Landu.

Vidét je to napfriklad na téchto obrdzcich. Vzpominka, kterou mély zobrazovat, se odehrava
v Playmobil Landu. Copilot, ktery jsme v této skupiné pouZivali, zjevné znal pojem
Playmobil, ale uz ne Playmobil Land. Autorka vysvétlila, Ze to je ,funpark”, tedy zdbavni
park, ale ani to nepomohlo, aby se postavy staly lidmi. J4 sama jsem ovérovala, zda by
pomohl pfikaz zahrnujici frazi ,human girls,” ale nepomohl. Koncept Playmobilu byl tak

aplikovan na vSechno na obraze.
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Obr. 25: Zobrazeni vzpominky na navstévu ZOO

Dalsim takovym prikladem je tato série obrazkud, od které si autorka bohuZel neulozila
prompty. Vzpominku do PL popsala takto: ,V pavilonu v ZOO sedély dvé opicky a davaly si
pusu. (Bylo to moc roztomily a ja si to natocila na telefon.)” Prostfedni obrazek krasné
ukazuje, Ze propojeni jednotlivosti v obrazu podle zadani jesté pokulhava — misto toho, aby

si davaly dvé opicky pusu, liba opici Zakyné. Zhodnotila to jako ,fakt pfiSerny.”

Pomérné komicky taky plsobi ndsledujici obrazek, ktery méa zobrazovat vzpominku, kde
zakovi byly asi tfi roky a zabouchl si klice. Museli pfijet hasici a vytahovat ho oknem.
V reflexi uvedl, Ze jde ,,z obrazku pochopit, co se déje,” a Ze ,,odpovida ze 40 %. Nékteré
véci si Al ale domyslela.” Posledni véta je velky eufemismus. Obrazek je naprosty chaos —
hasici vlevo, stejné jako ditéti lezicimu na zemi pod Zebtikem, chybi noha, a druhy hasic drzi
néco, co vypada jako kanistr benzinu pfilepeny na revolver. Ve scéné je taky nékolik

nesouvisejicich ohfd a ranéni na podlaze.
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Obr. 26: Zobrazeni vzpominky

Nékdy ovsem Zaci tyto necekané vysledky s nadSenim pfijali. Napfiklad Zak, ktery popisoval
svQj prvni let letadlem do Thajska, do pracovniho listu uvedl, Ze obraz vzpomince odpovida.
Kdyz se na obraz ale clovék podiva, zjisti, Ze takova odpovéd je na prvni pohled
prinejmensim zvlastni. V rozhovoru pak uvadi: ,Ja jsem to tam i Spatné popsal, ale prosté

tam byl néjakej Japonec nebo Cifian, kterej leti v letadle a md, ma oblek astronauta.”

Obr. 27: Zobrazeni vzpominky na prvni let letadlem do Thajska
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Dale ale popisuje:

Byl jsem s tim spokojenej, protoze [...] vtom pozadi tam jde vidét, Ze
to je docela rychly. A ten oblek astronauta se mi jako libil, i kdyz mé to
vlibec nenapadlo samotnyho to tam dat. Ale trosku mi [bylo lito], Ze tam
bylo prosté, néjakej uz jako starsi pan, jako [...] Ze jsem nenapsal, jakoze
ja jako maly dité, ze tam pak byl dospélej, a to je jediny, co mné na tom
jako trosku vadilo [...]

Kdyz jsem, kdyZ jsem tam vidél ten astronautskej oblek, tak ja jako malej
jsem miloval jako letadla a rakety a vesmir. Jako trosku se mi to zalibilo,
Ze prosté jsem si vzpomnél trosku [...] jakoze to odhadlo, to Al, Ze, jak
jsem to popsal, jako kdybych se citil v raketé, tak, Ze to k tomu dalo ten,
ten oblek astronauta.”

Pokud pfi psani promptu pouZil formulaci, Ze se citi jako v raketé, je pomérné snadné
pochopit, pro¢ ho Al vyobrazilo jako astronauta. Zak nelpél na vizualni podobnosti se svou
vzpominkou, ale naopak vidél jako plus, Ze Al zvizualizovalo jeho pfirovnani a vysledny

obraz v sobé obsahoval metaforu, nebyl tedy pouhym zobrazenim.

Podobnym ptikladem bylo nasledujici vyobrazeni
tane¢niho tréninku. PrestoZe Zakyné v nejmensim
vysledek nezamyslela, v rozhovoru uvedla, Ze s nim byla
spokojend natolik, Ze by si ho klidné vytiskla jako plakat a
povésila v pokoji. V pracovnim listu plvodné odpovédéla
na otdzku, jestli obraz odpovida jeji vzpomince, Ze ano -
ytancuje se tam a zpiva, obraz zafi barvami a je vesely.”
V rozhovoru pak upfesnila, Ze prestoze obsahové to az

tolik neodpovidd, atmosféra je pro ni dileZitéjsi.

| ostatni zaci zminovali ve své reflexi i atmosféru obrazu,

ale spokojenost sni byla velmi proménliva — kdyz
atmosféra odpovidala, vétSinou to pfebilo nespokojenost . .

Obr. 28: Zobrazeni vzpominky na
s jednotlivymi detaily jako u Zakyné vy3e, ale byloihodné tanecnitrénink
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pripadd, kdy to bylo obracené: prvky na obraze sice odpovidaly, ale atmosféra ne. To Zaci

hodnotili obvykle hire.

Ani ohledné hodnoceni Uspésnosti technik zaddvani promptl nenastal konsenzus: néktefi
Zaci zdUraznuji potfebu popsat vzpominku hodné detailné, druzi naopak zminuji, Ze prompt
nesmi byt prilis dlouhy, jinak se v ném Al zaCne ztracet a sméSovat Casti popisu, co k sobé

nepatfi.

Dle mého htebi¢ek na hlavicku uhodila studentka gymnadzia: ,nejdfiv jsem napsala
vzpominku s déjem, ta moc nefungovala [...] Pomohlo vymyslet jednoduchou vzpominku a
popsat ji jen jako obraz,” tj. aktivnhé konstruovat vzpominku, kterd miZze mit mnoho

dimenzi, do jednoho obrazu, nebo si z ni vybrat jen jeden urcity vyjev.

D3a se fict, Ze s oznacenimi pro abstraktni koncepty
nebo koncepty, které se neprojevuji konzistentnim
zpUsobem ve fyzické roving, si Al vétSinou neporadila
prilis uspokojivé. Je tomu tak i u obrazku vzpominky
nize, kde ma kamarddka autorky predstirat, ze ji
bambus, zatimco na vysledném obrazku ho kamaradka
opravdu ji. To bylo pro Zakyni zdrojem velké frustrace.
Pfesné znéni promptu uZ neni k dispozici, ale zPL a
z rozhovoru vyplynulo, Ze pouZila slovo predstirat (i

v anglické varianté). Predstirani ale nema jednotny

vizualni projev, takZe ho Al nedovedla adekvatné
Obr. 29: Zobrazeni vzpominky ze ZOO,

znazornit. kde kamaradka predstird, Ze ji bambus

Studenti také ¢asto zminovali realistiénost zobrazeni. Nékdy v pozitivnim kontextu, Ze ji ve

vysledném obrazu vnimaji a jsou pfijemné prekvapeni, ale jeSté ¢astéji, Ze naopak chybi a
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Ze se Al se nepodafilo vzpominku realisticky zachytit. Jak vime, pod slovy ,realisticky” Ci

,realismus” se mGZou skryvat rdzné véci.?? Pro Zzaky nap¥. tyto obrazky.

we arrived for the firts time in Guatemala and Stary bezdomovec na praiskem hradé dava zahrat ditéti na housle 24.12.

we were in the historic centre of their capital
city. The buildings were old made from stone
but the same time colorful and flaked. All
around as were local people some of them in
clorful clothes and they were loud and cars
also

Obr. 30: Zobrazeni vzpominky z dovolené v Obr. 31: Zobrazeni vzpominky z prochazky na Prazském
Guatemale hradé na Stédry den

Pro Uplnost je tfeba dodat, Ze u druhého obrazku byl realismus zminény v otdzce ohledné
uZivatelské zkuSenosti — Zaka prekvapilo, jak realistické generované obrazky dokazou byt.
Ve zhodnoceni tohot konkrétniho obrazku uvedl, Ze vzpomince odpovida ze 70%. Prvni zak

byl naprosto spokojen.

Naopak nespokojend byla autorka obrazku ¢. 25 anebo napf. autor nasledujicich dél (obr.
32). Uvadi: ,Na zacatku mé [vysledky] zklamaly, ale nakonec jsem dokdzal vygenerovat
néco, s ¢im jsem byl spokojeny. MoZna jsem ocekaval, Ze budou obrazky vice realistické.”
Zpusob zobrazeni vysledného obrazku se pfitom pfilis nelisi od obr. €.30, jehoz autor byl
spokojen stoprocentné — oba obrazky pusobi, Zze prosly néjakym filtrem, ktery je ma

vizualné pfiblizit hollywoodskym blockbusterdm typu Transformers nebo Avengers (mozna

22 ptedstavu o tom, co presné je realistické zobrazeni, dekonstruovalo v 70. letech mnoho postmodernich
teoretikd, napf. Roland Barthes v eseji Efekt redIného nebo Nelson Goodman v Jazycich uméni.
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je podobnost dana i castym pouzitim CGI vtéchto filmech.) Rozdil ve spokojenosti

s vysledky lze aspori ¢astecné vysvétlit obsahem —scenérie ciziho mésta si mlze dovolit byt

min presna neZ obraz vlastniho otce.

Obr. 32: Zobrazeni vzpominky z ¢ekarny v porodnici

Jak uz bylo naznaceno vyse u obr. 27 a 28, pokud Zaci pfijali urcitou miru stylizace
vzpominky za vlastni, mohli byt s vysledkem spokojenéjsi, jako napt. autorka obr. 33.
V dotazniku uvedla, Ze ,,ackoliv se to realité tolik nepodobad, stdle mi to pfipomina ¢as s

prateli. A pristé, aZ se uvidime, jim [obrazek] m{zu ukazat.”

Obr. 33: Zobrazeni vzpominky z pikniku s prateli Obr. 34: Zobrazeni vzpominky
z Vanoc
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v

Prekvapilo mé, Ze zaci viibec nezminili slovo ky¢, které mé samotnou napadalo ¢asto. Presto
se ho ve svych vypovédich obéas nevédomky dotkli. Napt. autorka obrazku 35 uvedla:
»Moznd mi to pfislo az moc sci-fi, obzvlast obrovsky mésic, ktery Al nechtélo zmensit”
(Vysledny obrazek je napravo.) Obcas také Zaci zminovali neoriginalitu, nebo pocit, Ze
vysledny obrazek je ,klasicka fotka, ktera se mizZe najit vSude, jako uzZ ted, vSude jako na

socialnich sitich. Tfeba na Pinterestu.” (obr. 34)

Obr. 35: Zobrazeni vzpominky z na vecer u
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3 Zaver

V teoretické ¢asti prace popisuje statisticky princip fungovani umélé inteligence a jeji vyvoj
v historickém kontextu — od objevu prvnich vét o pravdépodobnosti v osmndactém stoleti,
prvni navrh tzv. umélé neuronové sité v padesatych letech 20. stoleti po souc¢asny boom
této technologie, za ktery vdécime ndsobné vykonnéjsi vypocetni technice a obrovskému
mnozstvi uZivateli vytvofeného obsahu na internetu, ze kterého Al spolecnosti tézi
trénovaci data (a momentdlné je legitimita tohoto chovani zpochybriovana v nékolika

soudnich sporech.)

Podkapitola 1.1.1. Uméld inteligence jako prislib i hrozba popisuje nadéje i obavy, které se
s rozvojem Al poji. Vénuje se jejim potencialnim kratkodobym i dlouhodobym dopadim na
trh (kreativni) prace, redlnému dopadu, ktery Al jiz ma na internetovy ekosystém tim, ze
umoznilo zpracovani (a tim padem i zpenézZeni) velkého mnozZstvi dat a incentivizovalo
sledovani kazdého kroku uZivatell v systému, ktery néktefi nazyvaji kapitalismem dohledu,

a moznym zpUsobUm, jakymi syntetickda média mohou pomoct Sitit hoaxy a dezinformace.

Podkapitola 1.1.2 Uméla inteligence, obrazy a medidlni teorie shrnuje teorie a koncepty
uziteéné pri premysleni o syntetickych médiich. Jednim takovym konceptem je Flusser(v
technicky obraz, kterym je tfeba fotografie — materidl, na kterém stoji generativni Al. Svym
mechanismem nds svadi nekriticky véfit viluzi jeji objektivity, pfestoZe je médiem
pouzivanym lidmi za ucelem predavani vyznamu, stejné jako predtechnicka média malby
nebo kresby, které vSak nikdo za pfimy odraz reality nepovazuje. Ma tak vétsi potencial
k podvédomému ovliviiovani divakd. Sama se navic v post-digitalnim svété postupné stava
syntetickym médiem a jeji vazba na skutecnost je tak stdle tenci. Dale se kapitola dotyka
technické reprodukovatelnosti dél a Benjaminovy teorie, Ze tim dila ztraci auru — tj. svou
autoritu, presvédcivost a jedineénost, a jak toto ovliviiuje syntetické obrazy, které original

zcela postradaji.

V podkapitole 1.1.3 Uméla inteligence a vytvarné umeéni popisuji, jak je toto médium
kreativné vyuzivano ve svété soucasného vytvarného uméni. Dila jsem tematicky rozdélila

do skupin. Dila z kategorie Zdigitalizované stereotypy tematizuji vice ¢i méné ndpadné
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zpusoby, jakymi se do Al modell propsaly rlizné druhy lidskych predsudkl, které pak
spoluurcuji vysledky model(l. Kategorii Trhy a jiné spekulace spojuje téma zkoumani
provazani Al a kapitalismu. Kategorie Dvojnici vyuziva Al ke zkoumdni identity a vztahu
lidského a umélého. Dila z kategorie Z média do média zkouma vztah Al k jazyku, k mysleni
a ke skutecnosti. Podkapitola také ddle shrnuje Siroce dostupné generativni modely a

popisuje jejich funkce.

Podkapitola 1.2 Al ve Skole potom shrnuje pedagogicka vychodiska vytvarné vychovy,
vznikajiciho kurikula pro Al pod hlavi¢kou NPI a digitalnich kompetenci, na zakladé kterych
jsem si urcila hlavni cile hodin realizovanych ve vyzkumné casti: predat Zakim porozuméni,
jak Al funguje a jak technologie v pozadi urcuje podobu vysledku, a ukazat jim, jak

generativni Al pouzit, ale neztracet u toho vazbu na vytvarné umeéni.

Vyzkum probihal v nékolika cyklech. Prvni cyklus mél snahu v ramci projektového dne
postihnout oba dva cile zminéné vyse: to bylo pfilis ambicidzni a kladlo to na Zaky v oblasti
vizualni gramotnosti (a konec koncl i digitalnich kompetenci) naroky, kterym na konci
zakladniho vzdélavani nestacili (pfestoze by podle kurikula méli.) Obzvlast pfi Ukolu Ticha
posta vysSlo najevo, jak malo jsou zZaci zvykli o obrazech premyslet a jak moc jim chybi slovnik
dllezity pro konceptualizaci dila a naslednou formulaci promptu, kterd je nejdilezitéjsSim a
jedinym krokem pfi pouzivani komercné dostupnych model(l generativni Al. Tyto Siroce
uplatnitelné kognitivni dovednosti spadaji pod klicovy koncept v teorii vytvarné vychovy -
vizualni gramotnost, a jsou nejvice procvicovany pfireflektivni cinnosti, ktera je
v sou¢asném pojeti vytvarné vychovy brana jako jeji extrémné dulezitd ¢ast rovnocennd
tvorbé samotné. Jsou to spojité nadoby — pokud Z4ci tyto zakladni dovednosti nejsou zvykli
uplatfiovat, trpi tim i droven jejich tvorby napfi¢ vSemi médii — kresbou, fotkou, filmem,

performance i generativni umélou inteligenci.

Druhy, kratsi cyklus v osmych tfidach a treti cyklus na gymnaziu s timto jiz pocital a snazil
se rozvijet tyto dovednosti vice postupné. Byl doprovazen pracovnimi listy a rozhovory, ze
kterych vyplynulo mnohé ohledné vnimani obraz(i a této technologie zZaky: ¢im mensi méli

Zaci vztah k tvorbé, tim mensi naroky na Al vytvory a tim vétsi spokojenost pocitovali.
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Zaroven vétsinoveé pocitovali (v souladu s Walterem Benjaminem), Ze tradiénimi technikami
vytvorené dilo je plasobivéjsi nez dilo vygenerované jednim z bézné dostupnych Al modeld.
U Al dél ¢asto pocitovali frustraci, Ze jsou neosobni a malo odpovidaji jejich Zité zkusenosti.
Podoba hodiny v tretim cyklu vyzkumu se ukdzala jako dobry vychozi bod, ze kterého
technologii generativni Al otevfit. UZitecna témata pro navazujici hodiny by mohla byt napf.

hodnota v uméni, ky¢ ¢i vizudlni stereotypy.

Z vyzkumné c¢asti tedy vyplyva, Ze jakkoliv se generativni Al tvafi jako intuitivni nastroj, ktery
lusknutim prstu vytvori cokoliv, co si budete prat, jeji ovlddani neni samoziejmosti. Pro
vysledky podle predstav je potfeba uvédomit si moZnosti a limity média a zaroven se nelze
obejit bez zakladnich schopnosti premysleni o obrazech, jejich vnimani a interpretaci,

jinymi slovy bez vizualni gramotnosti.

Opét se tedy ukazuje, Ze odborné pojata vytvarna vychova zlstava relevantnim a dalezitym
predmétem i v obdobi rychlého technologického vyvoje, a zakladnim pilifem pro oblast

veskeré vizualni tvorby.
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