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ABSTRAKT

Bakalafska prace se zabyva hledanim a nésledné transformace materidlu inspirovaného
ruénim papirem. Za pomoci hledani a experimentu se z n€ho stavd material vytvoieny z
bavlny s neuvétitelnou skalou vyuzit a transformaci do edukacniho prostfedku. Obsahem
této prace je jak hledani idedlni formy materialu a jeho transformace do $kaly vytvarného
vyuziti. Tak se zamétuje na otazky jako je jeho ekologické stopa v kontrastu s délkou
zivotnosti. V ramci vyzkumu tykajici se otazky zivotnosti a ekologické stranky se zamétuji
na historii papiru a bavlny, nasledné i technikami lepeni. V nasledné edukac¢ni ¢asti
vyuzivam toto badéani k ukézce toho, ¢im v8im se da v edukac¢nich etudach zabyvat a zZe
kazdy material ma svou historii a vyvoj. Vyvoj toho jak se z banalniho experimentu,
vychazejiciho z néceho, co je tu zndmé tisice let, stane predmét k feseni soucasnych otazek
a pfeneseni do soucasného umeéni. Didakticka ¢ast se soustfedi na fadu tkold, které¢ vedou
jak k odpovédi na dané otazky, tak na praci s vytvoienim autorského materiald s diirazem
na proces vyroby jako osobni vyjadreni.

KLICOVA SLOVA
experiment, autorsky material, Zivot materialu



ABSTRACT

The bachelor's thesis deals with the search and subsequent transformation of material
inspired by handmade paper. With the help of search and experiment, it becomes a material
created from cotton with an incredible range of uses and transformation into an educational
tool. The content of this work is both the search for the ideal form of the material and its
transformation into a range of artistic uses. Thus it focuses on issues such as its ecological
footprint in contrast to its lifespan. As part of the research related to the question of durability
and the ecological side, I focus on the history of cotton and gluing techniques. In the
subsequent educational part, I use this research to demonstrate what can be covered in
educational studies and that each material has its own history and development. The
development of how a banal experiment, based on something that has been known here for
thousands of years, becomes an object for solving contemporary questions and transferring
it to contemporary art. The didactic part focuses on a number of tasks that lead both to
answers to the given questions and to work on creating author's materials with an emphasis
on the production process as a personal expression.
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1. UVOD DO TEMATU
1.1. Kdo jsem Ja?

Na za&atku si chci odpovéd’ na otazku, KDO JSEM JA? Protoze pokud mam Fesit zadani z
diskurzivniho pohledu, je dilezité premyslet nad tim, z jaké pozice hovoiim. Z pohledu
sociologie uméni kdy ,,Sociologie umeni pojima estetické hodnocenti, a to je silné ovlivnéno
vyvojem spolecnost. Nicméné vyvoj spolecnosti se odviji od jedince, kterého ale nemiizeme
zakomponovat jako jedince do spolecnost* (FULKOVA, 2008, s. 13). Nachazim se tedy
uvnitf spolecnosti, kterd mé siln¢ ovlivituje. Mi blizci a ptatelé se pohybuji v bubliné uméni
a tim jsem se 1 j& pfirozené stala souc¢asti uméni. Povazuji se tedy za clovéka, ktery je soucasti
umeéni.

Pro spolecnost miizeme byt jako umélci nepodstatni, ale nase jednotlivé pochopeni svéta
diky umeéni je pro spolecnost diilezité. Kazdy, kdo jen trochu najde své uplatnéni v Zivoté
mize zasahnout do vyvoje spolecnosti. Uspokojovani osobnich potieb neni formou tniku,
je to zptsob, kterym osobité pfispivame spolecnosti. Ve vztahu k ptirodé je uspokojeni
osobnich potfeb mnohem pfirozenéjs$i nez uspokojovani potieb ostatnich. Nikdo by nam
nem¢l tvrdit, Ze uspokojovani naSich potieb je nepotiebné, zbyte¢né, naivni nebo
idealistické, samoziejm¢ v rovin¢, kdy tim neomezujeme nikoho dal$iho. Mizeme se
oprostit od spoleénosti, a i tak do ni p¥ispivat (KONDRYSOVA, 2009, s. 16-18).

Jsem tedy nékdo, kdo chéape vlastni podstatu jako hlavni zdroj pro pfedavani informaci.
Z tohoto hlediska je ma vlastni zkuSenost nenahraditelnd a je nejpodstatnéjsi pro to, abych
se mohla stit pedagogem/umélcem. Jak se ale mohu stat tim, kym chci? Propojenim
,vzdélaného“ a ,,nevzdélaného*. Resim zde propojeni néceho, co je umélecké a néceho, co
neni umélecké, kdy socidlni vztahy a edukace jsou nasim hlavnim nastrojem, nastrojem
vzajemné komunikace. Vzijemnym ucenim se jeden od druhého vytvaiime pole, které
vyvazuje dvé roviny, jez jsou diky sob& v rovnovaze (FULKOVA, 2008, s. 10-18).

,Postmodernisticky” umélec Marcel Duchamp nechapal sdm sebe jako jednu osobu, ale
vidél mnoha Ja. Zatimco moderni umélec pouze zachycuje svou vlastni podobu, postmoderni
umélec chape své Ja jako prvotfady nameét tvorby. Naméty miizeme opakovat znovu a znovu,
nemusime se spokojit s jejich findlni podobou (MIRZOEFF, 2018).



V této bakalatské praci se pokusim najit také souvislosti a vyuziti, které reaguji na Ramcové
vzdélavaci programy. Rada bych se v této oblasti seznamila s Radmcovym vzd€lavacim
programem pro zékladni vzdélavani v oblasti vytvarna vychova a tématy, kterd zapojuji
fenomén vlastni osobnosti do vyuky vytvarné vychovy. Sou€asny systém a vyuka na Katedfe
vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Karlovy univerzity se snazi klast diraz na osobni
pojeti vyuky vytvarné vychovy, kdy se zdk stava plnohodnotnym autorem svych vlastnich
napadd a rozviji svoji pfedstavivost v napojeni na jistou technickou zru¢nost. Technicka
zru¢nost je v soucasné dob¢ spiSe upozadeéna a pozornost se upira na predavani komplexnich
dovednosti. U téchto dovednosti se obecné piedpoklada, ze je zak miize uplatiiovat po cely
svij zivot a mlize je vyuZzivat napfi¢ oborovymi spektry. Tyto komplexni dovednosti rozviji
kreativitu a pfemysleni o dané problematice a jsou upfednostiiovany pied memorovanim
informaci v ramci vyuky vytvarné vychovy (SOBANOVA, 2015, s. 7-11).

1.2. Autorsky zamér

Jednou ze zakladnich lidskych tuzeb a potieb je vyjadieni — vyjadieni toho, kdo jsme a co
nas zajima. Prevlada zde jista potieba odlisit se, snazime se byt jini nez nasi rodice nez lidé
okolo nés, chceme utvéfet svilj vlastni svét. V soucasné dobé je ale velmi tézké stat se
n¢kym, kdo ptichdzi s né¢im novym, s nécim, co tu doposud nebylo. Tyto nadé€je pocitujeme
nejvice v détstvi a Casem nds dohani realita, kterd nas od téchto snili odrazuje. Tento fenomén
m¢é samotnou inspiroval k vytvofeni né¢eho, co nazyvam ,,autorsky material* néc¢eho co je
jen mé, 1 kdyz to zaroven vychézi z metod, které jsou ndm zndmé jiz velmi dlouho.

Materidl je pro nas vétSinou pouze nastrojem k vyjadfeni néceho dalSiho, néceho
podstatngjsiho. M¢ ale zajimé cesta samotného materidlu, zptisob, jakym ho lze ziskat
pomoci vlastni vynalézavosti. Obklopujeme se jednoduchymi feSenimi, snazime se si Zivot
co nejvice zjednodusit, ¢imZ napodobujeme své okoli a vytraci se pravé ona potieba vytvaret
vlastni svét. Pro m¢ je nedilnou soucdsti Zivota v sobé stale podporovat snahu o vytvareni
onoho vlastniho svéta. Tento pfistup k préci je nesmirn¢ dilezity pro to, abych se mohla
posouvat dal ve svém Zzivoté. Rada bych ho proto Sifila dal ve své bakalarské praci, kde se
pro m¢ stavd jistym osobnim fenoménem. Diky vizudlni kultufe mizeme pracovat s
podobnymi vnitinimi proZzitky jako spole¢nost, pracujeme s kody, které ndm umeéni piedava,
a na jejich zéklad¢ jedname. Kazdé jednani je ale individualni a odrdzi naSe soucasné
mentélni nastaveni (MIRZOEFF, 2018).
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Reaguji zde 1 na aktualnost tématu, které feSime ve vytvarné vychové. Tato aktudlni feseni,
tak jak ja chapu feSeni mého autorského projektu, ndm pomahaji ptiblizit se k problémim a
trendiim souc¢asného umeéni. Jsou soucasti propojovani ¢lovéka jako ¢lena spolecnosti, jako
jednotlivce a svéta kolem nas.

V rédmci feseni a hledani informaci se soustfedim zejména na technickou ¢ast, proces toho,
jak néceho dosahnout. Tato bakalatské prace bude zahrnovat jak mtij osobni ptib¢h a hleddni
technického zpracovani soustfedéného na zkoumani procesu, tak navrh realizace
uméleckého dila v propojeni s navrhem didaktické ¢innosti v odvétvi vytvarné vychovy. Cim
dal vice m¢ toto téma vede také k prfemysleni nad jeho konceptudlnim feSenim, kdy si
pokladam otdzky: Pro€ vznika? Jak redln¢ vznika? Ktefi umélci jsou mé tvorbé blizci a ¢im?
Resili to samé, co ja? Jsou konceptualni ptistupy dobré pro vyuku? Na otazky se divam jako
na hypotetické. Proto se odpovédi, které budu nachéazet, vztahuji pouze k mé osobé a neni
mym zamérem je uplatiiovat v obecném smyslu.

1.3. Art-based research

Dle popisovaného tuvodu nejvice odpovidd mému smySleni zplisob vyzkumu
prostfednictvim metody Art-based research neboli vyzkum uménim. Pfesnéji se jedna o
metodu a/r/tografie, kterd kombinuje uvazovani umélce, ucitele a vyzkumnika
(GAJDOSIKOVA, 2020).

Vyzkum na bazi a/r/tografie pro mé znamena zpiisob, jak propojit vS§echna mé Ja a diky nim
zpracovavat své projekty. Osobné se citim nejvice jako umélkyné. Tim Ze sva umélecka dila
nechavam projit opakujicim se koleckem piemysleni, zkouSek, pokusti a nasledné
rekapitulace toho, co vzniklo, myslim, ze se mohu v této oblasti nazvat i vyzkumnici.
Posledni rovinou, kterou se zabyvam zatim nejkratsi dobu, je rovina pedagogickd, na kterou
zatim nahlizim opét spiSe s ohledem na své Ja, a u¢im stale predev§im sama sebe. Myslim,
ze ale 1 to miZe byt pro zacatek dobry zplsob, jak se zaclenit do této kategorie. Pti art-based
research se vSechny tyto roviny mohou prolinat, propojovat a narazet na nedostatky, které
kazda konkrétni kategorie obsahuje. Pfitom jak j& chapu tento zplisob vyzkumu, nezélezi na
postupu, kterym zkouméni zacneme, protoze zacatkem i vysledkem mohou byt vSechny tfi
roviny. Z uméleckého dila mize vzniknout pedagogicka ¢innost, diky tomu, Ze projde
védeckym badadnim. Z védeckého badani miize vzniknout pedagogickd cinnost skrz
umélecké dilo. Z pedagogické ¢innosti mize skrz badani vzniknout umeélecké dilo. Nekteré
varianty jsou pro nds huiie piedstaviteln¢, Zadna ale neni nerealizovatelnd, protoze vSechny
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2. TEORETICKA REFLEXE AUTORSKE PRACE
2.1. Miij p¥ibéh

V této Casti se soustifedim na teoretickou reflexi mé dosavadni prace a vyvojové faze riznych
obdobi a rovnéz na myslenkové pochody mné blizkych umélcti. Pokusim se co nejvice
ptiblizit pfibéh a vyvoj, kterym jsem si prosla.

Tuto kapitolu chapu jako pohled do nitra autorky, kdy rovinou umélkyné nejsou pouze
vzniklé umélecké artefakty. Soucasti je i mysSleni a pohled na svét, odrazejici se v
umélcovych myslenkach a zdznamech o nich. Tyto zdznamy vychéazeji z utrzkovitych
vzpominek, které se daji pfipodobnit denikovym zaznamiim. Ty se hojné objevuji u fady
umélctl. Ja jsem si vybrala Paula Klee. Ten se ve svych zpovédich zabyva existencionalnim
a ukazuji ndm jeho vnimdni skrz oc¢i ditéte, az po zdmérnou reflexi uméni prizmatem zralé
osobnosti. Textova rovina odleh¢uje formalni stranku dila a poukazuje na vidéni uméleckého
dila skrz pohled autora a zprostfedkovava zaméfeni se na obsah dila (KLEE, 2000). Tyto
denikové zaznamy nebo dopisy psané umélci ¢asto viddme vystaveny spolu s uméleckymi
dily dan¢ho autora. Ja sviij ptib¢h koncipuji pro lepsi pochopeni do souvislého textu, a¢ se
jedna o utrzky z mé paméti.

Papir, ruéni papir. Prvotni myslenka, zaloZzen4 na vzpomince z détstvi, kdy jsem dostala
détskou hracku, kterd méla vytvofit papirovou drt’ a nasledné lisovat papir. Pamatuji si pouze
na moment, kdy jsem ji dostala, ani nevim, jestli jsem ji v tu dobu néjak spravné vyuzivala,
ale méla jsem z ni straSnou radost. Potom pfislo obdivovani ru¢nich papirti v obchodech s
vytvarnymi potfebami. Libily se mi vSechny mozné barvy, povrchy, zalisované kousky
pfirodnin. Uz jako dit€ jsem si siln¢ utvarela n&jaky vlastni svét, byla jsem trochu outsider a
navic jedinacek. Coz mozna vedlo k tomu outsiderovi. Mohlo to byt také tim, Ze mé rodice
vedli k jistému vytvarnému piemysleni, ale to nedokazu posoudit. Nicmén¢ vim, ze jsem
vzdycky chtéla byt né¢im jedinecna, asi jako kazdé dité. AZ na to, Ze tuto potiebu pocit'uji
obcas dodnes, a vlastné to mam rada. Chut’ odlisit se beru jako nekone¢nou studnici napadi,
ze kterych mohu Cerpat. Nuti mé pfemyslet nad vécmi tak, jak je chei vidét ja, a to mi dava
prostor pfedavat mé vidéni dal. I kdyz jsem vzdycky védéla, Ze uméni je to, cemu se chci
vénovat, a to co chci studovat, prochazim velkym hledanim. Plivodné jsem si myslela, Ze to
bude cesta skrz malbu. 2D vyjadieni omezené na vyhrazenou plochu. Dalsi fazi byl opak,
vytvarela jsem od¢v, najednou jsem pracovala v prostoru ve 3D, ten mél ale také sva
omezeni, pteci jen stale podléhal urcitym pravidlim. Tady uz se ma cesta zacala trochu vice
oddélovat. Sice jsem tvofila na télo, postrannim imyslem bylo ale nutkani, aby finalni dilo
praveé télu podléhat nemuselo.
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A prave v této fazi piiSla myslenka autorského materidlu. Zpocatku Slo o reakei na ukol s
nazvem ,,vytvoite néco experimentalniho®. To bylo celé zadani ukolu, nic vic k tomu vlastné
nebylo feceno. Pfi reflexi toho, co se ucime ted’, jak by zadani vytvarnych ukoli mélo
vypadat, co vSechno by mélo obsahovat a jak vlastné¢ by mé¢lo byt komplikované pro
zadavatele a jednoduché pro zdky, to bylo celé Spatné€, protoze jestli to pro nékoho bylo
jednoduché, tak pro ucitele, a slozité pro zaka.

Postupem c¢asu jsem si ¢im dal tim vic za¢inala uvédomovat, jaky maly objev jsem sama pro
sebe ucinila. Pro mou tvorbu se stal zlomovym. Najednou jsem mohla zacit feSit mé
umeélecké vyjadreni skrz néco, co se stalo opravdu mou soucésti. Objevila jsem néco, co je
pro m¢ autentické. Autentické ale automaticky neznamena hned perfektni. VSe ma své
benefity a nedostatky. V rdmeci pozitivnich vlastnosti nachdzim jistou autorskou upiimnost
a jedinecnost. Naopak jako negativita zaznamenavam jisté upnuti se na tento fakt, upinani
se na pfedstavu o nasi vlastni dokonalosti, kterd mize pfesdhnout zajem o samotnou podstatu
véci. Pohybujeme se na hrané¢ neuzavieni se okolnimu svétu a toho nebyt jednoduse
ovlivnitelni timto svétem (UDJIC, 2016).

Neftikéd se mi to jednoduSe, nicméné vim, ze j& sama mam problém vyrovnat se s tim, kdy
najdete néco, co se vam zda dokonalé a presn¢ vam zapadne do vasi skladacky. Asi se tento
zdéanlivy problém nedé vyftesit v okamziku euforie, kterou zazivame. Jisty odstup miize byt
v mém piipad¢ fesenim.

Dal§im dtlleZitym meznikem mého autorského materialu byla jeho ekologicka stopa. Zijeme
ve dvacatém prvnim stoleti. Ekologickou zodpovédnost musime feSit vSichni, je to nasi
povinnosti, pokud chceme ptfedavat nase zkuSenosti dal. Proto mé nejdiive zacal zajimat
rozklad, a to, jak se rozklad muze stat i uméleckym dilem. Nechala jsem proto sviij material
proristat rostlinami a sledovala jsem, co se s nim bude dit. Stejné jako déti, které nechéavaji
kli¢it semena a lusténiny na baviné ve skole. Nebo alespon to jsem délavala jako dité ve
Skole ja. Nasledovala trochu vétsi pauza, kdy jsem materidl zacala vyuZzivat spiSe jako papir
nez latku. PokousSela jsem se na néj tisknout za pomoci grafickych technik. Obarvovala jsem
ho pfirodnimi pigmenty a vytvofila z n¢j objekty. Prosté jsem se rozhodla vyuzivat ho po
vSech strankéch.

V poslednim roce jsem ho zacala vice chdpat jako samostatné stojici umélecké dilo nez jako
nastroj. K tomuto smysleni o dile a mozna i o samotném svété mée inspirovala fada umélct
a jejich pfistupl k umeéni. Zarazuji do tohoto souboru lidi i jednu skolu a smysleni lidi, kteti
tuto Skolu tvofili.
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2.2. Duleziti autori
Joseph Kosuth dilo ONE AND THREE CHAIR

Kosuthova Zidle ve mé otevird myslenky vidéného a myslené¢ho. Pohybujeme se na hrané
doslovnosti, mozna si z ni utahujeme. Kdyz vidim n¢kde toto dilo, lehce se u toho pousméji,
coz m¢ bavi. Je to hra. Pfedklad4 jistou zkuSenost, na kterou divak pohlizi svym béznym
dennim vidénim. Vidi véc, co znd. Vidi text, ktery ¢te, a vidi fotografii toho, co se odehrava.
Védomi, ze vime, co vidime, rozumime tomu, vytvaii jisté uspokojeni. Jaké to je, vidét v
galerii znamy pfedmét (BURGER, 2015, s. 275-277).

Clovék miize timto gestem nahliZet na to, ze hmotny fyzicky pfedmét v ns mize probudit
néco tak fyzicky neviditelného, jako je myslenka. ,,Smysluplné povédomi o svété si
skladame dohromady z toho, co uz vime, anebo si myslime Ze vime. Lidé¢ jiz dlouho tusili,
ze nevidime pfesné to, co se nachazi pred nasima o¢ima. Jiz v 17. stoleti zacala zapadni véda
rozliSovat mezi biologickym zrakem, ktery vidi to, co je ofim viditelné, a kulturnim
usudkem, jenz vidénému dava smysl” (MIRZOEFF, 2018, s. 53).

Joseph Kosuth je pro me inspiraci skrz minimalistickou stranku instance, kterd jasné tikd, na
co se divame, a nemaze nam med kolem ust. Toho bych ve své praci také rada docilila,
bohuzel to ale neni tak jednoduché, jak se zda, protoze dalsi jeho strankou je prave to, Ze nas
dostane presné tam, kam chce, abychom se na to divali tak, jak on chce, a tim dochézi k
lehké manipulaci. Na otazku, jestli je tato manipulace néim prospésna, si musi kazdy najit
odpovéd’ sam.

Obrazek 1 Joseph Kosuth, One and Three Chairs, 1965

13

1SOUAO[SOP

eIy



V ramci uvazovani o dile Josepha Kosutha se mi nabizi jesté jeden, pro mé velmi zajimavy
umélec, a tim je Jan Mancuska. Jan byl cesky konceptudlni umélec se slovenskym ptivodem,
ktery se nebal. Nem¢l strach z toho, co tvofi a kym je, nebo alespon tak na mé jeho dilo a on
sdm pusobi diky dokumentu s nazvem Chybeni, ktery jsem mohla vidét na Jihlavském
festivalu dokumentarniho filmu. Jeho pocatek v uméni nejdiive obsahoval zdjem o malbu,
tak jako u mé. Naslednym odpojenim se od tohoto média se dostal k formé, ktera se
neomezuje na vyhranéni se k jednomu médiu, ale naopak k tomu byt otevieny a nechat se
provazet vzdy tim idedlnim. Fascinuje a inspiruje m¢ jisté propojeni podobného vyvoje,
kterym jsem si prosla i ja, a odklon od 2D ke 3D a naslednému propojeni.

14
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El Anatsui

El Anatsui jsem objevila diky Instagramu a jeho vystavé v galerii Tate v Londyné. Jeho dilo
jsem bohuzel neméla mozZnost vidét nazivo, ale i pfesto vétim, Ze je velmi silné jak svoji
podstatou, tak vizualni strankou, bez které si ja osobné¢ umélecké dilo nedokazu predstavit.
I ptesto, ze jsem neméla moznost ho vidét nazivo, pocituji k nému jistou vazbu skrz pfistupy,
které ve své tvorbe fesi.

Pokud jste tak jako ja tohoto autora dosud neznali, jednd se o ghanského sochare, ktery
stravil velkou ¢ast svého zivota tim, ze zil a pracoval v Nigérii. Jednd se o jednoho z
nejuznavanéjsich africkych umélct v historii. V soucasné dobé ma nékolik ateliéra v rdmci
afrického kontinentu, kde jeho dila vznikaji. Mezi typicky vyuzivané materidly v jeho dilech
mizeme zafadit ty, které byly uz jistym zplisobem vytazeny z naseho kazdodenniho Zivota.
Konkrétné to jsou rizné uzavéry od lahvi, desky na tisk novin, obaly, kovové prvky a dalsi.
Ve vyuzivani téchto materialti odrazi zajem o recyklaci a predev§im transformaci, kterd je v
ramci jeho kontinentu nezbytn4, ale pravé to mu pomaha se propojovat se svym domovem
(EI Anatsui, 2024).

Umeélecké dilo vystavené v Tate Modern zaznamenéava téma recyklovaného umeéni. Tento
druh uméni vétSinou neoplyva upln¢ estetickou harmonii a jeho hlavni vyznam poukazuje
na ekologii. Tuto predstavu ale EL Anatsui bourd diky své monumentalni sochai'ské instalaci
s nazvem Behind the Red Moon vytvofené z tisice kovovych uzavérti od lahvi a dalSich
fragmentu, které toto dilo utvareji. Jedna se o velké panely, které se propojuji v riznych
kompozicich, podle thlu, ze které¢ho se na n¢ divame. Jedné se o velké panely, které se
propojuji v riznych kompozicich, podle uhlu, ze kterého se na né¢ divame. Jde o kombinace
barevnych ploch, které utvéreji abstraktni obrazce plné tvart a linii. Zaroven je dilo doplnéno
jednotlivymi detaily utvarejicimi konkrétnéjsi predstavy. Fascinujici je velikost a zpracovani
dila, bez kterého by pravdépodobné neplsobilo tak uslechtile, i kdyZz se jedna pouze o
,,odpadky*. Dilo ma krom své obrovské vizudlni sily i tu vnitini. Je stavéno na Anatsuiové
zajmu o historii propojené s migraci zbozi a lidi béhem transatlantického obchodu s otroky,
ke kterému patii pravé alkohol a odpadky.

Behind the Red Moon, v ptekladu Za Rudym Meésicem je monumentalni umélecké dilo
slozené ze tii hlavnich ¢asti. Navstévnik miize umélecké dilo obchazet ze vSech stran. Tento
pohled umoznuje divakiim abstraktni podivanou, ve které lze spatfit i konkrétni autorovy
predstavy. Konkrétnost je inspirovana piirodnimi motivy jako je vodni vilna, zemé& a pravé
zminovany mésic. Pokud se pfiblizime, spatfime tisice vicek, ktera tvoii jeden celek.
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Zaveésy ztélesnuji Anatsuiho mySlenku ,nefixni formy*“ a jsou soucésti jeho vysoce
experimentalniho pfistupu k sochafstvi, ve kterém zkoumad zakladni sily zamé&fujici se na
moc, utlak, rozptyl a preziti. Material nema dle Anatuiho pouze fyzické vlastnosti, ale také
duchovni. Kazdy materidl nese svij pfib¢h, je v ném zaznamenan lidsky otisk (BONSU,
2023).

B B

B

Obrazek 2 El Anatsui, Behind the Red Moon, 2023

V rozhovoru pro denik New York Times Anatsui hovoti o recyklaci jakoZzto o procesu, pfi
kterém nepracuje s odpadnim materidlem, protoze jsou jini lidé, ktefi jiné véci pouzivaji
jinak. Mn¢ osobné je tento pfistup velmi blizky svou §ifi vyznamu. Neuzavirejme svoje
vidéni tim, Ze budeme presvédceni o vyznamu toho, co vidime. Uméni je jednou z mozZnosti
cyklu (MITTER, 2023).

Anatsuihovo uméni muzeme fadit pod tvz. junk-art, neboli uméni z odpadki, o kterém
hovoti i Marie Fulkova ve své knize Diskurs uméni a vzdélavani: ,, V posledni dobé se umeni
z odpadovych materialii posouva jesté do dalsi polohy jako tviircéi a inovativni pouziti
tradicnich materialovych postupii i estetickych sdéleni umélcii z neevropskych kulturnich
prostiedi. “ (FULKOVA, 2008, s. 38) to je piesné ta cesta, kterou El Anatsui jde. . ,, U nds
se radi tento druh uméni k neoblibenym” (FULKOVA, 2008, s. 41). Toto tvrzeni vychazi
z roku 2008 a ja osobné doufam a myslim si, Ze od t¢ doby nastala razantni zména a lidstvo
si uvédomuje soucasnou potiebu ekologickych opatfeni a je k témto pfistupiim otevienc;si.
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Mark Rothko

Piedchozi umélci se pohybovali v rovinach kombinace uméleckych forem. Jejich prace
zasahuji do prostoru, nicméné stejné mizeme uvazovat i o Rothkové tvorb¢, ac je na prvni
pohled plosnd. Prostorovost v Rothkové tvorbé muzeme nachdzet v roviné aury, kterou
obrazy nepochybné vyzaruji. Tato rovina se setkava s premyslenim, které vyuziva Walter
Benjamin ve své eseji Umelecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti.

Walter Benjamin ve své eseji hovoii o aufe, kterou nelze reprodukovat. V dile je podstatné;si
autor nez samotné umélecké dilo, protoze autor je nenapodobitelny, na rozdil od dila. To
mize znamenat, ze pokud n¢kdo vytvofi falzifikat uméleckého dila, a tim je umélecké dilo
reprodukovéno jinym ¢lovékem, ztraci tim umélecké dilo svoji dosavadni auru, ziskava tim
jinou. Pokud je dilo reprodukované naopak strojové, neméni se zdznam od ¢lovéka, ktery ho
doopravdy vytvoril, ale aura je také naruSena (BENJAMIN, 1936). To miiZe znamenat, Ze
pokud nékdo vytvoii falzifikat uméleckého dila, a tim je umélecké dilo reprodukovano jinym
Clovekem, ztraci tim umeélecké dilo svoji dosavadni auru, ziskava tim jinou. Pokud je dilo
reprodukované naopak strojove, nemeéni se zdznam od €loveka, ktery ho doopravdy vytvofil,
ale aura je také narusena (BURGER, 2015).

Rothka obdivuji za jeho vizuélni ptesnost. Dokaze za pomoci barevnych ploch vystavét néco
neuvéfitelné silného a hmotného. Skrz jeho obraz mam pocit, ze se na n¢j dokazu napojit, Ze
nevidim obraz, ale jeho samotného. On sam popisuje uméni jako formu Cinnosti, kterd ndm
pomaha uniknout kazdodenni realité¢. Diky Uniku se ¢lovék mulze vratit zpatky do reality
obohaceny o zkusenosti z jeho vnitiniho svéta, které by jinak nenabyl (KONDRYSOVA,
2009, s. 16-18).

Na Rothkovy obrazy mlizeme nahlizet jako na naivni, jednoduché. Jsou pteci sloZzeny jen z
barevnych ploch. MoZn4 je to pravda, moznd si uméni moc idealizujeme. J& jsem urcité
hodné naivni a obrovska idealistka a diky tomuto uméni ji byt mizu jako ,,kdyz umélec
vytvoii néco, emu rozumi jen on sam, tak uz byl uzitecny sam sobé¢ jako jedinci, a tim
padem piinesl uZitek i spoleéenskému svétu” (KONDRYSOVA, 2009, s. 18).

Mark Rothko pro mé neni primarni inspiraci v ramci formy, bez niz by dilo neexistovalo. Je
pro me inspiraci skrze to, jak se citim, kdyZ u jeho obrazu stojim. Pocit'uji jisty klid, naplnéni
duse pocitem, ktery bych chtéla pocitovat pti svém byti kazdy den. Pokud’ by tento pocit
nebvyl tak jedinecny, nemohl by byt takovy, jaky ho pocituji. Je to néco vyjimeéného,
nedosazitelného, ale pfitom tak redlného.

17

eyoord

vIne

BAIRq

1SOUAO[SOP



Obrazek 3 Mark Rothko, Untitlet (Red), 1968
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Magdalena Abakanowicz

Magdalenu Abakanowicz jsem stejn¢ jako sochafe El Anatsui objevila na Instagramu. Ani
jeji dilo jsem bohuzel neméla moznost vidét nazivo. I pfesto me tato autorka velmi zaujala,
a to ne pouze fotkami dél, kterd jsem mohla spatfit na instagramovém profilu galerie Tate,
kde vystavovala své Abakany. Ty jsem do té doby nemé¢la moznost poznat. K jeji tvorbé
jsem se virtudlng vracela celkem Casto a postupné jsem si zacala uvédomovat, co mé tak
pfitahuje. Tato fascinace v sobé skryva postupné nachazeni svobody skrz umélecké
vyjadieni.

Abakanowicz ve své praci vyuziva ptirodni materialy, mezi které patii len, bavlna, konopi a
mimo jiné i sisalova vldkna', ktera ziskala z rozplétani odpadnich lodnich lan. Ty za pomoci
techniky tkani splétd do monumentélnich uméleckych dél s nazvem Abakany. Jedna se o
velké mekké plochy, zhruba dva az tfi metry vysoké, v riznych barevnych provedenich.
Tyto plochy jsou vystavovany v prostoru a tim se stavaji objekty. Tyto Abakany jsou jejim
autorskym vyjadfenim. Nesou ptesné tu doslovnost, kterou si autorka pteje, ale tak, aby
doslovné nebyly, i kdyz svoji autenticitou nesou odraz autorky samotné. Textilie jakozto
material pfirovnavany predevsim k Zenskému pohlavi nebo k uzitému umeéni jsou v podéani
Magdaleny brany jakozto umélecka dila. Autorkou sice zlistava Zena, ale z uzitého uméni se
stava umelecké vyjadieni vystavované v téch nejvétSich galeriich svéta, bez potieby
vysvétlovat, ¢im jsou, nebo k ¢emu maji slouzit. Tato jedine¢nost byla bohuzel pochopena
az s jistym ¢asovym odstupem, proto se Magdalena uchylila k jasné¢ uméleckému vyjadieni
v podobé dutych figurdlnich plastik, tvofenych opét z latkovych materidlli, piesnéji z
jutovych pytli. Ty nesou onen piibéh zaznamenavajici zivotni zménu. Prazdnota vnitiku
schranek figur hledd své naplnéni skrz divédka, ktery si za prazdnotu dosazuje své vlastni
ptibchy. Sochy jsou komponovany v celcich tak jako Abakany, neobjevuji se samostatné,
mozna tak, jak Cloveék nechce zlstat na svété sdm. Tato dila jsou spolecenskymi tvory,
tvoricimi celky (CERNA, 2011).

Inspirativni je pro mne také zplsob instalace, kdy jsou plochy latky zavéSené na kovovych
lankach v prostoru. Tento zplisob instance je mi blizky. Dila vznasejici se v neurcitém
prostoru, kterd jsou svétu odhalena ze vSech stran. Abakany a¢ svou monumentalnosti
nemuseji tak ptsobit, jsou nesmirné intimnim vyjadfenim, zaznamenavajici ¢as, ktery s nimi
autorka stravila.

Sisal je pfirodni vlakno ziskavané z listii agave.
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Obrazek 4 Magdalena Abakanowicz, Abakany, 1970

Obrézek 5 Magdalena Abakanowicz, Untitled (Backs Series), 1988
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Ctenafi této prace miize pijit zvlastni, Ze popisuji dila dvou umélcii, kterd jsem neméla
moznost vidét nazivo, a k tomu se odkazuji na esej hovofici o nereprodukovatelnosti dila.
Rozhodla jsem se ani El Anatsui ani Magdalenu Abakanowicz nevynechat, protoze jsem
presvédcena, ze mé jistym zptisobem do této doby formovali. Citim, Ze uz jsou v mém
poveédomi dostatecné dlouho na to, abych o nich mohla hovofit. Prozili semnou jisté obdobi
zmén. Pokud budu mit moznost jejich dila vidét nékdy nazivo, a to véfim, ze se stane, bude
se jednat pouze o vyvrcholeni jistého obdobi, které ve svém Zivote zazivam.
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Eva Kmentova

Evu Kmentovou jsem poprvé vice zaznamenala v mém repertoaru umélct diky vystaveé v
muzeu Kampa, kde méla v roce 2022 vystavu spole¢né se svym manzelem Olbramem
Zoubkem, kterého jsem uZz znala. A a¢ mam pocit, Ze v mé socialni bubliné neni jeho prace
uplné oblibena, ja si zajem o jeho uméni vybavuji jiz od malicka.

Tvorba Evy Kmentové mé zajima skrz vizudlni citlivost, kterou ve svych dilech dokaze
aplikovat. Propojenost navazuji skrz niterna vyjadieni zaznamendna v dilech,
neodmyslitelnou upiimnost a diiraz na proces. Mezi materidly a techniky vyuzivané Evou
Kmentovou patii mimo jiné papir propojeny s frotazi. Z papiru se v jejim podani stava néstroj
pro otisk, je vyuzit jeho potencial. K papiru tihla Eva Kmentova az ke konci svého Zivota,
pfedtim se jednalo pfedev$im o sadru a dal§i materidly. Sadra se zacina ¢im dal vice
objevovat i v mé tvorb¢ a bavi me jeji Skala vyuziti a kombinovatelnost v ramci uméleckych
dél, kdy skvéle funguje jak samostatné, tak i v kombinaci s dalSimi materidly, jako jsou praveé
rizné druhy papirt, naptiklad pauzovaci papir neboli pauzak. Sadra také skvéle funguje v
kombinaci s latkou a piirodnimi akcenty (HAJEK, 2006-2024).

Evu Kmentovou zatazuji také ve spojitosti s vytvarnou tendenci povalecné nové figurace,
do které patiila. Ta nam sice na rozdil od mé tvorby pfinasi motiv figury, ale je pro ni diilezita
pravé ona volba materidlu — zde nalézam spojitost se mnou. Zjistila jsem, ze ¢asto davam
pfednost materialim nesoucim jisty vyznam a v ndvaznosti na tento vyznam dokazu postavit
umélecké dilo. Materidl je pro mé tedy vice zdrojem vyznamil neZ samotnym nastrojem.
Tim se v prub&hu procesu stava az v ndvaznosti na potiebu doslovnosti. Figuru neztélesiuji
vizualng, ale vnitiné. Sama sebe promitdm do d¢l a sama se diky tomu stdvam soucésti dila.

Nova figurace ve své podstaté zasahuje do existenciondlni filozofie. Uméni se tedy pro
¢lovéka v nadsazce stava otazkou zivota a smrti. Je stejné tak dilezité jako jist, pit, spat a
chodit na toaletu. Denni vidéni svéta je v rovinach toho, co dany ¢clovek zaziva, jaké emoce
proziva, co okolo sebe vidi, a to se propisuje do jeho tvorby. Upeviluje svoji pozici a hleda
sebe jako ¢loveka v kontextu spolecnosti, kde nachézi jak silné souvislosti, tak naopak velké
rozdily ve vnimani svéta. Vztahuje se predeviim k sobé jako k jedinci (SEDLAR, 2017).
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Obrazek 6 Eva Kmentova, Oblazky,
1972, frotaz, papir

Obrazek 7 Eva Kmentova, Prostéradlo, 1969, sadra
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Amanda Ziemele
O day and night, but this is wondrous strange... and therefore as a stranger give it welcome

O ve dne v noci, ale tohle je divné... a proto to jako cizinec pfivitej

Predstaveni atributli obrazu v jiném rozlozeni, nez na které jsme byli doposud zvykli. Nevim,
jestli se jedna o obraz nebo o sochu. Nevadi mi, Ze nevim, o co se jedna. Pfistupuju k témto
dilim jako k né¢emu novému, a pfitom dobfe znamému. Dila Amandy Ziemle se objevila
na vystavé Benatské Biendle 2024 s nazvem FOREIGNERS EVERYWHERE v piekladu
CIZINCEM VSUDE pod vedenim italského kuratora Adriana Pedrosa. Prace Amandy se
objevily v pavilonu Lotysska, které je pro ni rodnou zemi. Otazku cizince si proto ja osobné
pokladdm se zaméfenim na hranici mezi obrazem a sochou. Je obraz cizincem ve svété
sochy, nebo socha cizincem ve svéteé obraz?

Dle kuratora Adama Budaka je zde obraz performativnim aktem plazicim se po mistnosti,
objimajicim cely prostor galerie. Odhodlany a otevieny celému svétu. Malba se zamétuje na
texturu s narativni jemnosti odkazujici na détstvi s potfebou ochrany. Obrazy provazi
nekontrolovatelné rytmy a napéti. Hrany se lamou, linie utikaji do nezndma, dilo musime
obejit, abychom se dozvédéli, kam zmizelo. Malby se ocitaji na periferiich mistnosti, jako

jsou dvefe, strop, roh. Jako objekt miiZzeme tato dila vidét nejen v kontextu prace s prostorem,
ale 1 jako thel pohledu, ze kterého na dila nahlizime. Pro Amandu jsou dila unikem dvou
prostort, se kterymi se vyrovnava skrz kiivky a zahyby (BUDAK, ZIEMELE, KRIVADE,
GROSEVS, 2024).

Obréazek 7 a 8 Amanda Ziemele, O day and night, but this is wondrous strange... and therefore as a stranger
give it welcome, 2024
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Na pomezi mezi dilem Amandy Ziemele a Evy Kmentové se objevuje jesté jedna umélkyné
a tou je Monika Zakova. Dila Moniky Zakové vyuzivaji materialové moznosti papiru, latky,
sadry a plechu skrz rozhrani obrazu. Pohybuje se na roviné mezi obrazem a relié¢fem, kde
hlavni roli hraje material se strukturou. Tyto struktury obsahuji kombinace muchléni, ploch
a hran. Obraz se dostava do prostoru jinym zptisobem nez u Amandy, prostor je tvofen uvnitt
obrazu. Je ¢isté ohrani¢en. Chceme se ho dotknout. Nevime piesné, o jaky materidl se jedna.
Je to papir, platno nebo sadra? Material je zékladni technologii ale i zakladnim obsahem d¢l
(VELE, 2023).

Obrazek 9 Monika Zakové, Ozvény fragility, 2022
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Bauhaus

Koncept skoly Bauhaus je mi pocitové blizky. Nedokazu si prestavit, jaké to bylo zit v té
dobé a jaka tato Skola doopravdy byla pro lidi, ktefi v ni zili. Ur€it€ se ji ale neda upfit, Ze
byla jedine¢na a zlomov4, jak pro uméni, tak pro vyuku vytvarného umeéni.

Bauhaus je povazovan za soucast reform¢ pedagogického hnuti, které mélo velky vliv na
reformy vytvarné pedagogiky. Dle studie Martina Valenty souznéla Skola Bauhaus se
zakladnimi teoretickymi vychodisky reformné-pedagogického hnuti a lze ji tak povazovat
za jeho soucast (VALENTA, 2009).

Bauhaus reprezentuje moderni vytvarné pedagogicky model, ktery klade diiraz na vSestranny
rozvoj zaka, kdy tento pfistup je ptimo spjaty s individudlni kreativitou rozvijenou v rdmci
kolektivni spoluprace (REPA, 2022, s. 4).

To vSe zahrnuje i soucasny ptistup pedagogiky, nebo tak si ho alespoii vykladam ja v rdmci
zkuSenosti, které jsem méla moznost ziskat. Kolektivni spoluprace obsahuje nékolik
vyznamd, které si pod timto pojmem mulzeme piedstavit. Nejednd se pouze o piimou
spolupréci v rdmci tvorby, kdy kazdy subjekt zastava jistou roli v rdmci procesu. Jedna se
proces, ktery tvoii celé nase okoli, jedna se o vnéjsi vlivy, které na nés piisobi. Propojenosti
vznikajici v rdmci rozhovorii o svété umeni, ale i o svété celkove. Kolektiv, ve kterém
zijeme, kolektiv, ve kterém tvofime. VSechny tyto aspekty si pfedstavuji pod pojmem
kolektivni spoluprace.

Bauhaus, na rozdil od Akademii, které nabizely prostor pro studium uméni, nabizel prostor
pro kreativni rozvoj jedince jakoZzto samostatné smyslejiciho autora. Student zde naSel
podporu v ramci experimentovani. Byl veden k rozvijeni tviir¢iho procesu na rozdil od
akademického napodobovani antiky a renesance. Uméni nema byt vysadou vyss§i nebo nizsi
tiidy, je soucasti nas vSech. Johanes Itten, jakoZto jedna z hlavni postav sméfovani
pedagogické roviny Bauhausu, byl silné inspirovan tim, co se odehrava v détském véku.
Jeho cilem bylo vychovat jedince, pro které bude dilezita jejich vlastni cesta. Zak je
plnohodnotna soucdsti spolecnosti, tak jako pedagog, a jejich vzajemna kooperace miize vést
k idedlni rovnovaze vysledkl, tak aby vysledek nebyl cilem, ale to, jak se k vysledku
dostaneme, je podstatou. Tendence se v rdmci vyvoje a pozadavkid okolniho svéta
proménovaly v Case. Zpocatku pod vedenim Waltra Gropiuse, ktery stal za radikalnim
vymezenim se vu¢i Akademi, a zakladal si na spolupraci mezi jednotlivymi fragmenty
uméleckého odvétvi. Zaroven byl jednou z hlavnich osobnosti vedeni pravé i zminovany
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Johanes Itten, ktery Skolu od roku 1919 do roku 1922 spole¢né s Waltrem Gropiusem vedl.
Spolecné vybudovali zakladni mySlenku Skoly. Po téchto letech se Skola snazila o vlastni
financni sobéstacnost a jeji hlavni proud tedy smeétoval na produkci a prodej
uméleckoprimyslovych ptedmétii. Doslo tedy k odklonu od duchovnich souvislosti vyuky,
které byly do té doby velmi vyrazné. Po roce 1930 byly ukonceny nékteré predméty, jako
napiiklad vyuka architektury, a pozornost se zacala upirat k volné malb¢ pod vedenim Paula
Klee a dalSich maliii. Architektura se vratila s poslednim feditelem této Skoly, Ludwigem
Miesem van der Rohe, po roce 1933 byla $kola zrusena. Skola byla vzdy vedena piednimi
svétovymi umélci (VALENTA, 2009, s. 24-37).

Piedni svétovy umélec samoziejmé neni zarukou kvality v oboru pedagogiky, jisté kvality
to ale urcité pfinasi. Pedagog by me¢l byt odbornikem ve svém odvétvi a v ramci vyuky
vytvarné vychovy tomu neni jinak. Tomuto modelu je v rdmci soucasného smysleni o tom,
kdo je a kdo by mél byt pedagogem, pfisuzovana vysoka relevance

Détsky veék zajistuje jistou Cistotu a harmonii, ¢lovék v raném veéku neni jesté tak silné
ovlivnén okolnim svétem, prokazuje jistou naivitu, kterd je ale v tomto obdobi brana jako
soucast vyvoje. Umélci se timto obdobim radi nechavaji inspirovat. 1 ja se velmi casto
pohybuji na roviné tohoto proudu. Vzpominky a zazitky z détstvi dokazou byt silnym
inspira¢nim zdrojem po dobu celého zivota, kdy v rdmci kontextd propojené se soucasnosti
tvoii inspirativni kombinace pracujici s novymi aspekty umélecké tvorby jedince.
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3. NECO SE STAVA NECIM JINYM
3. 1. Zity prvek jako samostatna kapitola

Zakomponovéni premén zitych prvki’®, kdy Zity prvek je néco, co zname v jisté podobg, a
za pomoci nasi transformace se stane tim, co my do n¢j vkladame. Mizeme je vyuzivat jak
ve vytvarnych fadach, tak v dlouhodobych zadanich nebo vytvarnych projektech, kdy se sam
proces stava uméleckym dilem.

Vytvarna fada je kratkodoby soubor, ktery rozviji jeden zadany celek. Jedna se o fadu tikold,
které vedou k jist¢ému vysledku. Dokazeme diky ni vytvofit dostatek Casu pro kazdy
jednotlivy krok, kazdé jednotlivé zamysleni. V ramci vytvarného cyklu se pohybujeme okolo
jednoho namétu, ktery zak uchopuje ve svém autorském vytvarném cyklu. Vyvoje feSeni
jednotlivych krokti jsou v ramci kolektivu odliSné, maji ale ptesto vzdy spole¢ny zéklad v
daném problému, i kdyZ téma miize byt v kolektivu odligné (ROSELOVA, 1997, s. 30-37).

Vytvarny projekt na rozdil od vytvarné fady, ze kterych se ale vytvarny projekt muze skladat,
je dlouhodobégjsi cyklus obsahujici vice problematik, které se sebou jistym zpiisobem
souvisi. Jednd se o komplexnéjSi premySleni o dané problematice. Premysleni nad
problematikou se rozvrstvuje do vice myslenkovych prouda, které nas vedou k obsahlejsimu
miizeme lépe pochopit podstatu celku a jeho jednotlivé procesy (ROSELOVA, 1997, s. 33-
35).

Vytvarnou fadu nebo vytvarny projekt mizeme cilit na téma, médium, dovednost, projev a
sebepoznani (REPA, 2022, s. 23). V idedlnim piipadé se za m& osobné jednd o propojeni
vSech téchto aspektd tvorby. A¢ se jedna o pravdépodobné velmi narocné uchopeni téchto
propojeni. Jejich propojeni nevynechava zadny z aspektii, které kazdou tvorbu provéazi.
Celek obsahuje téma, kterym miZe byt i médium, zaméfeni se na sebepoznani nebo projev,
ktery vede k rozsifeni orientace v kulturnim svété. Zaroven kazda ¢innost klade specificky
diiraz na dovednost, kterou mizeme bud’ nédsledovat anebo ji prozkoumavat z jinych thla
pohledu. Rovina sebepoznani se objevuje v kazdé ¢innosti, vzdy nam otevie dalsi pohled na
svét a sebe sama.

“ Zity prvek je autorské slovni spojent, kdy vychazim ze slov zit néco, co zazivame, a prvek jako zékladni véc.

Ve slovnim propojeni se z toho stava véc, kterou zname.

29

s0001d 3souAO[SOp



Tyto myslenky Uzce souvisi s vidénim svéta skrz konceptudlni piistupy. Zasadni je totiz
prave proces, kdy se z néceho, co zname, za pomoci procesu tvorby stane vyznamoveé néco
jiného. Na prvni pohled mize mit tento artefakt stejnou formu, kterou vyuzivame v bézném
zivoté, jeho vyznam je ale jiz odlisny. Tuto mySlenku jsem ilustrovala na popisu dila od
Josepha Kosutha One and Three Chairs z roku 1965, kdy néco, co zname, je nam
predkladéno ve vidéni autorova svéta. Joseph Kosuth zidli nevyrobil, ani nevymyslel jeji
definici. Postavil ji pfed publikum do galerie a nechal ji, aby se stala ptedmétem diskuze.
Diskuze je jednim z hlavnich prvki vyuky vytvarné vychovy, tak jako umélec preklada pred
divaky umélecké dilo a nechava je o ném hovofit a pfemyslet. Tak se Gplné to samé mulize
odehravat mezi zaky, pedagogy a uméleckym dilem. Tvofime tim oteviené pole diskuze, do
kterého mtze vstoupit kdokoliv.

Konceptualni uméni konfrontuje samotné¢ umeéni a pokladd mu otazky, které zjist'uji jeho
podstatu pro sebe samotné, a tim nuti i nas premyslet nad podstatnou samotnych dél a
samotnou podstatou uméni ve vztahu k ¢lovéku (MoMa, 2009). V pievedeni do didaktiky
vytvarné vychovy se ndm tyto aspekty zacaly projevovat jiz velmi zakladné v prvni poloviné
20. stoleti, kdy se dit¢ a jeho autenticky vytvarny projev zacal diky rozvoji psychologie
akceptovat (SOBANOVA, 2015, s. 15).

V soucasné dobé je v ramci vyuky vytvarné vychovy kladen hlavni diraz pravé na rozvijenti
autenticity détského vytvarného projevu. Rozvoj zakl jako samostatné smyslejicich bytosti
s ohledem na vytvarné umeéni, je podstatou, na kterou bychom se méli predevsim soustredit.
Umeéni je jednim z komunikacnich prvkii nasi spolecnosti a pochopeni tohoto nastroje vede
k jasn¢jSimu pochopeni svéta skrz minulost, soucasnost i budoucnost. ,,Mysleni svou
slozitosti odpovida na slozitost svéta, v némz zijeme” (PETRICEK, 2009, s. 37). Pocity
nepochopeni nés a svéta jsou soucasti procesu.

Clovék jakozto kompletni systém v roving umélecké zaznamenava pouze Gast systému
uméni. Neuchopuje ho v jeho celistvosti, ale pouze po rtiznych ¢astech a tim se snazi
poskladat si celek, dojit k uplnosti. Doopravdy zname to, co vidime, nebo si to, co vidime,
vykladédme jistym zplisobem, diky nasim predeslym zkuSenostem s danou véci? Tuto otazku
se snazim zkoumat i v pfedkladané autorské tvorbé. Predkladam pied sebe artefakty, které
na prvni pohled mohu pojmenovat. Tato pojmenovani jsou ale pouze jednou z variant, které
mohou nést. Artefakt je zachyceni slozitosti mySlenky urcitym zptisobem, kterym onu
myslenku nebo mysleni nezjednodusujeme, pouze si ji n&jak vykladame (PETRICEK, 2009,
s. 18-27). Kazdy z predkladanych artefaktl je vidén uréitym pohledem, kazdého z nas. Neni
vidén spravné nebo Spatné€, spouze jinak.
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4.3 MOJE UMELECKA DILA

V ramci vychodiska této prace volim tii umélecka dila zabyvajici se jak obsahovou rovinou,
tak jejich podstatu stavim na zvoleném materialu, ktery je pro dila zdsadni. Kazdé dilo je
specifické a zaroven vSechny tfi provazi jedno spolecné téma, a tim je material ve vztahu k
papiru.

Kazdé¢ dilo fesi odliSnou problematiku, ke které jsem se v ramci reSerSe dostala. Papir mé
zajiméd v rovin¢ autorského materidlu, kdy je proces jeho vyroby zdkladnim stavebnim
kamenem ve spojeni se specifickym ptibéhem, ktery jsem na zacéatku této prace popsala.
Beru ho v soucasné chvili jako jistou souc¢ast mého zZivota. Vyviji se se mnou a mou tvorbou.
Druh¢é vychodisko se zabyva papirem v kontextu bilé podlozky pro psani. Jde proti
pfirozenym vlastnostem papiru. Poslednim, tfetim vychodiskem je papir jako nositel
vyznamu v tomto dile.

Pro tato tfi vychodiska jsem se rozhodla v navaznosti na vyuzivani triptychu v mych pracich
obecné. Ve vysledku se jednd o jedno umélecké dilo stojici na tfech pilifich, kdy kazdé
dokéze fungovat samo za sebe i v kontextu vSech tfi.

-----

k materialu. Jedna se o dotek, kontakt s uméleckym dilem/materidlem. Toto uvédomeni
pfislo v ramci mé letos$ni navstévy benatského Biendle 2024. Na Biendle se odrazi prvky
toho, co fesi souCasnd uméleckd scéna po celém svété. Jednim z téchto motivi je dotek,
samoziejmé krom spousty dalSich, které mé zaujaly, jako naptiklad zaméteni se na textilie a
prace se zvukem. Skoro v kazdém pavilonu, ktery jsem navstivila, se odehravala jista
zvukova stopa. Jednalo se bud’ o zvuk z videoinstalaci, doprovodnych zvukd nebo zvuki,
které vydavaly jednotlivé fragmenty uméleckych dél. Nikde jsem se ale nesetkala s vyzvou
k doteku a nutkéni dotknout se jsem pfitom méla velmi ¢asto. Napiiklad v pavilonu Kanady,
kde vystavoval Kapwani Kiwanga své dilo s nazvem Trinked, v piekladu cetka neboli
ozdubka, poskladané z tisice koralki tvoticich barevné plochy. Tyto koralky byly vyuzivany
v historii jako platidlo, i kdyZ o tento vyznam v rdmci mé mysSlenky uplné tak nejde
(BELISLE, 2024). O vyznam dila v ramci mé myslenky uplné tak nejde, ale pfeci jen, jde o
nastroj vyuzivan k placeni prochazejici nespocCiatelnym procesem dotekti. Doslova
predavani z ruky do ruky. Od doteku k doteku. A ptesto jde spiSe o to Ze chapu piistup, aby
lidé dilo nenicili, a kustody, kterymi jsem se v tomto pavilonu citila velmi sledovana, asi 1
proto, Ze jsem tam stravila spoustu Casu, fascinovana timto dilem. A to posledni, co bych si
ptala, bylo dilo n&jakym zptisobem ponicit, §lo pouze o moment jesté intenzivnéji se na dilo
napojit za pomoci dotyku.
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Obrazek 10 Kapwani Kiwanga, Trinked, 2024

K tématu dotyku ptistupuji skrze zodpoveédnost kazdého jedince . Ale jak je nasim zvykem,
k problematice pristupujeme spise s negativni pifedtuchou. Bojime se, co by se mohlo stat,
pokud dame lidem davéru.

Zminim zde jesté¢ jeden zdzitek. Odehrdl se na vystavé DISEGNO INTERNO — EVA
SVANKMAJEROVA/JAN SVANKMAIJER v Galerii Stfedogeského kraje: GASK. Na
protilehlych zdech se nichézela dvé dila. Dilo od Jana Svankmajera nese na platng text:
,»Prosim dotykati se, pocta Marcelu Duchampovi®. Toto dilo nebylo jako vétSina za sklem,
ale nachdzelo se v horni ¢asti instalace. Vybizi nas autor k dotyku? Nebo se jedna pouze o
zminovanou, abstraktni poctu?
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Obrazek 11 Jan §vankmajer, Prosim, dotykati se, 1978

Asi by tato otazka nebyla tak palciva, pokud by se na druhé zdi nenachézelo dilo, kde tato
véta byla pouzita ve vyznamu dotknéte se. Na této sténé se nachézela Ctyti dila zabyvajici se
hlavolamem. Ani tato dila nebyla za sklem a nad nimi se vyjimal napis: ,,Prosim dotykati se,
Please touch®. V toto moment¢ je divak uz asi vyzyvan ke skute¢nému doteku a ma si dilo
projit za pomoci hmatu. S pocitem, Ze se tohoto dila tedy doopravdy mohu dotknout, se
dostavame do konfliktu s pocitem, ktery zptisobuje kustod v zadech a jeho uhrancivy pohled
a slova nesouci se z vedlej$i mistnosti od jiného kustoda s vyraznym NE NE, kdy vime, Ze
toto NE NE je pravdépodobné na n€koho jiného, u dila kterého se dotykat nemame. Kontakt
s dilem, kde byl dotek povolen a vice nez Zadan, je tim zna¢né naruSen a my odchdzime se
zmatkem v hlavé, co si o celé této situaci mame myslet.

Obrazek 12 Jan §vankmajer, Hlavolam, 1978
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Byla bych tedy rada, aby se lidé mych dél nebali dotknout, naopak, abychom dotek
zapracovavali co nejvice v kontextu seznamovani se s uméleckym dilem. Myslim, Ze nas
zrak a sluch jsme se naucili vyuzivat pomérné dobfe. Pfed uméleckymi dily stojime s
upfenym zrakem i dlouhé minuty. Na zvuk se dokdZzeme soustiedit tak, aby dotvarel celkovy
zazitek a dotek by mohl byt tou dalsi kapitolou, které se vice otevieme.

Pro pftiblizeni vyvoje dila jsem se rozhodla krom jiz pfedstavenych myslenkovych map
vyuzit i vizualni esej. Ta nam pfiblizuje autorovo smysleni za pomoci konkrétnich obrazt.
Nejedna se tedy pouze o textovou formu, kterd miize byt jistym zplisobem abstraktni. Jedna
se o piesné autorovy piedstavy a zdznamy (PFEIFFER, 2023).

J& v ramci vizudlni eseje vyuzivim metodu tazeni ve sloupcich podobné jako v mych
myslenkovych mapach. Kazdy sloupec muize, ale také nemusi byt ohrani¢eny nazvem.

Obrazek 17
. . Obrazek 7 Eva Kmentova, Eva Kmentova,
gé’;izai';f;;,ggda'e”a Abakanowicz, Prostéradio, 1969 Prog, 1971
Obrazek 1Joseph ~
Kosuth, &
. S96L One and Three Chairs, g
SIEUD 1965 T
221y pue auQ Obrazek15 Obrazek 14 "
‘Yinsoy Monika Monika Zakova, Lo
ydasor | ¥9zeiqo Zakova, Zero Gravity (02), 3 E
Bez nazvu 2022 2 <
(BMP021-106), Obrazek 9 ¢
2018 Monika Zakova, £l5
Ozveény fragility, o %7
Obrazek 12 Obrazek 6 2022 i g g
Eva Eva Kmentova, @ g o .
Kmentova, Oblézky, Obrazek 3 Tooe>d
Mala 1972, Mark Rothko, o ,g § 2
Stérbina, Untitlet (Red),
1975 1968
Obrazek 7
Obrazek 2 El Anatsui, Amanda Ziemele, Obrazek 13 The
Behind the Red Moon, O day and night, Mattaho Collective,
2023 but this is wondrous Takapau, 2022

strange... and therefore
as a stranger give it welcome,
2024

Schéma vizualni eseje na téma Materialové moznosti.
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MATERIALOVE MOZNOSTI

autorsky/material sila/material doslovnost/material

Vizudlni esej Materidlové moznosti. Tii umélecka dila, tii otdzky, 8 umélcti, 1 umélecké uskupeni a jejich
dila.
Obrazek vzhlru nohama, ma stejny vyznam jako ten, ktery neni vzhiiru nohama? Ma nohy?

Abakany plynou ve volném prostoru.
Plochy zasahuji do plochy.

Kruhy protinajici linky.

Pro¢?

Je rozdil mezi pfedmétem a textem.

Svétlo ve tmé.
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4.1. Papir 1

(umeéleckée dilo vztahujici se k tématu Papir autorsky material)

Prvni dilo se vztahuje k tématu papiru jakoZzto k autorskému materidlu. S timto dilem jste se
mohli seznamit jiz v kontextu celé této prace. Myslenka napsani této prace vychazi pravé z
n¢ho. A ostatni dila by bez ngj asi pravdépodobné neexistovala.

Kapitola je zasvécena kontextu vyroby papiru v propojeni s tim, co uz zndm o svém
materialu, a tim, co jsem s nim méla moznost jiz vyzkouset. Také mi poméaha balancovat
jistou hru s konceptualnim uménim. Pokud se snazim tvofit uméni vychézejici ze zakladu,
konceptudlni uméni je pro mé nesmirné diilezitd odborna znalost. Bez této znalosti své dilo
nedokézu posouvat dal.

Technicka definice papiru dle J. H. Kocmana, umélce, ktery zasvétil sviyj zivot papiru:
,,Definici papiru obecné rozumime relativné tenkou stejnomérnou vrstvu vladken (ptevazné
rostlinného pivodu) vodou naplavenych na sito, plsténych, odvodnénych a ususenych”
(KOCMAN, 2011, s. 6).

V tomto dile je pro me velkou inspiraci prace dvou autorek, Magdaleny Abakanowicz a Evy
Kmentové zminované v kapitole 2.2. Dileziti autofi nejsou samoziéjmé jedinymi autory
ovliviiujici mé dilo. Prolind se zde kombinace vSech jiz zmitiovanych autorti. Nicméné¢ tyto
dvé Zeny povazuji za zésadni. U Magdaleny Abakanowicz jsou to pojmy jako objekt,
svoboda a latka. Objekt v podobé¢ vystaveni plochy v prostoru, kdy je tato plocha mékka,
poddajnad a svobodna, oprosténd od okolniho svéta. Evu Kmentovou propojim jesté v
navaznosti s dilem dva. V tomto dile je propojena v roviné materialu papiru, ktery skrz otisk
pusobi velmi mékce, tak jako latka, ale latkou neni. Zaroven latku vyuzivé jako motiv, a ne
jako material. O tom budu hovofit v nasledujicim dile.

Clovék a papir

Jaky je vztah clovéka a papiru? Papir ndm slouzi jako néstroj, prostor vyhrazeny pro
pfedavani informaci, zaznamenavani naSich neodkladnych mysSlenek skrz néco, co
nazyvame pismem, i skrze znakova vyjadfeni v podobé uméleckych zasahii. Je nasi
kazdodenni soucasti a samoziejmosti. Stale si bez n¢j nedokdZzeme predstavit vyuku ve
Skolach, kdy ndm slouzi jako metodickd pomiicka. Ani tato prace by bez n¢j nemohla
vzniknout, protoze se ofekava ze vétSina zdrojii bude z knih, u kterych stdle prevlada
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hmatatelnd podoba a i tato prace bude mit jednou jeji fyzickou formu, na kterou bude
zapotiebi papir.

Vznik papiru, neboli podkladu, je nedilnou soucasti vzniku pisma. Nejstar$imi podklady v
té dobé vyuzivanymi pro stejny ucel jako pozdéji papir, byly hlinéné tabulky, do kterych se
zasahovalo, kdyZ byly jesté mekké. To jak byly mékké, ovliviiovalo jednoduchost, nebo
slozitost zasahu. Tento materidl vyuzivali pfedev§im Sumerové, Babyloniané a PerSané. Na
druhou stranu v Egypté a Ciné byl jako podklad vyuzivan kdmen. Cina navic jesté vyuzivala
kovové a médéné destiCky. Pokud se zacneme piiblizovat k néfemu
méekéimu/poddajnéjSimu, zjistime, ze v podstaté skoro kazda kulturni oblast vyuzivala
né¢jaky z druhti organickych materilii. V Indii se jednalo o bfezovou kiiru, ta byla macena v
oleji, suSena a lesténa. Material, ktery v Indii pfetrval jesté delsi dobu, byly palmové listy,
nasledné lestily musli nebo kamenem. Asie zase ddvala prednost bambusu, ktery se
umistoval mezi dvé dievéné laté. V ramci Evropy byl pielomovy postup Rekil. Ti vyuzivali
dievéné desticky zalivané sadrou. Jimi se inspirovali Rimané, kteii do vyhloubenych
obdélniki nalivali vosk. S moji prvni praci se da asi nejbliZe propojit zptisob z jihovychodni
Asie, kde vyuzivali bavlnu pokrytou ryZovym nebo obilnym praskem. Zminila jsem zde
vycet velmi zajimavych a inspirativnich technik, které se vyuzivaly ve starovéku. Od
soucasného papiru se hodné 1i8i, nejblize mu ma ale jesté¢ nezminény papyrus, kdy z nazvu
papyrus vznikl i nas soucasny nazev papir. Papir tak, jak ho zndme dnes, se do Evropy dostal
na za¢atku 12. stoleti, konkrétné diky $pané&lské papirné. V Ciné se patrné nachazel jiz pied
nasim letopoctem, ale diky jeho pfelomovym vlastnostem jako je trvanlivost, cena a
dosazitelnost, byl dlouho utajovan. Na prvni ¢insky papir se vyuzivaly moruSové vétve, které
se spafily horkou vodou a rozemletim vznikla papirovina (PAVLAT, 1982, s. 30-40).

Zakladnim zptsobem vyroby papiru je mokry zplisob vyroby. Pfi té je potieba 99 % vody,
ve které se necha rozptylit pouze 1 % vlaknitych a pfidavnych surovin. Po rozptyleni je
potfeba vodu opétovné odstranit. Tento proces odvodnovani musi byt postupny, aby se
vldkna vzajemné propletla a papir byl soudrzny. Proces odvodniovani a prvotniho vysouSeni
probihd na sitech, ze kterych voda mulze odtéct. Zbytkova vlhkost se z papiru dostane
lisovanim. Nakonec probihd jesté¢ konecné suseni. Timto zpiisobem vzniké jak ruéni papir,
tak 1 papir vyrdbény za pomoci strojové vyroby (KOCMAN, 2011, s. 7).

K vyrob¢ papiru je zapotiebi velké mnozstvi vody. Ja ji ke své vyrobé také potiebuji, proto
se k tomuto zplsobu vyroby odkazuji.
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Na vyrobu papiru se tradicné vyuzivaji vlaknité suroviny.
D¢li se na:
Rostlinné

- semenna vldkna (bavlna, topol, bodlak)

- stonky (len, juta, konopi, slama)

- listy (manilské konopi)

- travy (bambus, rakos)

- dfevo (smrk, borovice, buk, topol, eukalyptus)

Zivoc¢isné
- vlna, hedvabi, srst, vlasy
- mineralni
- azbest
- specialni
- kovova, sklenéna, synteticka vlakna
- kuridzni

O téchto papirech pojednavéa kniha Freda Siegenthalera: Strange Papers, 1988, ktera je
bohuzel nesehnatelna, protoze byla vyrobena v ndkladu ojedinélych 200 kust, kdy kazdy
vytisk obsahoval origindlni , kuriézni* papiry. Papiry jsou vyrobeny napiiklad ze stonkl
brambor, chiestu, cedrové klry a dalSich netradi¢nich materidli (The Book Merchant
Jenkins).

Zminéna vldkna jsou vldkna primarni, ddle mame také sekundarni vldkna, ktera se ziskéavaji
recyklaci sbérového papiru (KOCMAN, 2011, s. 11).

Moji smés mohu nazyvat papirovinou kdy ,,...papirovina“ je definitivni “papirotvornou‘
smési v kadi pfi ru¢nim Cerpani papiru. Je to suspenze jednoho nebo vice druht vlaknin ve
vodé, upravend mletim a piidavky klizidel, barviv a dalSich specidlnich prostfedkt”
(KOCMAN, 2011, s. 25).

U mné se jednd o bavinu se zbytky stonkii a nanosti, které necisténa bavlna obsahuje.
Zaroven jsou u nékterych verzi pfidavany smési lepidel Taposa, neboli lepidla na tapety
vychazejiciho ze Skrobového lepidla. Taposa je feditelna vodou a v kombinaci s dalSim
lepidlem s ndzvem Textil-fix dokdze mij materidl pfijemné vytvrdit. Textil-fix mé slozeni
na bazi epoxidové pryskyfice. K barveni vyuzivam ptirodni pigmenty extrahované z rostlin
a kofeni. Pro docileni zelené barvy jsem pracovala s mrkvovou nati, riZovou jsem
extrahovala z ¢ervené fepy, zluta je kurkuma a fialovo-modra je z ¢erveného zeli. ,, Techniky
barveni papiru se déli na namaceni, natirani, potisk. Nejcastéji se vSak vyuziva barveni ve

38

a1301039

BAIR(Q



hmotg, pti ptiprave papiroviny. Barvi se jak pfimo hmota vldken, tak se mezi vldkna zanaseji
nerozpustné, Casto i organické pigmenty” (KOCMAN, 2011, s. 25). Ja jdu lehce proti tomuto
trendu a barvim natirdnim pro docileni spiSe skvrnitého povrchu nez jednolitého.

Obrazek 18 Obrazek 19 Obrazek 20 Obrazek 21
barevny vzorek barevny vzorek barevny vzorek vzorek struktura
kurkuma zeli cervena fepa

Dle zptsobu vyroby sice fadim moji praci k papiroving, s ohledem na vyuziti materidlu se
ale jedna také o hadrovinu. Ta se vétSinou vyrabi z kratkych vlaken baviny, nebo ze Inénych
vlaken. Tato vldkna se vyuzivaji k vyrobé specidlnich druhG papird, protoze maji
nejkvalitnéjsi vlastnosti. Zaroven se to ale promitd na cené téchto vyrobkii (KOCMAN,
2011, s. 18).

J& vyuzivam bavlnu, konkrétné necisténou bavlnu, kterd obsahuje 1 zbytky stonkd, a povrch
materialu je diky tomu vice rustikalni. Také mi tato forma bavlny piijde vice ekologicka,
nicméné ekologicka stranka bavlny je tak trochu otdzkou sama o sob&. Rostliny bavinikl
spotiebovavaji pti svém rastu velké mnozstvi vody, pfi jejich produkci se také vyuziva velka
Skala pesticidu proti Skildciim. Na druhou stranu se jedna o pfirodni vldkna s velmi dobrymi
vlastnostmi, zejména jde o vydrz materidlu. Bavlna také souvisi s mym vztahem k textiliim,
které ve své tvorbé vyuzivam.

Je ztejmé, ze sviyj ,,papir” vyrabim ruéne. Jednd se tedy o rucni papir fadici se do nékolika
zminovanych kategorii. Dal$i takovato kategorie by mohla byt spojovéana s netkanou textilii.
V mé roving€ pfemysleni ji ale nevyuzivam, a¢ je svymi vlastnosti mému materialu blizka.
Nezatazuji ji cilené, protoze celou dobu pfemyslim o svém materidlu v kontextu papiru a v
tomto kontextu o ni pfemyslet zatim nepotiebuji. V kontextu netkané textilie jsem o ni mohla
pfemyslet v obdobi, kdy mé mtij material zajimal v souvislosti s odévem. V tu dobu by to
bylo na misté. Ja jsem se od tohoto obdobi posunula dél, a a¢ ho v nékterych svych dilech
propojuji jesté s dal$imi materidly a technikami, nepovazuji odé€v za ndstroj vysSiho
vyznamu, nez jakym je sam o sobg.
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Dalsi vizualni esej se zaméfuje na vyvoj materidlu, proces tvorby, kontext odévu,
zakomponovani do uméleckého dila a umélecké dilo samotného. Tento proces jsem rozdélila
do tfi odstavcl. Kazdy odstavec zaznamenava jednotliva Casové obdobi ve, kterych jsem o

dile ptemyslela.
Obrazek 22 Obrazek 25 odév z autorského materialu 1, 2, 3,
necisténa bavina, 2020
2019
Obrazek 27 rlst
) fefichy
Obrazek 23 na autorském
proces lisovani materialu,
2019
Obrazek 26 rozklad 2020
autorského materialu,
2020
Obrazek 28 porlstani odévu z autorského
i materialu, 2021
Obrazek 24
proces schnuti
2019

Schéma vizualni eseje na téma Papir 1.

40

Obréazek 30
herbar,
2024

Obrazek 32
Papir 1, 2024

Obrazek 29 véz,
2023

Obrazek 311.3,



PAPIR 1

proces odév objekt
autorsky/material silafmaterial doslovnost/material

Vizudlni esej Papir 1. Tato vizudlni esej je fazena chronologicky, popisuje vyvoj ndpadil a premysleni
materialu a jeho vyuziti. Zaznamenéava proménu v Case.
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4.2. Papir 2

(umeélecke dilo vztahujici se k tématu papir jako podklad)

KdyZ to, co vidime, je né¢im o ¢em nevime. Asi takhle bych popsala druhé dilo vychazejici
z této ,,série”. Je v néfem trochu kontroverzni. Déle ho chapu asi hodné ve vztahu k mé
vlastni osobg, je pro mé tedy velmi relevantni. Kdyz se fekne papir, asi vas nenapadne sadra.
M¢ dlouhou dobu také ne, az do té chvile, nez jsem ji zacala byt fascinovana, a po par
experimentech s jejim odlévanim (nebo doslova litim) se stala dal§i z moznosti vylozeni si
uméleckého dila skrz mou rovinu premysleni. V pfedchozi kapitole jsem se zmifiovala o
papiru jakozto o nastroji pro pismo. Zde se zatim od pisma oprostim a budu se sousttedit na
krok pied psanim. Tim je Cistd plocha. VéEtsinou se jedné o bilou plochu. Bélost papiru se
vyjadfuje v procentech bélosti oxidu hotecnatého, jehoz bélost je 100 % (KOCMAN, 2011,
s. 40). Nékdy se objevuje papir, ktery je vice do Zluta, coz je ovlivnéno dfevovinou, kterou
papir mize obsahovat a ktera zapficifiuje to, Ze papir pii starnuti Zloutne (KOCMAN, 2011,
s. 48-49). Takto by se dala definovat nejvice vyuzivana barva pro papir. Tato plocha v sobé
také nese rtiznou strukturu. Struktura ndm ma vypomahat pii dalSim vyuziti papiru.
Naptiklad se mize jednat o akvarelovy papir, ktery je také velmi odolny pii praci s vodou.
Jesté hrubsi struktury potom maji papiry vyuzivané pro pastel, tak aby se v nich suchy
pigment co nejlépe zachytil. Naopak papiry vyuzivané pro psani by mély byt co nejhladsi.
Také mame lesklé papiry vyuzivané pro tisk fotek. Pro dosazeni riznych povrchi papirt se
miZze papir nechat bez jakékoliv upravy, dale mize byt vyhlazovéan jak za mokra, tak za
sucha. Pravé vyhlazovanim mtizeme docilit lesklosti papiru. Zebrovany papir, neboli papir
obsahujici struktury, vznikd za pomoci valci, které mohou strukturu do papiru pienést za
mokra nebo razenim i po uschnuti (KOCMAN, 2011, s. 27-29). Dal§im odvétvim je gramaz
papiry, ke kterym fadime napf. pergameny, maji tloustku 0,02 mm; b&ézné kancelaiské
papiry se pohybuji nékde mezi 0,08 az 0,12 mm; kartony mohou mit tloustku az nékolik
milimetrd ( KOCMAN, 2011, s. 33).
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Evu Kmentovou jsem zminovala ve vztahu k dilu Papir 1. Vztah k dilu Papir 2 vztahuji ptes
jeji dilo s nazvem Prostéradlo’, kdy latka prostéradla neni latka, ale sadra. Sadra je hlavnim
materidlem mého druhého dila. Nema byt ale papirem? M4 a v nécem jim je. Je jim s jistou
metaforou. Je bila? Je. Miize mit libovolnou tloustku. Mize. Mlze mit strukturu? Muze. Je
propojena s vodou? Je. Co ale sadra neni? Neni poddajna. Neni lehka. Neni vyuZzitelnd na
denni bazi. Zanechava stopy.

Fascinace bilou barvou. Dilo propojuji se svym vztahem k bilé barv€. Zkoumam bélost
raznych bilych a na rozdil od ¢erné, kterou dokazu vidét jako Cisté Cernou, bilou vidim vzdy
s n¢jakym akcentem dalsi barvy, ne ale tak moc, aby se stala jinou barvou. Bila barva dle
fyzikélnich zdkonl neexistuje, je pouze svétlem, v mych okolnostech je bila ovlivnéna
dal$imi barvami. Obsahuje nepatrny pigment jiné barvy. Tim padem o ni pfemyslim jako o
barvé. Nepracuji s fyzikalni definici, pracuji s pocitem, ktery ve mné vzbuzuje. Kazdy
rozpozndvame barevné odstiny trochu jinak, v rdmci vnimavosti dokazeme rozliSit az
miliony barev. Barvy v nds vzbuzuji rizné druhy emoci. Proto mi prosim odpustte, ze budu
bilou nazyvat bilou barvou (PRIDALOVA, 2023, s. 151).

Jedna se tedy o barevnou plochu. Barva ma svoji vahu, jelikoz ma svou hodnotu. Ma také
své hranice. Pfi praci s ni bychom si méli uvédomovat tyto kvality (KLEE, 2000, s. 66-67).

Pro umélce Marka Rothka a Amandu Ziemele je nastrojem, tim materidlem, kterym dosahuji
svych vysledki.

Plocha je ohranicené pole. Krom hranice mtize obsahovat hrany. Dle fyzikalnich zakoni je
plocha pouze rovina bez hran. Moje plocha hrany m4, do plochy zahrnuji vSechny strany
papiru. Jsou to jednotlivé plochy utvarejici celek.

Obrazek 33 odlitek Obrazek 35 odlitek Obrazek 37 odlitek
struktury pruhy tecky, volné 1, 2024 barva plocha, 2024
2024

Obrazek 34 odlitek Obrazek 36: Obrazek 38
struktury, 2024 odlitek volné 2, 2024 odlitek kruh, 2024

Schéma vizualni eseje na téma Papir 2.
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PAPIR 2

Vizualni esej Papir 2. Vyvoj hledani idealni formy. Pokladani si otazek chci ptidat dalsi material, nebo barvu?

Vsechny vysledky jsou stejné dilezité

3 Ukézka dila se nachazi na strané 23.
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4.3. Papir 3

(umélecké dilo vztahujici se k tématu papir a Pismo)

Nejmladsi a zaroven také treti dilo s ndzvem Papir 3 obsahuje skutecny kancelarsky papir s
informacemi. Tyto informace pro nds jsou ale naprosto nepottebné, jsou necitelné. Dokud je
nepieskladdm do ndhodnych pismen pohybujicich se vedle sebe.

Ptibéh k dosazeni této myslenky bude pro n€koho lehce usmévny, mné ale krasn¢ zapada
do mé trojice s ohledem na ekologickou rovinu dila a kontext pisma. Ma prace ve Skolstvi
obsahuje rovinu skartovani v§eho mozného a nasledné vyhazovani pytlt téchto skartovanych
prouzki do modré popelnice s ndzvem Papir. Na téchto prouzcich se nachazi fady pismem
a tyto dokumenty by uz asi nikdo nedal nikdy dohromady tak, jak vypadaly piivodné, piesto
se toho trochu obdvame. Mn¢ téchto prouzkii bylo lito, zaroven jsem si predstavila fady
pismen a ¢isel tvorici slova, kterd nezname. Coz je paralela k tomu, ze i ja ob¢as vymyslim
slova, kterd nedavaji smysl, nebo zaménim pismenka. Sama pfistupuji k tomuto dilu s jistou
nadsazkou a humorem.

Rovina ekologickd mi uz tak vtipna nepfijde. Splétdnim a prosivanim prouzk jsem se proto
rozhodla vytvofit jisté plochy, dalo by se fict platy bilé plochy s ¢ernymi pismenky. Platy
obsahuji strukturu, nesou nepodstatné informace s jednou podstatnou, a tou je recyklace v
obecné roving, jako vyuziti odpadu k dalsimu tcelu. Ve vidéni této prace optimistickou
optikou by se mohlo jednat o upcyklaci ptes predavani vyssi hodnoty t€émto nepodstatnym
informacim. S negativnim pifemyslenim by se jednalo o downcyklaci a podcenovani dila,
jakozto dal§iho nevyznamného kusu tvariciho se jako uméni.
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2024

Obrazek 39 sekvence Papir 1,
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Obrazek 40 Papir 2a, 2024

Obrazek 42 Papir 2c¢, 2024
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Obrazek 41 Papir 2b, 2024




Obrazek 43 Papir 3, 2024

Obrazek 44 Papir 3 detail, 2024
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5. DIDAKTICKE ZPRACOVANI JAKO ZAVER TETO PRACE

V zévérecné kapitole se pokusim nastinit vybrané pfistupy, které jsem v této praci
definovala, se zaméfenim na didaktiku vytvarné vychovy. Jedna se ptedevSim o
konceptudlni ptistupy a ekologickou rovinu odehravajici se v ramci vyuky uméni. Zavérem
kapitoly bude uvedeno par ptikladli propojenych s navrhy vytvarnych ¢innosti, vychazejici
z piistuptl, se kterymi jsem v této praci pracovala.

5.1. Konceptualni pristup ve vytvarné vychové

Konceptudlni piistupy jsem v ramci této prace zminovala jiz n¢kolikrat v jednotlivych
kapitolach, kde jsem je propojovala v ramci kontextli uméni a pedagogiky. V této Casti se je
pokusim rozebrat s ohledem na obecnou didaktiku vytvarné vychovy a Rdmcovy vzdélavaci
program pro zakladni vzdélavani. Tak abych s nimi mohla pracovat v navrhu vytvarné
¢innosti.

Konceptudlni rovina uméni vznikla zkoumanim hranic mezi tim, co je jest¢ uméni, a co jim
uz neni. K této roviné pfifazuji i moje premysleni o umeéni a predavani téchto zkuSenosti dal.
Je dobré si uvédomit, Ze uméni nemusi byt hned na prvni pohled rozeznatelné jako uméni.
To, co vidime na prvni pohled, mize byt rozdilné od toho, co autor chtél, abychom vidéli.
Muze se jednat o textova pole, hovoii o informacich, ze kterych si vytvafime imaginace o
tom, co by mohly znamenat. Konceptualni feSeni ve vyukach se soustfedi na projektova
zadani (SOBANOVA, 2015, s. 85-95).

Proces dila je rozkouskovan do nékolika jednotlivych bodi, dalo by se fici tkol. Tento
pojem bych ale nevyuzivala. Pojmenovala bych tyto ¢innosti jako myslenkové faze procesu
s nejistym vysledkem. Vysledek neni v tomto chapani cilem. Cilem je celkovy proces. Pokud
vznikne fyzicky produkt, jedna se o artefakt, uméle vytvoreny produkt, jehoz myslenkou je
zaznamenani procesu. Jeho hodnota neni v tom, jak vypadd, ale v tom, co v sob& nese
mentalné.

V soucasné pedagogice se pojem kol meéni na slovo tloha. Ta ma zajistit vétsi svobodu pro
74ky a zamezit ovlivnitelnosti ze strany cizich zamérti. Ukol nas vede k ¢innosti, tiloha
rozviji premysleni o dané problematice (KAFKOVA, 2019).

Voln¢ navazu na Social Scupture, pteloZzeno jako socidlni sochatstvi nebo socialni socha,
vychézejici ze 70. let 20. stoleti. S tou teorii pfiSel umélec Joseph Beuys a zabyva se tim, Ze
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kazdy aspekt zivota miize byt uméni a diky tomu mtize mit kazdy potencial stat se umélcem
(BONAMI, 2005). Stejné tak bychom meéli pfistupovat ke kazdému jednotlivému zakovi,
¢lovéku, bytosti. Timto tématem se v posledni dobé zabyval také mezinarodni projekt
AMASS Acting on the Margins: Arts as Social Sculpture, do kterého byla zapojena za
¢eskou stranu Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Karlovy univerzity zabyvajici
se socidlni soudrznosti s pfesahem do inkluzivnich skupin a problém komunikace mezi
vzdélavacim systémem a kulturou.

Typickym jevem zakladnich $kol je rozmanitost zakii v ramci nadani pro urcité predméty.
Nasi povinnosti je pfistupovat ke vSem zakiim stejn¢ a nevénovat se pouze talentovanym
zakiim daného oboru. Konceptudlni pfistupy jako je ten mij proto mizou byt jistym
vychodiskem, kdy nejde uplné o vytvoreni skvélého umeleckého dila. Jde spise o premysleni
nad nim, nad postupy, kterymi k nému miizeme dojit. Vychodiskem se mohou stavat pouze
vyslovené napady, koncepty, jak dilo vytvoftit, nebo jak s nim pracovat po jeho dokonceni.
Dale mizeme pracovat s prvky/pfedméty, které Zaci znaji ze svych béznych zivotl, nemusi
se jednat o specialni vytvarné potieby. Ty jsou samoziejmé dulezité, ale pii seznamovani
zakd s odbornou rovinou uméleckého svéta se v tomto piipade priklanim k jejich jisté
nepotiebnosti (KITZBERGEROVA, 2014, s. 6-8).

Ramcovy vzd€lavaci systém pro zakladni Skoly, rok vydani 2023 hovoii o tviréich
¢innostech zalozenych na experimentovani, kdy je zak veden k odvaze a chuti uplatnit
osobn¢ jedine¢né pocity a prozitky a zapojovat je v rdmci své odpovidajici trovné do
vhodnych prostiedkti vyjadreni.

Konceptualnimi pfistupy miizeme rozvijet tfi zdkladni obsahy vytvarné vychovy na zékladni
Skole. Rozviji smyslovou citlivost, kdy zdk dokéze rozeznavat jednotlivé prvky reality a
kombinovat je pii svém vyjadieni. To znamena, Ze si zak uvédomuje, jaké prvky reality se
kombinuji pfi vytvareni konceptudlné zalozeného uméni, a tyto zkusenosti dale vyuziva pro
vlastni vyjadieni.

Pocity, které pfi tvorbé proziva, a myslenky, které mu oteviraji nové pohledy na danou véc,
mohou vést k rozSifovani danych projektt skrz zkuSenosti, které zak ziskal v minulosti.
Prikladam vlastni zkuSenost, kdy velmi Cerpdm z mého détstvi, a to nésledné védomé
transformuji se souasnymi zkusenostmi do autorské tvorby. Podstatné zde je, Ze to délam
védomé (RVP ZV, 2024).

Konceptualni piistupy vSechny tyto prvky propojuje. Je zaloZzeno na myslence, procesu a
interpretaci.
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Pii praci s vystavovanim, konceptil a dél mizeme krom klasickym modelt vyuzit i ,,nové*
technologie, pfi kterych pracujeme s vytvofenim online galerie skrz webové stranky, nebo
socialni sité, které jsou pro mou generaci jiz neoddélitelnou soucésti naSich zivotd a
instagramovy profil, ktery obsahuje galerii praci zakii, mize byt pro vSechny strany
zajimavym pfinosem.

5.2. Ekologické pristupy k vytvarné vychové

Konceptudlni piistupy miizeme propojovat s premyslenim o ekologickych aspektech. V
propojeni environmentalni vychovy a vytvarné vychovy nachazime propojeni skrz poziti
reality. Vytvarna vychova se zabyva vztahem mezi ¢lovékem a jeho okolim stejné tak jako
environmentalni vychova. Resi sou¢asné otazky svéta, mezi které neodmyslitelng patii i nase
ekologicka zodpovédnost (CIKANOVA, SEDLAK, 2007). V tomto kontextu mé zaujala
diplomova prace s ndzvem Téma ,,Papir" v environmentalni vychové na 1. stupni zakladni
Skoly zabyvajici se spotfebou a pfemysleni o papiru. Zaujala mé myslenka o zédkladnim
materialu, ktery vyuzivame, a da se na ném ukazat, jak moc zélezi na nas, jak k nému budeme
pfistupovat, s jakym respektem a védomim jedndme s danymi vécmi. Vztah mezi ¢lovékem
a ptirodou je dulezity pro formovani zékladnich hodnot. To, jak se chovame ke svému okoli,
nemusi byt vyucovano pouze na ukazkach mezilidskych vztaht, ale pravé mezi clovékem a
jeho nezivym okolim. Vztahu, ktery propojuje zodpoveédnost v umélecké sfére s ohledem na
nase zivotni prostfedi. Pfemyslim v roving, kterd je v rovnovdze mezi uménim a ekologii
(CHALANKOVA, 2010).

V piedkladanych dilech si snazim uvédomovat nasledky svého jedndni. V kazdém dile se
snazim ptemyslet o roving, jak miize byt dilo v mych okolnostech co nejvice ekologické, tak
aby stdle vyjadfovalo myslenku, kterou jsem se do néj rozhodla vlozit spolu s propojenim
vizualnich kvalit. Nékdy to neni Uplné jednoduché a uvédomeéni si jistych nedostatkl
povazuji také za jednu z cest. Napfiklad u dila Papir 1 bych nejradéji vyuZzivala odpadové
zbytky baviny. BohuZel jsem se k nim zatim neméla moznost dostat, ale je to urcité néco, co
do budoucna potiebuji vytesit. Tuto zkuSenost se pokousim, alespot minimalné suplovat,
znovu vyuzivam odrezki, které mi pfi tvorbé plati zbyly. Piivodné jsem vyuzivala pro
ztvrzeni materialu kombinace substanci lepidel. Ty jsou samoziejmé v piirod¢ huie
rozlozitelné, 1 kdyz jsem se snazila vyuzivat lepidla na bazi Skrobu nebo pryskyfice. Ptes to
vSechno se pokousim o verzi, pfi které nebudou potieba zadna lepidla, ale pouze voda a
bavlna. Pro papir 2 je sice podstatnd sadra, kterou normalné kupuji, zaroven je do ni
pfimichdvana pouze voda. V ptipad¢ forem, do kterych ji odlevam, se jedna o vyfazené
nadoby vSech druhd, a upln¢ nejcistSim feSenim je odlévani pouze na plochu, kdy nevznika
v podstaté¢ zadny odpadni materidl krom znovupouzitelné podlozky potfené malinkou
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vrstvou vazeliny. Tteti a posledni dilo, jak uz jsem zmiflovala, je vyloZzené recyklované,
krom nité neni zapotiebi nic dal§iho.

Zaroven se nejednd pouze o zachovani ptirodnich ekvivalentl. Pracujeme i se zdravym
vztahem k naSim hodnotam a pfistuptim. Zdravy pfistup k nahliZzeni na uméni. Respektovani
ho jako podstatné soucasti nasi kultury a zivotd ¢asti spolec¢nosti. Budovani pozitivné
kritického vztahu, kdy dokdzeme to, co vidime, analyzovat a vztahovat k vlastni osob¢, ale
1 ke spole¢nosti. NahliZzet na pozitivni prvky a zaroven se nebat fesit nedostatky. Tvotime
udrzitelny vztah k pfirodé a spole¢nosti.

Podstatnym prvkem vyuky je hleddni novych feSeni v ndvaznosti nase jiz ziskané zkuSenosti.
Cerpame z toho, co jsme se doposud nauéili, abychom mohli tyto informace ovéfovat a
vyvozovat z nich nové feSeni. Propojujeme realitu s na$i vlastni imaginaci. Dle Karly
Cikankové a Michala Sedlaka v metodice zabyvajici se vytvarnou vychovou ve vztahu k
enviromentalni vychové je v rdmci vytvarnych kol dobré pracovat s zaky nejen v roviné
zajimavych materidldl, ale i systemizovat malé sbirky k vytvarné dokumentaci jednotlivych
mist. Zaci mohou predkladat rGizné piirodni materialy, ale i materidly ziskdvané na
vystavach. Timto zplisobem si Zaci utvateji portfolia, se kterymi mohou nadale pracovat. V
ramci rozvijeni smyslové citlivosti zminované v tvodu kapitoly 3 Moje umélecka dila v
propojeni s hmatem/dotekem, kterému jsem také vénovala pozornost, zak pracuje s materialy
a diky doteku a jejich zkoumani si miize ,,vizualizovat své hmatové prozitky” (CIKANOVA,
SEDLAK, 2007, s. 8-10).
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5.3. Navrh vytvarné ¢innosti v kontextu autorského materialu

V ramci rozpracovani mé prace do tii autorskych objektd jsem zvolila tfi navrhy vyuzitelné
v ramci vyuky vytvarné vychovy, konkrétné pro zékladni Skoly, i kdyZ si myslim, ze jsou
aplikovatelné v riznych proméndch, skrz riznorodou vékovou kategorii. VEk nehraje v
ramci mého premysleni roli. Hlavni téma pro vSechny tii formy rozpracovani je stejné a je
jim slovni spojeni ,,néco se stava né¢im jinym*. Vytvarné tlohy jsou velmi variabilni, zavisi
na kontextu tfidy, zvolené ¢asové dotaci a vyvoji, jakym se cely proces bude odvijet, jak
bude v Zacich rezonovat, nebo naopak nebude. Tyto ulohy pracuji s metaforami, pracuji s
mnohovyznamnosti podob a hledanim spoleénych prvki. Diky nim mizeme o vécech
pfemyslet z jiného thlu pohledu. Nejedna se o doslovnost, zamysSlime se nad danymi
vyznamy (PRIDALOVA, 2023, s. 63).

téma

Néco se stava nécim jinym

Papir 1

Prvni dilo pracuje s tvorbou autorského materialu, neodvracela bych se od této podstaty. V
ramci kol Cerpam z rliznorodosti prostfedi, ve kterém Zzaci ziji. Kazdy zdk ma jiné
moznosti a tim 1 jiné pfemysleni o svété a pfedmétech nachazejicich se v jeho prostredi.

- Vysvétleni pojmu artefakt. Artefakt je néco, co vzniklo lidskou aktivitou, nese v sobé
jisty zdznam.

- Priklad ptedmétu. Obycejny jutovy provazek je spleteny z né€kolika vlaken. Prace s
riznymi druhy splétani. Vyznam jutového provazku: ma bud’ néco svazat, nebo na
ném muize byt néco zavéSeno, mize néco nést. Je to té¢zké — je napnuty, naopak je to
lehké — je zkrouceny.

- Predstaveni zakiim, jedna z moznosti technik vyroby riznych materidlu. (Pfedstaveni
vyroby a historie ru¢niho papiru).

vytvarna otazka

Nachazi se v nasem okoli néjaky artefakt, u kterého si dokdzeme ptedstavit jeho minulost?
Rika nam to, jak byl vytvoren nebo pro co byl vytvoien?
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- Vyberte/ptineste pfedméty/artefakty, které se objevuji ve vaSem okoli a ¢imkoliv vas
zaujaly.

- Debata nad kazdym predmétem, pro¢ jsem si ho vybral/a, co pro m¢ znamena.
Pracuju s nim ja sam, nebo nékdo z mého okoli. Z ¢eho je vyroben. Jaka je jeho
vizuélni stranka.

- Vybér jednotlivého predmétu, pokud si jich nékdo donese vic.

- ReSerSe v ramci vybraného zplsobu vyroby materidlu, jako zdroj pro naslednou
tvorbu. Kazdy si vytvofi reSersi v ramci daného pfedmétu. MiZe se jednat i o osobni
ptibch, ktery tento predmeét nese. Dale materidlova reserSe, z ¢eho je vyroben, jak se
vyrabi, pro¢ se vyrabi.

- Otazky jsou také smefované na pfemysleni skrz dopad nasich ¢ind, které maji vliv
na nds a nase zivotni prostiedi.

- Muzeme material vyuzit cely nebo je pro nas dulezitd pouze n¢jaka ¢ast.

-V navaznosti na reSersi jednotlivé zpracovani kazdého zdka. Zpracovani miize byt
formou myslenkové mapy, rozhovoru nad procesem s moznymi vychodisky, nebo
samotné vyzkouseni si procesu bez nutnosti vysledného ptredmétu.

- Hodnoceni probihé ve form¢ slovniho hodnoceni skrz dialog.

vytvarnd uloha

Vyber/ptines predméty/artefakty, které se objevuji ve vasem okoli a ¢imkoliv vas zaujaly.
Piemyslej, pro€ jsi si tento pfedmét vybral/vybrala. Znamena pro tebe néco, pracoval/a jsi
snim né¢kdy sdm/sama nebo tieba nékdo z tvého okoli? Dokéze$ pojmenovat, z ¢eho je
vyroben a predstavit si, jak takovy proces probihd? Jak na tebe plisobi vizudlné (je mékky,
poddajny nebo tvrdy, ma néjakou signifikantni barvu, v ramci pfirody se nam nckde
objevuje)? Vytvor si reSersi/piehled téchto informaci, pokus se v rdmcei dostupnych zdroji
zjistit dalsi informace, se kterymi mize§ pracovat. Miize se jednat i o osobni ptib¢h, ktery
tento predmét nese. Dale materidlova reSerSe, z ¢eho je vyroben, jak se vyrdbi, pro¢ se vyrabi.
V navaznosti na reserSi/prehled miize byt zpracovani formou myslenkové mapy, rozhovoru
nad procesem s moznymi vychodisky, nebo samotné vyzkouseni si procesu bez nutnosti
vysledného predmétu.

vytvarnd technika

Zpracovani mize byt formou mySlenkové mapy, rozhovoru nad procesem s moznymi
vychodisky, nebo samotné vyzkouSeni si procesu bez nutnosti vysledného predmétu.
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material

individudlni

kritéria hodnoceni

Narativ vybraného predmétu/artefaktu.
Zpracovani reserse.

Komunikace v pribéhu ulohy.

naméty pro poznatky, které si zak odnasi si z této ulohy

Piemysleni nad otazkou procesu.

Ptremysleni nad slozitosti kazdé véci objevujici se bézn€ v nasem Zzivoté.

Jedinec¢nost nasich vztaht k témto pfedmétiim a vytvaieni artefaktti z nich, jejich propojeni
s ndmi jakozto jednotlivci.

RVP

VV-5-1-04 osobitost svého vnimani uplatiiuje v pristupu k realité, k tvorbé a interpretaci
vizualng obrazného vyjadieni; pro vyjadieni novych i neobvyklych pocitii

a prozitkli svobodné voli a kombinuje prostiedky (RVP ZV, 2024, s. 87)

VV-9-1-02 pfi vlastni tvorbé vychazi ze svych vlastnich zkuSenosti, predstav a myslenek,
hleda a zvoli pro jejich vyjadieni nejvhodnéjsi prostiedky a postupy; zhodnoti

a prezentuje vysledek své tvorby, porovnava ho s vysledky ostatnich (RVP ZV, 2024, s. 88)
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Papir 2

Druhy kol sméfuji vice na zkoumani povrchu. Praci s plochou pfenesou Zéaci do prostoru.
Pro objevovani téchto aspekt volim dotek. Praci se strukturou. Jemnosti obsahujici silu.
Velikosti obsahujici malost. Poklddame si otazky.

vytvarna otazka

Kde je hranice mezi plochou a prostorem?

- Polozme si kazdy ot4dzku, kde je hranice mezi plochou a prostorem. Je plocha také
prostorem? Dokéazeme urcit hranice prostoru, ktery jesté tvoii umélecké dilo a kde
uz uméleckym dilem neni?

- Tento kol obsahuje hmatatelné dilo. Dilo v sob& nese jemnost otisku, ale vybrany
nastroj pro otisk nemusi byt svoji podstatou jemny, naopak mulize byt hruby, drsny,
mize mit jasné dany tad. Toto rozhodnuti je zcela na Zacich, kazdy miZze zvolit
jakykoliv nastroj s jakymkoliv pfibéhem.

- Otisky struktury. Pfikladem maze byt krom piedméti i otisk prstu, doslovného
doteku.

-V ramci otiskil se da pracovat s jemnym popraskem sadry nebo cukru na papiru do
kterého se otisk pfevadi. Jedna se o dalsi strukturu a fixaci.

-V ramci barevnosti pracujeme s nizkou sytosti barev a vysokou svételnosti barev.
Sytost barvy ovliviiuje zivost. Nejsytejsi barva 100 % neobsahuje zddnou bilou ani
cernou. Jas ndm ovliviluje svételnost barvy, neboli zafivost, nebo naopak tmavost.
Tu ovliviluyjeme pfimichavanim fedidel do barvy, u vodou feditelnych barev
pracujeme s vodou. Napiiklad u olejovych barev se jedna o média v podobé¢ oleji,
terpentyntl a daldich (PRIDALOVA, 2023, s. 151).

- Z plochy jemného az prusvitného papiru se stane prostorovy artefakt.

- Hranice prostoru feS§ime také v rdmci vystaveni, instalace ta je podstatnou ¢asti této
ulohy. Kazdy by mél dostat prostor k vystaveni a vymezeni prostoru okolo, ktery
patii do jeho uméleckého artefaktu.

- Hodnoceni probihd ve formé slovniho hodnoceni skrz dialog.

vytvarnd uloha

Polozme si kazdy otazku, kde je hranice mezi plochou a prostorem. Je plocha také
prostorem? Dokdzeme ur€it hranice prostoru, ktery jest¢ tvoii umélecké dilo a kde uz
uméleckym dilem neni? Debatujme. V rdmci navaznosti téchto poznatkii pfemyslejte nad
pfedmétem, ktery pracuje s prostorem. Mize mit riznou strukturu, miiZete pracovat s
ptibéhem piredmétu. Dilo v sobé€ nese jemnost otisku, ale vybrany nastroj pro otisk nemusi
byt svoji podstatou jemny, naopak miize byt hruby, drsny, mize mit jasné dany tad. Toto
rozhodnuti je zcela na vas. Zvolte format papiru, dale si vyberte Cistou vodu nebo vodu
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obarvenou jemnym pigmentem. Na pfedmét naneste vodu/obarvenou vodu a predmét se
pokuste otisknout.

material

velky format pauzovaciho papiru 70 cm Sife x délka formatu libovolny (stfthovy papir je v
roli) nebo balici papir Seddk v roli, voda, barvy (idedln¢ z ptirodniho zdroje, kurkuma,
cervené zeli, Cervena cibule a dal$i varianty pro pfirozenou barevnost), struktury individualni

kritéria hodnoceni

Pfemysleni nad danou otdzkou.

Komunikace v pribéhu ulohy.

naméty pro poznatky, které si zak odnasi si z této ulohy

Prace s hranicemi a vizualni citlivosti.

V ramci barevnosti pracujeme s nizkou sytosti barev a vysokou svételnosti barev.

RVP

VV-3-1-03 vnima udélosti riiznymi smysly a vizualné je vyjadiuje (RVP, 2024, s. 86)
VV-5-1-01 pfi vlastnich tvlrcich ¢innostech uziva prvky vizualné obrazného vyjadient;
porovnava je na zékladé vztahii (RVP ZV, 2024, s. 87)

VV-9-1-02 pii vlastni tvorbé vychazi ze svych vlastnich zkuSenosti, predstav a myslenek,
hleda a zvoli pro jejich vyjadieni nejvhodnéjsi prostiedky a postupy; zhodnoti

a prezentuje vysledek své tvorby, porovnava ho s vysledky ostatnich (RVP ZV, 2024, s. 88)
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Papir 3

Inspirace poslednim dilem pracuje s textem. Propojenost mezi slovem a textem. Text ndm
mize pojmenovavat obraz, fikat ndm, co vidime. Obraz vypravi svlj piib&h, ktery si
zhmotnujeme slovy. Slova nam ptedkladaji jistou pravdu, jsou doslovné. Slova oznacuji to,
co vidime, i kdyz si myslime, Ze vidime néco jiného. Jsme neustale znejiStovani,
podrobovani zkouskam, ve kterych dokazujeme, ze opravdu vime to, co vime, i kdyZz to ne
vzdy vime. Nebo si alespont myslime, Ze to vime (PRIDALOVA, 2023, s. 88-110).

V posledni tloze pracuji zatim pouze s otdzkami.

- Jakou roli hraje text v kontextu uméleckého dila?

- Co je u uméleckého dila podstatnéjsi — samotné dilo, nebo text definujici nazev
vymysleny autorem? Tento text by mohl byt napsany na zdi nebo na zemi, mozna
v prostoru, a uz by se jednalo o umélecké dilo, pokud by to autor tak zamyslel?

- Vidéli jste nékdy umélecké dilo, které obsahovalo néjaky text, pismena nebo slova?
Jak jste mu rozuméli? Pfislo vam vice srozumitelné nebo naopak vice abstraktni?

- Jsou umélci lhafi, protoze nam piedkladaji néco, co zname v jiném zpracovani, a ne
vzdy mysli to samé, co doopravdy vidime?
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SEZNAM DOPLNUJICICH KLICOVYCH SLOV

Amanda Ziemele
aura

autenticita
autorsky material
barva
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détstvi

dotek
doslovnost
ekologie

Eva Kmentova
intimita

Jan Mancuska
Joseph Kosuth
latka

Magdalena Abakanowitz
Mark Rothko
objekt

one and three
papir

plocha

proces

sadra

struktura

svoboda
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