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ABSTRAKT

Bakalafskd prace se zamétuje na motiv cesty, kterd je pro vytvarné umélce zdrojem
inspirace. Prace zkouma tvorbu autord, ktefi jsou motivovani touhou cestovat za poznanim
nového, jiného. Soustfedi se na jistou formu vytvarné reflexe fyzicky navstiveného mista
nebo uméleckého dila, kdy konkrétni umélec svym zpiisobem pozdéji implementuje do
svych dél prozitek cesty. Prace také zkouma obsahovou a formalni stranku dila umélce ¢i
¢asti jeho tvorby, ktera byla ovlivnéna bezpochyby novym pozndnim z mista, za kterym je
tteba cestovat. Na vybranych umélcich demonstruje rozmanity piistup k uméleckému
ztvarnéni myslenky, ukazuje, jak je mozné obohatit vlastni tvorbu o kulturni kontext
navstiveného mista 1 jako ukdzku zplsobu rozvoje vytvarného mysSleni a vyjadieni.
Analyzuje 1 vliv jiného autora na tvorbu konkrétniho vytvarného umélce. Priace se
zamétuje tieba 1 na nepatrny detail, ktery se v tvorbé umélce objevuje po cesté. Pro format
zavérecné prace je pouzita reSerSe ze zivota a tvorby vybranych autord s naznacenymi
spojitostmi, rozdily a sméry pro dal$i badani. V autorské c¢asti zkoumd motiv cesty v
posunu od vytvarnych pozndmek z cest do kompaktniho vytvarného vyjadieni v urcitém
souboru. V didaktické predstavuje jednu z moznosti, jak pracovat s Sirokym spektrem

moznosti védomého zpracovavani urcitého prozitku z konkrétni situace z mista.

KLiICOVA SLOVA
cesta, cestovani za inspiraci, studijni cesta, inspirace, reflexe vytvarné tvorby po ceste,

obohaceni vytvarné tvorby



ABSTRACT

The bachelor's thesis focuses on the motif of travel as a source of inspiration for visual
artists. It references the work of artists motivated by travel and a desire for discovery.
Through personal experience, it introduces new, previously unexplored themes. The thesis
concentrates on the form of visual reflection based on the necessity of physical presence or
visiting a place or artwork, which the artist later uniquely integrates into their work,
thereby conveying the experience of travel. The thesis further describes the content and
formal aspects of the artwork or part of the artist's oeuvre that was directly influenced by
insights gained from visiting specific locations. The varied approaches to artistic
expression of the travel motif are demonstrated through selected artists. Additionally, the
ways in which one's own work can be enriched by the cultural context of visited places are
described, leading to the development of artistic thinking and expression. Following this,
the thesis analyzes the influence of another artist on the creation of a particular visual
artist's work. The author also highlights the details and deviations in the artist's work that
appear in response to the travel experience. The author's section reflects the transition from
travel sketches to a cohesive visual series. In the didactic part, the author presents the
possibility of pedagogical work with the conscious processing of experiences from specific

situations or places.

KEYWORDS

journey, travelling for inspiration, study trip, inspiration, reflection of creative work along

the way, enrichment of artistic creation
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Uvod

Tato bakalarska prace je zaméfena na zkoumani motivu cest jako klicového zdroje
inspirace ve vytvarném umeéni. Cilem je analyzovat tvorbu vybranych umélct, ktefi byli
motivovani touhou cestovat za poznanim novych mist a kultur, a prozkoumat, jak tyto
prozitky ovlivnily jejich tvorbu. Soustiedim se pfitom na konkrétni formu vytvarné reflexe

fyzicky navstivenych mist, kdy umélci implementuji své prozitky z cest do svych d¢l.

Motiv cesty je v d€jinach vytvarného umeéni hluboce zakotenén a slouzi jako zdsadni zdroj
inspirace pro umélce. Touha cestovat za poznanim nového je ptirozenou lidskou potiebou,
kterd se v umélecké tvorb& projevuje jako hluboky a trvaly impuls. Cesta, at’ uz fyzicka
nebo symbolickd, nabizi umélcim nejen nové zazitky a perspektivy, ale také moznost

reflexe a reinterpretace téchto zkusenosti prosttednictvim uméleckych dél.

V praci budou rozebrany obsahové a formalni stranky dé¢l autorti, jejichz tvorba byla
nepochybné ovlivnéna novym poznanim ziskanym béhem cest. Prostfednictvim analyzy
vybranych umélci bude demonstrovdn rozmanity pfistup k uméleckému vyjadieni
konkrétniho prozitku a ukdzano, jak lze obohatit vlastni tvorbu o kulturni kontext
navstivenych mist. Tato prace také poukdze na zpisoby, jakymi muize cesta pfispeét k
rozvoji vytvarného mysleni a vyjadreni, a jak se mohou v tvorbé umélce objevit nepatrné

detaily ovlivnéné cestovnimi zazitky.

Prostfednictvim této analyzy si kladu za cil nejen prozkoumat, jak cesta ovliviiuje
umeéleckou tvorbu, ale také ukazat jakymi zptsoby je dnes vniméano samotné cestovani a
jeho aspekty, které nas k cestovani vybizeji. Rovnéz se zamétim na termin Genius loci,
ktery je v uméni Casto sklofiovany a propojuje umeni s cestovanim za konkrétnim mistem
s vyjimecnou atmosférou. Vysledkem bude komplexni analyza, ktera odhali bohatost a
riznorodost uméleckych reakci na proZitky z cest a nabidne novy pohled na propojeni

umeéni a cestovani.

Prostfednictvim analyzy vybranych umélci bude demonstrovan rozmanity piistup k
uméleckému ztvarnéni myslenky cesty. Kazdy umélec piistupuje k procesu tvorby jinak, a
proto 1 zpusoby, jakymi reflektuji své cestovni zazitky, se lisi. Dulezité je také, jak se

kulturni prvky navstivenych mist promitaji do jejich tvorby. Miize se jednat o inspiraci



mistnimi materidly, technikami, barvami nebo motivy, nejen na trovni formy a obsahu, ale
také v rovin€ myslenkové a konceptualni. Navstivena mista ¢asto umélciim poskytuji nové
perspektivy a ndpady, které mohou vést k novym zptsoblim vnimani a vyjadieni. Kulturni
kontext mize byt zdrojem inspirace pro nové techniky, estetické pfistupy a tematické

zaméfeni, coz se miZe projevit ve vyrazném obohaceni a rozvoji umélcova dila.

Dale tato prace poukaze na zplsoby, jakymi muze cesta pfispét k rozvoji vytvarného
mysleni a vyjadieni. Cestovani Casto otvira nové horizonty a poskytuje umélcim piilezitost
k introspekci a reflexi. Setkani s novymi kulturami a prostiedimi mize vést k hlubSimu
pochopeni vlastniho uméleckého smétovani a k nalezeni novych témat a motivi. Jednim z
cili této prace je také analyzovat vliv jinych autorti na tvorbu konkrétnich vytvarnych
umélcii. Mnoho umélct se béhem svych cest setkdva s dily a mySlenkami jinych tvired,
coz muiZe mit silny inspirani dopad na jejich vlastni tvorbu. Zkoumdni téchto vzajemnych
vlivli ndm umozni pochopit, jak se umélci vzajemné ovlivituji a jak se kulturni a umélecké
kontexty proplétaji. Pokusim se timto pfistupem pfinést nové poznatky o tom, jak

cestovani formuje umélecké vyjadreni a jaky vliv maji cesty na kreativni procesy umélci.

Zvlastni pozornost bude vénovéna i nepatrnym detaillim, které se v tvorbé umélce objevuji
po cesté. Tyto detaily mohou ¢asto vypovidat o hlubokych osobnich prozitcich, které se do
tvorby umélce promitly. Tento zplsob nahlizeni na cesty predstavim v didaktické ¢asti, ve
které navrhuji didaktické rozvedeni mé vlastni zkuSenosti, jez jsem ziskala diky prochédzce
centrem Prahy, kterd nedopadla ptfesné podle mych predstav, ale dovedla mé k navrhu této
¢innosti. Tato zkuSenost mi poskytla novy pohled na turistické a frekventované centrum
Prahy a soucasné prohloubila mé vniméni tohoto prostoru jako mista plné¢ho inspirace.

Tento proces mé piivedl k novym zpiisoblim vnimani na roviné umélecké i osobni, coz

vyznamné piispélo k mému chapani vetejného prostoru a jeho ztvarnéni.



1 Teoreticka ¢ast

1.1 Vyvoj cest a prozitki

Téma cest v historii, a pfedevSim v déjindch umeéni proslo celou fadou zmén, které jsou
disledkem vyvoje potieb lidstva. V pravéku bylo cestovani primarné motivovano
hledanim potravy a pfiznivéjSich Zivotnich podminek. Lidé se ptizptisobovali prostiedi a
migrovali za sezonnimi zdroji potravy nebo do oblasti s méné drsnym klimatem. Postupem
Casu a zejména v dnes$ni dob¢ jsou to naopak socidlni potieby, které se staly klicovym
motivem v soucasném pojeti cestovani. Lid¢ cestuji za setkdnim s novymi kulturami, za
poznanim historickych a kulturnich pamatek, a také za osobnim rozvojem a estetickym
poznanim. Tyto socialni potieby se staly hnacim motorem pro rozvoj cestovniho ruchu a
také pro uméni. Tento evolu¢ni posun v potiebach cestovani a jejich dopad na umeéni
zvyraziuje schopnost umélcti pfekondvat kulturni bariéry a pfinaSet nové perspektivy do
uméleckého vyjadieni. Cestovani se tak stava nejen prostfedkem k objevovani, ale 1 k

tviré¢imu procesu, ktery obohacuje a transformuje uméleckou scénu po celém sveété.

Pokud chceme hovofit o cestdich v uméni, je vhodné si ptedstavit i rizné pfistupy vnimani
prozitkii, které beéhem cest Cerpame. Néktefi umélci se mohou zamétfovat na estetické
aspekty cestovani, jini na socidlni a kulturni interakce. DalS§im zplsobem je reflexe
emocnich a osobnich zazitkli nebo vyuziti cestovani jako prosttedku pro experimentovani a
objevovani novych uméleckych pfistupti. Tato riznorodost ptistupti obohacuje uméleckou

scénu a umoznuje umélctim vyjadiit Sirokou Skélu inspiraci a prozitki skrze jejich dila.

Schober (1993) déli oblasti prozitkli pfi cestovani na explorativni proZivani, socialni
prozivani, biotické prozivani, optimalizujici prozivani. Emoc¢ni aspekty prozitkli déli na
dvé roviny: pfijemnost — nepiijemnost a vzruseni - uklidnéni. Ve vytvarném umeéni se tyto
oblasti prozitkli a emocni aspekty cestovani mohou projevit rliznymi zplsoby. Nékteré z
nich stru¢né predstavim v kontextu teorie vytvarného umeéni.

Explorativni proZitky ve vytvarném uméni zahrnuji shromaZzd'ovani inspiraci a jejich
zkoumani, vytvafeni a nalézani néceho neobvyklého, pro umélce nevSedniho. Tato cesta

obvykle zahrnuje prochdzeni galerii a muzei, objevovani unikéatnich umeéleckych technik,



tvorbu v neznamém prostiedi nebo objevovani téméi zapomenutych uméleckych forem a
styl, které jsou znovuobjevovany. Umeélci se inspiruji riznymi kulturnimi vlivy,
experimentuji s novymi materialy a technikami, a mohou timto zptisobem pfinést do své

tvorby novy a jedine¢ny rozmér.

Umeglci Casto hledaji kontakt s jinymi lidmi, zejména s t€émi, které nemohou potkat za
béznych okolnosti ve svém kazdodennim zivoté. Tyto interakce mohou byt nesmirné
inspirativni a obohacujici, protoze umeélci Cerpaji nové napady a perspektivy z riiznych
kultur a spolecenskych skupin. Pomijivost téchto vztahi miize byt vnimana jako
pozitivum, protoze s ukoncenim cesty ¢i projektu Casto konc¢i i vazba mezi umélcem a
danymi cizinci nebo naopak mtize vzniknout pouto, které bude o to siln&jsi. Tato docasnost
muze umélcim poskytnout svobodu experimentovat a vytvaret dila inspirovand témito
jedineénymi a Casto prchavymi setkdnimi, aniz by byli zatizeni dlouhodobymi zavazky.
Vysledkem mohou byt dila, ktera zachycuji jedinecné okamziky lidské interakce a kulturni

vymeény, jez by jinak zlstaly nevyiceny.

Biotické prozitky ve vytvarném umeéni se tykaji situaci, kdy prostiedi, ve kterém se umélec
aktualné nachézi, ptimo ovliviiuje jeho tvorbu a vniméni. V tomto smyslu se jedna o
vyhledavani aktivit a mist, kterd v bézném Zzivoté umeélec nenavstévuje. Mize to byt
napiiklad malovani v divoké pfirodé, na vrcholu hory, nebo vytvareni uméleckych dél pii
pobytu v extrémnich podminkach, jako jsou ledové krajiny ¢i horké pousté. Tyto ¢innosti
zapojuji vSechny umélcovy smysly a Casto vedou k tvorbé&, kterd odrazi bezprostfedni vliv

prostfedi na jejich psychiku a télo.

Dal§im thlem pohledu je vniméani cest podle Anfta (1993), ktery shrnul charakteristiky
dovolené takto: stfedobodem by mély byt aktivity, tedy aktivni a prozitkovd dovolena.
Velice vyznamnou roli zde hraje novost prostfedi a podnéti, které nas obklopuji. DalSim
bodem je vytyceni cilti a o¢ekavani. Naroky by mély byt pfiméfené nasSim schopnostem a
zarovenl zminénym ocekdvanim od nasi cesty. V kontextu vytvarného uméni si lze tuto
myslenku vysvétlit jako aktivni vyhledavani inspirativnich mist. At uz jsou na pohled
lakava ¢i ne. Inspiraci Ize nalézt téméf ve vSem, avsak tohle abstraktni ,,vS§echno” musime

nejprve vidét a proZit.
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Pokud se chceme tamnimu prostfedi pfiblizit, nelze jen nec¢inné pozorovat tato mista z
okénka autobusu ¢i hotelu. Povrchni pfistup nas piipravuje o hlubsi porozuméni a zazitky,
které jsou nezbytné pro tvorbu bohatou na vyznam a autenticitu. Pro umélce je zasadni,
aby se pfi cestovani snazil proniknout pod povrch daného mista a tim jej skute¢né poznal.
Kdyz umélec aktivné interaguje s mistnimi obyvateli, mize zachytit jejich pocity, tradice a
zivotni filozofie prostfednictvim svého uméleckého vyjadieni. Je potfeba setkavat se s
mistnimi a snazit se pochopit jejich kulturni zvyklosti. Timto zpisobem nejen ukojime nasi
touhu po zazitcich a naplnéni nasi zvédavosti, ale také miizeme poznat hodnoty, etiku dané
kultury ¢i chapani svéta a sebe v ném. Vytvarné umeéni tak prostfednictvim cestovani nejen
obohacuje umélctv osobni rozvoj a tviiréi proces, ale také slouzi jako most mezi kulturami
a perspektivami. Umélci, ktefi aktivné prozivaji a chapou cizi prostfedi, maji schopnost

pfindSet do svych dél hlubsi vrstvy vyznamu a univerzalni pochopeni lidského prozivéni.

1.1.1 Motivace k cestam

Je také potieba se ptadt na samotnou podstatu cestovani a motivaci umélcii. Na tivod je
nutné¢ zdlraznit, Ze motivace k cestovani jsou subjektivni zaleZitosti, avSak existuji
opakujici se divody, pro¢ vycestovat a co se od takové cesty ofekava. V kontextu
vytvarného uméni mohou umélci cestovat z riznych divodu, naptiklad kvli inspiraci,
studiu, vyzkumu nebo kvilli prezentaci své prace na mezinarodnich vystavach. Cesty
mohou mit formu reziden¢nich pobytli, kde umélci pracuji v novém prostiedi, coz miize
vyrazné ovlivnit jejich tvorbu a pfinést nové perspektivy. Na rozdil od dovolené, ktera je
primarné zamé&fena na odpocinek a rekreaci, studijni cesty a umélecké rezidence jsou ¢asto
intenzivni a zaméefené na praci a rozvoj umélcovych dovednosti a znalosti. Také umoziuji

reflexi dosavadni prace v kontextu SirSiho kulturniho a geografického ramce.

Nejvétsi proménu v nahlizeni na cesty v kontextu vytvarného uméni je mozné vnimat
v renesanci. V tomto obdobi slouzily cesty pfedev§im jako zdroj vzdélani a také jako
prostiedek pro utuzovani obchodnich a diplomatickych vztaht. Umélci, kteii méli odvahu
cestovat za poznanim, ziskali moznost svou tvorbu a osobnost obohatit o zkuSenosti svych
pfedchidci, jejichz tvorbu poznavali. Umélcem, v jehoz tvorbé Ize pozorovat tento jev, je

Leonardo da Vinci. Jeho cesty byly pievazné studijni a cerpal béhem nich predev§im
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znalosti z oblasti technologie a pfirodnich véd, které implementoval do své tvorby. Ve
vSech svych dilech hledal kompozi¢ni rovnovahu a vyjadieni pohybu i perspektivy pomoci
hry svétla a barev. Ve své tvorbé mistrovsky projevil znalosti v mnoha odvétvich, které
zdéanlivé s uménim nemusi souviset. Napiiklad pfi studiu geologie a anatomie v Milané
nebo béhem pozdgjsi cesty, kdy se presunul do Rima a studoval matematiku. Vliv t&chto
znalosti se projevuje nejen v jeho nédkresech nadCasovych stroji, ale 1 v obrazech.
PredevSim v portrétu Vitruvianského muze, ktery je 1 po néckolika staletich neustale
diskutovanym a obdivovanym. Osobné¢ ho vnimam jako jedno z da Vinciho
nejatraktivnéj$ich dél, které¢ ukazkoveé propojuje vytvarné umeéni s védou (Vigué, 2005).
Krom jeho celkové diimyslnosti je oceflovano zpracovani perokresbou, ve které vynikal.
Portrét Vitruvianského muze je zndzornénim proporci muzského téla, jez je vepsano do
kruhu a ¢tverce a je zobrazena ve dvou pozicich. Zajimavy je i ptivod této kresby, jelikoz
byla inspirovana myslenkami a teoriemi Marca Vitruvia, jez byl autor Deseti knih o
architekture, které nasledné vytvoftily teoreticky zéklad renesan¢niho uméni a architektury.
Celkovée ho 1ze povaZovat za symbol renesance, tehdejsi interdisciplinarni tvorby a také za
zdroj inspirace pro dal§i umeélce. Jeho studijni kresby zaméfené na zkoumani anatomie
spolu s poznamkami pojednavajicimi o lidském téle poskytly cenné informace pro dalsi
generaci umélct. Kuptikladu Michelangelo Buonarroti, jez byl vyrazné¢ ovlivnén
pfedev§im da Vinciho zcela pfesnym anatomickym zobrazenim lidského téla, které

reflektoval 1 ve svych dilech.

1.2 Genius loci

K cestam neodmyslitelné patii termin Genius loci, ktery oznacuje ducha ¢i specifickou
atmosféru dané¢ho mista spojeny s emociondlnimi prozitky. V historii byl tento termin
chapan jako duch nebo bizek, ktery pobyval na daném misté a chranil ho. Véfilo se, ze
kazdy dim ¢i mésto maji svého vlastniho ducha, jehoZ je tfeba ctit. V soucasném
sociokulturnim a urbanistickém kontextu Genius loci vnimadme jako nehmotny
charakteristicky symbol daného mista, jez nas ptitahuje. Mnoho takovych lokalit je
navstévovano jiz po staleti a pravdépodobné tomu nebude jinak ani v budoucnu. Tento jev

lze pozorovat jiz odeddvna, kdy se lidé vydavali na cesty, od kterych ocekavali jisté
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naplnéni ¢i vnitini rozvoj. Z hlediska historického lze za takové vypravy povazovat poutni
cesty, jez slouzily predevsim k dosazeni duchovniho obohaceni a ptiblizeni se bohu. Jeho
vnimani je ovlivnéno tadou faktorl, které napomadhaji prociténi a pochopeni vyznamu
dané¢ho mista. Mezi tyto faktory patii mimo jiné psychické i fyzické rozpoloZeni ¢lovéka,
ale také atmosférické podminky. Ve vytvarném uméni lze tento jev pozorovat u mnoha
tvirci. Kdyz umélec cestuje, zaziva prostiedi vSemi smysly a tento komplexni senzoricky
zazitek, ktery se v ném usadi, ¢asto vede k hlubokému emocionalnimu a intelektualnimu
prozitku, jenz se muze stat inspiraci pro jeho dila. Genius loci mtize byt zdrojem motivi,
barevné palety, kompozi¢nich prvki nebo atmosféry, kterou umélec pienese do svého dila.
Predstavuje tedy klicovy element, ktery umélec vnima a pietavuje do své prace. Prozitky z
cest, formované specifickou atmosférou a duchem mist, se stavaji zdrojem inspirace a
urcuji charakter uméleckych dél, ¢imz umélec nejen dokumentuje svou zkuSenost, ale také
prendsi jedine¢nost a esenci mist do své tvorby. Genius loci lze vnimat i subjektivné, kdy

ma konkrétni misto urcitou hodnotu pouze pro jednotlivce.

Tento jev v uméni pozorujeme napii¢ umeleckymi slohy, jak v uméni vytvarném, tak i
muzickém. Genius loci Ize nejlépe demonstrovat v malbé, fotografii a architekture, avSak
je tfeba zdiraznit, ze timto fenoménem byli zna¢n€ ovlivnéni i spisovatelé a basnici. V
malifstvi se umélci snazi zachytit ducha mista ve svych obrazech. Malby, které vyjadiuji
jedine¢nou atmosféru urcitého prostfedi, casto zkoumaji, jak svétlo, barvy a kompozice
odrazeji charakter dané lokace. Timto zptisobem se divakiim pfenasi nejen vizualni dojem,
ale 1 emocionalni pocit z mista. Podobné k jevu ptistupovali fotografove, kteti zachycovali
esenci prirodnich nebo méstskych prostfedi. Fotografie mohou dokumentovat nejen
fyzickou podobu mista, ale také jeho jedinecny charakter a atmosféru, coz divakim
umoziuje hlub$i porozuméni a emociondlni spojeni s fotografovanym mistem. Genius loci
neodmyslitelné patfi 1 k architektuie. Jeho vyznam je zcela zdsadni pro navrhovani staveb,
které respektuji a harmonizuji s okolnim prostfedim. Stavby, které integruji prvky mistniho
prostiedi a reaguji na jeho specifické podminky, vytvafeji harmonii mezi ¢lovékem a
pfirodou, ¢imzZ odraZeji ducha mista a zvySuji jeho estetickou i funkéni hodnotu. Nékteti
umeélci se k tomuto pojeti stavi opacné a vytvari dila, kterd zamérn€ nabouréavaji atmosféru
zvoleného mista, jimz opét dodavaji onomu mistu novy rozmér a odliSny zpisob jeho

vnimani. Obdobné pojimaji prostor i sochafi a tviirci instalaci, ktefi vnimaji dany charakter

13



mista a svym dilem ho chtéji zdlraznit a obohatit ho o nové vrstvy vyznamu a interpretace.
Toho lze docilit napiiklad vyuzitim mistnich materiala a respektovanim kontextu prostiedi,

ve kterém tvori.

Umeélcem, v jehoz tvorbé je Genius loci vice nez ziejmy, je Edward Hopper. Ve svych
malbach se zaméfoval na estetiku americkych mést a venkovskych krajin. Jeho dila
reflektuji tuto specifickou atmosféru tim, ze zachycuji tich¢ a izolované momenty, které
definuji konkrétni prostiedi. Hopper pfevazné cestoval po Spojenych statech americkych,
coz mu umoznilo hluboké a autentické vnimani riznych mist a jejich charakteru. Nejcastéji
se inspiroval béZznymi scénami a momenty, které¢ zazil béhem svych cest. At uz to byly
méstské ulice, venkovské Cerpaci stanice nebo interiéry budov, Hopperova dila zrcadli jeho
pozorovaci schopnosti a cit pro detail. Béhem svych cest Hopper Casto zazival momenty
osamélosti a introspekce, které se projevily v jeho tvorbé. Tato osamélost je patrna v
situacich, které pisobi tiSe, izolovan¢ a melancholicky. Jeho dila také evokuji pocit, ze 1 ve
znamém prostfedi mize byt pfitomen prvek cizosti a osaméni. Hopperova schopnost
vnimat a interpretovat atmosféru riznych prostfedi mu umoznila vytvaret obrazy, které
divékovi predéavaji nejen vizudlni dojem, ale i silny emociondlni zazitek.

Dilo, které¢ ptimo odkazuje na Genius loci je Hopperova prosluld malba Nighthawks z roku
1942. Je vynikajicim ptikladem toho, jak umélec dokéaze zachytit a vyjadrit tento fenomén
prostfednictvim svého dila. Malba zachycuje interiér typické americké kavarny, ktery je
¢astecné inspirovan realnym mistem. Kavarna ve stylu Art deco s velkym oknem a tzkym
vchodem, pfitahuje pozornost svou jednoduchosti a neosobni atmosférou. Kompozice je
peclivé navrzena tak, aby divdka vtahla do tohoto anonymniho, avSak ptisobivého prostoru.
Postavy umisténé za pultem kavarny, které jsou zobrazeny zezadu a bez osobni interakce
mezi nimi posiluji dojem samoty. Genius loci v malbé Nighthawks je siln¢ spojen s

intenzivnimi emocemi osamélosti, melancholie a tajemstvi.
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Obrazek 1 - Nighthawks, 1942

1.3 Poznatky z cest

Poznatky ziskané umélci na jejich cestach predstavuji fascinujici a mnohovrstevnaty prvek
ve svété vytvarného umeéni. Cesty nabizeji umélcim nejen fyzickou zménu prostiedi, ale i
hluboky prozitek z novych kultur, lidi a mist, ktery nésledn¢ implementuji do svych d¢l.
Tyto zéazitky Casto oteviraji nové perspektivy a inspiruji k inovativnim tvaré¢im postuptim.
Vytvarni umélci nachédzeji inspiraci v ruznych prvcich — od pfirodnich scenérii a
architektonickych pamatek az po mistni tradice a femesla. Tento tvod do kapitoly se
zam¢éti na umélce, jejichz tvorba byla vyrazné ovlivnéna cestami, a kteii skrze své objevy
na cestach nalezli nové impulzy pro své dilo. Na nékolika vybranych autorech bude
demonstrovan zpisob, jak tyto zaZzitky formovaly jejich umélecky vyraz a jakym

zpusobem obohatily jejich tvorbu.

1.3.1 Paul Gauguin

V naésledujici ¢asti bych chtéla predstavit jednoho z umélci, jehoz cesty ovlivnily, jak
osobnostn¢, tak piedev§im v jeho tvorbé. Tento jev je v jeho dilech viditelny ziejmé
nejvice napfi¢ d&jinami uméni. Jednd se o Paula Gauguina, jenz se vyznamné zasadil o

ptiblizeni kultur skrze své malby a stal se i diky tomu jednim z nejproslulejsich umélcii
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postimpresionismu. Pro uplné pochopeni jeho vrcholové tvorby, kterd je pfedmétem této
Casti, je ale nutné predstavit i jeho zZivot. Jeho zivot je nejen zajimavy, ale také vysvétluje
jeho rozhodovani a ¢iny. Gauguiniv zivot byl velice pestry a domnivam se, ze kazda
situace, kterou si ve svém zivoté¢ prosel, vedla k jeho kone¢nému odcestovani do
Francouzské Polynésie. Narodil se ve Francii, ale kdyZ mu byl rok a pil, jeho rodina se
odst€éhovala do Peru, kde stravil rané détstvi. Praveé tato skute¢nost mohla v budoucnu
ovlivnit jeho rozhodnuti odjet na Tahiti, kde tvofil dila, ktera budu v dalsi c¢asti mé prace

analyzovat.

Nez se ke sklonku zivota piestéhoval na zminované Tahiti, navstivil na tehdej$i poméry
mnoho mist a dalo by se fict, ze kazda z téchto cest svym zpisobem jeho tvorbu ovlivnila.
Tvofit zacal oproti jeho soucasnikim pomérné pozdé, jelikoz mu bylo bezmala tficet let,
kdyz se poprvé zcastnil Salonu se svym obrazem Krajina ve Viroflay. V tomto obdobi
m¢él uspésnou kariéru coby burzovni makléi a dafilo se mu zabezpecit svou rodinu, ale i
presto mu néco schazelo. Tim nécim bylo uméni a naprosté ponoteni se do tvorby. Malbé
se zaCal vénovat kolem roku 1879, kdy byl jeho nejvétsim podporovatelem Camille
Pissarro, se kterym se Ucastnil impresionistickych vystav a pln¢ se oddal malbé. V tuto
chvili nastava v jeho zivot¢ tézké obdobi chudoby a odlouceni od své rodiny. Mohl vSak
svobodné tvofit a nadale se ucastnit vystav. Nasledovaly dal$i vyznamné cesty do
Ameriky, poté na Martinik a opét zpatky do Bretané, kde se na par mésicii usadil. Diky
navratu do Bretané¢ v roce 1888 vytvofil teorii syntetismu, jez slucuje myslenku
zjednoduSeni formy a pouzivdni nepfirozenych barev uvniti tmavych obryst (Vigué,
2005). Syntetismus se vyznacuje nckolika specifickymi rysy, které Gauguin a jeho
soucasnici rozvinuli jako reakci na impresionismus a naturalismus. Gauguin se odklonil od
detailniho a realistického zobrazovani svéta ve prospéch vice stylizovanych a
geometrizovanych forem. To znamenalo, Ze misto precizniho zachyceni kazdého detailu
krajiny nebo postavy se zamétil na zakladni tvary a obrysy. Tento pfistup umozioval
vytvofeni siln€jStho vizudlniho dojmu a vyjadfeni podstaty scény ¢i objektu bez
nadbyte¢nych detailli. Syntetismus také zahrnoval snahu spojit vizudlni umeéni s
duchovnim a symbolickym obsahem. Gauguin se snazil zachytit nejen vn¢jsi vzhled svéta,
ale také jeho vnitini vyznam a duchovni rozmér. To se projevovalo ve volbé témat a

zplisobu, jakym je zpracovaval. Napftiklad obrazy inspirované bretaiskou kulturou casto
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obsahovaly nabozenské nebo mystické prvky, které odrazely duchovni Zivot mistnich lidi.
V pozdéjsi tvorbé na Tahiti pak Gauguin vyuzival mistni myty a legendy, aby zachytil
duchovni podstatu této exotické kultury. Dilo, které bezpochyby spada do obdobi
syntetismu je Zjeveni po kazani z roku 1888, jez zachycuje bretaniské venkovanky, které
po nabozenském kdzani prozivaji kolektivni vizi biblického zdpasu Jakuba s andélem.
Gauguin umistil tuto mystickou scénu do levého horniho rohu, zatimco skupina zen se
modli v pravé cCasti obrazu, coz vytvaii zajimavy kontrast mezi svétem redlnym a
duchovnim. Je zde znatelna stylizace tvarii a barevnych ploch, které jsou ohrani¢eny
tmavymi konturami, coz je pro syntetismus charakteristické. Dilo ukazuje, jak Gauguin
experimentoval s barvou, formou a symbolikou, aby vyjadfil komplexni duchovni a
emociondlni zazitky. Pozdéji roku 1888 se piest¢hoval do Arles, aby mohl tvofit po boku
dal§iho velikdna svétového malifstvi, Vincenta van Gogha. Ackoli byli zpocatku ze
vzajemné spoluprace nadSeni, postupem Casu zacali narazet na rozdily v pfistupu k tvorb¢ i
k zivotu. Gauguin citil jist¢é omezeni van Goghovo intenzivni osobnosti a van Gogh na
druhou stranu citil ur€itou zavislost na Gauguinové pritomnosti. Tyto stfety se vyostfily v
prudkou hadku, kterd vyvrcholila van Goghovym psychickym kolapsem, béhem n¢hoz si
ufizl kousek ucha. Tento incident byl pro Gauguina rozhodujici a definitivné van Gogha
opustil (Andree, 2013). Pro oba umélce byl jejich spoleény pobyt velice zasadni, avSak
kazdy z nich tuto zkuSenost pojal jinak. Van Gogh po ném tvofil s vétS§im odhodlanim a
jeho dila ziskala jesté vétsi intenzitu a emocionalni naddech. Gauguin si z jejich souZiti
odnesl zcela jiny poznatek. Sdm v sobé¢ citil nutkani opustit Evropu a zacit hledat inspiraci
jinde. Po této zkuSenosti zistal nasledujici tfi roky v Bretani, prodaval obrazy a nasledné se
vydal na nejzasadné&jsi cestu v jeho Zivoté. Rozhodl se odcestovat na jiz zminéné Tahiti, od
szit se s puvodnimi obyvateli. Pfed tim, nez se definitivn¢ usadil na Tahiti, naposledy
vyuzil cesty do Francie po dvou letech v Polynésii. V Pafizi uspotadal vystavu v domnéni,
ze si vydéla penize. Tato vystava byla nelispé$na, a tak alespont vytvofil dal§i obrazy
bretanské krajiny. Po dvou letech stravenych v Evropé se vratil zpét na Tahiti, kde jiz

natrvalo ztistal, aby mohl pokra¢ovat v malbé domorodcii a polynéské prirody.

Kdyz se podivame na jehou ranou tvorbu z Bretan¢ a porovname ji s pozd¢jsi tvorbou v

Polynésii, krom zjevného rozdilu v obsahu, nalezneme i rozdily formalni. Paul Gauguin
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zacinal svou kariéru pod vlivem impresionismu, coz se odrazilo v jeho ranych dilech, kde
pouzival jemné a piirozené barevné odstiny. Jeho technika zahrnovala detailni praci se
svétlem a stiny, s dirazem na realistické zobrazeni kazdodennich scén. Hlavnimi motivy
Gauguinovy evropské tvorby byly kazdodenni scény, portréty a krajiny, ¢asto inspirované
francouzskym venkovem a bretafiskou kulturou. Jeho dila reflektovala realisticky pohled
na svét, zachycovala vSedni okamziky a pfirozené krasy evropského prostiedi, ¢imz
vytvoril zaklad pro svlj pozd¢jsi prechod k symbolismu. Tim se dostavame k tvorbé
pozdéjsi, ktera reflektuje jeho poznatky a zkuSenosti z Polynésie. Gauguin zde opousti
realistické zobrazeni a piechazi k stylizovanému a symbolickému vyjadfovani, které odrazi
jeho fascinaci mistni kulturou a spiritualitou. Formalné se jeho tvorba zménila piredev$im v
pouziti barev a také zacal vyuzivat silné obrysové linie postav, které jeho dilim dodaly
osobity raz. Rozdily v barevné paleté¢ jsou ocividné. Zacal pouzivat syté, nepiirozené
barvy, které vytvaieji vyrazné kontrasty a zdlraziuji exotiku a duchovnost mistniho
prostfedi. Tyto barvy nesleduji realistické svétlo a stin, ale spiSe slouzi k vyjadreni
umélcovych pocitit a dojmt z tropického prostiedi. Jeho tvorba se zmeénila i kompozi¢né,
jelikozZ je plossi a dekorativnéj$i ve srovnani s jeho evropskymi dily. Inspiraci Cerpal z
polynéskych textilii, dievénych rytin a jednoduchosti mistniho uméni. Vyrazné obrysové
linie a stylizované tvary byly inspirovany polynéskym fezbarstvim a malby tim ziskaly

vyraznou grafickou kvalitu.

Nejveétsi skok je vSak po strance obsahové. Jeho motivy pierostly ze zachycovani béZznych
situaci kazdodenniho Zivota do motivu, ktery vyjadfoval jeho zajem o spojeni s pfirodou a
polynéskou mystikou. Polynéska dila Casto zobrazuji mistni obyvatele, jejich kazdodenni
zivot a tamni mytologii. Obrazy jako Odkud pfichazime? Kdo jsme? Kam jdeme? z roku
1897 reflektuji jeho fascinaci mistnimi ndbozenskymi a filozofickymi otdzkami. V tomto
dile Gauguin zobrazuje Zivotni cyklus ¢lovéka od narozeni az po smrt, ¢imz se snazi
odpovédéet na zakladni existencidlni otazky. Tim je mySleno, Ze vice nez realitu zachycoval
vlastni prozitky z ni, které byly ovlivnény nové nabitymi zkuSenostmi a pozorovanim
mistnich tradic. Polynéské motivy a mytologie se tak staly klicovymi prvky jeho tvorby.
Vyuziva symboliku mistnich bozstev a ritualt, ¢imZ zdaraziiuje duchovni stranku
polynéského zivota. Tyto symbolické prvky se Casto misi s jeho vlastnimi osobnimi

myslenkami a emocemi, coZ dodéva jeho diliim hlubsi vyznam a osobity ndhled. Byl velice
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siln¢€ ovlivnén jednoduchosti a pfirozenosti polynéského zivota. Jeho obrazy zachycuji klid
a harmonii zivota v Polynésii, coz kontrastuje s hektickym a industrializovanym Zivotem v
Evropé. Tento ndvrat k primitivnimu a piirodnimu zplsobu zivota byl pro Gauguina

zpusobem, jak uniknout modernimu svétu a nalézt vnitini klid a inspiraci.

Celkov¢ lze fici, ze Gauguinova cesta do Polynésie predstavovala zdsadni zlom v jeho
umeélecké kariéfe. Tento pobyt mu umoznil objevit nové inspirani zdroje a rozvinout

unikatni styl, ktery zanechal vyznamny otisk v dé¢jinach umeéni.

Obrazek 2 - Odkud pifihdzime? Kdo jsme? Kam jdeme?, 1897

1.3.2 Richard Neutra

Umélce, jehoz jsem zvolila pro reprezentaci architektury je rakousky architekt Richard
Neutra a jeho dilo Lovell Health House v Los Angeles v Kalifornii, které se stalo vzorem
tamni modernistické architektury. Tato konkrétni stavba dokonale charakterizuje jeho
inspiraci evropskym modernismem v kombinaci se zkuSenostmi prevzatymi od jeho kolegy

Franka Lloyda Wrighta.

Pro pochopeni jeho prace je nutné zndt i jeho uméleckou minulost, ktera zacala na
Technische Hochschule ve Vidni u Adolfa Loose. Poté se na kratko pfesunul do Berlina,
kde pracoval s architektem Erichem Mendelsohnem, ktery se rovnéz fadi mezi
nejvyznamnéj$i architekty dvacatého stoleti. Nasledn€ v roce 1923 opousti Evropu a

emigruje do Spojenych statli americkych, kde za¢ind jeho viibec nejzasadnéjsi spoluprace s
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architektem Frankem Lloydem Wrightem, u néhoz Cerpal znalosti v oblasti rodinnych
domt a jejich uprav. Ackoliv spolu tito velikani pracovali a Wright svymi zkuSenostmi
Neutra obohatil, nikdy spole¢né nevytvoftili zddny konkrétni ndvrh. Wrightovym mottem
bylo vytvaret architekturu, kterd bude v harmonii s ptirodou a okolnim prostfedim stavby.
Pro tuto myslenku je dokonalym piikladem dim Fallingwater v Pensylvanii, ktery je
signifikantnim dilem, jez vyjadiuje jeho zaméfeni a uvazovani o architektuie. Piesné timto
konceptem, ktery nahlizi na architekturu jako spojku mezi Clovékem a piirodou, se
inspiroval 1 Richard Neutra. Prace s Wrightem ovlivnila Neutru zejména v jeho piistupu k
integraci stavby do pfirodniho prostfedi. Prestoze Neutra rozvinul svij vlastni styl,
zakladni princip propojeni architektury s piirodou ztstal pfitomen. Jeho hluboké
porozuméni Wrightovym principlim organické architektury mélo vliv na Neutrovy navrhy,
jez spocivaly ve vyuziti lokalnich materidlti, dale propojeni stavby s pfirodnim prostfedim
a funk¢ni design, ktery mél slouzit pfedevsim obyvatelim domu. Ac¢koliv byl Neutra silné
ovlivnén Wrightovymi mysSlenkami a dily, jejich nahlizeni na ucel dané stavby bylo
odlisné. Obecné byla Wrightova filozofie umélecka a ideova, zatimco Neutriiv pfistup byl

vice védecky a technicky.

Obrazek 3 - Fallingwater, 1935

Wright kladl diiraz na estetickou harmonii s pfirodou, Neutra se zamé&foval na praktické a
psychologické potieby obyvatel, proto byla jeho prace vice minimalistickd, s Cistymi
liniemi a pojatd funkcionalisticky. Zatimco Wrightovy navrhy byly ¢asto monumentalni a
expresivni, s dirazem na jedinecnost kazdé stavby. Tyto poznatky si Neutra odnesl do
Kalifornie, kde naplno vyuzil sviij osobity styl. Kalifornii si Neutra zvolil z divoda
osobnich, profesnich a geografickych. Byl si védom faktu, ze ve 20. letech 20. stoleti

prochézela Kalifornie obdobim rychlého rGstu a urbanizace, coz vytvarelo velkou
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poptavku po inovativni architektufe. Tim se stala idedlnim mistem pro realizaci Neutrovy
vize moderni architektury. Mimo jiné nabizi unikatni klima, které je velmi pfiznivé pro
modernistickou architekturu, zaméfenou na propojeni interiéru a exteriéru. Kalifornie byla
také domovem mnoha architektl a umeélcd, kteti byli otevieni modernistickym pfistuptim,
coz Neutrovi poskytlo dalsi ptilezitosti k rGstu a spolupraci. Jednim z prvnich velkych
klientd Neutry v Kalifornii byl doktor Philip Lovell, pro kterého navrhl slavny Lovell
Health House. Tento projekt byl prikopnicky a vyrazné ptispél k Neutrové kariéte.
Emigrace se ukazala jako zasadni krok pro jeho kariéru a umoznila mu rozvinout sviij
jedine¢ny pristup k architektute, ktery kombinoval evropsky modernismus s kalifornskym

prostiedim.

Evropsky modernismus lze charakterizovat jako umélecky styl, ktery vznikl na pocatku 20.
stoleti jako reakce na secesi a historismus. Vyznacuje se jednoduchymi tvary,
minimalismem, a diirazem na funkcionalitu a technicky pokrok. Déle prosazoval principy
Cisté geometrie, otevienych prostor a pouzivani modernich materiali jako sklo, ocel a
beton. Tento styl se zaméfoval na racionalizaci stavebnich procest a zdlraziioval socialni
funkci architektury, ¢imz se snazil reagovat na nové spoleCenské a technologické vyzvy
moderni doby. Spolu s poznatky, které nacerpal od Wrighta, ptistupoval k architektuie se
zamérem integrace stavby do okolniho prostfedi, s vyuzitim novodobych materidlii a s
diirazem na prakti¢nost a funkcionalitu. Neutra si kladl za cil vytvatet stavby, které nejenze

esteticky pulsobi, ale také efektivné slouzi kazdodennimu pouzivani.

Dim Lovell Health House, postaveny v roce 1929 v Los Angeles, se stal ikonou
modernistické architektury a dilezitym piikladem Neutrovych principi integrace do
pfirody. Jako vétSina modernistickych staveb i tento dim je zaloZen na betonovych
pilotach, coZ umoznilo Neutrovi vyuzit svlij inovativni pfistup ke konstrukci a zaroven
minimalizovat zasahy do kopcovitého terénu, na némz dim stoji. Stejné tak vyuzil i velka
prosklend okna, ktera nejen Ze propoustéji dostatek denniho svétla do interiéru, ale také
poskytuji panoramatické vyhledy na okolni zelené svahy a mésto Los Angeles v dalce.
Nékres stavby byl navrzen tak, aby co nejlépe vyuZzil slune¢ni energii a pfirozenou

ventilaci, coZz bylo v souladu s Neutrovou filozofii o udrZitelném designu. Oteviené
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prostory a terasy umoziluji obyvatelim piijemné travit ¢as venku, zatimco interiér je

navrzen tak, aby poskytoval klidné a pfiznivé prostiedi.

Lovell Health House pfedstavuje vyznamny milnik v historii modernistické architektury. Z
mého pohledu je tento dim fascinujicim piikladem, jak Ize architekturu spojit s
inovativnimi stavebnimi technikami, modernimi materidly a hlubokym respektem k
pfirodnimu prostiedi. Stavba se nachazi na strmém svahu, a diky pouZiti betonovych pilot
se témét vznasi nad terénem, coz minimalizuje jeji dopad na pfirodni prostfedi. Tento
piistup je ukazkou mistrovské schopnosti zaclenit architekturu do krajiny, aniz by byla
naruSena jeji pfirozend estetika. Lovell Health House je skute¢n¢ mistrovskym dilem,
které spojuje prvky evropského modernismu a americké organické architektury. Neutra v
tomto dile projevil svou schopnost inovativné pracovat s modernimi materialy a

technologiemi, pfi¢emz vzdy kladl diraz na harmonii s pfirodou a funkénost.

Obrazek 4 - Lovel Health House, 1929

V soucasnosti ma snahu o vytvofeni architektury, kterd respektuje ptirodni prostiedi a
zlepsuje kvalitu Zivota obyvatel, japonsky architekt Kengo Kuma. V duchu japonské
architektonické tradice, klade dlraz na spojeni s pfirodou a respekt k mistnimu prosttedi.
Jeho dila, jako je Great (Bamboo) Wall v Pekingu, ukazuji jeho filozofii vyuzivani

prirodnich materialii a integrace staveb do krajiny. Kuma se casto inspiruje tradi¢nimi
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japonskymi technikami a materidly a kombinuje je s modernimi technologiemi a designem,
aby vytvofil stavby, které jsou ekologicky udrzitelné a harmonicky zaclenéné do svého
okoli. Great (Bamboo) Wall je reziden¢ni projekt, jez se nachdzi v blizkosti historické
Velké cinské zdi a je soucasti vétsiho developerského projektu, ktery zahrnuje nekolik

dal$ich modernich vil navrzenych riznymi mezinarodnimi architekty.

Inspiraci pro tuto stavbu Cerpal v blizkosti Velké Cinské zdi. Projekt je zamyslen jako
moderni pocta této proslulé stavbé, ktera symbolizuje ochranu a odolnost. Struktura stavby
je navrzena tak, aby se prolinala s krajinou a zrcadlila linie a formy Velké Cinské zdi.
Hlavnim materidlem fasaddy je bambus, ktery nejen odrazi ¢inskou architekturu, ale také
predstavuje flexibilitu, silu a ekologickou udrzitelnost. Bambusové panely vytvareji lehky,
prisvitny vzhled, ktery umoziluje pfirozenému svétlu pronikat do interiéru a zaroven
poskytuje soukromi. Umisténi bambusovych past bliZze nebo dale od sebe jim umoZziuje
pusobit jako zavés ¢i sténa odd€lujici mistnosti citlivym zplsobem, ktery pfispiva

k utvareni charakteru stavby.

Great (Bamboo) Wall je navrzena tak, aby respektovala a kopirovala ptirozenou topografii
terénu. Budova se organicky prolina s okolni krajinou, ¢imz minimalizuje jeji vizudlni a
ekologicky dopad. Projekt je moderni interpretaci tradi¢ni ¢inské architektury, ktera
kombinuje historické prvky s modernimi designovymi principy a materidly. Stavba je
ptikladem mezinarodni spoluprace a kulturniho dialogu mezi Japonskem a Cinou,

reflektujici globalni trendy v architektufe a designu.

Zaveérem tedy lze konstatovat, ze Frank Lloyd Wright, Richard Neutra a Kengo Kuma se
vyznacuji hlubokym citlivym pfistupem k prosttedi a pfirod€. Jejich stavby jsou vyznamné
nejen diky inovativnim architektonickym konceptim, ale ptedevSim diky schopnosti
harmonicky integrovat stavby do okolni krajiny. Wrightova organicka architektura
pfirozené splyva s okolnimi prvky, zatimco Neutra se zaméfuje na propojeni interiéru a
exteriéru. Kengo Kuma navazuje na tyto principy s diirazem na tradi¢ni femesIné techniky
a respekt k pfirodnim materidliim, coZz podtrhuje jejich dila jako dulezité ptiklady

architektonického dédictvi 20. a 21. stoleti.
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Obrazek 5 - Great (Bamboo) Wall, 2002

1.3.3 FrantiSek Skala

Nasledujicim autorem, jenz zpracoval své poznatky z cest do svych dél, je FrantiSek Skala.
JakoZto jeden z nejvyznamnéj$ich sou¢asnych umélcti, pochézejicich z Ceské republiky
byl ocenén Cenou Jindficha Chalupeckého v roce 1991, kterou ziskal za celozivotni ptinos
vytvarnému umeéni. Jeho dilo je velice tézko zataditelné, vzhledem k jeho Sirokému spektru
z4jmu a riznym zpusobUm pojeti protichlidnych témat. At uz na dané téma nahlizi z
pozice vytvarnika, hudebnika ¢i spisovatele, je schopen vytvofit komplexni dilo, které je

nezlomnym dikazem o jeho vSestrannosti.

Do tvorby se zcela ponofil pifi studiu dfevofezbaistvi na Stiedni Skole
uméleckoprimyslové v Praze, kde studoval mezi lety 1971-1975. Dale ve studiu
pokracoval na Vysoké Skole uméleckoprimyslové, kde se pteorientoval na televizni a
filmovou grafiku. Vysokoskolské studium dokoncil v roce 1982 a tim odstartoval svou
kariéru vytvarného umeélce. Jesté v témzZe roce dokazal ziskat Cestné uznani na Festivalu
Zeskoslovenského filmu v Ceskych Budé&jovicich a tim zacala jeho kariéra jako umélce na
volné noze. Jeho vytvarné pociny ho dovedly k mnoha dal§im ocenénim, a to predevsim za

jeho inovativni ptistup k tvorbé z ptirodnich materialt a nalezenych predmétu.
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V ramci mé prace bych chtéla z jeho tvorby vyzdvihnout predevsim dila, kterd ptimo
mapuji jeho cesty. Skala je prosluly svou schopnosti zachytit atmosféru a pro n¢j dilezité

momenty z prostfedi, ve kterém se pohybuje, a to zcela unikatnim zptasobem.

Prvnim z dél, v némz vidim silnou inspiraci navstivenym mistem, nese nazev Hlavy duchd.
Vzniklo diky cesté do San Franciska, kterou Skala absolvoval v navaznosti na vyhru Ceny
Jindficha Chalupeckého v roce 1991. Do Spojenych statti americkych se vydal roku 1992,

kde ho okamzité nadchl ocean a krasa tamni krajiny.

Toto misto ho okamzit¢ zaujalo svou divokou a nespoutanou krasou. Piiroda zde piisobila
na Skalu velmi silné, coz se odrazilo v jeho tvorbé. Nejvice ho fascinovaly fasy v ocednu,
presnéji kelpy. V momenté, kdy vidéel kelpy poprvé, se zrodil koncept pro Hlavy ducht a
fascinace touto fasou se ho drzela mnoho let. Také si prace s nimi zadala cetné zkousky a
nasledné 1 vyrobu specialniho naradi, které Skéla zhotovil. Béhem jeho prvniho kontaktu s
kelpy byl sice v naprostém Uzasu, ale nevéd¢l, jak presné s nimi pracovat. Na dalsi
navstévy Headlands byl ale pfipraven a jezdil na toto misto s jednim konkrétnim cilem -
tvorba hlav. Findlni objekty vyzadovaly dlouhé piipravy, pokusy a v neposledni fade
studium jejich vlastnosti. Je nutné si takovy kelp piedstavit. Jedna se o fasu vyskytujici se
v oceanu, ktera vytvaii rozsahlé podvodni lesy. Kelpy mohou byt az 50 metrG dlouhé,
vyrustaji ze dna oceanu a na jejich konci je plynovy méchyiek, ktery je udrzuje ve
vzpiimené pozici a svym tvarem pfipomind hlavu s neobvykle dlouhym krkem. Navic
pravé z téchto méchyikll vyristaji podlouhlé ploché listy pfipominajici vlasy. Je
obdivuhodné, s jakou citlivosti k témto fasam Skala pfistupoval, jelikoZ sam tvrdil, Ze
pokazdé, kdyz z nich méchytrky odiezéaval, citil jako by dany kelp opoustéla jeho duse.
Praci s nimi popisuje jako ,, néco mezi plastickou chirurgii a spiritudlni ¢innosti“ (Skéla in

Forbes, 2023). Z tohoto tvrzeni je opét citit silné pouto k ptirod¢€ a respektu k ni.

Sosky s nazvem Hlavy duchti jsou inovativni v mnoha ohledech. Piedevsim diky vyuziti
opomijenych fas a zaroven 1 z hlediska technického, kdy se nejedna o tradi¢ni sochatskou
techniku pfidavani ¢i ubirani materialu, ale naopak se rodi zevnitf. Kelpy studoval a snazil
se pochopit, jak rostou, hniji a umiraji. Navic, uz podle struktury a barvy jednotlivého
kelpu Ize jednoduSe urcit, jaka hlava vznikne, jelikoz na Skalu hovofi tim, v jaké fazi

rozkladu aktualné je a pti pohledu na né s jistotou vi, jaky typ hlavy by mél vzniknout.

25



Tyto hlavy znazoriiuji spici tvéafe riiznych velikosti, tvari a barev, jez jsou urceny
samotnou fasou. Tvorba jedné hlavy zabrala idajné dva tydny. Béhem procesu hniti Skala
vytvaroval z dutiny kelpu kyzeny tvar a poté cekal. V prib¢hu téchto dvou tydnl bylo
mozné kelpy modifikovat dle potieby, avSak po uplynuti doby se kelp zafixuje a tvar
zustava neménny.

Tato cesta byla pro Skalovu tvorbu skutecné ptelomova. Poznal nova mista diky své
piedchozi tvorbé, za niz ziskal Cenu Jindficha Chalupeckého, bez niz by se do Headlands
mozna nikdy nepodival. Ocenil i Genius loci, ktery je timto mistem protnuty a objevuje se
ve Skalovo vzpominkidch na Headlands. Tento specificky duch mista ho inspiroval k
vytvofeni dél, ktera reflektuji jedineCnou atmosféru a esenci krajiny. Headlands se svym
jedineénym terénem, dramatickymi vyhledy a pfirozenou krasou rezonovaly s jeho

smyslem pro estetiku a citlivost k detailiim, coz se promitlo do sosek z kelpii.

Z pohledu dnesni doby je dilo Hlavy ducht povazovano za ptiklad udrzitelného umeéni
diky vyuziti principti upcyklace. Skéla v tomto dile zuzitkovavd nepotfebny zbytkovy
material, ktery by za béznych okolnosti skoncil jako odpad. Timto pfistupem nejen Ze
minimalizuje ekologickou stopu svého uméleckého procesu, ale také piindSi novy zivot
materialim, které by jinak byly povazovany za bezcenné. Jeho schopnost transformovat
nepotifebny material do podoby vyznamnych uméleckych dél ukazuje, Ze inovace nemusi
vzdy znamenat pouZiti novych technologii ¢i materiali, ale mizZe spocivat i v novém

zplisobu uvazovani o tom, co uZ mame k dispozici.

Dalsim fascinujicim ptikladem, jak je téma této prace reflektovano ve Skalové tvorbé, je
vystava Obrazy ze mé&, konana v roce 2022 v Galerii Véclava Spaly. Skala, zndmy svymi
jedine¢nymi objekty a instalacemi, naSel v roce 2019 novou inspiraci v cesté do Australie.
Tato vyprava, na kterou se vydal se svou Zenou a dvéma ptateli, pfinesla hluboké spojeni s
prirodou a kulturou ptvodnich obyvatel, které se vyrazn¢ promitlo do jeho nasledné
tvorby. Skala byl fascinovan ritudlnimi malbami Aborigincti a pfivezl si zpét nejen
nezapomenutelné zazitky, ale také vzacné pigmenty, které se staly zékladem jeho novych

umeéleckych dél.

Po navratu z Austrdlie se FrantiSek Skala zaCal intenzivné vénovat experimentovani s

pigmenty, jez nasbiral béhem své cesty. Tyto pigmenty, Casto ziskavané pfimo z piirody,
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se staly klicovym prvkem jeho novych dél. Béhem svého pobytu v Australii byl Skala
fascinovan kulturou pivodnich obyvatel, jejichz malby bozstev a zvifat ve skaldch ho
oslovily svoji vyjimecnou stylizaci a ritudlnim vyuzitim barev, jez Aboriginci pouzivali pii
svych ceremoniich. Tyto nasbirané pigmenty se staly zakladem jeho nejnovéjSich maleb,
kde je aplikoval na podklad z révové Cerné. Tento tmavy a hluboky zaklad umozioval
barevnym pigmentiim vyniknout v celé své krase. Barevny pigment, naneseny v tenkych
vrstvach vedle jinych barev, vykazovala fascinujici optické vlastnosti, kdy v urcitém
osvétleni zafila do zelena Ci fialova. Pigmenty pouzival jako sametové mékké barvy,
jejichz svételny lom a tlumena barevna stupnice vybizely k tématiim spojenym s piirodou a
zemi. Jeho obrazy tak nabyvaly nové dimenze, kde kazdy tah Stétcem a kazd4 barevna
vrstva vypravély pifibeéh o zemi, z niz byly pigmenty ziskédny. Tyto pigmenty se staly
zakladem jeho nejnovéjSich maleb, které Casto zobrazuji letecké pohledy na krajiny a
imaginarni mapy. ,, Moje véci nevychazeji moc z moji fantazie, ony spis vychazeji z néjaké
databaze, kterd je mi dana zaprvé znalosti té krajiny a zadruhé mozna z néjakych minulych
zZivotii nebo néceho takového, co v sobé clovéek ma uchovano.” vysvétluje Skala

v rozhovoru pro CT24 (CT24, 2022).

Skélovo dilo je hluboce zakofenéno v pozndni a respektu k ptirodnimu svétu, ktery ho
obklopuje. Jeho obrazy odrazeji nejen vizualni krasu krajiny, ale také jeji duchovni a
historické vrstvy, ¢imz vytvaii dila bohatd na vyznamy a kontexty. Tento pfistup mu
umoziuje nejen zobrazovat krajinu, ale také zprostfedkovavat jeji podstatu a historii
prostiednictvim barev a textur, které nachazi a sbird v ptirod€. Skala tak dokazal pfenést

inspiraci z cest do své tvorby, ¢imz obohatil sviij umélecky jazyk o nové, autentické prvky.

FrantiSek Skala svym ndvratem k pfirodnim pigmentim a inspiraci, kterou cerpal z
australské cesty, vytvoril dila, kterd nejsou jen esteticky puasobiva, ale také hluboce

propojena s ptirodnimi a kulturnimi kofeny.

Shrneme-li Skéalovu tvorbu v kontextu jeho cest a zmiflovanych ptistupli k tvorbé, je
zfejmé, Ze jeho prace jsou prosyceny osobnimi zkuSenostmi a hlubokym respektem k
ptirod¢. Dila jako Hlavy duchii a malby tvofeny australskymi pigmenty jsou nespornym
dikazem jeho schopnosti kombinovat riznorodé¢ umelecké formy a inovativni ptistupy. V

Headlands ziskal novy material a techniky, které obohatily jeho sochaiskou praxi a
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umoznily mu vytvaret dila s hlubokym ekologickym a spiritudlnim podtextem. Tato mista
na Skélu pusobila riznymi zptsoby. Headlands ho inspirovalo svou pfirodni krasou a
specifickymi materialy, které pouzil ve své tvorbé. Z Australie se vratil hluboce ovlivnén
kulturou ptvodnich obyvatel, jejichz malby bozstev a zvitat a ritudlni vyuziti pfirodnich
pigmentl se staly inspiraci pro jeho vlastni dila. Skalova tvorba tak vyrazné ovlivnila
¢eskou umeéleckou scénu, pricemz jeho neustalé hledani novych cest a experimentovani s
materidly 1 technikami posunulo hranice tradi¢niho uméni. Jeho prace ukazuji, Ze uméni
muze byt nejen estetickym vyjadrenim, ale také hlubokou reflexi cesty a zkuSenosti, ktera
v sob& nese osobni a univerzdlni vyznamy. Skaliv pfistup k uméni, ktery spojuje
autenticitu s inovaci a respekt k pfirodé s modernimi technikami, zGstava inspiraci pro

umeélce napfic¢ generacemi.

Obrazek 4 - Hlavy duchti, 1992 Obrazek 5 - Obrazy ze mé¢, 2022

1.4 Paradoxni pristup Ferdinanda Chevala

V kontextu umélecké tvorby, ve které je inspirace z cest vnimana jako kli€ovy prvek, jenz
formuje dila umélct, predstavuje pripad francouzského autodidakta Ferdinanda Chevala a

jeho Palais Idéal fascinujici odchylku od tohoto konceptu. Ackoli Cheval nikdy necestoval
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daleko od svého rodného mésta, jeho predstavivost byla zivena obrazy exotickych mist a
kultur, které poznaval z knih, pohlednic a Casopisi. Tento piistup ukazuje, Ze i bez
fyzického cestovani mohou byt umélci hluboce ovlivnéni vnéjSimi svéty, které si sami
pfedstavuji. Palais Idéal je zhmotnénim Chevalovych imaginarnich cest. Kazdy
architektonicky prvek a detail v jeho dile odrazi jeho fascinaci exotickymi kulturami a
misty, které nikdy nenavstivil. Timto zplsobem Chevaliv paléac ilustruje, jak hluboce

mohou na ¢lovéka zapusobit Cisté imagindrni prozitky.

Palais Idéal je kontroverzni stavba nachazejici se v meésté Hauterives pobliz Lyonu,
dokoncend v roce 1912. Findlni podobu ziskala po 33 letech, béhem nichz Cheval pracoval
po vecerech a po nocich, aby tento vysnény palac dokoncil. Ptibéh, ktery se za touto
stavbou skryva je skutecné pozoruhodnym dikazem lidského odhodlani a nevycCerpatelné

fantazie.

Jak bylo zminéno, inspiraci neziskal ze své osobni zkuSenosti, béhem niz by fyzicky
navstivil konkrétni misto, jez jeho tvorbu urcitym zplisobem ovlivnilo. Naopak podnéty,
které ho ke stavbé palace ptimély, vnimal pasivné z Cetby a prohlizeni ¢asopist, knih ¢i
jinych vizualnich materidll, které v ném zanechaly trvaly dojem. Fotografie a obrazy, které
zkoumal, se promitaly do jeho snii a kazdodennich myslenek, které nakonec zhmotnil

pravé do Palais idéal.

Obrazek 6 - Palais Idéal, 1912
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Cheval cerpal inspiraci z ruznych knih plnych piibéhti a ilustraci, které popisovaly
exotické krajiny, historické pamatky a architektonické skvosty vzdalenych kultur. Pfibéhy
o starovékém Egypté, Indii, Ciné a daldich zemich mu poskytovaly nové perspektivy a
podnécovaly jeho fantazii. Dal$im zdrojem inspirace byly Casopisy, ze kterych studoval
popisy exotickych krajin, jejich historie a architektury. Tyto ¢lanky mu dodavaly dalsi
podnéty k jeho tvorbé. Fascinace detaily a estetickymi prvky raznych kultur vedla k
zaClenéni téchto motivii do jeho vlastniho dila. V neposledni fad¢ inspiraci sbiral 1 ze
svého tehdejSiho zaméstnani. Protoze se zivil jako poStovni dorucovatel, mél piistup k
pohlednicim s obrazy z celého svéta. Tyto pohlednice pro néj byly oknem do cizich zemi,
které vSak nikdy nenavstivil. Fotografie exotickych mist, jako jsou chramy v Angkoru,
pyramidy v Egypté€, arabské paldce nebo orientalni pagody, se staly vyznamnymi zdroji pro

jeho budouci stavbu.

Pivod myslenky, ktera vedla k vytvoreni palace, je pomérné prosty. Béhem jedné ze svych
postovnich tras, Cheval narazil na zvlastné tvarovany kédmen, ktery ho okamzité zaujal.
Tento kdamen ho inspiroval k vytvofeni néceho vétSiho a nevidaného. Cheval zacal sbirat
kameny béhem svych kazdodennich postovnich pochtizek, a tak zacal pozvolna, kamen po

kameni, vznikat onen palac.

Tim se dostavam ke zcela mimotadné skute¢nosti, kterd toto dilo charakterizuje. Cheval se
zivil jako poStovni dorucovatel a nem¢l zadné zkuSenosti se stavbou domi, ba dokonce
palact. Své architektonické dovednosti rozvijel zcela samostatné, bez formalniho vzdélani.
Jeho jedinymi nastroji bylo jednoduché ru¢ni naradi. Tento fakt vyvolal v kriticich uméni a
kunsthistoricich otazky o tom, co lze povazovat za uméni a kdo miize byt povazovan za
umélce. Dilo je vnimano jako vyznamny piiklad naivniho uméni, které se vyznacuje
absenci formalniho Skoleni a spontannim pfistupem k tvorbé. Chevalova stavba se stala
vzorem tohoto uméleckého sméru. Palac je také jasnym dikazem toho, ze uméni muize
pochazet z jakéhokoliv prostredi a od kohokoliv, kdo ma vaSen a vizi. Chevalova
schopnost promitnout své sny do fyzického dila je jednim z hlavnich divodi, proc je jeho

dilo dodnes obdivovano a povazovano za unikatni pfiklad naivniho umeéni.

Prvky, které Cheval tvofil ve svém palaci, byly rozmanité a zdanliveé neslucitelné. Dokazal

vSak vytvofit komplexni stavbu, ktera vyobrazuje exotické krajiny a kultury, jeZ ho
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fascinovaly. Stavbu zapocal vroce 1879, kdy vyuzival kameny objevené na svych
pracovnich obchtzkéach. Palac vznikal od jeho stfedu, kde chtél piivodné vystavét hrobku,
avSak z divodi ochrany zdravi mu to nebylo umoznéno. V té dobé byla hygienicka
pravidla velmi pfisna a pohibivani mimo oficialni hibitovy bylo zakdzano kvili obavam z
kontaminace vody a Sifeni nemoci. Tento zédkaz ho nezastavil, a tak si svoji vysnénou
hrobku postavil na hibitové v Hauterives. Této stavbé vénoval dalSich 8 let, poté co
dokoncil sviij palac. Co se tyce palace, jedny z prvnich podnétt ptisly z obrazkl a ptibeha
o starovékém Egypté, které Chevala fascinovaly. Tyto prvky jsou jasn¢ viditelné na
vychodni strané fasady, kde vystavél egyptsky chram a na druhém konci postavil chram
hinduisticky, pro vyvazeni této strany objektu. PokraCoval jizni stranou fasady, kterd se
skladd pfevazn€é z muzea, kam umistil kameny, které mu byly drahé. K vidéni je i
pozoruhodny obyvany podivnymi ptdky a drobnymi zvifaty. Na zdpadni strané¢ fasady
Cheval spojil styly ze vSech kultur a nabozenstvi. Zahrnovala tedy arabskou mesitu s
charakteristickymi minarety, hinduisticky chram bohaté zdobeny ornamenty, $vycarskou
chalupu a stfedoveéky hrad, ktery ptedstavoval evropsky goticky styl s cimbufim a vézemi.
Zapadni fasdda je strukturovana sloupy, na které vytesal své jméno. Tyto sloupy nejen
podpiraji celou konstrukcei, ale také ji rytmicky rozdéluji a dodavaji ji vertikalni ¢lenéni.
Posledni stranou paladce je severni fasada, ktera obsahuje rozlicné bytosti, skute¢né i
mytické. Praveé tato strana je povazovana za vrchol jeho umélecké tvorby. Severni ¢ast
palace je nejbohatsi na detaily a Zivé prvky, které vytvareji dojem, Ze cela fasada doslova
pulzuje Zivotem. Napiiklad hadi symbolizuji transformaci a obnovu a vini se po fasade,
coz ji dodava dynamiku. Dale jelen zobrazuje silu a svobodu a je elegantné¢ vyfezan do
kamene. Aligator piinasi do fasady prvek exotiky a sily a dokonale kontrastuje
s pelikdnem, ktery zde symbolizuje péci a obétovani. Fénix, jenz predstavuje obnovu a
nesmrtelnost, je jednim z nejvyraznéjSich prvkll na fasadé. Minotaur pfipomina feckou
mytologii a slozitost lidské povahy. Na tuto zmét’ zvitat a dalSich bytosti nepfimo dohlizi
Adam a Eva, ktefi predstavuji zacatek Zivota, pokuSeni a existenci. Jejich piitomnost
dodava fasddé¢ duchovni hloubku a odkazuje na téma rdje a hiichu. Severni fasdda

kombinuje prvky pekla a raje, coz zobrazuje kontrast mezi dobrem a zlem.

Palais idéal je naprosto unikatnim dilem, které je doprovazeno fadou otdzek a kontroverzi.

I ptes to byl roku 1969 prohlasen za historickou pamétku a je divodem, pro¢ do malého
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mésta Hauterives jezdi tisice turistl ro¢né. Ferdinand Cheval byl nejen postédkem, ale
pfedevS§im viziondfem, ktery sviij neobyCejny zapal a odhodlani pietavil do
monumentalniho dila, jakym je Palais Idéal. Kazdy kamen, kazdy detail a kazdy sochatsky
prvek tohoto palace svéd¢i o jeho hluboké vasni a netinavné praci. Navzdory posméchu a
kritice ze strany jeho soucasnikii, Cheval pokracoval ve své tvorbé s neochvéjnou virou ve
svou vizi. Naopak jeho obdivovatelé, mezi které patfil 1 jeden z hlavnich pfedstavitelti
surrealismu André Breton, dokazali ocenit Chevalovu bujnou fantazii, kterou promeénil ve
svlj vysnény paldc. Zatazeni Palais Idéal do této kapitoly demonstruje, Ze inspirace v
uméni nemusi vzdy pochazet z fyzickych cest. Pfibéh Ferdinanda Chevala a jeho palace
ukazuje, ze uméleckd tvorba miize byt hluboce ovlivnéna imaginarnimi prozitky a sny o
vzdéalenych mistech. Timto zpisobem se rozSifuje nase chapani toho, jakym zplsobem

mohou byt umélci inspirovani a jakou roli hraji v tvorbé jejich vlastni fantazie a imaginace.

Obrazek 7 - Palais Idéal, 1912
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2 Prakticka ¢ast

2.1 Pocatek konceptu

V nésledujici Casti budou predstaveny kresby, které zrcadli mé vlastni zkuSenosti, jez jsem
ziskala diky cesté centrem Prahy, ktera nedopadla ptesné podle mych predstav, a presto mé

dovedla k navrhu tohoto projektu.

Pivodné tato prochazka neméla mit jakykoliv hlubsi vyznam. Ocekavala jsem od ni
nékolik drobnych kreseb ulic Prahy ¢i jinych zékouti, kterd béhem ni objevim. Mym cilem
bylo projit se centrem mésta, usadit se na krdsné misto, které nédsledné¢ nakreslim a poté
pokracovat v chiizi na dalsi takové misto a opét zachytit cokoliv, co upouta moji pozornost.
Nem¢éla jsem piedem naplanovanou trasu ani vyty¢eny cil. Jednoduse jsem citila potiebu
néco tvorit, presnéji kreslit, a to v plenéru méstského prostiedi. Tato touha zachytit néco
esteticky uspokojivého a inspirujicitho mé provazi odjakziva a stale se prohlubuje. Podobné
jako impresionisté, mam potiebu divakim zprostiedkovavat mista, ktera mé¢ osobné

uchvdétila a pfenést na né mtj dojem okouzleni.

Realita byla jind. Béhem této cesty, zacinajici v ulici Zborovska u Diezenhoferovych sadi,
jsem objevila mnoho mist, kterd jsem chtéla zachytit, avSak vZdy jsem narazila na
piekazky, které mi v tom branily. M¢la jsem stanovena tii kritéria, ktera tato mista musela
splnit, abych je mohla nakreslit. Prvnim kritériem bylo misto na sezeni, coz je v centru
Prahy pomérné& téZké najit. DalSim kritériem byl objekt ¢i situace, kterd by mé zaujala
natolik, abych ji nakreslila. Poslednim kritériem byli lidé. Snazila jsem se najit misto, kde
bude klidné a tiché prosttedi. V tomto ohledu je samoziejmé nutné prihlédnout k faktu, ze
jsem se pohybovala v centru Prahy, kde je témé&f nemozné najit misto, které by tento
pozadavek spliovalo. I tak jsem stale hledala ono idealni misto a po tfech hodinach chiize
a popojizdéni tramvaji, jsem nemohla Zadné najit. Kdyz jsem dojela do svého cile, jimz
jsem zvolila zastdvku Hrad¢anska na Bubenci, tak aZz zde jsem naSla misto, které mi
vyhovovalo po vSech smérech a zde se zrodil nédpad nekreslit detaily nalezené po cesté, ale
ztvarnit trasu moji cesty. Tato cesta byla pfinosnd v mnoha ohledech. Ukazala mi Prahu z

jiného pohledu, kdy jsem ji objevovala nejen jako pozorovatel, ale ¢astecné i1 jako umélec,
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ktery v ni zdmérné hleda inspiraci. Dodala mi také podnéty pro tvorbu téchto kreseb a diky
tomu jsem se hloubéji ponoiila do velice zajimavého tématu map a trasovani, které me
vzdy vizualn¢ pritahovalo. Zacala jsem také vnimat, jak méstsky prostor miize byt
interpretovan a zaznamenan riznymi uméleckymi technikami, coz mé pfivedlo k

zamysleni nad tim, jakym zptisobem mtzu své dojmy a vjemy z mésta vizualné vyjadrit.

Na pojem cesta je v této Casti nahlizeno spiSe jako na trasu, kterd nas dovede do cile, ve
kterém ceka ucelené znazornéni tohoto prozitku, béhem néjz jsem nasla mnoho
inspirativnich impulz k tvorbé. Konceptem tedy je vyjadifeni tohoto nutkani tvofit a

zachytit podnéty, které tuto potiebu vyvolaly.

2.2 Proces tvorby

Pres obtize, kter¢ me od tvorby odrazovaly, jsem se rozhodla tuto cestu projit znovu a
navzdory zminovanym piekdzkdm jsem zacala tvofit. Vratit se na konkrétni mista a zacit
tam kreslit nebylo snadné. Prazské centrum je rus$né, plné lidi a neustéle v pohybu, coz ¢ini
hledani klidného mista na kresleni nadro¢nym ukolem. Navic, mnohd z mist, kterd m¢e
puvodné zaujala, se pii druhé navstéve jevila odlisSn€. At uz se zmeénila atmosféra, svétlo,

nebo jednoduse nebylo mozné najit vhodné misto k tvorbé.

Kazda vyprava do centra Prahy a snaha najit idedlni misto pro kresbu byly plné vyzev.
Praha je mésto plné kontrastii, kde se snoubi historické budovy a moderni architektura,
tiché ulicky a rusné nameésti, vSechny tyto elementy vytvateji jedinecny, avSak
komplikovany kontext pro plenérovou tvorbu. Na prvni pohled se mize zdat, Ze se vhodné
misto pro klidné a soustfedéné kresleni najde snadno, ale skutecnost je Casto jind. Hluk
dopravy, proudy turisti a neustalé zmény pocasi, to vSe ovlivituje moznosti a podminky
pro praci. Navzdory témto vyzvam jsem se rozhodla piekonat prekazky a vytrvale hledat
idealni podminky pro kresbu. Proces hledani a objevovani novych mist mé& naucil vnimat
mesto novym zpusobem. Zjistila jsem, Ze 1 rusné a zdanlivé neptatelské prostiedi mize
nabidnout momenty klidu a inspirace. Hleddni vhodného mista pro kresleni mé ¢asto vedlo
k objevovani skrytych zdkouti a méné zndmych mist, kterd maji své vlastni kouzlo a

atmosféru. Pfesto jsem se snazila vystihnout a pfedat své dojmy z téchto mist. Pocity z
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téchto mist ¢i objektd byly velice silné a vystihuji jednotlivé lokality, ve kterych jsem se

pohybovala.

V zavéru tohoto dobrodruzstvi jsem si uvédomila, ze kazda prekazka a kazdy nezdar byly
vlastné soucasti uceni a procesu tvorby. Plenér v Praze se stal dilezitou soucasti mého
uméleckého vyvoje a poskytl mi nezapomenutelné zdzitky a hluboké spojeni s naSim

krasnym méstem.

2.3 Plenér

Tvorba v plenéru neni pro umélce cizi, avSak v ruSném centru Prahy to pfedstavuje zcela
novou zkuSenost oproti tvorbé v piirodé€. Plenér totiz pfinasi fadu vyhod 1 nevyhod. Mezi
hlavni vyhody patii pfimy kontakt s okolim, ktery poskytuje autentické a bezprostiedni
vnimani pifirody nebo méstské krajiny. Tento pfistup umoziuje umélcim zachytit
dilim. Pfimy kontakt s pfirodou nebo méstskym prostredim podporuje také rozvoj
pozorovacich schopnosti a citlivosti na detail. Casto vede k rychlej§imu a spontanngjsimu
zpusobu prace, ktery mtize pfinést do uméleckého procesu nové podnéty a inspirace. Na
druhé strang, tvorba v plenéru pfinasi i ur€ité nevyhody. Nejvyznamnéj$i z nich jsou
nepiedvidatelné povétrnostni podminky, které mohou ovlivnit komfort a schopnost
soustiedéni. Dalsi nevyhodou je logistika, jelikoz umélci musi prenaSet své materialy a

vybaveni na misto, cozZ mtize byt naro¢né, zejména v tézko pristupnych lokalitach.

Tvorba v plenéru, obzvlast€ v centru Prahy, pfidava dal§i vrstvu autenticity a
bezprosttednosti, kterou nelze dosahnout pii praci v ateliéru. Zivé méstské prosttedi piinasi
neustalé zmény, pohyb a zvuky, coz vyZaduje rychlou a spontanni reakci umélce. Tyto
spontanni reakce jsou zachyceny v kresbach a ptinaseji divaklim moznost zazit Prahu skrze

oc¢1 umélce, ktery se neustale ptizpisobuje a reaguje na své okoli.
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2.4 Fragmenty Prahy

Vysledné kresby jsou urCitymi zaznamy mych osobnich prozitkii a interakci s méstskym
prostiedim. Kazda kresba je spojena s konkrétnim mistem a okamzikem, coz divakim
umoznuje nahlédnout do mého tvirciho procesu a prozit cast cesty z mé perspektivy.
Kresba pfimo v ulicich Prahy nebyla snadna. Tvorbu v plenéru si obvykle velice uzivam,
pokud se jedna o pfirodni prostiedi. V centru mésta to pro me byla skutecné vyzva, kterou
jsem dokazala piekonat. Tvorba v plenéru mé nuti pracovat rychle a spontanné, zachycovat
podstatné prvky a atmosféru scény, aniz by byla moznost dlouhého rozvazovani nebo
detailniho propracovani. A v tomto ohledu jsou mé kresby d¢litelné na dvé skupiny. Prvni
z nich obsahuje kresby propracovanéjsi, které jsem tvofila na klidném, odlehlejSim misté a
mohla jsem se ke kresbé i posadit. Druhou skupinu jsou kresby rychlejsi, kdy jsem se
zastavila na rusné ulici, kde do mé vrazeli kolemjdouci, nebylo mozné se usadit, a proto

jsem musela pracovat opravdu svizné€.

Kresby jsou tvotfeny tfemi technikami — tuzkou, uhlem ¢i perokresbou. Techniky jsem
k jednotlivym objektim volila pfevazné¢ intuitivné. Nékdy jsou pouzity jemné tahy tuzkou,
jindy zase vyrazné linie perem nebo kontrastni stinovani uhlem. Rozmanitost technik
ptidava kazdé kresb¢ unikatni vyraz a hloubku, pfi¢emz vSechny kresby spojuje jednotna
barevnost ¢erné a bilé. Monochromni paleta umoziiuje soustfedéni se na formu, strukturu a
kompozici, coz zvyraziuje esteticky vyraz a emocionalitu jednotlivych kreseb.
Monochromni zpracovani nejenze sjednocuje vSechny kresby do jednoho koherentniho
celku, ale také odstraiiuje barevné prvky, které by mohly raz kreseb narusovat. Jednoducha

barevna paleta tak umoznuje divakovi sousttedit se na zakladni prvky kreseb.

2.5 Vytvarné zpracovani

Soubor kreseb Fragmenty Prahy zachycuji jednotlivé prvky, které jsem na své cesté
objevila a ztvarnila. Mym cilem bylo dokumentovat a reflektovat mista a prvky, které
inspirovaly jednotlivé kresby. Kresby jsou sefazeny podle pribehu cesty a témeét presné

zaznamenavaji zacatek a konec.
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Rozhodla jsem se ztvarnit tyto motivy, protoze mé zaujaly svou geometrickou nebo
organickou kompozici, ktera vytvaii vizudln€¢ harmonicky nebo kontrastni obraz. Pravée
ono zajimavé uspofddani prvkll mé inspirovalo k vytvofeni téchto kreseb. Také jsem se
nechala inspirovat prvky s historickym nebo kulturnim vyznamem. Mistni architektura a
jiné objekty ¢i prvky mé hluboce oslovily a staly se motivem mého uméleckého zdznamu

cesty.

Obrazek 8 - Hlava na podstavci, uhel

Pohled z mostu na Détsky ostrov.
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Obrézek 9 — Pod mostem, perokresba

Pohled na ¢ast mostu Legii a postfedi Streleckého ostrova.

Obrazek 10 - Rostliny u Zofina, kresba tuzkou

Kompozice listil nachézejici se vedle Zofinského paldce na Slovanském ostrove.
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Obrazek 11 — Lampa, peroskresba

Jedna z pouli¢nich lamp lemujici chodnik smérem od Karlova mostu k namésti J. Palacha.

Obrazek 12 — Objekt, kresba tuzkou

Socha nedaleko UMPRUM na AlSové nabrezi.
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Obrazek 13 — Kofeny, uhel

Kompozice kotenti stromu, ktery se nachazi na biehu Vlitavy v parku Cihelna.

Obrazek 14 — Detail na fasad¢, uhel

Floralni motiv na fasdd¢ domu v ulici Véclavkova pobliz nadr. budovy Praha — Dejvice.
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Obrazek 15 — Konstrukce altanu, uhel s perokresbou

Posezeni, které lemuje Bachmacské namésti, na némz se nachazi pomnik T. G. Masaryka.

Kresby tvoii jakousi obrazovou mapu centra Prahy, kterda bude divakiim pfinaSet nejen
vizualni potéSeni, ale i hlubSi pochopeni toho, jak prostfedi, ve kterém umélec pracuje,
muze ovlivnit jeho tvorbu. Kazda kresba je spojena s konkrétnim mistem a okamzZikem,
¢imz vytvafi jedine¢ny kontext a piibéh. VSechna mista, ktera jsou zachycena, nesou sviij
vlastni charakter a atmosféru, kterou zprostiedkovéavaji divakovi. Kazda z kreseb
predstavuje urcity bod na mapé, ktery mize divak sledovat a prozkoumavat. Kresby se tak
stavaji nejen uméleckym vyjadienim, ale i dokumenty osobnich zkuSenosti a interakci s
méstskym prostiedim. Timto zplisobem se kresby stavaji nastrojem pro hlubsi porozuméni

méstského prostredi a umeleckého procesu, ktery je s nim spojen.

Cilem prace tedy je analyzovat estetickou hodnotu a emociondlni rezonanci scén

zachycenych v kresbach a prozkoumat osobni nutkani tvofit a jak se projevuje v tvorbé

inspirované okolnim prostfedim.
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3 Didakticka ¢ast

3.1 Kontext ¢innosti

Didaktické rozvedeni je uzce spjato s autorskou tvorbu. Obé Casti se zaméfuji na vnimani
detailt béhem urcité cesty, kterd je pro participanty zdrojem potencialni inspirace ¢i
poznatkii. Oproti autorské ¢asti se ale znacné lisi, jelikoz se cesta nachazi ve zcela jiném
prostiedi. Velka Cast této cesty vede skrz les a louku, kde je mozné na nedaleké mésto
iplné zapomenout. Cinnost se zaméfuje na konkrétni aspekt tohoto fenoménu, jimZ je
zachyceni a interpretace piirodnich textur a struktur, které se ¢asem proméfuji. Zak si

vybira motiv, jenz ho zaujme a inspiruje k tvorb¢.

Tento vytvarny ukol reflektuje pési stezku z Klanovic do Béchovic. Cesta vede skrz
rozmanité pfirodni scenérie, od lesti az po méstskd predmeésti, a poskytuje bohatou paletu
textur a struktur, které mohou byt inspiraci pro vytvarnou tvorbu. Tato cesta nabizi
jedine¢nou prilezitost k pozorovani a dokumentaci riznorodych povrchi, které mohou byt
pretvoreny do zakovskych dél. Pozornost k detailim umoziuje zakiim rozvijet estetické
vnimani, cit pro kompozici a schopnost transformovat realné pozorovani do umélecké
tvorby. Tento proces zahrnuje nejen technické dovednosti, jako je kresba nebo malba, ale

také kreativni interpretaci a osobni vklad do kazdého dila.

Dtivodem, pro¢ jsem zvolila tuhle cestu je skutecnost, ze predstavuje idedlni prostor pro
praktickou vyuku plenérové tvorby diky své zminované rtiznorodosti. Vzhledem k tomu,
zZe cesta zacina na vlakovém nadrazi Praha — Kldnovice, uz zde je mozné pozorovat mnoho
podnéti, které mohou vybizet k tvorbé. Poté cesta pokracuje pres obec Klanovice, kde Ize
pozorovat architekturu jak tradi¢ni, tak moderni. Nasledné se dostanete na izkou pé&Sinku
lemujici plot Cisticky odpadnich vod, ktera se nachazi pfimo na hranici obce a lesa. Nacez
se ocitneme v lese, ktery nabizi nepieberné mnozstvi prvkii a podnéti pro tvorbu.
Klanovicky les je opravdu unikatnim mistem. Jeho zvlaStnost spocivd v jeho
proménlivosti, jelikoZ kazdych par krokl se pfed vami otvird zcela novy obraz. VSechno se
tu neustdle méni — od druhu stromt a jejich listl, pfes texturu kiiry a tvar kament az po

svétlo, které se prolind mezi stromy. Kazdy tsek stezky tak nabizi jedine¢nou paletu
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vizudlnich dojmu a inspiraci. Po prichodu lesem se rozprostie rozlehld louka, cesta tedy
pokracuje na hranici této louky a klanovického lesa. Poté se na konci rozhrani po levé
stran¢ objevi péSinka, ktera vede skrz onu louku. Na této péSin€ lze pozorovat krajinu
v okoli Prahy ¢i detaily na cesté. P&Sina na louce vede skrz nepatrny lesik, ve kterém se
nachdzi misto na odpoCinek a ohnisté. Poté opét pokracuje cesta skrz louku az
k industrialni zon€, ktera spadd pod obec Béchovice a vytvaii kontrast mezi kiehkou
krajinou a méstskymi vymozenostmi, jez predstavuji blizici se konec cesty. Za touto ¢asti
uz se nachazi vlakova zastavka Praha — Béchovice stfed. Pfechod z méstského prostiedi do
pfirodniho prostfedi a zase zpé€t, nabizi Siroké spektrum vizualnich podnéti a moznosti k

tvorbé.

3.2 Vytvarna ¢innost — Z Klanovic do Béchovic

Tento projekt je uréen pro zaky 8. a 9. t¥idy zakladni Skoly a zaméfuje se na zachyceni a
interpretaci pfirodnich a méstskych textur a struktur pomoci riiznych vytvarnych technik.
Cilem projektu je rozvijet u zakl estetické vnimani, cit pro kompozici a schopnost

transformovat realné pozorovani do umelecké tvorby.

Ukolem 74k je vydat se na pé&si stezku z Prahy Klanovic do Prahy Béchovic. Béhem této
cesty budou Zaci prozkoumdvat rozmanité textury a struktury pifirody i méstského
prostiedi. Budou si v§imat povrchd stromi, kamend, listi i méstskych objekti. Cilem je
pozorné se rozhlizet a hledat prvky, které je oslovi. Zaci budou tyto textury a struktury
zachycovat pomoci skic a fotografii. Tato aktivita podporuje vSimavost a schopnost

detailniho pozorovani, coz je klicové pro naslednou vytvarnou praci.

Po navratu z cesty si kazdy zak vybere jeden namét, ktery ho nejvice zaujal. Tento prvek
pak bude opakované ztvariiovat ve svych vytvarnych pracich. Zaci budou zkoumat, jak lze
zachytit rizné textury a struktury tohoto ptirodniho prvku v riznych podminkéach. Timto
zpusobem si Zdci osvoji rtizné zpusoby vytvarného vyjadieni, coz podporuje jejich

kreativitu a schopnost inovace.

Pro tento ukol budou Zaci pouzivat kombinovanou techniku zahrnujici akvarel a tempery

na formatu A3. Tato technika umoziuje Siroké spektrum vytvarnych vyrazii a
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experimentovani, které je klicové pro zachyceni riiznorodych prvki. Akvarel umoziiuje
jemné pfechody a priisvitnost, zatimco tempera poskytuje moznost vyrazné barevné sytosti

a kryvosti. Kombinace téchto technik nabizi bohaté moznosti pro vytvarné vyjadieni.

Pro inspiraci zaki 1ze uvést napiiklad FrantiSka Skalu, jehoz uméleckd tvorba je pfimo
spjata s prirodou, jejim vnimanim a interpretaci. Vhodnéjsi je vsak ptiklad Clauda Moneta
a jeho série obrazi "Kupky sena". Podobné jako Monet, ktery opakované maloval jeden
prvek v raznych svételnych a atmosférickych podminkéch, by zaci méli pozorovat, jak se
svétlo a atmosféra méni béhem dne a za riznych povétrnostnich podminek, a tyto promény
vytvarné ztvarnit. Klicové je, aby zéaci dané misto navstivili opakovang, idealné v riznych
Casech dne a ro¢nich obdobich, aby mohli zachytit proménlivost prostiedi. Tento kol je
tedy vhodny jako dlouhodoby, mozné i celoro¢ni projekt, ktery zdkiim pomilze rozvijet

schopnost vnimat okolni prostiedi, pozorovat zmény v pfirod¢ a ztvarnit je umélecky.

3.3 Cile vytvarné ¢innosti a kritéria hodnoceni

Cilem ukolu je zprostiedkovat zakiim podobny prozitek, ktery citi umélci objevujici
poznatky béhem svych cest, jez maji trvaly dopad na jejich tvorbu, a to diky urcité cesté.
Poukazuje také na fakt, Ze kazdy krok muze pfinést novy vizuédlni podnét a inspiraci pro
tvorbu vytvarnych praci. Ukol zaroveii vyjadiuje i skute¢nost, Ze neni nutné poznani hledat
na druhém konci svéta, ale mozna staci zajit za kopec, na ktery kazdy den koukdme z okna,
nebo jit ze Skoly domu cestou, kterou obvykle nechodime. Podstatné tedy je tento krok
udélat. A ackoliv se vydate jen par krokd od znamého prostiedi, i tam na Vas mlze ¢ekat

zcela zasadni prvek, ktery vas svym zplsobem ovlivni, aniz byste to ocekavali.

Zaci budou hodnoceni na zakladé schopnosti pozorovat a zachytit textury a struktury,
pouziti kombinované techniky (akvarel a tempera), experimentovani s vytvarnymi vyrazy,
a kreativniho pfistupu. Hodnocena bude také schopnost zaznamenat zmény v texturach a
prostiedi za rGznych podminek, opakované navstévy mista, a kontinudlni rozvoj

dovednosti s reflexi pokroku.
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3.3.1 Vystupy definované RVP ZV

Tento projekt, podporujici rozvoj estetického vnimani a schopnosti pireménit realné
pozorovani do uméleckych projevii, je v souladu s konkrétnimi vystupy Ramcového

vzdélavaciho programu pro zakladni vzdélavani.
Konkrétni vystupy z RVP ZV:

VV-9-1-01 vybira, vytvaii a pojmenovava co nejSirsi Skalu prvka vizudln€é obraznych
vyjadfeni a jejich vztaht; uplatiiuje je pro vyjadieni vlastnich zkuSenosti, vjemt, predstav a
poznatkti; variuje rtizné vlastnosti prvkl a jejich vztahii pro ziskani osobitych vysledkt

(RVP ZV, 2017)

VV-9-1-02 uziva vizualn¢ obrazna vyjadifeni k zaznamenani vizudlnich zkuSenosti,
zkuSenosti ziskanych ostatnimi smysly a k zaznamenani podnétli z prfedstav a fantazie

(RVP ZV, 2017)

VV-9-1-04 vybira, kombinuje a vytvari prostiedky pro vlastni osobité vyjadieni (RVP ZV,
2017)

VV-9-1-05 rozlisi pisobeni vizudlné obrazného vyjadieni v roviné¢ smyslového ucinku, v
roviné subjektivniho ucinku a v roviné socidlné utvareného i symbolického obsahu (RVP

ZV,2017)

VV-9-1-07 porovnava na konkrétnich piikladech rizné interpretace vizudln¢ obrazného
vyjadieni; vysvétluje své postoje k nim s védomim osobni, spoleCenské a kulturni

podminénosti svych hodnotovych soudi (RVP ZV, 2017)
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Zavér

Zaver této prace o motivu cest ve vytvarném uméni reflektuje hlubokou historickou a
soucasnou relevanci tématu. Cesta jako inspiraéni zdroj pro umeélce neni pouze
prostiedkem k fyzickému objevovani novych mist, ale také k duchovnimu a kulturnimu
obohaceni. Analyza vybranych umélct ukazala, ze jejich cestovni zazitky nejen ovliviiuji

jejich tvorbu, ale piinaseji i nové perspektivy a hlubsi porozuméni lidskym prozitkiim.

Duraz na Genius loci, jakoZzto specificky charakter mist, ukazuje na to, ze ume¢lci nejen
zkoumaji fyzické aspekty navstivenych lokalit, ale také se snazi zachytit a interpretovat
jejich emociondlni a historické kontexty. Cestovani se tak stava nejen cestou k estetickému

poznani, ale také k pochopeni kulturni rozmanitosti a lidskych zkuSenosti.

Tito umélci ptistupovali k tématu cestovani z jedine¢nych perspektiv, které ovlivnily jejich
umeéleckou tvorbu. Jejich zazitky z cest slouzily jako hluboka inspirace, ktera se promitala
do jejich dila, pticemz kazdy z nich ptinasel do své prace specificky pohled na cizi kultury
a kraje. Jejich umélecké pfiistupy reflektovaly bohatstvi a rozmanitost svéta, které

objevovali béhem svych cest.

Prace poukézala na riznd pojeti vyuziti inspirace a poznatkli uvedenych autort, které
ziskali béhem svych cest. Kazdy zminény umélec se setkal s novymi kulturami,
prostfedimi a zaZitky, které formovaly jejich vnimani svéta a ovlivnily jejich tviir¢i proces.
Studium toho, jak umélci interpretuji své cestovni proZitky v jejich uméleckych dilech, mi
umoznilo 1épe porozumét zpiisobu, jakym tato osobni interakce s riznorodymi kulturnimi
kontexty obohacuje jejich osobité vyjadieni. Prizkum téchto procesti poskytl hlubsi vhled
do osobnich zkuSenosti umélct, které promitaji do své tvorby. Kazdy umélec ptistupuje k
cestovnimu dobrodruzstvi z jedine¢né perspektivy, ktera ovlivituje jeho tvircéi a estetické
rozhodnuti. Zkoumani, jak umélci reflektuji a integruji ziskané poznatky a inspirace do své

prace, nabizi hlub§i porozuméni dynamice mezi uménim a cestovanim.

Celkové lze tuto praci povazovat za zaklad pro dal$i vyzkum v oblasti vytvarného uméni,
zejména co se tyce vlivu cestovani na umélecky proces a vyvoj tviirciho mysleni. Otviré se
zde prostor pro dals$i zkoumani historickych 1 soucasnych kontextli, ve kterych umélci

objevuji nové inspirace a hledaji nové formy vyjadieni diky svym cestovnim zkuSenostem.
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