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Abstrakt

Dilo Louise Bourgeois se Ceské verejnosti poprvé predstavilo v roce 1995 samostatnou
vystavou Sidlo paméti. Této retrospektiveé, kterd byla pro Galerii Rudolfinum kuratorsky
piipravena Charlottou Kotikovou, dominovaly sochafské prace a instalace osmdesatych a
ranych devadesatych let. Ve stejné galerii byla Bourgeois nasledné uvedena dvakrat, v ramci
mezindrodnich a mezigeneracnich vystav Fleesh (2015) a fragilités (2022). Pohledem na tyto
vystavy jsou vytyCeny vztahy mezi dilem Louise Bourgeois a dalSimi zastoupenymi
umeélkynémi. Ve své zaveérecné ¢asti prace otevira nové moznosti dialogu dila této francouzsko-
americké umélkyn& s eskym prostfedim, a to skrze osobnost Adrieny Simotové. Volné
asociace jsou interpretovany nejen na zakladé komparace jejich dila a uméleckého postupu, ale

také skrze osobni vypovédi autorek.
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Abstract

The work of Louis Bourgeois was first introduced to the Czech public in 1995 with the solo
exhibition The Locus of Memory. This retrospective, curated by Charlotte Kotik for the
Rudolfinum Gallery, was dominated by sculptures and installations from the 1980s and early
1990s. Bourgeois has subsequently exhibited twice at the same institution, in the international
and intergenerational exhibitions Fleesh (2015) and fragilités (2022). With a closer observation
of these exhibitions, the relationships between the work of Louise Bourgeois and other
represented artists are established. In its final part, the thesis opens up new possibilities of
dialogue between the work of the French-American artist and the Czech environment through
the personality of Adriena Simotové. The associations are interpreted not only based on their

work and artistic practice, but also through their personal writing.
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Uvod

Louise Bourgeois (1911-2010) vychazela z osobnich zkuSenosti v roli zeny, matky, manzelky
a dcery. Ve svém dile se soustfedila na psychologicka traumata odehravajici se v rdmci
spolecenskych ¢i rodinnych kruhti. Jeji experimenty s materialy jako je dfevo, sadra, kov, latex,
mramor, plyS nebo prace na papife nabizi nesc¢etné asociacni a konfronta¢ni moznosti. Prestoze
formy jejiho dila Casto Cerpaji z abstrakce, svlij ptivod nachazeji v organickych procesech rastu
a zaniku. Casté jsou i jeji ndznaky télesné anatomie dotykajici se otazek identity, pohlavi a
sexuality.

Bourgeois je zaroven umélkyni, jez pro svou praci hleda zdroje svého uméni sama u
sebe, a vytvaii tak hluboce autobiograficky obsah. To, co by se dalo povazovat za konflikty
nebo patologie Zivota, povazuje Bourgeois za sva témata a uziva je k vyjadieni svych niternych
pocitd. Neni jednoduché a prakticky ani mozné izolovat jeden motiv z dila Louise Bourgeois
nebo se zabyvat Cisté jednim obdobim jeji tvorby, jelikoz se ke vSem svym dilim neustéle
vracela a sama je vykladala riznymi zplsoby vzdy, kdyZ na n€ byla dotdzana. Nebylo to snad
proto, Ze by si odpovédi vymyslela nebo Ze by zapominala. Jeji dila pro ni zlistala vzdy Ziva a
pii kazdém novém pohledu na né do nich vkladala sviij soucasny tok myslenek a emoci.

Vzhledem k témto poznatkiim a stanovenému rozmezi bakalafské prace se tento text
vénuje prezentaci Bourgeois v &eském kontextu. Uvodni ¢ast prace se zabyva vystavou Louise
Bourgeois: Sidlo paméti, skrze kterou byla ¢eska vetejnost poprvé konfrontovéana s jejim dilem.
Tato retrospektiva zaroven vychazela ze dvou vyznamnych projektl v kariéte Bourgeois — z jeji
expozice v pavilonu Spojenych statli americkych na 45. Benatském bienale, dale z jeji druhé
retrospektivy The Locus of Memory v Brooklyn muzeu. S pfihlédnutim na tuto souvislost prace
Ctenafi struéné predstavuje i je, tedy v jakém kontextu a k jaké prileZitosti vznikaly. Obé
vystavni koncepce pifimo predchézely prazské retrospektivé a sdilely sni, vedle invence
kuratorky Charlotty Kotikové, také zna¢né mnozstvi vystavenych dél. Skrze né€ prace ve Ctyfech
tematickych celcich — Fragmenty téla, Cely, Oblouk hysterie, Pavouci hnizdo — nahlizi na
zasadni témata a motivy dila umélkyné z osmdesatych a ranych devadesatych let.

Ve své druhé ¢asti se prace vénuje vystavam prohlubujicim dramaturgickou linii Galerie
Rudolfinum. Dilo Louise Bourgeois zde bylo znovu zastoupeno, tentokrat v ramci dvou

skupinovych vystav. Vystava Flesh vroce 2015 se tazala po , roli téla a existencialnich



proZitcich télesnosti“!. Ze zastoupenych péti individualit si prace pro momenty konfrontace
voli dilo Tracey Emin a Kiki Smith. Nedavna vystava fragilités (2022) pak pozdni textilni dilo
Bourgeois vnima jako reflektujici polohu kiehkosti. Vystavni prostor s nim sdilelo také dilo
sochatek Aliny Szapocznikow a Marie Bartuszové, jejichz vztah k Louise Bourgeois text dale
identifikuje. ZavéreCna, tieti cast prace neopousti Cesky kontext a hledd momenty setkani

v zivot¢ a dile Louise Bourgeois a Adrieny Simotové.

! Petr Nedoma, Flesh (kat. vyst.), Galerie Rudolfinum 2015, s. 9.



1 Ptiehled zasadni literatury k tématu

Jednim z mnoha tuskali zkouméni umélkyné svétového formatu, jako je Louise Bourgeois, je
nastaveni vhodné miry selektivity pii vybéru zdroji vzhledem k nepfebernému mnozstvi
zahrani¢ni literatury. Katalogy vychéazeji témét kazdoroéné, vzdy spole€né s novou
retrospektivou umélkyné.? S ptihlédnutim k Gcelu této prace vyvstava pozadavek na dislednou
selekci uzitych zdrojt a bilanci zdsadni zahrani¢ni 1 mnozstvim omezenou literaturu domaci.
Neopomenutelnym zdrojem informaci mi pro mou praci byla také osobni konzultace
s Charlottou Kotikovou.

Prvni autorkou, ktera se dilem Bourgeois komplexnéji zabyvala, byla Lucy R. Lippard;
zatadila ho do své vystavy Eccentric Abstraction ve Fisbach Gallery v New Yorku v roce 1966.3
Lippard se k praci Bourgeois znovu vyjadfila v knize From the Center: feminist essays on
womens art (1976), ve které ji vénovala celou kapitolu s nazvem Louise Bourgeois: From the
Inside Out.* Tento text se stal zcela zdsadnim pro uchopeni jeji tvorby a stale si zachovava svou
aktualnost. Za prvni monografii Louise Bourgeois 1ze povazovat katalog jeji prvni retrospektivy
v Muzeu Moderniho uméni v New Yorku (MoMA) vydany roku 1982.° Retrospektiva byla
kuratorskym debutem Debory Wye, ktera se jakozto feditelka Oddéleni grafiky a ilustrovanych
knih v MoMA stala odbornici na grafické dilo Bourgeois. Wye nésledn¢ pracovala na vystavach
a souvisejicich publikacich Prints of Louise Bourgeois (1994)® a Louise Bourgeois: Unfolding
Portrait (2017)’.

Nejrozsahlejsi zaznam autorskych texti a rozhovorti L. Bourgeois nalezneme v Louise
Bourgeois: Destructions of the Father/Reconstruction of the Father, Writings and Interviews
1923-1997 (1998) eds. Hans Ulrich Obrist, Marie-Laure Bernadac.®

Roku 1999 vyslo 22. vydani Oxford Art Journal v reakci na sympozium Reconsidering
Louise Bourgeois (14. listopadu 1998) uspofadané Serpentine Gallery a Courtauld Institute of
Art s piispévky Alex Potts, Mieke Bal, Griseldy Pollock, Briony Fer a Mignon Nixon.” Tyto

2 Zminit zde mazeme napiiklad recentni katalog Lowuise Bourgeois. The Woven Child, Berlin 2022, vydany pii piilezitosti
retrospektivy Louise Bourgeois—The Woven Child v Gropius Bau v Berliné.

3 Lucy Lippard, Eccentric Abstraction, in: Changing: Essays in Art Criticism, New York 1971.s. 98-111.

* Lucy Lippard, Louise Bourgeois: From the Inside Out, in: From the Center: Feminist Essays on Women's Art, New York
1976. s. 238-249.

> Deborah Wye, Louise Bourgeois, New York 1982.

¢ Deborah Wye, The Prints of Lonise Bourgeois, New York 1994.

7 Deborah Wye, Louise Bourgeois: An Unfolding Portrait, New York 2017.

8 Marie-Laute, Hans-Ulrich Obtist (eds.), Destruction of the Father | Reconstruction of the Father: Writings and Interviews, 1923—
71997. Cambridge, 1998.

 Mignon Nixon (ed.), Louise Bourgeois, Oxford Art Jonrnal XX11, ¢. 2, Oxford 1999.



teoreticky v ramcich interdisciplinarniho vyzkumu rozvinuly a piehodnotily dosavadni
uvazovani o zivote a dile Louise Bourgeois. Umoznily tak nové moznosti intepretace jejiho dila
optikou feministické teorie uméni, psychoanalyzy, fenomenologie a dekonstrukce.

Galerie Tate Modern v Londyné vydala v roce 2007 nejrozsahlejsi publikaci o Louise
Bourgeois dosud.!® Kuratorka Frances Morris zvolila pro monografii relativné nestandardni
format slovniku, ve kterém jsou osobni témata, série i konkrétni dila umélkyné za sebou fazena
v abecednim potadi. Jednotliva hesla jsou zaroven prokladéna esejemi teoretikli Roberta Storra,
Lindy Nochlin, Julie Kristevy, Donalda Kuspita a dalSich. Na prvni pohled nebezpecné
zkratkovitd koncepce abecedniho fazeni zivotnich udalosti a jednotlivych d€l vSak pfi
vybérovém ¢teni poskytuje velmi detailni a komplexni pohled na Zivot a dilo Louise Bourgeois.

Dal$im stézejnim pramenem a zaroven jedinou publikaci umélkyné v ¢eském jazyce je
katalog, ktery vySel u pfilezitosti retrospektivy v roce 1995. Publikace Louise Bourgeois: Sidlo
pameéti je uvedena esejem kuradtorky a zaroven editorky katalogu Charlotty Kotikové; dale
obsahuje prispévky Terrie Sultan a Christiana Leigha, doplnéné o osobni vyjadfeni vybranych
umélctl a teoretikd.!' Katalog byl pieloZen Johanou Muchkovou a Vladimirou Zékovou z
anglického originalu pro Brooklyn muzeum (1994).'?

Vystava Louise Bourgeois v Galerii Rudolfinu nebyla, a¢ je to dle mého nazoru
ptekvapujici, pfili§ rozsahle reflektovana. To, ze vystava probéhla, bylo zminéno pouze
v n€kolika kulturnich rubrikdch denniho tisku. Pro Lidové noviny vystavu Sidlo paméti
naptiklad zaznamenala Lenka Lindaurova.!* Zasadnim zdrojem odborné uméleckohistorické
kritiky vystavy je tak recenze Martiny Pachmanové Télo, poznani a Louise Bourgeois pro
periodikum Ateliér.'* Pachmanova se zarovet na strankéach Ateliéru vyjadiuje k dilu Kiki Smith
v reakci na jeji samostatnou vystavu v Galerii Rudolfinum v roce 1995'° a vede rozhovor
s Adrienou Simotovou, ke které se tato prace obraci ve svém zavéru.'¢

DalSim uzitym zdrojem byla disertatni prace Gabriely Garlatyové, jez komplexné
pojednéva o sochafce Marii Bartuszové a zminluje jeji opakované navstévy vystavy Sidlo

paméti.'” Garlatyova svilj vyzkum tohoto propojeni M. Bartuszové s prazskou kulturni sférou

10 Frances Mortis (ed.), Louise Bourgeois, London 2007.

1 Charlotta Kotikova, Louise Bourgeois: Sidlo pameti, Dilo 1982—1993. Praha 1995.

12 Chatrlotta Kotik, Lowuise Bourgeois: The Locus Of Memory, Works 1982—1993. New York 1994

13 Lenka Lindaurova, Boj s konktétnimi strachy, Lidové noviny, 1995, ¢. 11, s. 9.

14 Pachmanova Martina, T¢lo, poznani a Louise Bourgeois, Azeliér VIII, 1995. ¢. 9, s. 8.

1> Martina Pachmanova, Martina Pachmanovd, Bolest jako proces sebepoznavani, Azeliér VIII, 1995, ¢. 8, s. 16.

16 Martina Pachmanova, Kdyz jde Zena po lavce... Rozhovor s Adrienou Simotovou, Ateliér XVIIL, 2005, & 24, s. 2.

17 Gabriela Garlatyové, Maria Bartuszovi (1936—1996). Socharske dielo v kontexte umenia (disertacni prace), Ustav pro déjiny
umeéni FFUK, Praha 2020, kap. 4. 5. S#opy. Odtlacky, s. 167-173.

10



dale rozvedla v katalogu vystavy fragilités. Texty Garlytové'® a Emilie Bouvard'® se v ném

pfimo vénuji souvislostem dila Aliny Szapocznikow, Marie Bartuszové a Louise Bourgeois.

18 Gabriela Gatlatyovd, Burika-Bublina v tvorbé Marie Bartuszové, in: fragilités, Praha 2022, s. 28-31.
19 Emilie Bouvard, Germinal, in: fragilités, Praha 2022, s. 22-26.
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2 Geneze retrospektivy Louise Bourgeois v Galerii Rudolfinum

Zcela poprvé dostala Louise Bourgeois prilezitost vystavit sva dila v roce 1945 v galerii Berthy
Schaefer v New Yorku. Vystaveno bylo tehdy dvanact maleb realizovanych po roce 1938, kdy
se s manzelem Robertem Goldwaterem piestéhovala z rodné Francie do New Yorku. Koncem
ctyticatych let pak méla poprvé moznost vystavit 1 své sochaiské prace z cyklu Personages
v galerii Peridot v New Yorku, a to dokonce ve tfech obménach opakované v letech 1949, 1950
a 1953. Tyto dievéné sochy, stejn¢ jako malby Ctyficatych let, se vztahovaly k jejimu novému
zivotu ve Spojenych statech a stesku po domové.

V padesatych letech se frekvence jeji vefejné prezentace utlumila a vice nez deset let
soustavné tvofila bez vefejného uznani nebo vétsich piilezitosti k vystavovani. Mlizeme tak
tvrdit, Ze byla v pribéhu padesatych, Sedesatych a z velké cCasti let sedmdesatych takika
,2undergroundovou® umélkyni: zndma hrstce NewyorCanii zistala skryta zbytku svéta.
V pozdnich sedmdesatych letech se ji zaCinalo dostavat vétsiho uznani a jeji dilo zacalo
oslovovat $irs§i publikum. V roce 1982 uskutec¢nila kuratorka Deborah Wye v Muzeu moderniho
umeéni v New Yorku jeji zcela prvni retrospektivu, prezentujici plny rozsah dosavadniho dila.
Stalo se tak v dobé¢, kdy bylo Bourgeois jednasedmdesat let. Jeji oeuvre v obdobi osmdesatych
let rapidné narustalo, vznikala dila ve dievé, kovu, mramoru i sklu, v rozliéném métitku, od
velmi intimnich dél po dila o velikosti celych pokojii.2°

V osmdesatych letech se jeji dilo dale objevilo v ramci n€kolika vystav, nejprve pii dvou
ptilezitostech v galeriit Max Hutchinson v roce 1980. Konkrétné se jednalo o skupinovou
vystavu 10 Abstract Sculptures: American and European 1940—1980 a stejného roku The
Iconography of Louise Bourgeois. Dale Bourgeois vystavovala v The Renaissance Society na
Univerzity of Chicago (Femme Maison, 1981). Nasledovaly jeji samostatné vystavy, napiiklad
v Galerii Meaght-Lelong v Pafizi nebo Serpentine Gallery v Londyné. Kunstverein ve
Frankfurtu ji uspotradal retrospektivni vystavu v roce 1989, ta pozdé¢ji putovala do mnoha
evropskych mést, v€etné Mnichova, Lyonu a Barcelony.

Uprostied této rostouci pozornosti byly pro Bourgeois obzvlasté diilezité dva faktory.
Zaprve ziskala v roce 1980 rozsahly podkrovni ateliér v Brooklynu, ktery ji umoznil realizovat
prace velkého méfitka.?! Zadruhé doslo k osudovému setkani Bourgeois s mladym umélcem

Jerrym Gorovoyem, ktery byl kuratorem dvou vySe zminénych vystav v galerii Maxe

20 Vice viz kap. Cely, s. 24.
21'To mimo jiné jisté podpofilo vznik nejstarsiho environmentu Articulated Iairv roce 1986. Toto ,,Clenité doupé®, se

sklada z kovovych platd s malou stolickou umisténou uprostred této konstrukee.

12



Hutchinsona. Gorovoy se stal jejim asistentem, dobrym pfitelem a divérnikem.?? Asistenty
méla Bourgeois i diive, mnozi z nich byli jejimi byvalymi studenty,” ale jeji vztah ke
Gorovoyovi byl jednozna¢né nejsilngjsi a trval az do smrti umélkyné v roce 2010.2* Gorovoy
nyni velmi peclivé a oddané spravuje odkaz jejiho dila, ucastni se rozhovort a podili se na
pripravé vystav.

Nasledujici kapitoly ptiblizuji pavilon Spojenych statl americkych s vystavou Louise
Bourgeois na 45. Benatském bienale a retrospektivu The Locus of Memory v Brooklyn muzeu
V New Yorku. Ob¢ vystavy se staly zdsadnimi momenty v genezi prvni (a doposud posledni)

retrospektivy Louise Bourgeois v Ceské republice.

22 Po spolupraci ve vztahu kurdtor—umeélec zacal Gorovoy umélkyni pravidelné asistovat, a nakonec u nf zac¢al pracovat
na plny dvazek, kdy sest dnf v tydnu vyfizoval veskerou logistiku spojenou s jeji praci a kariérou.

2 Wye, An Unfolding Portrait (pozn. 7), s. 23.

V roce 1973 zacala Bourgeois vyucovat na Pratt Institute, Cooper Union, Brooklyn College a New York Studio School
of Drawing, Painting and Sculpture. V letech 1974-1977 také pusobila na School of Visual Arts v New Yorku, kde
vyucovala grafiku a sochafstvi.

2V tomto roce zaroven Jerry Gorovoy piebird vedeni The Easton Foundation v New Yorku — nadace, kterou zalozila
Bourgeois v osmdesatych letech dvacatého stoletf a kam kromeé zna¢né ¢asti svého dila odkdzala také svij dam, ktery

se stal jejim studiem.

13



2.1 Louise Bourgeois: Opere Recenti, Benatské bienale, 1993

Bourgeois se v roce 1993 ucastnila Benatského bienale, kde byla jeji dila prezentovana
v ramci pavilonu Spojenych stati americkych navzdory jejimu francouzskému ptivodu. Poprvé
bylo v tehdy devadesati osmileté historii bienadle umoznéno zastoupenym zemim vybrat umélce
jakékoli narodnosti, ¢imZ reagovalo na zastaralou predstavu striktné narodni reprezentace.?®

Vystava Louise Bourgeois: Opere Recenti [1] byla organizoviana Brooklynskym
muzeem v New Yorku skrze osobnost kuratorky (tzv. komisafky) Charlotty Kotikové.?
Vyslednou podobu expozice zahrnujici celkem tiinact uméleckych dél, véetné deviti soch a Ctyt
prostorovych instalaci, koncipoval asistent umélkyné Jerry Gorovoy [2].” Pomyslny stfed
vystavy tvofily tii environmentalni Cely. Instalace Fuseau (Jehla, 1990) z kovu a dfeva byla
instalovana v rotund¢ pavilonu. Pfed vstup byla umisténa The Sail (Plachta, 1988). Mramorovy
blok, ze kterého se dilo sestava, se otevira strukturovanymi vstupy do svych ttrob a usti na
opacné stran¢ drobnym otvorem, umoziujicim regulovany pritok desté. Umisténi tohoto dila
do exteriéru expozice tak mélo zietelné opodstatnéni ve své soucinnosti s ptirodou. V kontextu
mésta Benatek nabylo také nové symbolické tirovn€ svymi formalnimi odkazy na motské viny
a viry, které kruhové otvory do mramoru napadné pfipominaly.

Pavilon Spojenych stati se setkal s pozitivnimi ohlasy. Louise Bourgeois si spolu s [lyou
Kabakovem, Josephem Kosuthem a Jean Pierre Raynaudem odvezla cenu Zvlastniho ocenéni
(Honourable Mention). Na jeji ispéch reagovala i ¢eské periodika, Pavel LiSka se pro Vytvarné
umeni k jeji instalaci vyjadtil nasledovné:

Jeji eroticky surredlné koncipovand dila vyzaruji silu, kterou nalezneme jen zridka u
mladsich soucasnikii. (...) Svou uméleckou svéraznosti a historickou singularitou reprezentuje
Bourgeois moderni svét utopii a strachu, ktery se zda byt v soucasné dobé nendvratné ztracen.
Snad v tomto ucinku lze vidét jeji prekvapivou aktualitu.**

U prilezitosti biendle vznikl také katalog Louise Bourgeois: Opere Recenti, zasazujici

prezentovana dila do kontextu dosavadniho Zivota a umélecké kariéry autorky.” Rozsitend

% Cenu poroty na 45. Benatském biendle ziskali Hans Haacke a Nam June Paik pro Spolkovou republiku Némecko,
oba umeélci zili zasadni ¢ast svého Zivota v USA.

26 Dila byla zvolena ve vybérovém fizeni, které spole¢né fidily National Endowment for the Arts a United States
Information Agency, na zakladé navrhu Charlotty Kotikové. Kotikova v této dobé pusobila jako vedouci Oddéleni
malifstvi a sochafstvi v Brooklyn muzeu v New Yorku, kde byla zaroven hlavni kuratorkou souc¢asného umeéni.

27 Ze sochatského dila byly vystaveny napiiklad dve verze Nature Study (1984 a 1986) a Ventouse (1990), kontrastujici
seskupeni sklenénych ban¢k na hrubé opracovaném kameni.

28 Pavel Liska. 45. benatské bienale, 1 yitvarné uméni 1V, ¢. 5-6, 1993, s. 34-306.

2 Charlotta Kotik, Loxise Bourgeois: Opere Recenti, New York 1993.

14



verze expozice pavilonu Spojenych statii byla zdkladem pro druhou retrospektivu umélkyné

vibec, prezentovanou na jare roku 1994 v New Yorku.

15



2.2 The Locus of Memory, Brooklyn Museum, 1994

Retrospektiva Louise Bourgeois byla v Brooklynském muzeu k vidéni od 22. dubna do
31. Cervence 1994. Louise Bourgeois: Locus of Memory, Works 1982—1993 usporadalo
Brooklynské muzeum ve spolupraci s Corcoran Gallery of Art, Washington, D.C., kuratorkou
byla stejné jako v pripadé prezentace Benatského bienale Charlotta Kotikova [3].%°

Soucasti retrospektivy pro Brooklyn muzeum byly kromé sochatskych praci a instalaci
také grafiky a kresby provedené v celé skdle médii — akvarelem, uhlem, tuzkou, tusi, olejem,
kvasi nebo prace na papife z netradi¢nich materiald jako latexu nebo pomeranéové kiry.>! K
diltim rozsitujici vybér pro Benatské bienale patiila naptiklad mramorova socha Femme Maison
(1983); Untitled (With Foot) (1989) a instalace z dievénych kouli Gathering Wool (1990) [4].

Tato druhd newyorskéd retrospektiva byla soucasti SirSiho vystavniho turné, které
zahrnovalo Spojené staty americké i Evropu, v celkovém trvani od dubna 1994 do zafi roku
1996. Z Brooklynu putovala vystava do Washingtonu D.C., dale do prazské Galerie
Rudolfinum, do Musée d’Art Moderne de la Ville v Pafizi, galerie Deichtorhallen v Hamburku
a jeji posledni zastavka se uskutecnila v Kanad¢, v Musée d’Art Contemporain v Montrealu.
Jednotliva ,,zastaveni® vystavy se od sebe vzdy v nizké mife liSila, ovlivnéna zejména
charakterem jednotlivych zaptjcek, velikosti ¢i vahou uméleckych dél kterd, zejména co se tyce
rozmérnych instalaci, neumoZziovala zajisténi bezpe¢ného transportu. Problematicky transport
mezi kontinenty se tykal zejména prostorovych instalaci, které byly v Evrop€ sice zastoupeny,
ale oproti piivodni vystaveé v Brooklyn muzeu v omezeném poctu.

U prilezitosti vystavniho projektu vznikl také katalog, castecné vychazejici z brozury
Louise Bourgeois: Opere Recenti pro bienale v Benatkach. Po uvodni kapitole kuratorky
Kotikové do n&j svymi eseji piispéli také Terrie Sultan®? a Christian Leigh.** Vzpomenout zde
Ize na kritiku Davida Rimanelliho pro ¢asopis Artforum (zaid, 1994).3* V ni tvrdi, Ze tato
retrospektiva nadale prispéla k sebe-mytologizaci Louise Bourgeois. Divody pro vyznam

jejiho dila uvadéné kuratorkou Kotikovou byly nadale podpoteny zbylymi dvéma autory, byly

30 Ve spojitosti s vystavou bylo 7. kvétna 1994 v Brooklyn muzeu v New Yorku uskute¢néno symposium, které uvedla
kuratorka vystavy Charlotta Kotikova, s piispévkem .4 Drama of the Self poté vystoupila kuratorka oddéleni Grafiky a
ilustrace MoMA Deborah Wye a Mignon Nixon s ptispévkem Playing With Anxiety: Eating Daddy and Other Solutions.
Nasledovala panelova diskuse moderovana Charlottou Kotfkovou, kde o Zivoté, dile a inspirac¢nich zdrojich Louise
Bourgeois promluvili Lynda Benglis, Robert Gober, Martin Puryear a Nancy Spero.

31 Dilo z pomerancova kiry Orange Episode (1990), také Hold Up (1989), slozena z podvazka nasitych na papife.

32 Terrie Sultan, Predefinovini pojmu angagovanosti: Uméni Lonise Bourgeois, in: Kotikovd, Sidlo paméti (pozn. 11), s. 28-50.
33 Christian Leigh, Ndusnice Madame B. . .: Louise Bourgeois a reciproini terén prapodivnébo, in: Kotikova, Sidlo pameti (pozn.
11), s. 51-69.

34 David Rimanelli, Louise Bourgeois, Brooklyn Museum New York, Arforum, September 1994, s. 100-101.
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dle Rimanelliho v rozporu s vystavenymi dily. ,, 7o, co jsme videli, a to, co nam bylo Feceno, Ze
mame videt v umeéni Bourgeois, se neshodovalo.” Rimanelli se ve své kritice ostfe opira
postupné¢ do vSech autorti vydaného katalogu. Vyjadiuje nesouhlas s ,,ahistorickou Terrie
Sultan, ktera dle n¢j zcela odmita asociace dila Bougeois se surrealistickou tradici. Text
Christiana Leigha plny odkaz{l na psychoanalytika Jacquese Lacana, filozofa Slavoje Zizeka a
filmy Wima Wenderse je diskreditovan jako zcela nesmyslny. Rimanelli primdrné odmita
predstavu, Ze Bourgeois stdla jako solitér v kanonu uméni a ze neméla vzory ¢i vrstevniky.
Kotikova ovSem oteviené piiznava vazby Bourgeois na surrealistické umélce, jeji podil na

vzniku abstraktniho expresionismu a piijeti odkazi newyorské koly.>®

% Kotik, The Locus of Memory (pozn. 12), s. 12.
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3 Sidlo pameéti, Galerie Rudolfinum, 1995

Vystava Louise Bourgeois: Sidlo pameéti s podtitulem Dila 1982—1993 byla v Galerii
Rudolfinum k vidéni od 15. bfezna 1995 do 28. kvétna 1995. Piedstavila dilo Bourgeois v
rozsahu dvaceti Sesti sochaiskych praci, desitky praci na papife a jednoho grafického triptychu.
Jednalo se o prvni prezentaci dila Bourgeois v Ceské republice a uskuteénila se rok po otevieni
Galerie Rudolfinum jakoZzto druha samostatna vystava zahrani¢niho umélce po Bruce Beasleym
v roce 1994.6 TéméF bezprostiedné po retrospektivé Bourgeois vystavovala v Rudolfinu také
némeckd umélkyné Kiki Smith.?’

Pod kuratorskym vedenim Charlotty Kotikové a dohledem asistenta umélkyné Jerryho
Gorovoye zahrnovala prazska retrospektiva takika kompletni prifez dilem umélkyné sahajici
do ctyticatych let (reprezentovanych skupinou Personages) az po skupinu ranych plastik ze
série Pavouku z pocatku let devadesatych. Verze vystavy pro Galerii Rudolfinum se od své
predchiidkyné v Brooklyn muzeu lisila po¢tem d¢l, ktera byla zastoupena. Na prazské vystave
»schazela® dila Femme couteau (1969-70), Ventouse (1990), Articulated Lair (1986), Cela
Choisy (1990-3), Mammeles (1991). Z praci na papife pak v Praze nebylo k vidéni Bez ndzvu
(St. Sebastienne, 1987), Orange Episode (1990) nebo Altered States (1992).%

Nejstarsi z vystavenych dél byl cyklus takzvanych Personages, vznikajici od roku 1941.
Na téchto nékdy az dva metry vysokych dievénych sochach pracovala Bourgeois na stieSe
svého domu na Manhattanu. Na dochovanych fotografiich jejich vertikalita napadné pfipomina
architektonické kvality vySkovych budov New Yorku. Bourgeois v Personages zhmotnila
zvlastni animistické kvality totemu. Tyto ,,figurky* z Cerné, bile a Cervené barveného dieva
s nazvy Uporny antagonismus (1946-1948), Pilii* (kol. 1949), Slepi vedou slepé (1947—1949),
Dité-dyka (1947-1949)*° predstavuji blizké lidi, ktefi ji schazeli v novém Zivoté v New Yorku.
Série byla rozestavéna po vystavni mistnosti ve dvojicich nebo menSich skupinach
naznacujicich vzajemnou komunikaci [5]. Pfesto byla z tohoto podivného setkani a zdanlivé

nahodilého rozmisténi postav-objektti citelnd samota a izolace.*’

36 Galetie Rudolfinum byla zalozena 1. ledna 1994 jako statni instituce v ramci Ceské filharmonie, se kterou dodnes
sdili prostory v historické budové prazského Rudolfina. Do dnesnfho dne funguje na principu tzv. kunsthalle, tedy
jako vystavni instituce bez vlastnich sbirek.

37 Vice viz kap. Flash, s. 33.

38 Za protejsek Altered States (1992) 1ze povazovat Triptych pro cerveny pokoj (1994), vystaveny v Rudolfinu, ktery obsahuje
totozny motiv prohnutého lidského téla.

3 Dité—dyka (1947-49) je abstraktnim portrétem syna Bourgeois v podobé volné lezicitho dfevéného noze. viz Lippard,
From the Center (pozn. 4), s. 240.

40 Lippard, From the Center (pozn. 4), s. 240.
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Padesata 1éta, béhem kterych Bourgeois pokracovala v sochatském rozvijeni figurativné
architektonickych forem, na vystavé zastoupena nebyla.*! Ve vstupni mistnosti vystavy spolu
tak byla konfrontovana povalec¢na dila pozdnich ¢tyficatych let s dily let Sedesatych.

Louise Bourgeois si mistrné osvojila sochaiské techniky fezbarstvi, modelovani i
odlévani, v fad¢ d¢€l pouzivala bronz, ocel a gumu a mramor. Vztah Bourgeois k mramoru
zapocal v Sedesatych letech a kulminoval pfi jeji cesté do italské Pietrasanty, kam se v
nasledujicich péti letech opakované vracela. V ramci prace s mramorem vyzkousela fadu
moznosti, které ji tento materidl nabizel, jeho povrch nahrubo osekavala, jindy jej opracovala
do vysokého stupné hladkosti a lesku. V osmdesatych letech, tedy v dobé, kdy se ji poprvé
dostavalo vyznamnéjsiho uznani, dosahuje jeji tvorba vrcholu monumentalnosti co do rozméru
dél. Velké métitko vSak v sobé skytalo mozna piekvapivou tendenci k prohlubujici se intimité,
jak si v recenzi vystavy v§ima Martina Pachmanova.** Stupiiujici intimita byla nejsilngji citelna
v mistnosti se skupinou prostorovych instalaci ,,pokoji* s ndzvem Cells, tedy Cely. Bourgeois
se témto environmentim zacala plné¢ vénovat koncem osmdeséatych let, v Rudolfinu bylo
k vidéni veelku pét Cel z let 1989 az 1993.

Jasny akcent kladl kuratorsky koncept retrospektivy na dila poslednich dvou dekad pred
jejim uskutecnénim, coZ ostatné reflektuje i podtitul vystavy Dila 1982—1993. Tento asovy
ramec byl vSak nejednou umysIné porusen, zastoupena byla i dila vznikajici ve ¢tyficatych a
Sedesatych letech dvacatého stoleti. Nasledujici ¢tyfi podkapitoly ptimo reflektuji podobu
prazské vystavy ve Ctyfech tematickych celcich: Fragmenty téla, Cely, Oblouk hysterie a

Pavoudi hnizdo.

# Pachmanova, T¢lo, poznani a Louise Bourgeois (pozn. 14), s. 8.
42 Tbidem, s. 8.
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3.1 Fragmenty téla

., Neni mozné se zabyvat lidskym télem z psychologického hlediska bez toho, aniz byste

neopakovali to, co vytvorila Louise Bourgeois. “+

Tvorba Louise Bourgeois obsahuje fadu odkazii na somatickou formu, nejenom v jeji
jednoté (Personages), ale také skrze fragmenty lidské a zvifeci anatomie. V prubéhu celé
umélecké kariéry experimentovala s riznymi metodami, jak propojit individudlni sekce t¢l
odlisnych zivocisnych druhti. Zatimco nékterd dila obsahuji poc¢etné organické prvky, jina jsou
tvofena izolovanou komponentou vytrzenou z kontextu celého téla. Ve svych kresbach a
trojrozmérnych plastikdch koncipovala lidské télo jako jednotku sloZzenou z nezavislych ¢asti,
které separovala od jejich celku, naptiklad ve Studii Prirody (Sametové oci) z roku 1984.
Jednotlivé tkdné€ a orgéany téla jsou tak pro Bourgeois stavebnimi bloky, ze kterych nasledné
vytvaii nové komplexni konfigurace. Je tak mozné sledovat jak casto a v jakych formach
dochazi k roubovani téchto télesnych forem, jak tento aditivni akt nazyva Robert Storr.**

Otazka sexuality v obou svych polohach, muzské i zenské, je jednim ze zasadnich pilift
jejiho dila. Jiz od pocatku své tvorby reflektovala Bourgeois svou niternou potiebu
zpochybiiovat sexudlni antagonismus mezi obéma pohlavimi. ,,(...) Vsichni jsme néjakym
zpiisobem zranitelni, vSichni jsme zdroveri muzi a Zeny.“* Piesto Bourgeois dlouha léta
oteviené nepfriznavala sexudlni konotace svého uméni, nebo je nepovazovala za vyloZené
explicitni. ,, Erotika je v mém dile zcela nevédoma. S velkym potésenim a lehkosti délam véci,

“4% anebo ,, nejsem si nijak zvlast védoma erotiky

které se ukazuji jako erotické, ale neplanuji je.
vmém dile, ani mé nijak zvlast nezajima... Mé zajima vyhradné, alespon védomé, formalni
dokonalost“*’ V roce 1968, kdy vytvati své emblematické dilo Fillette (Hol¢i¢ka, 1968), se
vSak toto zaujeti stdva piimo vyi¢enym. Louise Bourgeois se v roce 1974 k télesnym motivim
ve svém dile vyjadiuje nasledovné: ,, V mé prdci se vidy objevovaly sexualni narazky. Nekdy se
zcela zabyvam Zenskymi tvary — shluky prsou jako mraky — ale casto tyto obrazy spojuji — prsa

ve tvaru falu, muzské a Zenské, aktivni a pasivni. “*3

# Kotikova, Sidlo paméti (pozn. 11), s. 17.

4 Robert Stort, Abstraction. L’Esprit géométrique in: Mortis, Louise Bourgeois (pozn. 10), s. 27. v originale jako ,grafting”
4 Dorothy Sieberling, The Female View of Erotica, New York Magazine, 11. 2. 1974.

4 Lippard, From the Center (pozn. 4), s. 243.

47 Obrist—Bernadac, Writings (pozn. 8), s. 86.

48 Tbidem, s. 101.
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Nejstarsi sexudlni odkazy vramci dél vystavenych v Galerii Rudolfinum skytala
Labyrintova vez (1962), fragmentarizovany falicky tvar z bronzu témét kubistického vyznéni.
Zavésna plastika Janus Fleuri (1968)* nasledné tyto ,sexudlni narazky“ zhmotnila
s explicitnim naturalismem [6]. Nazev dila je odvozen od fimského bozstva Januse, ktery je
tradicn¢ zobrazovan se dvéma odvracenymi hlavami hledici na opacné strany, tedy do minulosti
a budoucnosti. Janus odkazuje k fragmentiim téla, s nejvétsi pravdépodobnosti jde o dva penisy
vychazejici z centrdlniho, komplexné propracovaného a rozmérem naddimenzovaného
vaginalniho otvoru. V celkem péti variantach Januse, které Bourgeois v roce 1968 vytvofila, je
mozné vidét dvojici falfi, prsou nebo kolenou®, vzdy jsou dvé poloviny Januse osové
symetrické a od sebe odvracené. Plastiku Janus Fleuri 1ze vnimat jako ztélesnéni aluze na
oidipovsky komplex Bourgeois, ktera se ztotoziiovala jak s matkou, tak s otcem.’! | Moznd je
to autoportrét, jeden z mnoha. “>* Bronzovy odlitek je zavésen od stropu za své nizko poloZené
tak pfipomenout svym krouzivym pohybem motiv spiraly, ktera pro Bourgeois nese zasadni
symboliku.>® Hleddme-li dilo, které svou formou Janus Fleuri bezprostiedné predchazelo, byla
by to nejspiS mramorova socha Sleep 11 (1967).

Studie prirody (1984) [7] je ndzvem pro zvifeci postavu z bronzu s ¢ernou patinou.
Selma p¥ipominajici harpyiji nebo sfingu je zcela bez hlavy, z jejiho torza se ty&i pouze dlouhy
svalnaty krk. Zvife ma hladkou neosrsténou ktzi bez viditelnych zil nebo skvrn, mezi zadnima
nohama s dlouhymi ostrymi drapy je jasné zietelny falus. Zvife ve svém monumentalnim sedu
pfipomina starovékého strazce,’* tfi pary prsou na hrudi viak naznacuji, Ze by se stejné tak
mohlo jednat o samici, matku. Spojenim zvitecich a lidskych, Zenskych a muzZskych pohlavnich

znakd vznika ,, hybridni, oboupohlavni androgyn “.> Studii prirody nalézame v dile Bourgeois

4 Janus Flenri, volne prelozitelné jako ,,Janus v rozkvétu®.

 Jonas Storsve, Janus, 1968 in: Morttis, Louise Bourgeois (pozn. 10), s. 161.

51 Behem oidipovské faze dite osciluje mezi matefskou a otcovskou identifikaci. Splynuti muzského a zenského pohlavi
v sochach jako Fillette a Janus Flenri (obé 1968) odrazi tuto zménu mezi muzskym a zenskym, pasivnim a aktivnim,
védomym a nevédomym.

52 Obrist—Bernadac, Writings (pozn. 8), s. 91.

53 Motiv spiraly v dile Bourgeois symbolicky pochazi ze vzpominky na zdimani latek v fece Bievre, kdyz jako dite
pomahala v rodinné restauratorské dilné s pranim latek.

5% Rosalind Krauss tvrdi, Ze jestlize povazujeme sochy télesnych fragmentd za dédictvi antiky, dilo L. Boutrgeois by
naznacovalo, ze jeho zdroje jsou ve skute¢nosti mnohem starsi. Fragmenty t¢l v dile Bourgeois jsou dle Krauss jako
by byly nalezeny v pravekych jeskynich. Fragile Goddess (Kiehka bohyné, 1970) pfipomina Venusi Willendorfskou,
Destruction of Father (Zniceni otce, 1974) by se pak dle Krauss bliZilo temné a zapovézené jeskyni.

viz Rosalind Krauss, Body (Part) in: Mottis (pozn. 10), s. 60.

55 Pachmanova, T¢lo, poznani a Louise Bourgeois (pozn. 14), s. 8.
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hned v nékolika verzich v sadfe nebo ve fialové, modré a syté rizové gumé.’® Bujeni
vypouklych télnich vyriastka tak, jako se nasobi prsa na hrudi Studie prirody, objevime také
v dilech Clamart (1968), Cumul I (1969), Ventouse (1990) nebo Mammeles (1991). Na prazské
vystaveé bylo mozné sledovat toto ndsobeni télesnych casti v mramorové sose Blind Man ‘s Buff
(Slepcova kiize, 1984) [8].>7 Slepcova kiize je dilo znovu zdmérné dvojzna¢né, zaroven muzské
1 zenské, zviteci i lidské. Kontrastni je i v opracovani materialu, kdy se na dotek hladké télesné
vystupky stietavaji s chladnou tvrdosti nahrubo opracovaného bilého mramoru.>® Od poloviny
osmdesatych let se pak mramorové sochy stavaji soucasti interiéra Cel. Pfikladem za vSechny
muze byt Cela ,,Precious Liquids“ (Vzacné tekutiny), ktera byla vystavena v ramci prehlidky
soucasného uméni documenta 9.

V instalaci Nohy (1986) visi dvé uzké nestejné dlouhé ,,loutkové™ koncetiny ve vzduchu
tak, aby se nedotykaly ani podlahy, ani zdi, coz umociiuje bezmocnost obsazenou v dile.
Nepatrné del$i nohou je pak naznacen rytmus chlize. Koncetiny se neobjevuji v dile Bourgeois
zdaleka poprvé, v cyklu Femme Maison® [9] ze &tyficatych let naptiklad Zenské nohy podpiraji
vahu domu.

Charakteristické pro dilo osmdesatych let jsou také paze, nohy a dlané spocivajici na
kamenném soklu. Zvlastni kombinaci tvrdého, tesaného kamene a hladkych rukou je svym
zpisobem snadné vnimat jako zcela pfirozenou, jako by snad koncetiny z kamene samy
vyrustaly. V sosSe Bez ndazvu (s nohou) z roku 1989 je drobna détska nozka zavalena dokonale
hladkou a hrozivé objemnou kouli. Napis Do you love me? (Miluje§ m&?), je opakované
vytesany po obvodu piedestalu z hrubé opracovaného mramoru.

Naturalisticky zpracované ruce, nohy, prsa ¢i o€i v dile Bourgeois vystupuji ze syrového
kamenného soklu a jsou s nim pevné provazany. Obdobnou strategii uzival rovnéz Auguste
Rodin, jehoz energicky modelovana téla povazuje Terrie Sultan za ptimého predchidce dila

Bourgeois.®® Snad nejkrasngj$im piikladem vztahu t&la a kamene je Décontractée (1990) [10],

5 Tyto variace lze konfrontovat s mladsi sochou The She-Fox (1985) z ¢erné zuly. V tomto dile $elma evokuje matku,
ktera hlida své mladé, zosobnéné v drobné postavé pod levou tlapou.

57 Nazev dila vychazi z nazvu détské hry, ve které se osoba se zavazanyma ocima snazi chytit ostatni hrace, zatimco se
nechava vést pouze jejich hlasy.

58 Vypouklé banky bylo mozné v dile Louise Bourgeois zaznamenat jiz v v roce 1978, kdy Bourgeois vytvofila latexovy
kostym pro svou petformance The Confrontation (a banquet/ a fashion show of body parts; tedy v piekladu ,,Konfrontace:
hostina/ piehlidka ¢astd t¢la®) v Hamilton Gallery v New Yorku. Na znimé fotografii Robetrta Storra z této
performance si kostym oblékl historik uméni Gert Schiff.

59 Femme Maison lze pieloit jako Zena—Diam, nebo prenesené jako ,,Hospodytika. Motiv Femme Maison, postava
zeny nesouci dum na svych bedrech, se stal jakousi ikonou pro druhou newyorskou vlnu feminismu. Vztah Bourgeois
k feminismu ale ztstal po cely jejf Zivot ambivalent.

0 Sultan, Pfedefinovani pojmu angazovanosti (pozn. 32), s. 24.
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par jemn¢ opracovanych rukou lezicich na piedestalu z rizového mramoru. Tyto ruce, ostrym
zafezem odseknuté nad zapéstimi, jsou polozeny dlanémi vzhiiru na hrubé opracovaném
kamenném podstavci. Ruce, které Bourgeois vysochala podle vlastnich, byly odlozeny na
kamen jako nehybné nastroje, které piedestal pod sebou samy tesaly a nyni na ném odpocivaji.’!
Sochaiské dilo Bourgeois nikdy neni ,,bezejmenné®. Zdrojem ji bylo konkrétni lidské télo.
Nejprve pracovala dle téla vlastniho a pozdéji, od konce sedmdesatych let, zacala pracovat také

s odlitky a otisky rukou svého asistenta Jerryho Gorovoye.?

61 Cemuz napovida sam nazev dila Déwntractée, coz v piekladu z francouzitiny znamena uvolnény.

92 Vroce 2002 vytvaii Bourgeois bronzovy odlitek rukou Gorovoye Give or Take, znazorfjici dveé ruce, které
v predlokti sristaji v jeden celek. Z roku 2006 pak pochazi série dvaceti akvarelt a kvasa 70 AM Is When You Come To
Me (Pfichaz{s ke mne v deset hodin dopoledne), na kterych jsou ¢ervenou kvasi obtazeny ruce Bourgeois a Gorovoye

v raznych polohach a vzajemnych vztazich. Gorovoyovo télo se také stalo modelem néekolika verzi Hysterického oblonkn.
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3.2 Cely

., Hlavnim katalyzatorem pameéti se stava diim. «63

Vyjevy, vztahujici se k domu nebo obydli, spojujici fragmenty téla s architektonickou
konstrukci, od obrazii Femme Maison ze Ctyticatych let ptes fadu Nor az po Cely, jsou v dile
Bourgeois konstantnimi tématy. V Sidle Paméti byla vystavena dila ze skupiny Cel, konkrétné
to byly Cela I, II, IV (1991), Cela (Oci a zrcadla) z 1989—1993 a Cela (Sklenéné koule a ruce)
z let 1990-1993.

Opustény odévni zdvod v Brooklynu, ktery Bourgeois vyuzivala jako svij ateliér, ji
dovoloval experimentovat s dily velkych rozmért. Zacala tak tvofit tyto sklem, dfevem ci
pletivem ohrani¢ené prostory. Nazev Cell si lze dle Louise Bourgeois vykladat hned n€kolika
zpusoby. Cell, jakozto termin pro zékladni stavebni a funkéni jednotku vSech zivych organismi
— buriku.®* Cela je zaroven prostorem, do kterého se mnisi v klasterech uchyluji k nabozenské
kontemplaci, a nakonec ji 1ze chépat jako celu vézeniskou, prostor pro odnéti svobody, symbol
izolace od spole¢nosti jako formy trestu.%® Bourgeois byla trvale fascinovana vztahem ¢lovéka
k jeho okoli,®® coz bylo umocnéno jeji fascinaci New Yorkem, architekturou mrakodrapi a
zaroven pocitem vykofenéni v nové zemi. Opakujici se téma uzavieni Zeny—matky—manzelky
vdomé je patrné v sérii Femme Maison (Dim—Zena). Zmafena snaha o Unik se v nich
materializuje naptiklad pomoci skupin Zebiiki v prazdném prostoru. Uzkost je v téchto dilech
vSudypfitomna a bezvychodnd. Daniel Robbins povaZzuje obrazy a grafiky Ctyficatych let za

zachyceni néceho, cemu tika neklidné, nebo snad obtizné prostory (,,uneasy spaces).5’

Za jakési predchiidce Cel lze také do urcité miry povazovat Nory z Sedesatych let.%®
Jedna se o objekty visici ze stropu, jakasi bafatd nabobtnald hnizda s otvory naznacujicimi
vstupy do primitivnich obydli nebo zvifecich doupat. Bourgeois tvofila tato organicka

,doupata® (v origindle je nazyvala Lairs), v celé fad€ materiall jako je sadra, latex, guma nebo

63 Kotikova, Sidlo paméti (pozn. 11), s. 16.

64 Cela jako biologicka bunka naznacuje autonomni jednotku, ktera je sama o sob¢ uzaviend, zaroven se vsak nachazi
v kontextu celého téla, kde umoznuje (v soucinnosti s ostatnimi burikami) jeho holou existenci a spravny chod.

% Deborah Wye si v§{ima paralely mezi Celami a domem/studiem Bourgeois, do ktetého se v poslednim desetileti svého
zivota zcela uzaviela. Ve svém domé byla obklopena knihami, starymi plakaty, fotografiemi a vlastnimi sochami ze
vsech obdobi své tvorby. in: Wye, Unfolding Portrait (pozn. 7), s. 39.

% Lippard, From the Center (pozn. 4), 1976, s. 239.

7 Daniel Robbins, Sculpture by Louise Bourgeois, A International, 1965, October 20.

% Nory byly poprvé vystaveny ve Stable Gallery v New Yorku v roce 1964.
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vosk. V Sidle paméti byla na podlahu galerie instalovana Nora (1962)%° z hnédého vrstveného
latexu. Na lanku ze stropu viselo Fée Couturiere (1963) [11], sddrova plastika tvaru kapky a

Nora (1986) stejného tvaru, ovsem zcermné gumy. Fée Couturiere’

je zavéSenym
propracovanym ,,hnizdem* rozsifujicim se ve své spodni ¢asti. Jeho rozli¢né otvory a Stérbiny
pronikaji do jeho vnitiku a vytvareji v ném jakysi labyrint o nékolika patrech. Nora z roku 1986
odkaziim. Obsahuje pouze jeden ¢tvercovy otvor, vyfiznuté okénko, kterym je vidét skrz.
Zavesena hnizda se dle Lippard k sérii Femme Maison ptimo vraci a ilustruji polarizujici
tematiku domu jako bezpe&ného Uto¢isté a zaroven izolujiciho vézeni.”! Louise Bourgeois tento
»izolacni* aspekt Nor odmita a komentuje je slovy: ,,Nora je chranené misto, kam utikame do
bezpeci. Md zadni dvirka, kudy je mozZno uniknout. Jinak to neni nora. Nora neni Zddnd past.

Zajem Bourgeois o instalaci lze vysledovat zhruba k dobé jiz n¢kolikrat zmifiované
vystavy v Peridot Gallery v roce 1949. Mimotadnou péc€i, s niz Bourgeois instalovala své
Personages a vytvarela mistnosti, v nichz bylo jejich celkové prostiedi stejné podstatné jako
jednotliva dila, 1ze povazovat za krok v genealogii instalaéniho uméni.”® PfenaSeni soch a
zména jejich umisténi se stalo jejich dilezitym aspektem, proto se v nékterych z plastik
nachazeji otvory pro tichyt a jednodussi manipulaci.” Tendence Bourgeois k tvorb& uzavienych
prostor nadale pokracovala v projektech jako je The Destruction of Father (Zni¢eni otce, 1978).
Dalo by se snad tvrdit, ze toto Zluté nasvicené panorama oblych vyrustki z latexu dale rozviji
tematiku Nor jako uto€iSt, svym rozmérem ovSem piredznamend voyeursky ucinek Cel, do
kterych touZime vstoupit nebo minimalné nahlédnout.

Vybér dél pro prazskou retrospektivu zahrnoval dilo Neni vychodu (No Exit) z roku

1989. Neni vychodu je prostorovou instalaci, ve které sklddané dievéné platy obklopuji

schodi$té s parem mohutnych dfevénych kouli. Zminovany pocit beznad¢je a izolace se zde

9 Nekteré z ,,doupat™ a Nor z 60. let byly vystaveny v ramci Eccentric Abstraction v galerii Fisbach v roce 1966. Zde
kontrastovaly s ranymi latexovymi pracemi Bruce Naumana, ¢imz naznacila Lucy Lippard moznosti, které se pozdéji
rozsifily jako ,,antiforma® (anti-form).

70 Nézev tohoto dila by se dal pteloit jako Svadlena—vila, odvozeno z francouzského oznadeni pro malého ptacka
»fauvette couturiere® (Krejciffka obecného), coz podtrhuje organickou podobu dila, napadné pfipominajici komplexni
ptaci hnizdo.

7! Lippard, From the Center (pozn. 4), s. 239.

72 Christiane Meyer-Thoss, Louise Bourgeois in Conversation with Christiane Meyer-Thoss, in: Designing for Free
Fall, Ziirich 1992, s. 136.

73 Mortis, Louise Bourgeois (pozn. 10), s. 13.

7 Lucy Lippard zminuje jednu z Personages jako ,,Pfenosného bratra viz Lippard, From the Center (pozn. 4), 1976, s.
240.
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zietelné manifestuje motivem schodisté, které nikam nevede. Nejedna se jest¢ o interiér,
instalace je spiSe ¢astecné uzavienou prostorovou jednotkou.

Vznik komplexnich instalaci Cel/ byl podminén existenci jiz zmifiovaného newyorského
ateliéru, ktery umélkyni umoznoval dostatek mista k praci ve velkém formatu, stejné tak
dostatek mistnosti pro sbirani, hromadéni, skladovani a opravovani predméti, které se stavaly
soucasti interiérit Cel. Bourgeois do nich nezfidka umistuje sva dila, zejména své sochy
z mramoru. V Cele II (1991) napiiklad nachazime sepjaté mramorové ruce na dievéném stole,
v Cele IV (1991) si na podlaze vSimneme monumentalniho lidského ucha vyrtstajiciho z
kamene, v Cele Sklenéné koule a ruce (1990-1993) jsou ruce spolu s flakony od parfémi
zakomponovany do zati$i na zrcadlovém podnose. Interiéry Cel obsahuji celou fadu uzitych
osobnich nebo ,,nalezenych* predmétii, takzvanych objects trouvés.”

Sama Bourgeois poznamenala, Ze kazda z jejich Cel se zamétuje na n&jakou bolest, at’
uz fyzickou, psychickou nebo emocionalni.”® Do nékterych lze plné vstoupit, jiné blokuji
divakovi plny piistup a ten je tak nucen do utrob Cel nahliZet skrze okna,”’dvefe nebo dratované
stény. Cely pozorovatele nabadaji k nahlédnuti, nabizi mu ¢aste¢ny pristup, ¢imz si ,,pohravaji*
s jeho casti. Prostor Cel 1ze definovat jako strukturu uzavienou a zaroven ¢astecné ptistupnou;
jejich ,kouzlo* spociva ve schopnosti drzet nas fyzicky mimo svijj vnitini prostor, zaroven nas
pomysin¢ vtahovat dovnitf. Bourgeois si byla velmi dobfe védoma, co dé¢la s divakem
vylouc€eni z interniho déni uvnitt Cel. Dle Alex Potts ma dilo Bourgeois mnohem blize k
umélciim minimalistické generace nez k pozdné surrealistickym sochaiim, ktefi stejné€ jako ona
dozrali v bezprostiedné povaleéném obdobi.”® Podobné jako minimalisté rozuméla sochaistvi
nejen na zakladé jeho vnitinich strukturalnich atributi, ale také na zakladé pfimého Gc¢inku na
divaka.” |, Kazdd z Cel se zabyva potéSenim voyeura, vzrusenim z toho, Ze se miize divat a Ze
se na néj nékdo diva. *°
Nekteré z Cel jsou malé a urcené pro jednoho obyvatele (napt. Cell VI, 1991), jiné jsou

ohromné mistnosti o n&kolika mistnostech®! zaplnéné asamblaZzemi nalezenych predméti,

75 Jak je nazyvala sama autorka. viz Kotikova, Sidlo paméti (pozn. 11), 1995, s. 13.

76 Obrist—Bernadac, Writings (pozn. 8), 1998 s. 205.

7 Do Cel lze ¢asto nahlizet skrze velka industridlni okna, ktera Louise Bourgeois pro sva dila prejala ze svého
brooklynského ateliéru.

78 Alex Potts, Sculptural Confrontations, Oxford Art Journal XXII, €. 2, 1999, s. 40.

79 Ibidem, s. 40.

80 Bernadac—Obrist (pozn. 8), 1998. s. 205.

81 Kuptikladu Cela s ndzvem Passage Dangerenx (INebezpelind chodba, 1997) je ve svych architektonickych dusledcich
nejpropracovanéjsi; netvoti ji jedna mistnost, ale cela fada pokoju, které jsou rozloZzeny jeden za druhym s mnoha
zaveésenymi zidlemi, které jsou pro Bourgeois vzpominkou na otce, ktery je na pidé jejich rodinného domu sbiral a

opravoval.
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starého nabytku a obleceni.’? Vétsina Cel, které Bourgeois vytvofila od roku 1989, je
prezentovéana jako samostatné uzaviena struktura. Cela (OC¢i a zrcadla) silné evokuje klec, ma
strop a dvé stény z Zelezného pletiva a dvé zbyvajici z okennich tabuli. V zadni ¢asti klece je
do hrubé tesané¢ho kusu kamene zasazena dvojice mramorovych kouli, které predstavuji zaviené
(nebo slepé) oci. Cely opétuji pohled divakovi jak metaforicky, tak doslovné skrze zrcadla
umisténa pod riznymi uhly, véetné jednoho ptipevnéného ke stropu klece, odrazejici tak rizné
aspekty vnittku Cely a jejiho okoli. Terrie Sultan zrcadla vyklada nasledujicim zplisobem:
»Realita se meni s kazdym novym uhlem pohledu. Zrcadla lze vnimat jako symbol marnivosti,
ale to neni jejich jediny vyznam. Akt pohledu do zrcadla je ve skutecnosti o odvaze, kterou je
treba mit, abychom se na sebe dokdzali podivat a sami sobé skutecné celili. >

Asi nejpisobivéjsi instalaci k vidéni na retrospektivé Sidlo pameti byla Cela I z roku
1991 [12]. Ta ve svém interiéru skyté starou draténou postel pro jednu osobu se zazloutlou, 1éta
uzivanou matraci. Pfes postel je pfehozena pokryvka se dvéma citaty. V €ervené niti je na latku
vy$ity napis ,,/ need my memories, they are my documents‘ (Potfebuji své vzpominky, jsou
mymi dokumenty), ktery prekryva jemné;jsi kontury hesla ,,4rt is a Guaranty of Sanity “ (Uméni
je zarukou/garanci zdravého rozumu).** Obé¢ hesla jsou pro Louise Bourgeois osudova a
naprosto zasadni. Na ptivodné bily pol3tai namalovala svou emblematickou ervenou spiralu.®
Vedle postele stoji dievény stolek, na ném jsou rozestavény nadoby z foukaného skla. Z tohoto
uzavieného prostoru je Citelna absence, jako kdyby za sebou Bourgeois zanechala sviij prazdny
pokoj, ale za moment se do n€j méla vratit. Obdobny pocit vyvolava také Cela II (1991), ktera
obsahuje zrcadlovy podnos s deviti prazdnymi flakony od parfému, ktery v nich vSak chybi,
coz dle Christiana Leigha odkazuje k pomijivosti rozkose, kterou parfém predstavuje.®

Co do velikosti a uzitych materiald Celdm ve vystavé Sidlo pameéti konkurovala dila
Jehla (Fuseau, 1992) a Vahy (Poids, 1992). Tyto dvoumetrové instalace byly umistény proti
sob¢ na opacnych koncich galerijni chodby [13].

Instalace Vah ma na spodnim konci ocelového prutu instalovano zavazi tak, aby byl
zachovan balanc celého dila. Na opa¢ném konci prohnuté tyce jsou ve vySce umistény dvé

sklenéné koule z poloviny naplnéné modrou tekutinou. Mohutné zavazi udrzuje kiehkost

82 Problematikou Ce/, jejich ambivalentni velikosti a viznamovymi konotacemi se zabyva Micke Bal. viz pfednaska Scale
as Political Tool: Lonise Bourgeois ,,Cells* as a Mode of Living. Haus der Kunst, Mnichov, 13. 5. 2015, vyhledano: 4. 5. 2024
8 Sultan, Predefinovani pojmu angazovanosti (pozn. 32), s. 49.

8 M. Pachmanova tento napis pfeklada jako ,,umeénf je zarukou ocisteni®. viz Pachmanova, T¢lo, poznan{ a Louise
Bourgeois (pozn. 14), s. 8.

8 Bourgeois spiralu komentovala nasledovneé: ,,Spirdla je pokusen o ovlddnuti chaosu, ma dva smeéry. Kam se umistite, na periferi,
nebo do jejiho virn?* in: Meyer—Thoss, Designing for Free Fall (pozn. 72), s. 179.

8 Leigh, Nausnice Madame B...: Louise Bourgeois a reciproc¢ni terén prapodivného (pozn. 33), s. 62.
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obsazenou v této konstrukei, jeho vychyleni by narusilo celou strukturu a hrozilo by padem —
dilo je tak z ¢asti o rovnovaze a jejim udrzovani.

Jehla je tvotena z ocelového prohnutého dréatu, na kterém je zavéSena mohutnd konopna
piize, jejiz konec je na zemi zavinuty do tvaru spiraly podnose z kruhového zrcadla. Po obou
stranach instalaci Jehly doplnuji dvé mohutné dievéné koule. Pfedmét jehly slovy Bourgeois
predstavuje symbolicky akt reparace. Jehla jako néstroj femesIné prace ma v zivoté Bourgeois
jesté dal$i vyznamovou rovinu. Je pfedmétem vzpominek na matku, Joséphine, kterd vedla
rodinnou dilnu restaurujici tapiserie. Pro mladou Louise tak byla matka spjata s tak vSednim
predmétem jako je jehla, na ktery byla diky svému zaméstnani spolecensky i ekonomicky
vazana.®” Sama Bourgeois motiv jehly komentovala slovy: ,, Kdy? jsem vyriistala, vSechny Zeny
u nas doma pouzivaly jehly. Jehla mé vzdy fascinovala. Jehlu je mozné pouzit k naprave

poskozeného. Je to ndrok na odpusténi. Nikdy neni agresivni, neni to pripindcek. “*®

87 Paulo Herkenhoff, Needles in: Mortis, Louise Bourgeois (pozn. 10), s. 187.
8 Meyer—Thoss, Designing for Free Fall (pozn. 72), s. 178.
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3.3 Oblouk hysterie

Bourgeois vytvotila hned nékolik praci s motivem Oblouku hysterie v riznych médiich,
materialech i1 kontextech. Prvni takova plastika se v jejim dile objevila v roce 1993 na bienale
v Benatkach, kde Bourgeois vystavila instalaci Cell (Arch of Hysteria) z let 1992—1993. Tato
instalace se 1i$i od jinych Cel ze stejného obdobi, neobsahuje totiz sklenéna okna ¢i dratované
vyklenky, kterymi by bylo mozné nahlédnout dovnitt. Divék je tak nucen vstoupit do chodby,
kterd umociiuje pocity nejistoty a nasledny moment piekvapeni. Na lizku s vySitymi napisy Je
t'aime (Miluji t&) se uvnitf instalace vzpind nahé muzské télo v ,hysterické™ poze lukovitého
prohnuti trupu. Hlava a ruce mu byly odiezany, snad pilkou umisténou vedle postele. Pocit
neklidu, ktery tato scéna vyvolava, je ohromny , Neni to ani mentalni, ani télesné, nybrz

I3

nervozni“, jak tvrdi sama Bourgeois.®

Extrémni pnuti téla se v Rudolfinu objevilo ve dvou verzich, jako bronzova plastika
Arch of Hysteria z roku 1993 a graficky Triptych pro cerveny pokoj (akvatinta v kombinaci se
suchou jehlou) z roku 1994.%° Tti odlisné vyjevy dvojice muZze a Zeny jsou na prvni pohled
sexualn¢ sugestivni, jejich pivod je vSak ukotven v psychologii. Bilé télo chlapce s odhalenymi
zebry je podepteno druhym, vzptimenym télem dlouhovlasé zeny, pravdépodobné matky. Dalsi
dvé dila triptychu obraci role, Zena se zmitd v hysterickém zachvatu, kdezto vzptimeny muz ji
svym télem podpird a rukama pfidrzuje. Ve tfeti scéné¢ pouze neinné stoji pobliz, vyjev
zachycuje pouze jeho nahé télo bez hlavy.

Oblouk hysterie (1993) [14] z lesténého bronzu predstavuje dalsi polohu hysterie v dile
Bourgeois. Ve vizudlné plisobivém prohnuti visi bezhlavé télo muze ze stropu za lano
pfipevnéné k jeho torzu. Afinita Bourgeois k euklidovské geometrii byla v jejim dile znatelna i
davno poté, co zanechala studii na Sorbonn€ — mladik svym télem opisuje témét dokonaly tvar
kruhu. Pov§imneme si ov§em vystupujicich lokti, ramen, Zeber, kyc¢elnich kosti, genitalii, kolen
a chodidel, které naruSuji jinak dokonalou geometrii a slouZi jako upominka, Ze se pfeci jen
jedna o lidské télo se vSemi jeho soucdstmi. Z mladika, ktery jako by osciloval n€kde mezi
extrémnim napétim a uvolnénim, je citit rovnovdha a kontrola. Bourgeois motiv oblouku
hysterie krom¢ momentu extrémniho napéti vyklada také jako ztélesnéni potéSeni, pripadné

jako motiv sexudlniho vyvrcholeni.”!

8 Meyer—Thoss, Designing for Free Fall (pozn. 72), s. 250.
90 Srov. s Altered States (1992) kvas, tus a tuska na papife.
91 Bernadac—Obrist, Writings (pozn. 8), s. 207.
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V prvni fad¢ se vSak Obloukem hysterie Bourgeois odkazuje ke svému zajmu o osobnost
francouzského neurologa Jeana-Martina Charcota, ktery ptsobil v 19. stoleti v psychiatrické
nemocnice Salpétriere v Pafizi. Charcot se vefejn¢ proslavil zejména svym vyzkumem hysterie
jakozto reakce t€la na extrémni formy stresu, kdy se télo v takovych momentech napne do
extrémni pozice ,,luku®. Télesny stav manifestujici se v dilech Cell (Arch of Hysteria) a Arch
of Hysteria z let 1992 a 1993 reaguji na teatralni vizualitu fotografii pofizenych v nemocnici
Salpétriére. Charcot, ktery vnimal hysterii jako etymologicky spjatou vylu¢né se Zenou a
Zenskymi reprodukénimi organy,”? formoval zpisob, jakym bylo na tuto dusevni poruchu
nahliZelo po vétsinu devatenactého stoleti.”?

Kdyz se Pat Steir pro Artforum v roce 1993 tézala, pro¢ télo v extrémnim napéti
zobrazuje nejcastéji jako muzské, odpovédéla nasledovné: ,,70 odkazuje k dilu ,, Precious
Liquids “ e protoze jde skutecné o napéti, o télo. 1o, zZe je to muz, neni tak dilezité. Je to
poznamka o hysterické Zené a v dobé Jeana Martina Charcota se jakakoli nemoc prisuzovala
hysterii, abych byla presna, a hysterie se prisuzovala zenam, coz bylo absurdni. To je vSe, co to
znamend.

Piestoze Bourgeois odsoudila Charcotliv znacné sexisticky pohled, rozeznala také jeho
pionyrsky pfistup hledani spojitosti mezi fyzickym a psychickym stavem. Sama tedy
interpretovala toto komplexni promitani psychickych stavi do extrémni podoby téla jako

vztahujicich se k obéma pohlavim soucasné.

92 Sam puvod slova hysterie pochazi z feckého hystera, tedy déloha.

9 Louise Bourgeois se k této verzi hysterie dostala diky svym vazbam na surrealisty a psychoanalyzu. Vice viz Anna
Souter, Women's Work: Representing the hysterical body in the late sculptural fabric works of Louise Bourgeois, 2004.

94 Kdyg jsme v napéts, nase svaly se napinaji; RdyZ se nvolni a napéti opadne, nvolni se tekutina“'Tyto tekutiny se staly tématem
Precions Liguids (Vzacné tekutiny, 1992). viz Pat Steir, Mortal Elements: Rozhovor Pat Steir s Louise Bourgeois, Artforum
XXXII, 1993, ¢. 1, s. 86-87, 127.

9 Jbidem, s. 127.
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3.4 Pavoudi hnizdo

V poslednim séale Rudolfina byla vystava zakoncena sérii péti ocelovych plastik
s ndzvem Hnizdo (1994). [16] Jejich instalace vznikla specidlné pro vystavu v Praze.”®
Vicecetné seskupeni pavoucich plastik z prazské vystavy je skute¢né naprostou vyjimkou
k jinak solitérnim monumentalnim plastikdm ze skupiny Maman, tradicné umisténych
v exteriéru.”’

Tato skupina pavoucich plastik v sobé jevi znamky ranych, jesté trochu ,,nejistych®,
pavoucich praci, které Bourgeois nadéale zvétSovala. Pavouk ve smyslu, kterym ho umélkyné
chépe, neni hrozivym predatorem rafinované lovicim svou kofist, nybrz ochranitelskou figurou,
starostlivou matkou, ktera hlidd a spravuje své sité.”® Symbolika pavouka je vysvétlena v
autorském textu s nazvem Ode a ma Mére z roku 1995.%° Matka, kterou mlad4 Louise vnimala
jako svou pritelkyni a kterou méla srdecné rada, zemfiela, kdyz bylo Louise pouhych dvacet let.
,,Ma matka byla mou nejlepsi pritelkyni, byla rozvazna, chytrd, trpéliva, konejsivd, rozumnad,
Jjemnd, rafinovand, nepostradatelnd, elegantni a uZitecnd jako araignée.“'®® Pavouk je tedy
v jejim dile ztélesnénim pozitivniho ,,bezpe¢ného* vztahu s matkou ochranitelkou, nadneseny
rozm¢ér ale z pavouka d¢€la stvoreni, které si narokuje urcity respekt. Pavouci v pojeti Bourgeois
promlouvaji k nagim obavam, a mozna pravé proto nas tak fascinuji.'°! P#i pohledu na velkého
pavouka se navracime k détské zvédavosti, fascinaci a hriize, kterou znovu prozivame. Starsi
instalace pavoukd jsou svym zptisobem vertikalni, s casem jsou vSak plastiky precizovany do
sva téla vysoko nad zem, pisobi vSak vratce, jako by se snad pod tihou téla mély kazdou chvili
zhroutit.

Motiv pavouka byl ve stejné mistnosti zaroven zastoupen celkem péti variantami praci
na papife z roku 1994. Pavouci jsou v nich vykresleni v inkoustu, rudém akvarelu nebo v oleji
na dieveé. Pavouk (1994) je vyveden akvarelem na papite, Pavouk (La Femme Araignée, tedy

Pavouci samicka, 1994) je kombinaci inkoustu, akvarelu a kvaSe a Pavouk (1994) je zachycen

% Pachmanova, T¢lo, poznani a Louise Bourgeois (pozn. 14), s. 8.

97 Viz Maman (1999) pro Turbine Hall v Tate Modern v Londyné.

% Mame-li na pameti, ze matka Louise, a s ni celd rodina Borugeois, se zivila restaurovanim tapisetii, je zde osobni
rovina vypovédi vice nez zfejma.

9 Ode d ma meére, in: Bernadac—Obrist, Writings (pozn. 8), s. 321-330.

100 Tbidem, s. 321.

Arachné (araignée) z Ovidiovych Promén znama jako divka, kterd vyzvala bohyni Athénu na soutéz v tkani, za coz byla
nasledné potrestaina proménou v pavouka.

101 Mieke Bal, Spider as a Theoretical Object, Oxford Art Journal XXI1, 1999, ¢. 2, s. 104.
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olejem na dfevéném podklad¢. Zcela prvni motiv pavouka se v grafickém dile Bourgeois
objevil ve étyficatych letech, znAmy nam jsou dvé kresby z roku 1947.1%2

Na tomto mist¢ je vhodné alespon ndznakem zminit prace na papite, které jsou rozsahlou
a velmi podstatnou soucasti jejiho celozivotniho dila. Pro ucely této prace jim vSak neni
vénovano zdaleka tolik prostoru, kolik by si zaslouzily. Bourgeois béhem celé své umélecké
drahy kreslila, mnohé jeji kresby piedjimaji formy jejich plastik a jsou tak svymi zpisobem
jejich studiemi. V nekterych ptipadech s t€émito formami experimentuji a navrhuji jejich dalsi
moznosti. V roce 1994 zacala Louise kreslit v noci, aby se vyrovnala s téZkou nespavosti,
vznikla tak série Insomnia Drawings.'® A agkoli skute¢ného emoéniho vybiti doséihla
Bourgeois pouze v soSe, kresba byla pro Bourgeois uklidiujici a 1éCivou ¢innosti zejména
béhem dlouhych bezesnych noci.!® Vztah kreseb k jejich trojrozmérnym prot&jskiim poméha
odhalit néco z navracejicich se témat a samotného tvlrciho procesu. Napiiklad oproti
pozd¢jSim, vyrazné rozmérnéjSim realizacim Pavouka témto starSim typlim chybi kokon

z ocelového pletiva se sntiSkou sné¢hobilych mramorovych vajec umistnény pod télem.

102 Bourgeois vzpominala na rodinné vylety do Connecticutu, kde pozorovala pavouky, jak ji a jeji rodinu ochrafiuji od
vsudypfitomnych a nepifjemnych komard. Takto vznikd jedna z moznych asociaci pavouka jako bezelstného
ochranitele. Z osobnfho rozhovoru s Charlottou Kotikovou, 1. 5. 2024.

105 Série kreseb Insommnia Drawings (Kresby z nespavosti) vznikala mezi prosincem 1994 a kvétnem 1995, kdy si
Bourgeois behem svych bezesnych noci kreslila a zapisovala na jakykoli papir, ktery zrovna méla po ruce. Vytvofila tak
vice nez 200 kreseb, z nichz mnohé majf na zadni strané napsané basné, seznamy, denfkové poznamky nebo vzpominky
na détstvi.

104 Bernadac—Obrist, Writings (pozn. 18), s. 18.
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4 Navrat Louise Bourgeois do Galerie Rudolfinum

Louise Bourgeois Prahu osobn¢ nikdy nenavstivila, ani pfi pfilezitosti své retrospektivy Sidlo
pameti. V roce 2015, kdy se jeji dilo znovu objevilo v Galerii Rudolfinum byla jiz pét let po
smrti. Kurator vystavy a tehdejsi feditel galerie Petr Nedoma se tehdy rozhodl jeji dilo zahrnout
do vystavy Fleesh, ktera piedstavila pét zahrani¢nich umélkyn zkoumajicich podoby télesnosti.
Potteti, a doposud naposledy, byla Bourgeois zastoupena v Galerii Rudolfinum svym pozdnim
textilnim dilem Couple (Par, 2002) v rdmci mezinarodni a mezigeneracni vystavy fragilités

v roce 2022.

4.1 Flaesh

V Praze bylo v Galerii Rudolfinum po dvaceti letech od retrospektivni vystavy Sidlo
pameéti na prelomu let 2015 a 2016 vystaveno nékolik praci Bourgeois v ramci kolektivni
vystavy Fleesh. Prakticky neptelozitelny nazev v podobé slovni hii¢ky v sobé poji pojmy flesh
— maso a flash — zablesk.'® Ve vystavé zabyvajici se t&lesnosti v rozliénych podobach
ptedstavil kurator Petr Nedoma vedle Louise Bourgeois také umélkyné Marlene Dumas, Tracey
Emin, Kiki Smith a Berlinde De Bruyckere. S vyjimkou Bourgeois se tyto zbylé umélkyné
narodily mezi lety 1953 a 1964, vystava by se tak dala povazovat za svého druhu vypovéd
umélky jedné generace.'%

Kazdé z umélkyn byl vénovéan jeden vystavni sal, vzniklo tak pét ,,ohrani¢enych
prostor®. Jednotlivé mistnosti vzdy doplnil videodokument nestejného stiihu a formatu, ktery
m¢l ptiblizovat uméleckou praxi dané autorky. Toto relativné rigidni rozdé€leni stylem ,,jeden
pokoj na jednu umélkyni‘ nebyl na prvni shlédnuti ptili§ pfivétivym feSenim pro navstévnika
vystavy hledajiciho vzajemné vztahy mezi dily jednotlivych autorek.'®” Jejich dila k sobé& poji
kromé forem zobrazeni lidského ¢i zviteciho téla také sdileny existencialni rozmér.

Z dila Bourgeois byly vystaveny tii plastiky ze série Ozvén (Echo I. 1V, I1X) z roku 2007.

Ozveny I, IV, 1X odlité z bile nabarveného bronzu odlitého do modeli starych odévii. Bezmocna,

105 Petr Nedoma neni prvni, kdo propojil anglicky vyraz pro maso (pfenesen¢ t¢lo) s bleskem. Taktka identickou
symbolickou asociaci uvadi ve své studii ,,S7zbat Mater” Julia Kristeva. Blyskani téla pro ni vystihuje paradoxni zazitek
matefstvi, presnéji odrazi extazi téla, moment vytrzeni a transformace, jak podotyké Stefkova.

viz Zuzana Stefkové, Zablesk téla: Télesnost v soucasném feministickém uméni, Gender, Rovné Prilesitosti, Vyzkum
XXVII, 2016, ¢. 1, s. 96-99.

196 Thidem, s. 96.

107 Nad kuratorskym konceptem, nefkuli jeho absenci, se kriticky zamysli Martina Raclavska viz Martina Raclavska,
Pohadka o télesnosti, Artalk, 16. 12. 2015., vyhledano: 24. 5. 2024.
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piesto vzpiimena hadrova téla balancuji v jediném bodé¢. Textilni svrsky, ze kterych jsou figury
sestaveny stoji jen na jednom svém rukavu, podpirajici své zbylé previslé vakovité ,,koncetiny*.
Pomyslny hold vzdany ptivodni vystaveé kuratorky Charlotty Kotikové bychom pak mohli vidét
v dile Wklenuta postava (Arched Figure) z roku 1993, ve které Bourgeois zachytila muzskou
postavu v jiz popisovaném stavu hysterie projevujicim se navenek intenzivni svalovou
kontrakci. V této verzi je télo mladika odlito z bronzu na lizku s bilym ptehozem.
Oproti Oblouku hysterie (1993), ktery byl v prostorach Rudolfina k vidéni v roce 1995, vsak
télo nevisi na lané ze stropu, ale spo¢iva na skromném lazku.

Na samém sklonku svého Zivota pracovala Louise Bourgeois na sérii Neopoustéj me
(2009-2010) spolecné s Tracey Emin (*1963). Bourgeois zaznamenala v sérii Sestnacti kvasu
v modrém a rizovém akvarelu zenska a muzska torza z profilu, které Emin po takika dvou
letech doplnila o dialog muzskych a Zenskych postav v drobnych kresbach figurek obyvajicich
tato mohutna téla, ke kterym Emin zaroven pfipsala emotivni ,,denikové* zapisky. V téch se
vyjadiuje k bolesti z odlouceni, k sexudlni frustraci nebo existencialnim pochybam. Dila ze
série Neopoustej me (2009-2010) [17] jsou jen zdanlivé Cisté sexualniho naturelu. Prestoze
maji k této poloze ob¢ umélkyné blizko, zastavit se jen v této roviné interpretace by bylo
zjednodusujici. Série vypovida mimo jiné o Zivotni ztraté, nadéji, lasce a smrti. Tracey Emin
spole¢né dilo komentovala nasledovné: ,,Nikdy neocekavdte, zZe pohrbite své déti, Louise musela
takto pochovat svého syna, dilo je tak svym zpiisobem o vyrovndvani se se ztratou. “'%

Mistnost uzaviel ikonicky fotoportrét umélkyné od Roberta Mapplethorpa (1982, tisk
1991), kde Bourgeois s tsmévem v tvafi svird pod rukou svou emblematickou falickou plastiku
s nazvem Fillette (Dévcatko, 1968).

Samotna tvorba Tracey Emin byla na vystavé zastoupena instalacemi Mizejici jezero
(2011) a Mrtvé moie (2012)!%, neonem UloZila se hluboko pod morem (2012), &tyimi
tapiseriemi a Ctyfmi obrazy Zenského téla vySivanych do kalika, tedy zna¢né rozsdhlym
vybérem dél. Obrazy téla v pojeti Emin jsou intimni autobiografickou denikovou zpovédi
oscilujici mezi meznimi poly emoci. Ve svém videodokumentu se Emin vyslovuje ke svému

vztahu k sexu a lasce, stejné tak jako ke své nenaplnéné matetské roli.!'”

108 Dokument BBC, Tracey Emin on Louise Bonrgeois — Women Without Secrets, vyhledano: 2. 6. 2024.

19 Jsem presvédcena, ze by si dilo Mrtvé more (2012) Tracey Emin zaslouzilo v ramci Flaesh umisténi ve stejné vystavni
mistnosti konfrontaci s Vyklenuton postavon (1993) Louise Bourgeois. Takova instalace by umoznila piimou vizualn{
konfrontaci pojeti tela v dile obou umeélkyn.

10 My Bed (2012), pouzitd matrace s bronzovym odlitkem holé vétve, je reinterpretaci ikonického dila My Bed z roku
1998. Originaln{ instalace postele se stala emblematickym dilem generace Mladych britskych umélcta (YBA).
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Kiki Smith (*1954) predstavila na vystavé Flesh své vyrazove subtilni, velkoformatové
kresby z posledni dekady své tvorby, v nichz se posunula smérem ke zkoumani vztahii ¢lovéka
a ptirody.'!! Smith je viak pro historii vystavniho programu Galerie Rudolfinum zasadni také
z jiného duvodu, nebylo to totiz poprve, co zde bylo jeji dilo prezentovano. Jeji vystava Sochy
[16] byla v Galerii Rudolfinum k vidéni takika bezprostiedné po retrospektivé Bourgeois, od
cervna do srpna roku 1995. Vystava Sochy kuratorky Ivonny Raimanové byla prvnim
predstavenim umélkyné v Ceské republice a obsahovala celkem devét plastik a jeden graficky
list zlet 1992—-1995. Smith osobné v Praze vytvofila instalaci svych figuralnich soch pro
prostory Malé galerie, ve které¢ zachytila lidské télo s vysokou mirou detailu a naturalismu,
vypovidajici o socialni zkuSenosti a idealech krasy zdpadoevropské kulturni tradice. ,, Kultura
prredepisuje previek — Kiki Smith jej strhdva. “!'? Jeji drsné surové figury Gto¢ily na soudobé
idedly krasnych muzl a Zen, odrazejici se v socidlnich fenoménech doby, naptiklad skrze obraz
lidského téla v masmédiich.!'* Smith zaroven svym dilem piekonava piedstavu muzského a
zenského principu (téla) jako binarity dvou proti sobé¢ stojicich tdbort. Jak sama tekla: ,, Nase
spolecnost trpi schizofrenii dichotomie. Nekdo musel tento dualismus, tuto dichotomii, uméle
vytvorit; je vidy hierarchicka. Vzdaluje lidi jejich prostiedi — oddéluje kulturu od prirody, muze
od Zen, télo od mysli a ducha. Vse, co mad nejblize zemi — jako zemé sama, zZeny nebo télo — je
na nizsi pricce hierarchického Zebricku, a tak vsichni ve spolecnosti trpi, protoZe nikdo ve
skutecnosti nevi, kde je jeho misto. “!'*

V tomto smyslu je tvorba Smith vyznamnym ptispévkem k feministické praci s télem,
jak mimo jiné soudi Martha Schwendener: ,, Své subjekty se nutné nesnaZzi identifikovat jako
muze nebo Zeny, naopak hleda spolecnou piidu, na niz jsme vsichni jednoduse lidskymi bytostmi
uzavienymi v télesné schrance, kterd citi bolest, trpi i umird. “''> Stefkova se pripojuje k tomuto
¢teni dila Smith, kdyZ vyzdvihuje kvalitu jeji tvorby, kterd Zenskou figuru interpretuje nikoli
jako objekt (muzského) pohledu, nybrz jako obecny symbol lidstvi.''®

Dle Martiny Pachmanové prameni bolest v dile Smith ze samotnych utrob téla, kdeZto
117

bolest a trauma u Bourgeois ma svilij ptivod v oblasti psychiky, touhy, strachu ¢i paméti.

Feministickd rovina je v dile Smith zfejmého a praddvného plivodu, jeji naturalistické plastiky

111 Barbora Ropkova, Flaesh Figura v soucasném uméni, Flash Art, 20. 12. 2015, vyhledano: 4. 6. 2024

112 Tvona Raimanovi, Kiki Smith, Aze/iér VIIL, 1995, ¢. 1617, s. 16.

113 Tbidem, s. 16.

114 Rozhovor umélkyné s Robin Winters in: Kiki Smith (kat. vystavy), Amsterdam 1990, s. 127-128.

115> Martha Schwendener, Navrat téla. Feministické umeni 90. let, Vymwarné umeéni, Art In America. Soucasné americké uméni,
(pteklad Lucie Vidmarova), 1995, s. 93—100.

116 Stefkova, Zablesk Téla: Télesnost v soucasném feministickém uméni (pozn. 107), s. 98.

117 Pachmanovid, Bolest jako proces sebepoznavani (pozn. 15), s. 16.
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nejsou jen obrazem zeny ve dvacatém stoleti, Smith se ohlizi hloubé&ji do historie zapadni
civilizace a uziva odkazii na pohanské bohyné a zidovsko-kiestanskou tradici.!'® Motiv fetézu,
na kterém jsou uvazany plastiky zen v dile Smith,''” mizeme vnimat jako vztah antropomorfni
nadfazenosti Clovéka k zviteti nebo jako vztah muze a Zeny zalozeny na tutlaku a nesvobodé.
Tento omezujici vztah pozorujeme v dile Bourgeois ve spojitosti Zeny—domu v mnoha
variantach skupiny Femme Maison. Bolest a utrapy jsou v dile Smith ztotoznitelné s libosti ¢i
rozkosi,'?° podobny paradox popisuje Bourgeois, kdyz hovoii o hysterickém oblouku.

Kiki Smith, Tracey Emin i Louise Bourgeois si pies sdilené roviny dila a motivické
piibuznosti uchovavaji individualni rukopis, vSechny vSak vnimaji lidskou zkuSenost jako

hluboce bolestnou.

118 Piikladem za vSechny Li/ith (1994) z bronzu se sklenényma ocima.
19 v Retézovd hlava (1994), bronz, nebo Daisy-Chain (1992), bronzové odlitky téla spojené ocelovymi fetézy.

120 Pachmanova, Bolest jako proces sebepoznavani (pozn. 15), s. 16.
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4.2 fragilités

Dilo Louise Bourgeois bylo v Praze naposledy k vidéni na mezinarodni a mezigeneracni

vystavé fragilités'?!

v Galerii Rudolfinum v terminu od fijna 2022 do ledna 2023. Vystava
kuratorské dvojice Silvie van Espen a Eleny Sorokiny svou koncepci rozvijela vztahy mezi
kiehkosti a silou, osvétlujici ¢asto méné viditelné spojitosti mezi témito zdanliveé proti sobé
stojicimi pojmy. Vystava o kiehkosti si vtomto smyslu vyty€ila pomérné obsahlé¢ pole
protikladi ,,sily a slabosti, stdlosti a nejistoty, odolnosti a zranitelnosti “.**? fragilités predlozilo
ktehkost jako prizma nebo jazyk a pokusilo se poukazat na fakt, ze ani sila, ani zranitelnost
nepiichazeji v odekavanych podobach.!'??

Cesti umélci a umélkyné byli zastoupeni Annou Zeménkovou, jejimi pastely a akvarely
z Sedesatych let, anatomickymi schématy Lubose Plného a instalaci Spici mésto Dominika
Langa, prezentované mimo jiné na Bendtském bienale v roce 2011. PomysIné ,,srdce* vystavy
se pak nachdzelo v nejvétsi, a co do poctu dé€l 1 autor nejrozsahlejsi mistnosti s dily Aliny
Szapocznikow, Marie Bartuszové, Anny Zemankové, Gety Bratescu, Francise Alys a Louise
Bourgeois. Ta byla ve vystavé zastoupena dilem Couple (Par, 2002) [18], textilni praci ze série,
kterou Bourgeois tvofila v devadesatych letech z vycpané latky. Pdr predstavuje dvojici
kopulujicich milencii, ze kterych zbyla jen jejich mekka obléd torza, hlava i nohy jim byly
odstranény. Syrovost stehu je zamémou volbou umélkyné, ktera nechava splyvat dvé
nemotorna latkova téla v jedno. Pokud se oprostime klasické intepretace tohoto dila postavené
na zékladech poznatkii pohnutého détstvi autorky,'** je tento intimni moment metaforou
citovych vazeb piesahujici konkrétni Zivotni udélosti. Couple je obrazem lasky, ktera se
ztotoZiuje s pocity bezmoci a izolace v ramcich sklenéné vitriny. Jeji textilni dila jsou vyrazné
hapticka, dalo by se snad fict, ze jimi Bourgeois zkouma, jaké to je obyvat lidske télo, spis nez
na n¢j nahlizet. Par konfrontuje divaka s pocitem odevzdanosti a intenzivni zranitelnosti.

Motiv zamilované dvojice sledujeme jiz v kresbach ze Ctyticatych let (viz Bez ndzvu,
1947)'?° v médiu sité plastiky se toto téma objevuje az v roce 1996 v dile Couple I. Textil jako

material zacala Bourgeois pouzivat v Sedesatych letech, vétsiho vyznamu v jeji tvorbé nabyl az

121 Nazev by se dal ptelozit jako ,,kiehkosti®.

122 Silvia Van Espen (ed.), fragilités, Praha 2022, s. 9.

123 Nad tim, do jaké miry je téma kichkosti ,,pouhé alibi* dezinterpretujici skute¢ny kontext vzniku vystavenych del a
nad chybéjicim vymezenim oné ,,sily”, ktera stoji v opozici zminované ,,kfehkosti® se ve své recenzi zamyslela Kristina
Lanikova in: Kristina Lanfkova, Fragilités v Galerii Rudolfinum, Arte>Antiques, prosinec 2022.

124 Kdy byla jako mala svédkyni nevér svého otce.

125 Bez nazvn (1947), inkoust na grafickém papife, 21.6 x 27.9 c¢m, reprodukce viz Mottis, Louise Bourgeois (pozn. 10),
s. 90.

37



v letech devadesatych a po roce 2000. Jeji rany kontakt s latkou v rdmci rodinné dilny
restaurujici tapisérie poskytl Bourgeois potiebné dovednosti a znalost prace s textilem pfi
vytvareni soch z riznych mékkych materiald, jako je latex, guma, froté nebo nylon. Staré latky
pro své ucely Casto opravovala a seSivala. Prace s textilem si pozd¢ji vyzadala spolupraci se
$vadlenou, ktera s Bourgeois pracovala pfimo v jejim domé.'?¢

Alina Szapocznikow (1926-1973) prozila své détstvi jakozto dité polskych Zidd
v koncentracnich tdborech v Osvétimi a Bergen-Belsen, nez byla v roce 1943 ptevezena do
Terezina. Po valce se prestéhovala do Prahy, kde studovala naptiklad spolu s Vérou
Janouskovou nebo Evou Kmentovou v ateliéru Josefa Wagnera.'?” Szapocznikow se s
Bourgeois osobné& setkala b&hem pobytu v toskanské Carraie na konci zafi roku 1969.!%
Bourgeois v té dob¢ zila v Pietrasanté, asi dvacet kilometrti od Carrary, kde od roku 1967 travila
na radu Jacquese Lipchitze kazdé 1éto n¢kolik tydnii praci s mramorem. V 1ét€ 1969 pracovala
zejména na sérii Cumul.'*® Vznikla tam viak fada dal3ich d&l jako Sleep II (1967), Tits (1967),
Clamart (1968) anebo série Janus (1968). Do poloviny Sedesatych let je jeji prace standardné
sochai'ska, poté odléva télo, integrujici jeho odlitky do uZitkovych predméti.!*® Szapocznikow
byla ve fragilités dale zastoupena dilem Ventre-coussin (Bticho-polstar) z roku 1968. Ve stejné
dobé tvortila ,,surovéjsi a ,,pudove)si Bourgeois dila s motivy prsti, falu nebo prsou — zejména
v dilech Germinal (1967), The Fingers (1968), Fillette (1968) nebo Colonnata (1968).

Szapocznikow pracovala pocatkem sedmdesatych let, tedy kratce pted svou smrti,
s t&lem svého nevlastniho syna. Vzniklo tak dilo Piotr (1972).!3! Odlitky jednotlivych ¢asti jeho
téla pak daly vzniknout sérii Herbdr,'** [19] cyklu vysoce kiehkych sddrovych reliéfi.
Bourgeois pracovala prakticky obdobné& se svym asistentem Gorovoyem naptiklad v motivech
Hysterického oblouku (1992-93). Zasadnim rozdilem je vSak motivace obou autorek k obtisku
téla blizkého ¢loveka. Zatimco v dile Aliny Szapocznikow se segmentarni otisky synova téla
proméhuji v kiestansky novozdkonni motiv sdélujici o utrpeni Krista.!** Bourgeois byla

k otisku svého asistenta motivovana svym cCtenim hysterie, extrémnich psychickych stavi

126 Mercedes Katz, kterou Bourgeois zaméstnala v roce 1999. viz Wye, Unfolding Portrait (pozn. 7), s. 92.

127 Jeji Relief 11 (1947), ktery byl k vidéni ve vystave fragilités je snad jedingm dochovanym dilem umélkyné z tohoto
dvouletého prazského obdobi.

128 Helene Gheysens, Alina Szapocznikow et Louise Bonrgeois, 1969-1973, 2018, s. 2.

129 Ibidem. s. 3.

130 Viz Lampe-bouche (Llluminated 1ips), 1966.

11 Dale Glowa Piotra (1972), Herbier “Téte de Piotr” (1972).

132 Herbarium (1972) a Herbier blue I (1972), srov. s Louise Bourgeois, Orange Episode (1990).

133 Marie Klimesova, Ceska novd fignrace Sedesitich let, reflexe papartu, groteska, asambliz in: Bregantovi—Svacha—Platovska
(eds.), Déjiny ¢eského vytvarného uméni VI/1, 1958-2000, Praha 2007, s. 175.
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popisovanych Jeanem-Martinem Charcotem. Muzeme tak tvrdit, Ze byl vztah Bourgeois se
Szapocznikow zaloZen na vzdjemném obdivu a pfirozené soutézi. Nelze vSak na zakladé
formalnich podobnosti usuzovat, ze by na sebe umélkyné pfimo navazovaly, ob¢é dochéazely
k obtiskiim téla origindln€ a svou vlastni cestou.

Maria Bartuszova (1936-1996) pochazela z prazskych HoleSovic. Praha a jeji kulturni
zazemi pro ni znamenalo misto, kam se vracela a kde sledovala kulturni déni a navstévovala
zde vystavy, které byly zdsadni pro ni a jeji praci. Ovlivnéna byla primarné¢ zkoumanim
abstraktniho sochafstvi Constantina Brancusiho, Jeana Arpa, Alberta Giacomettiho nebo
sochaiskym dilem Henryho Moora, jehoZ vystavu ve Sternberském palaci organizovanou
Narodni Galerii Bartuszova navstivila v roce 1966.** Ovlivnéna byla také uménim &eské
moderny, coz se projevilo napiiklad na spontannim navazadnim na sochaiskou koncepci
organického, rostouciho tvaru v dile Hany Wichterlové, emblematicky zastoupenou dilem
Pupen z roku. 1932.13°

Bartuszova se s dilem Bourgeois setkala v prvni fadé prostiednictvim katalogu vystavy
z galerie Peridot v New Yorku zroku 1949, ktery ji kolem roku 1990 zaslala galeristka
Christine Konig.!3® Prazskou vystavu Sidlo paméti Bartuszova tak navstivila jiz obeznidmena s
tvorbou Ctyticatych let. Retrospektiva, kterou shlédla opakované, v ni zanechala silny dojem.
Stalo se tak jiz v obdobi, kdy Bartuszové aktivné netvofila, jelikoz ji oslabovalo vycerpani
z nemoci.'®” Nelze tak v zadném piipadé tvrdit, Ze by se tato zkuSenost jakkoli projevila v dile

1.13® Kromé uziti tvaru

Bartuszové, dle Garlatyové na ni vSak silné zaplsobily instalace Ce
kapky nebo zavésné plastiky (Zavésend plastika, 1985-1987),"*° bylo dilo Bourgeois
Bartuszové blizké i z divodu sdilenych témat a motivi. Kromé uziti abstraktnich a organickych
forem [20] to byla témata domova, traumatické zkuSenosti, matetstvi, matky a ditéte, Zeny a
muZze — partnera — manzela — otce, genderové vztahy obecné, otazky sexuality a pohlavi nebo

také principy matematiky, geometrie nebo architektury.!'*

134 Gabriela Garlatyova: Maria Bartuszova a Praha. Pfednaska pro Galerii Rudolfinum, vyhledano: 20. 6. 2024.

135 Garlatyova, Maria Bartuszova (pozn. 17), s. 54.

136 § jejiz galerif Bartuszova spolupracovala mezi lety 1990-91. in: Garlatyova, Bunka-Bublina (pozn. 18), s. 30. a téz
Garlatyova, Maria Bartuszova (pozn. 17), s. 168.

137 Jejim poslednim dilem byla site-specific instalace pro popradskou vystavu Tebldreri T v roce 1993. V prici vyuzila
(stejné tak jako mnohokrat Bourgeois) motiv spiraly, nekone¢ného pohybu. Sadrové vejce se v pisku ztraci a rozpadaji
v ¢asové spirale. in: Gatlatyova, Bunka-Bublina (pozn. 18), s. 29.

138 Cely, ,tematicky a morfologicky vyjadfovaly uvéznéni, uvéznéni prostfednictvim motivi klece a zapleteni
vytvofeného provazy a draty in: Garlatyova, Bunka-Bublina (pozn. 18), s. 168, 170.

139 Mozna spojeni mezi vlastnim dilem a dilem Louise Bourgeois si Maria Bartuszova uvédomovala na sklonku svého
zivota, kdy s odstupem svou tvorbu bilancovala. viz Gatlatyova, Maria Bartuszova (pozn. 17), s. 168-173.

140 Garlaytova nachazi v sochafském dilé Louise Bourgeois fadu souvislosti s dily Marie Bartuszové, ze kterych uvad{
nekolik piikladi, konkrétne shleddva tvarové analogie v dile T7ts (1967) konceptualni analogie v Fillette (Sweeter Version)
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Dilo Bourgeois, Szapocznikow, Bartuszové (a také naptiklad dilo Evy Hesse spolu
s umelkynémi takzvané Eccentric abstraction) se potyka s organi¢nosti, kterd presahuje télo,
at’ uz muzské, nebo zenské, a mifi k pfirodnim modeltiim, pojimajici télesnost jako zékladni
zkusenost ve vztahu k pfirod¢ a univerzu. Ani jedna z umélkyn se nutné nehlésila k predstavé
7enské pfirozenosti ve feministickém smyslu souladu s pfirodou,'*! ale kliceni, riist a puceni
jsou postupem jejich tvlir¢im procesiim vlastni. U Aliny Szapocznikow je zajem o biologické
formy zfejmy a davny, v nazvech jejiho dila splyva anatomie s botanikou (Rzezba biologizna
11, 1964).'*? Jednoduché oblé tvary Bartuszové — kapky vody, semena, pupeny rostlin — také
vychdzi z ptirody, nesou znaky intimniho prozivani v dialogu s krajinou, pfedstavy svéta jako
nekone¢ného prostoru, vesmiru, ktery se projevuje tvarcim zptisobem. Pracovala za uziti
ktehkych materiali jako je sadra, svou povahou piirozené podtrhujici ¢asovost a pomijivost.
Jeji dila 1ze oznacit za ,kli¢ici, mnozici se organismy*, plastické hmoty tvarované odlévanim
jsou na rozdil od soch vytesanych do kamene blizsi ptirodnim procestim.'*

Louise Bourgeois, Marii Bartuszovou a Alinu Szapocznikow kromé& generacni vazby
spojuje prostor pro fadu moznych osobnich spojitosti a moznosti dialogu. Szapocznikow se s
Bourgeois ptimo setkala, v jejich pfipad¢ se jednalo o vazbu ptatelskou a osobni. V piipadé
Marie Bartuszové Slo o vztah zprostfedkovany fotoreprodukcemi dila Bourgeois a nasledné

shlédnutim retrospektivy Sidlo pameéti v Galerii Rudolfinum v roce 1995 [21].

(1968-1999) a analogie tematické vidi napiiklad v dile Mamelles (1991). in: Garlatyova, Maria Bartuszova (pozn. 17), s.
169.
141 Bouvard, Germinal (pozn. 19), s. 26.

142 Tbidem, s. 25.
143 Garlatyova, Maria Bartuszova (pozn. 17), s. 58. Jako pifklady tohoto principu by bylo mozné zvolit dila Cey/dilna

plastika 111.: Kliteni (1966), Zrnko (1965-1967) nebo Krajina I1. (1983).
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5 Moznosti konfrontace, Louise Bourgeois a Adriena Simotova

Vystavy Flaesh a fragilités v Galerii Rudolfinum nabidly moznosti piimé konfrontace dila
Louise Bourgeois sumélkynémi (a umélci) riznych generaci, vychazejici z nestejnych
zivotnich zkuSenosti, myS$lenkovych i geografickych zdzemi, vztahujici se k télesnosti a
krehkosti rozlicnymi zpiisoby za uziti rizného média. Pfedchozi kapitola fragilités pojednavala
mimo jiné o vztahu Marie Bartuszové k dilu Louise Bourgeois. Prace se nyni pokusi o
zprostiedkovani moznosti nové konfrontace umélkyné s ¢eskym prostiedim, skrze osobu a dilo
Adrieny Simotové.

Ob¢ autorky po sob¢ zanechaly psané paméti, rozhovory a denikové zépisy. V tisku
vysly v piipadé Adrieny Simotové v ramci publikaci Hlava k listovani (1997), Stopy Adrieny
Simotové (2005) a Uvniti—Vné (mald sdéleni, 2016). Posledni z nich je reedici ptivodniho
vydani z roku 1994. Vybér autorskych komentaiti k dilu, denikovych pozndmek a zaznami
n¢kolika zasadnich rozhovorti Louise Bourgeois pak nalezneme ve sborniku Louise Bourgeois:
Destructions of the Father/Reconstruction of the Father, Writnigs and Interviews 1923—-1997
(1998) eds. Hans Ulrich Obrist, Marie-Laure Bernadac.

Ob¢ umélkyné si nahodou osudu prochazely takika ve stejné dobé obdobnymi
tragickymi Zivotnimi udalostmi. Adriena Simotova pfichazi o svého manzela Jittho Johna
v roce 1972, Robert Goldwater umira v roce 1973. Bourgeois pfisla o svého adoptivniho syna
Michela v roce 1990, syn Adrieny Simotové Martin umira predéasné v roce 1994 ve véku
dvaatficeti let. Tyto osobni tragédie se odehravaji na dvou svétovych kontinentech, v naprosto
odliSném politickém a spolecenském klimatu.

Dilo obou umélkyn zaroven skute¢né nevykazuje mnoho formalnich podobnosti. Ob&
pracovaly po vétSinu Zivota v jiném médiu a s jinou intenci. Vypovida vSak v prvni fadé o
cloveéku a jeho zité zkuSenosti. Dilo Louise Bourgeois je v soSe ziidkakdy klasicky figurativni,
jeji psychologické metafory (svym plvodem casto reflektujici trauma) a utrzky osobni
historie se v8ak siln& manifestuji v odkazech k Gastem téla. Adrienu Simotovou by mohla
zastoupit jeji vlastni slova ,, Nezajimd mne realismus, ale realita, nezajima mne figurace, ale

clovek, <144

144 Rozhovor Adrieny Simotové s Milanem Kozelkou, Zde a nyni: Existencidlni dilema dovéka in: Adriena Simotova, Hiava
k listovani, Praha 1997, s. 172.
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Dilo Bourgeois je prodchnuto spojenim formalni invence a psychologické hloubky. V
letech 1952-1985 se podrobovala psychoanalyze u doktora Henryho Lowenfelda.'*® Texty, v
nichZ si zaznamendvala sny, poznamky o procesu svych analytickych sezeni, komentare svého
dila a procesu jeho vzniku, jsou dokumenty osvétlujici nékteré aspekty jejiho zivota a
umeéleckého ptistupu. Vztahovat se k jejimu dilu optikou psychoanalyzy, skrze bohaty denikovy
odkaz a mnohocetné rozhovory, pfinasi komplexnéjsi pochopenti jeji tvorby a umoziuje nové
moznosti ¢teni jejiho odkazu.

Pro vztahovéni se k Zivotu a dilu Adrieny Simotové nelze nezminit osobnost Pavla
Brunclika, ktery spolupracoval s Adrienou Simotovou od roku 1998 na takika vsech jejich
vystavach i publikacich vénovanych jeji tvorb&.!#¢ Stal se jejim dobrym ptitelem a blizkou
osobou. Pozd¢ji, vzhledem k jejim omezenym moznostem pohybu, o ni pecoval. Brunclik
sledoval vyvoj A. Simotové .z prvni ruky®, z perspektivy poslednich sedmnacti let jejiho
zivota, kdy se v té€sné spolupréci s ni vénoval jeji tvorbe. Jejich vztah ndpadné ptipomene vztah
Jerryho Gorovoye k Louise Bourgeois. Neziskové nadace, kterou Brunclik spolu se Simotovou
zalozili, se vénuje pé¢i o umélecky odkaz jak Adrieny Simotové, tak jejiho manZela Jifiho
Johna. Jeji tvahy, dopisy, béasné, poznamky a rozhovory pfispivaji k intimn&j$imu a
presné€jSimu Cteni jejiho zivota a dila.

Adriena Simotova se narodila 6. srpna 1926 v Praze. V letech 1942—1945 studovala na
Statni grafické Skole v Praze u profesora Zdenika BalaSe a v letech 1945-1950 na Vysoké Skole
uméleckopriimyslové u profesora Josefa Kaplického spolu se svym budoucim manzelem,
vyznamnym ¢eskym malifem a grafikem Jifim Johnem. Nésledné zde také absolvovala tiiletou

aspiranturu. Byla ¢lenkou obnovené Umélecké besedy, skupiny UB12'47

a Nové Skupiny. Do
vytvarného oboru profesné vstoupila v padesatych letech.'*® Politické uvolnéni Sedesatych let

Simotové umoznilo kontakt se zahrani¢im spojeny s novymi vystavnimi ulohami.'* Jeji uméni

145 Louise Bourgeois zapocala psychoanalyticka sezeni u doktora Henryho Lowenfelda 5. ledna 1952 ve veku ¢tyficeti
let. Vyhledala u n¢j 1é¢bu po necekané smrti svého otce v roce 1951. Dr. Lowenfeld vychazel z u¢eni Sigmunda Freuda
a sam emigroval z Berlina do New Yorku v 1938, tedy ve stejné dob¢ jako L. Bourgeois.

146 Za mnohé dalsi muzeme napfiklad zminit zasadni retrospektivu uskute¢nénou roku 2001 Narodni galerii, kterd

zasluhou kuratora Pavla Brunclika bilancovala dosavadni tvorbu Adrieny Simotové v nileZitém rozsahu a pravem se
setkala s velkym uspéchem a vysokou navstévnosti.

47V UB 12 se spolu s nf sesli jeji celozivotni pfatelé, umelci Vaclav Bostik, Vaclav Bartovsky, Stanislav Kolibal, Vlasta
Prachaticka, Véra Janouskova, Vladimir Janousek, Daisy Mrazkova, Jiff Mrazek, Alena Kucerova a dalsi, pozdéji ptibyli
také historikové uméni Jiff Setlik a Jaromir Zemina.

148 Poprvé vystavovala v roce 1960 spolu s Vérou Janouskovou v tehdejsi Galerii Na Slovanech.

149 Piehled vystav $edesatych let, ve kterjch bylo zastoupeno dilo Adrieny Simotové: 1965: UB 12, Déim uméni mésta
Brna; The International Biennial of Young Artists, San Marino, 1967: The 7th International Biennial of Graphic Art,
Ljubljana Mostra d’Arte; Contemporanea Cecoslovacca, Torino, 1968: Czechoslovak Contemporary Graphic Art,
Monetary Fund, Washington, D. C., 1969: 6 graveurs tcheques, Galerie I.a Hune, Paris.
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nachazelo sva myslenkové zazemi ve filozofii. Opakované pfipominala inspirativni roli, kterou
pro ni mélo setkani s myslenim Martina Bubera, jmenovité s jeho Jd a Ty (2005) a Probléem
cloveka (1997).">° Usttednimi motivy, které reflektovala ve své tvorbé se staly ontologické
souvislosti komunikace, dialogu a setkani. Vliv existencialniho mysleni nejen ve filozofii, ale i

v literatute, divadle, kinematografii a vytvarném uméni pfispél k jeji umélecké vypovedi.

Naproti tomu Louise Bourgeois hledala odpovédi v oborech neurologie a psychologie.
Jesté pred tim, nez zaCala podstupovat psychoanalyticka terapeuticka setkani se intenzivné
oddavala Cetbé Sigmunda Freuda, Carla Junga, Jacquese Lacana a prvni generace Freudovych

,zacek — Marie Bonaparte, Anny Freud ¢i Melanie Klein.

., Hodné jsem cetla o psychologii uméni. K vhledu do interpretace vytvarnych forem, ktery mi
poskytla osobni zkuSenost z poslednich patndcti let, bych rada pridala formalni vzdeélani v
oblasti psychologie. Muij zamer je dvoji:

1. Obohatit a prohloubit svou vlastni budouci uméleckou tvorbu

2. Ziskat potrebné teoretické a experimentadlni zaklady, abych se mohla uplatnit v oblasti

diagnostického testovani a napravné péce o déti. “!°!

Bourgeois casto snila o tom, ze se vrati do Francie a bude Zit v rodinném domé
v Antony, ktery zd&dila po matéing smrti vroce 1932.°% Jestlize byla smrt matky
katalyzatorem, ktery ji pfimél opustit studium matematiky a filozofie na Sorbonné ve prospéch
umeni, smrt otce v roce 1951 zcela podlomila jeji psychickou rovnovéhu a ptiméla ji vyhledat
JiZ zminéna psychoanalyticka sezeni. ,, Minulost je pro mé strasné bolestivd, prestoze jsem s ni
svdzana. Zistava nevyreSend, nemdm chut ji znovu navstévovat. Je to krajina, kterou jsem
prosla, prozkoumala a pierostla. Zajima mé jen zitrek. >3

V pozdnich ctyficatych letech jsou v jejich pamétech Citelné osobni konflikty mezi
Bourgeois a jejim manzelem, Robertem Goldwaterem a tézkosti vychovy tfi syni. Mimo to se
jinanewyorské umélecké scéné stale nedatilo prosadit a tyto momenty vzteku a zoufalstvi byly
doprovazeny rostouci fadou somatickych a psychosomatickych ptiznakl. Z jejich zapisku je

ziejmé, ze Goldwaterovy profesni uspechy jakozto historika uméni komplikovaly jejich vztah

150 Pavel Brunclik, Adriena Simotovi — obrazy, které nejson ze sebe ani pro sebe: Uvahy o komnnikaci v antoriiné tvorbé (diplomni
prace), Doktorsky program Némecka a francouzska filosofie, FHS UK, Praha 2023, s. 8.

151 Bernadac—Obrist, Writings (pozn. 8), s. 69.

152 Do Antony se pfest¢hovala rodina Bourgeois z Choisy-le-Roi.

153 Bernadac—Obrist, Writings (pozn. 8), s. 173.
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apodnécovaly jeji odpor a frustraci. Jeji zarlivost nékdy dosahovala stavli paranoie, méla strach,
ze je s ni néco v neporadku a Ze ji manzel opusti. Psychické konflikty zatézovaly a omezovaly
jeji uméleckou tvorbu. V této dobé pise o ,, bezednych smutcich dnii / dnii bez prace “.'>*

Kdyz byla Adriena Simotova tdzana na dynamiku vztahu mezi ni a manzelem, ktery byl
stejné jako ona vytvarnym umélcem, odpovidala: ,, Mnohokrat se mé lidé ptali, jaké to bylo,
pracovat a zit po boku Jirtho Johna, jak mé on vnimal jako umélkyni a jestli jsme si
nekonkurovali. — Vitbec ne! Nase prace byla sice dost odlisna, ale vidy jsme se vzajemné
respektovali, a ackoli on zazil sviij profesni uspech driv nez ja, byl strasné rad, kdyz o mou

praci zacal byt zajem. “'%

154 Phillip Larratt-Smith, Frexd’s Daughter, New York, 2021, s. 104.
155 Pachmanova, Kdyz jde Zena po lavce (pozn. 106), s. 2.
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5.1 Rany osudu, mezni situace

Tviréi moznosti, kterych se Simotové dostavalo, byly bolestné zatizeny osobnimi a
spoleCenskymi ranami. Ztrata blizké osoby ji zasahla na poc¢atku sedmdesatych let, v dob¢, kdy
se ona i jeji pratelé, kolegové a ob¢ané tehdejsiho Ceskoslovenska nachazeli v obdobi
normalizace. Simotova mluvila o proZitku ,,dvoji smrti“."*® Zaprvé tim méla na mysli smrt
manzela Jiftho Johna v nedozitych Ctyficeti deviti letech, druhou smrti nazyvala smrt
demokracie a ztratu nadéje na ni, spojenou s prazskym jarem a nastupujicim obdobim
normalizace. Vystavy v bytech, ateliérech a dalSich alternativnich prostorach se
od sedmdesatych let stavaly nahradnimi platformami pro vystavni aktivity autord, kteti nemohli
v normalizacnich podminkéch vystavovat v oficidlnich institucich. Pokud by nebylo téchto
neoficidlnich aktivit, umélci by zcela pozbyly veskeré moznosti profesniho setkani, tvirci
konfrontace, zkratka jakékoli komunikace mezi sebou, teoretiky a divaky, tedy témi, kteti
svobodnou kulturu utvaii. Adriena Simotovéa v této dobé s vdéénosti piijala moznost tvofit
v klastete v Hostinném v Podkrkonosi, kde nadéle pracovala a vystavovala také diky podpote
piatel, kterymi se cely Zivot obklopovala.'>” Za nejhlubsich dob normalizace vznikla dila, ktera

povazuje sama za nejpravdivéjsi. !>

. Porad se vracim k problému totoznosti. Clovék sedmdesatych let stoji proti zrcadlu, aniz se
poznava. Vsecko déla proto, aby se clovek poznal: muze si dat fotografovat usta a pohlavi a
vystavit je: zde jsem ja. Ten a ten. Vidite, jak manifestuji svou identitu? “'>°

Naopak Louise Bourgeois do zrcadla pohliZet odmitala, bylo pro ni symbolem pfijeti
sebe sama na &isté individualistické roving. ,, Zila jsem v domé bez zrcadel, protoze jsem se
«160

nemohla vystat, nemohla jsem se prijmout. Zrcadlo bylo nepritel.

Mezitim zazivala Bourgeois v New Y orku koncem sedmdesatych let dobu svého dosud

-----

akutni ke konci sedmdesatych let: potfebu osobniho, individualizovaného obsahu.'¢!

156 Brunclik, Adriena Simotova (pozn. 150), s. 43

157 Podstatnou roli meéla také, pfes mnohé tézkosti a omezeni, trvajici podpora ¢eského vytvarného umeéni ze zahranici.
Ve vztahu k Simotové Ize jmenovat Medu Mladkovou, kterd jeji dila zatadila do své sbirky. V roce 1976 pozvala A.
Simotovou na studijni a pracovni pobyt do Spojenych stata.

158 Z rozhovoru s Markem Ebenem, Na plovdrné s Adrienon Simotovon, 23. 7. 2004.

199 Dentkovy zédznam z kvétna 1976, in: Adriena Simotova, Uwniti —uné (mal sdéleni), 2016, s. 25.

160 Obrist—Bernadac, Writings (pozn. 8), s. 260.

161 Wye, Louise Bourgeois (pozn. 8), s. 29.
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V roce 1982 dochazi k jeji prvni retrospektivé v MoMa. Prilezitost prvni retrospektivy
m¢éla vliv na interpretaci jejiho dila. Jednalo se totiz o okamzik, kdy se Bourgeois poprvé svétila
s nemanzelskym pomérem otce jako zarodku svych traumat, a to prostiednictvim Child Abuse
(Zneuzivané dit¢, 1982) [23], autobiografického textu, ktery byl spolu s rodinnymi fotografiemi
publikovan v cCasopise Artforum v prosinci roku 1982, tedy bezprostiredné v priabchu
retrospektivy.'®? Tento fakt vyznamné ptispél k interpretaci jejiho dila skrze biografickou, siln&
osobni optiku, vyzdvihujici traumatické vzpominky na détstvi jako primarniho ideového

puvodce jeji tvorby.

162 Child Abuse, Artforum, 1982, s. 40-47.
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5.2 Nahlédnuti do uméleckého procesu, prace s materialem

Adriena Simotova po smrti Jifiho Johna pocituje, Ze pokud by setrvala u malby, tihla
by ke schemati¢nosti. Byla vzdy ostrazita pred tendencemi k estetizaci,'®® dekorativnosti a
povrchni libivosti. Hledala stale nové techniky tak, aby si zachovala svou vnitini autenticitu a
nepodlehla uspokojeni zjiz dosazené¢ho. Potieba piekrocit hranice vlastni tvorby u ni tak
znamenala ,,prerod“ smérem k otisku a doteku, casové zaraditelny do druhé poloviny
sedmdesatych let. Nelze ovSem tvrdit, Ze by Slo o nahly obrat, perforace byla v jejim dile
npripravovana® nékolik let predtim. Jiz na sklonku Sedesatych let v malbach nachézime
konkrétni a zfejmé predznamenani pozd&jsi prace. Simotova dlouhodobé uZivala frotaze a
stupniovala svou vztahovou blizkost k materidlu a dilu skrze télesny dotyk. Svij ,,rozchod
s malbou® osvétlovala slovy: , Neklade mi dost prekizek a mizi tak naléhavost sdéleni.
Prindsela mi bezpeci, Ze se do ni piilis pohodiné ponoiim. Cara, kterou jsem vedla stétcem, se
mi zdala prilis elegantni, kdezto kdyz jsem ji ryla nozem, kdy nelze uhnout nalevo ani napravo,
Jje daleko radikalnéjsi. To bylo pro mne osvobozujici. “1%*

V osmdesatych letech se vyrazné rozvijela duchovni dimenze tvorby Adrieny Simotové,
mimo jiné v souvislosti s jejimi pracovnimi pobyty v klaStefe v Hostinném, kam lze vysledovat
také performativni aspekty jejiho dila. Zde znasobila vyrazové moznosti papiru ve vrstvach,
JimiZ prosvitala kreslend i perforovana linie. Z papiru také modelovala postavy, pfedméty i
hlavy, stopy ¢lovéka také nalézala v motivech véci, které ho obklopuji.'® |, Prekvapuje mé, jak
Jje vyznam mych figur cten. Nejsou destruovany. Jsou zranény. V tom je zaruka mé ucasti s nimi.
Jisté jsou poznamendany vnéjsim i vnitinim vymezenim a omezenim. Zda se mi, ze cely svét klade
cloveku zatarasy, ale stejné intenzivné si je clovek klade sam. Sebedestrukce ... to je to, co chci
nejméné. Vérim spis na moznost dosazeni maximalni svobody v jakémkoliv vymezeni. 19

Kresbu vytvarela pomoci vpichll z rubu papiru, ktery nasledné ptekryla ¢ernym nebo
modrym propisovacim papirem a pies né prsty, nehtem nebo rydlem sledovala reliéfni linie
perforace [22]. Hmatem pak dotvafela konecnou podobu dila. Pracovala vklece na podlaze, jeji
obrazy v sob& zanechavaji otisky jejiho téla, ¢asto nepfiili§ zietelné, ale vzdy pritomné. Kdyz
opustila tradi¢ni praci ve vertikalni ploSe, nebyla to snad otdzka technického razu, proména

postupu tvorby dila tzce souvisela s piimym ohleddavanim terénu.'®’” Zvrat v jeji tvorbé tak

165 Sama si byla védoma, Zze ma k estetizaci urcité sklony, snazila se jim tak maximalné vyvarovat.

164 Z rozhovoru Mileny Slavické s Adrienou Simotovou, 2002 in: Brunclik, Adriena Simotova (pozn. 150), s. 41.

165 Jif Setlik, Pozndmka o vyznamu télesnosti v dile Adrieny Simotové, Zivot: revue Umélecké besedy 11T, 2007, s. 24-25.
166 Rozhovor Adrieny Simotovou s Milanem Kozelkou, Zde a nyni (pozn. 144), s. 168.

167 Rozhovor Pavla Brunclika s Adrienou Simotovou in: Brunclik, Adriena Simotové (pozn. 150), s. 138.
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nebyl nutné reakci na udalosti v osobnim zivoté, pramenil primarné z nutnosti nalezeni
adekvatniho zptisobu vyjadieni. Simotové se nikdy neuzaviela experimentu.'® Jeji vytvarny
projev osciloval mezi kresbou, perforaci, kolazi, reli¢fem, objektem, skulpturou, instalaci i
prvky umeéni akce a body artu. Akryl a temperu, s nimiz pracovala v malb¢, nahradily tapety,

1,169

texti pletivo, sklo a zejména pak papir a prace s jeho riznymi vyrazovymi kvalitami skrze

170

jeho perforaci, vrstveni, praci s jeho transparentnosti. Sama Simotovd popisuje

,,ambivalentni vztah soucitné néznosti s radikdlnim a drsnym uchopenim “.'"!

Louise Bourgeois se svym materidlem zachéazela velmi zivelnym, ¢asto ,,nevybiravym®,
az utocnym zpusobem. Mignon Nixon povazuje jeji praci za ztélesnéni zenské agrese — hnév
podle ni udava smér jejiho dila.!”> Sama Bourgeois tvrdila, Ze k ,, nastoleni nového rddu je
zapotiebi ndsili“.'” Casto hovofila o antagonismu, ktery ji podle jejich vlastnich slov dohani
k témto nasilnym sklontim. ,,Ublizuje* tak vlastnim dilim, odfezava jejich koncetiny,
podiezava jim hrdla. , Pokud jsem v pozitivnim rozpolozeni, mam chut spojovat, pokud
v negativnim, mam potiebu rezat véci. “'’* Lucy Lippard povazuje piistup Bourgeois po smrti
Roberta Goldwatera za ,,agresivni praci®.'’”® Reze a vrta kusy dieva, které nasledné navléka na
kovové ty€e, coZ sama autorka povaZzuje za nesnesitelné a déla to jen v krajni tizkosti. Agresivita
jinuti zpochybniovat vlastni Zenskost a to nesnasi. Kdyz je realita opét snesitelna, mize znovu
délat jejimi slovy Zenska dila. Za pidtelské materialy povazuje sadru, vosk, latex.!”® Tyto mékké
materidly nasledné naléva, ¢imZ je dilo naklonéno ndhod¢ vysledné podoby, poté hnéte a
tvaruje. Kontrast hrubého a hladkého povrchu soch a plastik je zdsadni pro jeji vztah k
materialu.

Navzdory tomu, jak se tvorba Simotové ¢asem proméfiovala, neztratila — stejné jako
Bourgeois — smysl pro kontinuitu. Dila, ktera jsou si na prvni pohled formalné ¢i svou technikou
vzdalend, jsou ve skutecnosti vnitiné sptiznéna. ,, V celé své tvorbé mam etapy, kdy zacindm

znovu. Nékomu to prijde nekonzistentni, ale k jednomu cili miize jit clovék nékolika cestami. “!”’

168 Klimegova, Ceska nova figurace Sedesatych let (pozn. 133), s. 175.

169 Bytové textilie uplatiiovala nejenom v promeénujicich se polohach zavésného obrazu, ale také v objektech nebo
instalacich.

170 Brunclik, Adriena Simotova (pozn. 150), s. 42. Uzit{ civilnich, ,,kazdodennich® materialia koresponduji, dle P.
Brunclika, s tendencemi italského Arte povera.

171 Poznamka je z roku 1981 in: Simotova, Uvnit —vné (pozn. 159), s. 40.

172 Viz Mignon Nixon, Fantastic Reality, Cambridge—London, 2005.

173 Z rozhovoru umélkyné s Jerrym Gorovoyem in: Larrat-Smith, Freuds Daughter (pozn. 154), s. 107.

174 Bernadac—Obrist, Writings (pozn. 8), s. 223, Nasledn¢ se Bourgeois taze: , Bude mé mit covék, se kterym jsem takto
gachazela, rdd? nacez si odpovida: Pokud se chovdte jako 3riida, je velmi t63ké olekdvat, $e vds budon mit pritelé rads.*, s. 140.

175 Lippard, From the Center (pozn. 4), s. 248.

176 Tbidem, s. 248.
177 Jan Skfivanek, Vyjevovani: Nové prace Adrieny Simotové, Arte>Antigues, kvéten 2011.
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Bourgeois opakujicimi se motivy rozvijela své dilo a tato opakovana setkani povazovala za
nutnost, kterou si narokovalo jeji podvédomi. ,,Spojeni, kterd ve své praci vytvarim, jsou
spojeni, kterym nemohu celit. “'’® Navzdory viem ranam osudu neni v dile obou umélkyi ani
stopa po rezignaci. Soustfedénost na lidskou osobu, télesnost a hloubku citového zdzemi je
vlastni obéma, a to pfes zivoty v nesrovnatelnych politickych, kulturnich a socialnich

podminkach.

178 Donald Kuspit, Az Interview with Louise Bourgeois, New York 1988, s. 68.
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Zaver

Tato prace zkoumala v prvni fad¢ udalost samostatné vystavy francouzsko-americké umélkyné
Louise Bourgeois v Ceské republice, retrospektivu Sidlo paméti kuratorky Charlotty Kotikové.
Vystava umélkyné v dobé€, kdy se ji po prezentaci na Benatském bienale a dvou zasadnich
newyorskych retrospektivich (MoMA 1982, Brooklyn Museum 1994) dostalo celosvétového
renomé, byla skutecnym milnikem ve vystavni historii instituce i prazského kulturniho déni
celkové. Presto byla tato skute¢nost jen minimalné pokryta ¢eskymi odbornymi periodiky.
Retrospektivni charakter vystavy reflektoval ranou abstraktné-figuralni sochaiskou tvorbu
padesatych let i mramorové struktury let Sedesatych, kombinujici fragmenty téla zvirat i lidi ve
fantasknich kompozicich. Sidlo paméti pomysIné kulminovalo instalacemi Cel. Tato mista
izolace v podob¢ opusténych pokoju skytala v rozlehlych vystavnich prostorach podivuhodnou
miru intimity. Na jejich ucinek je tak v praci kladen duraz; prostory s osobnimi pfedméty
umélkyné nés nuti voyeuristicky nahlédnout, avSak nikdy nam nedovoli jejich interiéry obyvat.
V textu byl také popsan osobni zajem umélkyné v oblasti teorie psychoanalyzy, ktery byl do
znaéné miry podminén boji s vlastnimi démony. Nejzietelnéji se tento zajem manifestuje
v podobé Oblouku hysterie, lidského téla v nelidské kieci extrémniho somatického 1
psychického vypéti. Hroziva skupina pavoukil v nds piestava kiisit strachy z détstvi, pokud si
piipustime ptredstavu pavoucice jako Svadleny, ochraiiujici své potomky a své peclivé pletené
sité. Tato interpretace emblematického pavouka byla v Sidle paméti o to zieymé&jsi, vime-li, Ze
zde byl zcela ojedinéle vystaven v ramci tplné, mnohocetné pavouci rodiny.

Znalost biografie umélkyné mliZe zatizit ¢teni jejiho dila a stat se jednim z uskali jeho
interpretace. VéEtSina reflektované literatury ma sklon spoléhat se primarn¢ na naraci Zivotniho
piibéhu Bourgeois a traumat spojenych s jejim détstvim na tkor vy€erpani moznosti vykladu
jejiho dila. I v rdmcich této prace bylo obtizné se této tendence zbavit. Skutecnosti vsak je, ze
dilo Louise Bourgeois plsobi i na ¢loveéka, ktery se s jejim dilem setkava poprvé a o patologiich
jejiho zivota nema tuSeni. V odborné literature se nejednou doc¢teme o Louise Bourgeois jako
o solitérni osobnosti odoldvajici veskerym proudiim, vnéj§im vliviim, jako pohrouZenou jen a
pouze do svého nitra. Pfedkladana prace rozporuje toto tvrzeni a hleda ndzorné ptiklady, jak se
k praci Louise Bourgeois vztahovat v konfrontaci s dily umélkyn napfi¢ mistem i casem. Jejich
vztahy jsou pro ucely prace zprosttedkovany dvéma skupinovymi vystavnimi projekty Galerie
Rudolfinum — vystavou o télesnosti (Flesh) a o kiehkosti (fragilités). Tracey Emin na
Bourgeois obdivovala jeji citlivost a resilienci, spole¢né vytvofily grafické dilo o plodnosti a

ztraté. Kiki Smith se stejné jako Bourgeois nepfi€ily tekutiny, vyristky a anomalie lidského
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téla; zachytila je s extrémnim naturalismem. Realny otisk lidského téla milované osoby skyta
dilo Aliny Szapocznikow, kterou kromé precizni prace s mramorem a télem k Bourgeois vaze
jesté osobni vazba pratelské a produktivni konkurence. Védomou spojitost s dilem Louise
Bourgeois projevila také Maria Bartuszova, kdyz opakované navstivila Sidlo paméti a sviij
zazitek s odstupem bilancovala. Organické tvaroslovi kapek, nor a kokonti nakonec neni jejimu
dilu nijak vzdalené.

O vSech téchto zplsobech vztahovani se k dilu Louise Bourgeois jiz bylo v rozli¢nych
formach pojednano, mimo jiné v ramci kritickych reflexi zminénych vystav. Ve tfeti, zavérecné
casti se prace snazi zcela vymanit z prostorti galerie jako zprostiedkovatele vztahti. Hledany
jsou vazby na zaklad¢ ¢istého pohledu na dvé rozli¢na dila, dvé autorky. Vypovéd o ¢lovéku a
jeho zité zkudenosti je patrna v dile Adrieny Simotové. Tu s Louise Bourgeois poji nejen
rozsahly archiv autorskych vypovédi, do kterého se prace obraci, ale také prozitek meznich
zivotnich situaci, které nahodilosti osudu pfichazi v zivoté autorek v takika totozné momenty.
At uz se jedna o rany osobni nebo spolecenské, obé se s nimi vyrovnavaji po svém, skrze své
texty a sva dila, ktera perforuji, fezou a s citem ohmatavaji, obklopeny ptateli nebo v izolaci.

Moznosti propojeni umélkyii Louise Bourgeois a Adrieny Simotové naznaené na
fadcich této prace nejsou a ani nemohou byt zdaleka vy€erpany. Skute¢nost, ze k sobé ma jejich
dilo blizko, potvrzuje i zjisténi, Ze byly ob¢ zastoupeny na skupinové vystavé New York Wien
Prag ve Vidni v roce 1992, tedy vice nez dva roky pted retrospektivou Sidlo paméti v Praze.
Tehdy Simotovou a Bourgeois bok po boku spole¢né s Marii Lassnig a Hildegard Absalon
proziravé vystavila jiZ zminénd Christine Konig.!” Tento fakt poskytuje novy impuls pro dalsi

prohloubeni této konfrontace a prace se tak otevira dalSimu zkoumani.

179 Christine Konig umoznila setkan{ Marie Bartuszové s dilem Louise Bourgeois skrze katalog Galerie Peridot,
obsahujici fotografie série Personages (1949). viz kap. fragilités, s. 39.

51



Seznam literatury a prameni

Odborna literatura

BERNADAC—OBRIST, Marie-Laure, and Hans-Ulrich Obrist, eds. Destruction of the Father /
Reconstruction of the Father: Writings and Interviews, 1923—1997. Cambridge, 1998.

BOURGEOIS Louise, Self Expression is Scared and Fatal: Statements, in: Christiane Meyer-
Thoss, Louise Bourgeois, Designing for Free Fall, Ziirich, 1992.

GABNER—KOLLE, Hubertus GaBner, Brigitte Kolle. Louise Bourgeois. Passage dangereux.
Hamburg 2012.

GHEYSENS, Héléne, Mémoire fragmentaire: Alina Szapocznikow et Louise Bourgeois, 1969—
1973, Les Cahiers du Musée national d’art moderne, no. 144, 2018, s. 68—83.

KLIMESOVA Marie, Ceska nova figurace Sedesatych let, reflexe popartu, groteska, asamblaz in:
Polana Bregantova — Rostislav Svacha — Marie Platovska (eds.), Déjiny ceského vytvarného
umeéni VI/1, 1958—2000, Praha 2007.

KoTtik Charlotta, Louise Bourgeois: Recent Work/Opere recenti, New York 1993.

Korik Charlotta, Louise Bourgeois: The Locus Of Memory, Works 1982—1993. New York 1994.
KoTikoVA Charlotta, Louise Bourgeois: Sidlo pameéti, Dilo 1982—1993. Praha 1995.

KuspIT Donald, An Interview with Louise Bourgeois, New York 1988.

LARRATT-SMITH Phillip, Freud's Daughter, New York 2021.

L1PPARD Lucy, Eccentric Abstraction, in: Changing: Essays in Art Criticism, New York 1971.
s. 98-111.

LiPPARD Lucy, Louise Bourgeois: From the Inside Out, in: From the Center: Feminist Essays
on Women's Art, New York 1976. s. 238-249.

LOGAN-RUGOFF, Joseph Logan, Paul Rugoft, Louise Bourgeois. The Woven Child, Berlin 2022

MORRIS Frances, ed. Louise Bourgeois, London 2007.
NEDOMA Petr, Flesh, Praha 2015.

NIXON Mignon, Fantastic Reality: Louise Bourgeois and a Story of Modern Art. Cambridge,
MA, London: MIT Press, 2005.

52



SMITH Kiki, Robin Winters, Paolo Colombo, Elizabeth Janus, Eduardo Lipschutz-Villa, Kiki
Smith, Amsterdam 1990.

SIMOTOVA Adriena, Hlava k listovani, Praha 1997.

SIMOTOVA Adriena, Stopy Adrieny Simotové, Praha 2005.

SIMOTOVA Adriena, Vyjevovaini/ Revelations, Praha 2011.

SIMOTOVA Adriena, Uvniti—vné: (mala sdéleni), druhé vydani, Praha 2016.

VAN ESPEN Silvia, Nour Asalia, Emilie Bouvard, Gabriela Garlatyova, Elena Sorokina,
Fragilités, Praha 2022.

WYE Deborah, Louise Bourgeois, New York 1982.

WYE Deborah, Louise Bourgeois: An Unfolding Portrait, New York 2017.

WYE Deborah, The Prints of Louise Bourgeois, New York 1994,

Clénky

BAL Mieke, Spider as a Theoretical Object. Oxford Art Journal XXII, Oxford 1999, €. 2,

s. 101-126.

BRIONY Fer, Objects Beyond Objecthood. Oxford Art Journal XXII, Oxford 1999, €. 2,
s. 25-36.

LANIKOVA Kristina (rec.), Fragilités v Galerii Rudolfinum. Art&Antiques, prosinec 2022.

LISKA Pavel (rec.), 45. benatské biendle. Vytvarné umeni, umélecky casopis pro moderni a
soucasné uméni IV, 1993, ¢. 5-6, s. 34-36.

LINDAUROVA Lenka (rec.), Boj s konkrétnimi strachy. Lidové noviny, 1995, roc. 8, Nedélni
Lidové noviny [pfiloha], ¢. 11 s. 9.

LINDAUROVA Lenka (rec.), Sidlo paméti je blizko sochaicina srdce, Lidové noviny, 1995, roc.
8,s.64,s. 11.

NIXON Mignon, Eating Words. Oxford Art Journal XXII, Oxford 1999, €. 2, s. 55-70.

PACHMANOVA Martina (rec.), T¢€lo, poznédni a Louise Bourgeois. Atelier VIII, 1995, €. 9, s. 8.

53



PACHMANOVA Martina (rec.), Bolest jako proces sebepoznavani. Ateliér VIII, 1995, ¢. 16-17,
s. 16.

PACHMANOVA Martina, ,, KdyZ jde Zena po lavce...“ Rozhovor s Adrienou Simotovou, Afeliér
XVIII, 2005, ¢. 24, s. 2.

PoLLock Griselda, Old Bones and Cocktail Dresses: Louise Bourgeois and the Question of
Age, Oxford Journal XXII, 1999, €. 2, s. 71-100.

PoTTS Alex, Sculptural Confrontations, Oxford Journal XXI1, 1999, €. 2, s. 37-57.
RAIMANOVA Ivona, Kiki Smith, Atelier IX, 1995, ¢.16-17, s. 16.
ROBBINS Daniel, Sculpture by Louise Bourgeois, Art International, 1965 (October 20).

SCHWENDENER Martha, Navrat t¢la. Feministické uméni 90. let., Pfeklad Lucie Vidmarova,
Vytvarné uméni, Art In America. Soucasné americké uméni, 1995, s. 93—-100.

SIEBERLING Dorothy, The Female View of Erotica, New York Magazine, 11. 2. 1974.
SKRIVANEK Jan (rec.), Vyjevovani: Nové prace Adrieny Simotové, Art&Antiques, kvéten 2011.

SOUTER Anna, Women's Work: Representing the hysterical body in the late sculptural fabric
works of Louise Bourgeois, Courtauld Institute of Art, 2014.

STEIR Pat, Mortal Elements: Interview with Louise Bourgeois, Artforum XXXII, 1993, €.1, s.
8687, 127.

SETLIK Jiti, Poznamka o vyznamu télesnosti v dile Adrieny Simotové, Zivot: revue Umélecké
besedy, 111, 2007, s. 24-25.

STEFKOVA Zuzana, Té&la: Télesnost v souCasném feministickém umeéni, Gender, Rovné
Prilezitosti, Vyzkum XXVII, 2016, ¢. 1, s. 96-99.

Diserta¢ni prace

BRUNCLIK, Pavel, Adriena Simotovi — obrazy, které nejsou ze sebe ani pro sebe: Uvahy o
komunikaci v autorciné tvorbé, FHS UK, Doktorsky program Némecka a francouzska

filosofie, Praha 2023.

GARLATYOVA, Gabriela, Maria Bartuszova (1936—1996). Sochdarske dielo v kontexte

umenia. FF UK, Ustav pro d&jiny uméni, Praha 2020.

54



Internetové zdroje

Mieke Bal, Scale as Political Tool: Louise Bourgeois ,, Cells “ as a Mode of Living. Haus der
Kunst, Mnichov. 13. 5. 2015. Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=7Zcc2_3jbnc

Louise Bourgeois, Child Abuse, Artforum, 1982, s. 40-7.
Zdroj: https://www.artforum.com/features/child-abuse-208171/

Adriena Simotova, rozhovor s Markem Ebenem, Na plovarng, Ceska televize, 23. 7. 2004.
Zdroj: https://www.ceskatelevize.cz/porady/1093836883-na-plovarne/20352216044/

Martina Raclavska, Pohadka o télesnosti, Artalk, 16. 12. 2015.
Zdroj: https://artalk.info/news/flaesh-pohadka-o-telesnosti

David Rimanelli, Louise Bourgeois. Brooklyn Museum New York, Artforum, September 1994,
s. 100-101. Zdroj: https://www.artforum.com/events/louise-bourgeois-12-216366/

Barbora Ropkova, Flaesh Figura v soucasném umeéni, 20. 12. 2015.
Zdroj: https://flashart.cz/2015/12/20/flaesh-figura-v-soucasnem-umeni/

Gabriela Garlatyova, Maria Bartuszova a Praha. Pfednéaska pro Galerii Rudolfinum,
fragilités, 24. 11. 2022, Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=7IxpdlbzNDk

Dokument BBC, Tracey Emin on Louise Bourgeois — Women Without Secrets.
Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=o0WdZVI-f el

Rozhovor
Rozhovor s Charlottou Kotikovou, 1. 5. 2024.

55


https://www.youtube.com/watch?v=7Zcc2_3jbnc
https://www.ceskatelevize.cz/porady/1093836883-na-plovarne/20352216044/
https://artalk.info/news/flaesh-pohadka-o-telesnosti
https://www.youtube.com/watch?v=7IxpdlbzNDk
https://www.youtube.com/watch?v=oWdZVI-f_eI

Seznam vyobrazeni

10.

11.

12.

Louise Bourgeois, Opere Recenti, pavilon Spojenych statti americkych, 45. Benatské biendle,
1993

Foto: Charlotta Kotik, Louise Bourgeois, The Locus of Memory, Works 1982-1993, 1994, s. 8

Louise Bourgeois, Opere Recenti, pavilon Spojenych stath americkych, 45. Benatské biendle,
1993

Foto: Charlotta Kotik, Louise Bourgeois: The Locus of Memory, Works 1982—1993, 1994, s. 8

Pozvanka na symposium a panelovou diskuzi Louise Bourgeois: The Locus of Memory,
Brooklyn Museum, 1994; Box: 28, Folder: 20. Brooklyn Museum Ephemera Collection, S-20.
Brooklyn Museum Libraries and Archives.

Foto: © Brooklyn Museum Libraries and Archives

Louise Bourgeois: The Locus of Memory, pohled do instalace, Brooklyn Museum, 1994
Photographs of Louise Bourgeois: The Locus of Memory [04/27/1994-07/31/1994].
Departments of European Painting and Sculpture, American Painting and Sculpture,
Contemporary Art Records.

Foto: © Brooklyn Museum Libraries and Archives

Louise Bourgeois: Sidlo paméti, pohled do instalace, 1995, v poptedi skupina Personages,
bronz, malované difevo, 1946-1950
Foto: © Galerie Rudolfinum

Louise Bourgeois, Janus Fleuri, 1968, bronz, 25,7 x 31,75 x 21,27 cm
Foto: https://www.icaboston.org/art/louise-bourgeois/janus-fleuri/

Louise Bourgeois, Studie pfirody (Nature Study), 1984, bronz, ¢erna patina,
76,84 x 38,1 x 59,8 cm
Foto: Charlotta Kotik, Louise Bourgeois, The Locus of Memory, Works 1982—1993, 1994, s. 91

Louise Bourgeois, Slepcova ktize (Blind Man’s Buff), 1984, mramor, 92,7 x 88,9 x 63,5 cm
Foto: https://www.clevelandart.org/art/2002.29

Louise Bourgeois, Femme Maison, 1947, na obalce Lucy Lippard, From The Center, 1976
Foto: Lucy Lippard, From The Center: Feminist Essays on Women's Art, 1976

Louise Bourgeois: Sidlo paméti, pohled do instalace, 1995, v poptedi Décontractée, 1990,
rizovy mramor, 41,9 x 91,4 x 58,4 cm
Foto: © Galerie Rudolfinum

Louise Bourgeois: Sidlo paméti, pohled do instalace, 1995, v popiedi Fée Couturiere, 1963,
sadra, 100,33 x 57,15 cm
Foto: © Galerie Rudolfinum

Louise Bourgeois, Cela I (Cell 1), 1991, kombinovana technika (ocel, sklo, dfevo, textil objet

trouvés), 210,8 x 243,8 x 274,3 cm
Foto: https://garagemca.org/en/exhibition/louise-bourgeois-structures-of-existence-the-cells
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13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

Louise Bourgeois: Sidlo paméti, pohled do instalace, 1995, v pozadi Jehla (Fuseau), 1992, ocel,
konopi, zrcadlo a dievo, 276,8 x 256,5 % 142,2 cm; v poptedi Véhy (Poids), 1992, ocel, sklo,
voda, 238,8 x 304,8 x 68,6 cm; vpravo na stén¢ Triptych pro ¢erveny pokoj, 1994, akvatinta,
sucha jehla a rytina, tisk 1: 70,5 x 81,9 cm; tisk 2: 70,5 x 106,7 cm tisk 3: 70,5 x 95,25 cm
Foto: © Galerie Rudolfinum

Louise Bourgeois, Oblouk hysterie, 1993, bronz, 83,8 x 101,6 x 58,4 cm
Foto: https://www.moma.org/audio/playlist/42/681

Louise Bourgeois: Sidlo paméti, pohled do instalace, Hnizdo, 1994, ocel, 256 x 480 x 402 cm
Foto: © Galerie Rudolfinum

Kiki Smith na vernisazi vystavy Kiki Smith: Sochy
Foto: © Galerie Rudolfinum

Louise Bourgeois, Tracey Emin, Do Not Abandon Me (Neopoustej mé), tisk I Wanted To Love
You More (Chtéla jsem t&é milovat vic), 2009-2010, barvivo na krajing, 61 x 76,2 cm (1 ze 16
tiski)
Foto:https://www.moma.org/collection/works/153446%association=series&page=1&parent_id
=153422&sov_referrer=association

Louise Bourgeois, Couple II (Par II), 2002, tkanina, ocel, dfevo a sklo, 40,6 x 73,7 x 58.4 cm,
vitrina z nerezové oceli, skla a dieva, 177.8 x 132.1 x 101.6 cm
Foto: Martin Poldk © The Easton Foundation and Hauser & Wirth, Galerie Rudolfinum

Alina Szapocznikow, Herbier bleu 1 (Modry herbatr I), 1972, polyester, polychromaticka
lepenka, 65 x 47.6 x 2 cm
Foto:https://ocula.com/art-galleries/hauser-wirth/artworks/the-estate-of-alina-
szapocznikow/herbier-bleu-i-blue-herbarium-i/

Marie Bartuszova, Krajina II., 1983, sadra, kamen, dfevo, 32 x 122 x 98 cm, Slovenska Narodni
Galerie, Bratislava & Archiv Marie Bartuszové (Inv. ¢. AMB314)
Foto: https://www.webumenia.sk/cs/dielo/SVK:SNG.P 2674

Louise Bourgeois, Lair (Nora), 1986-2000, zavésny objekt, olovo, guma,
109,22 x 53,34 x 53,34 cm
Foto: Christopher Burke © The Easton Foundation and Hauser & Wirth

Adriena Simotova: Strach, 1984, vrstvena kresba, karbonovy papir, 280 x 90 cm
Museum Kampa, © Nadace Jana a Medy Mladkovych
Foto: https://www.sanquis.cz/index 1.php?linkID=txt370

Louise Bourgeois, Child Abuse (Tyrané dit€), 1982, fotolitografie, 26,4 x 26,4 cm
Foto: https://www.artforum.com/features/child-abuse-208171/
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