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1 UVOD

Hispanoamericka divadelni tvorba posledni tfetiny 20. stoleti je spojena
s intenzivnim prosazovanim postmodernich koncepci a pfistupti. Mezi
nejvyrazngj$i ideové vlivy 1ze mimo jiné zatfadit inovatorsky pohled na historii,
jenz je v dramatické tvorbé dodnes velmi kreativné reflektovan. Od konce
sedmdesatych let nartistd pocet postmodernich manifestaci historické latky
v dosud nevidanych jevistnich upravach a interpretacnich obménach. Postmoderni
autofi pristupuji k historii jako k nevycCerpatelné studnici individudlnich udélosti a

oddavaji se naprosté tvlurc¢i svobodé.

Pravé obsahova i formalni novost, nevSednost uméleckych d¢l, ktera vzesla
z postmodernich zpasobi pfistupu k historické latce, vedly k vybéru tohoto
tématu. Tento novy trend inicioval vinu zpracovévani ddvnych ndmét a udalosti
tak, jak je Ctenaf, respektive divadk, neznal. Neomezuje se pfitom na pouhou
komiku, parodovani historickych postav a udalosti. Latinskoamerické historicka
dramata, a postmoderni nevyjimaje, tradicné¢ cerpaji z pomérné¢ zavaznych
sociopolitickych témat. Nic na tom neméni ani fakt, Ze postmodernismus je

v divadelni tvorbé spojovan spise s efektnim scénickym provedenim.

Cilem uvodnich kapitol této prace je poskytnout strucny orienta¢ni ramec
tématu v roviné teoretické. Zacneme proto charakteristikou dramatického dila a
obecnym vymezenim dramatu historického. Ddle se pokusime nastinit stav
latinskoamerické umeélecké tvorby v obdobi pronikani postmoderni estetiky,
pochopiteln¢ s diirazem na produkci dramatickou. VSimneme si postmoderniho
obratu v chapani historie a jeho odrazu v koncepci dramatickych dél. Pro
dokresleni celkového obrazu latinskoamerické postmoderni scény piihlédneme 1
k zakladnim aspektim divadelnich realizaci, nebot’ pravé v nich lze spatfovat
nejnapadnéjsi a pfedevsim nejpiiznacnéjsi projevy nového uméleckého piistupu.

Stézejni Cast prace je vénovana analyze dvou vybranych dramat, Acto
cultural (Slavnostni akt) a La noche de Hernan Cortés (Posledni noc Hernana
Cortése). Jejich protagonisté, KryStof Kolumbus a Hernan Cortés, jiz po staleti

patii mezi historicko-kulturni fenomény hispanského svéta. Oficialni Zivotopisy



téchto hrdinli minulosti jsou opiedeny nejasnostmi a ndzorovou kontroverzi. Jde o
postavy svym zpusobem idedlni k postmodernimu zpracovani, kterému jejich
mytus zcela evidentn€ nahrava. Autory vybranych dél jsou venezuelsky dramatik
José Ignacio Cabrujas a mexicky spisovatel Vicente Lefiero. Jednd se o umélce
v Ceském prostfedi méné znamé, bude tudiz na misté predstavit alesponi v hrubych

rysech nejen je samotné, ale také jejich dramatickou tvorbu.

Zamérem prace je poskytnout vSeobecny ndhled na problematiku
postmoderniho  ztvarnéni historické latky v hispanoamerickém dramatu
poslednich desetileti minulého stoleti a demonstrovat tento novy zpiisob pohledu
na historii v dile dvou latinskoamerickych dramatik. Vybrana dramata reflektuji
zminéné trendy v pfistupu k historickym namétim, piestoze se nefadi mezi
klasické vytvory poplatné postmoderni poetice. Pfi analyze, jejiz rozvrzeni se
snazi respektovat individualni zvlastnosti obou dramat, si vSimneme i ostatnich
aspektli umélecké vystavby textu, postav, déje, ¢asovych a prostorovych rovin,
vcetné kontextu jejich vzniku. Vzhledem k povaze tématu se nevyhneme oscilaci
mezi dramatem a divadlem, nebot’ z hlediska postmoderni perspektivy je oddéleni

literarniho textu od jeho scénické realizace zpravidla nemozné.



2 DRAMA JAKO LITERARNI TEXT

Mame-li se v nésledujicich kapitolach zabyvat problematikou dramatu, bude
uvodem vhodné upozornit na nekterd jeho specifika, zejména na jeho vymezeni
viuci divadlu, tak jak jej chape pievazujici literarni tradice. Budeme pfi tom
vychazet z teatrologickych praci jednoho znaSich pfednich teoretikii v oblasti
divadelni védy, Jitiho Veltruského, jehoz odborné studie navazuji na piedchozi
koncepce Otakara Zicha a pfedstaviteld Prazské S$koly (zejména Jana
Mukarovského). Zakladnim pramenem se ndm stane Veltruského studie ,,Drama a

divadlo*', zakotvena v autorové sémiotické orientaci.
2.1 Rozliseni dramatu a divadla

Tato prace se zabyva dramatem hispanoamerickym, jez ve Spanélsting
odpovida terminim drama nebo teatro hispanoamericano. Hispansti divadelni
teoretici sice rozliSuji mezi divadlem (teatro, obra teatral) a dramatem (drama,
obra dramdatica) jako formou Cisté literarni’, ovSem v obecné jazykové roviné
v sob¢ teatro zahrnuje jak drama, tak divadlo (izus bézny i v odbornych textech),
vyraz drama pak koresponduje s Ceskym. V Ceské tradici jsou tyto fenomény
zkoumany vramci dvou disciplin: divadelni teorie a teorie dramatu. Jejich
definovani je evidentné¢ velmi problematické, nebot mezi nimi dochézi

k neustalému prolinani.

Zaklady moderni divadelni teorie byly polozeny na poc¢atku 20. stoleti, kdy
némecky literarni historik a divadelni teoretik Max Herrmann rozhodl o vydéleni
dramatické literatury z dé&jin divadla.’ Hlavnim tucelem této mySlenky bylo
nahlizet na divadlo jako na uméni svého druhu a osamostatnéni jeho teorie od
studii literarnich. Tento krok v dusledku zptsobil 1 autonomizaci dramatu coby
svébytné literatury, to jest literdrniho druhu srovnatelného s lyrikou ¢i epikou.

Vyjdeme-li tedy z tohoto vymezeni dramatu, bude nds pii jeho rozboru zajimat

'Viz VELTRUSKY, J. Drama a divadlo. In Prispévky k teorii divadla. Ed. J. Veltrusky. 1. vyd.
Praha: Divadelni ustav, 1994, s. 75-114.

iz VILLEGAS, J. Interpretacion y andlisis del texto dramatico. Ottawa: Girol Books, 1982,
s.9n

3 Viz VELTRUSKY, J. Drama a divadlo. Op. cit., s. 95



v prvni fadé samotny text, jehoz integralni soucasti jsou i autorské poznadmky

v

(podle jinych autorti* nazyvané také vedlejsi ¢i pomocny text).

Dramatické dilo je jako dramaticky literarni druh jednou ze zakladnich ¢asti
divadelni struktury. Jak zduraznuje Jifi Veltrusky, nema smyslu vést vécné spory
o tom, zda je drama literarnim ¢i divadelnim druhem. ,,Jedno totiz druhé
nevylucuje. Drama je svépravné literarni dilo; aby vstoupilo do védomi publika,
sta¢i, aby se prosté Cetlo.” Star§i prace Zichovy naproti tomu povazuji ¢teni za
pouhou nahradu ,,za pravou jeho existencni formu, tj. za divadelni pfedstaveni
[...]“°. Vtomto smyslu je drama chapano jako pouha textova slozka divadla.
S timto ndzorem by se podle slov pfedniho latinskoamerického teatrologa Juana
Villegase ztotoznovala také soucasna hispanoamerickd produkce, kterd odmita

povahu textu jako individualni manifestace.’

Drama je pro divadlo nositelem jazykového znakového systému. Pro
realizaci divadelniho pfedstaveni je pfitom nezbytnd konfrontace dvou
sémiotickych soustav, diametralné odlisSnych ve svych zdkladnich vlastnostech:
jazyka (zvukova slozka) a herectvi (slozka materidlni). Mezi dramatickym textem
a hercem pak vznika dialektické napéti, v jehoz ramci se jeden z komponentl
muze stat dominantnim (je-li pak jazykovy znak pfevazen, snizuje se jeho
vyznamovy potencidl). Na druhou stranu se vSak oba znakové systémy navzajem
obohacuji: ,,Herec dodéava vétsi vahu a prlraznost jazyku, ktery prednasi, a za to

od néj dostava dar nesmirné pruznych a proménlivych vyznamu.

Podle nazoru Veltruského neni to, co drama definuje vici jinym uméleckym
druhiim, spojitost s divadlem (jak podotykd Zichova koncepce), nybrz jeho
literarni struktura zalozenda na dialogu. Tim se tedy liSi od prevdzné
monologickych literarnich druht, lyriky a epiky. (V této souvislosti je potieba
upozornit na to, Zze i dramaticky monolog je vzhledem ke své vyznamové

vystavbé povazovan za variantu dialogu.) Dramaticky dialog je literarni formou

*Viz LUKES, M. Uméni dramatu. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1987
INGARDEN, R. Umélecke dilo literarni. Piel. A. MareS. Praha: Odeon, 1989.
> VELTRUSKY, J. Drama a divadlo. Op. cit., s. 78

8 ZICH, O. Estetika dramatického uméni. Praha: Panorama, 1986, s. 65

"Viz VILLEGAS, J. Interpretacién y andlisis del texto dramdtico. Op. cit., s. 9
¥ VELTRUSKY, J. Drama a divadlo. Op. cit., s. 94



v tom smyslu, ze je na rozdil od kazdodenniho organizovany. Proto, aby byl
¢tenafem chapan jako jednotny projev, musi mit jeho jazykova a vyznamova
vystavba jednotny raz. Piestoze vyvoldva zdani, Ze je souborem stfidavych
projevi n¢kolika mluvcich, je zaroven projevem jediného mluvciho: autora, ktery
se obraci ke ¢tenari. Dale je pak dramaticky dialog ,,v kazdém okamziku svého
prabéhu spjat s urcitou situaci. [...] tato situace zde neni ddna jako objektivni
realita existujici vné jazykového projevu, nybrz je dana v nem jakozto nehmotny

vyznam, ktery je jazykovym projevem teprve vytvaien.«
2.2 Dramaticky text jako soucast divadelniho uméni

Dramaticky text vyviji jako prostfednik mezi autorem a divadlem intenzivni
tlak na vSechny ostatni slozky divadla. Pfedurcuje hereckou postavu a to nejen
autorovymi poznamkami a pfipominkami, ale také obsahem dialogu.'® Nelze
pfitom zapominat ani na zvukovou strukturu dramatického textu, kterd urcuje
takzvané stalé slozky herecké postavy (jeji jméno, fyzickou konstituci, kostym,
tvar ¢i masku, vysku, hlasové rysy a podobné). Piedstaveni naopak drama méni
v soucast dila jiného uméni. Dramaticky text je jakoby ochuzen, nebot' byva
zbaven autorskych poznamek. V okamziku inscenace se stava literarni strukturou
uvniti  struktury divadelni. Intenzita, sjakou je literarni struktura v divadle
pocitovéna, je podminéna mnoha faktory vychdzejicimi jak z vlastni povahy

dramatu, tak jeho jevistniho provedeni.

Tim, ze je kazdd zdivadelnich slozek soucasti samostatného uméni
(herectvi, hudby, architektury, a tak dale), nepodléha zcela tlaku dramatu a naopak
mu klade odpor. Kdyby totiZz na pozadavky dramatu reagovala bezezbytku,
odtrhla by se od svého kmenového uméni. Timto zplsobem jednotliva uméni
prostiednictvim divadla ovliviiuji vyvoj dramatické tvorby. ,,To plati piesto, ze

drama je sobéstacné literarni dilo, které nutné nevyzaduje divadelni provedeni.*"

’ VELTRUSKY, J. Drama Jjako basnickeé dilo. Brno: Host, 1999, s. 20
'°Viz ZICH, O. Estetika dramatického uméni. Op. cit., s 93
1 1.

Ibid.



3 HISTORICKE DRAMA A JEHO SPECIFIKA

V této kratké kapitole bude teoreticky ramec prace doplnén o zakladni
uvahy tykajici se vztahu historie a dramatu a vymezeni historického dramatu jako
specifické¢ho zanru. Vyjdeme pfitom piedevsim z vykladu némeckého romanisty a
literarniho teoretika Kurta Spanga, ktery je v tomto ohledu autoritou praveé

v hispansk¢ literarnévédni oblasti.

Spang zakladd svou koncepci historického dramatu na jeho ptibuznosti
s historickym romanem. V tomto smyslu oba zZanry charakterizuje jako esteticky
komponované dilo zakotvené mezi fikci a referencialitou, zaloZzené na
zdokumentovatelnych udalostech, jehoz urcujicimi faktory jsou konkrétni autor,

publikum i obdobi vzniku."? Historické drama pak vi¢i romanu vymezuje takto:

[...] nejvyznamnéjsi rozdil mezi historickym romanem a historickym dramatem
spociva v tom, ze prvni je vypravénim a druhé je scénickou prezentaci historie
s esteticko-literarnimi prvky; vzdyt specifickym rysem divadelni hry je jevisStni
dialog. V tom tkvi skryty a ¢asto ptehlizeny paradox historického dramatu: minulé
déje jsou nam predkladany jako veskrze soucasné, [...] coz predpoklada 'oziveni'

historickych osobnosti [...]"

Historicka tematika je tradi¢n¢ velmi atraktivni a dramaticka tvorba se ji
inspirovala odnepaméti. Dlivodil k volbé takového tématu mize byt pochopitelné
celd fada a vmnoha znich nebude zobrazeni samotné historické udalosti
primarnim zamérem (coz je také piipad historického dramatu obdobi
postmoderny). Poetika historického dramatu jednotlivych obdobi logicky podléha
dominujicim uméleckym smérim danych epoch a na stejném zaklad¢ se bude
odvijet 1 jeho definovani, ptipadné klasifikace. Juan Villegas koncipuje historické

drama jako diskurz, jehoz designatem je historie a jehoz funkci neni rekonstrukce

12 Viz SPANG, K. (ed.) EIl drama histérico: teoria y comentarios. Ediciones Universidad de
Navarra: 1998, s. 26

B n[ . ]la diferencia més llamativa entre la novela historica y el drama historico es el hecho de que
en la primera se narra y en la segunda se actua historia con ingredientes estético-literarios, dado
que la forma especifica de presentacion dramatica es la dialdgica realizada en un escenario. Alli
reside precisamente la oculta y pocas veces advertida paradoja del drama historico: sucesos del
pasado se nos presentan como auténticamente actuales, [...], lo que presupone una 'resurreccion’
de los personajes historicos [...]"

[SPANG, K. (ed.) El drama historico: teoria y comentarios. Op. cit., s. 26n]



minulosti, nybrz funkéni rekonstrukce minulosti podminénd mysSlenkovym a

kulturnim systémem dominantnich spole¢enskych a tvurcich sektora."

Z hlediska potencialniho efektu uméleckého dila je potfeba mit na paméti,
ze dramaticky autor u divaka zpravidla pocitd s piedchozi znalosti zékladnich
faktd o historické udalosti, ¢i osobnosti, jimiz bylo dilo inspirovano." Tohoto
predpokladu mize autor vyuzit k vytvofeni necekaného dojmu. Jeho intenzita
bude zaviset na mife autorské licence, ¢ili distanci od pivodni historické
skute¢nosti. (Osobn¢ se domnivam, Ze pravé v tomto principu tkvi jedna z pficin

uspéchu postmodernich historickych dramat.)

Zavérem si polozme otazku o vztahu pravdy historické a pravdy literarni.
Jak dalece musi drama fakticky reflektovat skutec¢nost, aby si zaslouZilo ptivlastek
historické? Pro francouzskou teatrolozku Patrice Pavis je odpoveéd’ jednoznacéna:
,historicka a dramatickd pravda nemaji nic spoleéného.*'° Téhoz nazoru je i Kurt
Spang, kdyz ftik4, Zze historickd pravda neni pro autora cilem, nybrz pouhym
prosttedkem jak dosahnout supraindividualniho sdéleni dramatu.'” Pravé Sife
tohoto sdéleni umoctiuje obecnou platnost kazdého historického dramatu. Spang
k tomu dodéava, ze ¢im vice se dramaticky autor pfidrzuje konkrétnich detaild
historické udalosti, tim rychleji jeho dilo pozbude platnosti.' Toto téma tedy
muzeme shrnout slovy Spanélského teatrologa Nela Diaga, Ze ,,to, co vytvari
hodnotu historického dramatu jako uméleckého dila, neni jeho pfesnost, vérnost
faktim predkladanym historiky, nybrz jeho pravda poeticka.“" Tento zavér mimo
jiné legitimizuje existenci historického dramatu postmoderny, jez mnozi kritici
pro jeho specificnost, obzvlasté v nékterych jeho variantich, do zéanru

historického dramatu ani nezatazuji.

“Viz VILLEGAS, J. El teatro historico latinoamaricano como discurso e instrumento. In Teatro
historico (1975-1998): Textos y representaciones. Eds. J. Romera Castillo, F. Gutiérrez Carbajo.
Madrid: Visor Libros, 1999, s. 233

Viz SPANG, K. (ed.) El drama histérico: teoria y comentarios. Op. cit., s. 29n

16 PAVIS, P. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni ustav, 2003, s. 174 [Heslo Historie a pribeh]

" SPANG, K. (ed.) El drama histérico: teoria y comentarios. Op. cit., s. 28

18 Idem., s. 14n

19 "[...] aquello que da validez a un drama historico, en cuanto a obra de arte, no es su exactitud, su
fidelidad a los acontecimientos narrados por los historiadores, sino su verdad poética."

[DIAGO, N. Hernan Cortés y la conquista de México en el teatro de los noventa o la imposibilidad
de dramatizar la Historia. In Teatro historico (1975-1998): Textos y representaciones. Eds. J.
Romera Castillo, F. Gutiérrez Carbajo. Madrid: Visor Libros, 1999, s. 252]



4 POSTMODERNISMUS V UMENI LATINSKE
AMERIKY

Vymezme si nyni alespol orientacné atributy definujici spolecensko-
kulturni horizont Latinské Ameriky v obdobi prosazovani myslenek a ptistupli
postmoderny. Diky vSeobecné obeznamenosti s tématem nebude potieba
komplexn¢ analyzovat slozit¢ umélecko-kulturni pozadi postmoderni éry,

charakterizované navic rozmanitymi a neztidka protikladnymi rysy.

Postmodernismus chiapeme jako historicko-kulturni fenomén posledni
tretiny 20. stoleti, ktery navazuje (ne nahrazuje) na obdobi modernismu
predchozich desetileti. ** Hovofime o sméru stfidajicim modernismus prvni
poloviny 20. stoleti, vychéazejicim z anglo-americké tradice. Tato specifikace je
dalezitd zejména proto, ze v latinskoamerickém kontextu je pod stejnym
terminem rozumén také generaéni koncept let 1905-1920 navazujici na
latinskoamericky modernismus pielomu stoleti. ' (Zpocatku dokonce anglo-
americka kritika mnohé latinskoamerické autory ponckud zaskocila, kdyz je
klasifikovala jako postmoderni, aniz by se s tim oni sami védomé ztotoziovali.
Tento trend se wudrzel 1 poté, co postmodernismus pevné zakotvil
v latinskoamerické literdrni kritice, ovSem celd tada umélci nalepku

»postmoderni jednoduse odmitala.)

Pojem postmodernismus je optfeden celou fadou tezi €asto protichidnych,
coz spolu sjemu piiznaénou nadzorovou pluralitou vede k jeho postupnému
vyprazdiiovani. Mnohymi je nazirdn jako pouhd rekombinace jiz zndmého.
Vratime-li se vSak ke kofenim postmodernich uvah, miizeme poukazat na nékteré
zjeho zasadnich principli, jako je zformovani nového paradigmatu, v némz

pfestavaji platit univerzaln¢ ptijimané metadiskurzy a nastupuje kultura debat a

»Viz DE TORO, A. Fundamentos epistemologicos de la condicién contemporanea:
postmodernidad, postcolonialidad en didlogo con Latinoamérica. In Postmodernidad y
Postcolonialidad. Frankurt/Main: Vervuert; Madrid: Iberoamericana, 1997. s. 12

! Viz VOLEK, E. Postmodern Writing. In Concise Encyclopedia of Latin American Literature. Ed.
SMITH, V. London/ Chicago: 2000. s. 499-502



rozporu. * Jeden z pfednich svétovych experti v oblasti romanskych literatur,
profesor Alfonso de Toro, v tomto smyslu chape postmodernismus pozitivné, jako
novy otevieny zpisob mysleni a poznavani, jehoz piredpokladem je ,,relativizace

totaliza¢nich paradigmat, decentrace velkého diskurzu, velké historie a pravdy*.”

Vétsina kritikll klade pocatky projevil postmodernismu v Latinské Americe
do sedmdesatych let. K jeho prosazeni tehdy pfispéla cela fada zmén politickych
(¢asto poznamenanych zkuSenosti s diktatorskymi rezimy), sociokulturnich a
ideovych, souvisejicich s globalizaci, postkolonialismem, multikulturalismem. Pro
toto obdobi jsou navic pfizna¢né inovace v masové komunikaci a pronikani

informacnich technologii.

V souvislosti s rozvojem postmoderniho uméni Latinské Ameriky se hovofi
obdobich nenasly v hlavnim spole¢enském proudu dostatecnou odezvu. Patii mezi
n¢ feminismus, ¢i kulturni sjednocovani mensin (at’ jiz rasovych, etnickych,
socialnich ¢i gendrovych). Jak poznamendva kolumbijska teatrolozka Beatriz
Rizk, umélecka tvorba se vyznacuje prolindnim hranic - nejen mezi vSednim
zivotem a kulturou, ale zejména mezi zivotem a divadlem. S tim souvisi pronikani
teatrality (ktera vykrystalizovala v nejriznéjsi formy) do svéta diive neteatralnich
umeéleckych oblasti. Velmi dobrym piikladem, pro postmodernu emblematickym,

je prave z tohoto procesu vzeslé performativni uméni.

Ve vyctu urcujicich fenoménli postmoderni tvorby pak nelze opominout

(13 Mree

také popularizujici proces postupného splyvéani ,,vyssi“ a ,,nizsi“ kultury. Tato

ree

skuteCnost se odrdzi i v teoretické roviné: ,niz$i“ umélecké formy jako
videozaznam ¢i televizni produkce (pfedevsim telenovela) se poprvé dostavaji do

sféry zajmu seridzni kritiky. Hovofi se o estetizaci v§edniho Zivota™.

> Viz DE TORO, A. Op. cit., s. 12

z ,---] la relativizacion de los paradigmas totalitarios, de la descentracion del gran DISCURSO,
de la gran HISTORIA y de la VERDAD.* [Idem.]

* DE TORO, A. Reflexiones sobre fundamentos de investigacién transdisciplinaria, transcultural
y transtextual en las ciencias del teatro en el contexto de una teoria postmoderna y postcolonial de
la [Jhibridez[] e [linter-medialidad[] . In Estrategias postmodernas y postcoloniales en el teatro
latinoamericano actual. Ed. A. De Toro. Frankfurt/Main: Vervuert; Madrid: Iberoamericana,
2004, s. 132
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5 POSTMODERNI UCHOPENI HISTORIE

Jedna ze zdkladnich tezi postmodernismu ohlaSuje konec historie, coz lze
parafrdzovat ve smyslu nového pohledu na ni, ne jejiho vymyceni. Jde spiSe o
krizi existujiciho pojeti historie vyzadujici zménu pfistupu, reformulaci
dosavadniho konceptu, nebot' se ,rozplyva piedstava historie chapané jako
jednotny tok udalosti.“* Postmoderni doba pfindSi novy zpusob uchopeni
historické latky vychazejici z Lyotardovy kritiky metanaraci: minulost jiz neni
pfijimana jako sled danych faktdi, nybrz jako soubor historickych mytt, jejichz

vérohodnost je riznymi zptisoby zpochybiiovana.

Postmoderni otevienost, pluralita nazorovych paradigmat a diverzita
v chapani a postojich obecné je pochopitelné reflektovana i v pohledu na historii.
Prosazuji se pfistupy subjektivni, relativizujici. Historicky diskurz, ktery pozbyl
své absolutni platnosti a neni tak nositelem jediné objektivni pravdy, mize byt
postmodernim umélcem libovolnym zplisobem upraven. Gianni Vattimo se
domnivd, ze se na tomto diverzifikovaném pojeti historie podepsal silici vliv
masmédii na moderni spolecnost, mezi jehoz dusledky patii i naruseni dosavadni

jednoty thli pohledu.

Divadelni a literarni teoretik Fernando de Toro hovofi o postmodernim
navratu k historii dfive negované modernismem: ,,Postmodernismus se opé€t vraci
k historii, k minulosti, ale ne za celem jeji prezentace jako skutecnosti dané a
skoncené, nybrz proto, aby ji zpochybnoval, znovu o ni uvazoval a reinterpretoval
ji.“* Historie neni ni¢im konkrétnim, je vnimana jako zpusob textualizace, ¢imz
se dostava na uroven fikce. Je vSak dllezité se k ni vracet, nebot’ jsme jejim

produktem ™

5 [...] se llega a disolver la idea de histora entendida como decurso unitario.

VATTIMO, G. et al. En torno a la posmodernidad. Barcelona: Anthropos, 1994, s. 11

26 Idem., s. 13

27 La postmodernidad reintegra la historia, el pasado, no para presentarlo como hecho dado y
concluido, sino para cuestionarlo, para re-pensarlo, para re-interpretarlo.*

[DE TORO, F. La(s) teatralidad(es) postmoderna(s) 1: simulacion, deconstruccién y escritura
rizomatica. In Estrategias postmodernas y postcoloniales en el teatro latinoamericano actual. Op.
cit., s. 82]

* Idem.
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5.1 Vliv noveho historismu

Na postmodernim pojeti historie se nepochybné zasadnim zplsobem
podepsal také koncept nového historismu, ktery se formuje na pocatku
osmdesatych let a etabluje nové vztahy mezi textem a jeho kontextem. Objevuje
se v reakci na novou kritiku (New Criticism) z padesatych let a kriticky nahlizi na
paradigmata pfedchozich let, jez uméleckd dila posuzovala oddé€lené od jejich
kulturné-spolecensko-politického pozadi. Novy historismus piichdzi s odliSnymi
metodologickymi piedpoklady, které¢ zasadné omitaji pfistupy ptedchozi,
vychézejici z formalismu a strukturalismu, jez literarni dilo vydé€lovaly z jeho
kontextu. (Zde je potieba pfipomenout, Ze k dekontextualizaci se
postmodernismus vraci). Aplikujeme-li tyto predpoklady na zékladni pilife s tim
souvisejici nové historiografie, pak védeckému posouzeni nepodléhd jen

studovany text, ale také vlastni text kritikiiv, jenz se jim zabyva.

Zkratka hovofime-li dnes o historické kritice, musime uznat, ze soucasti historie
neni jen basnik, ale také védec; Ze texty obou pfedstavuji zapisy historie; a Ze naSe
chapani, reprezentace, interpretace textll minulosti se vzdy uskuteciiuje skrze smes
odcizeni a pfivlastnéni, jako vzajemna konfrontace renesanc¢niho textu na jedné

stran& a naseho textu o renesanci na strané druhé.”

Z toho vyplyva, Ze nejen texty, ale také jejich kritici jsou zatizeni svym
kulturnim, ideologickym, politickym i socidlnim pidvodem. Louis Montrose
v tomto smyslu upozoriiuje na dva fenomény: histori¢nost textd, to jest kulturni
specifi¢nost, spolecenské zakotveni studovanych dél, a textualitu historie, tedy
nedostupnost texty nezprostiedkované autentické minulosti. (Historické texty,
historiky interpretované za ucelem vytvoreni vlastnich ,,d&jin“, jsou tedy mylné
pfijimany jako dokumentarni.*’) Jediné objektivni chapani historické udalosti bylo
nahrazeno polyfonii pohledd a interpretaci. Tato otevienost piispé€la i k roz§iteni
pozornosti na do té doby spiSe prezirané minoritni skupiny, coz je dale

wevr

prohlubovano pozdéjsi kulturou postmoderni.

¥ MONTROSE L. Literarni studie o renesanci a piedmét historie. In Novy historismus. Ed. J.
Bolton. Piel. M. Seka¢ a O. Travni¢kova. Brno: Host, 2007, s. 47
* Ibid., 5. 48
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Stephen Greenblatt starému historismu vytyka jeho sklon k monologi¢nosti,
¢ili snaze objevit jedinou politickou vizi, obvykle vytvofenou na zaklad¢ usudku
vzdélané vrstvy, ¢i celé populace. Od takového pfistupu se metody nového
historismu distancuji. Dochazi k odmitnuti pevnych ideologickych zikladu, je
upiednostiiovana jedinecnost a konkrétnost. S tim souvisi také zména postoje
k tradicnim literarnim autoritdm: oslavny obdiv stfidaji interpretace skepticke,

obezfetné, demystifikujici, kritické, a dokonce nepratelské.’

Zajmem nového historismu bylo odhalovat principy, na jejichz zaklad¢ se
ur¢ité texty stavaly v jistém smyslu kanonickymi. Ve spojitosti stim cerpal
z takzvané kontrahistorie, kterda odhaluje trhliny ve strukturach vytvotenych
tradi¢nimi pfistupy. Zastanciim nové teorie $lo o to nezakouset umélecka dila jako
potvrzeni jiz znamého, ale nabidnout inovativni pohledy vychazejici
z interpretacnich premis zaméfenych na subjekt. Do Cela pozornosti se tak casto

dostava to, co doposud tvotilo jen pozadi.
5.2 Reflexe historie v latinskoamerickém postmodernim dramatu

Postmoderni dramatizace historické latky je pro vyvoj latinskoamerického
divadla signifikantni nejen z hlediska zptsobu uchopeni historickych témat, ale
také kvali Siroké Skdle novych prostfedkli inscena¢nich. Forma nahlizeni na
historickou tematiku ¢i historii jako takovou se projevuje v mnoha variacich,
v souladu s individudlnim pojetim jednotlivych dramatickych autorti. Mezi
nejcastéj$i umélecké projevy vsSak patii dekonstrukce déjin, téma historického
pfepisu, subjektivizace, demytizace historickych hrdini ¢i  udalosti,
zpochybiiovani historické interpretace, hra s primarnimi i sekundarnimi prameny.
Tyto rozli¢né piistupy jsou manifestovany v desitkach dramatickych dél. *

Juan Villegas vytycuje nékolik zékladnich ryst historického dramatu tohoto
obdobi: piedevsim povazuje historii za mytus, dale klade diiraz na pojeti historie

jako textu a jeho dekonstrukce, za tieti piihlizi k determinujicim faktorim

3' GALLAGHEROVA, C., GREENBLATT, S. Novy historismus v praxi. In Novy historismus. Op.
cit., s. 258
32 Viz Piiloha (Piiklady dramat s postmoderni prezentaci historie)
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historické paméti a za ctvrté zprostredkovava degradovanou vizi tradi¢nich

metanaraci, které usilovaly o objasnéni smyslu historie v jeho uplnosti.”

Jednim z autorli, ktefi vnimaji historii jako konstrukt ureny k osobni
interpretaci, je také Alberto Kurapel, chilsky alternativni umélec a teoretik
proslaveny mimo jiné svymi bilingvnimi dramaty. Kurapel se v ramci
postmoderniho zobrazeni historické latky zabyva tématem piepisu historického
diskurzu. Nema pfitom na mysli zobrazeni historick¢é udalosti ve smyslu
mimetickém, nybrz dramatizaci jejich ,bilych mist*, skulin *. Za jedno
z klicovych témat pak povazuje fenomén latinskoamerickych diktatorskych
rezimu.

V tomto obecném tuvodu musime pochopiteln¢ piihlédnout i k evoluci
vramci samotného postmodernismu. V ni je patrnd nartstajici tendence
k vizualité a medialnimu zobrazovani prosazujici se od let devadesatych. Alfonso
de Toro ktomu fik4, ze soucasnd spolecnost je zalozena v prvni fadé na
smyslovém a nikoli kognitivnim vnimani. Proto je i postmoderni uméni uménim
smyslovym, v némz text, nahrazovany rozliénymi efekty, ztraci své misto.” Tuto
nezéavislost divadla na dramatickém textu si miZzeme ilustrovat na jednom

z ptiznacnych dél postmodernich historickych dramatizaci.

5.2.1 Ukazka postmoderni reprezentace historie: El silencio fue casi

una virtud

Drama El silencio fue casi una virtud (Mlceni bylo témér ctnosti)
uruguayské divadelni herecky a autorky Marly Azambuya mélo premiéru v roce
1990. Namét vychazel z pomérné nedavné uruguayské minulosti, diktatury let
1973 az 1985. Represivni militantni rezim té doby se zaslouzil o mezinarodni

obraz Uruguaye jako ,mucirny Latinské Ameriky*. Maria Azambuya vytvotila

3Viz VILLEGAS, J. El teatro historico latinoamericano como discurso e instrumento de
apropiacion de la historia. In Teatro historico (1975-1998): Textos y representaciones. Eds. J.
Romera Castillo, F. Gutiérrez Carbajo. Madrid: Visor Libros, 1999, s. 245.

3 Viz KURAPEL, A. Teatro de la alteridad y la memoria: estética del desarraigo, de la
insatisfaccion. In Estrategias postmodernas y postcoloniales en el teatro latinoamericano actual.
Op. cit., s. 193

% Viz DE TORO, A. Reflexiones sobre fundamentos de investrigacion transdisciplinaria,
transcultural a transtextual en las ciencias del teatro en el contexto de una teoria postmoderna y
postcolonial de la "hibridez’e “inter-medialidad’. In Estrategias postmodernas y postcoloniales en
el teatro latinoamericano actual. Op. cit., s. 143
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obraz naroda stravovaného strachem, nésilim, uzkosti a tutlakem, jehoz zivot
totalita proménila v ticho. Jeji drama mélo byt zaroven vzpominkou na generaci
zaniklou v némot¢, smrti €1 emigraci. El silencio fue casi una virtud je divadlem
hereckym, zvelké ¢asti improvizovanym. Jak ftika sama autorka, ,bylo
neopakovatelné, nebot’ ho vytvorili herci. Byla to hereckd prace o pireméné
mentality mladych lidi v obdobi diktatury. Na jedné stran¢ jsme vychdzeli z
materidlu odborného, rozhovorti zaznamenanych na Univerzité, na stran¢ druhé
jsme jako schéma pouzili Denik Anny Frankové. Osoby byly ty z Deniku...“*
Maria Azambuya vyuziva faktickych informaci, udalosti a osob spolecné
s historickymi postavami, jako je Anna Frankova, k vytvofeni dezorganizovaného
obrazu minulosti, nebot’, jak podotykd Beatriz Rizk, dezorganizace je historii
vlastni*’. Inscenace se vyznaCuje fragmentarnosti, absence dialogu v divakovi
vyvolava respekt ktéméf ritudlnimu tichu. * V pribéhu dramatu dochazi
k opakovani scén i1 udalosti, bosé postavy v tmavych kostymech se na Serém
kruhovém jevisti pohybuji bezcilng, cyklicky, kolem vlastniho stinu. Text,
prokladany skli¢enym zpévem, gesty a pohledy, ztraci na vyznamu a k divdkovi
doléha jako opakovany Sepot. VSichni jsou svdzani neodvratnym osudem
odsuzujicim k ml¢eni. Tato mozaika ticha, pfestoze vychazi z intimnich ptib&hu,
symbolizuje nekone¢nost kolektivni paméti narodii a jejich boje za znovuziskéani
svobody. Divak se stdva nejen svédkem, ale také soucasti atmosféry fvouciho

t*°. Jak uvadi Patricia de Leon,

ticha, které vypravi o utlacich, jez deptaji nds Zivo
hra plisobi navzdory své fragmentarnosti a téméf absolutnimu vylouceni dialogu
prekvapivé ucelenym a koherentnim dojmem, vytvofenym koordinovanymi

pohyby a gesty hercd.®

36 1...] era irrepetible porque lo habian hecho los actores, era un trabajo de los actores sobre ¢l
cambio de mentalidad de los jovenes en la época de la dictadura. Con un material por un lado
cientifico de entrevistas de la Universidad y por otro lado usamos como esquema El diario de Ana
Frank. Los personajes eran los de El Diario..."

[Lo prometido es deuda. Dramaturgia del actor (Entrevista con Maria Azambuya). [online]]

7 Viz Viz Rizk, B. Posmodernismo y teatro en América Latina: Teorias y practicas en el umbral
del siglo XXI., s. 64

3 Viz DE LEON, P. Sémiotica de la luz en tiempos de la oscuridad. Sobre El silencio fue casi una
virtud de Maria Azambuya [online]

3% Viz Rizk, B. Op. cit,, s. 64

*Viz DE LEON, P. Sémiotica de la luz en tiempos de la oscuridad. Sobre El silencio fue casi una
virtud de Maria Azambuya

15



6 JOSE IGNACIO CABRUJAS: ACTO CULTURAL

Od divadla improvizac¢niho, spiSe senzorického, se dostavame k dramatu na
urovni psan¢ho textu. V této obsahlé kapitole to bude venezuelskd hra Acto
cultural (Slavnostni akt). Cilem jejiho rozboru je v prvni fadé ukazat, jakym
zpusobem jsou v tomto Cabrujasové dramatu reflektovany myslenky postmoderny
s dirazem na prezentaci historie. Zaroven se dotkneme i dalSich, pro vyklad
vyznamnych, aspektl studovaného dila. Acto cultural zdaleka nepatii mezi
,»vzorova“ postmoderni dramata (vétSina literarnich teoretiki dokonce vyraz

413
1

»postmoderni“ v souvislosti s Cabrujasem ani nepouzije). Kriteriem vybéru vSak
nebyla jakasi modelovost odpovidajici parametrim popsanym v uvodnich
kapitolach, nybrz hodnota literarni. A na tu, jak vime, mnoha postmoderni dila
rezignovala. Nechme tedy tyto krajni manifestace stranou a obratme
pozornost k dramatu, jez je vybornym dokladem postmoderniho zpracovani

historie jako diskurzu.*
6.1 O autorovi a jeho dile

José Ignacio Cabrujas je Celnim piedstavitelem venezuelského ,,nového
divadla®“ (teatro nuevo), mnohymi povazovanym za nejlepSiho narodniho
dramatika Sedesatych az osmdesatych let.” Byl to umélecky vSestranné nadany
intelektudl, jenz se aktivné€ zapojoval do vefejného Zivota Venezuely. Narodil se v
¢ervenci roku 1937 v Caracasu a zemiel v fijnu roku 1995. V mladi zanechal
studii advokacie, aby sviij zivot zasvétil divadlu. Byl dramaturgem, hercem,
divadelnim a opernim rezisérem, filmovym, televiznim i rozhlasovym scénéristou,
pisatelem c¢lankd, esejistou a bedlivym komentdtorem spolecensko-politického
déni. Jeho renomé je spojeno se vznikem divadelniho uskupeni EI Nuevo Grupo
(Novy soubor), které zalozil v roce 1967 spole¢né se dvéma prednimi dramatiky,

Isaacem Chocrénem a Romanem Chalbaudem. VSichni tii tvlirci pak pokracovali

yiz VILLEGAS, J. El teatro historico latinoamericano como discurso e instrumento de
apropiacion de la historia. In Teatro historico (1975-1998): textos y representaciones. Ed. J.
ROMERA CASTILLO, F. GUTIERREZ CARBAJO. Madrid: Visor Libros, 1999, s. 245

* PERALES, R. Teatro hispanoamericano contempordneo (1967-1987). México, D.F.: Gaceta,
1989, s. 296
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v kultivaci moderniho venezuelského dramatu, jehoz zaklady polozil v padesatych
letech César Rengifo, autor dél ptrevazné historicko-interpretacnich. Z EI Nuevo
ktery 21 let podporoval a inscenoval dila narodnich dramatik. Sdm Cabrujas mu
vénoval vétSinu své tvirci aktivity, nejen jako autor, ale také jako herec a rezisér.
Cinnost El Nuevo Grupo byla vramci venezuelské divadelni kultury natolik
vyznamnd, Ze kritik Lorenzo Batalldn oznacil Chocrona, Chalbauda a Cabrujase

wrw s “43.
Emil Volek vnich vidi pfedstavitele zazratné generace divadelnikd, ktefi

renovovali latinskoamerickou dramatickou produkci.*

Do divadelniho svéta Cabrujas vstupuje ve svych jednadvaceti letech.
Tehdy se stal c¢lenem Univerzitniho divadla (vedle caracaského Atenea
nejvyznamnéjsi divadelni instituce v zemi) pti Universidad Central de Venezuela
(Centralni univerzité Venezuely), kde byl pozd¢ji pedagogem. Jako mlady herec
ucinkoval v dramatech Hikmeta, Shakespeara, Brechta, Cechova, brzy se pak
vénuje praci rezisérské a autorské. Ve svém prvnim tvir¢im obdobi se stdva
jednim z Celnich ptedstavitelil proudu historicko-spole¢enského, ktery zasadnim
zptisobem zmodernizoval a obohatil. Dominantnim tématem jeho pocatecni
dramatické tvorby je tedy historie, a to vzdy ve vazbé na momentalni politicko-
spolecenskou situaci. Jeho naméty reflektuji presvédceni, Ze se chyby zndmé z
minulosti opakuji 1 v soucasnosti. Takto se pifedstavuje v padesatych letech
v Univerzitnim divadle s dily Los insurgentes (Vzbourenci, 1956), a Juan
Francisco de Leon (1959). Protagonistou prvniho, spiSe humorného, je general
Bermudez, jeden z ptednich hrdinG valky za nezévislost. D& druhého, ideové
kontrakolonialistického, pak pfipominal udéalosti narodni historie poloviny 18.
stoleti vedouci k emancipaci zem¢. Za ptibéhem vSak stoji kritika zahrani¢ni

tézby venezuelské ropy a jeji ekonomické disledky.

Cabrujas pak historickému namétu zlstal vérny po zbytek svého prvniho

tvurciho obdobi ovlivnéného divadelni koncepci Bertolta Brechta a jeho epickym

“ LOVERA DE-SOLA, J. El dia que Gardel lleg6 a Caracas. In Teatro venezolano
contemporaneo: antologia. Madrid: Fondo de Cultura Econémica, 1991, s. 404

* Viz VOLEK, E. La serie autobiografica: Isaac Chocrén moderno y posmoderno. In Tradicién,
modernidad y posmodernidad.. Ed. O. PELLETTIERI. Buenos Aires: Galerna, 1999, s. 101
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realismem. Spadaji sem dramata El extrario viaje de Simon el malo (Podivna cesta
zlého Simona, filozofické drama o fale$nosti pojeti dobra a zla), En nombre del
rey (Ve jménu krale) a Dias de poder (Dny moci, dramatizace nedavnych let
diktatury Marcose Péreze Jiméneze, napsand ve spolupraci s Chalbaudem).
V téchto dvou dilech Cabrujasovi skutecné udalosti narodni historie slouzi jako
zédminka k pokusu o interpretaci soucasnosti. Pfiznacnymi vyrazovymi prosttedky
jsou zde hlasity monolog postav, ostry kriticky humor, demytizace zazitych

piesvédCeni a nepravych hodnot.*

Jiz v této fazi své dramatické ¢innosti Cabrujas
pfekonava hranice Venezuely a jeho hry jsou inscenovdny na zahranic¢nich
jevistich.

Cabrujasové tvorbé se vymyka filozofické drama s absurdnimi prvky o
jednom dé&jstvi a dvou postavach nazvané Fiésole (Fiesole, 1968), které reflektuje
autorovu zkusenost z vézeni prodélanou beéhem represi Sedesatych let. Fiésole je
dilem naro¢nym, nelehko srozumitelnym, plnym existencidlnich otdzek, symbola
a moznych interpretaci, které v nejasnych obrazech reflektuje negativni stavy
mysli.* Venezuelsky spisovatel a kritik Rubén Monasteiros se domniva, Ze je
hodnotnym literarnim textem, nevhodnym vsak pro divadelni realizaci, nebot’ na

divaka klade netimérné naroky.*’

Dalsi etapa Cabrujasovy dramatické tvorby spadd do let 1972 az 1986.
Patti sem dila Profundo (Do hloubky, 1971), Acto cultural (Slavnostni akt, 1976),
El dia que me quieras (Den, kdy mé budes milovat, 1979) y El Americano
Ilustrado (Osviceny American, 1986). Ustfednim namétem tdchto her je
interpretace aktualniho déni ve Venezuele i mysleni a chovani jejich obyvatel.
Jednoznaéné v nich prevladd atmosféra frustrace. Cabrujas opousti historické
paralely a obraci svou pozornost na drobné lidské piibéhy, které navzdory
autorove¢ britkému humoru odrazeji hloubku osobni i spoleCenské krize, v niz se

jejich hrdinové ocitaji. Komicko-melancholicka hra Profundo vypravi piib¢h

* Viz RODRIGUEZ B. O. A manera de introduccion. In Ibid. Teatro venezolano contempordneo:
antologia. Madrid: Fondo de Cultura Econémica, 1991, s. 45

*Viz MEDINA, J. R. (dir.). Diccionario enciclopédico de las letras de América Latina. Fundacion
Biblioteca Ayacucho, 1995, s.777

“Viz MONASTEIROS , R. Un enfoque critico del teatro venezolano. Caracas: Monte Avila, 1990.
s. 96
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venkovské rodiny, ktera se ve sklepeni svého domu snazi za pouziti vSemoznych
povér, zaklinani a forem magie vykopat neexistujici poklad. E/ dia que me quieras
pfipomind vystoupeni Carlose Gardela v Caracasu za diktatury Juana Vicenta
Gomeze v roce 1935. Umélec navstévuje rodinu Ancizar, kde se mlady par chysta
k odjezdu do Sovétského svazu, zem¢ zaslibené. V dramatu E/ Americano
llustrado se Cabrujas vraci k historické latce. Pro svou pifedevsim kriticky
realistickou hru voli polickou zéapletku 19. stoleti, z doby vlady Guzména Blanca,

jenz si nechal tikat ,,El [lustre Americano* (vzneSeny American).

Dramaticka produkce Josého Ignacia Cabrujase se uzavira tituly Una noche
oriental (Orientalni noc) a Autorretrato de artista con barba y pumpa
(Autoportrét umeélce s vousem a cylindrem). Prvni hra je zasazena do doby
predchazejici padu diktatora Marcose Péreze Jiméneze a druhd dramatizuje Zivot
venezuelského malife Armanda Reverdna. Ob¢ jsou navic pokusem o vyklad

reality zemé¢, coz je fadi do charakteristického proudu Cabrujasovy tvorby.

José Ingacio Cabrujas byl divadelni osobnosti par excellence. Vytvofil si
nezaménitelny styl, mezi jehoZ poznavaci znameni patfil osobity ironicky humor.
Ve svych hrach nabizel bystré analogie mezi soucasnosti a minulosti. ,,JJeho dila
odkazuji k udalostem [lvelké historie[], které¢ vSak nevyhnutelné niterné splyvaji
s [1Dinfrahistoriil], tedy s malymi ptib&hy, jez stoji za kazdym velkym ¢inem ¢i
porazkou.“* Jadrem jeho tvur¢iho usili byla snaha definovat podstatu narodni
identity, stejn€ jako poodhalit pfi¢inu pomérti v zemi. Cabrujas je dramatikem,
ktery divakovi prostfednictvim svych spiSe marginalnich hrdint pfedkladal pohled
na né& samého.® Naméty jeho dél tvofila jak filozoficko-spoleGenska, tak
ekonomickd 1 politicka témata. Jejich kontext se pokusi naznacit nasledujici

podkapitola.

* "Hay en sus obras una referencia a los acontecimientos de ,,la gran historia“ pero fusionados
intimna e inevitablemente con ,.la infrahistoria® o sea con la pequeia historia que corre tras cada
gran hazafia o derrota."

[CASTILLO, D. S. El Desarraigo en el Teatro Venezolano. Marco Historico y Manifestaciones
Modernas. Caracas: Ateneo de Caracas, 1980, s.114]

¥Viz LOVERA DE-SOLA, J. El dia que Gardel llegd a Caracas. In Teatro venezolano
contemporaneo. antologia. Madrid: Fondo de Cultura Econémica, s. 406
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6.1.1 Spolecensko-kulturni pozadi Cabrujasovy tvorby

Na charakteru venezuelské spolecnosti druhé poloviny 20. stoleti se
podepsal jeden z fenoménil, ktery zdsadnim zpiisobem pozménil tvainost zemé,
takzvany ropny zazrak. Jiz v prvni polovin¢ stoleti se Venezuela stala tietim
nejvetsim svétovym producentem této suroviny. (Ropny primysl byl znarodnén
za nahradu roku 1976.) S naristem jeji t€Zby se formuji nejen nové spolecenské
vrstvy, ale pfedevSim novy zZivotni styl, do jist¢ miry kopirujici ten

severoamericky. Vytvaii se takzvana ,,ropna kultura“'

, jez je charakterizovana
rychlym zbohatnutim bez pftiliSného Usili, orientaci na materialno za obé&tovani
duchovnich, ryze lidskych, hodnot, a jejimz zékladnim imperativem je pohodli.
(Casti tohoto li¢eni mozna napadné piipominaji nékteré definice postmoderniho
¢lovéka.) Jednim z novych spolecenskych fenoménti je zbohatlictvi piislusnikt
sttedni tfidy: [...] mit penize a majetek, i kdyz Cist a psat se umi sotva nebo
vibec.“* Pozvolna se formuje svét, vnémz si marnivé utrdceni a zachovani
dojmu stoji na prvnim misté, kde nezbyvéa prostor pro zédkladni narodni hodnoty a
jehoz obyvatelé ignoruji jak minulost, tak budoucnost, nebot’ jedinou metou je
komfort soucasnosti. Se zménou zivotniho stylu se méni i jazyk, zvyky a
predevsim vkus. Tyto zmény se pochopitelné odrazi i v tvorbé dramatické: pisici
autofi jsou si spolecenské krize dobie védomi a pokousi se pozvednout narodni

citéni resuscitaci historickych témat.
6.2 Acto cultural

Cabrujasova devata hra, Acto cultural, je kritikou povaZovana za jeden
z jeho nejlepsich dramatickych poc€inii. Na zdkladé svého ndmétu tvoii soucast
volné trilogie zahrnujici dale dila Profundo a El dia que me quieras. VSechna tato
dramata spojuje piedevSim podobné charakteristika hrdint a jakasi nenaplnénost
jejich Zivota, se kterou se snazi riznymi zpisoby vyrovnat. Hra s plnym nazvem
Acto cultural organizado por la Sociedad Louis Pasteur para el Fomento de las

Artes, las Ciencias y las Industrias de San Rafael de Ejido con la presencia de la

0 Viz OPATRNY, J. Amerika v proméndach staleti. Praha: Libri, 1998, s. 675

St cultura del petroleo”, viz RODRIGUEZ B. O. A manera de introduccion. In Teatro venezolano
contemporaneo: antologia. Op. cit., s. 36

32 "Tener dinero y bienes, aunque apenas se sepa leer y escribir, 0 no se sepa.* viz Ibid.
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Honorable Junta Directiva y en ocasion de celebrarse el quincuagésimo
aniversario de la mencionada institucion (Slavnostni akt, organizovany
Spolecnosti Louis Pasteur pro rozvoj umeéni, véd a Femesel v San Rafealu de Ejido
za pritomnosti ctihodného predstavenstva a u prilezitosti oslav padesatého vyroci
zminéné instituce) prichazi na divadelni jevist¢ na prahu latinskoamerické
postmoderny, v roce 1976. Svou formou ma bezpochyby daleko k uvolnénym, na
textu nezavislym, vytvorim postmodernich autori, ovSem v jejim obsahu
pozorujeme jasné projevy postmoderniho uvazovani o piibézich minulosti.
Cabrujas vychazi z pojeti historie jako fikce a jeho dramatizace historickych
hrdinG se diametralné li§i od tradi¢nich zpracovani zndmych z venezuelskych
jevist — 1 divadelni uméni se totiz podilelo na utvafeni neskromné ndrodni

ideologie a vyznam historickych hrdini zdmérn¢ zveli¢ovalo.

Cabrujasovo Acto cultural je v prvni fad¢ dramatem spolecensko-kritickym,
jehoz teréem je specificky zpiisob venezuelského uvazovani a faleSny pfistup
k Zivotu. Pfestoze jsou hrdiny hry zdanlivé jen provinéni jedinci, bezradni vici
nenaplnénosti vlastni existence a izolovani v malém svété, ma autorova kritika
mnohem obecngj$i platnost. Odkryvad pravé ja, skuteCnou podstatu vlastni
osobnosti, zbavuje ji falSe a prazdnych gest, na nichz byla spole¢nost po desetileti
vystavéna. Spolecné s timto odhalenim se relativizuje také platnost historického
mytu.

Venezuelsky kritik Leonardo Azparren Giménez hru oznacil za ,,operu
kreolstvi“ pro jeji ,,melodramati¢nost, nemozné lasky, kulturni sublimace a ve
své v podstaté sméSnou a pikantni zapletku“.> Cabrujasovi se v tomto velmi

dimyslném dile podafilo vytvofit nelichotivy obraz venezuelské malosti.
6.2.1 Historicky kontext dramatu

Interpretace Cabrujasovych dél se vétSinou neobejde bez znalosti dobového
kontextu. V ptipad¢ dramatu Acto cultural se timto kontextudlnim ramcem stava

rétorika velkolepé Venezuely (la Gran Venezuela), glorifikovana vize zemé

53 1 s o 4y . . . . .
"opera de la criollidad, con su melodramatismo, sus amores imposibles, sus sublimaciones

culturales y su anéctoda constitutivamente ridicula y culinaria." )
[AZPARREN GIMENEZ, L. El teatro venezolano y otros teatros, Caracas: Monte Avila, 1978, p.
96]
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kulminujici pravé vletech sedmdesatych. Tato iluze, formujici se ve
Venezuele Sedesatych let, byla zalozena na vidiné neobycejného rozvoje a
agresivni mezinarodni politiky. Ztélesiiovala v sobé vize grandidzni ndrodni
minulosti 1 skvélé budoucnosti. Tato velmi G€inna statni ideologie byla Sifena
v dennim tisku, v politickych programech i v akademickych projevech. Carlos
Andrés Pérez pod jejim heslem roku 1974 zahajuje sviij prezidentsky mandat a
Cabrujas o dva roky pozdéji pietvari tuto sentimentdlni strukturu na hotkou
ironickou hru. Realita ukézala, jak se velkolepa vize rozpada a transformuje do

stavu fatalni frustrace.
Orlando Rodriguez charakterizuje Acto cultural jako dilo, které

vynasi ostry soud nad slozitou narodni situaci, zamétujic se na provincni prostiedi,
v némz nepftili§ nadéjni lidé zoufale hledaji smysl své existence bud’ nenaplnéné ¢i
plné nespokojenosti. Hlavni protagonisté vsobé slucuji frustraci tisicti jim

podobnych, které bychom mohli najit v kterémkoli jiném konci svéta.”*
6.2.2 Kompozice dramatu a jeho ¢asové roviny

Acto cultural je ptikladem divadla na divadle. V souladu s tvir¢imi principy
postmoderny nese znaky metateatrality a sebereflexe. * Zaroven je dilem
fragmentarnim, jehoz dvé inscenaéni roviny od sebe nelze jednozna¢né oddélit.
Vnitini divadlo v sobé kombinuje klasickou hereckou interpretaci s zivymi obrazy.

V prubéhu dramatu dochazi k neustalé symbioze hereckych postav, roli i d&ju.

Dramatik Isaac Chocréon upozorfiuje v ramci interpretace této hry na tfi
simultanni roviny, v nichz se dilo rozviji. Prvni z nich je divadelni ptfedstaveni
snazvem Acto cultural, druhou inscenace «Kolumbus, Krystof, Blouznivec
janovsky», napsand Amadeem Mierem. Mezi témito dvéma rovinami je

zachovana Casova korespondence, kde skuteény cas odpovida scénickému. Jiz

>4 aporta un penetrante enjuiciamiento del complejo ambiente nacional, [...] centrado en el medio
provinciano, donde personajes de escasas perspectivas, buscan desesperadamente encontrar
objetivos a existencias casi vacias o plenas de insatisfacciones. Los personajes protagénicos
sintetizan la frustracion de miles de seres semejantes, ubicables en cualquier rincon de la realidad,
[...]¢

Diccionario enciclopédico de las letras de América Latina, s. 777

> VILLEGAS, J. El teatro historico latinoamericano como discurso e instrumento de apropiacion
de la historia. In Teatro historico (1975-1998). textos y representaciones., ROMERA CASTILLO,
J., GUTIERREZ CARBAIJO, F. (ed.). Op. cit., s. 245
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titul hry napsané Mierem vystihuje autorovu sttizlivou percepci historické postavy.
Mier Kolumba zasazuje do typicky vsedniho prostiedi, bez jakéhokoli epického
rozméru, vnémz se vénuje kazdodennim Ccinnostem, stejné jako sami herci,
obyvatelé San Rafaelu de Ejido. ,,VSichni by chtéli poznavat, ale chybi jim pro to
odvaha. V této druhé roviné se Cabrujasovi podafilo jako nikdy piedtim zobrazit
historii jako zrcadlo, v némz se mohou vidét ti, kdoz ji cti.*® Tteti rovina se podle
Chacrona vztahuje na soukromé, i kdyz sdilené, Zivoty c¢lenli predstavenstva,
jejichz tajnosti se promeénily ve vefejna tajemstvi a nejednou poslouzi k pobaveni

obecenstva.

Susana D. Castillo hovoii o dvou casovych rovinach: soucasnosti v San
Rafaelu de Ejido a €ase historickém (15. stoleti) inscenované hry. Jak uvadi, ,,tyto
Casy se navic dale deli na [1zivé scényl], jez jsou soucdsti hry o KryStofu
Kolumbovi. Tato vyrusSeni zpisobujici prudké casové prechody nepochybné
slouzi k navozeni efektu odcizeni, jenz znemoznuje emocni identifikaci ze strany

publika“.”’

Ve snaze prekonat existencialni tisefi soucasnosti se postavy vnoiuji do
minulosti prostfednictvim divadelniho predstaveni o Krystofu Kolumbovi.
Z dramatu ,,Acto cultural se stava obtad, kde se simultann¢ odvijeji tfi rizné rity:
soucasnost, davnad minulost a zivot bez pfitomnosti ¢i budoucnosti, pouze

z minulosti, ktera unavuje a frustruje.**®

6.2.3 Postavy

José Ignacio Cabrujas voli pro Acto cultural velmi originalni typy postav,

které se vyznacujici vzneSenou rétorikou. (Takovd bohatost jazyka je pro

%6 "Unos y otros comparten deseos de explorar sin poseer la valentia necesaria para tal empresa. En
este segundo nivel, Cabrujas logra mejor que nunca en toda su produccion presentar la Historia
como espejo donde los que la reverencian pueden verse"

[CHOCRON, I. Prologo In El dia que me quieras y Acto cultural, s. 94]

>7 "estos tiempos estan a su vez subdivididos en «escenas a lo vivox» correspondientes a la obra
sobre Colon. Sin lugar a dudas, estas interrupciones que constituyen transiciones violentas de
tiempo, estan al servicio de un efecto de distanciamiento que impide la identificaciéon emotiva del
publico."

[ CASTILLO, D. S. El Desarraigo en el Teatro Venezolano. Marco Historico y Manifestaciones
Modernas. Op. cit., s. 118]

¥ " 4cto cultural se convierte en una ceremonia donde tres ritos diferentes se desarrollan
simultaneamente: el presente, el Pasado Histdrico; y el vivir sin presente o futuro, s6lo con un
pasado que agobia y frustra."

[CHOCRON, I. Prologo. In El dia que me quieras y Acto cultural, Op. cit., s. 95]
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venezuelské drama inovaci. *’) Kvétnata mluva kontrastuje se skute¢nou vSednosti
a bezvyznamnosti lidi, ktefi se pfiliS nezajimaji o okolni svét, a ten naopak
ignoruje je. VSichni hrdinové jsou totiZz obyvatelé¢ San Rafaelu de Ejido, ¢lenové
predstavenstva Spolecnosti Louis Pasteur, ktefi, zda se, hodnoti vné&jsi svét skrze
svou omezenou zivotni zkusenost vtésnanou do prostoru jejich domoviny. Nijak
tim ovSem netrpi, neciti se byt civiliza¢né znevyhodnéni. V danych podminkach
se instituce jako Spole¢nost Louis Pasteur stava vS§im. Jak tika Azparren Giménez,
,vesnice a SpoleCnost tvoii jednotu, neni Zadné uvnitf ¢i vné, neni herci a
divakd.“ ® Spole¢nost tak piebira roli tvirce vlastniho Zivota obce, €ini ji
nezavislou na zbytku svéta, ovSem zaroven ji predkladd navod, jak jej nahlizet.

V tomto smyslu je tieba vzit v potaz ur¢itou autoritu, kterou Spolecnost disponuje.

Ptedstavenstvo Spolec¢nosti Louis Pasteur ¢itd Sest Clenti a kazdému z nich

byla pfidélena jedna nebo vice roli pro provedeni Mierova dramatu:

PURIFICACION CHOCANO, tajemnice Spole¢nosti, vystupuje jako Svétova
Historie, Americké inspirace, dvorni ddma a murcijsky namotnik.
AMADEO MIER, prezident, si osvojuje roli KrysStofa Kolumba.

HERMINIA BRICENO, vdova po Petitovi, piisedici, hraje Kolumbovu Zenu

Isabellu a dvorni damu.

ANTONIETA PARISSI, zastupujici €lenka, je piedstavitelkou Isabely
Katolické.

COSME PARAIMA, viceprezident, Antonietin manzel, vystupuje v roli

janovského kupce Brabancia a patera Josého Marcheny (krdlovnina zpovédnika).

FRANCISCO XAVIER DE DIOS, tajemnik, vystupuje jako Ferdinand

Katolicky a kapitan Rodrigo de Triana.

Vidime, Ze autor nezvolil usSlechtile zné¢jici jména svych protagonistl
nahodné. Celkem spolehlivé se zde mizeme fidit klicem nomen omen. Kazda

z téchto postav pridava ptibéhu néco ze sebe a historie je tak vidéna jejich ocima.

> AZPARREN GIMENEZ, L. Cabrujas en tres actos. Caracas: El Nuevo Grupo, 1983. s. 63
5 "Son uno y la misma cosa pueblo y Sociedad, no hay dentro y afuera, no hay actores y
espectadores. "

[AZPARREN GIMENEZ, L. Cabrujas en tres actos. Op. cit., s. 68]
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6.2.4 Dgj

Dé&jovy ramec hry Acto cultural tvofi mimoiddnd oslava ptedsednictva
Spole¢nosti Louis Pasteur pro rozvoj uméni, v€d a femesel v San Rafaelu de Ejido,
béhem niz se md inscenovat drama inspirované zivotem KryStofa Kolumba

napsané prezidentem Spolecnosti, Amadeem Mierem.

Slavnostni akt se kona u pfilezitosti padesatého vyroci ¢innosti Spolecnosti
Louis Pasteur, atmosféra se nese ve svateCnim duchu, publikum sestava
z nejvyznacnéjSich mistnich osobnosti a Amadeo Mier se nemize dockat
prilezitosti oslnit pfitomnou honoraci svym vyelaborovanym pfedstavenim.
Navzdory pocateénim komplikacim se podafi zahdjit produkci. Velmi zahy se
vSak ukazuje, Ze se herciim zacind inscenace vymykat z rukou. Dochazi ke stale
intenzivnéj§imu propojovani dramatizovaného historického svéta s realitou. Kdyz

se nakonec piedstaveni podaii dohrat, ukaze se, ze je hledisté prazdné.
6.2.4.1 Historicka hra Amadea Miera

D¢j hry o Krystofu Kolumbovi za¢ina v Janové. Amadeo Mier, predstavitel
Kolumba, spi ve své loznici spoleéné se svou zenou a sni o svém budoucim
objevu. Po probuzeni nadSené¢ vypravi svou profetickou vizi. AvSak jeho zérliva
chot’, neschopna tak velkolepé ptedstavy, si jeho zapal chybné vysvétli jako touhu
po né&jaké ,,boloniské hetéfe”. Kolumbus popisuje svou vidinu: "Era América,
Isabella. S¢ que no debo decir América, pero como son las dos de la mafana,
puedo permitirme una premonicion. Era América."(Byla to Amerika, Isabello.
Vim, Ze nemam fikat Amerika, ale jsou dvé hodiny rano, takze si mizu dovolit

néjakou piedzvést.)®

Purificacion-Svétova historie ohlasuje presun déje do Kastilie, do palace
katolickych Velicenstev. Kral s krdlovnou se nam piedstavuji jako odcizeny
manzelsky par. Isabela, frustrovana chovanim svého manzela, je natolik
zkrouSena svym osobnim zoufalstvim, Zze nemd zijem vyslySet velkého
moteplavce. Zanedlouho pfichdzi sam kral, vraci se od hibitova, kde si hazel

smiCem o zed. Isabela s Ferdinandem navédzi melancholicky rozhovor a

8! Cabrujas, J. L. El dia que me quieras y Acto cultural, Caracas: Monte Avila, 1990, s.117
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zapomenou na pritomnost Amadea-Kolumba. Po nékolika neuspésnych pokusech

se Kolumbovi podafi dostat ke slovu a slibuje objeveni Nového svéta.

Dal$im obrazem hry je pfiprava na odjezd (kdy Kolumbus naklada
vSechny dllezité evropské kulturni fenomény vcetné metafyziky), ndmoini cesta a
pfipluti do Ameriky. Francisco Xavier-Kapitan Rodrigo de Triana ohlasuje
objeveni pevniny. Opakované vola ,,zem¢*“ a jeho kolegové se uz jen sméji.
Herminia, Antoineta a Cosme se vysvléknou z kastilskych SatG a pfiijimaji

Kolumba jako indiani. Pfedstaveni konci.
6.2.5 Misto

Mistem hlavniho déje je Ejido (coz v ¢estiné znamena ,,obecni puida ¢i
pastvina®), viska polozend nedaleko mésta Méridy ve venezuelskych Andéch.
Pravé stouto bezvyznamnou lokalitou zapomenutou zbytkem svéta ma
kontrastovat velky pfibéh, jez se rozhodli sehrat jeho obyvatelé. Bohuzel vSak
zustane pouze u zameéru, nebot’ skute¢ny heroismus minulosti se do Ejida vtésnat

neda.

Podle nazoru Orlanda B.Rodrigueze se Ejido ,,stava jednoduSe symbolem,
nebot’ intenzita frustrace ziejme naznacuje, ze by se ji mohlo definovat celé
tizemi“® Clenové Spole¢nosti Louis Pasteur poradaji tyden co tyden vefejna
setkani za Gcelem kulturné obohatit své spoluobcany. Je zfejmé, ze pravé ona
reprezentuje veskeré vzneSené hodnoty obce véetné narodniho povédomi obyvatel

San Rafaelu.
6.2.6 Analyza a interpretace dramatu

6.2.6.1 Jazyk

Jak jiz bylo zminéno, postavy hry Acto cultural jsou napadné svou az

nepfirozenou rétorikou. Jejich zpisob mluvy je spiSe knizni nez divadelni,

62 . . . ., . o .
,,8€ convierte simplemente en un simbolo, porque la frustraciéon dominante singifica, a lo mejor,

calificar con esa palabra, la totalidad del territorio.* [ Diccionario enciclopédico de las letras de
Ameérica Latina, s. 777]
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Azperren Giménez ho oznacuje dokonce za myticky®. Jazykova prepjatost a

komplikovana syntax ocividné sleduji autorovy kritické a humoristické cile.

Takto honosn¢ je zust prezidenta Amadea Miera proneseno uvitani

pfitomnym hostiim pti zahéjeni slavnostniho aktu:

Excelentisimo seflor Gobernador. Honorable sefiora del Gobernador.
Reverendisimo y, desde luego, Ilustrisimo monsefior Pio Nono Mendoz, obispo de
la Diocesis. Distinguido doctor Voltaire Galvano Sanchez, maestro luminoso de la
muy sefialada Logia Armonia y Razén Universal del Sexto Distrito. Respetado y
aguerrido coronel Macedonio Reyes, custodio constitucional. Eminentisimo
Embajador del Reino de Holanda, huésped accidental de nuestra ciudad. Damas
honestisimas del perpetuo celatorio votivo que tan gallardamente preside el
consistorio del Buen Pastor. Queridisimos miembros, contribuyentes y
simpatizantes de la Sociedad Louis Pasteur. Cultos invitados secundarios. Sefioras.

Sefioritas. Sefiores. Publico. Proponemos un minuto de silencio. (s. 102)

(Vase Excelence, pane gubernatore, cténd pani gubernatorova. Ctihodny a
samoziejmée veledlistojny monsifiore Pio Nono Mendozi, diecézni biskupe. Vazeny
pane doktore Voltaire Galvano Sanchezi, osviceny mistie nejvyznamnéjsi Loze
harmonie a univerzalniho rozumu Sestého okrsku. Respektovany a bojem zoceleny
plukovniku Macedonio Reyesi, strazci ustavy. Velevyznamny velvyslance
Kralovstvi holandského, docasny hoste naSeho mésta. VelepoCestné damy,
dozivotn¢ vazané slibem Cistoty, na n¢jz tak uslechtile dohlizi konzistot Dobrého
Pastyie. Nasi drazi ¢lenové, prispévatelé a sympatizanti Spole¢nosti Louis Pasteur.

Dalsi vzdélani hosté. Damy. Sle¢ny. Panové. Vetejnosti. Navrhujeme minutu ticha.)

Ubchne minuta ticha, ohlaSend tajemnikem Franciscem Xavierem, a

Amadeo Mier pokracuje ve svém vzletném monologu:

AMADEQO: Han transcurrido cincuenta afios desde el dia en que Isaac y Miriam
Heredia, hijos del nunca bien llorado, Abraham Heredia, fundaron en San Rafael
de Ejido, la Sociedad Heredia para el fomento de las Artes, las Ciencias y las

Industrias. Permanecen aqui sus puestos y, sobre todo, permanecen sus ausencias.

5 AZPARREN GIMENEZ, L. Cabrujas en tres actos. Op. cit., s. 88
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(Breve pausa para comprobar el efecto) Podriamos preguntar simplemente y
evitando los rodeos: ;Qué paso? [...]

(Qué pas6? ;Qué ha pasado? ;Qué pasaria? ;Qué habria pasado? ;Qué esta
pasando? ;Qué pasa? ;Qué mierda pasa?

(El resto de la directiva interviene)

[..]

(De las manos de Amadeo comienza a manar sangre)

AMADEQO: Que me sale sangre iba a decir... y es familiar... (Retoma el discuso)
Celebramos hoy el quincuagésimo aniversario con una velada cultural de mi propia
inspiracion llamada Colon, Cristobal, el Genovés Alucinado...(Se mira las manos)
(Es sangre, no? ;Hay algun médico...? Herminia, Antonieta, Purificacion... (s.

103n)

(AMADEQO: Ub¢hlo padesat let ode dne, kdy Isaac a Miriam Herediovi, déti dosud
neoplakaného Abrahama Herediy, zalozili v San Rafaelu de Ejido Spolecnost
Heredia pro rozvoj uméni, véd a femesel. Jejich misto je stile neobsazeno a
predevsim zde chybi oni sami. (Krdtka pauza na overeni ucinku) Mohli bychom se
prosté bez okolkt zeptat: Co se stalo? [...]

Co se stalo? Co se viibec stalo? Co by se mohlo stat? Co by se byvalo mohlo stat?
Co se pravé ted déje? Co se déje? Co se sakra dé&je?

(Zbytek predstavenstva zasahuje)

[..]

(Amadeovy ruce zacinaji krvdcet)

AMADEQO: Tefe mi krev... jsem chtél fici.. mame to vroding... (Vraci se
k projevu) Oslavime dnes padesaté vyroc¢i kulturnim pocdinem, ktery jsem sam
vymyslel a nazval Kolumbus, Krystof, Blouznivec Janovsky.... (podiva se na ruce)

To je krev, ne? Je tu n¢kde 1ékat...? Herminie, Antonieto, Purificacion...

Jiz v téchto v Gvodnich odstavcich se projevuje autoriv humor a ironie,
které nds budou provéazet po zbytek dila. Mierova rétorika misty sklouzéva
k lidovosti, az vulgarité. On sdm je roztrzity, nechava se snadno rozptylit. Uméla
ucenost jeho osobnosti je pozd¢ji zesméSnéna v rozhovoru s Cosmem. Amadeo
mu vypravi o rozchodu se svou Zenou, kterd ho béhem hadky po jeho dlouhém,
argumentacné vypilovaném a autoritami podloZzeném monologu pozadala o

bibliografii.

28



Druhou napadné vymluvnou postavou je Herminia. Jako jedind nepochézi
ze San Rafaelu de Ejido a jeji zkuSenost s okolnim svétem je obohacenim pro jeji
zbloudilou fantazii. Tato Zena jako by byla naladéna na jinou vinu. Je to postava
nesmirn¢ patetickd, jez se projevuje dlouhym pferuSovanym monologem
(vyznacujicim se nesmirnou divérnosti), ktery do déje vnasi neptitomnou postavu
— jejiho zesnulého manzela Petita, kterého bez piestani ptipomind. Domnivam se,
ze je jednim z nejlepSich piikladii sublimace, zminované Azparrenem Giménezem.
Své nenaplnéné sexudlni touhy pfeménila na zajem o kulturu. Proto se také jako

Ctyficetileta vdova stala ¢lenkou Spole¢nosti Louis Pasteur.
6.2.6.2 Splyvani dramatizované historie s realitou

Prazvlastni rozpoloZeni prezidenta Spolecnosti Amedea Miera jiz v ivodu
naznacilo, ze spéch vecera zdaleka neni zarucen. Podivame se tedy podrobné&ji na

to, jakym zpiisobem jeho dramatické dilo dospélo ke svému rozkladu.

Jiz pfed zacatkem inscenace hry «Kolumbus, Krystof, Blouznivec
janovsky» si 1ze povSimnout, ze pfipravy neprobihaji tak, jak by mély: Amadeo se
uvadi do vytrZzeni zmatenymi rozmluvami, Antonieta y Herminia ve snaze
zachrénit situaci zpusobi jest¢ vice zmatku, Cosme navrhne zruSeni celé akce,
Purificacion se bez piestani informuje na ptitomnost své matky v hledisti, kulisy
jesté nejsou piipraveny, mezi Antonietou a Cosmem se rozpoutd manzelskd hadka,
Purificacion zacne zadat netrpélivé obecenstvo o laskavé strpeni, Cosme se zdrzi
hovorem s Franciscem a zpozdi tak zacatek predstaveni... az je nakonec ohlaseno
zahajeni produkce. Vstoupi Purificacion Chocano, vroli Svétové historie a
pronese svou uvodni fe¢, ohlaSuje inscenaci pravdivé historie o KryStofu

Kolumbovi.

Rozviji se zépletka zasazenad do domu Kolumba a Isabelly. Zpocatku se zda,
ze jsme skutecné svédky opravdového historického dramatu, ovSem brzy ptichazi
prvni skok do reality. Herminia-Isabella krdji rajcata a reaguje na zasnéné slova

Amadea-Kolumba:

HERMINIA: (Mondtona, a ratos patética) Las mujeres de Ejido cortan tomates en
la madrugada, pican cebolla en la madrugada y escuchan las carretas que pasan,

por la calle de piedra. Todo tiene la misma voz y el mismo nombre. Si acaso, una
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mancha en el delantal de las mujeres de Ejido, es el Unico accidente. [...] Te
despiertas ;y con quién sofiabas? Resulta que sofiabas contigo misma. |...]

AMADEQO: Y en el suefio yo senti que mi vida no tenia peso... que era como una
vida de pajaro sobre la inmensidad de la tierra... y la tierra se llamaba San Rafael,
donde yo, Cristobal Coldn, me desempeiio... [...] ;Como hace un hombre en San
Rafael de Ejido, cuando tiene una fantasia?...;y quiere descubrir a América o a
cualquier otra soledad? Hoy senti que, después de todo, era posible. Yo, Amadeo

Mier, Cristébal Colon, a 10 de febrero de 1490. (s.119n)

(HERMINIE: (Monoténné az pateticky) Zeny z Ejida ¢asné rano krajeji rajéata,
¢asné€ rano krajeji cibuli na drobno a poslouchaji vozy drncici na kamenné dlazbé
ulice. VSechno stejné zni a stejné se nazyva. Jedinou necekanou udalosti pro
ejidskou zenu mtze byt skvrna na zastéte. [...] Probudis se, a o kom se ti zdalo?
Zjistis, ze se ti zdalo o tob¢€ samé. [...]

AMADEQO: A v tom snu jsem citil, Ze mij zivot nema zadnou véahu... ze se vznasi
jako ptak nad nekonecnou zemi... a ta zem¢ se jmenuje San Rafael, a ja, Krystof
Kolumbus, tam Ziji... [...] Co ud¢la ¢lovék ze San Rafaelu de Ejido, kdyz ma
n&jaky sen?... a chce objevit Ameriku ¢i jakoukoli jinou samotu? Dnes jsem citil,
ze to je navzdory v§emu mozné. Ja, Amadeo Mier, Krystof Kolumbus, 10. tinora

1490.)

Zanedlouho si uvédomime, ze odkazy do reality nelze pficitat selhani herct,
nebot’ povétsinou tvoii soucast pivodniho textu «Kolumbus, Krystof, Blouznivec
janovsky». Protagonisté se prostfednictvim dramatizace velkého historického
pfibéhu snazi vymanit z vlastni bezvyznamnosti, dychti po pfilezitosti stat se
soucasti néceho vétsiho, smysluplnégjsiho, nez je jejich jednotvarny zivot.

Predstaveni se sice navraci jeho historicky raz, ten je vSak pokazdé prerusen
nckterym z aktért. Herminia zarputile vzpomina na svého zesnulého manzela ve
vleklém monologu. Nikdo z u¢inkujicich ale jejim vstupiim nevénuje pozornost a
predstaveni pokracuje dialogem mezi Amadeem-Kolumbem a Cosmem-
janovskym kupcem. V jeho zavéru se zacinaji projevovat prvni vazné signaly o

upadku inscenace:

AMADEQ: [...] No digamos jamas que la gloria se mostr6 evasiva.
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(Amadeo se detiene y duda ante cualquier movimiento que deba tener. Transcurre
una pausa)

COSME: Y te vas.

AMADEO: No digamos jamas que la gloria se mostro evasiva.

COSME: (Insiste) Y te vas.

AMADEO: Y me voy. (Pero no lo hace) (s.124)

(AMADEQO: [...] Nikdy netikejme, Ze nas sldva minula.
(Amadeo se zarazi a vaha, co by mél dal udélat. Po chvili.)
COSME: A odchazis.

AMADEQO: Nikdy nefikejme, Ze nas slava minula.
COSME: (Naléhd) A odchazis.

AMADEO: A odchazim. (4le neudela to))

Od této chvile je jiz rozpad hry nezadrZitelny. Amadeo se ponofuje stale
hloubé¢ji do svych vlastnich myslenek, do nitra obyvatele San Rafaelu de Ejido a
prezidenta Spolecnosti Louis Pasteur. Je nerozhodny, zapomina text. Nakonec se

vzdéava a obraci se k publiku s témito slovy:

AMADEQ: Iba a decir eso... que a nadie le importa. Tengo tantos afios diciendo
conferencias... (a los invitados) los martes a las ocho, sobre cualquier cosa con tal
de ordenar cualquier tema... {Tantos afios...!{Tantos temas! [...] Es increible como
después de veinte afios nadie me escucha porque suponen que digo una

conferencia... [...] (s. 125)

(AMADEQO: Chtél jsem fici... Ze to nikoho nezajima. Uz tolik let tu pfednasim... (k
publiku) v utery v osm, na jakékoli zadané téma...Tolik let...! Téch témat! [...] Je
neuvéfitelné, ze mé po dvaceti letech nikdo neposlouchd, protoze si mysli, Ze

prednasim... [...])

Cosme se pokousi vratit Amadea do reality a pfipomenout mu, Ze je uprostied

divadelniho pfedstaveni, ten mu vSak nevénuje pozornost:

COSME: [...] Eminencia, y hay un drama a mitad del camino: Colén, Cristobal, el
Genovés Alucinado.

AMADEO: ;Y qué importa? El descubre el continente al final y la tenacidad
triunfa. Soy yo el que no triunfa [...](s. 126)
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(COSME: [...] Eminence, mame rozehrané drama: Kolumbus, Krystof, Blouznivec
janovsky.
AMADEO: No a co? On nakonec objevi kontinent a houzevnatost zvitézi. To ja

nevitézim [...])

Propojeni divadla se skute¢nosti je jasné vyjadieno v Cosmove reakci, kdyz

se Antonieta, jeho Zena, rozhodne ptfedstaveni opustit:

FRANCISCO XAVIER: Antonieta se esta desvistiendo.
COSME: ;Desvistiéndose de qué?
FRANCISCO XAVIER: De nada. De ella. Se va. (s.130)

(FRANCISCO XAVIER: Antonieta se svléka.
COSME: A co si svl¢ka?
FRANCISCO XAVIER: Nic. Sebe. Odchazi)

Po opakovanych nezdarech pii pokusu o navrat k inscenovani Mierovy hry
si velmi uvédomély Francisco Xavier, ktery snad jako jediny véii ve smysl

pfedstaveni, zacind uvédomovat prekérnost situace a navrhuje zménu programu:

FRANCISCO XAVIER: (Que ha comenzado a ponerse muy nervioso) No sé. Tal
vez podriamos recitar cada uno un poema y luego nos vamos. Quedara el gesto. Lo

que importa en San Rafael es el gesto. (s.131)

(FRANCISCO XAVIER: (zacind byt velmi nervozni) Nevim. Moznd bychom
kazdy mohli piednést jednu basnicku a pak jit domi. Bude to takové gesto. V San

Rafaelu na gestech zalezi.)

Franciscovo rozhodnuti opustit scénu vyvolda u jeho kolegii vinu
empatickych reakci, ale nakonec se vSichni rozhodnou v inscenaci pokracovat.
D¢ se presouvd do soukromych komnat kralovny kastilské. Promluvy
jednotlivych interpretd jsou velmi nekoherentni: jedni dal hraji, druzi se zdaji byt
rozptyleni, ponofeni do reality. Tato diskrepance vsak ziistava jakoby stranou, bez

povSimnuti. Slova plynou a situace nabyva na absurdité:

Na scénu vstupuje Purificacion, tentokrat v roli dvorni damy, a oznamuje

Antonieté-Isabele Kastilské pfichod Kolumba, ,.cizince, co mluvi o lodich a
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namoinich cestach a mapach®“. Nardzime na domacké a ponckud degradované

pojeti katolickych Veli¢enstev:

ANTONIETA: Sera un estiipido hechicero. (Breve pausa) ;Sabes algo del Rey?
PURIFICACION: Continta jugando a la pelota en el fronton del cementerio.
ANTONIETA: jSiempre las mismas noticias! ;Por qué no me da su cansancio?

Estoy aqui, esperando, afios esperando y queriendo su cansancio. [...] (s.137n)

(ANTONIETA: To bude né&jaky blby komediant. (Po chvili) Vis néco o krali?
PURIFICACION: Dal si hazi mi¢em o branu hibitova.
ANTONIETA: To je potad to samé! Pro¢ se nikdy neunavi? Ja tady ¢ekam, uz cela

1éta cekam a pieju si, aby se kone¢né unavil. [...]
Brzy zpozorujeme, ze tentokrdt je to Antonieta, kdo zapomind text.
Herminia, druhd dvorni ddma, zad4 obecenstvo o prominuti, Cosme jako

napovéda nemize najit pfisluSnou stranu, aby ji pomohl. Rozhovor vrcholi

usmévnou metadivadelni replikou:

COSME: (Después de salir y regresar con el libro) jNo hay pagina veintisiete!
HERMINIA: ;Pero como no va a haber pagina veintisiete? (s.140)

(COSME: (odejde a vraci se s textem) Neni tu strana dvacet sedm!

HERMINIA: Jak to Ze tam neni strana dvacet sedm?

Béhem druhého dé&jstvi si interpreti uvédomi, Ze hostli zvolna ubyva.
Amadeo a Cosme se dostavaji do sporu, Cosme, plny sebereflexe, Amadeovi

vytykéa napad s divadlem:

AMADEQ : [...] iQuiero interpretar a Cristobal Colén! ;Cual es el problema...?
COSME: ;Cual Cristobal Colén? ;Qué tiene que ver esa sarta de disparates que

has escrito con Cristobal Colon? (s. 150)

(AMADEUQO: [...] Chci hrat Krystofa Kolumba! Kde je problém...?
COSME: Jakého Krystofa Kolumba? Co ma tahle fada nesmysld, cos napsal,

spole¢ného s Krystofem Kolumbem?)

Amadeo presto trva na pokra¢ovani ptivodni inscenace:
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AMADEQO: jNadie va a decir nada! jDe ahora en adelante, lo que yo escribi y nada
mas! ;Qué significa esto? jEs Cristobal Coldon, es descubridor de América, y no
una bochornosa intimidad de la Junta Directiva! jComo autor de esta velada

cultural, exijo respeto! (s. 154)

(AMADEQO: Nikdo nebude nic fikat! Od nynéjska plati pouze to, co jsem napsal a
nic vic! Co méa tohle znamenat? Jde o KryStofa Kolumba, objevitele Ameriky, a ne
né&jaké trapné soukromi predstavenstva! Jako autor této kulturni produkce vyzaduji

respekt!)

Ptedstaveni je nakonec skutecné obnoveno, ale jeho rozpad stale nabird na
intenzité. Heroicka minulost je devalvovana, zprofanovéana, vSe se fiti smérem
k realité, vSednosti a kazdodennosti San Rafaela de Ejido. Interpreti jsou
nendvratné odtrzeni od svych textl, jejich projev se proméiuje v pouhé osobni

promluvy k publiku. Ve findle je v§ak odhaleno, Ze to ani neni pfitomno:

COSME: No hay nadie, Amadeo. ;{No te das cuenta? No hay nadie... Nunca hubo
nadie. (s. 176)

(COSME: Nikdo tu neni, Amadeo. Dochazi ti to? Nikdo tu neni... Nikdy tu nikdo
nebyl.)

Na mnoha wukazkich jsme si mohli povSimnout, ze jednim
z charakteristickych ryst tohoto dramatu, je hra vSednosti s velkoleposti. Amadeo
Mier se pokousi vtésnat velké udalosti minulosti do malého prostoru andské
vesnice. Aby toho doséhl, zevSednuje vSechny vyznamné historické postavy, které
svym zpusobem proménuje v obyvatele San Rafaelu. Mier v touze exaltovat svou
ves srazi nedotknutelnost hrdind minulosti. Zajimavé vsak je, Zze zde nejde o

demytizaci imyslnou. Amadeo Mier ani jeho kolegové jednoduse nejsou schopni

jit za mySlenkové hranice své vesnice.
6.2.6.3 Intimita a partnerské vztahy

Zoufaly Amadeo li¢ci Cosmemu piibeh svého manzelstvi, jeZ ztroskotalo na
nevéie jeho zeny Lucrecie. Pravé rozchod s ni z Amadea udélal ¢loveéka plného
gest a plané rétoriky. Vime vSak, Ze ani Cosme nenachazi ve svém vztahu

s Antonietou naplnéni. Herminia je frustrovana nucenym Zivotem v samoté a ani
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Hhistorické pary nejevi znadmky Stastného souziti. Partnersky konflikt ma
v dramatu Acto cultural klicové postaveni. VSechny velké udalosti jakoby se
odehrdvaly na pozadi intimniho zivota dvou lidi. To se projevuje v obou
kompozi¢nich rovinach, kdy markantn&jsi je pochopitelnd ta historicka.®* Pod
dojmem vlastni neradostné zkuSenosti, stavi Amadeo Mier hru o KrysStofu
Kolumbovi na nezdaru partnerskych vztahti. Intimita a vSednost nebyva
v historickém diskurzu jevem béznym. Pro€ je hra koncipovana timto zplisobem?
Cabrujas prostfednictvim Amadea Miera dokazuje, jak ¢lovék podléha predstave,

ze je hlavnim aktérem velkolepého historického ptibehu, ale ve skutecnosti je jeho

mysl pouze zatemnéna rétorikou.”

Cim dal jasngji se také ukazuje, Ze mezi oblany San Rafaela de Ejido nic
nezlstane tajemstvim. Aktéfi hry vytvafeji v jejim pribéhu stale intenzivnéjsi
atmosféru divérnosti a partnerské intimity. Pfedstavitelé Spolecnosti Louis
Pasteur jakoby pied svym publikem nic neskryvali, odhazuji veskery stud a
odhaluji i mnohé detaily svého soukromého Zivota. Situace zachazi tak daleko, ze
se v navozeném intimnim rozpoloZeni ztraci i prvotni imysl vecera — uchvatit
divactvo oslavnym historickym dramatem. To nakonec predstavuje paralelni svét
vSednodennich starosti, s jakymi se potykaji jejich predstavitelé. Z ambicidézniho
predstaveni se stava sklddanka vSednodennich pfibéhi a frustraci, které jen

sarkasticky akcentuji bezvyznamnost jejich hrdind.
6.2.6.4 Degradovana vize historickych hrdini

Stejné jako je pfib¢h upraven tim, kdo ho vypravuje, je i drama pozménéno
témi, kdo ho hraji. V tomto pfipadé nam skupina Zivotnich ztroskotancii, ktefi
nikdy neméli silu a odhodlani splnit si svlij davny sen, preklada vlastni verzi
pribéhu tak, jak by ho prozili oni sami. Nejmarkantnéji se to projevuje na obrazu

katolickych Velic¢enstev.

Ocekava se prichod Francisca Xaviera-Katolického krale. VSechny Zeny

tuto udalost radostné¢ oslavuji.

(Francisco Xavier toma asiento y ordena)

% Viz AZPARREN GIMENEZ, L. Cabrujas en tres actos. Op. cit., s. 53
 Ibid., s. 54
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FRANCISCO XAVIER: Me aprietan las botas.

[--]

ANTONIETA: Te siento triste, Fernando. No te alimentas bien. Todo el dia
jugando la pelota en el fronton del cementerio. {No es Iugubre? Sudas y te cansas.
Por qué?

FRANCISCO XAVIER: Declino tal vez. [...] (s. 143)

((Francisco Xavier si seda a prikazuje)

FRANCISCO XAVIER: Tla¢i mé boty.

[...]

ANTONIETA: Piipad4s mi smutny, Fernando. Spatné jis. Cely den si hazi§ mi¢em
o branu hrbitova. Neni to Zalostné? Zpotis se a unavis. Pro¢?

FRANCISCO XAVIER: Asi chatram [...])

Antonieta pak v dlouhém sentimentdlnim monologu vzpominé na ddvno uplynulé
obdobi mladé lasky a vSedni véci, jez oba téSily. Francisco Xavier se neubrani

hluboké melancholii:

ANTONIETA:...Son tantos afios, Rey Catoloco...jJugar loteria! jTambién, jugar
loteria! [...] jAhumar el queso y envolverlo en hojas...! ;Qué mas?

FRANCISCO XAVIER: Nada méas, Reina Catolica. No hay otra cosa en el mundo.
[...] No existe la menor posibilidad de imaginar nada que vaya mas alld de
nosotros mismos. Y podriamos permanecer aqui, tu y yo, hasta el fin de los siglos,
tal vez porque alguien nos pensd como una apacible espera. Y de pronto,
Reina...Antonieta, es llorar lo tnico que se me ocurre. Llorar por estas pequefias
repugnancias. Por ti, por mi. [...] Por mi padre el rey y por mi padre el sastre de

Ejido. [...] (s. 145)

(ANTONIETA:...Uz je to tolik let, katolicky krali...Hrali jsme loterii! Také jsme
hrali loterii! [...] Udili jsme syr a balili ho do listt ...! Co dal?

FRANCISCO XAVIER: Dal nic, katolicka kralovno. Nic jiného uz na svéteé neni.
[...] My si pfece ani v nejmensim nedovedeme predstavit néco, co je nad nami. A
mohli bychom tu zlstat, ty a ja, az do konce véki, snad proto, ze si nas n¢kdo
vymyslel jako néjaké klidné ¢ekani. A najednou, kralovno...Antonieto, jediné, co
m¢e napada, je plakat. Plakat kviili témto nicotnostem. Kvtli mné a kvili tobé. [...]

Kwvili svému otci krali a kvili svému otci Sevci z Fjida. [...])
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Herminia se pokousi omluvit Franciscliv izkostny projev:

HERMINIA: Espero que sabran disculpar a nuestro querido Secretario. Improviso
una melancolia. Otros improvisan ocurrencias graciosas y €I, improvisa

melancolias. /No es comico? (s. 146)

(HERMINIA: Doufam, ze omluvite naseho drahého tajemnika. Improvizoval
melancholii. Ostatni improvizuji velkolepé udalosti a on improvizuje melancholii.

Neni to komické?)

Ani postava KryStofa Kolumba neni uSetfena tohoto vSedniho,
degradovaného pojeti. Amadeo Mier zné¢j udéla c¢lovéka poblouznéného,
posedlého svym snem o velikém objevu. (Piestoze mu Kolumbiiv piibéh poslouzi
jako prostiedek k tomu, aby se alesponi na chvili odpoutal od priamérnosti svého
zivota.) KdyZz se Kolumbovi konecné dostava kralovské audience, kradlovna je

zrovna v kuchyni a vafi:

AMADEUO: (Grita) Quiero descubrir unas tierras.

(Larga pauza)

ANTONIETA: ;Y por qué gritas, estipido italiano? jEn mi cosina nadie alza la
voz!

AMADEQO: Grito, Nobilisima, porque no puedo mas! jHe recorrido Europa entera,
Suprema Sefiora! jHe hablado con el Zar de Rusia y con el Rey de Inglaterra y con
el tacafio portugués y con el hermafrodita que decide en Francia! [...] Y siempre la
misma respuesta. No. No. No. jQuince afios! [...] jQuiero descubrir un nuevo
mundo! [...]

HERMINIA: ;Un nuevo mundo...? ;Y qué hacemos con éste?

AMADEQO: (4 Antonieta) {Un nuevo mundo, noble sefiora! [...] Te propongo nada

menos, que el descubrimiento de San Rafeal de Ejido... [...] (s. 166)

(AMADEQO: (KFici) Chei objevit nové zeme.
(Dlouha pomlka)

hlas!

AMADEO: Kii¢im, nejvznesengjsi, protoze nemohu dal! Projel jsem celou Evropu,

svrchovana pani! Mluvil jsem s ruskym carem i s kralem Anglie a s tim lakomym
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Portugalcem i s tim hermafroditem, co tidi Francii! [...] A pokazdé stejna odpoved.
Ne. Ne. Ne. Patnéact let! [...] Chci objevit novy svét! [...]

HERMINIA: Novy svét...? A co si po¢neme s timhle?

AMADEQO: (K Antoniete) Novy svét, vznesena pani! [...] Nenabizim ti nic mensiho

neZ objeveni San Rafaelu de Ejido... [...])

Citliva Antonieta jesté pied timto vystupem podlehne potteb¢ uvést véci na
pravou miru a na zac¢atku druhého dé&jstvi se uchyluje k zoufalému gestu pokusem
vyzdvihnout vyznam historické postavy, jejiz reputace ma byti tak hrubé

poslapéna:

ANTONIETA: Quisiera decir... (Todos la miran) unas palabras... sobre Cristobal
Coldn y la importancia historica de su vida...

HERMINIA: (Sorprendida) Mi amor... ;a las diez y media?

ANTONIETA: (Continua) Como muchas personas saben, Cristobal Colon naci6 en
Génova [...] Fue un hombre ejemplar y virtuoso, abnegado y prudente, honesto y
casto.

COSME: (Interrumpe) (Y qué hacia en los ratos libres? jPorque tuvo once varones
y cuatro hembras!

ANTONIETA: La castidad, sefior Paraima, es una virtud que no excluye algiin
moderado uso de la vida sexual en el hombre, y por supuesto en la mujer. (Retoma
el discurso) Fue una personalidad tenaz y pletdérica de voluntad y espiritu de
sacrificio, y, cuando tuvo la gentileza de descubrirnos, su vida de vio coronada por
los laureles del éxito.

PURIFICACION: ;Qué lindo, Antonieta! jQué sentido...!

ANTONIETA: Muri6, como es natural, en Espafia, rodeado de la admiracion y del

carifio. (Pausa) Y nada mas. Solo eso queria decir. Gracias. (s. 147n)

(ANTONIETA: Chtéla bych fici... (vsichni ji sleduji) n€kolik slov... o Krystofu
Kolumbovi a historickém vyznamu jeho zivota...

HERMINIA: (prekvapené) Ma draha... v ptl jedenacté?

ANTONIETA: (pokracuje) Jak mnozi védi, Krystof Kolumbus se narodil v Janové
[...] Byl muzem ptikladnym a ctnostnym, odfikavym a rozumnym, pocestnym a
mravnym.

COSME: (prerusi ji) A co délal ve volném case? Vzdyt mél jedenact synil a Ctyii

dcery!
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ANTONIETA: MravopoCestnost, pane Paraimo, je ctnosti, jez nevylucuje
priméfené uzivani sexudlniho zivota u muzt a pochopitelné ani u Zen. (vraci se k
proslovu) Byl osobnosti houZevnatou a plnou ville a odvahy obétovat se, a kdyz
nas tak laskave objevil, jeho zivot byl korunovan vaviiny Gspéchu.
PURIFICACION: To je krasné, Antonieto! Tak prociténé ...!

ANTONIETA: Zemiel piirozené ve Spanélsku, zahrnut obdivem a laskou. (odmici

se) A vic nic. Chtéla jsem fici jen tohle. Dékuji.
6.2.7 Cabrujasova reflexe historie

Jak jiZz bylo zminéno v vodu, KrysStof Kolumbus je typem historické
postavy, ktera pfimo vyzyva k uméleckym interpretacim. Nel Diago® uvadi jako
skvely ptiklad dramaticky text Josého Ricarda Moralese Colon a toda costa o el
arte de marear (Kolumbus za kazdou cenu aneb umeéni plavit se), v némz
divadelni impresario objedna loutkovou hru o Kolumbovi k oslavé vyroci
objeveni Ameriky. Poctivy umélec, jemuz je ukol svéfen, natolik usiluje o
zachovani vérnosti historickych dat, Ze v diisledku neni schopen napsat zhola nic,
nebot’ veskeré dostupné udaje o Kolumbové Zivoté se zdaji byt pouhé protimluvy

a bila mista vedouci toliko ke zmatku.

Dramatik nastésti k napsani historické hry nepotiebuje znat historickou
pravdu. Sta¢i mu latka, kterou muze upravit na zékladé vlastniho zaméru,
reflektujic, ¢i nikoli, pozadavky spolecnosti. Cabrujas tak paroduje Kolumbiv
ptibéh k vytvoteni paralely Zivota frustrovanych vesniand ztracenych uprostied

venezuelskych And, ktefi jsou zfejmé paralelou pro dalsi skupinu nestastnika.

Cabrujas nam své pojeti historie komunikuje prostfednictvim svého
protagonisty, Amadea Miera, autora ambiciozni historické hry na dosti vyznamné
téma, kterd piinasi velmi svérazné uchopeni historické latky. Vime vsak, Ze
v pribehu predstaveni postava KryStofa Kolumba nabira na nostalgi¢nosti a zahy
zacina Amadeus-Kolumbus splyvat se skutecnym Amadeem Mierem. Historicky
hrdina je stile vice zaménovan za obyvatele San Rafaelu de Ejido. Amadeova

osobni krize ovliviiuje jeho zplsob ztvarnéni postavy Kolumba. Leonardo

5 DIAGO, N. Hernan Cortés y la conquista de México en el teatro de los noventa o la
imposibilidad de dramatizar la Historia. In Teatro historico (1975-1998): Textos y
representaciones. Eds. J. Romera Castillo, F. Gutiérrez Carbajo. Madrid: Visor Libros, 1999, s.
253
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Azparren Giménez k tomu fiké, Ze ,,historicka skutecnost se Amadeovi rozplyva a
on nedokaze ptekonat hranice San Rafaelu de Ejido, jsa pouhym obyvatelem
bezvyznamné vesnice“.”” Azparren Giménez dale dodava, ze ,.banalnost Zivota
v San Rafaelu de Ejido téméf okamzité podryva heroicky zamér Amadeovy hry®.
S jeho netspéchem je degradovana také velikost déjinnych postav. Cabrujas se
timto zpisobem vysmiva spole¢enskym ideologiim a v prvni fadé¢ samoziejmée té
venezuelské. Nikdo si nemiize myslet, Ze ho vize grandidzni minulosti predurcuje
k velké budoucnosti. Nikdo by se nemél bezlcelné ztotoznovat s historickymi

hrdiny.

67 "¢l hecho histérico se le diluye a Amadeo, quien no puede superar los linderos de San Rafael

ante la nimiedad de ser, simplemente, vecino de un puelo intrascendente" Azparren Giménez,
Leonardo. Cabrujas en tres actos, Op. cit., s. 48
S¥nintrascendencia de la vida de San Rafael de Ejido anula casi de inmediato el propésito heroico

de la obra de Amadeo" Idem.
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7 VICENTE LENERO: LA NOCHE DE HERNAN
CORTES

Druhé analyzované dilo vznikd v dob¢, kdy je jiz postmoderni poetika v
latinskoamerické literarni tvorbé plné etablovana (s odstupem Sestnacti let od
prvniho uvedeni hry Acto cultural). Mnohem viditelnéji tedy odpovida
postmodernim parametram. V piipad¢ zkuseného dramatika Lefierova vyznamu
vSak nelze ocekavat umélecky vytvor jednoznacné poplatny postmodernistickym
tendencim. Vznikd tak d&joveé 1 vyznamové bohaté drama, jez ani zdaleka
nerezignuje na hlubsi smys. Narozdil od postaveni Kolumbova ptibéhu v dramatu
Acto cultural se v Lefierové hie dostava historickému hrdinovi primarni

pozornosti, je v ni dokonce protagonistou minulym i soucasnym.
7.1 O autorovi

Vicente Leniero Otero (narozen v ¢ervnu 1933 v Guadalajate, ve staté
Jalisco), pivodni profesi stavebni inZenyr a novinaf, patii k nejvyznamnéj$im
mexickym literatim soucasnosti. Milovnik matematiky a literatury se psani zacal
vaznéji vénovat béhem svych univerzitnich studii a jiz v 50. letech se ¢tenafi
seznamuji s jeho prvnim povidkovym dilem, kterému se dostalo velmi vielého
ptijeti. Jeho tvlur¢i Cinnost je rozptylena mezi oblast novinaiskou, divadelni,
filmovou a literarni, v nichZz se realizuje jako redaktor, Zurnalista, literarni a
divadelni kritik, dramatik, televizni i rozhlasovy scéndrista, autor rozsahlého dila
povidkového, romanového i esejistického. Sam se povazuje predev§im za

romanopisce a dramatika.

Lefiero pii mnoha pftilezitostech prohlasil, ze je jeho tviréi zaujeti z velké
¢asti podnécovano jeho nabozenskym piesvédéenim. Kiestanska vira mu
usnadnuje tolerantni pohled na svét a ovliviluje jeho naslednou literarni
manifestaci. Jeho narativni 1 dramaticka tvorba stoji na nadboZensko-filozofickych
principech, které si v§imaji zdkladnich otdazek moralnich, konfliktu dobra a zla,
vztahu ¢lovéka k bohu. Bazalni eticko-ndbozenské hodnoty jsou konfrontovany
s narustajicim egoismem svéta, v némz autor pocituje stupiiujici se duchovni

odcizeni. Ne vzdy je védomi existencidlni, definujici ¢lov€ka nezdvisle na
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okolnim svéteé, ztotoznitelné s mordlnim, podminénym potiebami lidské
koexistence. A pravé jejich konflikt, zahrnujici problém hledani moralni i

filozofické zodpovédnosti jedince, je jednim z leitmotivi Lefierovy tvorby.*
7.2 Lenierovo dramatické dilo

Lefiero bezesporu patii k nejvétsim osobnostem mexického dramatu 20.
stoleti, tfebaZe neni vSestrannym divadelnikem Cabrujasova typu. Mezi obéma
autory lze hledat jisté paralely: Lefiero se nechal stejné jako Cabrujas inspirovat
tvir¢imi principy Brechtovymi. Pfijima jeho epicky realismus a vyuziva
historické latky ke konfrontaci s problematikou soucasnosti. Lefiera v§ak v prvni
fad¢ fascinuje literatura, zejména romény. Jak uvedl v jednom ze svych interview,
film mu tolik nefika, do divadla chodi malokdy.” Pfesto je dramatické dilo jednim
z pilifd autorovy tvorby a jeho tvirc¢i zaujeti obdivuhodné. Mexicky divadelni
rezisér Luis de Tavira pfirovnava Lefertiv pozoruhodny dramaticky talent k
»divadelnimu inzenyrstvi“, sodkazem na jeho viru vsilu dramatického
okouzleni.”" O Lefierové oddanosti divadelnimu svétu svéd¢i i jeho dilo teoretické,

véetné autorovy osobni zpoveédi ve dvou svazcich romanu Vivir del teatro (Zit

divadlem).

V Sedesatych letech, obdobi piedchazejicim premiéfe prvniho Lefierova
dramatu, se v mexickych divadlech prosazuje intenzivni snaha o inovaci inscenact,
a to za kazdou cenu. Dochézi k razantnimu rozkolu mezi dramatickymi autory a
reziséry, pfipravenymi piepracovat literarni text ve prospéch vlastni netradi¢ni
jevistni kreace. (Mimo jiné proto srovnava divadelni kritik Antonio Magafia-
Esquivel aktivitu dramatického autora s hrdinstvim.””) Pfedni dramatici stoji tvari
v tvar situaci, kterd znemoznuje zamyslenou realizaci jejich pivodniho textu.
Mnoho z nich se proto dokonce vzdava dramatické produkce a orientuje se na

tvorbu prozaickou.” Lefiero, ktery vynikal autorskou nezavislosti™, tomuto tlaku

% Viz REA, J. El conflicto de conciencias en los dramas de Vicente Lefiero. Latin American
Theatre Review, Spring 1998, vol. 31, N°2,s. 97n

"Viz FLORES, A. Spanish American Authors: The Twentieth Century. New York: 1992. s. 472
7 ingenieria teatral“ [DE TAVIRA, L. Vicente Lefiero: o teatro o silencio. In La noche de
Hernan Cortés. Madrid: Centro de documentacion teatral, 1992, s. 9]

2Viz MAGANA-ESQUIVEL, A. Testro mexicano del siglo XX. 1* ed. México D. F.: Fondo de
Cultrura Econémica, 1970, s. 9

"Viz DE TAVIRA, L. Vicente Lefiero: o teatro o silencio. Op. cit, s. 12, 16
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odolal, i kdyz ptiznava, Zze se z ,jeho divadelnich dél staly ustaviéné boje
s reziséry“”.

Jiz v ptedchozich kapitolach jsme méli moznost zaznamenat, Ze omezeni
role autora a literdrniho textu je jednim z pfiznaénych ryst postmodernich
inscenaci. Ale prestoze nese ¢ast Lefierova dila prvky postmoderni estetiky, autor
v z4dném piipad¢€ nerezignuje na literdrni bazi svych her. Lefiero véfi ve vyznam
slova a nechce literarnimu textu upirat jeho svrchované misto, coz je
pravdépodobné diisledek jeho niterného vztahu k literatufe. Luis de Tavira k tomu
dodavd nasledujici: Lefiero je strijcem divadelni realizace svych d¢l.
Spolupracuje s herci, diskutuje s rezisérem, ale rad se také nechava piekvapit.”

Vysledny text dramatu tedy mize byt jeho spolutvlirci pozménén, avSak jeho

dominance zachovana.

J. Rea vyzdvihuje v Lefierové dramatickém dile c¢tvero hlavnich
myslenek.” Je to v prvni fadé obrana katolickych zasad a to i navzdory nepiiznim,
jimz nas Zivot mize vystavit. Lefiero se totiz domniva, ze v soucasném svété neni
snadné dostat principim kiestanského smysleni. Jeho hrdinové proto bojuji se
svétem a zaroven se sebou samymi, aby poznali své idedly a zili v souladu s nimi.
Podstatnym znakem Lefierova zptisobu vystavby postav je diraz na jejich lidsky
rozmér, bez jakékoli idealizace charakteru. Pozname tak vSechny jejich stinné
stranky 1 osobni nezdary. Jako posledni klicovy rys Lefierovych dramat pak Rea
podtrhuje neustaly kontrast mezi realitou a fikci: ,,Ukazuje nam, Ze soucasnost,
stejn¢ jako minulost, jsou pouhymi postulaty, predpoklady, domnénkami, fikei,

zkratka jen dal$imi pfibéhy k vypravéni.«”

Vicente Lefiero se proslavil jako autor dokumentarniho dramatu. Tuto

charakteristiku nese 1 jeho divadelni debut Pueblo rechazado (Odmitnutd obec) z

"Viz MAGANA-ESQUIVEL, A. Testro mexicano del siglo XX. Op. cit., s. 16

> "[Mis] obras de teatro se convertian en una incesante lucha con los directores."

[CHEREM, S. 4 medio juego: entrevista a Vicente Leriero. Revista de la universidad de México.
[online] s. 7]

Viz DE TAVIRA, L. Vicente Lefiero: o teatro o silencio. Op. cit., s. 16

"Viz REA, J. El conflicto de conciencias en los dramas de Vicente Lefiero. Op. cit., s. 103

78,, nos muestra que la realidad actual, tanto como la realidad hitérica, no son sino postulados,
suposiciones, conjeturas, ficciones, en fin, simplemente mas ,historias para ser contadas*

[REA, J. El conflicto de conciencias en los dramas de Vicente Lefiero. Op. cit., s. 104]
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roku 1968, inspirovany slavnym pifipadem Lemercier zroku 1967. (Gregorio
Lemercier byl pfedstavenym benediktinského klastera v Cuernavace, kde se
v Sedesatych letech pokusil o zavedeni psychoanalyzy do feholniho Zivota.
Vatikan reagoval ostrym odsouzenim a uzavienim kléstera.) Lefiero, jehoZ postoje
jsou vyrazné antiklerikalni, cirkevni autority podrobuje tvrdé kritice pro
neschopnost  poskytnout odpovédi na otazky a nejistoty  véficich
v sekularizovaném svété a vyzyva kjejich reformé€. Jednou znejzndméjSich
Lefierovych her jsou Los albaiiiles (Zednici, 1969). Pivodné velmi uspéSny
psychologicko-detektivni roman zalozeny na socidlnich a ekonomickych
problémech mexické spolecnosti, ktery Lefiero sam zdramatizoval. Na pozadi
vySetfovani zdhadné smrti hlidace stavby se rysuje slozitost profesnich i
soukromych vztahti mezi zedniky, stavbyvedoucimi a architekty, pfiCemz
jednozna¢n¢ dominuje problematika ryze lidskych a moralnich hodnot. Je
priznacné, ze autor divakovi umozni vyslechnout vypovédi i myslenky vsech
podezielych, ale na vraha sam neukdze. Drama Compariero (Soudruh, 1970) je
vénovano poslednim hodinam Zivota ,,Che* Guevary. Ten je reprezentovan dvéma
protikladnymi diskutujicimi osobnostmi. Do sporu se dostavaji ideje proti ¢intim.
Timto zptisobem se Lefiero pokousi o demytizaci marxistického hrdiny. V o rok
mladsi mladsi hie El juicio (Rozsudek) se vénuje velmi ozehavému tématu, jehoz
pfedchozi zpracovani narazila na zasahy cenzury. (Sam Lefiero obdrzel finan¢ni
nabidku za mlCeni. ) El juicio je inspirovan realnymi udalostmi mexické
minulosti, zavrazdénim prezidenta Alvara Obregona. Lefiero do hry zafazuje i
autentické zaznamy ze soudniho procesu s Josém de Ledén Toralem a Concepcion
Acevedovou de la Llata. Autorovym zdmérem byla dramatizace citlivého tématu
v mexické politice a sporu mezi dvéma fanatismy: ndbozenskym a politickym.*
Martirio de Morelos (Morelosovo utrpeni, 1983) je dilem zobrazujicim represivni
a mucici praktiky autoritativnich rezimii a zpusob, jakym deformuji osobnost
pronasledovanych a vytvafeji oficidlni verze skutecnosti. Drama jako vzdy

nesoudi, zistava oteviené divakove interpretaci. Ve hie Jesucristo Gomez (Jezis

" Viz CHEREM, S. 4 medio juego: entrevista a Vicente Lefiero. Revista de la universidad de
México. [online] s. 16
% REA, J. El conflicto de conciencias en los dramas de Vicente Lefiero. Op. cit., s. 101

44



24

Kristus Gomez, 1987) Lenero vytvaii prostfednictvim piibéhu zivota, smrti a

vzkiiSeni zednika jménem Gomez paralelu k zivotu JeziSe Krista.

Mezi Lefierovy dramatické kusy se tfadi 1 nékolik dél vyuzivajicich
prostfedkli absurdniho divadla a metadivadla k vyjadieni existencidlnich otazek
inspirovanych chaosem vnitiniho i vnéjsiho svéta.* Patéi mezi né La carpa (Show,
1971) ptibeh odehravajici se v televiznim prostiedi, v némz si dva lidé uvédomi,
jak je jejich zivot manipulovan reZisérem, a pokousi se scénu opustit. Kromé
metateatralnich prvkil se zde kombinuje i divadlo s televizi. La mudanza (Zména,
1979) je jednim znejznepokojivejSich Lefierovych dramat. Spole¢né s hrou
Seriora (Ddama, 1986) rozviji téma filosofického podkladu lasky, kterd umozinuje
osobni naplnéni skrze druhého Clovéka. Nadie sabe nada (Nikdo nic nevi, 1988),
je hra s povahou detektivniho trileru, inspirovana tragickou smrti bdasnitky

Conchy Urquiza. Jeji d¢j se simultdnné odehrava na deviti scénach.

Jedna z poslednich Lefierovych her, Don Juan de Chapultepec (Don Juan
z Chapultepecu, 1997), nabizi postmoderni verzi pfibéhu Spanélského spisovatele
Josého Zorilly a choti mexického cisate Maxmiliana, Charlotty, s niZ pry prozil
bouilivou romanci. Hra je zaloZzena na intertextualit¢ a, podobné jako v mnoha

dalsich Lefierovych dramatech, kombinaci zdokumentovanych udalosti s fikci.

Jak jiz bylo ptedeslano, Lefierovo dilo stoji na pilifich ndbozenskych hodnot.
Ideové je ovSem velmi komplexni, zahrnujic prvky duchovné-nédbozenské,
filozofické, historické, psychologické, sociologické i1 politické. ,,Lefiero je autor
posedly pravdou; hledani pravdy je jeho zdkladnim dramatickym motorem;
pravdy osobni, pravdy historické, pravdy politické, pravdy spolecenské, pravdy
Lefierovo divadlo je ,,divadlem otazek a téméf nikdy odpovédi“.* Nepovazuje za
mozné dojit k absolutnim odpovédim ohledné¢ Boha, viry a zivota. ,,Ani nezlomna

a bezpodmine¢na vira v Boha, ve védu ¢i v mytus (at’ uz je jakykoli), neznamena

81 viz REA, J. El conflicto de conciencias en los dramas de Vicente Lefiero. Op. cit., s. 98n

82 Lefiero es un autor obsesionado por la verdad; la busqueda de la verdad es su principal motor
dramatico; la verdad intima, la verdad historica, la verdad politica, la verdad social, la verdad
dramatica.*

[DE TAVIRA, L. Vicente Lefiero: o teatro o silencio. Op. cit., s. 16]

% teatro de preguntas y casi nunca de respuestas [Idem]
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odhaleni pravdy o existenci, a oni jsou jen dalSimi fikcemi stvofenymi

Slovékem.«®

Svét, jejz Lefiero ve svych hrach vytvafi, je expresivni, poeticky, Casto
dvojsmyslny, a autorovy postupy vzdalené tradicnimu realismu: opakovéani,
prerusovani, nové zacatky, libovolné rozvrzeni motivi, spolecné s iracionalitou,
zmateCnosti, deformaci a odosobnénim absurdniho dramatu, prvky groteskni,

mytické ¢i ritudlni.*
7.3 Herndn Cortés jako dramaticky hrdina

Je vcelku logické, ze postava Cortésova formatu nepiestdva inspirovat
umélce nejriznéjSich zaméteni, a ani tvorba dramatickd v tom nebude vyjimkou.
Cortéstiv ptibch se pro jevistni ztvarnéni stal velmi pfitazlivym. (Jednim z prvnich
prikladi mtze byt Spanélsky Zlaty vek, kdy byl dokonce dominantnim divadelnim
namétem.) Jak podotyka Nel Diago, evropsti, obzvlasté Spanélsti, autofi vénuji
pozornost samotnému Cortésovi a jeho Zivotopisnym datlim, zatimco mexicti se
orientuji spiSe na domorodé ucastniky velkého ptibéhu dobyti Aztécké fise.
Stane-li se Hernan Cortés protagonistou umeleckého dila, pak to zpravidla nebude
hrdina pozitivni, a pokusy tento pfistup zménit ¢i nahradit pojetim smiflivéjSim
vétSinou skoncily nezdarem. Historicky nahliZzen velmi nevrazive, jako nelitostny,
zlata laény tyran.*

Presto Cortésovi nelze upfit, ze se stal jednim z nejvétSich mytd Mexika,
jehoz zpracovani se vénovala celd fada narodnich intelektudlti. Jako nejvyraznéjsi
ptiklad zde mizeme uvést dilo ikony mexického historického dramatu, Roberta
Usigliho, Corona de fuego. Pravé Usigli oznacuje trilogii, jejiZz je toto drama

soucasti, za antihistorickou ve smyslu nové, umélecké, interpretace historickych

84 ,,N1 una fe total e incondicional en Dios, en la ciencia, o en el mito (cualquiera que sea), promete
revelar la verdad de la existencia, y todos se establecen como sélo unas ficciones mas creadas por
el hombre.“

[REA, J. El conflicto de conciencias en los dramas de Vicente Lefiero. Op.cit.,, s. 99n]

Sviz REA, J. El conflicto de conciencias en los dramas de Vicente Lefiero. Op. cit., s. 99

#Viz DIAGO, N. Hernan Cortés y la conquista de México en el teatro de los noventa o la
imposibilidad de dramatizar la Historia. In Teatro historico (1975-1998): textos y representaciones.
Ed. Romera Castillo, J., Gutiérrez Carbajo, F. Madrid: Visor Libros, 1999. s. 255
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faktd.’” V devadesatych letech minulého stoleti, kdy na jevis$té pronikaji pravé
témata pripominajici udalosti spojené s objevenim a dobyvanim Nového svéta, se
umélecky zajem o tuto tematiku jeSté stupiiuje. Jen v Mexiku v tomto obdobi
vzniké nékolik takovych dramat a mezi autory, kromé samotného Vicenta Lefiera,
figuruji pfedni narodni dramatici jako Hugo Argiielles ¢i Carlos Fuentes.
Argiielles Cortése 1i¢i v nejhor$Sim mozném svétle jako lakotného, nemilosrdného
vraha a dokonce naznacuje jeho mozny homosexudlni vztah s Diegem
obéti, stejné jako samotny Montezuma. Nel Diago stavi tyto dvé dramatizace
Cortésova pribéhu do opozice k postmoderni verzi Lefierove, ktery se nepokousi o
novou interpretaci historickych udélosti, nezajima ho vérohodnost, s jakou je

zobrazuje. Jinymi slovy, dramatizace historie jiz neni mozna.*
7.4 La noche de Hernan Cortés

La noche de Hernan Cortés (Posledni noc Hernana Cortése), jednoaktové
drama zroku 1991, je zalozeno na hie s historickymi udalostmi a fakty
dostupnymi z dobovych kronik i modernich historiografickych dél. Vzniklo na
objednavku u prilezitosti petistého vyroci objeveni Ameriky a setkalo se s velmi
odsuzujici kritikou (do¢kalo se dokonce naiknuti z oslavy fagismu).* Tato kritika
by vSak pro svou opravnénost vyzadovala autorovy ambice, které Lefiero nikdy
nem¢l: neusiluje o interpretaci narodnich dé&jin. La noche de Hernan Cortés je
Lefierovym pokusem o umélecky ptepis historie. Autor pracuje chytie a zaroven
velmi vtipné s historickymi kli§¢ a zpochybiiuje nejen myty vztahujici se k
postavé Cortése, ale také k samotné platnosti historie. Nabizi ndm takovou verzi
minulych udélosti, kterou bychom v ucebnicich déjepisu rozhodné nehledali. Luis
de Tavira povazuje toto dilo za Lefieriv navrat k tématu ,negativni

dialektiky* mezi fikci a realitou, mezi mytizaci a demytizaci, mezi zastirdnim a

¥ DIAGO, N. Hernan Cortés y la conquista de México en el teatro de los noventa o la
imposibilidad de dramatizar la Historia. Op. cit., s. 252

88 Idem., s. 259n

¥ Viz FLOECK, W. De la construccion a la deconstruccion de la realidad historica. La conquista
de México en el teatro de Carlos Fuentes y Vicente Lefiero. In DE TORO, A. (ed.). Estrategias
postmodernas y postcoloniales en el teatro latinoamericano actual. Op. cit., s. 427
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autenticitou.” Wilfried Floek pak jako kli¢ové rysy tohoto dramatu zdiraziiuje

,individualizaci a psychologizaci dramatického d&je.«”"

7.4.1 Leifierova predmluva

Jak uz bylo naznaceno, Vicente Lefiero patii k umélctim, ktefi se nevyhybaji
vefejnym Uvaham a diskusim o svém dile. Ba pravé naopak. Lefiero s oblibou
poskytuje divakiim indicie, jez by mohly napomoci piiblizeni k jeho tvorbé ¢i
zamysSleni nad ni. Neni proto ptekvapenim, ze autor opatfil knizni vydani textu
La noche de Hernan Cortés vlastnim ivodem. Pfedmluva doprovazejici publikaci
dramatickych textl jist¢ neni nic neobvyklého, avSak Lefiertiv text La noche de
Hernan Cortés - Primeras imagenes de la historia, antes de iniciar la elaboracion
de la obra teatral (Posledni noc Hernana Cortése — Prvni obrazy historie pied
zahdjenim kompozice divadelni hry) je podle mého nazoru nevSedni vytvor
metateatralni povahy, ackoliv na prvni pohled se jedna o jakousi synopsi, verzi
doty¢ného dramatu v proze. Lefiero v ném vystihuje svou autorskou vizi hlavni

postavy 1 stézejnich situaci, na jejimz zdklad€ posléze drama vypracovava.

Ctenaf dramatu ma prostfednictvim tohoto textu, datovan¢ho rok pied
samotnou hrou, moznost poznat skute¢nosti, o néz je divadelni divak ochuzen. Vi,
ze protagonistou dramatu je Cortés prestarly a sméSny, zavisly na pomoci svého

pisafe, sekretare, tajemnika ¢i prosté panoSe ve smyslu Sancha Panzy.
Lefiero pfedmluvu uzavira osvétlenim tviir¢iho zdmeéru:

No hay tesis historica ni propuesta ideologica. Solo un intento teatral para ilustrar
ese esfuerzo que todos hacemos, desde la inmensidad de la historia misma igual
que desde la pequeiiez de nuestra biografia privada, para recordar y entender y ver

: 92
un poco mejor lo que nos ocurre.

(Nejde se o zadnou historickou studii ani ideologicky zamér. Je to jen divadelni

pokus o ilustraci Gsili, jeZ vSichni vynakladame, v ramci nesmirnosti historie samé

PCit. podle REA, J. El conflicto de conciencias en los dramas de Vicente Lefiero. Op. cit,, s. 14
' Viz FLOECK, W. De la construccion a la deconstruccion de la realidad historica. La conquista
de México en el teatro de Carlos Fuentes y Vicente Lefiero. In DE TORO, A. (ed.). Estrategias
postmodernas y postcoloniales en el teatro latinoamericano actual. Op. cit., s. 424

%2 LENERO, V. La noche de Hernan Cortés (Primeras imagenes de la historia, antes de iniciar la
elaboracion de la obra teatral). In La noche de Hernan Cortés. Madrid: Centro de documentacion
teatral, 1992. s. 22

48



stejné jako omezenosti nasi osobni zkuSenosti, abychom si zapamatovali, pochopili

a vidéli o néco Iépe, co se s nami déje.)
7.4.2 Autorské poznamky

V avodni kapitole vénované teorii dramatu jsme se autorskymi
poznamkami piili§ nezabyvali. Rekli jsme si, Ze jsou integralni soudésti
dramatického textu, ale bylo by nepochybné velmi zajimavé vSimnout si také
zpusobu, jakym jednotlivi autofi této jazykové slozky vyuzivaji. Nejcastéji je
v této spojitosti pripominan G. B. Shaw pro obsédhlost svych poznamek epicko-
reflexivnich.” Lefierovo uzivani autorskych poznamek zajisté neni tak extrémni,
ovSem zdaleka ne zanedbatelné. Coby literarn¢ orientovany autor jimi opravdu
nesetfil.

Autorské pokyny maji pfi Ctenafském pfistupu jinou funkci nez pii
divackém. Nazory, ze v nékterych piipadech mize vedlejsi text dramatu pisobit
pii jeho Cteni rusivé, jsou jisté opodstatnéné, avSak v nasem piipad¢ irelevantni.
Text dramatu La noche de Herndan Cortés pusobi velmi celistvé, jako by byl
primdrné urcen cCtendfi a az sekundarné zohlednoval realizatory ¢i divaky
divadelni inscenace. Zprostiedkovava totiz plnohodnotny Cctenéisky zazitek,
vnémz se ztraci piislovecnd dvouvrstevnatost dramatického textu. Na prvni
pohled zfejmé prekvapi svym rozsahem, pak samoziejmé obsahem a jeho literarni
vystavbou. Nejsou strohé, vécné, urcené Cisté¢ pro divadelniho reziséra;
pfipominaji spiSe uryvek z prozaického dila. Pfikladem miiZze byt uz prvni popis

scény, kdy Lefiero jednoduse netekne ,,U stolu sedi sekretar...:
Luz:

Un hombre esta sentado ante la mesa. Teclea en una procesadora de plalabras
rodeado por inmensos volumenes y papeles y libretas de épocas tanto presentes

como pretéritas. El hombre es el Secretario.”
Svetlo:

U stolu sedi muz. Tuka do klavesnice pocitace, obklopen obrovskymi svazky, papiry

a notesy z doby soucasné i minulé. Ten muz je sekretadr.

% Viz napt. LUKES, M. Uméni dramatu. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1987, s. 26
% LENERO, V. La noche de Herndn Cortés. Madrid: Centro de documentacion teatral, 1992.s. 31

49



Pro ilustraci si uvedeme jesté uryvek ze scény zobrazujici prichod

nenasytnych Cortésovych vojakti do Cempoaly:

Se les ve sucios de la ropa y el rostro, con los ojos saltados por la codicia.
Tan pronto ven algun objeto de oro colgado del cuello de un indio, se lo
arancan sin contemplacion alguna. [...] El Enano es quizdas el mas
codicioso y el mas grosero de los hombres que integran la comitiva de

Cortés. (s. 58)

Saty i tvare maji umolousané, oci vyvalené chamtivosti. Jakmile vidi viset na
krku néjakého indiana zlaty predmeét, bez vihani mu ho strhnou. [...]
Trpaslik je asi ten nejhamiznéjsi a nejneomalenéjsi ze vsech muzii

Cortésovy druziny.

Na zéavér je nutno zminit také poznamky tykajici se uzptsobeni scény. To je
totiz pro Lefiera jednim ze zasadnich inscenacnich prvki. (Luis de Tavira pficita
témer veskera signifikantni scénicka provedeni mexického divadla poslednich let
-tj. konec let 80. a pocatek 90.- Lefierovym dramatim.”) Autor vénuje peélivou
pozornost popisu jeviStniho zobrazeni a v ptipad€ La noche de Herndn Cortés
nechava realizatory pfed nelehkym ukolem vytvofit hned Ctyfi paralelni scény.

Jeho popis je obsahly, neklade v§ak meze fantazii ¢tenafe ani reziséra:

Sevilla. Una buhardilla en una casona de Castilleja de la Cuesta, Sevilla, 1547.
También podria ser un estudio-biblioteca en 1990: desorden, tiradero, legajos y
libros de diferentes épocas por todas partes, armas en desuso, utensilios de guerra
maltratados, ropa raida; [...] El Hernan Cortés que transita por este espacio es un
hombre de sesenta y dos afios en visperas de muerte; es, también, un

contemporaneo nuestro en edad decadente. (s. 30)

Sevilla: Podkrovi velkého domu v Castilleja de la Cuesta, Sevilla, 1547. Také by to
mohlo byt néco mezi studovnou a knihovnou v roce 1990: neporadek, zmét, vsude
kolem riizn€ staré svazky listin a knih, zastaral¢ zbrang, poni¢ena vojenska vystroj,
obnosen¢ Satstvo; [...] A Hernan Cortés, ktery se tam prochazi, je dvaasedesatilety

muZ na prahu smrti; zarovef je na§im sou¢asnikem v pokroéilém véku”.

% Viz DE TAVIRA, L. Vicente Lefiero: o teatro o silencio. In La noche de Hernan Cortés. Madrid:
Centro de documentacion teatral, 1992. ISBN 84-87075-21-5. s. 16
% 7de by pteklad dovoloval i vyznam ,,soucasnikem v dekadentni dob&*.
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7.4.3 Casoprostorové rozvrzeni hry

La noche de Hernan Cortés se se svymi Ctyfmi scénami fadi mezi dila
scénach neodehrava jen konsekutivngé, nybrz také simultanné. S jednotlivymi
scénami jsou spojeny urCité rekvizity a skupiny postav, z nichz nékteré jako by
mezi Udobimi volné proplouvaly. Toto casoprostorové rozvrzeni dramatu
odpovida postmodernim technikdm pteruSovanych linii a fragmentdrnosti. Neni
ovSem vV Lefierové tvorbé novinkou — vzpomenime na devét riznych scén
v dramatu Nadie sabe nada, jejichz provedeni bylo kritikou hodnoceno velmi

vysoko.”

VSechny  ¢tyfi  scény  jsou  vlastné umélecky  modifikované
lokality Cortésova realného Zivota: Sevilla, Coyoacan, Cempoala a Kuba.
Dramatickou soucasnost ptedstavuje podkrovi domu v Castilleja de la Cuesta,
v provincii Sevilla, v roce 1547, kde se setkavame s dvaasedesatiletym Cortésem
v pfedvecer jeho smrti. V hrdinovych vzpominkéach se pak dé& vraci do n¢kolika
lokalit Nového svéta: do salonu kapitanova velkolepého domu v mexickém
Coyoacanu v roce 1522, do totonacké vesnice Cempoala v ¢ase conquisty, v roce

1519, a do nékolika riznych prostor v Santiagu de Cuba v roce 1514.

V Zadném ptipad€ vSak nelze jednoznacné spojovat jednotliva mista d&je
s Cortésovym v&kem ¢i dobé odpovidajicimi udalostmi. Pfikladem miiZe byt usek,
v némz Velazquez laskuje se sestrami Suarezovymi, kratce se ukryva v Seville,
pfechazi na Kubu a vzdpéti tan¢i s Catalinou Sudrezovou mezi Kubou a
Coyoacdnem. Ani v rdmci jednotlivych scén nemiZeme ocekavat chronologické
uspotfadani udalosti ¢i jednotnost postav: Velazquez seznamuje Cortése s jeho
budouci choti Catalinou po vec¢irku na oslavu vyro¢i dobyti Tenochtitlanu, vSe se
vSak odehrava na Sevillské scéné a Velazquez Cortése piedstavuje jako svého
tajemnika a pfitele, s nimZ pred tfemi lety dobyl Kubu. Cortés se Cataliné dvorfi,
ta ho svadi a jsou pfitom pozorovani hosty z Coyoacédnu i Tlustym kasikem

s Malinchi z Cempoaly.

7 Viz ROTHER, L. A New Play Dissects Mexico's Press, And It's Not A Pretty Sight. The New
York Times, August 27, 1988. [online]
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Hra je jakousi zméti mist, postav a udalosti, jejichz vzajemné propleteni

muze pusobit nahodile, ale jako celek sleduje jasny cil.

Velmi vymluvnou soucasti jeviStnich prvka tohoto dramatu je hudba.
Vytvéii akustické pozadi, které svym zplusobem reflektuje sméfovani déje, Ci
rozvrzeni sil mezi jeho hrdiny. Hudba zde pfipomina dialekticky koncipované
médium, vnémz se po celou dobu svaii evropské melodie s americkymi:
evropskému hoboji konkuruji indidnské ndstroje (i pocet hudebnikli jakoby

reflektoval numerickou pfevahu porazenych domorodcit).
7.4.4 Charakteristika postav

Problematika postav je v tomto dramatu neméné komplikovana. Vedlejsich
postav je relativné hodné, mnohé z nich vystupuji v obménach, ¢imz se jejich
pocet prakticky navySuje. Velmi zjednodusené 1ze fici, Ze se postavy piizplisobuji
dob¢ a prostiedi, vnémz se d¢j zrovna odehrava. Pro schematizaci mezi nimi
muzeme rozliit tii kategorie: postavy souCasné (Cortés, sekretai a trpaslik),
desitky Cortésovych piizrakii (mezi nimi Malinche, Diego de Velazquez, Tlusty
totonacky kasik atd.), hudebnici (jeden evropsky hrajici na hoboj a néckolik
indianskych).

HERNAN CORTES

Z autorskych poznamek jiz vime, ze Cortés, jehoz poznavame v Castilleja
de la Cuesta, je skomirajici stafec v podstaté¢ modernich parametrt. V ptredmluvé
Lefiero pfiznava, ze m¢l dokonce na mysli muze ve véku mnohem pokrocilejSim,
nez jakého se historicky Cortés skuteén¢ dozil; muze svym zpusobem
nadcasového, netrpélivého, vzteklého a nemocného. (Lefiero jiz v této fazi
pfichazi s intertextudlné zalozenym Zertem, kdy sdm naznacuje moznou zdménu
vetchého Cortése za Dona Quijota.) Cortése-starce stiida Cortés-guvernér Nového

Cortés-mladik, ktery jako devétadvacetilety pobyva na Kubé.

SECRETARIO
Pod jednim slovem v seznamu roli se skryva hned nékolik Cortésovych pisatt ¢i

sekretaiti: Bernal, Lopez de Goémara, Pancho (Francisco Fernandez), Tentitl a
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dalsi. Cortés jména kombinuje libovolné, jeho volba neni vazana obdobim ani
mistem dé&je. Sekretai Cortésovi zprostfedkovava pristup ke psanym pramentim.
ENANO

Trpaslik je na jednu stranu postavou komickou, na druhou Skodolibou az zakeinou.
Jeho zaSkodnicky smich doprovazi veskeré Cortésovy svizele. Nekdy se zda, ze
by se panovi rad zavdécil a dokonce se ho i pokousi chranit, ale nakonec vzdy
zustava jen prehlizenym slouhou. Jde o postavu svym zpisobem perverzni;
v nékolika scénach vystupuje jako odporny, slizky skiet (napiiklad kdyz se
pokousi laskat Catalinu Sudrezovou). Neni mu vénovéna jedind tfadka hlavniho
textu. O jeho existenci a jednani vime pouze z textu pomocného. Symbolika jeho
pritomnosti je vSak neptfehlédnutelnd: je jakymsi Sklebem vici Cortésovi a jeho
nezdarim.

FANTASMAS

Skupina Cortésovych ptizrakl je bud’ vSudypifitomnym mementem minulosti nebo
se podle potfeby proméni v postavy realné (naptiklad ve $panélskou honoraci), ¢i

snoveé.
7.4.5 Déj

Zakladni dé&jova linie je spojena s poslednimi hodinami Cortésova Zivota a
jeho snahou vybavit si a zaznamenat vyznamné momenty zivota v. Novém svéte.
Na ni se pak nabaluji jednotlivé Zivotni epizody tak, jak se skutecné odehraly
nebo jak se mohly odehrat. (Toto ,,vybavovani si“ se ponckud komplikuje ve

chvili, kdy si minulost za¢ne pfipominat také Cortér-guvernér: dochazi ke

vvvvvv

Pro ilustraci si detailnéji popiSme d¢j pocatecnich obrazli. Ten prvni nds
uvadi do pracovny v Cortésové domé, kde sekretat vypracovava obsah budouciho
,bestselleru™ o panoveé pozoruhodné minulosti. V mistnosti se pfitom pohybuje i
trpaslik. V temném koutu mistnosti se ,,jako Sevelici stromy ve vétru“ kyvaji
Cortésovy prizraky, jez se Cas od Casu projevi vykiikem, zatpénim, tsméskem ¢i
jinym gestem. V délce se ozyva hudba hoboje, stfidand konkurujicim mayskym
zpévem. Zvuky nabiraji na intenzité, do mistnosti vchazi nejistymi kroky Cortés,
sekretaf se proto pokousi zaplasit hluéné prizraky smetdkem ¢i nékterou ze zbrani.

Otraveny a zZivotem zmozeny Cortés nevénuje jeho snazeni pozornost a jen béduje
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nad zivotem. Stézuje si na pocasi, na své protivné¢ povinnosti. Pfilezitostné si
uvédomi pfitomnost ptizrakli, mezi nimiz rozpozna Malinche a Diega Velazqueze.
Malinche svému panovi nabizi obc¢erstveni, snazi se ho uchlacholit. Ten se na ni
vSak hrub¢ osopi a surové ji napadne. Malinchi se nakonec podafi zufivému starci
uniknout. Cortés se dostava do tranzu; udili rozkazy, nesetfi bojovymi poktiky,
jakoby se ocitl uprostied vale¢né viavy. Jako Sileny pobihd po pokoji a prevraci
vSe, co mu piijde pod ruku. Trpaslik mu jako vérny vojék sekunduje, sekretai se
ho pokousi zadrzet. Cast piizraki se plynule proméfiuje v tandici spolenost
v Coyoacanu, druhd pak predstavuje skupinu indiantt kolem pyramidy
v Cempoale, kde piihlizeji ritualu lidského obétovani. Ve chvili, kdy totenacky
knézi zdviha k nebi vytrzené srdce a vtird si do vlast krev, pfibiha k Tlustému
kasikovi utocisté hledajici Malinche. Zachvatem vycerpany a téZzce oddychujici
Cortés se doma v Seville kaci na postel a zadoni o pomoc. Sekretar o néj pecuje
stejnym zpusobem, jakym se o to dfive pokouSela Malinche. Cortés se citi

frustrovany svou neschopnosti rozpomenout se na minulost.

Ve druhém obrazu se déj pfesouva do Coyoacanu. Piizraky se proménuji v
predstavitele vznikajici kolonialni spole¢nosti Nového Spanélska a jsou hosty
v Cortésové dome, u prilezitosti tfettho vyro¢i dobyti Tenochtitlanu. Velazquez
koketn¢ laskuje s pon€kud infantilné reagujicimi sestrami Sudrezovymi. Catalina
se zda byti okouzlena charizmatem pfichazejiciho Cortése. Ten k ni zamifi, ale
jeho krok je ptferusen srdceryvnym vykiikem ptichdzejicim z Cempoaly. Malinche
se jim snazi varovat pted Cortésovym zavrazdénim. Spole¢nost Cortésovi zabrani
v setkani s Malinche, ta se opét uchyluje k Tlustému kasikovi, ktery ji utéSuje.
Hosté Cortésovi pochlebuji, dychtivé se vyptavaji na detaily jeho dobrodruZstvi
v Novém Mexiku. Cortés pronasi chvastavou fec, exaltuje svou oddanost
katolické cirkvi a sni souvisejici poslani v Novém svété. Zabava jeho hosti
mezitim propukd v bezuzdné kiepCeni a opilecké orgie. Cortés piekvapi
Veldzqueze se sestrami Sudrezovymi uprostfed sexudlnich hratek, pokousi se je
usmérnit, ale Velazquez mu dosti vulgarnim zptisobem nabizi Catalininu pfizeil.
Cortés vyuziva prilezitosti netusic, ze bude Catalinou a Velazquezem donucen
k snatku. Prcha proto zpét do Sevillského domu, kde o néj pecuje Malinche. Jejich

synovi Martinovi je v té dob¢ jiz pétadvacet let.
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Zbytek hry se nese v podobném duchu. V komplikované smeésici mist,
postav a historickych obdobi se promitaji pfibéhy Cortésova zivota: snatek
s Catalinou, ziskani Malinche, uzavfeni spojeneckého paktu s Totonaky a

likvidace jejich ndboZenstvi. Malinchin porod a udajné zavrazdéni Cataliny.
7.4.6 Rozbor a interpretace literarniho textu

Cortés sekretaii diktuje velmi subjektivné koncipovanou verzi svého
zivotniho pfibéhu. Je na ném patrné zklamani a pocit nedocenéni hranicici se
sebelitosti. Pisat jakoby ji svymi dotazy Tohle se nam prihodilo dnes rano, pane?
nebo To jsme Fekli cisari?®® zpochybnoval. Cortés ho odbyva, ptresvédéen o

vyznamu a nezbytnosti svého tviir¢iho poslani:

CORTES. No seas imbécil, Pancho. jCuindo vas a entender! Nosotros no

relatamos incidentes, nosotros escribimos la verdad histoérica. (s. 33)

(CORTES: Nechovej se jako idiot, Pancho. Kdy to kone&n& pochopis! My

nevypravime podruznosti, my piSeme historickou pravdu.)
7.4.6.1 Nespolehlivost lidské paméti

Béhem diktovani se Cortés-stafec v myslenkadch vraci do minulosti.
Opakovan¢ si vSak uvédomuje, Ze cesta tam je nemozna. Marné se pokousi o

rekonstrukci davnych udalosti:

CORTES. No puedo recordar, Pancho. Todo se me olvida... Trato de hacer
memoria, me esfuerzo, salgo a caminar por Sevilla y las imagenes se me vuelan
como aquellos papalotes de los tlaxcaltecas, Francisco, echados a nadar al viento,
(te acuerdas?

SECRETARIO. Nos acordamos, sefior...

CORTES. No, yo no recuerdo, Pancho... Yo no puedo regresar. No me dejan. [...]
(s. 36)

(CORTES: Nic se mi nevybavuje, Pancho. Viechno zapomindm... Namaham si
pamét, snazim se, chodim po Seville a predstavy kolem mé poletuji ve vétru jako ti
draci Tlaxcaltékt, pamatujes, Francisco?

SEKRETAR.: Vzpominame si, pane...

BVizs. 33
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CORTES: Ne, ja si nic nevzpominam, Pancho... Nemohu se vratit. Nenechaji mé.)

Na vecirku v Coyoacanu si pied pozvanou spole¢nosti pokousi vybavit
detaily tazeni na Tenochtitlan. Marné. Navic se zde projevuje nadfazena
ignorance Spanéll, jiz Lefiero demonstruje pomoci hiicek domorodych jmen.

Montezumovi doslova ,,nemohou pfijit na jméno*:

MUIJER UNO. Nos iba a hacer el honor de contarnos su llegada a Izalapa...
VARON DOS. Izalacapa...

CORTES. No, Iztapalapa.

MUIJER UNO. Bueno, eso: Izalapapa... Nos iba a contar su llegada a Izalapapa,
cuando sali6 a recirbirlo el sefior Mocazuma.

VARON UNO. Muteczuma

VARON DOS. No. Moctezuma.

MUIJER UNO. No. Mocazuma.

CORTES. Motecuzoma... El sefior Motecuzoma. (Es asi, Pancho? ;Motecuzoma?
(Busca al Secretario. No lo encuentra.) jPancho!... (Francisco Fernandez y Pereyra!
[...]

SECRETARIO. Si, sefior. Motecuzoma o Moctezuma. Entendemos que es lo
mismo. [...] El ocho de noviembre del afio del Sefior de 1519, sali6é a recibir a
nuestro capitan general don Hernando de Cortés, en la calzada de Iztapalapa, frente
al templo de la diosa Toci.

VARON DOS. (A Mujer Uno, en secreto) ;Oiste? Iztapalaca. (s. 39n)

(ZENA JEDNA: Chtél jste nas poctit svym vypravénim o piijezdu do Izalapy...
MUZ DVE: Izalacapy...

CORTES: Ne, Iztapalapy.

ZENA JEDNA: Dobte, tedy Izalapapy... Chtél jste ndm vypravét o svém piijezdu
do Izalapapy, o tom jak vam vySel v ustrety pan Mocazuma.

MUZ JEDNA: Muteczuma

MUZ DVE: Ne. Moctezuma.

ZENA JEDNA: Ne. Mocazuma.

CORTES: Motecuzoma... Pan Motecuzoma. Je to tak, Pancho? Motecuzoma?
(Hleda pisare. Nenachdzi ho.) Pancho!... Francisco Fernandezi y Pereyro!

[...]

SEKRETAR: Ano, pane. Motecuzoma nebo Moctezuma. Zda se, Ze je to totéz. [...]

Osmého listopadu 1éta Pané 1519 vySel v ustrety naSemu vojenskému
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mistodrzicimu, donu Hernandu de Cortésovi, po silnici v Iztapalapé, u chramu
bohyné Toci.
MUZ DVE: ( Potaji k Zené jedna.) Slyselas? Iztapalaca.)

Cortés a pisaf vétSinou vystupuji natolik propojené (v zadném ptipad¢ vsak
sladén¢), jakoby se ani nejednalo o dv€ osoby. Cortés pisafi vy€itd vlastni
nedostatky, svaluje na né&j veskerou zodpovédnost za zradnost své paméti. Jakoby
hovotil sam k sob&. Osopi se na pisafe pfed zarazenymi zraky svych hostl

v Cempoale:

CORTES. Cada dia te vuelves mas imbécil, Bernal...

SECRETARIO: Si, sefior.

CORTES. Nunca vas a terminar de escribir esta historia. Todo lo olvidas, siempre
estas distraido. No conservas en orden mis papeles. Pierdes las llaves. No sabes
donde pusiste los lentes. [...] Confundes las fechas y la pronunciacion de los

nombres. Pierdes la memoria. [...] (s. 42)

(CORTES: Jsi ¢im dal blbgjsi, Bernale...

SEKRETAR: Ano, pane.

CORTES: Ty ty dg&jiny nikdy nedopiSes. Viechno zapomenes, jsi porad mimo.
Nemas v poradku moje listiny. Ztracis kli¢e. Nevis, kam sis dal bryle. [...] Pletes si

data a vyslovnost jmen. Ztracis$ pamet’. [...])

Zradnost Cortésovy paméti se projevuje i ve scéné nasledujici. Odehrava se
v Cortésové pracovné v Seville, kde o svého kapitana laskyplné pecuje Malinche.

On vsak reaguje mrzuté, s vycitkami:

CORTES. Me desesperas, Marina, nunca estas satisfecha con nada. Siempre de mal
humor... [...] te hice pasar a la historia como princesa indigena... Te di amantes, te
di un hijo, te di un marido... ;Qué? ;No fuiste feliz con Hernandez Portocarrero?
(Duda.) ;O no fue Hernandez Portocarrero tu marido? ;Jamarillo? ¢Cristobal de

Olid?... i{El que haya sido, es igual!... ;No fuiste feliz? (s. 50)

(CORTES: Jsem z tebe zoufaly, Marino, nikdy nejsi s ni¢im spokojend. Pofad mas
$patnou naladu... [...] nechal jsem t& vstoupit do d&jin jako indidnskou princeznu...
Dal jsem ti milence, dal jsem ti syna, dal jsem ti manzela... Coze? Ty jsi nebyla s

Hernadndezem Portocarrerou S$tastna? (Zapochybuje.) Nebo tviij manzel nebyl
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Hernandez Portocarrero? Byl to Jamarillo? Nebo Cristobal de Olid?... At to byl,

kdo chtél, to je fuk!... Ty jsi nebyla $t'astna?)

V tomto uryvku dava Cortés najevo nejen neuctu vuci Malinchi, ale také vuci

minulosti. Monolog jakoby vytrzeny z obycejné partnerské hadky odhaduje

vratkost historickych faktli, moznost volné€ s nimi manipulovat.

D¢j se posouva dal. Unaveny Cortés usina v kiesle a na jevisti za nim se

odehréava jeho sen.

Malintzin se ha quedado con la lanza indigena. A sus espaldas, los Fantasmas de
Corteés empiezan a acosarla. Se diria que han organizado un complot e instan a
Malintzin para que asesine a Cortés.[...] Por la mente de Malintzin parece cruzar
la idea de asesinar al hombre que la humilla. Levanta la lanza, azuzada siempre

por los Fantasmas, pero termina arrojandola hacia la piramide de Cempoala

[..](s. 50)

(Malinche si ponechava indianské kopi. Cortésovy prizraky na ni zezadu zacinaji
dotirat. Zda se, Ze zosnovaly komplot a naléhaji na Malinchi, aby Cortése
zavrazdila. [...]Malinchi jakoby blesklo hlavou, Ze by zavrazdila muze, ktery ji
ponizuje. Stale podnécovana prizraky, zdvihne kopi, ale nakonec je vrhne smérem

k pyramide v Cempoale |[...])

Cortés se probudi vydéSeny a pomoceny. Sekretaf vstane od prace, beze

slova se pusti do Cisténi kiesla a informuje Cortése o navstéve doktora:

SECRETARIO: Venia a preguntar por nuestra salud, sefior.

[...]

SECRETARIO: Dice que todo es cosa de nuestra edad, sefior.

CORTES: Para la pérdida de la memoria, ;no le pediste una pécima?
SECRETARIO. No no, se nos olvidoé. (Rie de su propio chiste.)

[...]

CORTES. En realidad ésa es tu tinica enfermedad, Pancho... La memoria. La falta
de memoria. Es lo tinico que necesitas en esta vida.

SECRETARIO. También necesitamos que el Rey nos haga justicia con nuestras
tierras y nuestras encomiendas... y nuestros titulos, sefior. [...]

CORTES. Pero la memoria es mas importante que todo eso. (No te das cuenta?...

Tu memoria, Pancho, la tuya propia. [...] Memoria para regresar a la Ciudad de
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México. Para conquistar de nuevo Tenochtitlan. [...] Memoria para no morirte,

Pancho... (s. 51n)

(SEKRETAR: Piisel se zeptat na nase zdravi, pane.

[..]

SECRETARIO. Rika, Ze za to miize vk, pane.

CORTES. Nepozadals ho o n&jaky elixir proti ztraté paméti?
SECRETARIO. Ne ne, na to jsme zapomnéli. (Sméje se viastnimu vtipu.)

[...]

CORTES. Ve skute¢nosti je tohle tva jedind nemoc, Pancho... Pamét. Nedostatek
paméti. To je to jediné, co v Zivot€ potiebujes.

SECRETARIO. Také potiebujeme, aby se kral spravedlivé postavil k nasim

pozemklim a naSim statk@im... naSim tituliim, pane. [...]

werwr

nechépes?... Tvoje pamet, Pancho, jenom tvoje. [...]. Pamét, aby ses mohl vratit
do Ciudad de México. Abys mohl znovu dobyt Tenochtitlan. [...] Pamét, abys

nezemfel, Pancho... )

Od banalni zalezitosti s Cortésovou inkontinenci se dostavame k velmi
zévaznému tématu vztahu lidského zivota a paméti jako existenéni nutnosti.

Domnivam se, Ze tato myslenka se svou zadvaznosti vymyka postmoderni poetice.
7.4.6.2 Intertextualita

Lefiero do knizniho vydani dramatu zafazuje seznam dokumentti, které
prostudoval pied jeho napsdnim. Patfi mezi n€ nékolik dobovych kronik i
modernich historickych dé€l o Cortésove zivoté a dobyvani Mexika. PiestoZe podle
vlastnich slov neusiloval o interpretaci historie, umyslné¢ pracuje se
zdokumentovanymi  d&jinnymi udalostmi. Ty vSak vzadném piipadé
nepiedstavuji jakési pevné body v rekonstrukci historie — jsou zpochybniovany,
prezentovany v ruznych verzich, nahlizeny zmnoha uhli a pfedevSim

kombinovany s fikei tak, jakoby byla jejich podstata totozna.

V dramatu je zprostiedkovatelem téchto historiografickych tdaji prave

sekretaf. Jakoby mél veskeré dokumenty permanentné u sebe. MiZeme si to
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demonstrovat na uryvku odehravajicim se v Coyoacanu, kdy Cortés si nedokaze

vybavit, kde jsou:

CORTES. [...] Aqui sucedié algo muy importante para mi vida y para la historia,
Pancho. ;Qué fue?

SECRETARIO. No estuvimos aqui, sefior. (Como si pujara. Cierra los ojos.) Por
mas esfuerzos, no podemos recordar.

CORTES. Revisa la historia. Qué dicen los libros... Qué dice Lopez de Gomara.
jBuscalo!

SECRETARIO. Lépez de Goémara no consigna absolutamente nada, sefior.
CORTES. jAndrés de Tapia!

SECRETARIO. (Revisando legajos.) Andrés de Tapia, Andrés de Tapia... No no...
De la casa de Coyoacan no dice nada.

CORTES. Bernal Diaz... jBusca en Bernal Diaz!

SECRETARIO. jAqui esta!, jaqui estd!... Teniamos toda la razoén. Bernal escribi6
efectivamente la cronica de la fiesta. (Lee:) "Digamos como Cortés mando hacer

un banquete en Coyoacan; [...] (s. 54n)

(CORTES: [...] Tady se stalo néco moc dilezitého pro mdj Zivot i pro historii,
Pancho. Co to bylo?

SEKRETAR: Tady jsme nebyli, pane. (Soustiedéné mhouri oci.) Pies veskeré Gsili
si nemizeme vzpomenout.

CORTES. Podivej se do d&jin. Co tikaji knihy... Co tikd Lopez de Gomara. Najdi
to!

SECRETARIO. Lépez de Goémara se o tom vitbec nezmitiuje, pane.

CORTES. Tak Andrés de Tapia!

SECRETARIO. (Prohlizi spisy.) Andrés de Tapia, Andrés de Tapia... Ne ne... O
domé v Coyoacanu nefika nic.

CORTES. Co Bernal Diaz... Podivej se do Bernala Diaze!

SECRETARIO. Tady to je, mam to!... M¢&li jsme pravdu. Bernal skute¢n€ napsal o
oslavé do kroniky. (Cte:) "Povime o si o tom, jak Cortés nechal vystrojit hostinu v

Coyoacanu; [...]

O zradnosti lidské paméti uz jsme v této hie slySeli mnoho, ale ve
skuteCnosti je stejnd nedivéra vyjadiena i vici pisemnym zdznamim — ani ty

nemohou byt spolehlivym zdrojem pravdivé vypovidajicim o historickych
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udalostech. Lefero to dava jasn€ najevo tim, ze zpochybiiuje i informace, jez jsou
historiky povazovany za jednozna¢né prokézané, a tudiz pravdivé. Kombinuje
pfitom dolozené detaily minulych udalosti s historickymi domnénkami 1 literarni
fikci. Velmi dobrym piikladem je moment, kdy sekretat predcita shroméazdéné

spole¢nosti vlastni verzi situace predchazejici Catalininé smrti:

SECRETARIO. Aqui es donde tratamos de retomar la accion original, y escribimos
lo siguiente... Perdon, a ver si estan de acuerdo con el texto. (Pausa.) Escribimos lo
siguiente. (Lee.) Durante la fiesta habia reinado el mejor humor entre ellos, sin que
manifestara la Marcaida adolecer de mal alguno. Pero no dejaron de notar los
presentes que se retird corrida y disgustada por una broma de mal género que
Cortés se permitiera acerca de ella. Lo que refiere uno de los testigos presenciales
de la siguinte manera: La Marcaida, dirigiéndose al capitan de artilleria, un tal
Solis, le dijo:

CATALINA. (4 Veldzquez.) Vos, Solis, no queréis sino ocupar mis indios en otras
cosas de lo que yo mando. Y no se face lo que yo quiero.

SECRETARIO. (Leyendo.) A lo que el capitan Solis respondio.

VELAZQUEZ. Yo, sefiora, no los ocupo. [...] (s. 75)

(SECRETAR: Zde jsme se pokusili vratit k pavodnimu d&ji a zapsali nasledujici...
Pardon, schvaln¢ jestli souhlasite s obsahem. (Odmlci se.) Zapsali jsme nasledujici.
(Cte.) Béhem oslavy mezi nimi panovala velmi dobra nalada, u Marcaidy se
neprojevovaly zadné znamky nevolnosti. Piestoze si pritomni vSimli, Ze odesla
rozezlena a znechucena Spatnym zertem, ktery o ni Cortés utrousil. Jeden
z ptitomnych svédkli o tom vypovida takto: Marcaida se obratila na kapitana
délostrelectva, né¢jakého Solise a fekla mu:

CATALINA: (K Velazquezovi.) Vy, Solisi, chcete jen zaméstnavat mé indiany
jinymi ¢innostmi, nez jakymi pfikazuji. A nedéla se to, co chci ja.

SECRETAR: (Cte.) Na coz kapitan Solis odpovédél.

VELAZQUEZ. J4 je, pani, nezaméstnavam. [...])

KdyZ si pak sam Cortés snazi vybavit okolnosti Catalininy smrti, rozhovor se

odviji takto:

CORTES. ;Qué fue lo que ocurri6 aquella noche, Pancho?
SECRETARIO. ;En Coyoacan?
CORTES. Con Catalina, mi mujer.
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SECRETARIO. Murio, sefior.

CORTES. (Recordando.) "Haced lumbre... Creo que es muerta mi mujer”. (Pausa.)
(De qué muri6, Bernal? ;Por qué?

SECRETARIO. Los libros dicen...

CORTES. No quiero saber lo que dicen los libros. Lo que ti recuerdas, Bernal...
(Qué es lo que recuerdas de esa noche?

SECRETARIO. Sin los libros es imposible recordar, sefior. (s. 78)

(CORTES: Co se tu noc piihodilo, Pancho?

SECRETAR: V Coyoacanu?

CORTES: S Catalinou, mou Zenou.

SECRETAR: Zemiela, pane.

CORTES: (Vzpomind si.) "Truchlete... Myslim, Ze ma Zena je mrtva". (Odmlci se.)
Jak zemfela, Bernale? Proc?

SECRETAR: V knihach se pige...

CORTES: Nechci védét, co se pise v knihach. Na co si vzpominas, Bernale... Na
co si z t& noci vzpominas?

SECRETAR: Bez knih je nemozné si vzpomenout, pane.
7.4.6.3 Jazyk

Z hlediska problematiky jazyka se zaméfime na dva aspekty: zpisob mluvy
a komunikaci mezi jednotlivymi kulturami. Zaroven je potieba zohlednit, Ze se
vtomto dile kombinuje jazyk literarni (kronik i uméleckych dél) s jazykem
mluvenym, coz v disledku vytvari velmi bohatou skalu jazykovych vyrazovych

prostiedk.

Cortésiiv idiolekt je relativné rozmanity, pfizpisobuje se momentalni situaci.
Vétsinou se ale tento hrdina vyznacuje mluvou kofenénou vulgarismy. Sekretairav
projev je oproti tomu velmi zdvofily, submisivni. Volba jazykového uzu
nepochybné souvisi s ¢asovou nezaraditelnosti dila, jez osciluje mezi ranym

novovékem a soucasnosti.

Hovotime-li 0 nemoznosti historické rekonstrukce obdobi dobyvani Mexika,
musime si jako relevantniho faktoru vSimnout i existujici jazykové bariéry.

Lefiero mohl pochopitelné nechat domorodce hovoftit nesrozumitelnym jazykem,
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ale neud¢lal to. Tlusty kasik mluvi Spanélsky, sekretar piekladd a spojeni obou
promluv pak poskytuje celkovy vyznam. Nikdy se v§ak nedozvime, je-li pravdivy,
nebot’ vyrok a jeho pteklad se neptekryvaji — od kazdého mluvciho ziskdvame
¢ast informace. V jedné scéné zase Tlusty kasik kii¢i jen ,,ne, ne, ne* a sekretaf na
Cortése chrli velmi obsahly pteklad. Tato nejasnost by mohla byt z autorovy

strany zamérem, jimz narazi na vérohodnost dobovych historickych praci.

Uved’'me si nyni fragment, jenZ popisuje piichod Span&li do Cempoaly.
Postava Tlustého kasika, jak jiz bylo feceno, mluvi $panélsky, ale jak komentuje

Lefiero, vzdy velmi teatralné.

SECRETARIO. [...] ;Cémo va todo? ;Nos estd yendo de maravilla?
CORTES. Parece que si, pero a este cabron no le entiendo ni las sefias... A ver si ta

me traduces bien. (s. 59)

(SEKRETAR: [...] Tak jak to jde? Jde nam to skvéle?
CORTES: Ale jo. Az na to, 7e tomuhle parchantovi nerozumim ani slovo...

Uvidime, jak mi budes§ tlumocit.)

Kdyz pak Cortés s Totonaky uzavie spojenectvi proti Montezumoveé
usurpaci, Indiani Spanély radostné hosti. Ovsem ukaZe se, Ze je vojakiim
servirovano lidské maso. Rozzufeny Cortés vyzyva Spanélského knéze k Sifeni
ktestanské nauky a vymyceni modlafstvi. Knéz zacne kazat v latin€. Z pyramidy
sestoupi totonacky knézi s obrovskymi nehty a vlasy slepenymi krvi a pterusuje
katolického knéze proslovem v maysting€. Nastdva jeden z nejkomictéjSich

momentd dramatu, kdy se tito dva pfou o prosazeni vlastni viry:

FRAILE. Béate Dei Génitrix Maria, cujus viscera initacta pérmanent: Hodie
génuit Salvatorem saéculi.

SACERDOTE INDIGENA: U chinan Dios coolic u pach tan zuhuy luum,

lay tzoliob u cuch numya tu tan ca Yumil t Dios. (s. 62)

Cortés se odhodld k raznému c¢inu. Zatimco se oba duchovni dohaduji,
vybéhne na vrchol pyramidy a ptikdZe Bernalovi, aby indianim oznamil, Ze hodla
svrhnout jejich idol, nebot’ Spanélé piisli skoncovat s jejich krvavym modlafstvim

a nastolit pravou viru v jediného Boha. Po tomto bohabojném ¢inu se chvasta:
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CORTES. ;Lo escribiste todo, Bernal? ;Con todo detalle? (Rie.) Que nada se nos
olvide. Ni el gesto maricon del Casique Gordo ni los aspavientos de ese asqueroso
monigote saca-corazones... [...] Esta es la verdadera historia de la conquista de la
Nueva Espafia. Escribela con precision. Que nadie se pierda. (Envanecido.)
Dibujame con tus mejores palabras arriba en la piramide. Como empujé al idolo
con toda mi fuerza mientras el Cacique Gordo chillaba y ti te orinabas en los
calzones. [...] {Qué piensas ahora Velazquez? jNada eres frente a mi! Estas tierras
van a ser todas mias con sus millares de indios para trabajarlas y sus infinitas

montafias de oro. jEl reino de Moctezuma a mis pies! jDe rodillas! (Rie.) (s. 64)

(CORTES: Zapsals to viechno, Bernale? Kazdy detail? (Sméje se.) At na nic
nezapomenem. Ani na to teplousské gesto Tlustého kasika, ani machani rukama
toho hnusnyho fland’dka, co rve lidem srdce z téla... [...] Tohle je ta pravdiva
historie dobyvani Nového Spanélska. Zapisuj ji pedlivé. At je tam vsechno.
(Samolibe.) Pekné me vymalyj tam nahote na pyramid¢. Jak jsem vsi silou stréil do
ty modly, Tlustej kasik vriskal a ty sis cvrnknul do kalhot. [...] Co ty na to,
Velazquezi? Co ty jsi proti mné! Tohle tizemi bude cely moje a s nim ty tisice
indian, co tu budou délat, i ty nekonecny zlatonosny hory. Montezumovo

kralovstvi u mych nohou! Na kolenou! (Smeje se.))
7.4.7 Téma prepisu historie

Kromé mozaikovité s prace s historickymi fakty a autorskou fikci Lefiero
pfichazi jesté s jednim tvlir¢im napadem: pfidava zbrusu novou verzi historické
udalosti. Nejdiive si vSak, prostfednictvim svych hrdind, klade otdzku o moznosti

navratu do minulosti a jejiho piepisu:

CORTES. {Qué podemos hacer, Bernal?

SECRETARIO. ;Para qué, sefior?

CORTES. Para remendar la historia... Como borrar ese maldito episodio y todos
los que difaman, o cuentan mentiras, o deforman la verdad.

SECRETARIO. [...] No podemos remendar la historia. Ni cambiarla... Ni volverla
a escribir.

CORTES. (Sonrie.) Estas equivocado, Bernal. Por supuesto que se puede.
SECRETARIO. ;Y cémo, sefior?

CORTES. Regresando.

SECRETARIO. ;Regresando?
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CORTES. Es una manera de recordar. De saber qué fue lo que paso.
SECRETARIO. ;Nos importa tanto recordar, sefior?

CORTES. Mucho, Bernal... Nos importa mucho.

SECRETARIO. ;{Nos importa recordar, o regresar?

CORTES. Es lo mismo. (s. 82)

(CORTES: Co miizeme udélat, Bernale?

SEKRETAR: Udélat pro co, pane?

CORTES: Abychom opravili d&jiny... Jak mame vymazat tu zpropadenou udalost a
vibec vSechny, které pomlouvaji, hlasaji 1zi nebo piekrucuji pravdu.
SEKRETAR: [...] D&jiny nemiizeme opravit. Ani zménit... Ani znovu zapsat.
CORTES: (Zasméje se.) To se pletes, Bernale. Samoziejmé, Ze mizeme.
SEKRETAR: A jak, pane?

CORTES: Navratem.

SEKRETAR: Névratem?

CORTES: To je zptisob jak si vzpomenout. Jak se dozvédét o tom, co se stalo.
SEKRETAR: To je pro nés tak dilleZité si vzpomenout, pane?

CORTES: Velmi, Bernale... Je to pro nas velmi daleZité.

SEKRETAR: Je diileZité vzpomenout si nebo vratit se?

CORTES: To je totéz.

Stary Cortés se se svym sekretafem vraci do Cempoaly. Divi se, ze na
vrcholu pyramidy se stale ty¢i jedna z indianskych model. Cortés nechépe, proc ji
nesvrhl a za¢ina pochybovat o tom, zda viibec n&jakou shodil. Sekretat ho ujistuje,

ze ano a dokonce v pfitomnosti mnoha svédkul. Cortés pfesto pochybuje:

CORTES. ;Pudo ser diferente, Bernal?

SECRETARIO. Ya fue, sefior. No hay regreso.

CORTES. Quiza no ha sucedido aun... El idolo sigue estando alla arriba.
SECRETARIO. Es un idolo gemelo, sefior. Ya lo explicamos.

CORTES. Pudo ser solamente un suefio, un deseo... Necesitamos destruir la

idolatria, desde sus raices. [...] (s. 83)

(CORTES: Mohlo to byt jinak, Bernale?

SECRETAR: U7 je to pry¢, pane. Neda se to vratit.

CORTES: Mozna se to jestd nestalo... Ta modla tam poiad stoji.
SECRETAR: To je ta druh4 z paru, pane. To jsme si piece vysvétlili.
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CORTES. Mozna to byl jen sen, jen piani.. Potfebovali jsme vymytit

modlosluzebnictvi, vyrvat jej i s kofeny. [...])

V ten moment se zufivosti ovladany Cortés fiti na vrchol pyramidy s imyslem
svrhnout druhou modlu. Z dali se linou vyhruzné zvuky indidnskych bubni a
pistal, objevuji se domorodi valecnici s napjatymi luky. Pfichazi také Tlusty kasik
s knéZim a Malinchi s kopim v ruce. Cortés se bezispésn¢ pokousi modlu povalit,
sekretai ho marné prosi, aby to nedélal, varujic pted pomstou indianskych bozstev.
Cortés se nenechava odradit, pfesvédcen o pievaze vlastniho Boha. Na to
Malinche pozveda kopi a na jeji znameni bojovnici vystreluji své Sipy. Umirajici
Cortés stihne jen s namahou vyslovit Malinchino jméno a skutéli se po schodech
pyramidy. Pfibéhne k nému zmateny pisat:

SECRETARIO. No teniamos por qué hacerlo, mi sefior. No era necesario regresar.

Ya habiamos conquistado las Indias. Ya habiamos ganado Tenochtitlan... [...] (s. 84)

(SECRETAR. Neméli jsme divod to délat, mij pane. Nebylo nutné se vracet. Uz
jsme dobyli Indie. UZ jsme ziskali Tenochtitlan... [...])

K blouznicimu conquistadorovi pfichdzi Malinche, ktera pisaife hrub¢ odstr¢i a
Cortésovi nendvistn€ vrazi kopi do hrudi. Pisaf, vydéSeny Malinchinou
nelitostnosti, prcha do domu v Seville, kde cely zdrceny usedd do Cortésova
ktesla. Trpaslik vytahne velky kapesnik, aby mu osusil slzy, ale sekretaf se na n¢j
obofi se slovy pis, cerve a diktuje:

SECRETARIO. Esto fue lo que ocurrio. (Gime. Con voz cortada.) El 23 de junio

del afio de 1519, el capitan don Hernando de Cortés [...] fue muerto por heridas de

flechas y lanza durante una feroz batalla en un pueblo llamado de Cempoal...(s. 85)

SECRETAR: Udalo se toto. (Zasténd. Hovori priskrcenym hlasem.) Dne 23. &ervna
roku 1519 skonal kapitan Hernando de Cortés [...] na nasledky zranéni Sipy a
kopim, ktera utrzil v litém boji ve vesnici zvané Cempoal...

Pterusuje ho Cortésovo volani ptichazejici z Cempoaly. Kapitan vstava ze zeme a

obéma rukama si z téla vytrhava zabodané Sipy, sekretai mu asistuje.
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CORTES. (Mientras se queja.) Donde andabas, carajo... Tengo media hora
gritandote. [...]

SECRETARIO. Estabamos escribiendo.

CORTES. No es momento de escribir... cuando tu sefior se estda muriendo, imbécil.

(s. 86)

(CORTES: (Béduje.) Kde jsi k sakru byl... UZ na tebe dobrou palhodinu kii¢im. [...]
SECRETAR: Psali jsme.

CORTES: Na psani neni &as... kdyZ tviij pAn umiré, pitomée.)

Spolecné se pak, za Cortésova mudrovani, vraci do svétnice v Castilleja de la

Cuesta.
7.4.8 Postmoderni formulace hrdini minulosti
7.4.9 Hernan Cortés

Joan Rea zmifluje spolecny rys postav Lefierovych dél, jimz je hledani
zivotniho prostoru prostfednictvim zpytovani filozofické a moralni zodpovédnosti.
,»V kazdé¢ z téchto her protagonista prochazi krizi védomi v mezni situaci, ktera ho
pfiméje premitat o své vife a zodpoveédnosti za sebe samého i svét, jenz ho

«99

obklopuje.“”” Tuto charakteristiku pfisuzuje i postavé Cortése v dramatu La noche

de Hernan Cortés.

Lefiero Cortése demytizuje velmi hravym, ironizujicim zplisobem,
prostfednictvim piepisu historie, kde figuruje on sadm a ptizraky jeho Zivota —
postavy z minulosti. Perspektiva, z niz je Cortés nahliZzen, se zd4 ryze mexicka,
tudiz kriticka. (Pfestoze bylo Leferovi vytykano, ze ne dostatecné.) Skutecnost, ze
Cortés ve hie vystupuje ve tiech riznych fazich svého zivota, dava autorovi

obrovskou moznost reflexe.

Zatimco v pfedmluvé Lefiero pfirovnava Cortése ke Quijotovi, v hlavnim
textu se mu vysmivd vynucenym srovnanim s Alexandrem Velikym, ¢imz

akcentuje Cortésovu prebujelou chvastavost:

% En cada una de estas obras el protagonista sufre una crisis de conciencia en una situacion limite
que le hace cuestionar su fe y su responsabilidad consigo mismo y con el mundo que lo
rodea.”“ [REA, J. El conflicto de conciencias en los dramas de Vicente Lefiero. Op. cit., s. 98]
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CORTES. [...] Venimos a celebrar el tercer aniversario de la toma de Tenochtitlan
que mi querido don Francisco Lopez de Gomara, aqui presente (Sefala al
Secretario), compard con aquella gran gesta... ;Con qué gesta comparaste la toma
de Tenochtitlan, Gomara?

SECRETARIO. Con nada, sefior. Nosotros no hicimos ninguna comparacion.(s.

42n)

(CORTES: [...] Sesli jsme se, abychom oslavili tieti vyro¢i dobyti Tenochtitlanu,
které mtj drahy, zde pfitomny, don Francisco Lopez de Goémara (ukdzZe na
sektretare), ptirovnal k velkym hrdinskym ¢intim... K jakému ¢inu Zes to ptirovnal
dobyti Tenochtitlanu, Gomaro?

SEKRETAR: K 74dnému, pane. My jsme Zadné srovnani neuéinili.)

Pisar se kapitanovi snazi vysvétlit, ze ke zminénému piirovnani doslo na jiném
misté, za jinych okolnosti a bylo vojaky proneseno ve strachu, ale Cortés jakoby

neposlouchal, dél si vede svou:

CORTES. jEse, Alejandro Magno! El grandisimo Alejandro. Ni sus més grandes
hazafias eran comparables con las nuestras. [...] (s. 43)
(CORTES: Ano ten! Alexandr Veliky! Slavny Alexandr! Ani jeho nejvétsi ¢iny se

s nasimi nedaji srovnat. [...])

Autor se nepokousi definovat Cortésiiv charakter. SpiSe se zde uplatiiuje jeho
metoda nabidnuti nékolika perspektiv. Na zavér si uvedeme jednu jeji, velmi

hutnou, verzi pfipominajici 1ékai'sky zaznam:

VARON DOS: (Leyendo)... Calculada audacia y valentia. Comprension y
utilizacion de los resortes psicoldgicos y los moviles del enemigo y de sus
enemistades internas. Evaluacion de las circunstancias y decisiones rapidas ante
ellas. Dominio de los hombres, con una mezcla de severidad, tolerancia y
objetividad. Acertada eleccion de sus capitanes. Don de mando y de organizacion
para convertir en ejército disciplinado a un grupo heterogéneo de aventureros.
Aceptacion impavida del crimen y la crueldad por razones politicas y técticas.
Ausencia de escrupulos morales. Codicia por el oro y los bienes patrimoniales.
Mezquindad para dar ese oro a sus soldados. Avidez erotica puramente animal.
Gusto por la pulcritud personal. Interés y amor por la tierra conquistada y su

pueblo. Intensa religiosidad y fidelidad a su rey.
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MUZ DVE: (Cte)... Vypo¢itava smélost a odvaha. Pochopeni a vyuziti psychologie
nepfitele, jeho pohnutek i vnitinich nesvar. Schopnost vyhodnotit situaci a rychle
ji fesit. Vedeni muzstva smésici prisnosti, tolerance a objektivity. Spravny vybér
podiizenych kapitanti. Vrozeny talent vést a organizovat a promenit tak
nesourodou skupinu dobrodruhti v disciplinované vojsko. Chladnokrevné pfijimani
zlo¢inu a krutosti z politickych a taktickych divodt. Nedostatek moralnich zabran.
Bazeni po zlaté a hmotnych statcich. Hamiznost, ma-li se o zlato podélit se svymi
vojaky. Cisté animalni pohlavni chti¢. Zaliba v osobni &istoté. Zajem o dobytou

zemi a laska k ni i jejim obyvatelim. Hluboka zboznost a vérnost svému krali.

7.4.9.1 Malintzin

Postava Malinche se stala jednou zikon mexické kultury, pronikla do

narodni psychologie. Verzi zpracovavajici jeji pfibéh a analyzujici jeji roli

vvvvvv

nalezi vyklad Octavia Paze, obsazeny v esejistickém dile El laberinto de la

soledad (Labyrint samoty). 1 na ten Lefiero odkazuje, kdyz prostfednictvim

postavy sekretafe vysvétluje minulost Malinchina mytu:

SECRETARIO. (Pedagogico.) Dofia Marina se ha convertido en una figura que
representa a las indias fascinadas, violadas o seducidas por los espafioles. Y del
mismo modo que el nifio no perdona a su madre que lo abandone para ir en busca
de su padre, el pueblo mexicano no perdona su traicién a la Malinche. De ahi el
éxito del adjetivo despectivo ,,malinchista”, recientemente puesto en circulacion
por los periodicos, para denunciar a todos los contagiados por tendencias
extranjerizantes. Los malinchistas son los partidarios de que México se abra al

exterior: los verdaderos hijos de la Malinche, que es la Chingada en persona. (s. 65)

(SECRETAR: (Vyichovné.) Dona Marina se stala zosobnénim viech indianek, které
kdy Spanélé okouzlili, svedli nebo znasilnili. A stejné jako dité neodpusti své
matce, Zze ho opousti a jde hledat jeho otce, mexicky narod Malinchi neodpusti jeji
zradu. V tom spociva uspéch hanlivého ptivlastku ,,malinchista”, v posledni dob¢

Siten¢ho tiskem pro oznaceni lidi, ktefi podléhaji cizackym vlivim. Malinchisté
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jsou zastanci toho, aby se Mexiko otevielo svétu: skute¢ni potomci Malinche, ktera

se je zt&lesnénim zn4asilnéné matky.)'”

Vzhledem ke komplikovanosti syzetu je obtizné sledovat vyvoj vztahu mezi
Cortésem a Malinchi chronologicky. V disledku na tom vSak pramalo zalezi.
Malinchino postaveni v mnohém kopiruje znamé verze jejiho ptibéhu: dostava se
ji jak vlidného zachéazeni tak urdzek. Pro nas je vSak z4dzadni obraz Malinche jako
Cortésovy vrazedkyné. Pocatecni Malinchina touha Cortése chranit pted jeho
neprateli prudce kontrastuje s jeji pozdéjsi nenavisti. Proto je atributem jejiho
pfizraku kopi, zbrai indidnt a také patriarchdlni symbol. (Jill E. Albada-
Jelgersma vidi v Malinching opakovaném zjevovani s kopim v prubéhu dramatu
jasnou ikonu v Piercové smyslu, nebot zpodobniuje Malinchinu touhu po

pomsté.'"" )

Zpocatku je tedy Malinche Cortésovi vérnou a oddanou sluzebnici, oviem
zadny ze Spanélli ji neprojevi ani naznak ucty. K hrubému zachédzeni sni se
nakonec uchyli i sdm Cortés. Zklamand Malinche nachazi utocisté u Tlustého

kasika:

CACIQUE GORDO: No llores, florecita de los campos... Estate tranquila,

princesita de nuestras playas. Nadie te hara dafio, lengua de nuestra lengua. (s. 39)

(TLUSTY KASIK): Nepla¢, luéni kvitku... Uklidni se, princezno nage. Nikdo ti

neublizi, ty za nas promlouvas.

Pozdéjsi Cortésovo ponizovani a piedev§im svrzeni model zapficini
Malinchinu nenavist a umysl ho zavrazdit. Toto téma vzdoru a pomsty velmi Gzce
souvisi s problematikou reflexe mexické identity v mexické literatufe spojované

prave se vztahem Cortése a jeho tlumocnice.

100 Vysvétleni Viz PAZ, O. El laberinto de la soledad. Madrid: Catedra, 2003, s. 224

"Viz ALBADA-JELGERSMA, J. E. Iconografia e iconicidad en la (re)mitificacion de Malinche.
In Actas del XIV Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas (New York, 16-21 de
Julio de 2001) IV. Eds. Lener, 1., Nival, R., Alonso, A. s. 43
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ZAVER

Francouzska teatrolozka Patrice Pavis v souvislosti s historickym dramatem
fika, Ze ,,dobry dramatik si mize vi¢i déjinam leccos dovolit*'” Dramatici
postmoderniho historického dramatu si dovoluji opravdu hodné, avSak prave to
dodava postmodernimu uchopeni historie jeho plivab a zajimavot. Diky absolutni
svobod¢ pfi zpracovani historické latky, jiz souCasni dramatici disponuji, se
dramatickd produkce obohacuje o velmi rafinované verze d&jinnych ptibeht,
v nichz se uplatituji nejriznéjsi formy postmoderniho pfistupu dekonstrukce

historického diskurzu.

Mapovat manifestaci historické latky poslednich let znamend nachéazet
desitky moznych piistupi a zplisobli nahlizeni na historické postavy a udalosti.
Zatimco drama Josého Ignacia Cabrujase Acto cultural nerusi nejen myty
historické, ale také soucasné (myty vytvorené spolecenskymi konvencemi), hra
Vicenta Lefera La noche de Hernan Cortés zpochybiiuje moznost objektivni
znalosti historie, relativizuje jak schopnost lidské paméti, tak pravdivost zdznamu

o d¢jinnych udalostech.

192 pAVIS, P. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Gstav, 2003. S. 174 (heslo Historie a pFibéh)
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RESUMEN EN ESPANOL

LA PROBLEMATIZACION DE LA HISTORIA EN EL
TEATRO HISPANOAMERICANO DE LA POSMODERNIDAD

(Acto cultural de José Ignacio Cabrujas y La noche de Herndn
Cortés de Vicente Leiiero)

El presente trabajo pretende reflejar los mayores cambios producidos en la
elaboracion teatral hispanoamericana en relaciéon con el empleo de la poética
posmodernista y su concepto reformador de la historia. La idea posmodernista
sobre el fin de la historia influy6 no so6lo en la percepcion general de los hechos
pasados, sino también en todos los campos de la creacion artistica. Junto con el
cambio del pensamiento sobre los temas y héroes historicos evolucionan las
formas de representacion. La historia deja de ser un decurso unificado, una linea
coherente de hechos cronologicos para convertirse en un discurso o, mejor dicho,

una pluralidad de discursos que se ofrecen a una interpretacion libre y subjetiva.

La mayor parte del estudio estd dedicada al andlisis de dos obras concretas
del teatro latinoamericano. La primera es Acto cultural del dramaturgo venezolano
José Ignacio Cabrujas y la segunda La noche de Herndan Cortés del autor
mexicano Vicente Lefiero. Ambas ofrecen una version desmitificadora de los
grandes héroes del pasado, dos mitos de la historia mundial: Cristobal Colon y
Hernén Cortés. Las especulaciones e incertidumbres acerca de sus biografias han
provocado siempre un vivo interés por parte de los artistas y ahora ofrecen un

material ideal para una reelaboracion posmoderna.

El objetivo de los capitulos iniciales es crear un marco tedrico de la
problematica tratada, asi como ofrecer una introduccién explicativa a la parte
analitica del trabajo. Se parte de la definicion de texto dramatico y sus aspectos
primordiales junto con su delimitacion frente a obra teatral. El segundo capitulo
enfoca la descripcion general del drama historico y se ocupa de determinados

puntos de interés con miras a los objetivos del trabajo. A continuacion siguen tres
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capitulos dedicados al tema de la posmodernidad en Hispanoamérica. La imagen
de los inicios del arte posmoderno en Hispanoamérica se da en términos muy
generales, ya que se presupone el conocimiento previo del lector. La descripcion
se limita a las influencias principales en el campo cultural, respective teatral. Mas

atencion se presta al cambio posmoderno en la aprehension de los temas historicos.

La base tedrica sigue con un capitulo més extenso dedicado a las
realizaciones teatrales surgidas de la poética posmodernista. A pesar del hecho de
que la atencion principal se centra en el analisis textual de los dramas
seleccionados, seria imposible evitar una caracteristica general de las puestas en
escena. Estas demuestran abundantes rasgos innovadores y una notable ruptura
con las representaciones tradicionales. Se pueden observar claras tendencias hacia
un teatro espectacular en el cual va disminuyendo el valor del texto dramaético. El
enfoque de la creacion teatral se desplaza al actor y sus gestos, el director de
escena gana mas fuerza decisoria sobre la imagen final del espectaculo en
detrimento del dramaturgo. Los atributos del teatro posmoderno reflejan la

compejidad de la definicion del posmodenismo mismo.

Los dos dramas destinados al analisis posterior no son los tipicos
representantes de la teatralidad postmodernista, sobre todo porque no renuncian al
papel primordial del texto. A pesar de ello demuestran rasgos de metateatralidad,
fragmentacion e intertextualidad posmodernista igual que diversos recursos
desmitificadores. Han sido elegidos como ejemplos que, por su aproximacion
inesperada y sagaz a los acontecimientos y héroes del pasado, parten de la
concepcion posmoderna de la historia. Conciben la historia como un relato, una

ficcion constituida por mitos que invita a la deconstruccion, a la reescritura.

Como ambos autores de las obras tratadas son dramaturgos poco conocidos
en el ambito checo, el trabajo contiene también una introduccion general a sus
méritos artisticos y a su obra dramatica en particular. Los dos capitulos centrales
ofrecen, po lo tanto, una presentacion de los autores, comentarios sobre los
aspectos relevantes de los personajes, la trama, los motivos y niveles espacio-

temporales de los dramas, junto con su analisis textual.
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José Ignacio Cabrujas (1937-1995), uno de los intelectuales venezolanos
mas versatiles del siglo XX, pertenece a los grandes dramaturgos reformadores
que contribuyeron de una manera significativa a la innovacion y el desarrollo del
teatro latinoamericano. Se le conoce sobre todo como un critico incansable de la
realidad sociopolitica del pais, un autor que se nutre de los hechos historicos para
elaborar paralelismos con el presente. Su pieza dramatica Acto cultural es mas
bien una obra de critica social pero contiene una ingeniosa version posmoderna de
la vida de Cristobal Colén. Cabrujas deja a los protagonistas del Acto cultural
montar una representacion teatral sobre el Gran Descubridor. A lo largo de la obra
se hace cada vez mas evidente que los "actores" no son capaces de desprenderse
de sus preocupaciones cotidianas y van entremezclando sus rutinas diarias con los
acontecimientos de la trama historica. La imagen final que se crea con estos
recursos es una version humilde de la gran historia, en la que se disvuelven los

solemnes mitos del pasado.

Vicente Lefero (nacido en 1933) es uno de los iconos del teatro mexicano
actual, cuya obra literaria comprende ademas una importante muestra de cuentos,
novelas, articulos y guiones. Lefiero destaca como autor de un teatro documental
que da testimonio sobre los acontecimientos de importancia en la vida publica del
pais. Su actitud se nutre de un fuerte sentimiento religioso. Lefiero se proclama un
escritor catolico pero anticlerical y su postura estd claramente reflejada en su
critica feroz hacia la crisis actual de la Iglesia. Sus dramas se distinguen por
tolerancia e imparcialidad, proponen numerosas preguntas pero nunca dan
respuestas claras. El drama La noche de Herndn Cortés cuestiona la validez de los
grandes discursos historicos y la posibilidad de su reescritura. Hernan Cortés, el
protagonista de la obra, es un viejo decrépito en medio de la ultima noche de su
vida, durante la cual intenta recordar los momentos claves de sus aventuras
pasadas. Su memoria falla, no puede ayudarle ni su secretario, quien dispone de
varias cronicas y muchisimos apuntes. Lo que no est4 escrito es como si nunca
hubiera existido. Al mismo tiempo se relativiza lo escrito, que se demuestra

subjetivo y lleno de modificaciones personales. Lefiero no cuetiona sélo la
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experiencia personal de un individuo sobre la historia, sino también los
respetados libros historiograficos. Ademas de la vision relativizadora de los
hechos pasados, La noche de Hernan Cortés destaca por sus recursos espacio-
temporales. La trama se desarrolla en cuatro escenarios paralelos, entre los cuales
se desplazan los personajes. Asi se logra un efecto de un mosaico atemporal que

no tiene ambicidn de proponer una interpretacion de la historia.
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SUMMARY

HISTORICAL TOPICS IN THE POSMODERN HISPANIC
AMERICAN DRAMA

(Acto cultural by José Ignacio Cabrujas and La noche de Herndn
Cortés by Vicente Lefiero)

The aim of this thesis is to describe the mayor changes that the Hispanic
American historical drama underwent in the last third of the 20" century, in
connection with the increasing influence of the poetics of postmodernism. The
work will mention the decisive artistic and philosophical concepts that had impact
on the creation of postmodern historical dramas. The main part of the study is
dedicated to the analysis of two examples of the postmodern representation of
history and the historial myths: Acto cultural, by the Venezuelan playwright José
Ignacio Cabrujas and La noche de Hernan Cortés by the Mexican writer Vicente

Lenero.

The inicial chapters provide a theoretical base for the subsequent analitical
part of the thesis. They outline the general features of drama and historical drama
as a specific gender, and trace the postmodern changes over the Latin American
culture, with a special focus on theatre production. Although the work is based on
the textual analysis, we cannot avoid mentioning the distinctive features of the

postmodern staging for its innovative significance.

Acto cultural and La noche de Herndn Cortés represent two different ways
of dealing with the famous historical heros: Cristopher Columbus and Hernan
Cortés. They both offer quite an intimate, familiar picture, using some the
postmodern creative resources as deconstruction, destabilization of the historical

myths.
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RESUME

HISTORICKA PROBLEMATIKA V HISPANOAMERICKEM
DRAMATU OBDOBI POSTMODERNY

(Acto cultural Josého Ignacia Cabrujase a La noche de Herndn
Cortés Vicenta Leiiera)

Tématem této prace je postmoderni zpracovani historické latky
v hispanoamerickém dramatu posledni tietiny 20. stoleti. Pozornost je vénovana
zakladnim konceptudlnim i tviréim tendencim souvisejicim s prosazovanim
postmoderni poetiky na latinskoamerické divadelni scéné, s pfihlédnutim k novym,

inovativnim zplsoblim ztvarnéni historické tematiky.

Uvodni kapitoly poskytuji obecnou teoretickou bazi zahrnujici poznamky
k teorii dramatu a jeho vztahu k divadlu i vymezeni dramatu historického. Dale se
zabyvaji charakteristikou postmoderniho uméni v latinskoamerickém regionu a
uplatnovani postmodernich tendenci v produkci dramatické. Dilezitou soucasti
tohoto teoretického uvodu je také nacrt postmoderniho pfistupu historii a jeho

reflexe v dobovych historickych dramatech.

StéZejni Cast prace je v€novana rozboru dvou postmodernich historickych
dramat: Acto cultural (Slavnostni akt) Josého Ignacia Cabrujase a La noche de
Hernan Cortés (Posledni noc Hernana Cortése) Vicenta Lenera. Pro uvedeni do
kontextu je ptredstaveno i dilo obou autord a okolnosti vzniku zminénych d¢l.
Analyza textu, doplnénd o cetné ukdzky, je zaméfena nejen na zpusob
postmoderni reflexe historie téchto dramat, ale také dalsi aspekty relevantni pro

jejich interpretaci.

José Ignacio Cabrujas si ke své postmoderni dekonstrukci historického
obdobi vybira ptibéh Krystofa Kolumba, jenz se v jeho podani stava velmi intimni,
v mnoha ohledech degradovanou verzi historick¢ého piibéhu. Lefiero nabizi
individualizovany, psychologizovany pohled na dé&jiny, spolecné s myslenkou

neduvéry k vlastni paméti ani k historickému zaznamu.
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PRILOHA

HISTORII INSPIROVANA HISPANOAMERICKA DRAMATICKA DIiLA
OBDOBI POSTMODERNY

ABELARDO ESTORINO. La dolorosa historia del amor secreto de don José Jacinto
Milanés. (verze z roku 1992)

Vagos rumores. 1992, 1997

ABILIO ESTEVEZ. La verdadera culpa de Juan Clemente Zenea. (1986, 1992)
AIDA BORTNIK. Papa querido. (1989)

ALBERTO KURAPEL. Prometeo Encadenado.(1989)

Carta de Ajuste ou Nous n’avons plus besoin de calendrier. (1991)

ALVARO SAN FELIX. La herida de Dios. (1990)

CARLOS FELIPE. Réquiem por Yarini. (verze z roku 1992)

CARLOS MAGGI. Frutos.(1985)

CARLOS TULIO ALTAN, CESAR BRIE. Colén. (1992)

CESAR BRIE. Las abarcas del tiempo. (1997)

ELENA GARRO. Felipe Angeles. (1979, 1991)

ELIO BRAILOVSKY. Memorias y olvidos de José de San Martin. (1992)
GRISELDA GAMBARO. Antigona furiosa. (1988)

ISAAC CHOCRON. Simoén. (1992)

JOEL CANO. Timeball. (1990)

JORGE IBARGUENGOITIA. El atentado. (verze z roku 1991)

JUAN TOVAR. La madrugada. (1979, 1991)

LENERO, VICENTE. Don Juan en Chapultepec. (1997)

MARCO ANTONIO DE LA PARRA. La mala memoria, historia personal de Chile
contemporaneo.

MARIA AZAMBUYA. El silencio fue casi una virtud. (1990)

RAUL BRAMBILLA, MARCO PURROY: Volver a Guayaquil. (1991)
RICARDO BARTIZ. Postales argentinas: Sainete de ciencia ficcion en un acto. (1988)
RICARDO MONTI. Una pasion sudamericana. (1992)

ROBERTO COSSA. El vigjo criado. (1980, 1996)

SABINA BERMAN. Entre Villa y una mujer desnuda. (1993)

Rompecabezas. (1981)

Herejia (1983)

Aguila o sol (1984)
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