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Ein interdisziplindrer Anndherungsversuch an

die Haresie

Die vorliegende Dissertation geht auf eine Uberlegung zuriick, die im Laufe einer
Lektiire aufkam und zunehmend an Intensitdt gewann: Sie betrifft die Frage, was
unter Héresie zu verstehen ist und warum dieser Begriff in der Postmoderne eine
gewisse Fremdheit zu besitzen scheint. In den folgenden Kapiteln wird eine
literarische Reise vorgeschlagen, um dieses vielschichtige Phidnomen zu
entritseln. In den labyrinthischen Korridoren der literarischen Vorstellungskraft
manifestiert sich die Ketzerei als eine méchtige Kraft auf, die die Orthodoxie
herausfordert, den Status quo infrage stellt und die Grundlagen der
Glaubenssysteme erschiittert. Die Héresie durchdringt die Seiten der Literatur und
ladt den Leser ein, sich mit den komplexen Zusammenhangen von Ideologie und
menschlicher Autonomie auseinanderzusetzen. Die Rede liber die Héresie, die an
der  Schnittstelle  zwischen  Literaturkritik, = Kulturwissenschaft  und
Religionsgeschichte angesiedelt ist, ist unweigerlich mit der Sphire der Macht
verbunden. Sie thematisiert die Frage, was legitim ist und was nicht, und nimmt
daher eine zentrale Bedeutung in totalitiren Systemen ein, die daraus Stdrke und
Legitimitit ableiten. In den totalitdren Systemen des 20. Jahrhunderts wird jedoch
fast ausschlieBlich von ,,Dissidenz" gesprochen, sodass der Héresie-Begriff
inzwischen als anachronistisch zu gelten scheint. In den letzten Jahrzehnten sind

jedoch zahlreiche Studien entstanden, die versuchen, seine Relevanz sowohl im
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soziologischen als auch im literarischen Bereich nachzuweisen, indem sie die
individuellen Erfahrungen bestimmter Autoren oder Schriftsteller untersuchen.
Die erste einfache Faszination fiir diesen Vorschlag wurde von der zeitlichen
Begrenzung dieser Arbeit und der Identifizierung der DDR-Literatur als
Referenzrahmen begleitet. Es handelt sich nicht um DDR-Literatur im
Allgemeinen, sondern um diejenige, die nach dem Bau der Mauer im Jahr 1961
folgt, denn erst dann wird eine Trennlinie offiziell, die bis dahin nur skizziert war.
Nach dem Jahr 1961 lassen sich eine Polarisierung der Positionen sowie eine
Verschirfung der kritischen Stimmen beobachten, die in direktem Verhéltnis zur
zunehmenden Kontrolle durch die SED stehen. Es handelt sich um eine besondere
literarische Szene, die sich in gewisser Weise auch von der in den meisten
anderen Ostblocklidndern unterscheidet. In der DDR wurde immer versucht,
innerhalb der Grenzen des Erlaubten, des Legalen zu bleiben, denn das Ziel des
Dissenses war es, die Situation zu verbessern, aber dennoch innerhalb der
Grenzen des marxistisch-leninistischen Rahmens zu bleiben.! Es lisst sich jedoch
eine héretische Haltung beobachten, die einige systemkritische, wenn auch nicht
vollig feindliche Autoren kennzeichnet. Thre héretischen Stimmen fordern die
Partei heraus und sind ein Beweis fiir die Existenz von mehreren Widerspriichen
innerhalb des Systems, in einer Gesellschaft, die oft als homogen beschrieben
wird. Um der Forschung eine vielfiltige Perspektive zu verleihen, werden hier
Autoren analysiert, deren Werke aufgrund ihres unterschiedlichen Ansatzes die
vielfdltige Natur der Ketzerei betonen, wie Ulrich Plenzdorf, Reiner Kunze und
Volker Braun. Im Folgenden soll dargelegt werden, wie die Semiologie von
Bourdieu im Verlauf der Analyse angewendet wird. Das Konzept der Autonomie
des Feldes, des Verhiltnisses zwischen symbolischem und wirtschaftlichem
Kapital, also die Beziehung zwischen der Autonomie der Intellektuellen und der
Macht, erlaubt es, sich im engen Zusammenhang zwischen Literatur und Politik
der DDR zu orientieren. Daher wird es hdufig mit der DDR-Literatur in

Verbindung gebracht. Dennoch ist das Ziel der Dissertation, wie im folgenden

! Vgl. Wolf, Gerhard, ,,Crossing Germany’s Iron Curtain®, East Central Europe, 41, 2014,
108-203.
2 Ebd.
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Absatz vertieft wird, nicht, die DDR-Literatur als Feld zu behandeln — eine
Gefahr, vor der auch Emmerich mehrmals warnt und er schliefllich ersetzt
Bourdieus  Chronotopos durch den von Bachtin als bevorzugtes
Analyseinstrument® — sondern die Grundlagen fiir ein héretisches Feld in der
DDR-Literatur zu schaffen. Bourdieus Beschéftigung mit dem Konzept der
Héresie ist eher marginal. Seine Stérke liegt jedoch in der Struktur seiner
Feldtheorie, die sich als methodisches Instrument zur Identifizierung von Autoren
und Werken eignet. Die Feldtheorie fiihrt sowohl »zur Ablehnung des Ansatzes,
der von einem direkten Zusammenhang zwischen Individualbiografie und Werk
ausgeht, als auch der immanenten Werkinterpretation und der ein Ensemble von
Werken in Beziehung setzenden intertextuellen Analyse: Denn das alles
zusammen ist zu tun«.* Bourdieus Konzept des Feldes erlaubt, den Charakteren
noch ndherzukommen und eine Sozioanalyse der Figuren durchzufiihren.
Deswegen ist er in dieser Forschung unverzichtbar. AuBlerdem war Bourdieus
Semiologie fiir einen ersten theoretischen Analyseansatz der Haresie von zentraler
Bedeutung, da die wenigen Aufsdtze, in denen er den Kontrast zwischen Hiresie
und Orthodoxie analysierte, die Grundlage fiir spétere Interpretationen bildeten.
Daher kann bei soziologischen Artikeln zu diesem Thema heute nicht mehr auf
eine Bezugnahme auf Bourdieu verzichtet werden. Zu den Soziologen, die seit
den 1980er Jahren Bourdieus Studien aufgreifen und sich ausdriicklich zum Ziel
gesetzt haben, den Mangel an Studien in den Sozialwissenschaften zu beheben,
die sich mit der Bedeutung der Hiresie befassen, zdhlen unter anderem Zito, Kurz
und Berlinerblau. Die vorliegende Studie wird daher versuchen, sich genau in
diesem interdisziplindren Feld zu positionieren, indem sie einen Weg vorschligt,
der weiter vertieft werden kann und der als festen Bezugspunkt eine relationale

Methode beibehilt, die ein grundlegendes Merkmal der Héresie ist.

3 Bmmerich, Wolfgang, ,,Zwischen Chronotopos und Drittem Raum: wie schreibt man die Geschichte
des literarischen Feldes DDR?“, in Oftto-Ecke, Norbert, Nach der Mauer der Abgrund? (Wieder-)
Anndiherungen an die DDR-Literatur, Brill, 2013.

4 Joch, Markus; Wolf, Norbert Christian, ,,Feldtheorie als Provokation der Literaturwissenschaft, in Id.,
Text und Feld. Bourdieu in der Literaturwissenschafilichen Praxis, Tibingen: Max Niemeyer Verlag, 2005, S.
1.
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Doxa, Orthodoxie und Haresie

die Ursachen des Wandels [sind] in den Kampfen zwischen
»routinisierender« Orthodoxie und »verauBeralltiglichender« Hiresie [zu]
erblicken.’

Was Bourdieu iiber die schopferische Kraft der Hiresie schreibt, ist gar nicht
so weit entfernt von dem, was sich knapp zwei Jahrhunderte zuvor in den Versen
von Goethes Faust widerspiegelte, als er tief in der Ubersetzung des Evangeliums
nach Johannes steckte. Seine ketzerischen Ubersetzungsversuche stellen eine
Herausforderung an den Dogmatismus dar und bedeuten eine Distanzierung vom
Originaltext, mit der der Text, besser gesagt das Thema, noch verstérkt wird. Der
Inhalt und die Aussage des Werks zeigen ihre Beweglichkeit gerade durch neue
Bearbeitungen, die sie als Werkzeuge des Verstindnisses und der Analyse
hervorheben, indem sie sich von historischen und rdumlichen Bindungen befreien
und sie so stark legitimieren, bis sie zur mythologischen Erzdhlung werden.
Genau hier liegt die faszinierende Zweideutigkeit des Verhiltnisses zwischen
Héresie und Orthodoxie, ndmlich die Fahigkeit, sich gegenseitig zu zerstoren und
zu reformieren, in einer kontinuierlichen Entwicklung, bei der die beiden
unvermeidlich miteinander verbunden sind. In diesem Beitrag soll gezeigt
werden, dass der Héresie-Begriff als ein ausgesprochen produktives Modell fiir
die Analyse bestimmter literarischer Phdnomene, die die DDR- und
Sowjetliteratur pragten, gelten konnte. Der geschichtspolitische Kontext ist der
zweiten Hilfte des »Jahrhunderts der Nacht«® angesiedelt, in dem die
sozialistische Ideologie nunmehr institutionalisiert ist und im kulturellen Bereich
thre Wirkung entfaltet. Es handelt sich also um einen Prozess, der
notwendigerweise einen interdisziplindren Ansatz und unterschiedliche
theoretisch-methodische Bezugspunkte erfordert. Bevor wir in die Analyse der

letzten Studien iiber den Hairesie-Begriff eintreten, scheint ein Hinweis zur

3 Bourdieu, Pierre, Les régles de l'art. Genése et structure du champ littéraire (1992), dt. Ubers. von
Schwibs, Bemnd; Achim Russer, Die Regeln der Kunst. Genese und Struktur des literarischen Feldes, Frankfurt
a. ML.: Suhrkamp Taschenbuch, 2011, S. 322.

6 Patocka, Jan: “Le guerre del XX secolo € il XX secolo come guerra” in id. Saggi eretici sulla filosofia
della storia (Kacirské eseje o filosofii déjin [1975]), Torino: Einaudi, (1981) 2008, S. 133.
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Etymologie dieses Wortes unvermeidlich. Das Wort, das aus der hellenistischen
Tradition stammt — es kommt vom Lateinischen ,,haeresis* und dem Griechischen
,opeo1s™ — hatte urspriinglich keine sittliche Bedeutung, sondern bezeichnete
einfach das Ergebnis einer Uberlegung: die Entscheidung. Diese neutrale
Verwendung des Hiresie-Begriff ist noch im Neuen Testament zu finden und nur
nach der Darstellung der Apostelgeschichte wurde fiir die Fremdbeschreibung der
anderen, also fiir »die Abgrenzung von einer undhnlich-verwechselbaren Gruppe
oder Richtung«’, benutzt. Diese polemische Bezeichnung wird nur in der
christlichen Gemeinschaft verwendet, zum Beispiel bei den Katharern, wahrend
die Anhédnger anderer Religionen als Ungldubige bezeichnet wurden. Indem sie
die Moglichkeit hatten, andere Glaubensrichtungen als feindlich darzustellen,
begann die christlich-katholische Orthodoxie, sich immer mehr als herrschende
Instanz  zu sehen. Urspriinglich vom  spitlateinischen ,,orthodoxos*
(,rechtgldubig’) und dem griechischen ,dpfodoloc”, besteht das Adjektiv
,orthodox* aus der Verbindung des griechischen ,,doxa (doéa)* und dem Wort
,ortho* und bedeutet ,,recht meinend, ,,die rechte, richtige Meinung habend“.® Es
ist von Anfang an klar, dass Macht in diesem Zusammenhang eine wesentliche
Rolle spielt. Trotz der starren Haltung der Orthodoxie stellt die Héresie einfach
Fragen: Sie erklart nicht a priori die Falschheit des Kanons und positioniert sich
nicht sofort als richtig vs. falsch, sondern isoliert ein Thema und versucht, eine
alternative Struktur vorzuschlagen. Dennoch befindet sich die Heterodoxie eher in
einer Minderheiten- bzw. Randposition, denn sie ist auf ihrem Weg der Rebellion
nicht immer erfolgreich und bleibt oft ein Outsider. Infolge ihres semantischen
Reichtums und ihrer Leistungsfdhigkeit wurde der Héresie-Begriff ab den letzten
Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts einer der am meisten geforschten Themen der
Soziologie. Derjenige, der sich mit diesem Thema aus soziologischen

Gesichtspunkten heraus am meisten beschiftigt, ist Pierre Bourdieu. In drei

7 Pieper, Irene; Schimmelpfennig, Michael; von Soosten, Joachim, Hiresien.

Religionsermeneutische Studien zur Konstruktion von Norm und Abweichung, Miinchen: Wilheln
Fink Verlag, 2003, S. 8.

8 Orthodox* in Etymologisches Worterbuch des Deutschen, Band. 11, M-Z, Berlin: Akademie Verlag,
1993, S. 957. Das etymologische Worterbuch wurde digitalisiert und ist heute auch online verfligbar:
https://www.dwds.de/d/wb-etymwb.
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wichtigen Texten, ndmlich Esquisse d 'une théorie de la pratique (1972), Le sense
pratiqgue (1980) und Questions de sociologie (1980)° legt Bourdieu die
Grundlagen fiir eine neue interpretative Theorie, die in der Lage ist, Soziologie
und Literatur zu verbinden, indem er vor allem das Verhiltnis zwischen
Orthodoxie und Héresie definiert, insbesondere die Enttabuisierung letzterer als
treibende Kraft fiir die Entwicklung. Laut dem Soziologen ist die Existenz dieser
Opposition von entscheidender Bedeutung, da sie unter die grundlegende
Antinomie fillt, auf die sich sowohl Literatur als auch Sozialwissenschaften
beziehen miissen: Objektivismus und Subjektivismus.!” Bourdieu fordert dazu
auf, die Dissonanzen und Widerstinde gegeniiber der Doxa zu beriicksichtigen
und betont die Notwendigkeit, sich gegen eine eindeutige Interpretation eines
Werkes oder eines Autors nur im Hinblick auf das eigene Referenzsystem zu
stellen. Genauer gesagt, bezieht sich der Doxa-Begriff auf ein irreflexives,
intuitives, also unwillkiirliches Wissen, das durch Erfahrung gebildet wird. Diese
Gesamtheit von Praktika und Beziehungen, die der Bildung der Doxa zugrunde
liegen, findet innerhalb des Feldes statt und bestimmt nicht nur das, was Bourdieu
natiirliche Praktiken nennt, sondern auch die Grenzen des Feldes selbst.!' Sich der
Doxa entgegenstellen zu konnen, bedeutet das Implizite und das Ungesagte
erkennen zu konnen. Hier treffen zwei verschiedene Bereiche aufeinander,
nidmlich »the universe of discourse« und »the universe oft he undiscussed«'?,
jeweils beherrscht von Héresie und Orthodoxie. Die Doxa gehort zu letzterer
Kategorie, sie ist etwas, das implizit assimiliert wird und nie explizit manifestiert
wird. Eine doxische Struktur ist einfach bereits bekannt. Die Doxa zu enthiillen in
unserer Forschung steht fiir die offensichtlichen Ungleichheiten aufzuzeigen, die
durch die von der sozialistischen Gesellschaft geforderte formale Gleichheit

verdeckt werden. Es bedeutet, die Schwierigkeiten des Individuums zu erkennen,

° Entwurf einer Theorie der Praxis (1976), Sozialer Sinn. Kritik der theoretischen Vernunft (1987) und
Soziologische Fragen (1993).

19 Bourdieu, Pierre, “Vive la crise! For Heterodoxie in Social Sciences, Theory and Society”, 19 (1988),
S. 773-787 und S.780.

1 Deer, Cécile, “Doxa”, in Grenfell, Michael James, Pierre Bourdieu: Key Concepts, Abingdon-Oxon:
Routledge, 2014, S. 115.

12 Berlinerblau, Jaques, ,,Toward a Sociology of Heresy, Orthodoxy and Doxa”, a.a.0., S. 345.

10
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die normalerweise vom Kollektiv verdringt werden. Durch die Doxa entwickelt
das Individuum eine Reihe von Verhaltensweisen und Reaktionen, der ,,Habitus®,
die von ihr beeinflusst werden und gleichzeitig zur Strukturierung beitragen. Der
Haretiker hingegen ist derjenige, der einen Bruch mit der Doxa anstrebt, indem er
ein anderes Schicksal fordert und sich von der epistemologischen Landschaft

entfernt.!3

Orthodoxy refers to a situation where the arbitrariness of doxa is
recognized but accepted in practice. The “rules of the game” are
known and played accordingly. On the other hand, heterodoxy
depends on the recognition of the possibility of competing beliefs and
on the emergence of such competing beliefs, which entails a move
from practical action to discursive exchanges and the emergence of a
field of opinion'*.

Es ist genau diese Eigenmdchtigkeit der Doxa, die vom Héretiker angegriffen
wird. Diese Untersuchung mochte genau den Moment verfolgen, in dem die
Haresie beginnt, einen neuen Meinungsfeld zu schaffen und mehr Lebensraum zu
fordern. Bourdieus Arbeit bildet die Grundlage fiir alle nachfolgenden Studien, z.
B. die von Georg Zito!> und Lester Kurz!é, die noch in den 1980er-Jahren
erschienen sind und den Zusammenhang zwischen sozialem Zwang und
individueller Freiheit untersuchen. Zitos Arbeit erscheint besonders anregend,
weil er vielleicht einer der Ersten ist, der in dem Verhiltnis zwischen Héresie und
Orthodoxie ein perfektes Schema fiir eine Analyse nicht nur religidser, sondern
auch (zwischen-)menschlicher Beziehungen sieht. Indem er sich innerhalb des
von Bourdieu vorgestellten theoretischen Rahmens bewegt, will Zito beweisen,
dass die Héresie eine sehr produktive semiotische Erscheinung ist. Sie hat keine
wabhre religiose Bedeutung, sondern sie ist viel mehr als ein gesellschaftliches und

iiberhaupt institutionelles Phinomen zu verstehen.!” Der Riickgang der religidsen

13 Ebd., S.347.

14 Ebd.

15 Zito, George: “Toward a sociology of Heresy”, Sociological Analysis, Vol. 44,2 (1983), S. 123-130.

16 Kurz, Lester: “The Politics of Heresy”, American Journal of Sociology, 88 (1983), University of
Chicago Press, S. 1085-1115.

7 »A heresy, seen from this discursive perspective, can take place within any
institutionalized discourse and present itself as a threat to that way of speaking by the possibility
that its way of ordering the discussion may become the new, taken-for-granted assumption about

11
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Haresie scheint durch die Sédkularisierung des 20. Jahrhunderts bedingt zu sein,
ein Prozess, der auch auf die Verbreitung von institutionalisierten Ideologien —
ndmlich Totalitarismen — zuriickzufiihren ist. Damit der Begriff sich entwickeln
kann, braucht man tatséichlich einen autarken Apparat'® — ein Apparat, der als
Ganzes operiert und der die Hiresie definieren kann.!® Die Diskussion wird an
dieser Stelle durch den Beitrag von Lester Kurz bereichert, der die Aspekte des
Prozesses der Definition der Ketzerei untersucht und die Auswirkungen dieses
Prozesses auf den Inhalt der Glaubenssysteme und die Organisation sozialer
Institutionen zu kléren versucht. Genau dieses System profitiert von dem
Haéretiker, dem ,,deviant insider “, weil durch seine Existenz die Richtigkeit seiner
Werte bewiesen werden kann. Fiir diese Analyse ist die Bezeichnung ,,insider
von grundlegender Bedeutung, da der Ketzer gleichzeitig drauflen und drinnen ist
und uns vor Augen fiihrt, dass wir uns innerhalb der Grenzen dieses speziellen
Feldes auf die Suche nach verschiedenen Nuancen machen miissen. Am Anfang
des neuen Jahrtausends wurde diese Diskussion durch die Arbeit von Jaques
Berlinerblau bereichert. Er synthetisierte die oben genannten Beitrdge und
integrierte neue Entwicklungen in den héresiologischen Studien, ndmlich die
Anwendung von Bourdieus Soziologie im Bereich der relationalen Soziologie.
Diese, hauptsidchlich in Israel verbreitet, schopft unglaubliche Stirke aus der
Mobilitit der Hiresie und ihrem angeborenen Dynamismus.?’ Aufgrund dieser
relationalen Beziehung, laut Berlinerblau, hat der Héretiker eine sehr starke

Macht, denn »by upholding the group’s central values and goals, he threatens to

the real nature of the world or some activity within in. To be cretitable, a heresy always appeals to
those same values that enable the prevailing orthodoxy to maintain its monopoly, extending these
to itself. It is not, strictly speaking, a religious phenomenon, but an institutional phenomenon. It
arose first within religion only because of the religious institution’s central position in governing
the discourses of particular historical moment« in Zito, Georg, ,,Toward a Sociology of Heresy*,
a.a.0., S. 126.

18 Berlinerblau, Jaques, “Toward a sociology of Heresy, Orthodoxy and Doxa”, a.a.0., S. 334.

1 Die erste Kippe, auf die Georg Zito bei der Bestimmung der semiotischen Relevanz der Hiresie stoBt,
liegt darin, den Unterschied zwischen Héresie und Meinung hervorzuheben. Es geniigt ndmlich nicht, dass es
eine blole Meinungsverschiedenheit gibt, um iiber Ketzerei zu diskutieren. Es muss eine institutionalisierte
Vision geben, die dieser Meinung widerspricht. TatsAchlich, kann nur der Kanon die Haresie als solche und als
,,Abweichung von der Lehre* bezeichnen.

20 Berlinerblau, Jaques, ,,Toward a sociology of Heresy, Orthodoxy and Doxa”, a.a.0., S.
331.

12
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split it into factions that will differ as to the means for implementing its goal.
Unlike the apostate, the heretic claims to uphold the group’s values and interests,
only proposing different means to this end [...J«.?! Angesichts des
multidisziplindren Charakters des behandelten Themas erweist sich die Theorie
von Bourdieu als das geeignetste Modell, um die Vielstimmigkeit der DDR und
die Widerspriiche der literarischen Beziehungen in ihr zu erfassen. Jedoch muss
man nicht das Risiko laufen, der Feld-Begriff empirisch zu behandeln, wéhrend es
vielmehr ein theoretisches Instrument bleiben muss und nicht in Zeit und Raum
lokalisiert werden kann. Dieses Risiko haben sich auch unterschiedliche
Literaturwissenschaftler eingegangen, indem sie bei der Anwendung dieses
Konzepts auf die Analyse der ostdeutschen Literatur hdufig die DDR-Literatur
tout court als ein autonomes Feld betrachtet haben.?? Angesehen, dass es fast eine
Uberschneidung semantischer Werte gibt, sollte man bei der Verwendung von
Begriffen sehr vorsichtig sein, da Begriffe wie ,Kapital“, ,Feld,
LInstitutionalisierung® sowie ,,Heterodoxie* und ,,Orthodoxie* bereits Teil der
sozialistischen politischen Kultur sind und daher vom politischen Wert zugunsten
der semiologischen Theorie entleert werden miissen. Wie Emmerich betont, wird
die DDR-Literatur oft nur in ihrer Verbindung mit der sozialistischen Politik
analysiert, bzw. als Spiegel der Realitit. Dennoch halte ich diesen
»soziopolitischen Bias«, wie Emmerich ihn bezeichnet, fiir einen weiteren
Anziehungspunkt und muss nicht unbedingt einer ausschlieBlich politischen
Analyse eines Werkes entsprechen. Es kann vielmehr ein Werkzeug fiir eine
griindlichere Untersuchung bestimmter literarischer Motive und Themen sein.

Die vorliegende Analyse beabsichtigt nicht, die Autoren unrettbar und
ausschlieBlich als Hiretiker zu etikettieren, sondern eine alternative Uberlegung
zu befeuern, der sich der Unmoglichkeit bewusst ist, eine ganze Epoche durch

eine kiinstlerische Praxis oder ein bestimmtes Paradigma zu beschreiben: Es

21 Ebd. S. 335.

22 Wolfgang Emmerich unterstreicht diese Forschungsrichtung, indem er auf die Initiatoren hinweist und
vielmehr eine Uberwindung dieses Deutungshorizonts vorschligt, indem er Bourdieus” Instrument des "Feldes"
meidet und stattdessen auf Bachtins Chronotopos zuriickgreift. Vgl. Emmerich, Wolfgang ,,Zwischen
Chronotopos und Drittem Raum: wie schreibt man die Geschichte des literarischen Feldes DDR?“, in Otto-
Ecke, Norbert, Nach der Mauer der Abgrund? (Wieder-) Anndherungen an die DDR-Literatur, Brill, 2013.
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handelt sich immer um widerspriichliche Bewegungen, die sich treffen, manchmal
mischen sich miteinander oder bleiben fern, aber immer noch einander
beeinflussen. Der Wunsch besteht darin, eine Perspektive vorzuschlagen, die die
Asthetik als Fluchtpunkt und Werke in den Mittelpunkt der Analyse stellt, die,
wie Emmerich schreibt, einen ,,Gegentext* bilden und sich von der offiziellen

Diskussion abheben.

Die bessere DDR-Literatur 16st sich vom Offizialdiskurs und entwirft
Literatur als 'Gegentext', als Subversion des Leitdiskurses. Damit
meine ich gerade nicht das Aussprechen von tabuisierten
Sachverhalten im Sinne einer Ersatzoffentlichkeit, sondern ich meine
dic Mobilisierung von Phantasie, verriickte Erzédhlhaltungen,
fragmentierte, dezentrierte dramatische Fabeln oder Intertextualitéit
und Redevielfalt in der Lyrik. DDR-Literatur wird modern in dem
Sinne, dall sie den gesamtgesellschaftlichen Modernisierungsprozef3
(hier: in seiner spezifischen realsozialistischen, potenzierten
Deformierung) im Stadium der Krise reflektiert und, widersprechend,
seine immanente Pathologie bewufit macht. In den besten Féllen
weigert sie sich, weiter an der Sinnproduktion teilzuhaben (die die
DDR-Literatur lange genug gefesselt hat) und wird zum Medium der
Sinnkrise.?

Die »immanente Pathologie« sichtbar und hdrbar zu machen, bildet die
Grundlage fiir den Bruch der Doxa. Ab 1968 treten die von der DDR statuierten
Weltanschauungen allmihlich in eine Krise — insbesondere nach Biermanns
Ausbiirgerung und nach der Veroéffentlichung der héretischen Thesen von
Rudolph Bahro. Die Versteifung der Zensur und die Reaktion der Partei
entsprachen einer groeren Schwierigkeit fiir das Individuum, das sich taglich auf
der Suche nach seinem Platz war. Dieser Kampf fiihrte notwendigerweise zum
Bewusstwerden der eigenen Situation und zur Entlarvung der in den letzten
Jahren verhidrteten Regel, die zur Norm geworden ist. Bei der Unterscheidung
zwischen ,,Regel* und ,,Norm“, Begriffen, die Bourdieu bei der Konzeption der
Habitus-Theorie helfen werden, zitiert der franzdsische Soziologe Ludwig

Wittgensteins  Philosophische  Untersuchungen. Hier unterscheidet der

23 Emmerich, Wolfgang, ,.Fiir eine andere Wahmehmung der DDR-Literatur. Neue Kontexte, neue
Paradigmen, ein neuer Kanon”, in Emmerich, Wolfgang; Stidtke, Klaus, DDR-Literatur und
Literaturwissenschaft in der DDR. Zwei kritische Bilanzen, Bremen: Institut fiir kulturwissenschaftliche
Deutschlandstudien, Heft 2 (1992) S. 16.
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oOsterreichisch-englische Philosoph die beiden Begriffe, indem er sagt, dass —
obwohl beide das Merkmal gemeinsam haben, praktische Indikatoren zu sein, die
das Verhalten von Individuen lenken — »Eine Regel steht da, wie ein
Wegweiser«.* Dagegen ist der Norm-Begriff enger und spezifischer, da er sich
insbesondere auf eine explizite und starre Kodifizierung bezieht, die iibertreten
werden kann. Genau als Folge der Reflexion liber die Komplexitidt des Begriffs
»Regel“ und seiner Problematisierung nimmt Bourdieu die Schritte, um den
Habitus-Begriff zu bestimmen, nidmlich »ein System dauerhafter und
iibertragbarer Dispositionen, als strukturierte Strukturen zu fungieren, d.h. als
Erzeugungs- und Ordnungsgrundlagen fiir Praktiken und Vorstellungen«.” Die
komparative Analyse dieses Konzeptes erlaubt, die Flexibilitidt des Feld-Begriffs
besser zu verstehen. Sowohl das Habitus als auch das Feld sind theoretische
Konzepte, die einem festen Muster entgehen, da sie stark von objektiven
Ursachen abhidngen — d.h. von wirtschaftlichen, sozialen und kulturellen
Bedingungen. Bei genauer Betrachtung beider Konzepte, Wittgensteins "Norm"
und Bourdieus "Habitus", féllt zunidchst ein Unterschied im Bewusstsein des
Agenten auf:?® »mit dem Habitus [konnen] alle Gedanken, Wahrnehmungen und
Handlungen frei hervorgebracht werden, die innerhalb der Grenzen der
besonderen Bedingungen seiner eigenen Hervorbringung liegen«*’ und noch
weiter »Darum ist "der Regel folgen eine Praxis. Und der Regel zu folgen glauben
ist nicht: der Regel folgen. Und darum kann man nicht der Regel 'privatim’

folgen«.?® Das erste Zitat stammt von Bourdieu, das letzte von Wittgenstein.

2 Wittgenstein, Ludwig, Philosophische Untersuchungen, Oxford: Blackwell Publishers, 2009 [1953] S.
44§ 85.

25 Bourdieu, Pierre, Sozialer Sinn. Kritik der theoretischen Vernunfi, Frankfurt am M: Suhrkamp, 2020
(1987), S. 98.

26 Um die Néhe dieser beiden Konzepte zu beleuchten, hilft uns ein interessanter Aufsatz, der von der
Philosophiezeitschrift der Universitdt Roma Tre B@abelonline verdffentlicht wurde, in einer Ausgabe, die
vollstindig dem Héresie-Begriff gewidmet ist. Der Autorin, Giulia Visintini, untersucht den Ursprung des
,,Habitus™ von Bourdieu und verbindet ihn mit dem Begriff der ,,Regel” in Wittgensteins Philosophischen
Untersuchungen. Es ist ein Konzept, auf das wir spéter zuriickkehren werden, das die Mobilitét der beiden
Definitionen iiberschétzt. Vgl. “Wittgenstein e Bourdieu: dalla nozione di ‘regola’ alla concettualizzazione
dell’*habitus™ in “Pensare 1’eresia. Tra origine e attualitd”, B@belonline, n. 4, 2018, Roma: RomaTre-Press, S.
240-263.

27 Bourdieu, Pierre, Sozialer Sinn, a.a.0., S. 102.

28 Wittgenstein, Ludwig, Philosophische Untersuchungen, a.a.0., S. 88 § 202.
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Obwohl Bourdieu versucht, sich von dem Objektivismus zu befreien, den zum
Teil der Habitus-Begriff mit sich bringt, bestitigt er die Abwesenheit des
Entscheidungstragers, von dem  Wittgenstein  spricht.  Diese  »frei
hervorgebrachte«** Gedanken sind nur innerhalb des Feldes zu begrenzen — sie
existiert aulerhalb dieses Feldes nicht, weil es nicht vorgesehen ist, deshalb sprich

Bourdieu einige Zeile danach iiber eine kontrollierte Freiheit.*°

Doch gerade
durch den Bruch der Doxa wird dem Agenten seine Zentralitit zuriickgegeben.
Diese Moglichkeit gewinnt noch mehr an Bedeutung, wenn die Bildung des
Habitus durch Zwang entsteht. Die Schopfung des Habitus als Gesamtheit von
Bestimmungen ist nicht unmittelbar und geschieht im Laufe der Zeit durch
Wiederholung: Das kann das Ergebnis einer »einfachen Vertrautwerdens« sein,
also eine unbewusste Entwicklung, aber es kann auch durch explizite und
ausdriickliche Uberlieferung«®' der Praxisformen, geschehen. Genau das letzte
Szenario bringt den Bruch der Doxa in einen kollektiven und politischen Bereich.
Die Protagonisten der analysierten Werke unterbrechen die

»Einpragungsweisen«?

, indem sie gegen ihren Habitus aufbegehren. Bourdieus
Semiologie war aber nicht nur fiir die Identifizierung der Autoren und der zu
untersuchenden Werke von vorrangiger Bedeutung, sondern schon davor fiir die
Visualisierung der Struktur, die ihr Feld schafft — einer Struktur, die durch
unsichtbare Wechselwirkungen geformt wird. Plenzdorf und Aksenov,
Protagonisten des ersten Teils dieser Arbeit, storen den Habitus der Bildung des
jungen Sozialisten, indem sie junge Menschen darstellen, die gegen ihr Schicksal
rebellieren und die Fortsetzung der kanonischen Praktiken unterbrechen. Anders
gesagt: Sie versuchen, die Grenzen des Habitus zu iiberwinden und iiber die
Grenzen des »verniinftigen Verhaltensweisen« hinauszugehen und dagegen alle

»Dummbheiten (,,s0 etwas tut man nicht), also alle Verhaltensweisen

auszuschlieBen, die gemaBregelt werden miissen, weil sie mit den objektiven

29 Bourdieu, Pierre, Sozialer Sinn, a.a.0., S. 102.

30 Ebd., S. 103.

31 Bourdieu, Pierre, Entwurf einer Theorie der Praxis, Frankfurt am Main: Suhrkamp, (1979) 2021, S.
192f.

32 Ebd.
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3 Im zweiten Kapitel der

Bedingungen unvereinbar sind« willkommen.?
Dissertation beschéftigen wir uns mit Reiner Kunze und der Sammlung Die
wunderbaren Jahre (1976): Hier ist die Regel nunmehr zur Norm geworden und
wir erleben ihre systematische Verbreitung in den Schulen. Gegenstinde aus der
Kindheit und Minirdcken vermischen sich in Kunzes Erzdahlungen und werden zu
Symbolen einer jetzt assimilierten Ideologie, die alle Seiten der Gesellschaft
durchdringt und den Spielraum der Kinder verdirbt. Der unbewussten
Assimilation der Norm stellt Kunze die empfindliche Wahl derjenigen dagegen,
die sich taglich widersetzen; der Waffen und der Invasion, stellt er Leben und
Hoffnung dagegen: »Ich hoffe / mit jedem axthieb gefiihrt / bei strade des
verdurstens«®*,

Zum Schluss schafft Volker Braun eine zynische Neuinterpretation des Habitus mit
Hinze-Kunze-Roman (1985) und eine Neubearbeitung des hegelianischen Herr-
Knecht-Motivs. Braun verspottet die Asymmetrien der Institution-Biirger-Beziehung
anhand der Figuren des Diplomaten Kunze und seines Fahrers Hinze. Alle die bis
dahin erworbenen Bestimmungen werden als falsch entlarvt und das ungleiche

Verhiltnis aufgezeigt, das dazu fiihrt, dass der Biirger ein Opfer der Partei wird.
Eine Asthetik der Hiiresie: Hansen-Love, Timm, Koschmal

Parallel zu diesem Prozess der Soziologie der Héaresie entwickeln sich im
slawischen Bereich, die ersten Versuche einer dsthetischen und literarischen
Analyse. Seit dem Beginn der 80er Jahren wurden unterschiedlichen Beitrige
veroffentlicht, die sich mit der hiretischen Asthetik in den slawischen Literaturen
beschéftigen, bzw. in der russischen Literatur. Unter den ersten Wissenschaftlern,
die den Haresie-Begriff in der Literatur untersuchten, ist Walter Koschmal am
Ende des 20. Jahrhunderts einer der wichtigsten. In seiner Arbeit ,,Zur héaretischen

«35

Asthetik in der russischen Gegenwartsliteratur> stellt er den Kontrast zwischen

traditionellen und hiretischen Asthetiken heraus. Koschmal erginzt Wolfgang

33 Bourdieu, Pierre, Sozialer Sinn, a.a.0., S. 104f.

3% Kunze, Reiner, Sentieri sensibili, it. Ubers. von Helga Anania, Torino: Einaudi, 1982, S. 34.

35 Koschmal, Walter: ,,Zur héretischen Asthetik in der russischen Gegenwartsliteratur®, Wiener
Slawistischer Almanach, 41, 1996, S. 381-399.
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Welschs Konzept von ,,Asthet/hik mit dem der ,,Hiresie* als Symbolsystem von
Aage Hansen-Ldve®® und fiihrt eine Analyse durch, die wir als phinomenologisch
bezeichnen konnen. Seine Studien bewegen sich also zwischen dem
philosophischen Denken von Welsch und dem literarischen Ansatz von Hansen-
Love. Im ersten Fall bezieht sich Koschmal auf die von Welsch vertretene Idee
einer Verbindung von Ethik und Asthetik, die der Philosoph symbolisch mit dem
Vorschlag des Ausdrucks ,,Asthet/hik* betont, um die Verbindung zwischen den
beiden Disziplinen hervorzuheben. Welsch bemerkt, wie diese beiden Bereiche
einen gemeinsamen etymologischen Ursprung haben, der sie beide umfasst:
Aisthesis. Dies kann sowohl auf den Bereich der Erkenntnis durch Wahrnehmung
als auch auf den unmittelbaren Bereich der Empfindung zuriickgefiihrt werden,
also auf eine Wahrnehmung, die von Emotionen und Gefiihlen geleitet wird.
Welsch geht davon aus, dass der individuellen Asthetik, also den Entscheidungen,
immer eine Ethik zugrunde liegt, die aus der sozialen Konstitution resultiert.
Obwohl er sich mehrmals auf die sogenannten ,.traditionellen Asthetiken* bezieht,
erwihnt Welsch in seiner Studie iiber ,,Asthet/hik* nicht das Konzept der Hiresie.
Aus diesem Grund integriert Koschmal seine Arbeit und Welschs Idee des
nésthetischen Imperativs« mit den Studien von Hansen-Ldve, der ebenfalls auf die
von Welsch angesprochenen traditionellen Asthetiken verweist, jedoch die
Analyse auf einen spezifischen literarischen Bereich einschriankt: die russische
Literatur des 19. Jahrhunderts. Indem er direkt auf Welsches Arbeit bezieht,
untersucht Koschmal Welschs Konzept des »idsthetischen Imperativs«, der eine
Sublimation der Sinnlichkeit und des Unmittelbaren darstellt und stellt fest, dass
dieser in traditionellen Asthetiken zu einer Unterdriickung der Kategorien des
Sinnlichen und folglich zu einem ,,antisinnlichen Absolutismus® fiihrt. Dieser
asthetische Imperativ gibt laut Koschmal an, welcher Umgang mit der

Sinnlichkeit erlaubt und richtig ist, indem er die Uberwindung der primér-vitalen

36 In zwei wesentlichen Arbeiten beschiftigte sich Aage Hansen-Léve mit dem Thema Héresie und
Hiresie in der russischen Literatur: ,,Hermetik vs. Héretik: Heterodoxien®, in Greber, Erika/ Bettine Merke
(Hrsg.), Manier-Manieren-Manierismen, Tiibingen, Narr, 2003; Der Russische Symbolismus, Wien, Verl. d.
Osterr. Akad. d. Wiss, 1998.
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Lust nach Wahrnehmung und sinnlicher Empfindung fordert.?” Die traditionellen
Asthetiken®® hingegen fordern eine Erhebung iiber die Sinnlichkeit — aber auch
das geht in der sozialistischen Gesellschaft verloren, indem das Individuum
einfach an die sozialistische Realitit gekniipft wird. Dieser »Ethik der
Unterdriickung« steht die héretische Vorstellung gegeniiber, nach der der Kiinstler
sich »1o 3akoHy XyJo’KecTBeHHOTo cyxkaeHus«® verhilt — ndmlich ,,nach dem
Recht des kiinstlerischen Urteils*. Das einzige im realen Sozialismus geforderte
Urteil war aber der moralisch-sozialistischen Urteilsversorgung. Die offizielle
Asthetik der DDR-Literatur in diesen Jahrzehnten war eine sogenannte Asthetik
der ZweckmaéBigkeit: also die Funktion und das Ziel des Individuums in der
sozialistischen Gesellschaft. Solche Asthetik erlaubte keine Offnung und keine
Flucht nach vorn. Diese libermiflige Betonung des Zwecks und der Funktion des
Individuums in der sozialistischen Asthetik #hnelt jenen, die zuvor als
traditionelle Asthetiken definiert wurden. Es wurde ein Realismus gefordert, der
eine »wahrhaftige, historisch konkrete Darstellung der Wirklichkeit in ihrer
revolutiondren Entwicklung«*® darstellen konnte und innerhalb der Grenzen der
erprobten schopferischen Methode bleiben sollte.*! Laut Fritz J. Raddatz fiihrt
diese Asthetik zu einem Verzicht auf die Suche nach Werten zugunsten einer

wachsenden Aufmerksamkeit auf den Raum, der als konkreter Ort verstanden

37 Welsch, Wolfgang, ,,Asthethik. Ethische Implikationen und Konsequenzen der Asthetik* in Wulf,
Christoph; Dietmar Kamper; Hans Ulrich Gumbrecht (Hrsg.), Ethik der Asthetik, Berlin, Akademie Verlag,
1994, S. 6.

38 Mit diesem Ausdruck bezieht sich Koschmal besonders auf die in Welsches Beitrag
analysierten ,.traditionelle Asthetiken”  von Baumgarten, Meier und Schiller, die eine
Unterwerfung der Sinnlichkeit unter die Vernunft verkiinden, indem sie an einen dsthetischen
Imperativ wenden, der sagt: »Halte dich vor der sinnlichen Empfindung frei, sich von ihr ab,
erhebe dich tiber sie! [...] Folge nicht nur der primér-vitalen Lust, sondern praktiziere auch die
hohere, die eigentiimlich &sthetische Lust eines reflexiven Wohlgefallens« und noch »Den
Asthetiken dieses Typs — also den meisten traditionellen Asthetiken — ist ein antisinnlicher
Absolutismus eingebaut. Er ist eine Folge der rigorosen und absolutistischen Auslegung des
asthetischen Imperativs. Eigentlich besagt dieser ja nur, da man nicht blof sinnlich, sondern auch
asthetisch verfahren solle. Daraus wird aber gemacht, da3 man nirgendwo sinnlich, sondern
allenthalben nur #sthetisch verfahren solle. Dadurch wird die Asthetik — statt zu einem
Erweiterungs- und Entfaltungsunternehmen — zu einem Disziplinierungsunternehmen der
Sinnlichkeit« (Vgl. Welsch, Wolfgang, ,,Asthe/thik. Ethische Implikationen und Konsequenzen
der Asthetik*, a.a.0., S. 6; S. 10f).

39 Koschmal, Walter, ,,Zur héretischen Asthetik in der russischen Gegenwartsliteratur, a.a.0., S. 381.

40 Skaterseikov, V. K., Grundlagen der marxistisch-leninistischen Asthetik, (Osnovy marksistko-leninskoj
estetiki, 1961) Berlin, Verl. Volk und Wissen, 1976, S. 652.

4L Ebd. S. 652. Es wurde hier ein Teil des Statuts des Schriftstellerverbandes der Sowjetunion zitiert.
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wird, an dem sich die Kollektivitdt und Position des sozialistischen Individuums
verwirklicht — infolgedessen spricht Raddatz iiber eine »Asthetik der
Ortfindung«.*” Die Summe dieser Orte bildet die Wirklichkeit, die der
sozialistischen Kunst moglichst treu sein sollte und fiir die eine »richtige
Darstellung«*® gefordert wird. Diese Ausdriicke fithren uns zu jener moralischen
Konnotation der Orthodoxie, die seit dem 16. Jahrhundert weit verbreitet ist. Es
ist notwendig, gerade iiber dieses Konzept der Wirklichkeit nachzudenken, denn
in diese Richtung gehen alle Operationen der Kulturpolitik der DDR, wie zum
Beispiel die des Bitterfelder Wegs. Das Verwechseln von Wirklichkeit und Kunst
wurde stufenweise erreicht — erstens mit dem V. Parteitag im Juli 1958, der die
Schriftsteller aufforderte, die Trennung zwischen Kunst und Leben zu
iiberwinden, und zweitens mit der Bitterfelder Konferenz im April 1959, die die
Zusammenarbeit zwischen Schriftstellern und Arbeitern festlegte. Diese offizielle
Forderung nach Realismus fiihrt einige Autoren zu einem neuen Subjektivismus,
der als Reaktion auf die wachsende Nachfrage nach der Erforschung des Konflikts
des Individuums entsteht. Der Begriff ,,Wirklichkeit“ wird dann dem der
,»Wahrheit“ entgegengesetzt, aber nicht dem der dogmatischen Wahrheit der
marxistisch-leninistischen Ideologie, sondern der tiglichen und subjektiven
Wahrheit des Menschen, der Teil davon ist. Folglich spricht man von einer
individuellen, wechselbaren und vielfdltigen Wahrheit. Gerade der Bereich der
Individualitdt ist einer jener, in dem nach Koschmal die grofite Distanz zu
traditionellen Asthetiken und Dogmen besteht. Bei der Untersuchung der
russischen Literatur der zweiten Haélfte des 20. Jahrhunderts identifiziert
Koschmal die Merkmale der sogenannten hiretischen Asthetik. Er konnte drei
Bereiche abgrenzen, in denen der Unterschied zwischen den beiden Asthetiken
deutlich wird: die Verherrlichung des Individuums, die Betonung der Gegenwart
und die Wichtigkeit der Sinnlichkeit.

Einer der ersten Versuche, das Thema der Héresie in der Literaturwissenschaft zu

systematisieren, wurde von Eitel Timm am Ende der 80er Jahren des 20.

42Raddatz, Fritz I., ,, DDR-Literatur und marxistische Asthetik, German Review, 1 (1968), S. 4.
B Vgl. Skateri¢ikov, V. K., Grundlagen der Marxistisch-leninistischen Asthetik, a.a.0..
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Jahrhunderts mit dem Titel Ketzer und Dichter: Lessing, Goethe, Thomas Mann
und die Postmoderne in der Tradition des Hdiresiegedankens verdffentlich.
Obwohl sie kein vollstindiges Gesamtbild bietet, liefert diese Arbeit einige
interessante Denkanstoe. Mit Gottfried Arnolds Unparteiischer Kirchen- und
Ketzerhistorie (1699) als Ausgangspunkt untersucht Timm die Entwicklung der
Ketzerei in der deutschen Literatur der letzten beiden Jahrhunderte. Danach
analysiert er die Entwicklung der Hiresie in der Postmoderne und identifiziert den
Ursprung des Konflikts des gegenwértigen Menschen in der Opposition zwischen
Individuum und Institution. Mit der Industriekultur ist die Macht der Institutionen
so stark geworden, dass auch dem miindigsten Individuum keine andere Wahl
bleibt, als sich von den herrschenden Institutionen vereinnahmen zu lassen.
Prototyp dieses problematischen Verhiltnisses ist im 19. Jahrhundert schon
Dostojewskis GroBinquisitor, der Jesus den Menschen verweigert. Hier beginnt,
laut Timm, der neue Weg der Héretiker, der immer mehr an die politische Sphére
gebunden ist. Dieses Verhéltnis, das von Timm ,,Institutionalismus® genannt wird,
spiegelt wider, was Koschmal {iber die unterdriickte Kraft der normativen Macht
schrieb, die auf die Unterdriickung der Dissonanzen abzielt. Diese Diskrepanzen
sind ein wesentlicher Bestandteil dieser Entwicklung und ein Teil von dem, was
Zamjatin in seinem berithmten Roman Wir (My, 1924) als »quallvoll-unendliche
Bewegung« (MyuutensHo-6eckoneuno apmkenne)** von Entropie und Energie
bezeichnet. Einige Jahrzehnte nach der Verdffentlichung des Romans ist die
Diskussion iiber das Verhiltnis zwischen Energie und Entropie immer noch
relevant, obwohl sie keine Hinweise zu einer mephistophelischen Dimension
enthélt, die bei Zamjatin deutlich wurden. Es handelt sich um einen Bruch mit der

zuvor eingefiihrten Doxa-Theorie von Bourdieu.

4 _Es gibt zwei Kriifte in der Welt — Entropie und Energie. Die eine strebt nach der seligen Ruhe, dem
gliicklichen Gleichgewicht, die andere — nach der Zerstdrung des Gleichgewichts, der quallvoll-unendlichen
Bewegung. Die Entropie haben unsere, oder besser gesagt, eure Vorfahren, die Christen, angebetet wie einen
Gott. Wir, aber, die Antichristen, wir...” in Zamjatin, Evgenij, Wir, dt. Ubers. v. Marga und Roland Erb,
Leipzig, Kiepenheuer, 1991. ,,Bot: aBe crusl B Mupe — 3HTporms 1 SHeprist. OnHa — K OayKeHHOMY TIOKOFO, K
CYACTIIMBOMY PaBHOBECHIO; JIPyrasi — K pa3pyIICHUIO PABHOBECHSI, K MyUHTENTbHO-OSCKOHEUHOMY JIBIKEHHIO.
DOHTPONMK — HAIIK WK, BEPHEe, — BalllK MPEJIKH, XPUCTHAHE, MOKIIOHSITHCH Kak bory. A Mbl, aHTUXpHCTHaHE,
MEL...”, Zamjatin, Evgenij: My (1921), Moskva, Izdatel’stvo ACT, 2020, zapis’ 28-s, S. 158.
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Diejenigen, die bei gegebenen Kréfteverhiltnissen das charakteristische
Kapital (mehr oder weniger vollstindig) monopolisieren, neigen cher zu
Erhaltungsstrategien — Strategien, die im Feld der Produktion kultureller
Giiter tendenziell die Orthodoxie vertreten —, die weniger Kapitalkraftigen
dagegen (die oft auch die Neuen und damit meist Jiingeren sind) eher zu
Umsturzstrategien — Strategien der Haresie. Erst die Héresie, die Heterodoxie
als kritischer, oft im Zusammenhang mit der Krise auftretender Bruch mit der
Doxa, bringt die Herrschenden dazu, ihr Schweigen zu brechen und jenen
Diskurs zur Verteidigung der Orthodoxie, des rechten Denkens im doppelten
Sinne, zu produzieren, mit dem ein neues Aquivalent zur schweigenden
Zustimmung der Doxa geschaffen werden soll.*

Die unglaubliche Anziehungskraft der Héresie bleibt immer im
Vordergrund. Oft fiihrt die Bindung an die Doxa zur Vertraglichkeit und zur
Anpassung der eigenen Individualitdt an die Gesellschaft durch den Verzicht auf
die Tat. Dieses Stadium der Entropie wird nur durch eine Diskussion, eine
Opposition iiberwunden. Nur so ist es moglich, die Wahrheit der Doxa
offensichtlich zu machen — doch nicht die dogmatische, die von oben geliefert
wird. Es gibt fast eine Verschiebung der Rollen dieser beiden Krifte, die schon
von Walter Bauer in Rechtgliubigkeit und Ketzerei im dltesten Christentum
(1934) thematisiert wurde. Und es ist genau der Prozess, den wir in den
analysierten Werken beobachten — sowohl in Plenzdorfs und Aksenovs Romanen
iiber jugendliche Krisen als auch in Kunzes Darstellung der Asthetik der
alltdglichen Unterdriickung oder in Volker Brauns und Vladimir Sorokins
Romanen mit deren Enttabuisierung von Themen wie Sexualitdt und Drogen. Es
gibt immer eine Bewegung nach auflen, einen Bruch, der innerhalb eines Systems
entsteht und aus dem es sich regeneriert. Jeder hat eine bestimmte Rolle: Edgar
und Dima sind die Vertreter der, wie Mittner es nennt, »Internationalen Jugend
der Lander und Kontinente vereint in ihrem radikalen Kampf gegen den Krieg und
die Generation ilterer Menschen«.* Kunzes Jugendliche suchen Zuflucht in
alltdglichen Dingen, Braun und Sorokin zeigen die schrecklichen Auswirkungen
des Hin und Hers zwischen offentlich und privat oder in der Brutalitit der

institutionalisierten Orthodoxie. Jede dieser Arbeite betont aber die Dimension

4 Bourdieu, Pierre, “Uber einige Eigenschaften von Feldem®, a.a.0., S. 109.
46 Meine Ubersetzung aus dem Italienischen. Mitter, Ladislao: Storia della letteratura tedesca, Vol. 3,
Dal realismo alla sperimentazione (1820-1970), Torino: Einaudi, 1978, S. 1545.
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des Individuums und die Wichtigkeit seiner ganz personlichen Erfahrungen.
indem sie hervorheben, was Kunze in seinem Gedicht ,Kurzer Lehrgang”
schreibt: »Im mittelpunkt steht / der mensch / Nicht / der einzelne«.*’ Tatsichlich,
ironisieren diese Verse den sozialistischen Glauben, der die Entwicklung eines
abstrakten ,,Wir auf Kosten des Individuums vorsieht. Wie im zweiten Kapitel
ausgefiihrt wird, versucht Kunze stattdessen, die Individualitit des Einzelnen und
die zentrale Bedeutung seiner Erfahrungen hervorzuheben. Obwohl es wahr ist,
dass der Begriff ,Menschliches* sich auf eine universelle Dimension des
Menschen bezieht, verwendet Koschmal diesen Begriff in seiner Studie, indem er

immer auf die Sphire des einzelnen Individuums verweist:

Fiir sie [die Héretiker] existiert nur der jeweils einmalige Akt, der aktuelle
Vollzug der Rettung [...] Die Kirche, ihre Regeln, ihre Hierarchie und die sie
begriindenden tabuisierten Geheimnisse werden negiert. An die Stelle des
Universalen riickt das abgrenzbare Individuelle. Nicht die Kirche als
ganzheitliches Prinzip, sondern die einzelne Person bewahrt die
Uberlieferung. Anstelle abstrakter Heiligkeit kennt die Héresie nur heilige
Individuen.*®

Angesichts des Paradigmenwechsels und damit des Machtverlustes der
religiosen Herrschaft identifiziert Koschmal in diesem ,abgrenzbaren
Individuellen’ den Schwerpunkt der neuen Asthetik. Er stiitzt sich dabei hiufig
auf die Texte der russischen Religionsdenkers Vasilij Vasiljevi¢ Rozanov (1856-
1919), der sich u.a. mit der Beziehung zwischen Religion und Soziologie
ausfiihrlich auseinandersetzte. Das religiose Denken Rozanovs, das wiederholt
auch die Politik der Kirche heftig kritisiert, hat einen besonders anthropologischen
Ansatz. Mit dem Ausdruck ,heiliges Individuum’ bezieht er sich auf die Fahigkeit
des Individuums, ,ein Ganzes mit der Natur’ zu werden, indem es durch das

¥ Dem

Erfahren des Korpers und der Sinnlichkeit an ihr teilhaben kann.
Individuum wird hochste Aufmerksamkeit geschenkt: Die einzelne Person

bewahrt die Uberlieferung der Tradition und konzentriert sich auf den aktuellen

47 Kunze, Reiner, Sensible Wege: 48 Gedichte und ein Zyklus, Reinbeck bei Hamburg: Rowohlt, 1969,
S.35.

48 K oschmal, Walter, ,,Zur hiretischen Asthetik®, a. a. O., S. 382-382.

4 Vgl. Stammler, Heinrich A., ,,Rozanov als Philosoph®, Vortrige und Abhandlungen zur Slawistik,
Gieflen, Schmitz, 1984, S. 36ff.
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Vollzug der Rettung. Durch die Integration der Philosophie Rozanovs mit den
Studien von Wolfgang Welsch, insbesondere mit dem vorher eingefiihrten
Konzept »Ethik der Unterwerfung«, schrieb Koschmal den Héresie-Begriff allen
jenen Erzdhlungen zu, die sich dem Dogmatismus der sozialistischen Ideologie
widersetzen und mit Haut und Haar die Moral erleben und versuchen,
verschiedene Wege zur eigenen Erlosung zu finden. Ein Beispiel hierfiir ist die
Hauptfigur des Romans Russkaja krasavica von Viktor Erofeevs aus dem Jahr
1980, in dem die Prostituierte Ina versucht, durch ihre Korperlichkeit Russland zu
retten.

Der Individuum-Begriff, auf den sich diese Ausarbeitung bezieht, entspricht dem
der Individualitdt des einzelnen Menschen, der sich mit der umliegenden Realitét
konfrontiert siecht und sich im starken Gegensatz zum abstrakten Begriff des
Sowjetmenschen befindet. Es handelt sich um ein Modell, das sich seit den 20er-
Jahren entwickelt hat und mit der sozialistischen Utopie der Befreiung des
Menschen von der Moral des Kapitalismus verbunden ist. Eng mit der Dynamik
der Geschichte verbunden, ist das sozialistische Individuum ein idealer Held, der
eine humanistische Moral vertritt, durch Kreativitit kennzeichnet ist und immer
mit Blick auf das Wohl der Gemeinschaft operiert.’® Dies ist ein weiteres
Element, das es uns ermoglicht, die totalitire Ideologie mit der Dimension des
Gottlichen zu verbinden: Die Schopfung. Der Sowjetmensch ist ein
»Kollektivmensch* und praktisch als Verkorperung der Ideologie zu verstehen, als
Modell und Fleischwerden der marxistisch-leninistischen Asthetik. Dem
kollektiven und entindividualisierten Menschen widersetzt sich die Notwendigkeit
des Individuums, einen Raum fiir sich selbst zu finden. Der Kampf der Einzelnen,
ebenso wie der der Protagonisten der analysierten Romane, will nicht ein neues,
universelles menschliches Wesen vorschlagen, sondern Alternativen in der
Perspektive der Unumgénglichkeit des Individuums und seiner eigenen Erfahrung
in der Gesellschaft bieten. An diesem Punkt nehmen wir den Begriff der Totalitét

zuriick, der hier nicht als Einheit mit der Welt und der Natur, sondern als Breite

%Vgl. Gudkov, Lev; Weichsel, Volker, ,Der Sowjetmensch: Genese und Reproduktion eines
anthropologischen Typus®, Osteuropa, 67 (2017),S.91-111.
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von Erfahrungen und Gefiihlen verstanden werden muss. Das Individuum muss
nicht nur in Richtung seiner Funktionalitit erzdhlt werden, sondern in die
Gesamtheit seiner Erfahrungen als Individuum eingebettet werden — als jemand,
der sich auch in Schwellensituationen und durch Krisenerfahrungen verwirklicht.
Das Ganze widerspricht der affirmativen Asthetik des sozialistischen Realismus,
der eine schone Sicht der Realitdt forderte. Aus diesem Grund spricht man von
einer neuen Subjektivitit und bezieht sich auf jene narrative Tendenz, die das
Subjekt im Zentrum sieht, es aber immer in Beziehung zu anderen stellt. Alle
untersuchten Autoren teilen die Uberzeugung, dass es nicht nur wichtig ist, den
Willen des Individuums neu zu definieren, sondern auch die Dynamik seiner
Beziehungen zu anderen, da diese beiden Prozesse untrennbar miteinander
verbunden sind. Dies wird sowohl aus stilistisch-formaler als auch aus inhaltlicher
Sicht klar. Obwohl Plenzdorf sich fiir den Werther-Stoff entscheidet, weicht er
vom extremen Subjektivismus des bereits geformten Goethe-Charakters ab, der
aus einer stindigen Konfrontation zwischen Edgars innerem Monolog und den
Kommentaren der Lebenden besteht. Ebenso kann man Reiner Kunze als Trager
eines neuen Subjektivismus bezeichnen, denn er untersucht in seinen Gedichten
jede Facette der menschlichen Seele und in Die wunderbaren Jahre zeichnet er
eine Fiille von individuellen Charakteren nach, die sich gegenseitig dringend
bendtigen. Wie im folgenden Kapitel betont wird, kann jede Prosa nicht fiir sich
allein interpretiert werden, da sie zu einem Kraftfeld gehort, das aus
verschiedenen Bildern besteht. Schlieflich iiberarbeitet Braun einen Stoff, der das
Streben und den Individualismus zu seiner treibenden Kraft macht: Der Faust-
Stoff, der in Brauns Roman dialogische und zeitgendssische Eigenarten annimmt.
Das von den Autoren dargestellte Konzept des Individuums ist unheilbar irdisch
und nicht mit einer gottlichen oder metaphysischen Dimension verbunden. Hier
ist das Individuum das Ergebnis der gesellschaftlichen Prozesse, denen es
unterzogen wird, und seine Deutbarkeit beschriankt sich auf seine Beziehung zu
anderen. Dieser neue, entgegengesetzte und polemische Subjektivismus stellt das
Individuum mit seiner Heterogenitit und Beschrinktheit immer mehr im

Mittelpunkt der Erzihlung und Asthetik. In diesem sozialistischen System mit
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seiner angeblichen Herrschaft des Volkes®!, die aber letztlich nur eine Illusion ist,
sucht jeder Einzelne nach einer Uberlebensstrategie. In diesem Moment kommt
das Konzept der Héresie ins Spiel, dessen Stdrke sich nicht auf die Opposition
beschrinkt, sondern auf die Schaffung eines alternativen Modells abzielt und das
Gefiihl politischer Dissidenz zu entwickeln beginnt.

Jedoch birgt die Anndherung in Form einer komparatistischen Analyse
immer die Gefahr, auf einen sinnlosen Vergleich zwischen zwei Romanen oder
Gedichten zu stolen — als ob eine stilistische oder thematische Analyse eine
einheitliche und unteilbare Literatur bezeichnen konnte. Es ist hier also
erforderlich, den Ansatzpunkt der Analyse zu erkldren: Der Forschung liegt das
Bewusstsein zugrunde, dass Literatur aus verschiedenen Systemen besteht, wie
Franco Moretti schrieb®?, von denen einige miteinander im Dialog stehen.
Allerdings mochten wir uns nicht in eine kategorisierende Perspektive begeben,
sondern vielmehr einen Teil der Beziehungen zwischen zwei dieser literarischen
Systeme beschreiben, ndmlich die DDR und die Sowjetunion.

Es ist wichtig, sich von dem Versuch der Kategorisierung zu entfernen. Ein
Beispiel dafiir ist Curtius’ bekannteste Arbeit Europdische Literatur und
Lateinisches Mittelalter (1948) mit seinem Versuch, den Ursprung der
europdischen Literatur in der klassisch-christlichen Literatur wiederzufinden.
Damit man die wahren Farben der literarischen Erfahrungen und den von den
Unterschieden gebotenen Reichtum an DenkanstoBen erkennen kann, wird
stattdessen eine permanente Riickkehr zur klassischen Epoche als grundlegendes
Axiom fiir jedes literarische Produkt vorgeschlagen. Dadurch wird ein relationaler
Ansatz, besser gesagt eine Beobachtung der literarischen Systeme in ihrem
eigenen Eklektizismus und in ihren Zusammenhéngen erforderlich. Dieser Ansatz
erfordert eine Vision des Ganzen, um die allgemeinen Verdnderungen mit einem
Blick aufzunehmen, aber zugleich auch die genaue Beobachtung der Einzelheiten

eines Systems, denn »jede Kreatur [ist] nur ein Ton, eine Schattierung einer

51 'So Stephan Heym bei der Demo auf dem Alexanderplatz am 4. November 1989:

https:/’www.youtube.com/watch?v=KOO0KyhpjS1s.
52 Moretti, Franco, 4 una certa distanza. Leggere i testi letterari del nuovo millennio (Distant Reading,
2013) Roma, Carocci, 2020, S. 14 f.
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groen Harmonie, die man auch im Ganzen und GrofBlen studieren muss, sonst ist
jedes Einzelne nur ein toter Buchstabe«.”> Obwohl es ein Paradox scheint, von
kulturellen Begegnungen und Anndherungen zwischen zwei geschlossenen
Welten wie der DDR und der Sowjetunion zu sprechen, hort die Flut an
Einfliissen zwischen diesen beiden Lindern nie auf und findet {iber verschiedene

Kanile statt.>

Wir werden hier iiber eine intellektuelle ,,import-export* im Sinne
Bourdieu sprechen.”> Diese stindigen Einfliisse stiitzen sich auf einem sehr
komplexen  soziopolitischen  Hintergrund und auf einem  bindren
Oppositionssystem, das gerade fiir die Anwendung der Kategorie der Héresie
produktiv ist. Abgesehen von ihrer Natur als Widerstand.’® Welche Motive und
Ideale triagt sie? Abgesehen von den Erfahrungen, die sich auBlerhalb des Dogmas
positionieren: Wie ist es moglich, eine kritische Diskussion innerhalb des Systems
selbst zu fithren? In den 60er Jahren, mit der jetzt klar definierten geopolitischen
Situation und damit der Konsolidierung der institutionalisierten Ideologiewird der
sozialistische Realismus, in der Sowjetunion bereits 1934 und in der DDR seit
1952 verbreitet, der einzig interpretative Horizont der Realitdt. Jede literarische
Arbeit, die von diesem Diktat abweicht, wird wegen Formalismus angeklagt und
damit behindert. Die zerstorerische Kraft dieses Begriffs ist stark: Er bezeichnete

die »Zerstorung der Kunst« selbst, denn er war sehr eng mit dem Kapitalismus

verbunden und ist deswegen Ausdruck des imperialistischen Kannibalismus und

53, Ein Brief von Goethe an Knebele, 17. November 1789 in Spitzer, Leo, L ‘armonia del mondo. Storia
semantica di un’idea (1963), mit einer Einfiihrung von C. Bologna, Bologna, 11 Mulino, 2006,S.. 3.

34 Zu den offiziellen Wegen zéhlt man z. B. die zahlreichen Institutionen, die sich mit der Verbreitung
sowjetischer Literatur im befreundeten Oststaat befassen, wie die 1945 in der damaligen SBZ gegriindete
Abteilung fiir Propaganda und Kultur und den SWA-Verlag, der in Berlin 1949 gegriindet wird. Es ist der erste
Verlag, der nach dem Krieg sowjetische Literatur in Deutschland veroffentlichte. Ein weiterer Kanal war jener
der Institutionen, die eindeutig sowjetisch inspiriert waren, wie der Schriftstellerverband und das 1947
gegriindete Kulturhaus der Sowjetunion — zusammen mit kleineren Vereinigungen und Organisationen.
Offiziell scheint der Bericht also eine hierarchische Natur zu offenbaren, die in der Sowjetunion den
Bezugspunkt und in der DDR fast eine kulturelle und nicht nur politische Kolonie sieht. Vgl. Schweikert,
Werner, Die russische Literatur und die Literaturen der fiiiheren Sowjetrepubliken in deutscher Ubersetzung,
Teil I, 1880-1965, Flein bei Heilbronn, Verlag Wemer Schweikert, 2003; Lehmann, Jiirgen: ,,.Die Rezeption
russischer und sowjetischer Literatur in der Sowjetischen Besatzungszone und in der DDR* in Id. Russische
Literatur in Deutschland, Stuttgart, J.B. Metzler Verlag, 2015.

35 Bourdieu Pierre, ,,Les conditions sociales de la circulation internationale des idées” in Actes de la
recherche en sciences sociales, Vol. 145 (2002), La circulation internationale des idées, S. 2.

56 Hansen-Love, Aage A., ,,Hermetik vs. Hiretik: Heterodoxien® in Greber, Erika; Menke, Bettine,
Manier-Manieren-Manierismen, a. a. O., S. 264.
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dsthetische Begleitung der amerikanischen Gotterdimmerung.’” Obwohl man
nicht von einer Hybridisierung®® der zwei Literaturen sprechen kann, entstand in
den beiden Systemen eine Literatur, die sich dem Kanon widersetzte und
héretische Motive und Themen im Mittelpunkt ihrer Asthetik stellte. Ziel dieser
Dissertation ist es zu zeigen, dass die Protagonisten der analysierten Romane eine
Entwicklung zum Prototyp eines Ketzers vollziehen, sowohl aus Griinden, die in
der Erzéhlung selbst liegen, als auch solchen, die vom Leben der Autoren diktiert
werden. Dabei wird die These vertreten, dass Héresie ein bewegliches Konzept
ist, das nicht auf eine feste Struktur zuriickzufithren ist — nadmlich die des
religiosen Feldes — sondern vielmehr eine semantische Vielfalt aufweist und
Motive hervorbringt, die sich je nach historisch-sozialen Koordinaten dndern.
Angenommen, dass die Existenz der Héaresie von der der Orthodoxie abhéngt,
braucht man dann die Analyse der unterschiedlichen héretischen Formen zu
analysieren. Abgesehen von den offensichtlich hidretischen und aufBerhalb des
Systems liegenden Manifestationen gibt es in dem analysierten Zeitraum andere
Moglichkeiten, liber Héresie zu sprechen. Die Analyse konzentriert sich auf die
Dimension des Individuums im Gegensatz zur Gemeinschaft, auf eine andere
Beziehung mit der zeitlichen Dimension im Sinne Koschmals ,,Miterleben-
Begriff und auf eine neue und héaretische Rezeption des Mythos. Das ,,Gelebte*
nimmt in diesem Zeitabschnitt eine zentrale Rolle ein, denn man ist gezwungen,
am Aufbau der Gesellschaft aktiv mitzuwirken; folglich wird jede Aktion in die
strahlende Zukunft projiziert und erlebt man eine weit verbreitete und begriindete
Ablehnung der Gegenwart als bloBem Ubergangszustand.’® Das Gefiihl der

Entfremdung — ein Problem, das schon von Ernst Fischer nicht nur als Folge des

57 Katka, Joyce und Proust u. a. werden als Formalisten kenngezeichnet. Vgl. Emmerich, Wolfgang,
Kleine Literaturgeschichte der DDR, Darmstadt-Neuwied, Luchterhand, 1981, S. 79 ff.

8 In die Debatte iiber Transkulturalismus vertieft, stellt Welsch am Ende des 20. Jahrhunderts dem
statischen Charakter des Begriffs ,Multikulturalismus’, der auch eine gewaltsame Haltung der Assimilation von
Unterschieden beinhalten konnte, den dynamischen Charakter des Transkulturalismus’ entgegen. Dieser Begrift
steht fiir eine Summe von Unterschieden, also nicht fiir eine homogene Gesellschaft, sondem fiir eine
,-Hybridisierung*, die sich dem anderen als Teil einer Struktur annéhert, die alle einbezicht.

59 Eine detaillierte und interessante Arbeit tiber das Verhiltnis mit der Zukunft und der DDR-Literatur
wurde 2009 von Michele Sisto verdffentlicht. Sie unterstreicht die zentrale und symbolische Bedeutung der
Zukuntt fiir die DDR und macht sie zum Protagonisten des Titels L invenzione del futuro und zum Dreh- und
Angelpunkt, um den sich die Essaysammlung von Fabrizio Cambi, Anna Chiarloni, Matteo Galli, Magda
Martini und ihr selbst dreht.
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Kapitalismus, sondern ebenso als Phinomen des Sozialismus betrachtet wurde® —
ist bei beiden Protagonisten offensichtlich und wird auch durch die Uberlappung
zweier Machtfelder verursacht: des politischen und des religiosen. Um einen
weiteren Schritt in unserer Analyse zu machen, miissen wir dem Konzept der
»politischen Religion® ndherkommen, damit die Wechselwirkung dieser beiden
Felder klarer werden kann. Der Verlust der Dimension der Transzendenz, der von
Koschmal mehrmals hervorgehoben wird, ergibt sich ebenfalls aus einer
Uberlappung der beiden Einflussbereiche. Diese Uberlappung ist von
grundsitzlicher Bedeutung, um die semantische Verschiebung des Héresie-
Begriffs zu verstehen. Dazu dienen die Arbeiten von Politologen wie Riegel, Carl
Schmitt und Hildermeier. Wenn es wabhr ist, dass in einem Einparteienregime die

Partei alles andere als nur eine Partei ist®!

, so gilt dies umso mehr fiir den
Sozialismus, der fast zu einer sdkularisierten Religion aufgestiegen war und auch
die gottliche vollstindig ersetzte, denn es war unmoglich, etwas Hoheres zu
dulden. Totalitidre Ideologien wie Marxismus-Leninismus, schreibt Riegel, halten
religidse Konfessionen fiir gefdhrlich, weil sie um die Vorherrschaft iiber die
Weltdeutung® kiimpfen. Obwohl Koschmals und Riegels Arbeiten fast zeitgleich
sind, weisen sie keine expliziten Zusammenhénge auf, doch ist die gegenseitige
Abhingigkeit der beiden Studien fiir diese Analyse offensichtlich und notwendig,
um die Neu-Semantisierung der Héresie genau zu untersuchen. Fiir diese Neu-
Semantisierung ist das Phidnomen der Sékularisierung grundlegend, d. h. der
Verlust der religiosen Dominanz iiber die Welt — kein Verlust von Werten,
sondern eine Umkehr der Gewichte. In diesem Zusammenhang gilt Manfred
Hildermeiers Analyse der Eigenschaften stalinistischer Ideologie als wichtige
Vertiefung. Ausgehend von zwei recht komplexen und vagen Konzepten, dem
Totalitarismus und der politischen Religion, beobachtet er, wie die Loslosung

vom Glauben in der Neuzeit dazu gefiihrt hat, dass falschen Rettern die Herrschaft

60 Raddatz, Fritz J., DDR-Literatur und marxistische Asthetik, a.a. 0., S. 47.

61 Beltrand, Wolfe, / successori di Stalin: testo, retroscena, ragioni e significato del Rapporto segreto di
Krusciov al XX Congresso del P.C.U.S., Roma, Opere Nuove, 1957, S. 23.

62 Riegel, Klaus-Georg: Der Marxismus-Leninismus als politische Religion, in Maier, Hans,
,, Totalitarismus “ und ,,politische Religionen*, Konzepte des Diktaturvergleichs, Miinchen/Paderborn, 1997, S.
76.
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iiber das Innerste des Menschen ermdglicht wurde. Der als Ketzerei entstandene
Marxismus etabliert sich mehr und mehr als Doktrin, die auf die Befreiung der
Arbeiterklasse abzielt und aufgrund dieses edlen Ideals keine Ablenkungen oder
Dissidenten duldet. Gerade die Verflechtung und die gemeinsame Organisation
scheinen die Verwendung des Begriffs ,politische Religion’ zu rechtfertigen: der
Besitz einer Wahrheit iiber das Wesen der Welt und ihre Bedeutung, die
Schaffung ethischer und moralischer Normen, der Aufbau von Verbdnden und
Vereinigungen zur Stirkung des Gemeinschaftsgefiihls und schlieBlich die
Erschaffung einer strahlenden Zukunft unter Einhaltung der vorgegebenen
Normen — alternativ droht Verurteilung.®® Der Ausdruck wurde erstmals von Eric
Voegelin in einem 1938 erschienenen Aufsatz mit dem Titel ,,Die politischen
Religionen” benutzt, in dem er zeigt, wie diese Ideologien den Menschen zur
materialistischen Dimension® verdammten, indem sie die Erfahrung der
religiosen Transzendenz und des Glaubens zerstorten. Das von der Religion
verheiflene Jenseits wird nun zur strahlenden Zukunft des Sozialismus und der
Einzelne muss notwendigerweise ,Amboss oder Hammer sein’.%

In der DDR wurden die ersten Maflnahmen in Bezug auf den Bereich bereits
1956 mit der Griindung des Amtes fiir Kirchenfragen ergriffen, welches bald
darauf in ,,Dienstelle des Staatssekretirs fiir Kirchenfragen® umbenannt wurde,
um die religiose Aktivitit immer stirker zu kontrollieren. In den folgenden
Jahrzehnten verschérften sich die Beziehungen zwischen Partei und Kirche weiter,

sodass auf dem VIII. Parteitag das Motto »Kirche nicht neben oder gegen,

6 Hildermeier, Manfred, Kommunismus und Stalinismus: ,,Sékularisierte Religion oder totalitire
Ideologie?, in Hildebrand, Klaus (Hrsg.), Zwischen Politik und Religion. Studien zur Entstehung, Existenz und
Wirkung des Totalitarismus, (2003), Miinchen: Oldenbourg Verlag, S. 94.

64 Riegel, Klaus-Georg, ,,.Der Marxismus-Leninismus als politische Religion®, a. a. O., S. 78.

65 Kommuniqué des Politbiiros des Zentralkomitees der Sozialistischen Einheitspartei Deutschland zu
Problemen der Jugend in der Deutschen Demokratischen Republik™ in Dubel, Sigfried: Dokumente zur
Jugendpolitik der SED, Miinchen, Juventa Verlag, 1964, S.145. Das Zitat stammt aus Goethes Lied ,,Ein
andres”, das 1787/91 komponiert wurde und eigentlich die Jugendzeit und ihre Spontanitéit und Kraft feiert:
,,Geh! gehorche meinen Winken, / Nutze deine jungen Tage, / Lerme zeitig kliiger sein: / Auf des Gliickes grof3er
Waage / Steht die Zunge selten ein; / Du mufit steigen oder sinken, / Du muf3t herrschen und gewinnen / Oder
dienen und verlieren, / Leiden oder triumphieren, / Ambof3 oder Hammer sein” in Goethe, Johann Wolfgang,
Poetische Werke [Band 1-16], Band 1, Berlin, 1960, S. 91-92.
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sondern im Sozialismus«®® verbreitet wurde. Selbstverstindlich gab es auch
Institutionen, die der Erziehung der Jugendlichen iibergeordnet waren: So wurde
in der Sowjetunion 1918 der Komsomol gegriindet (Kommunisticheskij Sojuz

Molodjozhi), dessen Aufgabe war

[...] KaXOpIM CBOMM J€JOM, OONBIIMM W MajbIM, MPHONIKATH HAPOJ,
yOEXICHHBIX U CTPACTHBIX OOPIIOB 32 KOMMYHHU3M, HACTOSIINX JICHUHIIEB, K
KOMMYHHCTUYECKOMY 3aBTpa; YKOPEHUTh B MOJIOJASKH TIIyOOKHE WICH,
BeuHyH0 JIF000Bh K PojmuHe, mponeTapckuii MHTEpHAIIMOHAIN3M, JIO0OBh K
TPY/Ly, KOJUIEKTUBU3MY, TOBAPUIIECTBY®’

und in der DDR entstand 1945 die FDJ, die Freie Deutsche Jugend, deren Auftrag
es war, »die DDR-Jugend zu staatsbiirgerlichem Bewusstsein im Sinne des
Marxismus-Leninismus zu erziehen, sie ideologisch und fachlich weiterzubilden
und ihnen vormilitirische Kenntnisse zu vermitteln«.®® Diese Verzerrung der
Gesellschaft ist typisch fiir den Sozialismus: Jede Organisation hatte die Aufgabe,
iiber einen Aspekt des Lebens des Einzelnen zu wachen, um seine Existenz zu
formen und ihn zu einem perfekten Sowjetmenschen zu machen. Die Ausbildung
junger Mitglieder der Gesellschaft erfolgt gerade durch das, was Bourdieu als
»institutionelle Riten« bezeichnete, also jene regelmédBigen Feierlichkeiten, die
durch die Beteiligung eines Publikums dazu beitragen, eine Person zu weihen und
ihre Rolle in der Gesellschaft zu bestitigen.®” Dies alles stirkt nicht nur das
Gemeinschaftsgefiihl, sondern fordert auch die Trennung von allen, die drauflen
bleiben, indem es die Unterschiede zwischen den ,geweihten’ und den ,unreine’
hervorhebt. Mithilfe der ausgewdhlten Werke wollen wir genau diese Diskrepanz

untersuchen.

% Heydemann, Gunther, ,,Die Innenpolitik der DDR*, in Enzyklopdidie Deutsche Geschichte, Band 66,
Miinchen, Oldenbourg Verlag, 2003, S. 102.

67 Tsipursky, Gleb: ,,Komcomoiy npuxourcs 0ObAIBHTE OeCTIOMAIHYIO 1 PEIIMTEILHYIO BORHY IPOTHB
BCEX TUITOB CTWIA» [lonuTika B OTHOIIEHMM «BECTEPHHU3HUPOBAHHOI» Monoaexu B Coserck', Hoseifmas
ucropust Poccun”, Modem History of Russia, (08) 2013, S. 56. Meine Ubersetzung aus dem Russischen: ,Die
Menschen, tiberzeugte und leidenschaftliche Kémpfer fiir den Kommunismus, wahre Leninisten, mit jeder
groflen und kleinen Aktion dem kommunistischen Morgen niher zu bringen; den jungen Menschen tiefe Ideen,
ewige Vaterlandsliebe, proletarischen Internationalismus, Liebe zur Arbeit, Kollektivismus und Kameradschatt
zu vermitteln®,

68 Freie Deutsche Jugend” in Helmut, Caspar: DDR-Lexikon. Von Trabi, Broiler, Stasi und
Republikflucht, Petersberg, IMHOF-Zeitgeschichte, 2009, S. 110.

% Bourdieu, Pierre, Sociologie générale. Volume 1. Cours au Collége de France (1981-1983), dt. Ubers.
v. Pizzo, Ciro (Hrsg.), Sociologia generale, Vol. 2, Sistema, Habitus, Campo, Milano: Mimesis, 2015, S. 65 f.
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Die Wahl der hiretischen Stimmen

Die Auswahl der untersuchten Autoren und ihrer Werke entspricht der
Notwendigkeit, die Breite des Héresie-Spektrums aufzuzeigen. Dieses Phdnomen
lasst sich nicht in ein Schema pressen, sondern er wechselt je nach Kampf seine
Haut. Die untersuchten Autoren, die laut Emmerich zum Kern der DDR-Literatur
gehdren’®, spiegeln diese Vielfiltigkeit wieder: Von der milden und scheinbar
diplomatischen Haltung Plenzdorfs, der seinen Kampf bei den Jugendlichen
ansiedelt, deren Verhiltnis zur Autoritét zur seiner geliebten Thema gilt, bis hin
zu Reiner Kunze, einem Autor, der sowohl in seinem Privatleben als auch in
seinen groBartigen Ubersetzungen die Grenzen des Erlaubten iiberschreitet und
versuchtet, einer Gesellschaft der Erschiitterten zu schaffen, {iber den politischen
Volker Braun, der das hegelianische Herr-Knecht-Motiv wahlt, um die Liicken
der sozialistischen Dialektik zu entlarven. Die Autoren wurden gerade wegen
threr Vielféltigkeit ausgewéhlt: Alle drei vertreten unterschiedliche Haltungen
gegentiiber der sozialistischen Ideologie, aber sie haben gemeinsam, dass sie einen
Bruch im System beschrieben haben und zu Stimmen der Ungleichheit geworden
sind. Die Diskussion iiber die Héresie verbindet sich in ihnen mit der Diskussion
tiber den Realismus, insbesondere iiber die Moglichkeit, dem dogmatischen
sozialistischen Realismus einen kritischen Realismus entgegenzusetzen: Genau
das versuchen die untersuchten Autoren zu tun.

Obwohl die Kapitel chronologisch eingeordnet sind, ergibt sich diese Abfolge aus
dem Wunsch nach einer thematischen Gliederung, die darauf abzielt, die
verschiedenen Ausdrucksformen der Héresie hervorzuheben. Im ersten Abschnitt
der Dissertation werden die individuellen Schicksale derjenigen dargestellt, fiir
die die Hiresie eine Distanzierung bedeutet, die Wahl eines alternativen Weges,
der sich aus ithrem Bediirfnis ergibt, das Leben in seiner ganzen Breite zu erfahren
und sich nicht auf die Grenzen dessen zu beschrinken, was die Partei erlaubt.
Dieses Problem betrifft vor allem junge Menschen, die keine andere Realitit als

die der DDR oder der UdSSR kennen. Zwei Prosawerke, ndmlich Die neuen

70 Emmerich, Wolfgang , Zwischen Chronotopos und Drittem Raum: wie schreibt man die Geschichte
des literarischen Feldes DDR?*, a.a.0., S. 51.
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Leiden des jungen W. (1972) von Ulrich Plenzdorf und Zvezdnij bilet (1961) von
Vasilij Aksenov, die als Manifest der Jugendsituation an der Wende der 1950er
und 1960er Jahre in den beiden sozialistischen Léndern gelten, sollen in diesem
Rahmen untersucht werden. Die obengenannten Romane befinden sich in der
»Diskrepanz zwischen Anspruch und Realitit« durch die Schaffung einer
skeptischen jungen Generation, die »von ihren Sehnsiichten, ...ihren Problemen

und Zweifeln* sprechen will«.”!

Diese Diskrepanz wird zum Leitmotiv der
Produktion Plenzdorfs: Der Autor schafft eine Konstellation von Figuren, die
nach ihrem Platz in der Gesellschaft und ihren Strategien suchen.”” Der Autor
erlebt die ersten Schwierigkeiten bei der Inszenierung des Drehbuchs Karla: 1965
fertiggestellt, 1978 als Drehbuch veroffentlicht und erst 1990 uraufgefiihrt. Hier
thematisiert Plenzdorf zum ersten Mal die Aporie zwischen Ideal und
Wirklichkeit im Schulbereich und beginnt, einen zunehmend kritischen Blick zu
entwickeln. Er befindet sich damit in jener fiir viele DDR-Autoren bekannten
Zone zwischen subjektiver Interpretation, kritischer Reflexion und Konfrontation
mit der sozialistischen Realitit.”> Seit seinem Debiit als Drehbuchautor behilt
Plenzdorf also einen eher strengen Blick auf die sozialistische Realitét bei und
schafft es gerade dadurch, das Thema der Jugendrebellion und der Schulerziehung
zu behandeln. Auf den ersten Blick fligt sich Karla, eine der wichtigsten Arbeite
Plenzdorfs, in das Narrativ der Erziehung des positiven Helden ein, ein Modell,
das zwischen Mitte der 1960er und Anfang der 1970er Jahre besonders prisent
war. Der Wunsch der Lehrerin Karla, Hauptfigur des Drehbuchs, die
sozialistischen Ideale mit einem ausgeprigten Einfiihlungsvermdgen und einer

stindigen Suche nach Wahrheit zu verbinden, fiihrte jedoch dazu, dass das Werk

nicht mehr freigegeben wurde — es stellte eine unmittelbare Widerlegung der

"1 Mews, Sigftied, Ulrich Plenzdorf, Miinchen: Beck, 1984, S. 7.

72 Indem wir uns emeut auf den zuvor genannten Artikel in B@belonline bezichen, ist es wichtig zu
prézisieren, wie Bourdieu den Begriff 'Strategie' verwendet. Dieser wird von Bourdieu tatséchlich in Opposition
zum Konzept der 'Regel' von Wittgenstein verwendet: Wéhrend der deutsche Philosoph mehrmals die Passivitét
des Handelnden bei der Entscheidung, einer Regel zu folgen, betont, entscheidet sich Bourdieu dafiir, den
Begriff 'Strategie' zu verwenden, um die Entscheidungsfahigkeit des Handelnden zu erhalten. Dennoch beziehen
wir uns in diesem Fall auf Entscheidungen, die iiber das Habitus hinausgehen, die die Akteure auflerhalb der
iiblichen Bahnen platzieren und Héresie als eine Wahl hervorrufen.

3 Ebd., S.9.
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Liberalisierung der Themen darstellt, die Honecker 1971 mit seiner beriihmten
Rede zur Enttabuisierung sanktioniert hatte. Das Verbreitungsverbot des Films
Karla war fir Plenzdorf paralysierend, zwischen 1965 und 1968 wurden keine
weiteren Werke gedreht. Dies fillt mit der besonderen Hérte der letzten beiden
Jahre der Regierung Ulbricht zusammen. Zu den schédlichen Tendenzen zéhlten
auch die DEFA-Filme und damit auch Plenzdorfs Drehbiicher, da er den Alltag
der DDR ungefiltert darstellte. Plenzdorf stellt die Abdrift derjenigen, die den
Sozialismus als deformierte Realitdt erfahren und die Farce der
Stellvertreterkriege — gegen Jazz, Jeans und lange Haare u.a. — weiterfiihren’.
1972 in der Zeitschrift Sinn und Form und erst 1973 als Roman bei Suhrkamp
veroffentlicht, 10ste Die neuen Leiden des jungen W. eine lebhafte Debatte aus,
vor allem nach der Rezeption des Werkes im Westen. Das hiangt davon ab, dass
das Werk ein Teil der Wirklichkeit des DDR-Alltags zeigte.”” Wibeaus
Geschichte stellt soziale und politische Fragen und ist eine stindige Suche nach
Gesprich, eine Aufforderung zur Konfrontation und Diskussion, die jedoch nie
beantwortet wird, sondern aullerhalb des Kanons und der Stadtgrenzen verbannt
ist, um als Beispiel fiir zukiinftige Rebellen zu dienen. Dies ist kein Einzelfall in
Plenzdorfs literarischer Arbeit, da er tatsdchlich eine Vorliebe fiir Figuren hat, die
eine starke kritische Haltung gegenliber der Gesellschaft und ihren
Unzuldnglichkeiten haben; eine Haltung, die sich je nach Reife der jeweiligen
Figur auf unterschiedliche Weise manifestiert: Edgar Wibeau, Abl, Karl und die
verliebten Paul und Paula versuchen alle, ein Gegenmodell zur tristen
Wirklichkeit’® zu schaffen. Der Schriftsteller zielt darauf ab, die Mechanismen der
Machtverbreitung zu enthiillen, die Tentakel des sozialistischen Kraken zu
deutlichen. Plenzdorf und Aksenov beleuchten die Auswirkungen des Moments,
in dem sich eine Person von dem Integrierungsprozess abkoppelt, indem sie die

Riten der Institution ablehnt und sich stattdessen in dem noch undefinierten Feld

"4 Ebd., S. 13.

75 Miinz-Koenen, Ingeborg; Pergande-Kaufinann, Ingrid, Werke und Wirkungen. DDR-Literatur in der
Diskussion, “Modebuch” und Diskussionen “iiber das Leben selbst*. Ulrich Plenzdorfs ,, Die neuen Leiden des
Jjungen W, Leipzig: Reclam, 1987, S. 361.

76 Mews, Sigftied, Ulrich Plenzdorf, a.2.0., S. 105.
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der Héresie positioniert. Dazu bekennen sich in erster Linie die Héretiker, die die
Einheit der Kirche bedrohen.”” Genau der von Bourdieu in den frilhen achtziger
Jahren eingefiihrte Feld-Begriff ist ein wertvoller methodischer Ausgangspunkt,
weil er auf einem grundlegenden Prinzip fiir diese Analyse beruht: der
Beziehungsunabhingigkeit, d. h. auf der Existenz von Beziehungen zwischen
Agenten des Feldes, die objektiv und unabhidngig vom Willen der Menschen und
die sogenannten Interaktionen sind. Es geht nicht um sichtbare und analysierbare
Beziehungen zwischen Autoren, sondern um das Teilen eines Habitus, der einen
historischen Wert hat und aus der individuellen Erfahrung stammt. Wir kdnnen
sofort beobachten, dass der Habitus eine Spur des im Individuum innewohnenden
Kollektivs ist und daher unbewusst von ihm geleitet wird.”® Es wire unmdglich,
die Analyse eines Feldes allein zu leiten, sondern sie muss immer mit einer
Untersuchung der Beziehungen zwischen unterschiedlichen Feldern begleitet
werden.

Weiteres Beispiel flir nicht systemkonformes Verhalten ist das von Reiner
Kunze, Protagonist des zweiten Teils dieser Untersuchung, in dem wir die
berithmte Sammlung Die wunderbaren Jahre (1976) analysieren werden. Wir
befinden uns nur wenige Jahre nach der Verdffentlichung von Plenzdorfs Roman,
doch die Umstinde der Veroffentlichung dieser Sammlung weisen auf ein
wiederauflebendes Klima des Misstrauens gegeniiber Intellektuellen hin. Von den
ostdeutschen Verlagen abgelehnt, wurde die Sammlung im Westen veroffentlicht
und aufgrund des subversiven Potenzials blieb sie in der DDR lange verboten. Es
ist eine wunderbare Sammlung von Kurzgeschichten, die vom Leiden des Autors
an den Ereignissen von 1968 in Prag und der gewaltsamen Niederschlagung des
Prager Friihlings durch die Rote Armee ausgeht und den alltdglichen Widerstand
des Einzelnen feiert. Kunzes Poetik ist eine Poetik der physischen und
sprachlichen Grenzeniiberwindung, denn er entschied sich nicht nur dafiir, in den
bohmischen Gebieten und damit aullerhalb der DDR zu leben, sondern auch,

einen grofen Teil seiner Arbeit der Ubersetzung von Werken aus dem

77 Neef, Katharina, ,,Heterodoxie in der Religionsgeschichte®, a. a. O., S. 39.
78 Alciati, Roberto; Emiliano, Urcioti (Hrsg.), Pierre Bourdieu. Il campo religioso. Con due esercizi,
Torino: aAccademia University Press, 2012, S. 8.
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Tschechischen zu widmen; der Literatur eines Volkes, das gerade in jenen Jahren
versuchte, sich der Befreiung anzundhern. Die offiziellen Beziehungen zwischen
der DDR und der Tschechoslowakei gestalten sich ab der Unterzeichnung des
»Prager Protokolls« im Juni 1950, einem Abkommen, das die Zusammenarbeit
definieren und mdgliche Konflikte entschérfen sollte und festigen dann mit der
Eroffnung des Hauses der tschechoslowakischen Kultur in Ost-Berlin und der
offiziellen Aufnahme der kulturellen Propaganda zwischen der DDR und Prag,
bzw. 1955 und 19567°. Dennoch verschlechterten sich die Beziehungen infolge
der von der Tschechoslowakei betriebenen Offnungspolitik gegeniiber der BRD,
die in der DDR nicht erwiinscht war. Es ist faszinierend, wie sich Reiner Kunze
gerade in der groBBen kulturellen Bliitezeit der 1960er Jahre, dem sogenannten
,goldenen Zeitalter der tschechoslowakischen Literatur®®, dem Bohmischen zu
ndhern begann und zum wahren Kulturvermittler auf deutschem Boden wurde.
Die Faszination des Dichters fiir die tschechische Literatur und Sprache liegt in
threm immanenten poetischen Charakter: Kunze verbindet die Sprache B6hmens
mit der Literatur, mit der Poesie und nicht mit einem bestimmten politischen

Territorium.?'

Dariiber hinaus erweist sich die tschechische Lyrik, wie das
Manifest der tschechischen Moderne von 1895 und die anschlieBende Verbreitung
des Poetismus zeigen, als auBlerordentlich volksnah und besitzt eine starke
Neigung, das Leben als Kunst zu erleben®.

Was ihm jedoch am meisten auffillt, sind der metaphorische Reichtum der
tschechischen Poesie und die Schirfe der Bilder, die er sowohl in seinen
Ubersetzungen als auch in seiner eigenen Produktion wiederherzustellen

versuchen wird. In Die wunderbaren Jahre werden die den tschechischen

Gedichten entlehnten Bilder zu Metaphern des absurden sozialistischen Alltags —

" Bontschek, Frank, Die Tschechoslowakei und die DDR: eine Analyse ihrer Beziehungen, Koln:
Bundesinstitut fiir Ostwiss. und Internat. Studien, 1975.

80 Leclerc, Héleéne, Lenka Reinerova und die Zeitschrifi »Im Herzen Europas«: Internationale
Kulturbeziehungen wihrend des Prager Friihlings, Kon: Bohlau, 2022, S. 54.

81 »Zwei Jahrhunderte iiberlebte die tschechische Sprache vomehmlich in der Poesie. In der Schlacht am
Weillen Berg von 1620 wurde das Heer der Bohmen und Méhrer geschlagen, nicht aber die tschechische
Sprache. Thre Streitmacht waren Sagen, Méarchen, Lieder und Gedichte!«. Vgl. Strebel, Volker, Reiner Kunzes
Rezeption tschechischer Literatur, Essen: Die Blaue Eule Verlag, 2000.

82 Ebd.
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also der fallende Schnee, der Wald, das Licht, werden zum Symbol des
Schweigens, zu dem die Protagonisten dieser »bitteren und nur allzu wahren

Prosa«, wie Montinari schreibt®?

, gezwungen sind. Das Schweigen, das in dieser
Sammlung eine wesentliche Rolle spielt und sich auch in der Lakonik der
Kurzgeschichten manifestiert, ist seit der Verdffentlichung der Sammlungen
Widmungen (1962) und Sensible Wege (1969) zu Kunzes poetischer Signatur
geworden — hier war den bdohmischen Einfluss bereits anwesend. Die
wunderbaren Jahre ist auch ein weiterer Versuch Kunzes, eine nicht didaktisch,
sondern subjektive Kunst zu schaffen, die zur Rehabilitierung des Selbst in seiner
Einzigartigkeit und seiner Anpassung an die umgebende Gesellschaft fiihren
konnte. Dieser Ansatz erlaubt es Kunze, die kommunistische Piddagogik zu
demaskieren, die alle Bereiche der Gesellschaft durchdrungen hat und vor allem
in den Schulen praktiziert wurde. So werden zwei Elemente gegeniibergestellt:
eine zur Regel erzogene Kollektivitdt, die keine Fragen stellt und Objekt bleibt —
auf den eingangs zitierten Wittgenstein zuriickzukommen: »Wenn ich der Regel
folge, wihle ich nicht. Ich folge der Regel blind«** — und das Individuum, das sich
ihr widersetzt, zum Subjekt wird und oft ein »Gruppen-Ich« (,,jo di gruppo®)

t3. Die wunderbaren Jahre stellt zudem die

darstellt, wie Dallapiazza schreib
Einheit des Kunze-Ubersetzers, Dichters, Prosaschriftstellers dar, entzieht sich
allen Kategorisierungsversuchen und bescheinigt den Wunsch, trotz des Absurden
zu widerstehen, von den Toten aufzuerstehen.

Wihrend Kunze immer auf Distanz zur Partei ging, vertritt Volker Braun
eine andere Haltung. Sein Beispiel ist duflerst interessant: Zunéchst liberzeugter
Unterstiitzer des Sozialismus, spricht Braun fiir eine aktive politische Rolle des
Schriftstellers aus, wie bereits im Essay Politik und Poesie von 1971 zu lesen ist.
In diesem Aufsatz kommentiert Braun die Beziehung zwischen Autor und

Geschichte und identifiziert die Prototypen des Opfers und des Kadmpfers, wobei

er jeden auffordert, sich dariiber klar zu werden, in welche Kategorie er sich

8 Vgl. Kunze, Reiner, Sentieri sensibili, a.a.0.

84 Wittgenstein, Philosophische Untersuchungen, a.2.0.,S. 92 § 119.

85 Dallapiazza, Michele, Kindl, Ulrike, Storia della letteratura tedesca, 3. Il Novecento, Roma: Laterza,
2023, S. 255.
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einordnen soll. Da die Literatur laut Braun die Fahigkeit besitzt, Fragen zu stellen
und hinterzufragen, ist sie immanent politisch und existiert nicht ohne soziales
Engagement. Das bedeutet aber nicht nur, dass sie der Erziehung des Individuums
und der Schopfung seines sozialistischen Bewusstseins dienen muss, wie es die
Regierung vorschreibt, sondern sie muss vor allem die Herrschenden erziehen.
Deshalb spielt die soziale Frage in seiner Poetik eine herausragende Rolle und ist
oft mit der utopischen Haltung eines Intellektuellen verbunden, der stindig nach
dem Sinn des Sozialismus sucht. Braun konnte einen dritten Weg fiir die lyrische
Darstellung finden, indem er »literaturfremde Instrumentalisierung« und
wisthetische Autonomie«®® ablehnte, die Braun-Generation wihlt dagegen die
Moglichkeit des Gesprachs und der Auseinandersetzung zwischen Gesellschaft
und Subjektivitidt. Seine Verse, die anfangs von Optimismus und Hoffnung
durchgedrungen sind, nehmen jedoch ab Mitte der 1970er Jahre einen gewissen
Ton der Enttiuschung an. Es handelt sich tatsdchlich um ein Klima der
Desillusionierung, das inzwischen auch unter sozialistischen Schriftstellern weit
verbreitet ist und das bei Braun in dem Essay Rimbaud, ein Psalm der Aktualitdt
(1985) deutlich wird, in dem er feststellt, dass er sich im sozialistischen Schotter
festgefahren fiihlt. Generell vollzog sich in der DDR an der Wende von den
1970er zu den 1980er Jahren ein philosophisch-politischer Paradigmenwechsel:
Das Vertrauen in den Fortschritt der sozialistischen Gesellschaft durch die
Menschen wurde durch eine starke Erniichterung ersetzt, die vor allem auf die
Widerspriiche eben dieser Gesellschaft zuriickzufiihren war, fiir die die Ereignisse
von '56 und '68 ein offensichtliches Alarmsignal waren.

Das Thema der Arbeit, insbesondere das Topos der individuellen Erfiillung
durch Arbeit, wird bereits in dem Stiick Die Kipper von 1977 hinterfragt, in dem
der Autor das Ideal der auftbauenden Arbeit der Monotonie der Arbeit selbst
gegentiberstellt. Es handelt sich um ein Leitmotiv, das die Mehrheit von Brauns
Prosawerke begleitet und die Grundlage fiir die spéteren Bearbeitungen der
Geschichte von Hinze und Kunze bildet. Es wurde entschieden, gerade den Hinze-

Kunze-Roman (1985) zu analysieren, denn er stellt den Hohepunkt der
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Entwicklung der Uberlegungen des Autors zu dem Hinze-Kunze-Stoff dar und
damit die Synthese von Thesen, Hinze und Kunze (1973), und Antithesen,
Berichte von Hinze und Kunze (1983), bildet. AuBlerdem, kommt gerade in diesem
Roman die Durchdringung des von Braun vertretenen Konzepts des Politischen
groBartig zum Ausdruck. Alles ist politisch und sogar die Sinnlichkeit, die
wesentlicher Teil der Erzdhlung ist. Gerade in der sexuellen Sphire kommen die
Anomalien eines hierarchischen Machtsystems zum Ausdruck, insbesondere
durch die Unterwerfung/Unterdriickung des anderen, die zum Spiegel der
politischen Herrschaft wird. In diesem Spannungsfeld zwischen Offentlichem und
Privatem — durch die Uberschneidung von Partei, Staat und Volk, die auch Franz
Filhmann beklagt?” — die weiblichen Figure sind die einzigen, die sich
emanzipieren und ein Prinzip der Hoffnung verkorpern konnen.

Wenige Jahre zuvor, 1981, hatte die Partei auf dem 10. Parteitag der SED die
Leitlinien der Kulturpolitik bekriftigt: Parteilichkeit, Volksverbundenheit und
sozialistischer Ideengehalt.®® Die Kiinste haben nun die Aufgabe, sich genau
diesem Dreiklang und der eben vorgestellten Uberschneidung entgegenzustellen,
ohne sich von ihm dominieren zu lassen, wie es Braun tut. Im vorliegenden
Roman vermischen sich politische und sexuelle Sprache, teilen und verwechseln
thre Dominanz, bis hin zur Vernichtung des Individuums am unteren Ende der
hierarchischen Leiter — d.h. Hinze und die von Kunze eroberten Frauen. Bis Mitte
der 1980er Jahre ist der thematische Kern Brauns Werken eine Reflexion iiber
Individualitit und eine aktive Kritik an der fehlerhaften Umsetzung sozialistischer

Prinzipien, fiir die der Autor noch in den 1970er Jahren lebhaft eintrat:

Aber was hat er uns iiberlassen!

Welchen Mangel an Illusionen

Welchen weltweiten Verlust

An sicheren Werten. Welche verbreitete
Unfahigkeit, sich zu unterwerfen!

Und wie ausgeschlossen, unter uns

Nicht an allem zu verzweifeln. Seither

Alle unsre Erfolge: nur Abschlagszahlungen

87 Groth, Joachim-Riidiger, Widerspriiche. Literatur und Politik in der DDR 1949-1989, Frankfurt am/M.:
Peter Lang Verlag, 1996, S. 153.
8 Ebd,, S. 150.
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Der Geschichte. Dahin die Zeit

Sich nicht hinzugeben an die Sache

Und wie unmdglich, nicht ans Ende zu gehen:
Und es nicht fiir den Anfang zu halten!®

Der ,,Er* im Gedicht ist Karl Marx. In diesen Zeilen vermischen sich Ironie
und Utopie, aber was wir am meisten erleben, ist das Optimismus, das Braun noch
bezeichnet. Individualitidt, Offentlichkeit, Kollektiv: alle Begriffe, die die
untersuchten Autoren nie als Gegensitze aufgestellt haben. Sie haben "Ich” und
"Wir" nie gegeneinander ausgespielt, sondern sie schlagen eine andere
Bertiicksichtigung des Ichs im Kollektiv und seinen Schutz vor. Das Kollektiv
selbst wird aufgefordert, sich porés zu machen und sich vom Individuum
beeinflussen zu lassen; aber das ist eine Realitdt, die Karin selbst in Unvollendete

Geschichte fur unwirklich halt:

Sie las in einem Buch herum, das auf dem Tisch des Bruders lag. Sie
hatte von dem Buch gehort, allein das Wort »Leiden« im Titel war
erschreckend genug. In der Zeitung hatte gestanden, den Verfasser
versuche, seine eigenen Leiden der Gesellschaft »aufzuoktroyieren«.
Das wire, dachte sie, immerhin neu, daf3 das Leid des einzelnen die
Gesellschaft storen wiirde. Da mufite der einzelne allerhand in ihr
bedeuten.”

AuBler dem Verweis auf die Plenzdorf-Debatte, die nach dem Erscheinen von
Die neuen Leiden des jungen W. aufkam, weisen Karins Worte auf die
Widerspriichlichkeit der sozialistischen Gesellschaft hin, die sich auf das
Individuum griindet, seine Bediirfnisse aber vollig entfremdet. Braun mochte
diese Distanz iiberwinden, indem er auch iiber den Begriff der Offentlichkeit
nachdenkt, der nicht das einzige Kriterium sein kann, in dem sich die
kiinstlerische Geste erschopft; Er muss vielmehr dem Individuum ndhergebracht

werden, um persdnlich zu werden.”!

8 Karl Marx“, in Braun, Volker, Gegen die symmetrische Welt, Halle-Saale: Mitteldeutscher Verlag,
1977, S. 46.

% Braun, Volker, La storia incompiuta e la sua fine, it Ubersetzung von Matteo Galli, Milano-Udine:
Mimesis Edizioni, 2011, S. 42.

91 Das Offentliche ist eine Qualitit, die zur sozialistischen Kunst gehort, aber in der Offentlichkeit des
Gegenstandes kann sich der Gestus nicht erschopfen. Mir geht es darum, diese zu verpersonlichen, damit sie
keine abstrakte Sache bleibt, was den Adressaten wie auch den Sprecher betrifft in Emmerich, Wolfgang,
Kleine Literaturgeschichte der DDR, 1989, a.a.0., S. 387.
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An diesem Punkt konnen wir das Profil des hiretischen Intellektuellen
nachzeichnen und insbesondere seine operative Definition verstehen. Sehr eng mit
dem Begriff der Offentlichkeit verbunden, den Becher als ein »utopisches Modell-
Entwurfs«®®  bezeichnet,  profitieren  die  Schriftsteller ~ von  ihrer
Verantwortungsrolle, eine harmonische Verbindung zwischen Menschen-Kunst-
Politik zu schaffen und beschrinken sich nicht darauf, blo3e Verbreiter der SED-
Politik zu sein, sondern erheben ihre Stimme, indem sie Zweifel und Ratlosigkeit
kritisch zum Ausdruck bringen — unter Ausnutzung der ihnen von der
sozialistischen Gesellschaft selbst zugewiesenen vorrangigen Rolle. In der DDR
spielt der Intellektuelle also eine besondere Rolle, denn er ist gesellschaftlich und
politisch engagiert. Das betrifft eine bestimmte Generation von Autoren, ndmlich
diejenigen, die zwischen den 1930er und 1940er Jahren geboren wurden und in
den 1950er Jahren ihr literarisches Debiit hatten — Autoren, die Kinder des
Sozialismus waren, wie die Protagonisten der untersuchten Werke. Es handelt sich
um ein grundlegendes Detail, denn es bedeutet, in einem System mit einer klar
definierten Doktrin geboren und aufgewachsen zu sein; ein System, das alle
Aspekte der Gesellschaft pragte und auBerhalb dessen alles als Heterodoxie galt
und verwaltet wurde: »Wer sozialistisch-realistischer Kunst im Sozialismus
generell eine kritische Funktion zuweist, stellt das Wesen der sozialistischen
Gesellschaft [...] in Frage«.”® Verurteil, Verbot, all das war in den oben
geschriebenen Satz eingeschlossen. Jede kritische Episode erforderte jedoch ein
anderes Management. Gelegentlich war eine Koexistenz machbar, wobei nur
sporadisch zur Zensur gegriffen wurde, wéihrend in anderen Fillen ein Punkt
erreicht wurde, an dem ein Riickzug nicht mehr moglich war, wie im beriihmten
Fall von Biermann. Mit dieser Untersuchung wollen wir uns genau in der
Grauzone bewegen, die das Erlaubte vom Verbotenen, den Kanon von der Zensur
trennt. Dabei spielen der Begriff der Legitimitdt und die zugrunde liegenden
Plausibilitdtsstrukturen  eine  primdre Rolle. Eine sehr interessante

Forschungsarbeit zu diesem Thema wurde bereits in den 1980er Jahren von dem

92 Eintritt , Offentlichkeit”, in Metzler Lexikon DDR-Literatur, a.a.0., S. 242.
9 Groth, Joachim-Riidiger, Wider-spriiche. Literatur und Politik in der DDR 1949-1989,
a.a.0., S. 106.
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englischen Historiker Roger Woods in der Zeitschrift East Central Europe
verdffentlicht.”* Woods befasst sich mit der Frage der Verwendung von Begriffen
mit synonymer Bedeutung als Dissident, Widerstand und Opposition und weist
auf einige wesentliche Unterschiede hin: In einigen Féllen scheint es, dass
Opposition die Ablehnung des gesamten Systems bedeutet, wiahrend Dissidenz die
Ablehnung einer bestimmten Politik, also eines bestimmten Elements ist. Noch
weitere unterscheiden zwischen Opposition und Widerstand, wobei sie das eine
mit dem Prinzip der Legalitit oder Illegalitdt und das andere mit dem Prinzip der
Illegalitdt gleichsetzen. Die operative Definition, die uns am meisten interessiert,
kam aus Woods Arbeit. Hier beschéftigt er sich mit der Kategorie der
,Opposition® — die somit die beiden anderen Kategorien zu umfassen scheint —
und er bezeichnet mit diesem Wort alles, was eine Reaktion der Partei provoziert
und als ein Dissident oder eine héretische Haltung anerkannt wird, wenn sie mit
der offiziellen Linie konfrontiert wird. Diese Passage ist fiir das Verstidndnis der
Anwendbarkeit des Héresie-Begriffs in der Literatur entscheidend. Selbst bei
Woods wird der Héresie-Begriff mit seiner religiosen Konnotation im Mittelpunkt
verwendet, fast so, als ob er der Bemerkung mehr Gewicht verleihen soll. Gerade
deshalb halte ich es fiir notwendig, in Bezug auf die in der Untersuchung zitierten
Autoren, von Hiresie statt von Dissidenz oder Opposition zu sprechen. Ein
Element driangt mich vor allem dazu, diese These weiter zu unterstiitzen, nimlich
der individualistische Antrieb. Ab den frithen 1970er Jahren ldsst sich in der
Literatur der DDR eine ,,experimentelle Phase” ausmachen, in der die Autoren
versuchen, sich nach dem starken Gefiihl der Angst infolge des Endes des Prager
Frithlings und des humanistischen Sozialismus neu zu positionieren.””> Die
Aufmerksamkeit richtet sich zunehmend auf die Potenziale des Individuums und
seine Lage innerhalb der sozialistischen Gesellschaft. Im Gegensatz zu den
weiterhin bestehenden Richtlinien, die Volkstreue und Parteilichkeit forderten,

sowie der Notwendigkeit, Protagonisten mit einem hohen politisch-moralischen

%4 Vgl. Jaanus Soovili, “Entscheidung als Haresie”, in: Studia Philosophica Estonica, 7.1,2014, 58-83.
%  Chiarloni, Anna, ,,1968-1989: Una letteratura critica verso il riconoscimento
internazionale”, in Sisto, Michele, L invenzione del futuro, a.a.0., S. 125.
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Urteilsvermdgen darzustellen,”® wurde die literarische Darstellung zunehmend
von den Potenzialen des Individuums gepragt.

Im Gegensatz zu anderen sowjetischen Staaten, wie z.B. die Sowjetunion, deren
Literatur eine wichtige Rolle in dieser Dissertation spiel, wo die das Phanomen
der Dissidenz-Literatur systematisiert ist, erlebt man solche Kategorisierung in der
DDR-Literatur nicht. Dagegen wird oft von einsamen Féllen gesprochen, d.h.
Félle von beispielhafter Zensur oder Ausweisungen nach der Verdffentlichung
unbequemer Werke. Das bedeutet nicht, dass es keine Erfahrungen offenen
Widerstands gegen die Partei gibt, und die Fille von Wolf Biermann, Jirgen
Fuchs und Rudolph Bahro lehren uns das, aber im Allgemeinen gibt es keine
eigentliche Dissidentenliteratur im Sinne einer einheitlichen Bewegung, die das
oppositionelle Phidnomen systematisiert. Der Unterschied zur Literatur der
benachbarten Sowjetunion ist besonders deutlich und zeigt sich auch in der spiten

und begrenzten Verbreitung von Instrumenten wie dem Samisdat®’

, die in der
UdSSR wie auch in anderen Staaten wie der Tschechoslowakei hingegen fiir viele
Autoren die einzige Mdglichkeit der AuBerung waren.

Dies tragt weiter zur Bekriftigung des Héresie-Begriffs bei, da gerade dieser
Begriff ein starkes individualistisches Element in sich trdgt: alles ist mit dem
Individuum und seiner Wahl verbunden.

Wie wir bereits gesehen haben, hat die Héresie einen direkten Einfluss auf die
Konstruktion der Wahrheit, doch in einem totalitiren Kontext wie der der DDR,
mit dem Dogma der Befreiung der Arbeiterklasse und dem sozialistischen

Realismus, wird die blo3e Wahl eines anderen Horizonts automatisch zur Haresie

und wird als solche behandelt: zensiert, verschoben, abgetan. All das fiihrt dazu,

% Groth, Joachim-Riidiger, Wider-spriiche. Literatur und Politik in der DDR 1949-1989,
a.a.0., S. 93.

7 Vgl. Wolf, Gerhard, ,,Crossing Germany’s Iron Curtain®, East Central Europe, 41, 2014,
108-203; PreuBer, Heinz-Peter, ,,Randliteratur. Mediale Transgressionen des literarischen Feldes
und im DDR-Samiydat insbesondere®, in Bathrick, David; PreuBer, Heinz-Peter, Literatur Inter-
Und Transmedial / Inter- and Transmedial Literature, Amsterdamer Beitrage Zur Neueren
Germanistik, Amsterdam: Brill, 2012 Besonders in dem Beitrag von PreuBler wurden die zwei
unterschiedlichen Phdnomene der Gegenliteratur beobachten. Es wurde eine These vorgeschlagen,
dass es fiir Schriftsteller in der DDR im Gegensatz zu den genannten Léndern viel einfacher war,
im Westen, insbesondere in der Bundesrepublik, zu publizieren, und dass diese Moglichkeit
vielleicht verhinderte, dass sich eine echte Untergrundkultur herausbildete.
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dass die Hiresie zu einer neuen Wahrheitskonstruktion zielt, diec Wahrheit der
Individuen und Gefiihle, nicht die normative Wahrheit. Es reicht aber nicht aus,
eine Idee gegen den Strom zu manifestieren, damit man von Héresie sprechen
kann, sondern es muss das bestehende Wertesystem in Frage gestellt werden, und
es muss einen Bruch geben, eine Reaktion der orthodoxen Autoritét, die Héresie
und Kanon kontextuell beglaubigt. Diese doppelte Konzeption ist besonders bei
Derrida prasent, fiir den die Konzeptualisierung der Héiresie als eine Wahl
ebenfalls sehr stark ist. In Bezug auf die anerkannten Normen und die
Strukturierung der Orthodoxie, sei laut Derrida jede Wahl eine Hiresie®® — da die
Wiederholung einer Tradition oder eines Lehrsatzes keinen Entscheidungsimpuls
nach sich zieht; der Akt der Wahl hat daher immer einen subversiven Wert. An
dieser Stelle er6ffnet sich in der deutschen Sprache eine weitere Debatte zwischen
Entscheidung und Wahl. Auch hier kommt uns die Soziologie zur Hilfe,
insbesondere die Studien von Januus Soovali von der Universitit Tartu®. Im Jahr
2013 verdffentlicht, zeigt dieser philosophischen Dissertation ein erneutes
Interesse fiir die Héresie noch in den letzten zwei Jahrzehnten. In dieser
Dissertation wurde festgestellt, dass zwischen den beiden Begriffen, die oft als
Synonyme betrachtet werden, in der Regel kein Unterschied gemacht wird. Es
besteht jedoch ein Abstand, der sich auf die Sphére der zur Verfiigung stehenden
Optionen bezieht: Der Begriff "Wahl™ setzt eine Auswahl zwischen zwei oder
mehreren Elementen voraus und erfordert somit zumindest ein binires System fiir
seine eigene Prozessualitit, wéihrend "Entscheidung’ sich auf eine einzige
Moglichkeit bezieht. Man konnte an dieser Stelle versuchen, einen Schnittpunkt
zu finden, indem man mit dem Begriff ,,Wahl* den Prozess der Auswahl, der dann
zur Bewusstwerdung fiihrt, und die ,,Entscheidung®, die damit das Ergebnis ist,
identifiziert. Soovalis These bewegt sich an diesem Punkt zwischen Aristoteles'
und Derridas Konzeption der Entscheidung. Die beiden Analysen stofen vor
allem in der Frage der Verantwortung des Menschen aufeinander: Wahrend

Aristoteles eine falsche Entscheidung im Falle von Unwissenheit rechtfertigt,

%8 Soovali, Jaanus: ,,Entscheidung als Hiresie*, a.a.0., S. 59.
9 Ebd.
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konzentriert sich Derrida auf die Verantwortung des Menschen, der zwar nicht in
vollem Bewusstsein der Situation, aber dennoch bewusst unter Verwendung der
ihm zur Verfiigung stehenden Daten handelt.'” Die Bewusstheit spielt daher eine
grundlegende Rolle, auch und vor allem dann, wenn die Entscheidung auflerhalb
des Habitus fillt, also wenn das Individuum sich gegen seine eigenen Schemata,
die es bereits verinnerlicht hat, auflehnt. Das Individuum auf der Suche nach sich
selbst und auf Kollisionskurs mit der Welt wird zum problematischen Helden der
Literatur der 1980er Jahre'®'. Sein Versuch, eine andere Wirklichkeit zu
konstruieren, stoBt auf die offizielle Linie der Legitimation, die keine
Abweichungen zuldsst. Aus operativer Sicht ist der Legitimation-Begriff von
grundlegender Bedeutung, denn er hilft uns zu definieren, was wir als ketzerisch
betrachten, d. h. alles, was eine Reaktion der Partei hervorruft. Dies bestétigt
automatisch die Existenz einer Reihe von bevorzugten, kanonischen und
anerkannten Themen, von denen es schwierig ist, sich zu entfernen. Wenn auch in
unterschiedlichem Male, stellen die in der Untersuchung behandelten Autoren
eine hiretische Stimme dar, weil sie sich dafiir entscheiden, problematische
Themen zu untersuchen, indem sie nicht die Prinzipien des Sozialismus meiden,
sondern versuchen, sie zu reformieren. Es geht nicht mehr darum, die Realitét
abzubilden, sondern um eine Realitit. Es geht nicht darum, ein ganzes
Wertesystem zu boykottieren, sondern darum, es zu reformieren. Dies entspricht
der Darstellung von Wibeaus Erfahrung, die Plenzdorf teilweise durch die
Verwendung von Goethes Klassikers abbildet, Kunzes Versuch, eine
Gemeinschaft von verwandten Seelen zu schaffen, die durch die Absurditit des
Alltiglichen zusammengefiihrt wird, und Brauns Uberarbeitung des Herr-Knecht-
Verhiltnisses. Es ist nicht zu iibersehen, dass die Konstruktion der sozialistischen
Wirklichkeit auch von diesen als ketzerisch empfundenen Erfahrungen geprigt
war. Gerade deshalb bekommen die Begriffe ,,Habitus, ,,Doxa* und ,,Feld* aus
Bourdieus Semiologie ein besonderes Licht, da sie alle eine semantische

Vieldeutigkeit in sich tragen, die Grenzen vorsieht, Grenzen, die Welten trennen.

100 Bhd.
101 Groth, Joachim-Riidiger, Wider-spriiche: Literatur und Politik in der DDR 1949-1989.
Zusammenhdnge, Werke, Dokumente, Frankfurt am M.: Peter Lang, 1996, S. 157.
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Durch das Uberschreiten dieser Grenzen werden die Voraussetzungen fiir eine
neue Struktur geschaffen, eine neue Regel, die allerdings auf Wiederholung
beruhen muss. Wibeaus Geste kann nicht isoliert bleiben, sondern muss
wiederholt und von anderen geteilt werden, um zur Norm zu werden, und genau
das geschieht, sowohl bei den literarischen Protagonisten als auch in der Realitit.
Auf dieser Linie bewegt sich auch Reiner Kunze, wenn er das Ergebnis der
Wiederholung der Regel beschreibt: eine Generation ausgebildeter’”” junger
Menschen, die sich die Ideologie unwissentlich zu eigen gemacht haben und sie
tdglich mit einer manichéischen Unterscheidung zwischen den Gerechten und den
anderen, den Gerechten und den Rebellen verstirken. Der Ausweg liegt in der
Sensibilitdt, in der Fahigkeit, eine Gemeinschaft zu schaffen, die {ber
ideologische, politische und physische Grenzen hinausgeht. All das kommt in den
Ubersetzungen aus dem Tschechischen zum Ausdruck. Kunzes Strategie zur
Konfliktiiberwindung besteht also darin, dem Kanon eine neue Kollektivitit
entgegenzusetzen. Wenn es wahr ist, dass die »irreduzibel kollektive«!'*
Dimension ein Merkmal der Norm ist, dann konnen wir ihr eine Vereinigung
verschiedener Sensibilitdten und Individualititen entgegenstellen. Innerhalb
dieses neuen Horizonts ist es moglich, einen alternativen Weg zu finden, eine
Wahl, die iiber die Praxis hinausgeht.

Uberhaupt werden wir in dieser Analyse das Verhiltnis zwischen dem
literarischen und dem politischen Feld betrachten. Aufgrund der allgegenwirtigen
Macht des Sozialismus scheint es schwierig, von einem freien und vollig
autonomen Intellektuellen zu sprechen. Es entstehen jedoch Formen des
literarischen Widerstands, der liber die Wirkung einer solchen Gesellschaft auf

das Individuum nachdenkt und Fragen aufwirft, die im Allgemeinen von der

192 Der Ausbildung-Begriff erscheint deshalb funktional, nicht nur weil Kunze ein wahres Heer neuer
junger Rekruten des Sozialismus beschreibt, sondern auch, weil er sich auf Bourdieus Konzept des Habitus
bezieht, d.h. auf die praktische Anwendung einer Technik, einer Strategie, die auch viel mit Korperlichkeit zu
tun hat. Die Ausbildung erfolgt durch gesellschaftlich geteilte Indoktrinationspraktiken, die als spontan
dargestellt werden, aber echte Ubungen sind. Andererseits ist der Habitus selbst ein Prinzip, das es erlaubt, eine
Technik zu entwickeln, die zu verschiedenen Zeiten angewendet werden kann. Vgl Visintini, Giulia AR,
“Wittgenstein e Bourdieu: dalla nozione di ‘regola’ alla concettualizzazione di ‘habitus™, in B@belonline,
a.a.0., S.252f.

103 Ebenda, S. 246.
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geltenden Ordnung vergessen worden sind. In der Literatur der neugegriindeten
DDR beginnen also Erzdhlungen aufzukommen, die das Individuum in seiner
Einzigartigkeit und in seinem problematischen Verhiltnis mit der Gesellschaft
analysieren. Indem sie versuchen, die Homologation zu denunzieren, wenden sie
sich oft auf der Wiederbelebung von Mythen und mythischen Erzdhlung.

Einer der Schriftsteller, der sich am meisten mit dem mythischen Stoff
beschiftigt, ist Volker Braun. Zusammen mit Biermann und Barho, war Braun ein
Vertreter des »wahren Sozialismus« und in Namen dieses Sozialismus versuchte
er, das Konzept des Realismus zu aktualisieren, denn »Realismus kann nicht nur
heilen, ein richtiges Bild der Kédmpfe zu geben, sondern sich in den Kampf zu
stellen«.!® Hinze-Kunze-Roman stellt die Synthese von Brauns Verhiltnis zu
Faust-Stoff dar. Braun gehort zu einem Zyklus von Werken, die sich genau auf
die Faust-Figur beziehen, und verbirgt im Roman die faustischen Schemata hinter
dem Hegelschen Herr-Knecht-Motiv — andererseits ist er nicht weit von der Faust-
Mephisto-Beziehung entfernt. Braun naturalisiert den Mythos, indem er ihn in die
sozialistische Realitdt eintauchen ldsst und ihn politisiert, um die Ungleichheiten
und Beziehungen zwischen Biirokraten aufzudecken, die Heiner Miiller als »wie
an der These bei Mafiosi« bezeichnet.!®> Die faustischste Figur des Romans ist
Lisa: angefochten, ausgebeutet, benutzt, aber schlieBlich frei. Durch sie und
generell durch die anderen Frauenfiguren in der Erzdhlung werden die Irrefiihrung
durch das hierarchische Verhiltnis zwischen Partei und Bevolkerung und das
Abdriften zur absoluten Macht angeprangert.

Im Spannungsfeld zwischen Literatur und Politik suchen die Autoren einen
autonomen Raum, um das problematische Leben der »bedringten Individuen«!'%
zu beschreiben, Leitmotiv der Literatur der 70er und 80er Jahre. Die beiden
genannten Felder sind unterschiedlich organisiert: Wahrend in dem der Macht

derjenige der Stirkste ist, der entmutigt und sich aufdringt, gewinnt in dem

104 Rossellini, Jay, Volker Braun, Miinchen: Beck Verlag, 1983, S. 10.

105 Miiller, Heiner, Krieg ohne Schlacht. Leben in zwei Diktaturen, Koln: Verlag
Kiepenheuer, 1992, S. 214.

106 Beutin, Wolfgang et. al (Hrgs.), Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfiingen bis zur
Gegenwart, Stuttgart: Metzler Verlag, 2019, S. 566.
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literarischen Felder derjenige, der Desinteresse zeigt und nicht verzweifelt, wenn
er kein Teil davon zu ist.!”” Je groBer die Autonomie des literarischen Feldes ist,
desto mehr wird es natiirlich autorisiert, denn die symbolische Kraft entsteht
durch die gesellschaftlichen Beziehungen. Dies ist jedoch eine besonders
komplizierte Frage: Wie kann ein Autor unabhingig bleiben, wenn ihm die Partei
eine wichtige Rolle beim Aufbau der Gesellschaft zuweist? Die Verwendung des
Haretiker-Begriffs, mit dem wir uns in dieser Analyse auf die Autoren beziehen,
die mit dem sozialistischen System brechen, wéhrend sie darin bleiben, wird
durch die widerspriichliche Natur des sozialistischen Systems — sowohl des
deutschen als auch des sowjetischen — gerechtfertigt. Bei der Identifikation der
Autoren und der zu analysierenden Werken, erschien daher die Notwendigkeit,
ein gemeinsames Kraftfeld zu definieren, das nicht auf einem einfachen Netzwerk
von Interaktionen und Beziehungen zwischen Autoren beruht, sondern auf einem
umfassenderen Austausch, bei dem die Interaktionen als eine Auswirkung der
Existenz des Feldes gesehen werden, und nicht als Elemente, die das Feld
realisieren.!%

Erst unter dieser Voraussetzung und aus einem relationalen Ansatz heraus
kann das Phdnomen der Hiresie in seiner Gesamtheit verstanden werden, in der
Analyse dessen, was Bourdieu als kulturelles und symbolisches Kapital
bezeichnete. In diese Richtung entwickelten sich die wichtigsten der oben
erwdhnten epistemologischen Horizonte, die in einem im Jahr 2013
verOffentlichten Sammelband von Michael Schetsche und Ina Schmied-Knittel,
Politikwissenschaftler und Soziologen an der Albert-Ludwigs-Universitét
Freiburg, enthalten sind. Ausgehend vom abstrakten Wert der Haresie
wabweichendes Wissen«'?® beschiftigen sie sich mit der Problematik aus einer
interdisziplindren Sicht. Sie hinterfragen die Ethik des Begriffs, seine Bestitigung
im religiosen Bereich und beleuchten anschlieBend die moglichen Anwendungen

in der Wissenschaft und sogar im wirtschaftlichen Bereich. Jede dieser Studien

197 Bourdieu, Pierre, Le regole del arte, a. a. O., S. 289.

198 Bourdieu, Pierre, Sistema. Habitus. Campo, a. a. O., S. 190.

109 Schetsche, Michael; Ina Schmied-Knittel, Heterodoxie. Konzepte, Traditionen, Figuren der
Abweichung, a.a. 0., S.9.
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geht von der brechenden Kraft der Héresie und ihrer Rolle in der Entwicklung
aus. An diesem Punkt entstehen viele Fragen, vorrangig jedoch zwei: Wie kann
man diese Studien auf eine literarische Analyse anwenden? Ist es notwendig, das
Verhiltnis Autor-Text-Kontext — im Sinne der Dialektik von Orthodoxie und
Haresie — zu berticksichtigen? Dieses Verhiltnis erlaubt es nicht, ein literarisches
Werk fiir sich allein zu analysieren, sondern es muss in einen breiten
gesellschaftlichen Kontext eingebettet werden, der es bestimmt und vice versa
ebenso. Gleichzeitig will man aber das literarische Produkt nicht einer einfachen
Folge des gesellschaftlichen und politischen Kontextes unterordnen, weshalb
Koschmals Arbeit als Bezugspunkt herangezogen wird, denn die Dissonanzen
werden hier nicht nur als ,Gegendiskurs® identifiziert, sondern als Teile einer
Gesamtiésthetik analysiert. Die DDR-Forschung hat immer ein gewisses Interesse
an der politischen Landschaft gezeigt und deshalb ist die DDR als ein Experiment
verstanden, das in all seinen Besonderheiten sorgfiltig beobachtet werden sollte.
Im Bewusstsein der Vielfalt der Interpretationen und Zugénge zur DDR-Literatur,
wird in dieser Arbeit ein neuer Interpretationshorizont vorgeschlagen, der sich mit
den Entwicklungen jener literarischen Motive befasst, die flir den héretischen
Diskurs charakteristisch sind und sich dem epistemologischen Horizont der Partei
widersetzen. Wir konzentrieren uns daher auf einen bestimmten Moment, nidmlich
auf das, was in dem Individuum passiert, wenn er von der Realitit abgelenkt ist
und sich auf unsicherem Boden befindet: Welche Strategien wendet er an, um
diese Phase zu iiberwinden? Mit Begriff der Hiresie wollen wir bestimmte
Stimmen bezeichnen, die als unangemessen gelten und versuchen, ein weit
verbreitetes, aber unterdriicktes Unbehagen zu reprasentieren, indem sie aus einer

Krise heraus etwas Neues schaffen.
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Individuum und Emanzipationsentfaltung:

Plenzdorfs Junge in der DDR-Prosa

1.1 Zwischen Anpassungsliteratur und molodaja proza.

Unruhe, Leidenschaft und das Streben nach einer neuen Subjektivitit sind
die Merkmale, die die Protagonisten der analysierten Werke und im Allgemeinen
jener Generation von jungen Menschen, die im Sozialismus lebten und zwischen
Utopie und Realitdt gefangen waren, kennzeichnen. Vasilij Aksenov und Ulrich
Plenzdorf, die Autoren von Fahrkarte zu den Sternen (1961) und Die neuen
Leiden des jungen W. (1972), gehoren zur dieser Generation und gelten als
Sprecher der Forderungen jener Zeit, indem sie zwei dhnliche Bilder der Situation
der Jugend in der UdSSR und der DDR malen. Obwohl es keine nachpriifbaren
Beziehungen und Interaktionen zwischen den beiden Autoren gibt, sind die
Geschichten ihrer jungen Antihelden Teil einer Konstellation, innerhalb derer
klare Parallele zwischen den Erfahrungen der ostdeutschen und der russischen
Literatur zu finden sind. In diesem Zusammenhang wird der Roman Ort der
Uberlegung sowohl in der DDR als auch in der Sowjetunion und gerade in der
Prosa lassen sich einige thematischen und formalen Analogien beobachten. Die
Romane der deutschen Anpassungsliteratur wurden von den russischen
Stromungen der 50er-Jahre, iiberhaupt von der molodaja proza stark beeinflusst.

Orientierungslosigkeit, Suche nach einem Dasein und Beobachtungen iiber die
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Moglichkeiten des Individuums in der Gesellschaft sind zentrale Motive der Prosa
dieses Jahrzehnts, weshalb hédufig Begriffe wie ,,subjektive Authentizitit“ und
,heue Subjektivitit® verwendet werden, wenn von der Literatur dieses
Zeitabschnittes gesprochen wird.!'? Diese Tendenz, die Grenzen der Identitiit neu
zu iiberdenken, ist zwar nicht nur im deutschen Raum, sondern in ganz Europa
verbreitet, doch gerade in Deutschland und speziell in der Bundesrepublik
Deutschland formierte sich eine Stromung, die sich Neue Subjektivitdt nennt und
deren Entstehung allgemein auf die Verdffentlichung von Karin Strucks Roman
Klassenliebe im Jahr 1973 zuriickgefiihrt wird. Es handelt sich um eine
Bewegung, die sich mit den Trdumen und Phantasien des Individuums sowie mit
der Erfahrung des eigenen Korpers auseinandersetzt und damit nach Authentizitét
strebt. Auch in die DDR kehrt die Zentralitit des Individuums und seine
Zerbrechlichkeit in den Mittelpunkt des literarischen Schaffens zuriick. Das
geschieht durch das Experimentieren neuer Erzdhlstrategien, wie der
Vorwegnahme des Epilogs, um dann eine allmdhliche Rekonstruktion der
Identitdt des Protagonisten anzustreben, und die Einfilhrung eines neuen
Heldenbildes. Es sind gerade Plenzdorf und Kunze, die sich neuer dsthetischer
Mittel bedienen und in den genannten Texten eine neue Konstruktion des Ichs
vorschlagen. Bei Plenzdorf gibt es einen starken Subjektivismus.

Es ist bemerkenswert, dass seine Rebellion nicht aufgrund, sondern durch
Nachahmung entsteht, ndmlich durch die Nachahmung westlicher
Verhaltensweisen, wie beispielsweise seiner Kleidung. Das stellt jedoch lediglich
eine Strategie dar, um sich von der kanonisierten Nachahmung zu befreien, d. h.
von der blinden Befolgung sozialistischer Verhaltensmuster, die ihn und seine
Kameraden zu Uhrmachern machen sollen. Die hier thematisierte neue
Subjektivitit zielt darauf ab, individuelle Identitdt zu beschreiben, wobei diese
bisweilen auch als kollektiv dargestellt wird. Bourdieu ist in dieser Hinsicht von

grundlegender Bedeutung, denn er ermoglicht man zu verstehen, inwiefern die

110 Max, Katrin: ,,Auf der Suche nach der Rebellion. Biirgertums-Imitatio als
Adoleszenzerfahrung in der DDR-Literatur der 1970er Jahre” (Plenzdorf, Brock, Kunze) in
Tommeck, Heribert/Christian Steltz (Hrsg.): Vom Ich erzdhlen. Identititsnarrative in der Literatur
des 20. Jahrhunderts, Frankfurt a. M.: Peter Lang, 2016, S. 165-186.
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Identitdt eines Menschen durch internalisierte Zwinge geregelt ist. Das bedeutet,
dass Strukturen aus der dulleren Gesellschaft, die wir unbewusst assimiliert haben,
unser Handeln im Alltag beeinflussen. Identitét ist nicht als etwas Erworbenes zu
verstehen, sondern als das vorldufige Ergebnis eines Entwicklungsprozesses, der
permanent ist und Identitit daher immer mobil macht.!'! Die Erzihlungen
beginnen somit, die Notwendigkeit dieses Prozesses auch in struktureller Hinsicht
zu reflektieren, sodass neben Plenzdorfs Roman auch andere Autoren eine
rickwérts gerichtete Erzdhlweise wéhlen. Unter denen ist Christa Wolfs
Nachdenken iiber Christa T. zu zitieren. Im Jahr 1968 ver6ffentlicht, Wolfs
Roman liegt gerade mitten dem Prozess der Individualisierung der DDR. Der
Schwerpunkt liegt nicht mehr in der Funktion des Individuums fiir die
sozialistische Gesellschaft, sondern in seiner personlichen Beziehung zur
Gesellschaft. Die Hauptfigur ist jetzt ein Rebell mit Widerspriichen, die niemals
eine Versdhnung zulassen.!'? Gerade in diese Diskussion, die von Autoren wie
Giinter de Bruyn, Fritz Rudolf Fries und Hermann Kant gefiihrt wurde, fiigte sich
Plenzdorf mit seiner Arbeit ein. Der neue Rebell fiihrt einen »umfinglichen
Kampf« gegen die Gesellschaft.!!® Beispiel oder Folge dieses Kampfes war z.B.
in der Sowjetunion die Griindung der Zeitschrift Junost’, die ab 1956
veroffentlicht wurde. Von jetzt an beobachten wir unterschiedliche
Entsprechungen — mehr oder weniger deutlich. Die Schwierigkeit, in den Grenzen
des Realsozialismus zu bleiben, war den sowjetischen Schriftstellern schon in den
50er-Jahren klar und gerade in diesem Jahrzehnt gewinnt die Literatur ihre
kritische Rolle zuriick. Der Begriff dieser Epoche stammt direkt aus der Literatur:
sowohl der russische Begriff ,,ottepel *“ (Tauwetter) aus dem Roman Ottepel” von
Ilja Erenburg (1954) als auch die deutschen ,, Ankunftsliteratur” aus Brigitte
Reinmanns Erzéhlung Ankunft im Alltag (1961). In der zweiten Hailfte der 50er-

" Ebd. S. 15.

112 Calzoni, Raul: La letteratura tedesca contemporanea. L’eta della divisione e della
riunificazione, Roma, Carocci, 2018, S. 85 ff.

3 Der Begriff wurde von Volker Braun benutzt: ,,Es geht um die arbeitenden, planenden,
geniefenden Leute in ihrem umféinglichen Kampf mit der Natur, vor allen ihrer eigenen, der
sozialistischen Gesellschaft” in Emmerich, Wolfgang: Kleine Literaturgeschichte der DDR,
Berlin, Aufbau Taschenbuch Verlag, 2009, S. 144.
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Jahre waren die Anzeichen fiir eine Erneuerung allgegenwirtig: die Verteufelung
des Stalin-Kults durch Chruschtschow, die Griindung der Zeitschrift Inostrannaja
literatura 1im Jahr 1955, die auslidndische Werke in russischer Sprache
verdffentlichte, sowie ein Klima sozialer und politischer Spannungen, das durch
die Begegnung der neuen Politiker mit den sogenannten ,Apparatéiki’ — solche,
die seit Jahrzehnten Mitglieder des Parteiapparats waren — hervorgerufen wurde.
Dieser Anspruch einer Erneuerung betrifft auch den Wortschatz: In der
allgemeinen Vorstellung wurde das Wort novyj (fiir ,,neu*), das die Geburt des
neuen Sowjetmenschen bezeichnet sollte, durch molodoj (fiir ,,junge*) ersetzt.!!
Der Néhrboden fiir diese neue Generation von Rebellen besteht auch aus einem
bestimmten Kanon von Texten, u.a. Salingers Catcher in the Rye (1951), und
Musik aus dem Westen. Obwohl es kompliziert erscheint, eine Hierarchie der
Stromungen zwischen den zwei sozialistischen Staaten aufzustellen, ist es eine
durchaus plausible Vermutung, dass das kulturelle und soziale Ferment der
Sowjetunion Ende der 1950er Jahre — durch innere und dullere Faktoren ausgelost
— seinen Widerhall in der jungen DDR gefunden hat, indem die Stiliagi, die erste
Gruppe der sowjetischen Underground-Szene, auf die ostdeutsche »integrierten

Generation«!'"? traf,
1.2 Die Plenzdorf-Debatte in der DDR

In einem Interview mit Der Spiegel, das wenige Jahre nach der
Veroffentlichung von Die neuen Leiden des jungen W. gefiihrt wurde, wurde
Plenzdorf nach der Griinde der Betonung des Individuums in der Literatur gefragt.
Der Autor antwortete, dass es natiirlich aus einem Bediirfnis des Lebens selbst

resultiere: Es handle sich nicht um willkiirliche Entscheidungen der Autoren,

114 Piretto Gian Piero: I/ radioso avvenire. Mitologie culturali sovietiche, Torino, Einaudi,
2001, S. 234.

15 In dem Beitrag ,,Bau auf, Freie Deutsche Jugend!* Und was denn? Kriterien fiir ein
Modell der Jugendgenerationen der DDR” (in Generationalitit und Lebensgeschichte im 20.
Jahrhundert, Minchen, Oldenburg, 2003) versucht Bernd Lindner, ein Modell fiir die
Identifizierung der verschiedenen Jugendgenerationen in der DDR zu definieren, indem er vier von
ihnen chronologisch unterscheidet: Aufbau-Generation (von der Griindung der DDR bis 1950),
Integrierte Generation (1950-1960), Distanzierte Generation (1960-1975), Generation der
Unberatenen (von 1975 bis zum Zusammenbruch 1989).
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sondern um ihre Fahigkeit, die Anliegen von unten aufzunehmen und Tatbestand
zu erfassen.!'® Die unvollstindigen, kantigen, unzufriedenen Protagonisten von
Plenzdorf sind Kinder einer Gesellschaft voller Widerspriiche, die von einem
Schleier der Homogenitdt {iberzogen ist. Der Autor sieht sich mit dem
Widerspruch zwischen Idealen und Wirklichkeit konfrontiert, besonders im
Schulbereich. Seine Anti-Helden versuchen, den Schleier zu zerreiflen, indem sie
Einzelgdngern werden und sich gegen die Dogmen der sozialistischen
Gesellschaft auflehnen, um schlieBlich deren Opfer zu werden. Der 1933 in Ost-
Berlin geborenen Ulrich Plenzdorf beschreibt sich selbst als »rot bis auf die
Knochen«.!'” Als Junge erlebt er, wie seine Eltern mehrmals von den Nazis
inhaftiert werden. Trotz seiner politischen Gesinnung werden seine Arbeiten oft
zensiert oder abgelehnt — unterschiedliche Drehbilicher werden von der DEFA
nicht angenommen oder sehr stark bearbeitet. Das Verhéltnis zwischen Plenzdorf
und der SED ist kompliziert: Trotz einiger Problemen werden gegen den Autor
nie besonders strenge MalBnahmen ergriffen, mit Ausnahme der Zensur einiger
Drehbiicher fiir die DEFA. Befragt man Jirgen Kritzer zu diesem Thema, so
duBert der Schriftsteller seine Verwunderung und erzdhlt von einem Ereignis,
das beispielhaft zu sehen ist: Als Reaktion auf den Ausschluss von Klaus
Schlesinger aus dem Schriftstellerverband schrieb und verschickte Plenzdorf 1979
einen Protestbrief, der auf geheimnisvolle Weise in seiner Schreibtischschublade
verblieben und keinerlei Konsequenzen fiir den Autor nach sich zog.!'® Zwischen
1955 und 1958 ist er als Biihnenarbeitet bei der DEFA titig und studierte dann
von 1959 bis 1963 Dramaturgie. Seine Werke sind voll mit jungen Protagonisten
auf der Suche nach einer Uberlebungsstrategie gegen die Konformitit. Denk man
an Karl von Vater Mutter Morderkind (1994), der eine Weiterentwicklung von

Edgards Nonkonformismus ist, oder an den jungen Fleischmann in kein runter

16 Das  betreffende  Interview ist unter folgendem Link zu finden:
https://www.spiegel.de/kultur/macht-sozialismus-sinnlich-a-5e1db868-0002-0001-0000-

000041238245.

"7 Hofmann, Michael/Michael Opitz (Hrsg.): Metzler Lexikon DDR-Literatur, Stuttgart/
Weimar; J. B. Metzler, 2009, S. 256.

118 Tllusionen gab es zuhaus* in Plenzdorf, Ulrich: Die neuen Leiden des jungen W. und
andere Stiicke und Materialien, Frankfurt a. M., Suhrkamp, 2002, S. 170 f.
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kein fern (1978). Die spontane und flieBende Prosa des Autors ist ein perfekter
Nahrboden fiir die Generation jener Kinder, die keine andere Wirklichkeit als die
des Ostens kennen und die mit ihrem Nonkonformismus Briiche zur Erneuerung
der Gesellschaft schaffen wollen. Als Kultautor der DDR-Literatur und der
sogenannten Jeansprosa bekannt, hat sich Plenzdorf immer eine kritische Haltung
gegeniiber der sozialistischen Gesellschaft bewahrt. Umso anregender ist eine
Auseinandersetzung mit seinem Werk, das wie ein Katalysator fiir alle
Unzufriedenheiten und Schwierigkeiten der jungen Generation wirkt. Trotz seiner
Kritik an der DDR — die immer in seinen Texten enthalten ist — verldsst Plenzdorf
das Land nie. In dem oben genannten Gespriach mit Jirgen Kritzer dullert er:
»Ich hiitete mich immer vor dem direkten politischen Zusammenstof3 — auler in
Texten, auch wenn sie nie direkt politisch formuliert waren«.!'® In demselben
Interview erklart er weiter, dass einer der Griinde, warum er die DDR nie
verlassen habe, die Wahrnehmung der Dringlichkeit des historischen Augenblicks
und das Bediirfnis der Ostdeutschen, sich noch von jemandem vertreten zu fiihlen,
war. Deshalb hat er seine Riickkehr in das Land nie infrage gestellt, auch wenn er
die Moglichkeit hatte, ohne Schwierigkeiten zu reisen. Das prekdre Verhiltnis
endet 1976 mit der Biermann-Affdre, Plenzdorfs folgenden Austritt aus dem
Schriftstellerverband und einer wiedergefundenen Freiheit. Um das Thema jedoch
nicht zu bagatellisieren und nicht in die Kategorie derer zu fallen, »die schon
immer dagegen waren«'?’, erklirte er in demselben Interview, dass er oft zdgere,
iber das Thema zu sprechen. In seinen Werken vermittelt er jedoch am besten das
Geftihl der Ablehnung und Gesellschaftskritik. In Die neuen Leiden des jungen W.
iibertragt Plenzdorf der Hauptfigur Wibeau dieses Gefiihl der Ablehnung
gegeniiber der Ordnungsstruktur, das ihn bereits wihrend seiner Studienzeit in
Leipzig begleitete, und den Hass auf eine alles andere als revolutionidre Partei, die

als ein »Haufen von Doktrindren und Moralaposteln«'?! beschrieben wird. Die

19 Ebd., S. 169.
120 Ebd.
121 Ebd., S. 167.
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Handlung des Romans'? ist weltbekannt und erziihlt von der Rebellion Edgars,
eines Siebzehnjihrigen, der seine Ausbildung abbricht und sein Zuhause in
Mittenberg verldsst, um sich in eine Gartenlaube in Berlin zuriickzuziehen. Hier
widmet er sich den Kiinsten, insbesondere der Musik und der Malerei, und die
Lektiire von Goethes Werther bestimmt den Rhythmus seines Alltags. Sein
Schicksal ist besiegelt, als er in einer Baufirma arbeitet und eine Maschine
erfindet. Zum ersten Mal erzdhlt ein Roman in ironischem Ton und im dem
Jargon der Jugendlichen von Themen wie Liebe und Tod. Der Stoff war schon
1969als Drehbuch fiir einen bevorstehenden Film entworfen worden, wurde
jedoch 1972 als Prosa in der zweiten Ausgabe der Zeitschrift ,,Sinn und Form”
publiziert — eine ,,ungewdhnliche Verdffentlichung“!?, die zu einer speziellen
Diskussion fiihrte. Diese Diskussion fand hauptsidchlich in literarischen
Zeitschriften und im Schriftstellerverband statt. Robert Weimann beteiligt sich an
der Diskussion mit einem umfangreichen Essay, in dem er das Werk des jungen
Plenzdorf unter Beriicksichtigung von Goethes Werther analysiert. Weimann
widerspricht sowohl der in der Diskussion kursierenden Definition von ,,Werther
in Jeans” als auch der klaren Uberschneidung der beiden Werke. Plenzdorf habe
dem Werther eine realistischere Perspektive verliehen, indem er ihm eine
historische Komponente, die fiir die sozialistische Bildsprache von entscheidender
Bedeutung ist, und eine Originalitit, die sich aus der Erlangung -eines

kiinstlerischen Bewusstseins durch einen ,sinnlichen Vorgang”!'?*

ergibt,
zugeschrieben hat. Der sinnliche Prozess, auf den wir im nichsten Absatz néher
eingehen werden, ist zugleich Ursache und Folge der naiven Betrachtung von
Goethes Romans, denn er ermdglicht dem jungen Menschen, seine Rebellion zu
vollenden, indem er die ithm vom Sozialismus zugewiesene soziale und

historische Verantwortung ablehnt. Sein Willen zur Selbstverwirklichung und

122 Obwohl Plenzdorf die Geschichte 1969 als Drehbuch fiir einen zukiinftigen Film
konzipiert hatte, verwenden wir den Begriff ,Roman’, denn wir analysieren und lesen die 1972 im
Verlag Suhrkamp ver6ffentlichte Prosa.

123Eifler, Margret: ,,Tendenzen der DDR-Literatur®, Pacifis Coast Philology, 10 (1975), S.
16-21.

124 Weimann, Robert: ,,Goethe in der Figurenperspektive®, Sinn und Form, 25 (1973), S.
234.
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seine unerschiitterliche Energie spiegeln sich in einer lebendigen und flieBenden
Sprache wider, die von der Bedeutung der Sinnlichkeit und rdumlichen Bewegung

zeugt.
1.3 Kontakte: Vasilij Aksenov und die Argonauten

Die Hauptfiguren der betrachteten Romane haben jedoch ein jeweils
unterschiedliches Verhiltnis zu ihrer Umgebung. Plenzdorf erzéhlt eine sehr
statische Geschichte, die hauptsidchlich aus geschlossenen Orten (Gartenlaube,
Dieters Wohnung, Baufirma) spielt. Die einzig offenen Rdume sind der Garten,
der ihn mit dem Kindergarten verbindet, und die Insel, auf die er mit Charlie
flieht. Die Bewegung jedoch ist zentral fiir die Entwicklung der Figuren und die
Momente der groften Transzendenz im Werk von Aksenov sind diejenige, in
denen der junge Dima im Einklang mit der Natur lebt, die ihm eine Art Freiheit
schenkt. Neben der Geschichte des siebzehnjdhrigen Dima, der gerade die
Oberschule abgeschlossen hat, entwickelt sich die von Viktor, dem &lteren
Bruder, der seine Dissertation schreibt und bald heiraten wird. m Jahr 1972
veroffentlicht, enthédlt der Roman Fahrkarte zu den Sternen schon Spuren des
american dream, was fir den letzten Teil von Aksenovs Werk charakteristisch ist.
Bevor er infolge der Schwierigkeiten, in der Sowjetunion frei zu schreiben, in die
Vereinigten Staaten Ubersiedelt, spielt Aksenov eine wichtige Rolle fiir den
Erneuerungsprozess, der auf zwei historische Ereignisse folgte: den Tod Stalins
1953 und den XX. Parteitag der KPdSU mit dem Beginn von Chruschtschows
Politik der Entstalinisierung. Obwohl Aksenovs Werke nicht der

125

Dissidentenliteratur'~> zuzurechnen ist, beleuchten sie kritische Aspekte der

russischen Gesellschaft und greifen dabei stets aktuelle Themen auf. Im ersten

125 Das Wort ,,Dissidenz” hat eine sehr breite semantische Bedeutung, die von der Politik bis
zur Literatur geht. Die sogenannte Dissidenten-Literatur in der Sowjetunion kam mit der
Stagnation in der BreZnev-Ara auf, aber Spuren davon gab es schon nach Stalins Tod 1953. Der
erste Offentliche Akt gegen Dissidenten fand 1965 mit dem Prozess und der Verurteilung der
Schriftsteller Juni Daniel und Andrei Sinjawski statt. Dieser Prozess als erster Angriff auf
Autoren allein wegen ihrer Texte hinterlie ein unausloschliches Zeichen der Kluft zwischen
Intellektuellen und der politischen Macht. Vgl. Barbara Ronchetti, Caleidoscopio russo, Macerata:
Quodlibet, 2014 und Storia della civilta letteraria russa, Vol. 11, 11 Novecento, Torino: UTET,
1997.
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Teil seines literarischen Schaffens widmet sich Aksenov der Darstellung der

,Zahnschmerzen’'?°

vieler junger Menschen der 60er-Jahren, die mit dem
Zwiespalt zwischen Utopie und Realitdt zu kimpfen haben. Beispiele hierfiir sind
die beiden Werke Kollegi (1960) und Zvezdnij bilet (1962), die als
Fortsetzungsromanen in der 1954 von Aksenov gemeinsam mit Anatolij
Kuzmecov, Anatolij Gladilov und Georgij Vladimir gegriindeten Zeitschrift
Junost erschienen. Im Laufe der Jahre wurde der Ruf nach Kritik immer lauter: Im
Gegensatz zu Plenzdorf stellt sich Aksjonow offen gegen das Regime und so ist er
im Jahr 1979 ist er Protagonist der Affire Metropol, einem von ihm, Erofejev und
Prigov entworfenen Almanach, in dem ,subversive' Autoren verdffentlicht
wurden.'?” Der Almanach, der erstmals 1979 unter Beteiligung von Dutzenden
weiterer Schriftsteller veroffentlicht wurde, hat eine ausgesprochen polemische
und anti-realistische Ausrichtung — wenn wir den sozialistischen Realismus als
Vergleichspunkt nehmen. Nach den Kontroversen, die durch die Verdffentlichung
ausgelost worden waren, verlie3 Aksenov die Sowjetunion und siedelte 1980 in
die Vereinigten Staaten {iber — von da an wurden seine Werke in seiner Heimat
nicht mehr verdffentlicht. Eine Wiederanndherung beginnt erst im Jahr 1985 mit
dem Almanach Krug, in dem die Prosa von Aksenov zusammen mit der anderer
russischer Exilanten verdffentlicht wird. Die erste Stilisierung der Sprache
verdankte Aksenov der damaligen Jugend und dem Experimentieren mit neuen
kompositorischen Verfahren, die sich spiter auch in Apfelsinen aus Marokko

(1963) fortsetzte. Wie Plenzdorf wird auch Aksenov Deportation und Verfolgung,

126 Wenn in der Einleitung zu ,,Metropol”, wie der Almanach genannt wurde, gesagt wird,
dass er von dem Hintergrund von ,Zahnschmerzen’ geboren wurde, ist das nicht nur eine
Metapher. Es ist bekannt, dass Schriftsteller oft ,Zahnschmerzen’ haben. Aksjonow, der fithrende
,Westler’ in der damaligen Literatur, und ich pflegten unsere Zdhne im Zahnarztzentrum in der
Vutecic-Stralle behandeln zu lassen. Sie setzten uns auf zwei Stithle nebeneinander. Es war eine
surreale Umgebung: ein riesiger Raum ohne Trennwinde, voller Zahneknirschen. Genau dort
verfiihrte ich den beriihmten Freund mit meinem Entwurf, indem ich vortduschte, dass er mir egal
sei. Wir wollen es im Westen veroffentlichen’, erwiderte Aksenov. ,Nein, nein. Verdffentlichen
wir es hier*, beharrte ich.” Meine Ubersetzung aus dem Italienischen.

Erofeev, Viktor: Il buon Stalin, trad. ital. Luciana Montagnani, Torino, Einaudi, 2008, S.
244-245.

127 Die neue Ausgabe des Almanachs ist in digitaler Form unter diesem Link verfiigbar:
http://vtoraya-literatura.com/pdf/metropol_ardis 1979 text.pdf.

Metropol - literaturnyj almanach, 3e6pa E, Oxcmo-IIpecce, S. 200.

59



Sabrina Canestrella

diesmal stalinistischer Art, am eigenen Leib erleben: 1936 werden seine Eltern
verhaftet und in ein sibirisches Lager gebracht. Trotzdem gelingt es Aksenov, ein
(prekéres) Gleichgewicht mit dem Regime zu finden und relativ kontinuierlich zu
publizieren, auch wenn der Mythos des Westens bereits in den 1970er-Jahren in
sein Bewusstsein dringt und durch die Monate an einer amerikanischen
Universitdt verstirkt wird. Zudem hatte der Prozess der Desillusionierung
gegeniiber den sozialistischen Idealen bereits mit der gewaltsamen Unterdriickung
des Prager Friihlings begonnen, genauer gesagt 1968 mit dem Einmarsch der

sowjetischen Truppen in die Stadt Prag.

1.4 Das Selbst gegen die Gemeinschaft: Zwischen Dualismen und

Isolation

Die von Koschmal untersuchte Leugnung des Gottlichen und die
konsequente Ablehnung aller Dogmen sind als Ablehnung des Uberbaus der
sowjetischen Gesellschaft zu deuten — jener strengen und starren Erziehung, die
keine Abweichungen zuldsst und der Notwendigkeit der Entwicklung einer
eigenen Identitdt entgegensteht. Es hdufen sich Erzédhlungen, die den Menschen in
den Mittelpunkt der Uberlegungen stellen — die Erfahrung des Individuums ist

nun grundlegend.

Fiir sie [die Héretiker] existiert nur der jeweils einmalige Akt, der aktuelle
Vollzug der Rettung [...] Die Kirche, ihre Regeln, ihre Hierarchie und die sie
begriindenden tabuisierten Geheimnisse werden negiert. An die Stelle des
Universalen riickt das abgrenzbare Individuelle. Nicht die Kirche als
ganzheitliches Prinzip, sondern die einzelne Person bewahrt die
Uberlieferung. Anstelle abstrakter Heiligkeit kennt die Héresie nur heilige
Individuen.'?®

Die Romane von Ulrich Plenzdorf und Vasilij Aksenov sind nun fest in
diesen Kontext der Entwicklung der Jugendbewegung und der erneuten Betonung
der Individualitit eingebettet. Fiir sie weicht die religidse Transzendenz der
Betonung des Augenblicks, und der Glaube an Dogmen wird durch die

Wiedererlangung der Freiheit, die ihnen verwehrt war, ersetzt. Das Individuum

128 K oschmal, Walter: ,,Zur hiretischen Asthetik®, a. a. O., S. 382.

60



Die Vielstimmigkeit als Hiresie: Systemkritik, Resistenz und Subversion in der DDR-Literatur

befindet sich nun in einem Kampf gegen die Gesellschaft und die Institutionen,
die sie reprasentieren, deren Macht jedoch so stark ist, dass sie jeden Versuch der

Rebellion unterdriickt.
1.4.1 Edgar gegen die Schaufenster-Kultur

Schon zu Beginn des Romans Die neuen Leiden des jungen W. ist die
Ausgrenzung des 17-Jahrigen aus der Gesellschaft offensichtlich und
unumkehrbar: »Ein Unfall beendete am 24. Dezember das Leben unseres jungen
Kollegen Edgar Wibeau. Er hatte noch viel vorl«, heifit es in dem von der
Baufirma verfassten Nachruf in der ,Berliner Zeitung’. Mit der Vorwegnahme des
Epilogs wird man sofort in ein sui-generis Struktur katapultiert, die schon von
Uwe Johnson in Mutmafungen iiber Jakob (1959) und Christa Wolfs
Nachdenken iiber Christa T. (1968) erkennbar war. In Die neuen Leiden 0ffnen
sich von Anfang an zwei Realitdtsebenen: Zum einen die Fabula, die sich durch
die Zeugnisse der Lebenden entfaltet — inspiriert durch Edgars Vater, der
versucht, die letzten Lebensmonate des jungen Mannes zu rekonstruieren —, und
zum anderen durch Edgars Stream of Consciousness aus dem Jenseits. Das
Ergebnis ist die Schaffung eines ,,Dazwischen®, eines Mittelweges, der durch die
Vermittlung und die Wahrheit des Lesers gebildet wird. Das Ganze ist in einen
dokumentarischen Rahmen eingebettet, der aus der Zeitungnotiz und die drei

Nachrufen gebildet wird.'?

Das setzte es bei mir aus. Da lieB ich die Platte fallen. Wie das klingt: Edgar
Wiebau! — Aber Edgar Wibeau! Kein Aas sagt ja auch Nievau statt Niveau.
Ich meine, jeder Mensch hat schlielich das Recht, mit seinem richtigen
Namen richtig angeredet zu werden. [...] Wenn einer keinen Wert darauflegt
— seine Sache. Aber ich lege nun mal Wert darauf.'*°

Das Bediirfnis nach Anerkennung als Ursache der Revolte des jungen
Mannes wird hier mit der falschen Aussprache des hugenottischen Nachnamens in

Verbindung gebracht. Dieses Element ist das einzige, das den jungen Mann mit

129 Sinn und Form, 25 (1973), ,,Diskussion um Plenzdorf*, S. 224.
130 Plenzdorf, Ulrich: Die neuen Leiden des jungen W., Frankfurt a. M., Suhrkamp, (1973)
2020, S. 14.
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dem Vater verbindet, denn dieser hat Edgar verlassen, als er ein Kind war. In
einer Zeit, an die er nicht hineingehort, ist Edgar zwischen zwei literarischen
Modellen gefangen: dem positiven Helden, von der sozialistischen Gesellschaft
gefordert wird, und dem metaphysischen Helden, der im vélligen Konflikt mit der
Welt steht. Die Verweigerung Wibeaus richtet sich ndmlich an die Struktur der
sozialistischen Gesellschaft, die durch eine Reihe von Normen und regelrechten

Dogmen eine »Ethik der Unterwerfung«'! etabliert.

Ich hatte nichts gegen Lenin und die [Marx und Engels]. Ich hatte auch nichts
gegen den Kommunismus und das, die Anschaffung der Ausbeutung auf der
ganzen Welt. Dagegen war ich nicht. Aber gegen alles andere. Dafl man
Biicher nach der Grofe ordnet zum Beispiel. Den meisten von uns geht es so.
Sie haben nichts gegen den Kommunismus. Kein einigermallen intelligenter
Mensch kann heute was gegen den Kommunismus haben. Aber ansonsten
sind die dagegen. Zum dafiirzusein gehort kein Mut. Mutig will aber jeder
sein.!3?

Plenzdorf und Wibeau scheinen in diesem kurzen Ausschnitt zu einer Person
zu werden. Tatsdchlich betrifft die Kritik am Dogmatismus auch den Autor, der
sein Studium in Leipzig abgebrochen hat und in einem Interview erkldrte:
»Natiirlich hatte damals der Marxismus-Leninismus, noch dazu bei meiner
Herkunft, einen romantischen Schimmer: Die Welt verdndern und so weiter.
Jedoch entpuppte sich dieses Studium dann ganz schnell als Marxismus-
Dogmatismus. Das war reine Paukerei und Lehrbuchabschreiberei. Katastrophal,
nicht auszuhalten«.!** Als Edgar seine Meinung zum Dogmatismus #uBert,
befindet er sich bei Dieter. Die Kritik an dem Begriff , DDR-
Literaturgesellschaft kommt, als Edgar Dieters Biicherregal sieht:

Er hatte die Masse. Alles unter Glas. Aus der GroBe nach geordnet. Ich sackte
zusammen. Immer wenn ich so etwas sah, sackte ich zusammen. Meine
Meinung zu Biichern hab ich wohl schon gesagt. Ich weil nicht, was er alles
hatte. Garantiert alle diese guten Biicher. Reihenweise Marx, Engels, Lenin.!3

131 Koschmal, Walter: ,,Zur hiretischen Asthetik in der russischen Gegenwartsliteratur, a.
a. 0., S. 382.

132 Plenzdorf, Ulrich: Die neuen Leiden des jungen W., a. a. O., S. 80-81.

133 Plenzdorf, Ulrich: Die neuen Leiden des jungen W. und andere Stiicke, a. a. O., S. 161.

134 Plenzdorf, Ulrich: Die neuen Leiden des jungen W., a. a. O., S. 80.
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Dieter gilt hier als Vertreter einer »Schaufenster-Kultur«, die nicht lebendig
ist, sondern wie eine Ausstellung funktioniert. Symbolhaft fiir seine
Positionierung auflerhalb des enthusiastischen Diskurses iiber die Bildung der
Gesellschaft ist Edgars Weigerung, ein Rollenmodell anzuerkennen. Nach dem
Diktat des sozialistischen Realismus sollte die Erzdhlung die Figur eines Mentors
enthalten, der den jungen Mann im Prozess der Bildung inspiriert und ihn
befdhigt, in die Gesellschaft einzutreten, wenn er gereift ist. Plenzdorf ldsst eine
solche Figur nicht zu und gibt Edgar stattdessen die Freiheit, sich zu distanzieren:
»Alle forzlang kommt doch einer und will héren, ob man ein Vorbild hat und
welches, oder man muf3 in der Woche drei Aufsdtze darliber schreiben. [...]
Einmal habe ich geschrieben: Mein gro3es Vorbild ist Edgar Wibeau. Ich mochte
so werden, wie er mal wird«.!*> Neben der Ironie, die nicht nur diese Passage,
sondern die ganze Geschichte kennzeichnet, werden die Perspektivlosigkeit und
die fehlende Zukunftsplanung deutlich. Der junge Mann zieht sich immer mehr in
seinen Zufluchtsort zuriick, und gerade der tiefe und personliche Charakter der
Rebellion wird durch die Bilder von zwei Orten unterstrichen: der Gartenlaube
und dem Kampfring, die eine konkrete Geschichtsszene und eine mentale
Projektion darstellen. Beide unterstreichen die Distanz zwischen Héresie und
Orthodoxie, die in der Metapher des Rings auch durch eine unterschiedliche
Aggressivitit zum Ausdruck kommt. Auf den ersten Blick bleibt Dieter passiv

und distanziert:

Ich sah mich nach Dieter um. Ich mdchte sagen, der Mann stand in seiner
Ecke, hatte die Fauste unten und bewegte sich nicht. Kann sein, er hatte noch
nicht begriffen, dal3 die zweite Runde langst lief. Charlie entschuldige sich
stindig fiir ihn, und er bewegte sich nicht.!*

In sein Studium vertieft, kiimmert sich der zukiinftige Germanist um Edgar
nicht. Dieses elitire Verhalten Dieters, Vertreter der DDR-Literaten, spricht
einem der wichtigsten Grundsidtze der DDR wider, ndmlich der Befreiung der

Schriftsteller aus dem Elfenbeinturm und der Schaffung einer Offentlichen

135Ebd.,, S. 15.
136 Ebd., S. 80.
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Literatur.!*” Das Treffen zwischen den beiden fiihrt zu mehreren korperlichen
Anndherungen und Provokationen vonseiten Edgars, die jedoch vollkommen
ignoriert werden.!’® Es scheint also eine Illustration der Dynamik zwischen
Hiresie und Orthodoxie im Sinne Bourdieus zu sein,'*® wenn der Hiretiker Edgar
versucht, das Schweigen der Orthodoxie zu brechen, aber an Dieters
Gleichgiiltigkeit scheitert. Die fiir die Orthodoxie-Héaresie-Dialektik typische
kreative Kraft fehlt also, weil Dieter auf seinen Positionen beharrt und Edgars
Anspriiche nicht beriicksichtigt. Berauscht von der Rolle, die ihm die
sozialistische Gesellschaft zugewiesen hat, entfernt sich Dieter unweigerlich von
dem jungen Wibeau und hélt ihn fiir einen eingebildeten jungen Mann ohne
Perspektiven.

Die Unsicherheit des Aufenthalts in der Gartenlaube wird bereits im ersten
zitierten Nachruf hervorgehoben: Die prekdre Wohnsituation fdllt mit der
psychologischen Unsicherheit Edgars zusammen und somit wird klar, dass er ein
schwacher Mensch ist und deswegen ungeeignet fiir die sozialistische Sache. Das
ist eine der Eigenarten von Plenzdorfs jungen Hauptfiguren: Sie alle sind
scheinbar schwach, was verhindert, dass sie ihren Platz in der Gesellschaft finden.
Ein Beispiel hierfiir ist auch die Charakterisierung der Hauptfigur von kein runter
kein fern, des jungen Abl Fleischmann, der eine Weiterentwicklung von Edgars
Figur darstellt. Der Junge wohnt in Ost-Berlin und entscheidet pl6tzlich, seinem
Vater nicht mehr zu gehorchen (der Titel kein runter kein fern bedeutet ,,Geh
nicht raus, sieh nicht fern*). Er rennt zum Springerhochhaus, wo ein Rolling
Stones-Konzert stattfindet. Pl6tzlich ist er in eine Demo verwickelt und wird von
der Polizei verhaftet. Abls Geschichte erginzt die von Edgar Wibeau und
widerspricht ihr gleichzeitig. Einerseits handelt es sich um eine fast unbewusste
Revolte: Alles, was dem armen Abl passiert, scheint Zufall zu sein und der junge

Mann ist ein Kollateralschaden in einem groleren Oppositionsmechanismus.

137 Emmerich, Wolfgang: Kleine Literaturgeschichte der DDR, a. a. O., S. 18 1.

138 Die Betrachtung der Bilder in Wohn- und Badezimmer, und dann schlieBlich die von
Dieters Biichern: Alles ist darauf ausgerichtet, den jungen Germanisten zu provozieren und ihn
zum Aufgeben zu bewegen.

139 Siehe Seite 31 der Einfiihrung.
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Andererseits wird der Konflikt zwischen Héresie und Orthodoxie deutlicher und
bewusster dargestellt, vor allem der ersten Hélfte des Romans, wenn sich der
innere Monolog des siebzehnjdhrigen Jugendlichen mit dem autoritdren Ton des
Fernsehkommentators abwechselt, der die Feierlichkeiten zum 20-jdhrigen
Bestehen der DDR beschreibt. Plenzdorf beschreibt einen jungen Mann zuriick,
dem ein wintellektuelles Defizit«'*° diagnostiziert wird, ein Etikett, das ihm vom
Schulleiter aufgedriickt wird. Die Geschichte von Abl wird von dem Leser jedoch
anders wahrgenommen. Aufgrund seiner komplexen Situation empfindet man fast
sofort Mitleid mit dem jungen Mann: ein Bruder, der ihn tyrannisiert, ein strenger
Vater, eine abwesende Mutter, die im Westen lebt, und eine Schule, die den
jungen Mann ,einschrinkt’ indem sie ihm nicht erlaubt, sich zu entwickeln, weil
er anders ist. Abl ist also Opfer des AuBBenwelt, aber in einer anderen Weise als
Wibeau, denn Abls Rebellion ist unbewusst, wihrend Wibeaus lange geplant
wurde. Beide Geschichten jedoch zeigen das brutale Gesicht einer ideologischen
Gesellschaft: Abl verkorpert die alltdgliche Macht der Unterdriickung wiahrend
Edgar ein Sonderfall ist. Beide werden unterdriickt. In dem, was Raddatz »die
Asthetik der Ortfindung« nennt, ist Wibeau mit der Unméglichkeit konfrontiert,
die Schwelle des Zugestdndnisses in einer Gesellschaft zu tiberschreiten, die ihm
nicht nur keine angemessenen Werkzeuge bietet, sondern auch seine Unsicherheit
verstdrkt. In Plenzdorfs Roman kommt Edgars Unsicherheit nicht nur inhaltlich
durch seine Lebenssituation zum Ausdruck, sondern auch stilistisch durch die
hiufigen Wiederholungen von »Ich meine, ...« oder »Das heif}t ...«, die nicht
selten im Widerspruch zu dem stehen, was im vorangegangenen Satz gesagt
wurde. So kommt es zu einer Reihe von Fehlhandlungen, die Edgars
Schwierigkeit, eine bestimmte Position zu beziehen, zeigen. Die einzigen
Momente, in denen Selbstbewusstsein aufgeblitzt, ist bei der Zitierung Goethes
Werther, denn niemand reagiert darauf. Der mit Zitaten aus Goethes Roman
gefiihrte Kampf ist Teil einer Umarbeitung des Mythos, die wir als ketzerisch

bezeichnen konnen. Plenzdorfs Arbeit mit Goethes Werther distanziert sich von

140 Plenzdorf, Ulrich, kein runter kein fern, in Die neuen Leiden des jungen W. und andere
Stiicke und Materialien, a. a. O., S. 84-85.
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der in der DDR verbreiteten kanonischen Rezeption der Klassiker'*! und erkennt
in der mythologischen Erzidhlung die gleiche regenerative Kraft, die Koschmal in
der russischen Literatur des spédten 20. Jahrhunderts gefunden hat. Hinter dem
Erbe-Begriff, der fiir die Rezeption der Klassiker in der DDR wesentlich ist, steht
die Idee der Bewahrung und der Aneignung von literarischen Stoffen, die fiir die
erzdhlerische Darstellung der sozialistischen Gegenwart genutzt werden sollten.
Statt Goethes Roman fout court zu akzeptieren und ihn »im Dienste
iibergeordneter Klassenziele« zu iiberarbeiten,'*? splittert Plenzdorf den Mythos
auf und erschafft daraus eine eher groteske Darstellung. Beispielhaft hierfiir ist
der Umgang mit der Selbstmordszene von Werther, die Edgar mehrmals im Laufe
des Romans ins Licherliche zieht und von der er eine Parodie bei Dieter

inszeniert.

Das einzige in dem ganzen Zimmer war noch Dieters Luftgewehr, ein
Knicklauf. Er hatte es iiber das Bett gehdngt. Ich holte es ldssig runter, ohne
zu fragen, und fing an damit rumzufummeln. Ich hielt die Spritze auf dieses
Paar am Strand, auf Dieter, auf Charlie. Bei Charlie kam Dieter endlich in
Bewegung. Er drehte mir den Lauf weg. Ich fragte: geladen? Und Dieter:
Trotzdem. Ist schon zu viel vorgekommen. Solche Opa-Spriiche brachten
mich immer fast gar nicht um. Trotzdem sagte ich nichts. Ich hielt mir blof3
den Lauf an die Schldfe und driickte ab. Das brachte ich endlich aus der
Reserve: Das Ding ist kein Spielzeug! Soviel Grips wirst du haben!'*

Es soll hier nicht die Niitzlichkeit des Romans in Frage gestellt werden, denn
Edgars Tod stellt eine Warnung fiir seine Zeitgenossen dar. Vielmehr soll es
betont werden, wie es dem Autor gelungen ist, Elemente der Kritik sowohl in
Edgars Worten als auch in der Neubearbeitung literarischer Motive aus Goethes
Klassik und dem Kanon des sozialistischen Realismus zu verbergen. Der Mythos
wird hier als lebendig erlebt und von Wibeau in seiner Gesamtheit erfahren. Ein

Element wird angesichts dieses Vorfalls und der besonderen Umstinde der

141 Die Rezeption der Klassiker in der DDR ist von der Vorstellung des Erbes stark geprigt,
mit besonderem Schwerpunkt auf der Weimarer Zeit und den Werken Goethes. Im Mittelpunkt
steht die Umarbeitung der Klassiker aus einer sozialistischen Perspektive, sodass Faust zum
positiven Helden schlechthin wird. Ein Bild, das wohl auch von den ,bolschewistischen’
Umarbeitungen aus dem benachbarten Russland, wie etwa Lunacarskijs Drama ,,Faust und die
Stadt* von 1918, beeinflusst war.

142 Emmerich, Wolfgang: Kleine Literaturgeschichte der DDR, a. a. O., S. 46.

143 Plenzdorf, Ulrich: Die neuen Leiden des jungen W., a. a. O., S. 81.
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Entdeckung des Romans deutlich: Der Mythos und das Erbe-Begriff konnen nicht
fernbleiben oder dazu beitragen, jene Schaufenster-Kultur zu reprisentieren,
gegen die sich der junge Wibeau auflehnt, sondern miissen dem Individuum
nahegebracht werden und vor allem als Produkte des Menschen verstanden
werden, nicht als abstraktes Erbe.!**

Die Gesamtheit der Zitate sind Edgars schiirfsten Waffe!*, sie umreiBen die
Grenzen des Rings, in dem sich der junge Mann aufstellt, um seinen Gegnern in
stindiger Verteidigungsposition entgegenzutreten: »Ich nahm sofort die Fauste
hoch. Ich meine, nicht wirklich. Innerlich«.'*® Das geschieht, weil die Héresie, die
immer eine AulBenseiterrolle hat, sich immer verteidigen und beweisen muss.
Edgar befindet sich in einer sogenannten »Hochkostensituation«,'*” denn er muss
um jeden Preis die Giltigkeit seiner Ideale beweisen, um sich behaupten zu
konnen, wihrend Dieter sich in der von der Gesellschaft anerkannten Rolle stark
und sicher fiihlen kann.

Der Gegensatz zwischen Individuum und Gesellschaft wird im Text auch auf
der lexikalischen Ebene deutlich. In der Analyse stellen wir fest, dass Edgars

Gartenlaube, d. h. der Ort, in dem er sich wohlfiihlt und den er als Schutz vor dem

144 Vgl. , Macht Sozialismus sinnlich?*, Spiegel-Interview mit DDR-Autor Ulrich Plenzdorf
iiber DDR-Literatur, in Der Spiegel, 12.4.1976. Mythen sind ein vielschichtiges Phdnomen, das
bereits in der Antike eine bedeutende Rolle einnahm und bis in die Moderne hineinwirkt. Auch in
der DDR-Geschichtsschreibung lassen sich mythische Beziige ausmachen, die bereits bei Marx
1852 eine Rolle spielten, wenn auch in anderer Form und mit abnehmender Bedeutung fiir das
Verhiltnis zwischen Sozialismus und Vergangenheit. Wenn man, wie Marx, die Literatur der
Revolution als eine Literatur begreift, die die Zukunft gestalten muss, auf sie zustrebt und sich
deshalb notwendigerweise von der Vergangenheit 16sen muss, dann fillt es schwer, von der
Existenz einer Mythologie auszugehen. Und doch gibt es sowohl in der Sowjetunion als auch in
der DDR verschiedene Wege des Riickgriffs auf den Mythos, die in einer bestimmten
Vergangenheit einen wichtigen Bezugspunkt sehen. In der DDR erfolgte der Riickgriff auf den
Mythos vor allem durch die Rezeption der Klassiker der Weimarer Zeit und der griechisch-
romischen Mythen sowie durch die Herausbildung eines spezifischen Mythos-Typs, des
»antifaschistischen® Mythos. Den sogenannten ,,Grundmythen® liegen bestimmte Heldentypen
zugrunde, deren Leben unter dem Banner des politischen Engagements gelebt werden sollte.
Konkret sollte der junge Mann aus einem proletarischen Familienumfeld stammen, das er spéter
nach seiner Begegnung mit der Partei, die dann zu seiner zweiten Familie wurde, verlassen
musste. Eine der interessantesten Studien zu diesem Thema ist kiirzlich erschienen und wird von
Elit, Stefan unter dem Titel ,,Von Heroen und Individuen: Sozialistische Mytho-Logiken in DDR-
Prosa und DEFA-Film* (Bielefeld: transcript Verlag, 2017) herausgegeben.

145 Ebd., S. 82.

146 Ebd., S. 74.

147 Schetsche, Michael/Ine Schmied-Knittel (Hrsg.): Heterodoxie. Konzepte, Traditionen, a.
a. 0., S. 13-14.
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Kollektiv sieht, irgendwie verdorben ist, denn sie wird von ihm als ,Kolchos’
bezeichnet. Die metaphorische Bedeutung ist hierbei wichtig: Ein kolchoz ist ein
enteigneter Privatbesitz, er gehort dem Staat und niemandem sonst. Es ist
merkwiirdig, dass Edgar sein Zuhause ,,Kolchos“ nennt und nicht seinen
Arbeitsplatz. Es kommt hier zu einer Uberlagerung zwischen der privaten und der
gesellschaftlichen Ebene. Der Prozess der Verstaatlichung ist tatsdchlich eine
der ersten MaBnahmen der neugegriindeten SMAD (Sowjetische Militar-
Administration in Deutschland). Dieser Umstand verschlimmert Edgars
Unsicherheit: Da die Laube dem Kollektiv gehort, so wie ein Kolchos, kann er
sie jederzeit verlieren. Auflerdem hat Edgar keine wirkliche Kontrolle iiber seine
Laube, weil jeder sie ohne seine Zustimmung kann. Von Anfang an scheint es

unmdoglich, dass die Grenzen des Laubengrundstiicks respektiert werden:

Charlie: ,,Unser Kindergarten hatte in der Laubenkolonie einen Auslauf, wie
wir sagen, mit Buddelkasten, Schaukel und Wippe. Im Sommer waren wir
den ganzen Tag drauflen, wenn’s ging. Jetzt ist da alles aufgerissen. Die
Kinder stiirzten s ich immer formlich in den Buddelkasten und auf das
Klettergeriist und in die Biische. Die gehorten zwar zum Nachbargrundstiick,
aber das gehorte praktisch uns.”!*8

Aufgrund dieser stillschweigenden Ubereinkunft, dass die Laube quasi allen
gehort, wird sie hdufig zum Schauplatz liberraschender Besuche, wie dem von
Charlie und Dieter, ihrem zukiinftigen Ehemann. Die Besonderheiten, die
Plenzdorf dem Kleingarten zuschrieb, in dem Edgar nur Gast ist (weil er das
Eigentum der Familie Willi ist), verstirken die innere Auflehnung des jungen

Mannes, der gezwungen ist, nur in sich selbst Zuflucht zu finden.!'#’

148 Ebd., S. 46.

1499 Obwohl jeder nach Belieben in die Gartenlaube hineinkommen kann, scheint die Kiiche
der Ort zu sein, den man nicht betreten darf. Als die Mitarbeiter der Baufirma die Laube
durchsuchen — auf der Suche nach Edgar, den sie seit einiger Zeit nicht gesehen haben, gehen sie
nicht in die Kiiche. Gerade in den Raum, in dem sich die Ausriistung fiir den Bau der Spraypistole,
an der Edgar arbeitete, befand, und deren Entdeckung durch die Kollegen ihm vielleicht das Leben
hitte retten konnen.
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1.4.2 Aus orthodoxer Sicht: die Reise der Briider Denisovic

Im gleichen politischen Kontext und nur einige Kilometer entfernt, haben

wir eine dhnliche Situation.

Da der totalitidre Staat im stdndigen Krieg gegen sein eigenes Volk und gegen
die Welt lebt, hat er auf der Riickseite seiner unbegrenzten Macht unbegrenzte
Angst. Da das Thermometer zur Messung von Kritik, Fehlern und Widerstand
absichtlich zerbrochen wurde, wird das lebendige Silber der Opposition
instinktiv tiberall gespiirt.'>

So endet der erste Teil von Bertram Wolfes Werk [ successori di Stalin
(,,Die Nachfolger Stalins), in dem er der letzten Jahrzehnte des 20. Jahrhunderts
in der Sowjetunion analysiert. Die Furcht von moglichen Rebellionen ist in
gewisser Weise auch fiir Chruschtschow charakteristisch, denn obwohl es
deutliche Offnungen gab, kam es gerade in dieser Zeit zu besonders
beunruhigenden Episoden des Riickgriffs auf die Zensur: Man denke an die
Diskussion nach der Verdffentlichung von Pasternaks Doktor Zivago."!
Einschiichterung und Zensur sind an der Tagesordnung, vor allem, wenn die
Gefahr eines Umsturzes des Systems besteht. Die Beziehung zwischen Dima und
Viktor im Aksjonows Roman zeigt sofort die Struktur von Orthodoxie und
Héresie. Wéhrend der Aufstand in Plenzdorfs Roman einen intimen und
zuriickhaltenden Charakter hat, wird er bei Aksjonow zu einer gemeinsamen
Erfahrung. Dimas Fahrt, der mit der Gesellschaft in Konflikt gerdt und nach
Tallinn flieht, und der von Viktor, der an einem potenziell gefdhrlichen Projekt fiir
die sowjetische Akademie arbeitet, sind eng miteinander verbunden. Ihre
Beziehung verkdrpert die gesellschaftliche Wirksamkeit des Dualismus zwischen

Ketzerei und Orthodoxie als treibende Kraft der menschlichen Entwicklung. Es

150 Meine Ubersetzung aus dem Italienischen: Wolfe, Beltrand D.: I successori di Stalin, a. a.
0., S.23.

151 Es handelt sich wahrscheinlich hierbei um den auBergewdhnlichsten Fall: Im Jahr 1957
erschien Pasternaks Doktor Schiwago bei Giangiacomo Feltrinelli in Italien. Gleichzeitig wurde
der Autor des Verrats beschuldigt. Spéter wurde festgestellt, dass das Buch urspriinglich der
sowjetischen Zeitschrift ,,Novyj Mir” angeboten und dort abgelehnt worden war. Als Pasternak der
Nobelpreis fiir den Roman verliehen bekam, wurde die Affére 6ffentlich und infolge der Drohung,
seine russische Staatsbiirgerschaft zu verlieren, lehnte er den Preis ab.
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ist diese Rivalitdt, die den Vorwand fiir die Flucht des jungen Dima und den

Beginn des Romans bilden wird.

Hol’s der Teufel! Meinst du, ich wollte in deine Fulitapfen treten, denkst du,
dein Leben sei fiir mich ein Ideal? Dein Leben, Vitktor, haben doch Papa und
Mama schon geplant, als du noch in den Windeln langst. Primus in der
Schule, Primus im Institut, Assistent, wissenschaftlicher Mitarbeiter, Doktor,
Doktor habil., Akademiemitglied... Noch was? »Der von allen
hochgeschitzten Verstorbenen...«? Du hast in deinem Leben noch nie selbst
einen ernsten Entschlufl gefal3t, bist noch nicht ein Risiko eingegangen. Hol’s
der Teufel! Wir sind kaum auf der Welt, ist bereits alles fir uns geplant und
iiber unsere Zukunft entschieden. Ich pfeife darauf! Lieben ein Vagabund sein
und Schiftbruch erleiden, als ein Leben lang ein Biibchen bleiben und tun,
was andere fiir dich entschieden haben'?

Das Element der Erfahrung und der Wunsch, sich selbst durch Sinnlichkeit
wahrzunehmen, die Koschmal als zwei Elemente der hiretischen Asthetik
bezeichnet, sind sowohl bei Plenzdorfs Edgar als auch bei Aksenov vorhanden.
Koschmal zufolge ist die Wahrnehmung ein integraler Bestandteil des Begriffs
der ,,Aisthesis“. Seine Konzeption des Begriffs stiitzt sich auf die Studien von
Wolfgang Welsch aus den 1990er Jahren, in denen der deutsche Philosoph den
Ausdruck »Asthet/hik« prigte, um die Hybridisierung und Gemeinsamkeit der
beiden Konzepte von Ethik und Asthetik zu verdeutlichen, wobei er feststellte,
dass sich die Etymologie des Begriffs ,Aisthesis’ sowohl auf die Sphdre der
,Wahrnehmung’ — die auf lebendigen, realen Elementen, sozusagen dem Alltag
beruht Farben, Kldnge, Aromen, Gerdusche — als auch auf die der ,Empfindung’
bezieht.!>® Es ist gerade dieser Wunsch, Sinnlichkeit zu erfahren, insbesondere
durch die Wahrnehmung natiirlicher Elemente, der Dimas Reise leitet: vom

wechselnden Wind, der den Zug bei der Abfahrt aus Moskau begleitet und den

152 Aksenov, Vasilij: Fahrkarte zu den Sternen, Koln, Verlag Wissenschaft und Politik,
1961, S. 34. [,,K uepty! dy™maenib, 1 MeuTar0 MOWTH MO TBOUM CTOMAM, TyMaellb, TBOSI JKU3Hb JIJIS
MeHs1 unean? Bens TBos ku3HB, BUKTOp, MpuaymMaHa Mamoil U MaMoM, elle Korjaa Thl Jiexkall B
KoupiOenu. OTIUYHUK B IOKOJIC, OTIMYHHK B WHCTHTYTE, ACIHPAHT, MIAIIIAN HAayYHBIA
COTPYIHUK, KaHIUIAT, CTAPIIUA HAYYHBIH COTPYIHHK, JOKTOP, aKaJEeMHK... JAIbIIC KTO Tam?
Bceemu yBaxaemslil noxoiHuk? [...] K uepty! MsI eme He ycmeeM poOOMThCS, a 3a HAC y>Ke BCeE
MPOyMaHo, yke Hame Oymymiee pemeHo. lynku! Jlydme ObITh Opomsrod W TepreTh HEeyJadH,
9eM BCIO )KH3Hb ObITh MalIbYMKOM, BBHITIOJTHSIONMM 4ykue pemeHus Aksenov, Vasilij: Zvezdnyj
bilet lucsie proizvedenija raznych let, Sankt-Peterburg, Azbuka, 2018, S. 186-187].

153 Welsch, Wolfgang: ,Asthet/hik. Ethische Implikationen und Konsequenzen der
Asthetik®, a. a. O., S. 5. Siehe auch die theoretische und methodologische Einfiihrung dariiber.
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man anfassen kann — »Mein Gott, wie verschiedenartig kann der Geruch des
Windes sein! Dieser harzige Wind eben wechselt zum Beispiel alle Augenblicke.
[...] Der Geruch von feuchtem Gras und Dung. Der Geruch vergangener Tage«!>
— bis hin zum Strand, von dem aus er mit seinen Begleitern das ,,frisch
gemolkene” (,,mapHoe monoko”) Meer beobachtet — »Pldtzlich fithlen sie sich
klein und hilflos gegeniiber der tragen und gleichgiiltigen Natur. Was auch immer
mit thnen geschieht, dieser hasserfiillte Nieselregen wird weiter und weiter fallen,
das Meer wird still bleiben, die Sonne wird sich nicht zeigen und der Horizont
wird sichtbar bleiben«.!3 Um die zentrale Rolle des Kérperlichen hervorzuheben,
erhalten die Elemente des alltiglichen Lebens eine sinnliche Qualitdt. Die
Ereignisse um Dima und seine Freunde sind real und sollen in ihrer ganzen Pracht

und augenblicklich erlebt werden.

»Ein Paradies, wie Peter der Grof3e sagte! Ca va, ¢’est ¢a! Bist du fiir linger
hier?«

»Nein, bald geht’s weiter, der Kiiste entlang«

»Und wann nach Moskau?«

»Nicht so bald«

»Wacker, wacker! Die Hauptsache fiir einen Maschinengewehrschiitzen —
sich rechtzeitig absetzen« [...] »Eine Razzia nach der andern in Moskau.
Solche wie uns schnappt man biindelweise wie warme Semmeln«

»Was heifit: solche wie uns?«

»Solche, wir uns beide: Devisenschieber«

Dima blickte auf Fram, und sofort erinnerte er sich an alle und alles [...] »Du
zdhlst mich auch zu den Schiebern?«

»Warum nicht? Du bist doch auch mit unserer Sippschaft herumgezogen. Und
hast Jeans bei Barcharow gekauft«

»Ja, aber ich hatte keine Ahnung von euren dunklen Geschiften!«
»Mitgegangen, mitgehangen. Das reicht fiir Gesellschaftsgericht und fiir
Feuilleton.”!5¢

154 Aksenov, Vasilij: Fahrkarte zu den Sternen, a. a. O., S. 54. [,,boxke MO, KaK TOJBKO HE
nax- HyT BeTpsl! BOT 3TOT pe3uHOBBINA, Ha OMyNb OH KaXIyH MHHYTY pasHbId. [...] 3amax
MOKpOH TpaBbl M HaBo3a. 3anax crapusbel Aksenov, Vasilij: Zvezdnj bilet, a. a. O, S. 200].

155 Bbd. S. 243 [,,Oun 3amomuamn. OHM BAPYT MOYYBCT- BOB&IM ce0S MaJEHBKAMH M
0e33alMTHBIMK TIepe/l JIMIOM PaBHOMYII HOM, Bsoi mpuponsl. Bems uto Obl ¢ TOOOH HH
CITyYHMJIOCH, JTOKJIUIIKO 3TOT MEP3KHUH OyNeT CHINaTh U CHIIATh, © MOPE HE IICJIOXHETCS, U COJIHIIE
HE BBITJISTHET, M HE YBUIUIIL ThI Topu3oHTa Ebd. S. 116].

156 Ebd., S. 99-100 [,[lapann3, xak rosopun Ilerp Ilepssiii! Ba-Ba-cel-ca! A ThI 31€Ch
Hagonro? ,Her, ckopo yxomum nanpime 1o mobepexnio” ,,B MockBy xorma?“ ,,He ckop®
,»Momogner! Camoe TaBHOE B Ipodeccru myJieMeTInKa - 3TO BO- BpeMsl CMBIThCA. [...] B Mockse
pasron. Hamux OepyT maukamu, mpsiMo Teruisix™ ,,Koro mammx?“ ,,Takux, Kak MbI ¢ TOOOH,
Gapyoswix.” Jlumka mocmotpen Ha @pama U cpa3y BCIIOMHWII BX BCeX U Bed. [...] ,,Jla s moHsTHS

71



Sabrina Canestrella

Als die Jungen einen Bekannten in Tallinn treffen, hilt die in der Metropole
herrschende Realitit der Unterdriickung plotzlich Einzug in die Fabula. Mit dem
russischen Begriff ,dapuossiii’ (fartsovzj), der ins Deutsche ,Devisenschieber’
heiflt, bezicht man sich auf ein Phidnomen, das zwischen den 50er- und 60er
Jahren auftrat und das tiber die kulturelle Dissidenz der Stilyagi hinausgeht. Die
,bapuoBerii’ waren diejenigen, die Waren aus dem Westen kauften, die oft
gefélscht waren. Obwohl Dima sagt, dass er damit nichts zu tun hatte, erinnert er
sich plétzlich an den durch die Touristen verursachten Trubel in der Stadt.!”’

Der Kauf einer Jeans allein macht ihn zum Schmuggler. Diese Klarstellung
ist wichtig, weil der Autor selbst es fiir notwendig hilt, dieses Phidnomen von
dem der Stilyagi zu unterscheiden. Letztere werden als das erste Phidnomen
kultureller Dissidenz beschrieben!>® — Beispiel fiir ein in ganz Europa verbreitetes
Klimas, in dem es schwelt und brodelt und das in Kleidung, Musik und Literatur
eindeutig westlich inspiriert war.!>® Der Kreislauf der Revolte Dimas beginnt mit

seiner Ankunft auf der Kolchose und seiner Arbeit, zundchst als Maurer und dann

als Fischer. In diesem Moment kehrt sich das urspriingliche Verhiltnis zwischen

113

HE UMen 0 Bammx faenumkax!“ ,,Pa3 Xoui ¢ HaMu - 3Ha4uT Bee. JlocTaTouHO Ui 00IECTBEHHOTO
cyna u s gpenperoHa. MoxeT ObITh, yxke npocnaBuics.” Ebd. S. 231-232].

157 Ebd.: Im Sommer geht es im Zentrum der Stadt lustig zu. Ganze Herden von Touristen.
"Fords’, "Pontiacs” und "Mercedes” rollen an. Schau dort die Kleine. Vergil dich nicht. Was
tuscheln sie dort am Eingang des Hotels? Da stehen sie alle, die Gesichter totenbleich von den
Neolampen. Kommt, was zdgert ihr noch? Geh, wir kommen nach. Mach schon, Kleiner. So war
es doch.”  [»Jlerom B nentpe yxacHo Beceno. Kocsiku typuctoB. Karsr ,,opasr, ,,monTHakn",
"mepcenecel". IlocmoTpu, kakass neBouka. He Tepsiics. UTo Tam OHM HIENYyTCsl B NOIBE3NE
rocTrHUNBEI? BOT OHM Bce CTOSAT, a JIMIa MepTBBIE OT HEOHOBBIX JiamIl. [lomuim, uro sxe BeI? Vnn,
MbI Te0s1 1o Mnu, maneir. Tak BoT B ueM aeno« Ebd.].

158 Gorski, Bradley: “Manufacturing dissent: Stiliagi, Wasilij Aksenow, and the dilemma of
Self-interpretation”, Russian literature, 96-98 (2018), S 78.

159 Als sie aus dem Zug aussteigen, wird die Atmosphire des Erstaunens, die sie absichtlich
suchen, deutlich: ,,Eine extravagante Gruppe junger Leute zog die Blicke des Bahnhofspersonals,
der Einheimischen und der Bahnpolizei auf sich. Ein aufsehenerregendes goldblondes Madchen in
blauer Bluse mit hochgekrempelten Armeln und in schwarzen Hosen bis iiber die Waden spazierte
in Gesellschaft dreier schwarzgekleideter und miirrisch dreinschauender junger Burschen iiber den
Bahnsteig. Einer von ihnen trug Brille und Bart.” Der Hohepunkt der Szene wird aber erreicht, als
Dima auf den Kommentar eines Zuschauers ,,In Moskau ist jetzt Fidel Castro Mode.” antwortet: ,,
Aufregung unter Urmenschen.” [Aksjonow Wassili: Fahrkarte zu den Sternen, a. a. O., S. 57
(,,BHUMaHVME CTAaHIIMOHHBIX CITY’)KaIllUX, MECTHBIX XKHUTEJICH 1 JKEJIE3HO- TOPOXKHON MHJIMIIUH OBLIO
MPUBJICYEHO BEChbMa AKCTPaBaraHTHOM IpyIl- TTOM MOJIOJBIX JIOACH. Y IMBUTENbHAS 3]1aTOBOJIOCAS
JIeBYIIIKa B roty0oii Giiy3Ke ¢ 3aKaTaHHBIMU PYKaBaMHU U B YEpPHBIX OPIOYKAX BBIIIE HIMKOJIOT- KH
MPOTYJIMBANIACh 10 TIEPPOHY B KOMIAHUH TPEX HACYIUICHHBIX MapHed B yepHoM. OJMH U3 mapHei
HOCHJI 0ukd U 60opoaky« Und » ,,Ceiiuac moga B Mockse moa @unens Kactpo [...] ,,BonHenune
cpeny abopureHoB ].
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Ketzerei und Orthodoxie, also Dima und Viktor, um — dem Wiedereintritt des
Ersteren in die Gesellschaft steht der Abgang des Letzteren gegeniiber, der bei
einem mysteriosen Flugzeugabsturz ums Leben kommt. In dem Bestreben,
Lebensraum zuriickzugewinnen, und angeregt durch Koschmals »ethischen
Ausbruch«!®, beschliet Viktor, die Ergebnisse seines Experiments, die die
Arbeiten berithmter Akademiker widerlegen konnten, zu verdffentlichen.
Aufgrund des Willens, sich vom Hypermoralismus'®!' zu befreien, gilt Viktor als
Beispiel fiir die Moglichkeit, neu zu beginnen und fiir die schopferische Kraft der
Ketzerei — ganz im Sinne von Koschmals These, die die schopferische Kraft der
Hiresie und ihren Willen zum Wiederaufbau'®? betont —, ein Vorhaben, das auch
Dima verwirklichen wollte und das er vermutlich nach dem Tod seines Bruders

weiter verfolgen wird.!®?

Vielleicht ist es das — mit dem Brecheisen auf alte Mauern einzuhauen? Auf
jene Mauern, die keinerlei Sinn mehr haben? Schlagen und schlagen und dann
auf den Trimmern stehen? Das Brecheisen iiber die Schulter und weiter, um
auf der ganzen Welt starke und briichige Mauern zu suchen, die kein Mensch
mehr braucht? Aus Leibeskraften auf sie eindreschen? Das ist etwas anderes,
als Ziegelsteine auf ein endloses Forderband zu legen. Es ist eine Lust, mit
dem Brecheisen auf der Schulter iiber Schutt und Staub zu schreiten! Und
iiberall auf der Erde vergessene alte Mauern einzureiBen. Am Ende des
Arbeitstages hatte ich die Mauer bis auf das Fundament zerstort. Ich stand auf
dem Schutthaufen und rauchte. Daneben, in der Ddmmerung, leuchtete weil3
die neue Mauer.'*

160 K oschmal, Walter: ,,Zur hiretischen Asthetik®, a. a .0., S. 385.

161 Ebd., S. 383.

12 Mit der hiretischen Asthetik steht in diesen Ausfithrungen nicht der Abbau des
orthodox-ethischen, sondern der Aufbau eines héretisch-dsthetischen Diskurses im Vordergrund.
Es geht somit nicht um ein Ende, um Apokalypse [...] sondern um einen Anfang.” in Koschmal,
Walter:  ,,Zur hiretischen Asthetik, a. a. O., Ebd.

163 Wenige Tage nach der Beerdigung seines Bruders ist Dima in Viktors ehemaligen
Zimmer, in einem Palast, der abgerissen werden soll. Er liegt neben dem Fenster und sieht zufillig
ein Stiick Himmel: ,,Das ist mein Sternschein. Viktor, ob er es wusste oder nicht, er hat es mir
iberlassen”. (,, 3TO TEIIEPH MOU 3BE3I[HI)II7I BUJIET! 3nan BuxkTop mpo HEro Wi HET, HO
oH octaBu ero MHe.”) Aksenov, Vasilij: Zvezdnyj bilet, S. 313-314.

164 Aksenov, Vasilij: Fahrkarte zu den Sternen, a. a. O., S. 158-159 [,,MoseT 6bITh, BOT OHO
OWTH JIOMOM B CTapble CTCHBI? B Te CTEHBI, B KOTOPBIX HET HUKAKOro cMbicia? buTh, OUTh U
BCTaBaTh HaJ UX mpa- xoM? JIoM Ha €40 W Jaiblile, UCKAaTh MO BCEMY MHUpY CTapble CTEHBI,
MOTy4de ¥ TPYXJSIBbIE U HUKOMY He HyxHble? JIynuTh M0 HUM M30 BceX cui? DTO HE TO, 4TO
KJIaCTh KHPIUYH Ha OECKOHEYHYIO JICHTY [...] PacummaTs Te Mecta Ha 3emiie, TAe CTOAT 3bI0yUne
crapble crenbl. K KoHIy pabodero AHs s clioMall BCIO CTEHY JO OCHOBaHHs. S CTOsT Ha Tpyze
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Hier wird der Topos der Arbeit als einziger Modus der Verwirklichung des
Menschen umgestoflen, denn gerade die manuelle Arbeit wird zum Mittel der
Zerstérung, die fiir den Fortschritt notwendig ist. Dimas Uberlegung erfolgt,
nachdem Aksenov die Riickkehr des jungen Mannes durch die Arbeit im Kolchos
besonders betont. Die Abstufung dieser Phase des Ubergangs wird vom Autor

bildlich herausgearbeitet:

Und ich haue mit dem Brecheisen auf die alte Mauer ein!

Die kein Mensch mehr braucht. Ich haue mit dem Brecheisen auf die alte
Mauer ein!

Ich haue mit dem Brecheisen auf sie ein!

Ich haue auf sie ein'®

Dima scheint aufrichtig begeistert von der neuen Arbeit im Kolchos zu sein,
weil sie es als niitzlich betrachtet — nicht wie seine vorherige Beschiftigung
(ebenfalls im Kolchos), die aus einer unendlichen Wiederholung einer einzigen

Handlung bestand, nimlich Ziegelsteine auf ein Band zu legen. '

1.5 Miterleben: Zukunftsablehnung, Transmedialitit und Prozess-

Erziahlungen

Eine Folge der Ablehnung des Gottlichen und der Verweigerung, die eigene
Rolle in der sozialistischen Gesellschaft zu erfiillen, ist ein verdndertes Verhéltnis

zur Zeit: Das Individuum ist nun auf die Dimension der Gegenwart beschrankt.

ouroro kupnn4a u Kypui. Pamom B cymepkax Oenena HoBasi cteHa® in Vasilij, Aksenov: Zwezdnj
bilet, a. a. O, S. 271].

165 Ebd [,,A s GBI JIOMOM B CTApyIO CTEHY, KOTOpas HUKOMY HE HYXHa. bBBIO JIOMOM B
crapyto creHy! brio momom! brio! Ebd.].

166 Ich legte Ziegelsteine auf ein Forderband. Ein #duBerst komplizierter Vorgang! Du
nimmst zwei Ziegelsteine und legst sie auf das Band, nimmst wieder zwei Ziegelsteine und legst
sie wieder auf das Band. Die Ziegelsteine schweben feierlich in die Hohe und werden dort zu einer
Mauer. Wir bauen eine Fuchsfarm. Du nimmst zwei Ziegelsteine und legst sie auf das Band. Da
haben sich die Menschen was Schones ausgedacht — ein Forderband. Es wartet nicht. Du nimmst
zwel Ziegelsteine und legst sie auf das Band.”, Ebd. [, momaBan kupnu4yu Ha JICHTY
TpaHcnopTepa. CrnoxHelmuii TpyaoBoi nponecc! bepems nBa kupnuua, K1ajells UX Ha JICHTY,
cHoBalepelb JjBa KUPIMYA M ONATH KJIAJeIb WX Ha JICHTY. KUpIUYM TOPXKECTBEHHO IUIBIBYT
BBEPX M TaM IIpeBpalaloTcad B cTeHy. Mbl ctpouM ¢epMmy Ui aucul. bepems nBa kuprunya,
KIaellb Ha JIeHTy. bepems nBa kuphuya, Kilagelnb Ha JeHTy. I[lpuaymanu ke JIOAd 3Ty
IBSBOJBCKYIO ITYKY - JICHTOYHBIH TpaHcnoptep. OH He xkaeT. bepems nBa kupnnya, KiIaems ux
Ha JieHTy. bepemp nBa kupnuya, Kiagens ux Ha JeHTy  Ebd].
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Das Ergebnis ist eine starke Verherrlichung des Augenblicks und das Bediirfnis,
ihn in seiner Gesamtheit zu leben. Die Gegenwart wird konkret, sie nimmt auch
Eigenschaften an, die mit der Sphére der Sinnlichkeit verbunden sind, und muss
als solche erlebt werden. In diesem Zusammenhang schldgt Koschmal den Begriff
des »Miterlebens« vor und betont, dass in dieser Asthetik der ,Prozess’ und die
,Energie’ mehr als der gnoseologische Inhalt des Werks zihlen.'”” Dies gilt
sowohl fiir die inhaltliche als auch fiir die formale Ebene: Romane sind
zwangsldufig unvollendet, weil sie die Energie und die einzelnen Ereignisse
betonen, indem sie zu Prozessen der Anndherung an die Hauptfiguren werden.
Die beiden analysierten Werke weichen auf unterschiedliche Weise von dieser
Konzeption des literarischen Produkts als Einheit ab. Auf der einen Seite behalt
Aksenov die regelmédBige Struktur des Erzdhlens, wihlt aber unterschiedliche
Erzéhlinstanzen. Auf der anderen Seite durchbricht Plenzdorf die Linearitdt des
Textes, indem er den Roman zu einer Collage aus Interviews und einem inneren
Monolog macht. Beide Autoren setzen jedoch einen diegetischen Erzédhler ein, der
die Relevanz der individuellen Einsicht hervorhebt. Sobald der Schleier der
scheinbaren Harmonie der Erzéhlung geliiftet wurde, sticht der einsame Rebell im
Zentrum der Geschichte noch mehr hervor — eine Folge der uniiberbriickbaren
Distanz zur sozialistischen Gesellschaft. Es geht jedoch nicht um eine
vollstdndige Isolation, sondern darum, sich in ein anderes Kollektiv zu fliichten,
nicht in das von der Gesellschaft aufgezwungene, sondern in das von jungen
Menschen, die die gleichen Ideale, Hoffnungen und Leidenschaften teilen —
miteinander verbunden etwa durch die Musik. Die konkrete Ort seiner Revolte ist
die Abrisslaube, Edgars Zufluchtsorte. »An einem Tag war ich mal auf den bléden
Gedanken gekommen, was gewesen wére, wenn ich plotzlich abkratzen miifite,
schwarze Pocken oder was. Ich meine, was ich dann vom Leben gehabt hitte. Den
Gedanken wurde ich einfach nicht mehr los.«!®® Die Ursache fiir Edgars Flucht ist
eben seine Angst vor dem Tod. Die offensichtlichste Folge des Bediirfnisses, die

Gegenwart in all ihren Formen zu erleben, ist jedoch die Entwicklung von

167 K oschmal, Walter: ,,Zur hiretischen Asthetik®, a. a. O., S. 385.
168 Plenzdorf, Ulrich: Die neuen Leiden des jungen W., a. a .0., S. 23.
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Ausdrucksformen wie die Kunst zum Beispiel. In seiner Gartenlaube am Berliner
Stadtrand widmet sich Wibeau der Malerei, dem Lesen und der Musik. Jede dieser
Tatigkeiten wird zu einem festen Bestandteil seiner Entwicklung, trigt aber auch
zu seiner Isolation bei, da sie keine Zuwendung zur Aullenwelt bedeuten, sondern
die Entfremdung des Jugendlichen noch férdern. Zum Beispiel kann Edgar nur
abstrakte Motive malen, weil er einfach nicht in der Lage ist, »etwas Echtes,
Reales«'® darzustellen: Er skizziert nur Entwiirfe seiner Welt, z. B. die Silhouette
von Charlie, der Frau, in die er verliebt ist. Genauso wichtig wie die Malerei ist in
Edgars Entwicklung die Rezitation der Werther-Zitate. Hier kniipft die besondere
Rezeption von Goethes Werther an, der in Edgar lebendig wird und wie ein Schild
wirkt. Die Rezeption des Mythos geschieht ohne groBe Uberlegungen, sondern
vielmehr spontan und dringt deshalb es immer tiefer in die Gedanken des Jungen
ein. Die einzige Dimension, die diese Spontanitdt vermitteln kann, ist die der
miindlichen Uberlieferung. Wie bereits Koschmal in seiner Analyse betont,
resultiert die Uberhohung der Miindlichkeit in erster Linie aus der Tatsache, dass
die Haresie sich auf die Unmittelbarkeit des Augenblicks konzentriert und somit
die Oralitdt in den Mittelpunkt stellt. Ihre Spontaneitit steht der Kiinstlichkeit der
Orthodoxie gegeniiber, die auf geschriebene Regeln nicht verzichten kann. Im
Plenzdorfs Roman lassen sich drei verschiedene Modi des miindlichen Erzdhlens
unterscheiden: Bei dem ersten handelt es sich um Tonaufnahmen von Werther-
Zitaten, die Wibeau zur Kommunikation mit seinem Freund und insbesondere zur
Erstellung des Romans verwendet. Der zweite ist von Interviews mit den
Lebenden ausgestattet, die ohne Bearbeitung im Original wiedergegeben werden,
und den dritten und letzten Modus ist Wibeaus Monolog. Die beiden Letzteren
sind hervorragende Beispiele fiir eine sogenannte falsche Miindlichkeit'”®, denn
sie verlethen dem Roman einen realistischen Anstrich und durchlaufen keine
Kontrolle. Die Stimmen der Figuren in Die neuen Leiden tragen zur Dynamik des
Werks bei, sie sind alle gleichermallen relevant und Zeugen der Revolte des

siebzehnjdhrigen Jungen. Diese Fiille an Stimmen kann man in ihrer Gesamtheit

169 Ebd.
170 Martinez, Matias (Hrsg.): Handbuch Erzéihlliteratur. Theorie, Analyse, Geschichte,
Stuttgart/Weimar, J.B. Metzler Verlag, 2011, S. 33.
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mit dem Begriff ,,Transmedialitit” beschreiben. Der Grund ist einfach:
,.Intermedialitit bezeichnet eine Kombination von Kiinsten, die aber fiir sich
stehen und erkennbar bleiben, wihrend Edgar eine Verschmelzung der Kiinste
darstellt. Der junge Protagonist wird leichtfiifig von der Musik zur Malerei und
besonders zur Literatur gefiihrt. Der Film ist die einzige Kunstform, die im
Roman nie erwdhnt wird, genau die, der Plenzdorf eigentlich den groBten Teil
seiner Arbeit gewidmet hat. Denk man, dass alle Werke des Autors, mit
Ausnahme von kein runter kein fern und Gutenachtgeschichte, mit dem Gedanken
an eine zukiinftige Verfilmung oder sogar schon als Drehbuch konzipiert und
spéter in Prosa verdffentlicht wurden. Die transmediale Dimension von Wibeau
findet sich auch bei Dima und seinen Freunden, die stindig iiber Musik und
Kunst. Dies ist natiirlich auf die zuriickzufiihren, die die Generation der in den
1950er-Jahren Geborenen durchstromte. Beginnend mit der Beat-Generation
fiihlte die sowjetische Jugend eine Atmosphdre der Freiheit und der kulturellen
Erneuerung, was zur Griindung verschiedener Jugendorganisationen fiihrte, die
spater unter die Kontrolle des Komsomol und der FDJ fielen. Die Musik bzw. die
verbotene Musik aus dem Westen!”! spielt auch bei Plenzdorf in kein runter kein
fern eine tragende Rolle und kommt besonders in den Worten der Hauptfigur Abl
zum Ausdruck: »sie sagn, die driibn sind unser feind / wer so singt, kann nicht
unser feind sein / wie mick und john und bill und die«.!”? »Die driibn« sind in

diesem Fall die Rolling Stones, die ein Konzert in West-Berlin geben. Wibeau

7 Von groBem Interesse fiir die Vertiefung des Themas ist das Essay ,Jazz im
Staatssozialismus” von Rudiger Ritter, das in der Sammlung Spielpliitze der Verweigerung (Koln-
Weimar-Wien, Bohlau Verlag, 2014) veroffentlicht wurde. Darin wird die Funktion des Jazz als
Mittler, der in der Lage ist, vom Alltag abzulenken und vom amerikanischen Traum zu erzéhlen,
hervorgehoben. (Die Musik stammte meist aus den USA.) Der Verdienst des Jazz besteht auch
darin, dass er nicht nur die Generation der ,,Sestdesiatniki’ in der UdSSR, sondern auch andere
Jugendliche aus dem Ostblock vereinte, sodass sie Teil eines gemeinsamen Habitus wurden. Fiir
einen genauen Einblick in die Musikszene in der DDR siche auch das Kapitel ,,Kunst und
Jugendkultur im DDR” (Einsichten. Diktatur und Widerstand in der DDR, Leipzig, Reclam, 2001)
Bernd Lindner den Einfluss der Beat-Generation und im Allgemeinen der westlichen Kultur
analysiert. Lindner zeichne t die Entwicklung bestimmter kiinstlerischer und musikalischer
Stromungen in  Ostdeutschland und ihr schwieriges Verhéltnis gegeniiber den
Kanonisierungsversuchen der FDJ und spéter der SED nach. Ein Beispiel ist die Geschichte des
Sangers Stephan Krawczyk, der wegen seiner kritischen Haltung seit Anfang der 1980er Jahre bis
zu seiner Ausweisung 1988 nicht mehr arbeiten durfte..

172 Plenzdorf, Ulrich: kein runter kein fern, a. a. O., S. 77-78.

71



Sabrina Canestrella

spielt die Musik aber deshalb eine zentrale Rolle, weil sie seine Entwicklung
unterstreicht: Wéhrend sie in der ersten Phase der Rebellion ein Mittel des
Ungehorsams und der Isolation ist, riickt sie im Laufe von Edgars Monolog
immer mehr in den Hintergrund, um irgendwann wieder aufzutauchen und die
Rolle des ,,sozialen Klebstoffs“ zu ilibernehmen. Die Entwicklung lédsst sich
anhand zweier Ereignisse im Roman beobachten: des spontanen, jugendlichen
Liedes, das der junge Edgar den Bluejeans widmet, und dem Song — besser gesagt
Hymne — den Zaremba an Edgars erstem Arbeitstag in der Baufirma singt. Wie im
Folgenden hervorgehoben wird, sind beide Kompositionen aufgrund ihrer
Bedeutung fiir die Entwicklung des Jungen enorm wichtig. Das Lied iiber die
Bluejeans entsteht unmittelbar nach Edgars Aufstand, als er erkennt, dass er

endlich frei ist:

,Dann fing ich an zu begreifen, daf3 ich ab jetzt machen konnte, wozu ich Lust
hatte. Dall mir keiner mehr reinreden konnte [...] Dann griff ich zum Mikro,
warf den Recorder an und fing mit einer Privatsendung an: Damen und
Herren! Kumpels und Kumpelinen! Gerechte und Ungerechte! Entspannt
euch! Scheucht eure kleinen Geschwister ins Kino! Sperrt eure Eltern in die
Speisekammer! Hier ist wieder euer Eddie, der Unverwiistliche...”'”

Der ironische Ton, Den Edgar anschldgt, um die Aufmerksamkeit von der
Leute, von Kameraden und Ungehorsamen auf sich zu ziehen, weicht der Freude
und Teilhabe an dem Lied der Arbeiter, das von Zaremba ein paar Kapitel spéter

angestimmt wird:

Zaremba drohnte, und die anderen machte fast sofort mit, und zwar nicht
irgendeinen Schlager oder was, sondern eins von diesen Liedern, von denen
man immer nur die erste Strophe kennt. Ich glaube: Auf, Sozialisten, schlief3t
die Reihen. Die Trommel ruft, die Fahnen wehn ...

Das war eine Truppe, Leute! Auf, Sozialisten!”!"*

Die Riickkehr in die Gesellschaft wird hier durch einen Wechsel der
Begrifflichkeiten bekriftigt — von »Kumpel« zu »Sozialisten« — wobei letztere
eine grofere ideologische Konnotation trégt, an der der junge Mann vor allem den

partizipativen Aspekt schitzt. Durch die erneute Konzentration auf das

173 Plenzdorf, Ulrich: Die neuen Leiden des jungen W., a. a .0., S. 29-30.
74Ebd., S. 92.
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Miindliche, wird der Text fliissiger und direkter. Dieses erzéhlerische Mittel wird
von Plenzdorf unterschiedlich eingesetzt und es lassen sich im Text zwei Modi
erkennen: eine dokumentarischer und ein spontaner. Der erste betrifft der
Herkunft der Erzdhlung selbst: Ohne die Untersuchung des kollektiven
Gedéichtnisses, die von Edgars Vater gefiihrt wird, wire die Geschichte des
siebzehnjéhrigen Jungen unerzéhlt geblieben. Der zweite Modus besteht aus den
spontanen Kommentaren des jungen Edgar aus dem Jenseits. Der Gegensatz
zwischen diesen beiden Dimensionen wird in der filmischen Umsetzung
besonders deutlich: Hier tritt Edgar plotzlich ins Bild, unterbricht die lineare
Erzdhlung und verdndert die bisherige Darstellungsweise. Insbesondere betont der
Text bestimmte Merkmale, die fiir miindliche Erzihlungen charakteristisch sind,
wie die »Reparatur-Mechanismen«'”>, die die Notwendigkeit darstellen, friihere
Aussagen mithilfe von spontanen Erkldrungen zu korrigieren. Die gleichen
Elemente dienten auch dazu, die Unsicherheit Edgars zu unterstreichen. Mit der
Abfolge von Episoden und Kommentaren aus dem Jenseits nimmt der Roman
zunehmend den von Koschmal zitierten Prozesscharakter an, indem er eine
einheitliche Interpretation ablehnt und eine personliche Hermeneutik bevorzugt.
Da sie nur von Edgar und nicht von einem allwissenden Erzdhler gefiltert werden
konnen, gewinnen die Aussagen der Figuren sofort an Authentizitit: Thre Worte
sind alles, was von Wibeau iibrigbleibt. Jeder Charakter vertritt seine eigene

Version der Realitdt!

, ohne Einfluss zu nehmen. Das ist eine sehr prizise
stilistische Wahl: Die Interviews werden von einem Mann gefiihrt, der keine
Beziehung mit Edgar seit Jahren hat und daher nicht in der Lage ist, dessen
Aussagen zu widerlegen. Auch aus dem Jenseits sendet Edgar die Botschaft iiber
die Bedeutung des Augenblicks und geht die Liste der verpassten Gelegenheiten

durch:

Ich wollte zur ndchsten Tankstelle, Sprit holen, Charlie sollte warten. Aber sie
stieg aus. Ich konnte sie nicht halten. Sie stieg aus, rannte diese triefende
Eisentreppe hoch und war weg. Ich weil nicht, warum ich ihr nicht
nachrannte. Wenn ich in Filmen oder wo diese Stellen sah, wo eine weg will

175 Martinez, Matias, Handbuch Erzdihlliteratur, a. a .O., S. 31.
176 Weimann, Robert: ,,Goethe in der Figurenperspektive®, a. a. O., S. 223.
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und er will sie halten, und sie rennt zur Tiir raus, und er stellt sich blof} in die
Tir und ruft ihr nach, stieg ich immer aus. Drei Schritte, und er hitte sie
gehabt. Und trotzdem sal} ich da und liel Charlie laufen. Zwei Tage spater
war ich Uber den Jordan, und ich Idiot sal3 da und lieB sie laufen und dachte
blof3 daran, daB ich das Boot jetzt allein zuriickbringen mufite. Ich weil3 nicht,
ob einer von euch schon mal {iber Sterben nachgedacht hat und das.

Dariiber, daBl einer eines Tages einfach nicht mehr da ist, nicht mehr
anwesend, ab, weg, aus und vorbei, und zwar unwiderruflich. Ich hab eine
ganze Zeit oft dariiber nachgedacht, dann aber aufgegeben. Ich schaffte es
einfach nicht, mir vorzustellen, wie das sein soll, zum Beispiel im Sarg. Mir
fielen nichts als blode Sachen ein. DaB3 ich im Sarg liege, es ist vollig dunkel,
und es fingt an, mich grauenhaft am Riicken zu jucken, und ich mufl mich
kratzen, weil ich sonst umkomme. Aber es ist so eng, daf} ich die Arme nicht
bewegen kann. Das ist schon der halbe Tod, Leute, wer das kennt. Aber da
war ich doch hochstens scheintot! Ich schaffte es einfach nicht. Kann sein,
wer das schafft, der ist schon halb tot, und ich Idiot dachte wohl, daf} ich
unsterblich war. Ich kann euch bloB raten, Leute, das nie zu denken. Ich kann
euch blof} raten, nie an ein Scheiflboot oder was zu denken und sitzen zu
bleiben, wenn euch eine wegliuft, an der euch was liegt.!”’

Dies ist wahrscheinlich die emotionalste Szene der Geschichte. Man splirt
gleichzeitig Edgars Wunsch zu leben, die Melancholie, den Augenblick nicht
genutzt zu haben, und den korperlichen Zwang, sich den Tod vorzustellen. An
dieser Stelle kann sich der Leser gut in den jungen Wibeau hineinversetzen. Nach
Charlies Flucht kehrt Edgar niedergeschlagen nach Hause zuriick und hort die
iibliche Musik: »Ich lieB die M.S.-Jungs laufen. Ich tanzte, bis ich kochte,
vielleicht zwei Stunden, dann wusste ich, was ich machen sollte«.'”® Auch hier
wird der Prozess der Wahrnehmung durch die physische Bewegung im Raum
gesteuert. In der Vereinigung von Reife und Wut, die durch das Verb ,,kochen*
ausgedriickt wird, gewinnt Edgar die Kraft, um den letzten Schritt seines
Aufstands zu vollziehen und beginnt mit dem Aufbau seiner Farbspritze. Er trifft
diese Entscheidung nach einem Prozess der Identifikation, der durch die offene
Struktur des Romans ermoglicht wird. Ohne einen Erzdhler, der alles lenkt, geht
es dem Leser wie Edgar in seinem Kampf mit Werther: Ohne Umschweife
tibernimmt er die Geschichte Edgars und macht sie sich zu eigen, indem er
indirekt auf die im Roman geduflerte Frage »Ich wei3 nicht, ob einer versteht?«

reagiert. Genau hier entsteht die Asthetik der Empathie, von der Koschmal

177 Plenzdorf, Ulrich: Die neuen Leiden des jungen W., a. a. O., S. 135-136.
178 Ebd., S. 137.
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spricht. Edgar schafft durch die Beschreibung seiner Stimmungen und alltiglichen
Momente der Erkenntnis eine tiefe Verbindung zum Leser. Der Werther bleibt
immer im Hintergrund und wird durch Edgars individuelle Erfahrungen
vermittelt: Er nutzt sie, um sich mit den Menschen um ihn herum zu verbinden,
bis zu dem Punkt kommt, an dem Werther zu einer komplexen Metapher wird.!”
Laut Weimann hat der Werther-Stoff in der Erzédhlung eine verdrehte Dimension,
die jedoch nicht iiberbewertet werden sollte. Uber die von Plenzdorf
beabsichtigten intertextuellen Referenzen und strukturellen Analogien hinaus ist
es nach Weimann notwendig, das Groteske an Edgars Geschichte und den
Kontrast zwischen seinem versehentlichen und unsinnigen Tod und dem
gewollten von Werther hervorzuheben. Aber gerade der widerspriichliche
Charakter dieser Metapher ermdglicht ein besseres Verstindnis fiir die aktuelle
Situation besser zu verstehen, da er der Prosa einen fast subversiven Realismus
verleiht, dhnlich dem von Volker Braun.'®® Cases selbst bezeichnet in seiner
Rezension von Plenzdorfs Werk den Realismus als das Schliisselelement der
Erzdhlung und als das, was sie vom ,alten Werther’ unterscheidet. Gerade in der
literarischen Rezeption des Textes kann man erkennen, wie sich bei Edgar Fiktion
und Realitit {iberschneiden, z. B. als er von Salinger spricht und sagt: »Wenn ich
seine Adresse gewulit hitte, hitte ich ihm geschrieben«. Der symbolische
Moment, in dem alle drei Dimensionen eins sind, ist gekommen, als Edgar sich
ganz und gar mit Werther identifiziert: »Ich hétte nie im Leben gedacht, dass ich
diesen ulkigen Werther einmal so gut verstehen wiirde«.

Dieser Paradigmenwechsel ist auch bei Aksenow erkennbar, insbesondere in
der starken Heterogenitdt der Charaktere. Der Schriftsteller taucht ein in die
Ereignisse und Worte der Protagonisten und die vielfdltigen Stimmen im Roman
ermoglichen die Entwicklung unterschiedlicher, aber gleichermaBlen wichtiger
Realititen. Um den Text als Prozess zu darzustellen, verwendet Aksenov drei
verschiedene erzdhlerische Perspektiven, die die Entwicklung der Erzdhlung

verfolgen. Zwei der vier Kapitel — ,,Zahl oder Bild”, ,,Argonauten”, ,Das

179 Weimann, Robert: ,,Goethe in der Figurenperspektive®, a. a. O. S. 224,
180 1 ehmann, Andreas: ,,Gesprich mit Volker Braun®, Freitag, 21.6.1991, S. 219.
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»Double-W«-System” und ,,Kolchosniki” — in die der Roman unterteilt ist,
werden von Viktor erzéhlt und nur das letzte (,,Kolchosniki”) von Dima. In dem
Kapitel ,,Argonauten”, das iiber die Reise der Jugendlichen nach Tallinn handelt,
setzt Aksjonow einen Erzdhler ein. Die gewdhlte Reihenfolge betont den
zyklischen Charakter der Erzdhlung: Die Zwischenabschnitte sind die
Reflexionsphasen der Protagonisten, in der die ,hairesis’ notwendigerweise als
solche definiert werden muss, wéhrend die erste und vierte spekulativ sind, denn
beide reprisentieren das scheinbare Bewusstsein der Protagonisten. Aksenov
wiederholt ein Schema: Viktor und Dima stehen von Anfang an im Dialog
miteinander. Viktors ethisches Motto »$ uenosex nosmbHEIH«'®! beantwortet
Dimas mit dem Ausruf »$1 xomxosuuk«.'®? Dieses Schema hat eine doppelte
Wirkung: Einerseits betont die Struktur die Heterogenitit der dargestellten
Wirklichkeit, andererseits hebt sie den relationalen Wert der Rebellion hervor —
ein zentrales Merkmal in beiden Romanen, die den Generationenkonflikt als
Deklination der Dichotomie von Héresie und Orthodoxie wiéhlen, ein lebendiger
und sich wandelnder Dualismus, der sich immer wieder als wirksames Medium
fiir eine Hermeneutik der historischen und literarischen Wechselfélle erweist. Der
Kampf zwischen diesen zwei Polen ist die treibende Kraft hinter der Verédnderung,
die sich direkt gegen eine marxistisch-leninistische Asthetik richtet, die die
Gerechtigkeit der behandelten Themen beurteilen muss.!®>  Dieselbe
Gerechtigkeit, die im tatsdchlichen und individuellen Umgang mit Goethes
Werther verletzt zu sein scheint. Die Konsequenz aus der Entstehung dieses
Erzdhlprozesses sind die unterschiedlichen Vorstellungen von Edgars Tod. Die
erste Deutung, zu der auch Fritz J. Raddatz beitrégt, sicht Edgars Tod bekanntlich
als unvermeidliche Folge der Rebellion gegen eine das Individuum zerstérende
Gesellschaft, wihrend andere, wie Marcel Reich-Ranicki, Edgar noch als

positiven sozialistischen Helden sehen. Plenzdorf verfolgt einen padagogischen

181 Aksenov, Vasilij: Zvezdnj bilet, a. a. O., S. 170 (,,Ich bin ein loyaler Mensch”, Aksjonow:
Fahrkarte zu den Sternen, a. a. O., S. 10)

182Ebd., S. 269. (,,Ich bin Kolchosnik™, ebd., S. 156)

183 Skaters¢ikov, Viktor K.: Grundlagen der marxistisch-leninistischen Asthetik, a. a. O., S.
14.
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Ansatz und macht Edgar zu einer Warnung fiir diejenigen, die zu rebellieren
versuchen und unweigerlich Opfer ihrer eigenen Nachldssigkeit werden.

Die Bilder von Dima und Edgar sind immer noch unvollstindig, genau wie
die von Edgar gemalte Silhouette, und werden folglich vom sozialistischen
Realismus ertragen und erduldet, weil sie Opfer eines leblosen Individualismus
sind, der vom Sozialismus bekdmpft wird.!®* Wenn Edgar sagt, er habe nichts
gegen den Kommunismus, gegen Marx und Engels, sondern gegen alles andere,
zeigt er einerseits, dass er eine oberflichliche Sicht auf die marxistisch-
leninistische Philosophie hat, andererseits aber lehnt er die Idee ab, dass nur durch
eine organische Festigung dieser Ideologie die Entwicklung eines eigenen
4sthetischen Bewusstseins moglich ist. Das Echo seiner AuBerungen ist aber nicht
so stark wie das von Viktor bei Aksenov. Mehr noch als die Flucht von Dima und
seinen Freunden widersetzt sich Viktors individualistischer Drang dem
akademischen Dogmatismus, denn je grofer das kulturelle und symbolische
Kapital, desto stirker die Revolte. Die Protagonisten widersetzen sich der Doxa
mit ihren eigenen Mitteln und nutzen so ihr eigenes kulturelles Kapital, das bei
Edgar und Dima aus Beziigen zur amerikanischen Musikszene und Literatur
besteht. Viktor hingegen schopft Kraft aus seinem Studium und seiner
akademischen Position, seine Rebellion hat eine andere Bedeutung, gerade weil er
iiber mehr soziales Kapital verfiigt als die beiden 17-Jahrigen. Die Beziehungen,
die Viktor in seinen Jahren an der Universitdt gekniipft hat, und das Prestige, das
er aufgrund seiner Position genieft, lassen keine Dissonanzen zu. Viktor
entscheidet sich bewusst dafiir, sich der Doxa zu widersetzen und diese durch die
Angst vor dem Tod verursachte Entropie durchzubrechen, die unser Leben
beherrscht.'®> Der Archetypus, dem die Jungen nicht entkommen konnen, ist der
des Sowjetmenschen, ein strukturiertes Modell, das einen bestimmten Weg
vorschreibt. Am Ende werden die beiden jungen Menschen noch einmal Opfer

ihres Habitus und beschlieB3en, sich einem Arbeitskollektiv anzuschlieBBen. Sie

134 Ebd., S. 652.

185 Come dominano il giorno, la vita, la pace su ogni singolo, sul suo corpo € la sua anima?
Con I’aiuto della morte, con la minaccia della vita” in Patocka, Jan: ,,Le guerre del XX secolo e il
XX secolo come guerra”, a. a. O., S. 144,
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fliichten sich also in die einzige Mdglichkeit, die aus ihnen — im Sinne Hegels —
Minner machen konnte.!®® Und doch ist, obwohl er plotzlich kam, ihr Tod keine
Niederlage, sondern eine Befreiung. Genauso wie ihre Forderung nach Freiheit in
der sozialistischen Gesellschaft kein Einzelfall sein kann, ist es unmoglich, sich
die Freiheit vorzustellen, ohne sich dabei weiterzuentwickeln, iiber sich
hinauszuwachsen oder aber dafiir zu sterben. Das alles tragt nicht dazu bei, die
Revolte zum Schweigen zu bringen, sondern erzeugt einen Bruch in der
Gesellschaft, weil das ,Nein’ der Jugendlichen ein Echo in ihrem Umfeld findet.
Erneut hilft uns Goethe, den die sozialistische Gesellschaft der DDR sehr schitzt,
mit einem Zitat aus der Sturm- und Drangzeit, das die ketzerische Stimmung der
beiden jungen Ménner perfekt widerspiegelt: »Ich bin nun ganz eingeschifft auf
der Woge der Welt — voll entschlossen: zu entdecken, gewinnen, streiten,
scheitern, oder mich mit aller Ladung in die Luft zu sprengen«.'®” Getrieben von
dem Wunsch, dem Dogmatismus und der Schwerkraft zu entkommen, die nach
Sloterdijk das Leitmotiv aller Ereignisse des 20. Jahrhunderts darstellt, werden
Edgar, Dima und Viktor von einer Welle mitgerissen, die sie nicht beherrschen

koénnen. 88

186 I...]dass die Arbeit aus dem Affen den Menschen macht” in Diibel, Siegfried:
Dokumente zur Jugendpolitik der SED, a. a. O., S. 11.

187 Goethe, Johann Wolfgang: Briefe von Goethe an Lavater. Aus den Jahren 1774 bis 1783,
Hinzel, Heinrich (Hrsg.) Leipzig, Weidmann, 1833, S. 19.

188 Sloterdijk, Peter: Was geschah im 20. Jahrhundert? (2016), trad. it. Massimello, Maria
Anna: Che cosa e successo nel XX secolo?, Bollati Editore, Torino, 2017, eBook, S. 1384.

84



Die Vielstimmigkeit als Hiresie: Systemkritik, Resistenz und Subversion in der DDR-Literatur

Kapitel 2
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Der alltagliche Widerstand und die »Ethik der

Unterwerfung« in den 70er-Jahren

Infolge der Biermann-Affare im Jahr 1976 begann das Verhiltnis zum Staat
auch bei den Kiinstlern, die sich der sozialistischen Sache angeschlossen hatten,
zu zerbrechen. Dazu gehorten unter anderem Christa Wolf und Heiner Miiller, die
weiterhin Kritik an den staatlichen Organisationen der DDR {ibten, an die
Notwendigkeit von Reformen glaubten und problematische Themen in ihren
Werken verarbeiteten. Beispielsweise Nachdenken iiber Christa T. (1968) und
Kein Ort. Nirgends (1978), in denen Christa Wolf Selbstmord als letzte Form der
Flucht thematisiert, und Volker Brauns Die unvollendete Geschichte (1989), ein
dramatisches Werk, das das problematische Verhéltnis zwischen DDR-Biirgern
und der STASI behandelt.!®® Ab den sechziger Jahren setzte sich die neuere DDR-
Literatur mit dem dogmatischen sowjetischen Menschenbild auseinander und

forderte einen neuen Existenzialismus. In den Diskussionen ging es hauptsédchlich

189 Denken wir jetzt an die Geschichte, die mit Brauns Prosa verbunden ist. Im Mittelpunkt
der Fabel steht Karin, eine Frau, die sich in einen jungen Mann namens Franz verliebt, der
beschuldigt wird, Beziehungen zum Westen zu unterhalten. Von ihrer Familie dazu gezwungen,
distanziert sich Karin von dem jungen Mann, der spéter einen Selbstmordversuch unternimmt. Die
Geschichte beruht auf einer wahren Begebenheit: Doch mit dem Fall der Berliner Mauer und der
Offnung der Stasi-Akten entdeckte Braun, dass die Karin, die ihn zu seinem Roman inspiriert
hatte, in Wirklichkeit eine IM, eine Informelle Mitarbeiterin war. Spéater verdffentlichte er Die
unvollendete Geschichte und ihr Ende (Frankfurt a. M., Suhrkamp, 1998), um die Entstehung und
das Ende der Affire zu erkldren. All dies verdeutlicht, wie weitreichend die Kontrolle der
Parteiorgane war und dazu beitrug, ein Klima des Misstrauens und des Terrors zu schaffen, das
den Einzelnen ldhmen konnte.
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um die Funktion des Ichs und der Subjektivitit. Die junge Generation begann der
Suche nach einem Platz fiir das »gescholtene, geschmihte, denunzierte Ich«.!”® In
diesem Kontext bewegt sich die Poesie von Reiner Kunze, dessen proletarische
Herkunft theoretisch perfekt das sozialistische Ideal eines Schriftstellers
reprisentiert.

Obwohl nur vier Jahre zwischen den Verdffentlichungen von Die neuen
Leiden des jungen W. und Die wunderbaren Jahre von Kunze liegen, ist der
inhaltliche und formelle Abstand offensichtlich. Der historische und politische
Kontext zwischen den beiden Werken ist sehr unterschiedlich: Als Plenzdorf das
Drehbuch schrieb, konnte er die Enttabuisierung zu Beginn der Honecker-Ara
genieBen, wihrend Kunze bereits die Ernlichterung der gleichen Zeit erlebte. Eine
der bedeutendsten Gruppierungen dieser Zeit ist zweifellos die Sdchsische
Dichterschule, zu der neben Kunze auch Dichter wie Volker Braun, Wolf
Biermann und Sarah Kirsch gehérten.!”! Dieser Prozess der Rehabilitation des
Selbst, der eigenen Erfahrungen und Gefiihle steht dem kanonischen und
sozialistischen Konzept der Literatur als Planfaktor gegeniiber. All dies vermischt
sich bei Kunze mit der Rezeption der zeitgendssischen tschechischen Literatur
und seiner Liebe zur damaligen Tschechoslowakei. Dieses dynamische Denken ist
die Seele der Literatur selbst. Sie stellt immer eine Kritik an relevanten
politischen oder sozialen Positionen dar und antwortet auf die Notwendigkeit, den
einzelnen Menschen im Gegensatz zum Kollektiv neu zu definieren. Dennoch
sind die Erforschung und Bewusstwerdung des Ichs keine leichten Aufgaben, weil
die sozialistische Ideologie vom Menschen in erster Linie fordert, Biirger und
Mitglied der Gesellschaft zu sein — also ein historisches Subjekt, das fiir die
Entwicklung des Kollektivs eine funktional Bedeutung hat. Folglich wird die
Féhigkeit zur individuellen Entfaltung stark eingeschrénkt.

190 Beutin, Wolfgang et. al. (Hrsg.): Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfiingen bis zur Gegenwart,
Stuttgart, Metzler Verlag, 2019, S. 554.

191 Es handelt sich um eine Generation von Dichter, die in der zweiten Hilfte der 30er Jahren geboren
waren und tiberhaupt aus der Provinz Sachen kamen. Sie machten ihre Debiit in den 60er Jahren. Sie waren
durch eine starke politische Haltung charakterisiert und bei der Wiederaufnahme des lyrisches Subjektivismus,
das das Mensch im Mittelpunkt der Dichtung stellte. Es verinderte sich auch die Haltungen der Lyrik: Es kam
immer haufiger zum personlichen Sprechen — von einem Ich, einem Wir oder einer Ansprache eines Du.
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Die neue Entwicklung des Ichs erfordert eine Abkehr von der sozialistischen
Utopie und schlie3t Themen aus, die zum menschlichen Leben gehoren, aber eher
diister und nicht optimistisch sind: Krankheit, Verwirrung, Tod u.a. Die
Enttduschung spielt hier eine grundlegende Rolle und wird zu einem Bewusstsein
fiir die Unmoglichkeit der Utopie, die fiir das Gleichgewicht der menschlichen
Existenz notwendig ist. Die Grenzen, innerhalb derer sich die Analyse der
Sammlung von Reiner Kunze bewegt, sind diejenigen, die Jan Patocka Mitte der
siebziger Jahre in seinem letzten philosophischen Werk Ketzerische Essays iiber

t'2, In dem durch Samisdat

die Philosophie der Geschichte aufgezeigt ha
verOffentlichten Essay denkt der Philosoph iiber die Bedeutung der Geschichte in
der Postmoderne nach und stellt fest, dass es vielleicht notwendig ist, unseren
Ansatzpunkt umzukehren: Tragddie und Krieg nicht als Anomalien in unserer
sonst friedlichen Existenz zu betrachten, sondern als integrale Bestandteile des
Einflusses der Geschichte und der Entwicklung des Individuums. Was die
phinomenologische Philosophie von Patocka und Kunzes Poetik verbindet, ist die
Idee von Freiheit. Auf unterschiedliche Weise streiten beide gegen die
Oberfliachlichkeit des Daseins und beschwdren das Bediirfnis nach einem Leben
in Fiille, das bei Patocka in die Theorie des »Leben in der Amplitude«'®* und bei
Kunze in die absolute Ablehnung jeglicher Kompromisse im kiinstlerischen

Bereich miindet. Hier liegt die Freiheit des FEinzelnen, die fir Kunze

unverzichtbar ist.
2.1 ,,... bis ans Ende gehen”!4

»Am 14. April 1977 siedelten wir in die Bundesrepublik Deutschland [...]
Geboren 1933, hatte ich bis zu diesem Tag ausschlieBlich in Diktaturen gelebt.«!*?

192 Pato¢ka, Jan: ,,Leben im Gleichgewicht, Leben in der Amplitude (1939) in Hagedorn,
Ludger/Hans Reiner Sepp (Hrsg.): Jan Patocka. Texte. Dokumente. Bibliographie,
Freiburg/Miinchen, Alber Verlag, 1999

193 Ebd.

194 Es handelt sich um ein Zitat von Milan Kundera, das das Wesen des Dichters beschreibt
und dem Kunze mit seiner Dichtung zweifellos folgt. Vgl. Corino, Karl: Reiner Kunze. Die
wunderbaren Jahre. Lyrik, Prosa, Dokumente, Frankfurt a. M., Fischer Verlag, 1978, S. 16.

195 Kunze, Reiner: Das weifle Gedicht. Essays, Frankfurt a. M., Fischer Verlag, 1989, S.
110.
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So beginnt einer der Aufsdtze, die Reiner Kunze in Das weiffe Gedicht
veroffentlicht. Es ist eine bedeutungsschwere Aussage, die der Autor unmittelbar
nach seiner Ubersiedlung in die Bundesrepublik Deutschland an jenem 14. April
1977 trifft. Die Griinde, die zu dieser Entscheidung fiihrten, sind vielféltig: von
den Vorwlirfen, die gegen den Autor bereits wihrend seiner Studienzeit erhoben
wurden, bis hin zu den Auswirkungen seiner kritischen Haltung gegeniiber der
Partei, unter deren besonders seine Frau und seine Tochter leiden. All das erreicht
mit der Veroffentlichung der Prosasammlung Die wunderbaren Jahre in der BRD
im Jahr 1976 den Punkt, an dem es kein Zuriick mehr gibt. Gerade durch seine
personliche und politische Entwicklung scheint sich Reiner Kunze jenem
Definitionsversuch des Haretikers anzundhern, den wir in der theoretischen und
methodologischen Einfiihrung unternommen haben: jenem kritischen Element'*®
innerhalb des Systems, das einige Merkmale seiner infrage stellt, sich aber
dennoch im selben Rahmen bewegt.

Angesichts der Verwendung des Begriffs ,,DDR-Literatur” erscheint eine
Erldauterung des Feld-Begriffs unumginglich. Mit ,Feld” ist sowohl das
geografische als auch das politische Feld, das den DDR-Staat ausmacht, gemeint,
es bezieht sich aber ebenso auf eine Reihe von Werten, Erfahrungen, Normen und
sozialen Gewohnheiten, die auch ,nach’ der Emigration oder dem Mauerfall Teil
des Lebens der Menschen und der Schriftsteller sind. Deswegen werden auch
zeitgenOssische Autoren wie Ingo Schulze, Uwe Kolbe, Lutz Seiler und Kurt
Wolf als DDR-Schriftsteller bezeichnet. Geboren in den 1960er-Jahren, ist in ihrer
Prosa der DDR-Topos noch sehr stark.

Reiner Kunze ist zweifellos eine der faszinierendsten Figuren und
sensibelsten Stimmen der deutschen Literatur des spaten 20. Jahrhunderts, nicht

nur in der DDR. Seine Lyrik ist reich an Bildassoziationen und Metaphern, sie ist

19 Eines der wichtigsten Themen dieser Sammlung behandelt die Geschichte von Michael,
einem Jungen, der als ,,unsicheres Element* bezeichnet wird, nur weil er eine Bibel besitzt. Gerade
diese erste Erzdhlung enthélt im Titel das Wort ,Element’, um auf die Entfremdung des jungen
Mannes von der Welt um ihn herum hinzuweisen: ,,Die Lehrerin fiir Staatsbiirgerkunde aber
begann, ihn als eines jener Elemente zu klassifizieren, die in Mendelejews Periodensystem nicht
vorgesehen sind und durch das Adjektiv ,,unsicher” ndher bestimmt werden.” in Kunze, Reiner:
Die wunderbaren Jahre, Frankfurt a. M., Fischer Verlag, (1976) 1978, S. 37-38.
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eindringlich, einfithlsam und nicht nur mit den Erlebnissen seiner Landsleute,
sondern auch mit ,,der Wahrheit der anderen* eng verbunden. Um seine Poesie zu
verstehen, muss man seine Perspektive einnehmen: Im Erzgebirge geboren, spielt
sich sein Leben hauptsédchlich in der Provinz ab, was in seinen Gedichten zum
Ausdruck kommt. In einer Kleinstadt ist es sicherlich schwieriger, sich zu
verstecken, unentdeckt zu bleiben, und jede Dissonanz fillt sofort ins Auge der
Zensoren. Um Kunzes Werk zu verstehen, sind zwei Jahreszahlen von
entscheidender Bedeutung: Das Jahr 1959, das sich auf die private Sphére des
Autors, und das Jahr 1969, das aus internationaler und politischer Sicht zentral ist.
Das Jahr 1959, das der Dichter als »Stunde Null«'”’ bezeichnet, stellt einen
geistigen und literarischen Neuanfang dar. Nach dem Abbruch der Promotion aus
politischen Griinden und der Arbeit als Hilfsschlosser im VEB Verlade- und
Transportanlagen Leipzig, lernt er dank einer Radiosendung seine zukiinftige
Ehefrau kennen: Elisabeth Littnerovd aus Usti nad Labem.!”® Die beiden
begannen einen intensiven Briefwechsel. Littnerova versorgte Kunze auch mit
internationalen Ubersetzungen beriihmter tschechischer Dichter, und dank dieser
emotionalen Bindung ndhert sich der Autor der Literatur des bohmischen Volkes
kennen Dieses Land fiir ihn »geistiges Asyl und literarische Heimat«.!* Ab 1961
reist er oft und auch fiir lingere Zeit in die Tschechoslowakei, wo er natiirlich von
der wunderschonen tschechischen Poesie umgeben war. Gerade in dieser Zeit
verdffentlichte Kunze seine erste Sammlung von Nachdichtungen in deutscher

Sprache unter dem Titel Der Wind mit Namen Jaromir, dem Namen eines

197 Feldkamp, Heiner: Reiner Kunze. Materialien zu Leben und Werk, Frankfurt a. M.,
Fischer Verlag, 1987, S. 336.

198 Etwa ein Jahr nach seiner Teilnahme an einer Radiosendung des Berliner Rundfunks im
Jahr 1959 erhilt Kunze einen Brief von einer Frau, die ihn bittet, ihr einige seiner Gedichte zu
senden. Von ihrem Interesse beeindruckt, schickt Kunze seine Sammlung ,,Vogel iiber dem Tau”
zu ihr nach Usti nad Labem. Hier beginnt ein Briefwechsel zwischen den beiden, der 1961 in
einer Ehe gipfelt Die Art und Weise, wie sich ihre Bezichung entwickelt, ist ebenso atypisch
wie faszinierend, die beiden erzdhlen einander ihr Leben in Briefen. In einem dieser Briefe bittet
Kunze sie, ihn zu heiraten — nur ein Jahr nach ihrem ersten Kontakt und noch bevor sie sich
personlich kennenlernen kdnnen. Eine wunderschone Rekonstruktion der Ereignisse, angereichert
durch Ausziige aus einigen seiner Gedichte, findet sich in dem von Udo Scheer herausgegebenen
Buch Reiner Kunze. Dichter sein. Eine deutsch-deutscher Freiheit, Frankfurt a. M., Fischer
Verlag, 2014 bzw. im Kapitel ,,Erster und kostbarster Literaturpreis®.

199 Ekkehart, Rudolph: ,,Gesprich mit Reiner Kunze” in Corino, Karl (Hrsg.): Reiner
Kunze. Die wunderbaren Jahre. Lyrik, Prosa, Dokumente, a.a.0., S. 323.
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Gedichts von Jan Skécel — ein Dichter, mit dem Kunze die Hingabe zur Natur
teilt. Er wéhlt die Tschechoslowakei als seine Heimat und alle seine
Nachdichtungen aus dem Tschechischen sind als Bestandteil seiner poetischen
Schaffens zu betrachten. Der Autor beschéftigt sich intensiv mit Oldfich
Mikulasek, Jifi Kolafr, Antonin Bartusek, Ludvik Kundera, vor allem aber mit den
oben genannte Jan Skécel. Mit Letzterem verbindet ihn auch die Flucht in die
Welt der Kindheit als erzdhlerisches und poetisches Motiv und die Wichtigkeit
des Schweigens, was bei der Analyse der Sammlung Die wunderbaren Jahre
(1976) besonders ins Auge fillt. Die Begegnung mit der tschechischen und der
slowakischen Sprache ist zweifellos von groer Bedeutung, noch wichtiger ist
jedoch, dass sie zu Beginn der 1960er-Jahre stattfand, also in einer Zeit, in der das
Land sich auf dem Weg zum Prager Friihling befand. Hier konnte er wirklich
atmen und die Idee eines Sozialismus mit »menschlichen Ansitz« teilen.2*’Die
Niederschlagung des Prager Friihlings im August 1968 erlebte er deshalb als ein
grofles Trauma — dieses Gefiihl der Niederlage und Melancholie wird in den
Gedichten der Sammlungen Sensible Wege (1968), Zimmerlautstirke (1972) und
im letzten Abschnitt von Die wunderbaren Jahre (1976) eine zentrale Rolle
spielen. Dennoch lédsst der melancholische Ton in jeder Komposition Raum fiir
ein Gefiihl der briiderlichen Solidaritét, das typisch fiir Kunzes Denken und Folge
einer ,,Poesie des Trotzes” ist, die sich direkt auf das von Albert Camus

formulierte Absurde bezieht.

Rudolph Ekkehart: ,,Sind Sie Marxist?”

Kunze:,, Wenn man allein die Bedeutungen in Betracht zieht, in denen zum
Beispiel Kolakowski diesen Begriff verwendet sieht, wiirde es einer sehr ins
Detail gehenden definitorischen Vorarbeit bediirfen, um sagen zu kdnnen,
inwiefern sich einer als Marxist begreift. Es miifite dann dargestellt werden,
was an Marxschen Erkenntnissen, an Marxscher Betrachtungsweise in Bezug
auf die Analyse der Gesellschaft und an ethischen Postulaten von Marx in die
Position jenes Menschen eingegangen ist. Direkt und indirekt, denn auch nach
Marx lebten und leben Philosophen, die ihn nicht nur gelesen haben.
Vielleicht liele sich die eigene Position eher abstecken, auch hinsichtlich des
Marxschen Anteils, wenn man sich auf einen dieser jiingeren Philosophen
beruft.”

Ekkehardt: ,,Auf wen berufen Sie sich?”

200 Heydemann, Giinther: Die Innenpolitik der DDR, a.a.0., S. 26.
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Kunze: ,,Auf Albert Camus. Auge in Auge mit dem Nichts zu leben und im
Bewulitsein der Absurditdt dieses Daseins Mensch sein zu wollen, sich als
Mensch zu erweisen — das ist es, weshalb ich mich auf Camus berufe.”?"!

Die Wichtigkeit von Vermittlung und Reflexion wird in diesen Zeilen
deutlich: Von Ekkehardt nach seiner marxistischen Gesinnung befragt, wendet
sich Kunze gegen den kategorischen Imperativ des von seinen Zeitgenossen so
gern gebrauchten Begriffes und bekriftigt stattdessen die Bedeutung ,der
Rezeption” dieser Begriffe, d. h. ihre Fahigkeit, die Gesellschaft und die
Menschen mit diesem Begriff darzustellen und zu betrachten. Der Autor greift
eine Diskussion auf, die in den 1970er-Jahren zwischen Camus und Sartre nach
der Veroffentlichung von Camus’ Studie L' Homme révolté (1961) und Sartres
Kritik an diesem Werk gefiihrt wurde. Auf die philosophische Diskussion
zwischen Camus und Sartre soll hier nicht im Detail eingegangen werden, doch ist
es wichtig, sich einige ihrer Grundziige in Erinnerung zu rufen, um zu verstehen,
worauf sich Kunze bezieht, wenn er Camus als Bezugspunkt nimmt. Einer der
Kritikpunkte Sartres an Camus war, dass dieser aufgehort hat, die Welt verédndern
zu wollen, und sich der einfachen Akzeptanz bestimmter Situationen hingegeben
hat, was einen echten Klassenkampf verhinderte. Wenn Camus die Absurditit der
Welt stigmatisiert, so Sartre, scheint er den Klassenkampf zu vernachldssigen.
Doch nur im Existentialismus von Camus sieht Kunze einen Ausweg, weil er
nicht von abstrakten und komplexen Begriffen wie dem politischen Engagement
spricht, sondern sich an das Individuum wendet und die Ungerechtigkeit nicht
unwidersprochen ldsst, indem er sagt: »Der absurde Mensch sagt ja und hort nicht
auf, es zu versuchen«.”? Das ist die Stirke, die Kunze im tschechischen und
slowakischen Volk sieht. Im August 1968 befindet sich Kunze noch in der DDR
und erlebt von hier aus den Einmarsch in die Stadt Prag. Die Ereignisse
erschiittern ihn tief, denn er erlebt einen Kontrast: Er fiihlt sich wohl in dieser
Wahlheimat, doch er ist auch Biirger eines Staates, der diesen Einmarsch

unterstiitzt hat. Der Tschechoslowakei sind die meisten Texte in der Sammlung

201 Ekkehart, Rudolph: ,,Gespriich mit Reiner Kunze* in Corino, Karl: Die wunderbaren
Jahre, a. a. O., S. 325.
202 Ebd.
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Sensible Wege (1969) und auch der letzte Teil von Die wunderbaren Jahre (1976)
gewidmet. Die gewaltsame Niederschlagung des Prager Friihlings und die daraus
resultierenden Konsequenzen haben zweifellos bei vielen ostdeutschen Autoren
einen Bruch verursacht, auch bei jenen, die sich wie Kunze dem Sozialismus
freiwillig gendhert hatten, ohne in irgendeiner Weise familidr gezwungen oder
konditioniert worden zu sein. Schon am Tag des Prager Einmarsches gab Kunze
sein Parteibuch zuriick. Spuren dieser Desillusionierung finden sich auch in
seinem Buch Zimmerlautstirke (1977), in der zahlreiche Gedichte Freunden
gewidmet sind, die Opfer des Einmarsches geworden waren. Bereits in dieser
Sammlung zeigt sich ein zentrales Merkmal von Kunzes Lyrik: Er ist immer auf
der Suche nach einem Gegeniiber, einem anderen Ich, das ihm eine neue
Perspektive ermdglicht. Auf diese Weise ndhert er sich der Realitat, der Realitét
des Individuums, jener Dimension, die der Literatur innewohnt und sie

»kompromissunfihig« macht.?%

Dialektik

Unwissende damit ihr
unwissend bleibt

werden wir euch
schulen

Aesthetik

Bis zur entmachtung des
imperialismus ist
als verbiindet zu betrachten

Picasso

Ethik
Im mittelpunkt steht
der mensch

Nicht

203 Kunze, Reiner: Das weif3e Gedicht. Essays, a. a. O., S. 107.
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der einzelne?**

Diese 1969 verfassten Verse fassen das Credo der sozialistischen
Gesellschaft jener Jahre zusammen. Wie in allen totalitiren Staaten erlangte die
Kunst in den Ostblockldandern unweigerlich einen moralischen Wert, da sie sich
den machiavellistischen Versuchen der staatlichen Unterdriickung entgegenstellen
musste. Es wird daher immer schwieriger, die Realitdt des Einzelnen zu erkennen
und Alexander Solschenizyns Aufforderung zu folgen: »Lebt nicht mit der
Liige!«.2% Der 1974 in Form eines offenen Briefes verdffentlichte Text von
Solschenizyn ist ein Protest gegen die grassierende Heuchelei und Tréagheit. Die
Liige, so der Autor, sei ein integraler Bestandteil der Gewalt, deren erster
Ausdruck sie ist, deren Aufrechterhaltung jedoch von der staindigen Wiederholung
von Dogmen abhédnge, die zu Simulakren einer korrupten Ideologie werden. Aber
nicht nur die Partei ist Trager der Liige, sondern alle, die sich stindig hinter der
Unmoglichkeit des Handelns verstecken: »Wir konnen nichts. Doch wir konnen —
alles! Aber wir beliigen uns selbst, um uns zu beruhigen. Nicht sie sind an allem
schuld —wir selb st nur WIR!«.?% Kunze teilt die Idee Solschenizyns und
sein Konzept von Wahrheit und Kompromissunfdhigkeit vollkommen. Man kann

und darf nicht nur »weges tiglich kiimmerlichen Stiickchens Brot«?"’

schweigen,
sondern muss einen neuen Horizont schaffen, der gerade aus der feindseligen
Stimme erwachsen muss, die auch die individuelle Verantwortung thematisiert.
Man muss den Pfad der Liige erkennen, um ihr zu entkommen: »Erkennen, wo die
Grenze der Liige ist — und dann dieser lebensgefdhrlichen Grenze
zuriicktreten«.?® Dies wurde zum Bezugspunkt von Kunzes Poesie, wodurch sich
seine Lebenssituation in der DDR zunehmend verkomplizierte und 1976 mit der

Veroftentlichung der Sammlung Die wunderbaren Jahre in der BRD und seiner

Ubersiedlung in den Westen im folgenden Jahr endete. Die ersten Probleme mit

204 Kunze, Reiner: Sensible Wege. Achtundzwanzig Gedichte und ein Zyklus, a.a.0., 1976, S.
35.

205 Solschenizyn, Alexander: ,,Lebt nicht mit der Liige!“ in Offener Brief an die sowjetische
Fiihrung, dt. Ubers. von Wolfgang Kasack, (Pis mo vozdjam Sovetskogo Sojuza) Darmstadt,
Luchterhand Verlag, 1974.

206 Ebd., S. 60.

207 Ebd.

208 Ebd., S. 61.
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der Partei gab es jedoch bereits kurz vor Kunzes Promotion, die er schlielich
wegen des Vorwurfs konterrevolutiondrer Tétigkeit abbrechen musste. Schon in
seinen frithen Gedichten reflektiert Kunze iiber das Thema Individuum und den
Drang nach Verdnderung und driickt seine Sicht auf die Regierung mit der
Metapher des Rades aus: »Woher doch, woher nimmt der Mensch, / der Mensch
fiir die Réder den Schwung? / Der Mensch gibt den Rdder den Schwung, / und das
Rad gibt ihn weiter / an andere Réder, / und dann kreisen die Rdder / und kreisen
und kreisen...«. Die kreisformige Bewegung veranschaulicht die Dynamik, die
sich aus der kommunikativen Interdependenz zwischen den Individuen ergibt, ein
Prozess, der jedoch durch den dogmatischen Charakter der Ideologie behindert

wird.
2.2 Und trotzdem, leben.

Aus dieser Analyse mdchten wir die politischen Ereignisse, die mit der Figur
Kunze und seinem Verhiltnis zur Partei verbunden sind, ausklammern — dafiir
gibt es geniligend Interviews, in denen der Autor ausfiihrlich iiber sein
kompliziertes Verhiltnis zur SED?” berichtet — und uns stattdessen auf die
poetischen Motive konzentrieren, mit denen es ihm gelingt, seine Realitdt zu
erzdhlen und zu einer ketzerischen Stimme zu werden. Da die Werke eine
Reflexion tiber sich selbst und das Leben sind, bedeutet die Annidherung an sie
auch eine Anndherung an die Bedingungen, unter denen sie verfasst worden sind,
d. h. auch an die politischen. Obwohl die Gedichte nie als politisch konzipiert

wurden, entfalten sie auch in diesem Bereich ihre Wirkung.

Dichtung ist immer — und ich betone immer, sonst ist es eben keine Dichtung
— Selbstentdeckung, die uns etwas liber das menschliche Leben aussagt. [...]
Aber wenn ich etwas iiber das menschliche Leben Aussage, wenn ich etwas
aufdecke, was in uns ist, was in Menschen ist, dann denke ich natiirlich auch
indirekt die Umstdnde auf, unter denen wir leben [...] Und damit decke ich
natiirlich auch politische Umstéinde auf. Und auerdem kann es geschehen,

209 Viele Interviews sind in der oben genannten Sammlung von Karl Corino mit dem Titel
Reiner Kunze. Die wunderbaren Jahre. Die Lyrik. Die Prosa. Dokumente enthalten. Auf die
Fragen von Rudolph Ekkehart, Bernd Kolf, Karl Corino und Jiirgen P. Wallmann hin berichtet
Kunze iiber die Griinde, aus denen er die DDR verlieB3, und die Folgen, unter denen nicht nur er,
sondern vor allem seine Tochter und seine Frau gelitten haben.
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daB solche Entdeckungen, die iiber das menschliche Leben aussagen, eine
Ideologie in Frage stellen, einer Ideologie widersprechen.?!?

Aus seinen Worten wird sehr deutlich, wie eng diese beiden Ebenen
miteinander verbunden sind — bis hin zur Wiederauthahme jenes Kreislaufes, der
in Kiirze in diesem Artikel dargestellt wird, und wodurch sogar das Modell des
kritischen Text-Kontext-Ansatzes ins Wanken gerdt. Oder besser gesagt, es wird
noch schwieriger zu erkennen, wo das eine beginnt und das andere authort. Darin
spiegelt sich die kritische Auseinandersetzung der theoretischen Wissenschaft mit
Enzensbergers Studien und der Versuch, die marxistische Konzeption des Werkes
als alleinige Funktion des sozio-politischen Kontextes zu iiberwinden, wider.*!!
Matias Martinez verwendet eine Metapher, die vielleicht am meisten zum
Verstindnis dieses Wandels beitrdgt: Die Literatur ist nicht linger ein ,,Spiegel
der Realitidt”, sondern wird zum ,,Modell*“. Das ist ein wesentlicher Unterschied,
der es insbesondere der Fiktion erlaubt, sich von der Forderung nach
Wahrhaftigkeit zu befreien und sie gleichzeitig zu verkdérpern. Dies entspricht
auch der Notwendigkeit, mehrere Alternativen aufzuzeigen und eine eindeutige
Interpretation abzulehnen, weil der Roman als Modell nicht die Realitét darstellen
soll. Der Bezug des Werkes zu seiner Zeit bleibt jedoch erhalten, nicht weil der
Text ,an sich’ aus dem Kontext heraus interpretiert werden kann, sondern weil er

sich aus dem Kontext ergibt, wie Kunze selbst feststellt:

Dichtung ist nie [llustration vorgegebener Idee, ist nie ein Ins-Bild-Setzen von
vorgegebenen Meinungen, von Ideologien, sondern Dichtung ist immer — und
ich betone immer, sonst ist eben keine Dichtung — Selbstentdeckung, die uns
etwas iiber das menschliche Leben aussagt. [...] Aber wenn ich was iiber das
menschliche Leben aussage, wenn ich etwas aufdecke, was in uns ist, was im
Menschen ist, dann decke ich natiirlich auch indirekt die Umstéinde auf, unter
denen wir leben, unter denen der Mensch lebt, unter denen sich das
menschliche leben in einer bestimmten Zeit entwickelt. Und damit decke ich
natiirlich auch politische Umstdnde auf. Und auBerdem kann es geschehen,
daB solche Entdeckungen, die iiber das menschliche Leben aussagen, eine
Ideologie in Frage stellen, einer Ideologie widersprechen.?!?

210 Ebd., S. 367.

21'Martinez, Matias: Handbuch Erzéihlliteratur. Theorie, Analyse, Geschichte, a.a.0, S. 116.

212 Wallmann, Jiirgen P.: , Schreiben als innere Notwendigkeit. Ein Interview mit Reiner
Kunze* in Corino, Karl: Die wunderbaren Jahre, a. a. O., S. 367.
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Kein Spiegel der Wirklichkeit mehr, keine erzwungene Darstellung einer am
Schreibtisch festgelegten Ideologie, sondern eine Form der Darstellung der
eigenen Wirklichkeit und Selbstfindung. Auf diese Uberhdhung der Relativitit
zielt Kunze besonders ab, wenn er in Die wunderbaren Jahre eine Vielfalt an
Erfahrungen und Stimmen schafft. Noch kurz vor diesen AuBerungen, die wenige
Wochen nach seiner Ubersiedlung in den Westen im Jahr 1977 entstanden sind,
hatte Kunze seine Sympathie fiir den Sozialismus bekundet. Seine frithen Texte
scheinen gerade der funktionalen Asthetik des Marxismus zugetan.?!®> Schon in
Sensible Wege, 1968 veroffentlicht, zeigt Kunze seine Verbundenheit mit einer
Welt, die ihn jedoch weiterhin ablehnt:

Greiz griine

zuflucht ich
hoffe

Ausgesperrt aus biichern
ausgesperrt aus zeitungen
ausgesperrt aus silen

eingesperrt in dieses land
das ich wieder und wieder wihlen wiirde

hoffe ich
mit deinem griin'4

Trotz der Schwierigkeiten, die er im Alltag erlebt, und trotz der Vorwiirfe
der Parteimitgliedern driickt Kunze in diesen Versen den Wunsch nach einer
Wiedergeburt fiir sich selbst und fiir das, was er seine Heimat nennt, aus. Seit
1962 wohnt er mit seiner Frau, die in der ortlichen Poliklinik arbeitet, in Greiz,
wo er im Griinen der Stadt Zuflucht sucht. Charakteristisch fiir den Autor ist, dass
er immer am Rande lebt — er ist nie in der Metropole, sondern immer an der
Grenze. In diesen Versen ist der Kontrast zwischen Ausschluss und Offnung sehr
stark und wird durch ,,aus” und ,,ein” und auch durch den Gegensatz zur letzten

Strophe, die die Philosophie des Trotzdem enthélt, deutlich. Die Wiederholung

213 Wolff, Rudolf (Hrsg.): Reiner Kunze. Werk und Wirkung, Bonn, Bouvier Verlag, 1983,
S. 24.
214 Dreiblick in Kunze, Reiner: Sensible Wege, a. a. O., S. 19.
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,wieder und wieder” in der ldngsten Strophe des Gedichts driickt die ganze
emotionale Ergriffenheit aus, die der Autor trotz seiner selbst fiir dieses Land
empfindet. Auch in einem Interview von 1977 betont Kunze die Wichtigkeit der

DDR fiir ihn:

Diese Gedichte entstehen nicht, weil ich — wie es Ofteren heifit — ein
Oppositioneller bin, sondern sie entstehen, weil ich ein Schriftsteller bin oder
mich zumindest bemiihe, im Rahmen meiner Fahigkeiten und Moglichkeiten
etwas zu tun, was nach meiner Meinung ein Schriftsteller tun sollte. Diese
Gedichte entstehen, weil ich eben dort — und dieses ,dort’ weist liber die
Grenzen der DDR hinaus — von meinem Herzen investiert habe 2!

Auch hier gibt es eine Uberschneidung zwischen dem Schriftsteller und dem
Biirger, die in einen bestimmten gesellschaftlichen Kontext eingebettet sind.
Diese enge Verbindung zwischen dem Menschen und dem Dichter, die durch sein
Interesse an tschechischer und slowakischer Lyrik verstdrkt wird, bringt ihn in
eine zunehmend kritische Position gegeniiber der DDR. Wir wollen an dieser
Stelle nochmal auf jene Grauzone zuriickkommen, von der wir im vorherigen
Kapitel sprachen: das Feld der Héresie, auf dem Kunze sicherlich eine kritischere
Position einnimmt als Ulrich Plenzdorf. Kunze ist ein Hiretiker sowohl aus
gesellschaftlicher Hinsicht, weil er nicht in die von der sozialistischen
Gesellschaft vorgegebenen Muster und Strukturen passt, als auch aus poetischer
Hinsicht, wegen seines Existentialismus. Seine Texte werden nicht ,geschaffen’,
sie ,entstehen’; sie sind nicht gesellschaftlich funktional, sondern entspringen dem
Bediirfnis zu erzdhlen, dem Erstaunen und der Erschiitterung, aus einer
Spontaneitdt heraus, die sich den Entscheidungen der Partei widersetzt und die
man in dem Gedicht ,,Das ende der kunst” (1960) ganz deutlich spiirt.

DAS ENDE DER KUNST

Du darfst nicht, sagte die eule zum auerhahn,

du darfst nicht die sonne besingen

Die sonne ist nicht wichtig

Der auerhahn nahm

25Kunze, Reiner: ,,Kunst ohne Kompromiss®“, Rede zur Verleihung des Literaturpreises der
Bayerischen Akademie der Schonen Kiinste, in Corino, Karl: Die wunderbaren Jahre, a. a. O., S.
329.

98



Die Vielstimmigkeit als Hiresie: Systemkritik, Resistenz und Subversion in der DDR-Literatur

Die sonne aus seinem gedicht

Du bist ein kiinstler,
sagte die eule zum auerhahn

Und es war schon finster?!°

Kunze selbst gibt die Antwort auf die pedantische Eule einige Jahre spéter ,

allerdings an einen anderen Gesprachspartner gerichtet: Jan Skacel.

Ich bin des regenbogens angeklagt,

und die groBen farben Schwarz und Weil3

sitzen in vielen hdusern

meiner stadt ...

Zwischen den groflen farben Schwarz und Weil3 aber
ist eine grofBe liicke.

Durch diese liicke floh ich.?!”

Diese Verse konnen als Manifest der Poesie Kunzes betrachtet werden:
einfiihlsam gegentiber der Erfahrung des Anderen, genaue und prizise in der
Darstellung der Facetten der Wirklichkeit — in Opposition zur manichdischen
Einteilung, die von der Gesellschaft auferlegt und durch die Isolierung des ,aber’
am Ende des Verses bildlich dargestellt wird.. Der repressive und dogmatische
Charakter des Systems wird in beiden Gedichten vor allem durch zwei Verben
wahrgenommen: ,dlirfen’ im ersten und ,anklagen’ im zweiten Gedicht. Der
Leugnung des kiinstlerischen Wertes, die die Eule dem Auerhahn aufzuerlegen
versucht und damit das Wesen des Tieres und den Grund fiir seinen Gesang
leugnet, die den Dualismus zwischen Licht und Dunkelheit schaffen, stellt Kunze
die ganze Farbpalette des menschlichen Lebens gegeniiber, in die man eintauchen
kann. Jan Skécel ist der tschechische Dichter, dessen Werk Kunze am héufigsten
iibersetzte und mit dem er in stindigem Dialog stand, auch in den Jahren der
Zensur, als er nur im Samisdat verdffentlichen konnte. Diese Beziehung ist die
reale ,,Philosophie des Trotzes®, des »Auge in Auge mit dem Nichts zu lebeng,
die wir vorhin vorgestellt haben. Das ,Nichts’ sind in diesem Fall die zerstorten

Traume von Freiheit der Menschen in der Tschechoslowakei, dem Kunze die drei

216 Kunze, Reiner: Sensible wege, a. a. 0., S. 14.
217 Kunze, Reiner: Widmungen, Bad Godesberg, o. J., 1963, S. 50.
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von Camus beschriebenen Schlussfolgerungen auf das Absurde entgegensetzt: die
Auflehnung des Individuums gegen das Absurde, seine Freiheit und seine
Leidenschaft.?!® Fiir den absurden Menschen ist die Revolte keine Zerstdrung,
sondern der Aufbau eines neuen Lebens. Kunzes Werke, ob in Form von Lyrik
oder Prosa, gehen immer von einem existenzialistischen Gefiihl aus, von der
Erschiitterung und dem Bediirfnis, den Anderen darzustellen und anzusprechen zu
wollen. Das fiihrt bei ihm zu einem immer stirkeren Engagement. Wahrheit,
Freiheit und Solidaritit zwischen den Menschen sind die Leitmotive seiner Poesie
und jener Asthetik, die Heinrich B&ll »Asthetik des Humanen« nennt.?!® Dies war
keine Folge der ideologischen Stagnation, in der sich die ostdeutsche Gesellschaft
in jenen Jahren befand. Bevor er zum Symbol der literarischen Dissidenz wurde
und in den Westen emigrierte, war Kunze einer der beriihmtesten Vertreter der
DDR-Lyrik und ein idealer Reprdsentant der Erneuerungsphase, in der sich die
ostdeutsche Literatur in den 1960er-Jahren zunehmend dem Thema ,Individuum’
ndherte. Allerdings wurden die Grenzen des Erlaubten immer enger, wie eine
Reihe von diplomatischen Zwischenfillen ab Mitte der 1970er-Jahre belegen — die
bereits im vorigen Kapitel erwdhnte Biermann-Affire und Robert Havemanns
Aufsatz gegen den Dogmatismus sind Beispiele dafiir. Kunzes Hinwendung zum
humanistischen Subjektivismus zeigt sich in dem Wechsel von einem abstrakten
,wir’ zu einem prazisen ,ich’ und entwickelt sich aufgrund der Verfolgungen in
anderen sozialistischen Landern. Seine Poesie leidet unter den Ereignissen, die
seine Freunde und Kollegen betreffen. Ein Beispiel hierfiir ist der Fall
Solschenizyn mit der Beschlagnahme des Archipel Gulag. Thm widmet Kunze ein
Gedicht in Die wunderbaren Jahre.

Eine der Kategorien, die Kunze der Doxa des Sozialistischen Realismus
entgegensetzt, ist die ,,Genauigkeit*: »Poesie soll einfach sein. Sie kann aber nicht
einfacher sein, als es die Genauigkeit erlaubt«.??’ Damit wendet er sich einerseits
gegen die Vereinfachung und die Forderung, die Realitdt der SED-Kulturpolitik

zu beschonigen, andererseits spottet er liber das dem Sozialistischen Realismus

218 Ebd.
219 Wolff, Rudolf: Reiner Kunze. Werk und Wirkung, a. a. O., S. 48.
220 Ebd., S. 27.
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lieb gewordene Konzept der ,,Verstindlichkeit“. Das Werk des sozialistischen
Realismus muss weder in der Form noch im Inhalt hermetisch sein oder
unzugingliche poetische Bilder enthalten, es muss volksnah und fiir jeden
verstidndlich sein. Kunze setzt diesem Konzept die Behauptung entgegen, dass

jedem Menschen eine poetische Natur innewohnt:

Jeder Mensch mit gesunder Vernunft verfligt iiber Anlagen, sich Poesie zu
erschlieBen. Er ist sozusagen auf den Weg geboren, der zur Poesie fiihrt... es
hidngt vom Grad des Bewulltseins ab, mit der er seine Zeit und die Poesie
seiner Zeit erlebt, mit der er sich in seiner Fahigkeit, in Bildern zu denken,
vervollkommnet und die gegeben Moglichkeiten nutzt, Einsichten in
wesentliche Zusammenhiinge des menschlichen Lebens zu gewinnen.?!

Lassen wir uns sogleich iiber einen Begriff nachdenken, der fiir die Poesie
des Autors und damit auch fiir das Verstdndnis der betrachteten Sammlung von
grundlegender Bedeutung ist: den »Grad des Bewultseins«. Je nach Grad des
Bewusstseins kann der Einzelne dem Verstindnis des Gedichts und damit auch
seiner eigenen Wirklichkeit mehr oder weniger nahekommen. Dieser Prozess ist
jedoch fast unendlich, es ist kein linearer Weg, der zu einer endgiiltigen Epiphanie
fiihrt, sondern vielmehr ein stindiger Kampf zwischen dem Individuum und der
sozialen Realitdt bzw. ein Kampf des Subjekts, das weiterlebt und Zeuge der
Absurditit seiner eigenen Existenz und der Welt wird.?*? Tatséichlich schligt die
Sammlung weder eine Losung noch einen alternativen Weg zum kanonischen vor,
sondern beschrinkt sich auf die Darstellung von Lebensmodellen des Absurden
und fiigt sich damit in den Rahmen jener héretischen Geschichtsphilosophie ein,
die Patocka Mitte der 1970er Jahre vorschlug. Auch hier ist die zeitliche
Uberschneidung bezeichnend: 1975, nur ein Jahr vor der Sammlung Die
wunderbaren Jahre, verdffentlichte Patocka sein Werk Ketzerische Essays.
Patockas phanomenologische Philosophie verbindet sich hier mit einer Reflexion
iiber den Sinn der Geschichte und wird so Teil der Diskussion, die die zweite
Hiélfte des 20. Jahrhunderts priagte und die eine Erkldrung fiir die grausamen

Ereignisse dieser Zeit zu finden versuchte. Die Antwort des tschechischen

221 Ebd.
222 Camus, Albert: Le Mythe de Sisyphe, trad. ital. Il mito di Sisifo, Attilio Borrelli,
Bompiani, (1947) 2017, S. 7.
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Philosophen ist lakonisch: es ist unmoglich, »wenn wir unseren Ansatzpunkt nicht
andern«. Deswegen bezeichnet Patocka das 20. Jahrhundert als »Jahrhundert der
Nacht«: Es hat keine katastrophale Bedeutung, aber von hier aus entwickelt er
seinen ketzerischen Ansatz, die Geschichte ,auch’ und ,vor allem’ in ihrem
dramatischsten Aspekt zu betrachten. Seine Héresie besteht darin, das Leben als
untrennbar von Krisensituationen, Krieg, und Grenzerfahrungen zu betrachten.
Krisen und Briiche sind nach Patocka grundlegend fiir die Entwicklung, weil sie
dem Individuum erlauben, sich selbst zu entdecken. Er fiihrt eine Analyse durch,
in der er die Wirkung eben dieser Grenzerfahrungen, z.B. die des Krieges,
untersucht. Dafiir verwendet er das Beispiel von Ernst Jiinger, der Soldat im
Ersten Weltkrieg war. Der Krieg, schreibt Patocka, hat die Féhigkeit, ein sehr
starkes Gefiihl der Transzendenz in denjenigen hervorzurufen, das spéter zu einer
Art ,Solidaritdt der Erschiitterten’ fiihrt. Das sei die einzige Mdglichkeit, die
Dunkelheit wirklich zu iiberwinden und durch sie bereichert zu werden. Patocka
wendet sich also gegen die Vorstellung, dass der Mensch im Laufe seines Lebens
zu einer Position des Gleichgewichts tendiert, also immer nur an Frieden und
Gliick interessiert ist. Deswegen unterscheidet er zwischen dem Leben im
Gleichgewicht und dem Leben in der Amplitude. Letzteres ist fiir diese Analyse
von grundlegender Bedeutung, vor allem im Zusammenhang mit Kunzes Poesie,
die sich mit der Konzeption des Absurden von Camus vermischt. Dieses
Bediirfnis, in der Gesamtheit der Gefiihle und Erfahrungen zu leben, driickt sich
bei Kunze in einem starken Wunsch aus, ein Gegeniiber zu finden, einen
Gesprachspartner, der den Ruf des Dichters aufnehmen und sich zu eigen machen
kann; nicht zufdllig ist Paul Celan einer der Autoren, mit dem Kunze sich
verbunden fiihlt und mit dem er in Kontakt steht. Deshalb ist es moglich, im Fall
Kunze von Héresie zu sprechen: Nicht, weil wir den Dichter um jeden Preis in
eine Schublade pressen wollen, sondern um die Beweglichkeit dieses Begriffs zu
demonstrieren, dessen starre Verwendung oft an das Thema Religion gekniipft ist.
An dieser Stelle sind zwei Aspekte des Haretikers zu beriicksichtigen: der eher

soziale und der politische. Der eine, der Kunze als Feind der sozialistischen Sache
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sieht und ihn deshalb iiberwacht 223, und der exquisite literarische Stil eines
Autors, der ,.durch diese Liicke”*** fliegt, um davon zu erzihlen. Ketzerisch ist
auch die Haltung des Dichters zu seinen eigenen Werken: Kunze schlief3t in der
Riickschau die Sammlungen, die in den ersten Jahren seines Schaffens erschienen
sind, wie Die Zukunft setzt am Tische (1955), Vogel iiber dem Tau (1959) und
Aber die Nachtigall jubelt (1962) aus seinem Kanon aus. In dieser frithen Phase
gab es noch eine Asthetik, die man als funktionalistisch bezeichnen kann, doch
1958, mit dem Abbruch der Promotion in Leipzig und der entscheidenden
Begegnung mit der tschechischen und slowakischen Poesie, begann sich alles zu
andern. Die wunderbaren Jahre ist eine hdretische Sammlung nicht nur, weil sie
im Westen verdffentlicht wurde, sondern weil sie einfiihlsame und kluge Prosa
enthilt, die darauf abzielt, einen Raum fiir Reflexionen zu schaffen, der auf den
Bildern des Widerstandes der jungen Protagonisten aufbaut — und darauf wird sich
jetzt die Analyse konzentrieren. In den folgenden Abschnitten werden wir zwei
Elemente betrachten: den hybriden Stil, der nicht nur irgendwo zwischen Poesie
und Prosa angesiedelt ist, sondern auch zwischen Anekdote und Geschichte liegt,
und die Schaffung von alltdglichen Gesten und Symbolen, die sich der

ideologischen Korruption der Welt der Jugend entgegenstellen.

223 Eine symbolische Zusammenfassung der minutidsen Kontrollen, denen Kunze
unterzogen wurde, findet man in der Arbeit Deckname ,Lyrik’ (Frankfurt a. M., Fischer Verlag,
1990), die alle Dokumente zu den Uberwachungsoperationen, die hauptsichlich vom STASI-
Hauptsitz in Gera liber den Zeitraum von September 1968 bis Dezember 1977 (wenige Monate
nach seiner Ausreise in den Westen) durchgefiihrt wurden, enthélt. Mithilfe von Fotos und
Zeugenaussagen von IMs (Inoffiziellen Mitarbeitern) wird das Leben des Dichters und seiner
Familie auf den Kopf gestellt — bis zum extremen Versuch der STASI, ihn anzuwerben und zu
einem Spion zu machen, wie sie es bereits mit anderen getan hatten. 1964 versuchte die Stasi
konkret, ihn als IM zu rekrutieren. Die Angaben iiber den Dialog zwischen ihm und der
Geheimpolizei, vom Autor auch in ,Dichter sein” (a .a. O. S. 13) festgehalten, sind natiirlich
widerspriichlich. Auf der einen Seite erkldrt Kunze, dass er wegen seiner Arbeit als Schriftsteller
abgelehnt hat: ,,Da kamen eine Frau und ein Mann in unsere Wohnung und wollten mich direkt
anwerben. [...] Es war aber nicht der erste Werbungsversuch. Wéahrend des Studiums hatten sie es
schon einmal versucht. Da wurden wir alle vorgeladen und sie haben sich ihre Leute rausgesucht.
Ich sagte, dass ich das nicht machen mochte, weil ich Schriftsteller bin. Das habe ich ehrlich
gemeint.” Auf der anderen Seite schreibt die STASI, dass sich Kunze nach dem Gesprich als
,yungeeignet fiir die Arbeit eines IM erwiesen hat.

224 Siehe das Gedicht ,,Horizont” auf der Seite 14.
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2.3 Ein neuer Fall Solschenicyn?2

Die wunderbaren Jahre sind als Stiitze der DDR-Literatur der 1970er-Jahre
zu verstehen. Bei der Analyse der Prosa ist uniibersehbar, dass Kunze in primis
ein Lyriker ist: Die wunderbaren Jahre ist tatsichlich die einzige Prosasammlung
des Autors, und der Einfluss der Lyrik macht sich vor allem in der
metaphorischen Intensitit der Kurzgeschichten bemerkbar. Der Titel des Bandes
ist in zweifacher Hinsicht ironisch: Die erste Ironie ergibt sich aus der
Betrachtung des Werkes und seiner intertextuellen Beziehung zu Truman Capotes
The Grass Harp (1951), das zum Epigraph des dritten Bandes wird, die zweite
wird verstdndlich, wenn man Kunzes Werk im Panorama der kanonischen
Klassikerrezeption kontextualisiert, die Kunze in der lyrischen Elegie aus dem

Band Sensible Wege thematisiert.

ELEGIE

Weimar totenglockchen
an der deutschen eiche

Du lautest
zur Fiirstengruft

Du lautest
zum Ettersberg

Du
lautest

Wo aber bleiben
die vogel 26

Die Weimarer Klassik und ihre biirgerliche Literatur wird hier zur
Totenglocke, zum Glockengeldut in einem Land, in dem niemand mehr ist, einer
Gruft, in der es nur noch Vogel gibt. Diese polemische und kritische Haltung ist
charakteristisch fiir seine gesamte Poesie und ist auch in der hier untersuchten

Sammlung zu finden. Das Thema der dogmatischen Rezeption der Klassiker wird

225 Wallmann, Jiirgen P.: Reiner Kunze. Materialien und Dokumente, Frankfurt a. M.,
Fischer Verlag, 1977, S. 174.
226 Kunze, Reiner: Sensible Wege, a. a .0., S. 43.
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in der Prosa ,,Erbe” behandelt, die sich eindeutig auf die Kulturtheorie bezieht,
dass die DDR das natiirliche Verméchtnis der Weimarer Klassik und der Epoche

des biirgerlichen Humanismus sei.

ERBE

Ein Mal — ein einziges Mal — habe ich es bedauert, da der mich immer
héufiger quilende Traum, ich ginge von neuem zur Oberschule, nur ein
Traum ist. Das Thema ihres Hausaufsatzes lautete: Warum miissen wir uns
Goethe kritisch aneignen — dargestellt an einem Beispiel, und der Lehrer hatte
gesagt, die Betonung liege auf kritisch. Diesen Aufsatz hitte ich gern
geschrieben.

Als Beispiel hitte ich Eckermanns Gespriach mit Goethe gewéhlt, in dem die
Rede auf die jungen Englénder und die jungen Deutschen kommt und Goethe
sagt: ,,Das Gliick der personlichen Freiheit, das BewuBtsein des englischen
Namens und welche Bedeutung ihm bei anderen Nationen beiwohnt, kommt
schon den Kindern zugute, so dafl sie sowohl in der Familie als in den
Unterrichtsanstalten mit weit groBerer Achtung behandelt werden und eine
weit gliicklich-freiere Entwicklung genieflen als bei und Deutschen... Es geht
bei uns alles dahin, die liebe Jugend frithzeitig zahm zu machen und alle
Natur, alle Originalitdt und alle Wildheit auszutreiben, so da3 am Ende nichts
iibrigbleibt als der Philister.“ Die Betonung hitte ich auf kritisch gelegt. 2%’

Einerseits scheint die Verwendung des Konjunktivs II den hypothetischen
Charakter der Erzédhlung zu betonen, andererseits ldsst Kunzes Pramisse fiir die
Geschichte den Schluss zu, dass das, was die Ich-Erzdhlerin darlegt, tatséchlich
geschehen ist: »Infolge ihres oftmals eigenwilligen Verhaltens erfiillt sie nicht
immer die Normen, die eine Schiilerin der Erweiterten Oberschule erfiillen muss«.
Gerade die Welt der Kindheit, iiber die der Dichter in seinen Werken oft spricht,
ist die Inspiration fir die Sammlung Die wunderbaren Jahre: ,lIch ging in
Oelsnitz in die Volksschule. Dort habe ich zum ersten Mal erlebt, was eine
Generation spater Utz Rachowski auf der Oberschule in Reichenbach erlebte —
nur mit anderen Uniformen: Jeden Tag Fahnenappell. In dem Buch Die
wunderbaren Jahre habe ich dariiber geschrieben” 228

Wie bereits erwihnt, wurde Reiner Kunze nach der Veroffentlichung von

Die wunderbaren Jahre offiziell als ,,Staatsfeind" bezeichnet und aufgefordert, die

DDR zu verlassen. Er jedoch betrachtet es als Privileg, ,auswandern’ und

227 Kunze, Reiner: Die wunderbaren Jahre, a. a. O., S. 45.
228 Scheer, Udo: Reiner Kunze. Dichter sein, a. a .0., S. 19.
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trotzdem weiterhin in einem Land mit seiner Muttersprache leben zu konnen.??
Die Sammlung stellt den Hohepunkt jenes Weges der Loslosung von Dogmen dar,
der bereits 1960 begann. Das Jahr markiert das Ende des ersten Teils seines
poetischen Schaffens; die in dieser Zeit entstandenen Werke bezeichnet der
Dichter selbst als »Produkte eines poetologisch, philosophisch und ideologisch
Irregelfiihrten«.>*® Es war dennoch eine Phase, die fiir seine Bildung eine
grundlegende Bedeutung hatte. Die Prosastiicke stellen ein kaleidoskopisches
Fresko der DDR-Jugend in den frithen 1970er-Jahren dar und haben fast
dokumentarischen Charakter, denn alle Erz&hlungen beruhen auf Kunzes eigenen
Erfahrungen. Es handelt sich um kurze Prosawerke gegen die von der Partei
propagierte Gleichgiiltigkeit, den Egoismus und die Unwahrheiten — Kunze
fliichtet sich in die Bilder aus der Kindheit, um speziell an der grauen
sozialistischen Wirklichkeit Kritik zu {iben. Das Werk lasst sich strukturell in vier

Abschnitte einteilen:

- Friedenskinder,

- Feder,

- Verteidigung einer unmoglichen Metapher
- Café Slavia.

Wenn auf den ersten Blick zuerst der unterschiedliche Umfang der
Erzdhlungen offensichtlich ist — im ersten Abschnitt sind es z. B. kurze Anekdoten
— so kommt auf den zweiten Blick eines der wichtigsten Merkmale zum
Vorschein, ndmlich eine starke Zunahme der metaphorischen Intensitit von
Geschichte zu Geschichte. Der Hohepunkt dieses metaphorischen Weges wird in
,»Café Slavia” erreicht, dem Abschnitt, der dem Volk der damaligen
Tschechoslowakei gewidmet ist. In ihrer Gesamtheit markieren die Texte die
Stationen einer umfassenden Erziehung, die alle Bereiche der Gesellschaft
durchdringt: von der alltdglichen Ausbeutung iiber die aggressiven Ideen der
Friedenskinder bis hin zur klaren und ausdriicklichen Kritik an der Zensur

literarischer Texte oder der offensichtlichen Unterdriickung jeder Art von

229 Kunze, Reiner: Das weif3e Gedicht. Essays, a. a. O., S. 109.
BOWolff, Rudolf: Reiner Kunze. Werk und Wirkung, a. a. O., S. 23.
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Dissonanz, weil sie gefdhrlich ist. In den ersten drei Teilen erweist sich Kunzes
Prosa als fahig, leichtere Tone anzuschlagen, etwa im Zusammenhang mit der
bereits mit Edgar Wibeau eingefiihrten Rebellion der Jugend. Die Protagonisten in
einigen der Stiicke sind junge Teenager, die sich dem System mit Rockmusik,
Jeans und Metallbrillen widersetzen, die aber auch zutiefst verunsichert und
verzweifelt sind, die Schwierigkeiten analysieren, die nur leben mochten. Das ist
zum Beispiel der Fall des jungen Selbstmorders, dessen Freunde nicht zur
Beerdigung kommen diirfen, oder der Mutter, deren Sohn gestorben ist und die
nicht einmal seine Leiche sehen darf. Die Sammlung ist eine Form von »geistiger
Notwehr«®*! und beruht auf den tatséichlichen Erfahrungen des Autors. Letzteres
ist enorm wichtig, weil es quasi die dokumentarische Grundlage von Kunzes
Erzdhlungen ist: Nichts von dem, was erzéhlt wird, ist erfunden, jede Episode
basiert auf realen Elementen.>*? Als Belege dafiir dienen Aussagen des Autors
selbst, der z. B. nach dem Angriff auf Hermann Kant — damals Vizeprisident des
Verbandes der Schriftsteller der DDR — die Namen der Betroffenen verdffentlicht,
aber auch weitere Aussagen, die diesen modus operandi der sozialistischen
Gesellschaft bestitigen. Die folgende Analyse wird sich auf einige Merkmale
konzentrieren, die die ketzerische Haltung des Autors in Form und Inhalt
demonstrieren: die Rolle des Schweigens als Form des Widerstands, die
Schaffung einer Konstellation aus Solidaritit und Friedenssymbolen und eine
sorgfiltige Bewahrung der Individualitit. Alles mit dem Ziel, eine
Seelengemeinschaft zu schaffen, die solidarisch ist mit den Erschiitterten, von
denen Patocka spricht. Die Vielstimmigkeit ist in Kunzes Werk sehr stark
wahrnehmbar und kann als Schliissel zum Verstdndnis dieser Sammlung werden.
In der Nachdichtung eines Gedichtes von Oldfich MikulaSek finden wir ein

eindrucksvolles Bild:

DER WALD

Ich liebe den wald,

21 Feldkamp, Heiner: Reiner Kunze. Materialien zu Leben und Werk, Frankfurt a. M.,
Fischer Verlag, 1987, S. 227.
232 Corino, Karl: Reiner Kunze. Die wunderbaren Jahre, a. a. O., S. 27.
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weil er nicht viel spricht,
nicht einmal zu lebzeiten.

Nur manchmal lausch ich in die nacht
nach der blutigen fehde seiner kronen
mit dem erziirn  ten sturm,

und mit grauen stiirzt,

stein oder nicht stein,

dann auch der bach.

Nach dem tod — nur baumstdmme —
leuchten sie mit den seelen verstorbener
und verwachsen mit dem hallimasch,
ihren kleinen waisen.

Sie duften, dall du dich hinknien

und das haupt zu diesen henkerstdcken neigen muft,
um wenigstens etwas einzuatmen

vom schicksal derer, die

das ganze leben aufrecht stehen.?

Genau wie die Bdume in diesem Wald stehen die Jugendlichen ihr ganzes
Leben »aufrecht« und auch noch nach dem Tod sprechen sie: »Nach dem tod —
nur baumstdmme — / leuchten sie mit den Seelen verstorbener / und verwachsen
mit dem hallimasch ...». Genau wie die stillen Bdume des Waldes, die nur in der
Nacht gegen den Sturm kdmpfen, wird die Stimme der Protagonisten von der
umliegenden Welt nicht gehort, und nur nachts, also im Tod, setzt sich ihre
Rebellion irgendwie fort.

Im gemeinsamen Schicksal liegt die Uberwindung der Tragddie, nicht im
Sieg des Friedens, der die Ruhe des Krieges ist, sondern der Verbundenheit
zwischen den erschiitterten Seelen. Wir analysieren die Sammlung im Hinblick
auf den Tod — wir setzen die Nacht gleich mit dem Tod, analog zum obigen
Gedicht — und stellen fest, dass er eine sehr wichtige Rolle im Gleichgewicht der
Erzahlungen spielt und eng mit dem Begriff der Freiheit verbunden ist. So
entsteht etwas, das man als Gegenwelt bezeichnen kann, die nichts anderes als der
Alltag ist, aber nicht der der gelebten Liige, sondern der Widerstandsversuche, die

als politischer Dissens wahrgenommen werden. Vor dem Hintergrund der

233 Kunze, Reiner: Die wunderbaren Jahre, a. a. O., S. 110.
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sozialistischen ,Nacht’ erleuchtet jeder unvorhergesehene Glanz die Opposition,

sei es ein Orgelkonzert oder eine einfache Postkarte.?**

2.3.1 Zwischen Anekdote und Sinnbild. Das Schweigen des Widerstandes

Die erste Grauzone, auf die wir bei der Analyse der Prosa stoBBen, ist ihre Art
bzw. stilistische Form. Kritiker verwenden verschiedene Begriffe, um sie zu
beschreiben: kurze Erzdhlungen, Aphorismen. Die vielleicht interessanteste
Definition stammt jedoch von Heinrich Bo6ll, der sie »herausgestochene
Medaillons aus der DDR-Wirklichkeit« nennt. Oft jedoch wird ein anderer
operativer Begriff verwendet: Anekdote. Reiner Kunze reiht sich hier nahtlos in
die Prosatrends der 1970er-Jahre in der DDR ein, in denen kurze Erzdhlungen und
Parabeln aus dem Alltag immer beliebter wurden.?*> Die Form und die Merkmale
der Anekdote finden sich auch in der Sammlung wieder: Die Einfiihrung der
Figuren und die oOrtlichen und zeitlichen Koordinaten, um die Begebenheiten
darzustellen und zu verdeutlichen, gleichzeitig aber genug Raum fiir
Interpretationen zu lassen. Theoretisch besteht die Anekdote aus drei Teilen:

Einleitung (occasio), Uberleitung (provocatio) und Pointe (dictum).?*

Er durchbohrt Spielzeugsoldaten mit Stecknadeln. Er stoft sie ihnen in den
Bauch, bis die Spitze aus dem Riicken tritt. Er st6Bt sie ihnen in den Riicken,
bis die Spitze aus der Brust tritt.

Sie fallen.

,Und  warum gerade diese?“

,,Das sind doch die andern.* 2%’

Die Einleitung besteht in diesem Fall aus den ersten drei Aussagen: »Er
durchbohrt ...«, »Er stoft ...« und dann wieder »Er stoBt ...«, und gibt die

situativen Koordinaten des Geschehens an. Das wird dann in der Uberleitung

234 Hier wird auf die Geschichten ,,Orgelkonzert” und ,,Mitschiiler” verwiesen. Die erste
handelt von dem durch die Schulbehérden verhdngten Verbot, Orgelkonzerte zu besuchen,
wihrend die zweite von der Beschwerde einer Lehrerin iiber einen Schiiler erzihlt, der verletzt
wurde, nur weil er eine Postkarte aus Japan dabei hatte.

235 Schnell, Ralf: ,Zwischen Ankunft und Abschied“, in Id. Geschichte der
deutschsprachigen Literatur seit 1945, Stuttgart/Weimar, J.B. Metzler, 2003, S. 184.

236 Schifer, Rudolf: Die Anekdote. Theorie — Analyse — Didaktik, Miinchen, Oldenbourg
Verlag, 1982, S. 29 ff.

237 Kunze, Reiner: Die wunderbaren Jahre, a. a. O., S. 10.
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prézisiert, die in diesem Fall der Reaktion des Zuschauers entspricht, der nach
dem Grund fir die Wahl dieser Soldaten fragt, worauf die Antwort des Jungen
folgt: »Das sind doch die andern«. Die unmittelbare Reaktion des Kindes macht
die Absurditdt der Situation offensichtlich, die besonders durch das ,,doch”
hervorgehoben wird, das hier Uberraschung und Empérung zugleich ausdriickt.
Das Ausbleiben einer Antwort auf den letzten Satz und das Fehlen einer
angemessenen Argumentation erlauben es, den Satz als Diktum zu bezeichnen,
das sich damit die Urteilskraft anmalt. Doch gerade mit dem Schluss der
Anekdote 6ffnet sich die Phase der Interpretation fiir den Leser, der dennoch nicht
den Fehler begehen darf, ihn als Beispiel fiir die Gesamtheit zu betrachten,
sondern als Ablehnung. Das Schweigen wird Teil der Geschichte und fragt nach
den Griinden diese Wahl: Warum wurden gerade diese Soldaten anstelle anderer
ausgewdhlt und warum werden sie als ,,die andern* bezeichnet? Es werden keine
besonderen Merkmale angegeben, die einen Unterschied rechtfertigen konnen,
und das alles verstarkt die Willkiir dieser Abgrenzung, die meistens auf leeren
Definitionen und Dogmen beruht. Gerade die anekdotische und fast realistische
Struktur des Werkes fiihrte dazu, dass es in den ersten Wochen nach der
Veroffentlichung im Westen ein iibermdfiges Echo erhielt. Der allgemeine
Eindruck war, dass es sich um Berichte aus dem Alltagsleben in der DDR handelt,
und daher wurde das Werk als eine schonungslose Kritik am sozialistischen
System interpretiert, ein Insiderbericht, der den Ruf des Ostblocks zerstoren
sollte. Die Realitdt sah ganz anders aus. Wie wir schon festgestellt haben, hat
Kunze nie ein politisches Ziel verfolgt und daher ist die Interpretation des
Westens von vornherein irrefithrend, denn der Autor sieht sich nicht als Gegner
oder Dissident. Ich glaube, dass der von Martinez eingefiihrte Symbolwechsel fiir
die Interpretation der Literatur — also der Ubergang vom Spiegel zum Modell —
ein Sinnbild fiir dieses Missverstindnis ist: Die erzéhlten Geschichten sind keine
bloBen Spiegel der Wirklichkeit, sondern Fragmente dessen, was Volker Braun

,Produkte (einer) dicken Luft” nennt.?*® Die Wirklichkeit als Chronik ist fiir

238 Braun, Volker: Die unvollendete Geschichte und ihr Ende, Milano, Mimesis, (1998)
2011.
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Kunze nur Ausgangspunkt, um die Erzdhlungen mit stilistischen und inhaltlichen
Strategien zu modellieren, die sie zu Symbolen machen: nicht nur im Hinblick auf
den Inhalt, sondern auch und tiberhaupt durch das Schweigen und den leeren
Raum.

Diese Art der Hermetik wurde jedoch von der Kulturpolitik der SED stark
behindert, da sie potenziell subversiv war. Auf der anderen Seite verlangte die in
jenen Jahren vorherrschende Methode des sozialistischen Realismus eine getreue
und historisch genaue Darstellung der Wirklichkeit, die auf der anderen Seite im
Gegensatz zur strahlenden sozialistischen Zukunft stand. Forderungen, die Kunze
vollig ablehnte, indem er vom typischen Pathos des realsozialistischen Helden
drastisch abwich und ihm stille, fast passive Helden gegeniiberstellte. Angesichts
der politischen Situation ist das Schweigen unbestritten mit der Zensur verbunden,
und doch bedeutet Schweigen in diesen anekdotischen Erzdhlungen nicht, die
Liige zum Schweigen zu bringen, sondern den eigenen Widerstand
herauszuschreien. Die Grundsitze, die das kiinstlerische Schaffen in der DDR in
diesen Jahren bestimmen, sind Wahrhaftigkeit, historische Konkretheit und
Widerspiegelung der Wirklichkeit und genau mit diesen Konzepten spielt Reiner
Kunze in der Sammlung und zeigt, dass alles einen absolut personlichen und
relativen Charakter hat. Das bestimmt auch die Wahl der anekdotischen Form der
Erzdhlung. Der Prozess der Interpretation muss zwangslaufig aus der Empathie
fiir das Individuum entstehen, fiir jeden einzelnen Protagonisten und die
Ereignisse in ihrer Einzigartigkeit, wobei eine Interpretation der Geschichten als
ein einheitliches und unteilbares Ganzes vermeiden wird. Das ist die wahre
Essenz der Poesie des Autors, die Fahigkeit, sich in den anderen
hineinzuversetzen und seine Sorgen zu teilen. Nicht die scheinbare Solidaritét des

sozialistischen Systems, die nur auf der Verbindung des Schicksals des Arbeiters

Nach der Lektiire unzdhliger Zeugnisse und Geschichten ehemaliger DDR-Biirger versteht
man, dass das, wovon Kunze spricht, nicht ,erfunden’ ist, sondern dem ,modus operandi’ des
sozialistischen Systems entspricht. Die von Kunze gesammelten Geschichten sind wahr. Ahnliche
Geschichten werden auch von Anna Funder in der Sammlung C’era una volta la DDR (Stasiland,
2004, Milano, Feltrinelli, 2005) erzéhlt. Die Journalistin, die seit Jahren iiber Deutschland
berichtet, sammelte eine Reihe von Zeugenaussagen, die von scheinbaren Selbstmorden (wie beim
SchieBbefehl) und von den subversiven AuBerungen einfacher Flugblitter erzihlen, deren
Verfasser spéter verurteilt wurden, erzéhlen.
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mit seiner Zukunft in der Gesellschaft beruht, sondern ein tatsdachliches Teilen von
Schicksalen und Gefiihlen. Die Kiirze der Erzdhlungen ermdglicht es, jede
einzelne Erfahrung zu wiirdigen, ohne dass eine die andere {iberwiegt, und die
Verbindungen zwischen den Seelen zu erkennen, die Erfahrungen teilen. Es
versteht sich von selbst, dass einige Erzahlungen nur im Zusammenhang mit
anderen interpretiert werden konnen, z. B. weil sie dasselbe inhaltliche Motiv

haben. Dies gilt beispielsweise fiir das Motiv des Selbstmordes.
2.3.2 Aus der Perspektive der Nacht

In der Sammlung lassen sich zwei unterschiedliche Herangehensweisen an
den Tod beobachten: Die erste ist die alltdgliche Beziehung zwischen ihm und den
jungen Protagonisten, die andere wird durch das Leitmotiv des Selbstmords
reprasentiert, das drei Erzdhlungen in drei verschiedenen Teilen prigt. Der erste
Ansatz ist fiir das Verstdndnis der gesamten Sammlung propadeutisch und bezieht
sich auf die Tatsache, dass alle Erzdhlungen aus der Sicht des Todes, also der
Nacht mit der Terminologie von Patocka, erzdhlt werden. Es ist nicht genau
bekannt, ob Kunze bei seiner Anndherung an die tschechische Kultur mit der
phédnomenologischen Philosophie von Patocka in Kontakt gekommen ist, aber es
ist offensichtlich, dass es Analogien zwischen dem Denken des Philosophen und
der Poesie des Autors gibt, die auf dessen auBlergewohnliche Sensibilitdt und sei
besonderes Wesen zuriickzufiihren sind. Vor allem gibt es bei beiden eine starke
Reflexion iiber den Sinn der Geschichte, eine Diskussion, die jedoch als Funktion
zum Konzept der Solidaritit der Erschiitterten verstanden werden muss, das
gerade von dem tschechischen Philosophen postuliert und indirekt vom Dichter
wiederholt wurde. Die Grundlage dieser Philosophie ist die Unmdglichkeit eines
dauerhaften Friedens, eines positiven Gleichgewichts der Ereignisse. Andererseits
wechseln sich in unserem Lebens notwendigerweise Momente von Licht und
Dunkelheit ab und nur durch die Solidaritit zwischen all denen, die die Finsternis
teilen, kann die Nacht iiberwunden werden. Der Friede ist vergédnglich, er ist nicht
die Losung fiir den Krieg, denn der Krieg ist unvermeidlich: Nur das Bewusstsein

fiir die Gegenwart der Nacht und die Verstindigung zwischen Tag und Nacht
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konnen das Uberleben ermdglichen. Der Existenzialismus von Camus und das
Gewicht dieses ,,Trotzdem* sind in der Sammlung sehr stark, so stark, dass man
keine Uberlebensstrategie auf der Grundlage von Alternativvorschligen
wahrmmimmt, doch es scheint eine gemeinsame Idee unter den jungen
Protagonisten der Ereignisse zu geben, es sind ausschlieBlich individuelle
Erfahrungen, die von Zeit zu Zeit ein Thema beleuchten : Ich glaube, dass das

eines der ersten Zeichen der ,,Solidaritit der Erschiitterten” ist.

Il mezzo per superare questa situazione ¢ la solidarieta tra gli scampati, cioé
tra coloro che sono in grado di comprendere che cos’¢ in gioco nella vita e
nella morte, quindi nella storia, e sono in grado di capire che la storia ¢
appunto questo conflitto della nuda vita, incatenata dal terrore, con la vita in
cima alla vetta, che non pianifica i banali giorni futuri, ma vede chiaramente
che il giorno banale, la sua vita e la »pace« hanno un loro termine.?’

Im Gegensatz zur Fronterfahrung erlebt das Individuum das Gefiihl des
Mangels auch in einem totalitiren Kontext und begreift die Fiille der eigenen
Existenz. Es ist kein Zufall, dass alle Erzdhlungen im ersten Teil der Sammlung
den Krieg thematisieren und sich drastisch vom Titel »Friedenskinder« abheben,
was sofort eine Dyskrasie schafft. Mit dieser Distanz zwischen Titel und Inhalt
zeigt Kunze, dass die Friedenskinder nicht die jungen Pioniere sind, sondern
diejenigen, die als Feinde bezeichnet werden und deren Existenz in Wirklichkeit
nicht anerkannt wird. So kommt es, dass der Dualismus zwischen Orthodoxie und
Hiéresie in dem zwischen Leben und Tod, Gewdhrung und Verweigerung, wieder
aufgehoben wird. Der Tod stellt den extremen Akt dar, der der Identifizierung des
anderen folgt, er ist das Urteil und die Bestitigung des Ausschlusses aus der
Doxa. Die Erschiitterungen liegen in diesem Fall nicht an der Front, sondern in
einem totalitiren Staat, der auch zur Religion geworden ist und in alle

Lebensbereiche des Einzelnen eingedrungen ist. Anders als bei Plenzdorf ist der

239 Patocka, Jan: Saggi eretici sulla filosofia della storia, (Kacirské eseje o filosofii déjin,
1975), Torino, Einaudi, 2008, S. 151 [,,Das Mittel zur Uberwindung dieser Situation ist die
Solidaritdt der Erschiitterten, d.h. zwischen diejenigen, die in der Lage sind zu verstehen, was im
Leben und im Tod, also in der Geschichte, auf dem Spiel steht, und die in der Lage sind zu
verstehen, dass die Geschichte genau dieser Konflikt des nackten, vom Terror gefesselten Lebens
mit dem Leben auf dem Gipfel ist, das nicht fiir die kommenden banalen Tage plant, sondern klar
sieht, dass der banale Tag, sein Leben und der "Frieden" ihr eigenes Ende haben.“ Meine
Ubersetzung aus dem Italienischen].
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Tod bei Kunze der Hintergrund, vor dem sich die Ereignisse der Protagonisten
abspielen, und wird gelegentlich wird er in seiner schlimmsten Ausprigung

behandelt: dem Selbstmord.

Selbstmord
Die letzte aller tiiren

Doch nie hat man
an alle schon geklopft.>*

Der Selbstmord scheint hier wie eine Tiir zu sein, also ein Element, das zwei
Welten miteinander verbindet und eine Schwellenfunktion hat. Gleichzeitig wird
aber auch die Einseitigkeit dieser Geste hervorgehoben, weil der Akt des
,Klopfens« an der Tiir notwendigerweise einen Gespriachspartner voraussetzt,
einen, der unseren Ruf hort und die Tiir 6ffnet, wiahrend beim Selbstmord alles in
extremer Einsamkeit geschieht. Dies ist sicherlich einer der Griinde, warum die
DDR-Regierung versucht hat, alle diese Félle von Selbstmord zu vertuschen, weil
sie eine Niederlage des Einzelnen und folglich der Gesellschaft als Ganzes
darstellen.

In der Sammlung wird der Selbstmord aus verschiedenen Blickwinkeln betrachtet:
aus der personlichen Sicht einer Mutter, die ihr Kind verliert, aus der
freundschaftlichen der Schulkameraden und aus der offiziellen und strengen der
Polizei. In jeder dieser Erzdhlungen wird nie der junge Mann gefragt, niemand
fragt ihn nach den Griinden fiir seine Tat, sondern es werden die Erfahrungen der
Menschen aus seinem Umfeld und die Auswirkungen der Handlung

hervorgehoben.

SCHIEBBEFEHL

Ich fahre zum Vater, sagt er, nimmt das Motorrad, und ich denke, warum
kommt er denn nicht wieder, wo der bloB bleibt, langsam werde ich unruhig,
da kommen die und sagen, ich soll nach P... kommen, er hat iiber die Grenze
gewollt, und sie haben ihn erwischt. Also bin ich mit dem nidchsten Zug nach
P... gefahren, er hat schon gestanden, sagen sie, und als ich mich nicht mehr
beherrschen konnte und mir die Trdnen kamen, haben sie gesagt, machen Sie

240 Kunze, Reiner: Zimmerlautstirke, Frankfurt a. M., Fischer Verlag, 1977, S. 21.
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sich keine Sorgen, gute Frau, Ihr Gerhard lebt, er hat gut gegessen, und jetzt
schlaft er. Und wenn’s wihrend der Armeezeit gewesen wére, war's
schlimmer. Er hatte doch gerade erst seinen Facharbeiter mit Abitur gemacht,
und am Montag sollte er einriicken ... Und dann, am Montagmittag, kommen
die von hier und sagen, ich soll am Dienstag nach P... kommen. Ich backe
einen Kuchen, kaufe ein, und dann sagen sie mir in P..., ob ich denn nichts
wiifite, ob denn unsere nichts gesagt hdtten, er hat sich erhdngt. Mit der
Unterhose. Und sie hitten ihm einen Zettel gegeben, ob er mir nicht ein paar
Worte schreiben wollte, aber er hitte abgelehnt. Wie er mir das hat antun
koénnen ... Und sehen darf ich ihn nicht, nur noch kurz vor der Feier, die im
Geféangnis stattfindet. Aushidndigen konnen sie mir nur die Urne.

Die Ironie, die den ersten Teil der Erzahlungen kennzeichnet und auch in
den anderen Erzdhlungen erkennbar wird, weicht hier der Dramatik des
Ereignisses, das sich zwischen den Anrufen der Grenzpolizei und den téglichen
Gesten der Mutter des jungen Mannes abspielt. Der Kursivtext verweist auf die
interne Opposition innerhalb der Grenzpolizei selbst —»die« und »die von hier« —,
wodurch auch eine Pseudo-Allianz zwischen der Frau und den Polizisten entsteht,
die sie iiber den Tod des jungen Mannes informieren — obwohl beide an der
Unterdriickung des Jungen und wahrscheinlich an seinem Tod beteiligt sind. Aus
formaler Sicht wird die Anwesenheit des Todes in der Erzédhlung durch das Fehlen
von Dialogen signalisiert, die in den anderen Geschichten vorhanden sind, um die
personliche Reflexion des Protagonisten zum Geschehen zu iiberlagern und dem
Leser eine groflere Empathie zu ermdglichen. Die Distanz zwischen Titel und
Inhalt ermdglicht es dem Leser, die Trennung zwischen der aggressiven und
gewalttitigen Konnotation des »SchieBBens, um zu téten« und dem passiven und
einseitigen Akt des Selbstmords zu erkennen, der, wie Camus schreibt, einem
Gestindnis gleichkommt. Wenn die Grenzpolizisten der Mutter sagen, dass das
Kind »schon gestanden« hat, muss der Leser iiber den eigentlichen Akt des
Grenziibertritts hinausgehen und denken, dass es sich um ein Gestindnis der
Unmdoglichkeit des Lebens, der eigenen Unzuldnglichkeit in dieser Gesellschaft
handelt. Der Selbstmord stellt das Ende der Hoffnung dar, die bedingungslose
Kapitulation vor einem System, das sich als uniiberwindbar erweist und das, wie

auch Timm schrieb, den Tod des Subjekts als unverzichtbaren Teil dieses
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Prozesses ansieht.?*! Den Realitiitsgehalt dieser Episode bestitigt Kunze einige
Monate spiter in einem Brief an Hermann Kant, der ihm vorwirft, Liigen zu

schreiben:

Der Text entstand aufgrund eines Gedéichtnisprotokolls, das unmittelbar nach
dem Bericht der Mutter niedergeschrieben wurde. Der Name der Mutter:
Martha Komorek. Damaliger Wohnort: Greiz. Die Frau starb kurz nach dem
Tod ihres Sohnes. Die im Text verwendete Abkiirzung ,P’... bedeutet ,
Plauen’. Bei dem Bericht der Mutter waren Zeugen zugegen.>*

Kunzes erldutert in seinem Schreiben die Folgen dieser extremen Handlung,
Konsequenzen, die er auch in zwei anderen Erzdhlungen thematisiert:

,Beweggriinde” und ,,Das Begribnis”, die im Folgenden zu lesen sind.

BEWEGGRUNDE

In E., sagt sie, habe sich ein Schiiler erhdngt.

Am néchsten Morgen hiétten Jungen verschiedener Klassen schwarze
Armbinden getragen, aber die Schulleitung habe durchblicken lassen, daf3 die
Armbinden als Ausdruck oppositioneller Haltung gewertet wiirden. Der
Schiiler sei Mitglied der Jungen Gemeinde gewesen und habe einen Zettel mit
durchgekreuztem Totenkopf und der Aufschrift ,,Jesus Christus hinterlassen.
Als erstes hitten die Abiturienten die Armbinden abgelegt, weil sie kurz vor
den Priifungen stehen.

Einigen Schiilern, die nicht in die Klasse des Toten gehen, sei es vom Lehrer
erlaubt worden, an der Beerdigung teilzunehmen, aber auf Anordnung des
Direktors habe der Lehrer die Erlaubnis riickgdngig machen miissen. Dem
Pfarrer sei es nicht gelungen, den Direktor umzustimmen.

Die Parteimitglieder habe man angewiesen, Gespriache iiber den Toten zu
unterbinden.

Am Tag der Beerdigung sei fiir die Zeit des Unterrichts ein
Schiilerwachdienst eingefiihrt worden, und die Schultiir sei abgeschlossen
gewesen.

DAS BEGRABNIS

Es ist die Zeit der stummen Begrdbnisse.
(Ein Biirger Prags)

,,Das Begrabnis findet heute siebzehn Uhr statt.” Der anonyme Anrufer legt
auf... Begribnis? Wessen? Man iiberlegt, wen man anrufen konnte, und
erfahrt: A. ist gestorben. Krematorium Motol.

241 Vel. Timm, Eitel: Ketzer und Dichter, a. a. O.
242 Kunze, Reiner: ,,Zu AuBerungen Hermann Kants“ in Corino, Karl: Die wunderbaren
Jahre, a. a. O., S. 349.
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Die in Motol wohnen, machen sie um sechzehn Uhr auf den Weg. Sie wissen:
Wenn ein Mann wie A. gestorben ist, ist es nicht ratsam, daf} alle zur gleichen
Zeit auf die StraBe gehen. Die Polizei konnte das missverstehen. Fiir jene
aber, die am anderen Ende der Stadt wohnen, ist es beschwerlicher, nach
Motol zu gelangen, so daf3 sie erst spiter kommen werden.

Die Polizei hat die Stral3e gesperrt und leitet alle Autos, die zum Krematorium
wollen, iiber Vororte und Dorfer um.

B. wird sprechen. Man hat ihm fiinf Minuten erlaubt. B. hat gesagt: Gut, das
geniigt. Vor dem Krematorium sagt man ihm: nur eine Minute! B. sagt: Gut,
das geniigt. Am Sarg sagt er: ,,A. ist gestorben. Ich bitte Sie, sich von den
Pliatzen zu erheben.” Und dann: ,,Ich danke Ihnen.” Genau eine Minute. Aber
es ist nicht tiblich, sich von den Pldtzen zu erheben. Als die Hinterbliebenen
aus dem Krematorium treten, konnen sie nichts sehen. Man hat die
Friedhofsbeleuchtung nicht eingeschaltet. Der Weg geht bergab, und ab und
zu kommen ein, zwei Stufen. Aber er ist von Menschen gesdumt. Jeder, der
auf der Hohe einer Stufe geht, sagt: Stufe. So daf} keiner fillt.

In beiden Fiéllen liegt der Schwerpunkt immer auf der Umgebung, auf dem,
was der Selbstmord hervorbringt, und nicht auf den Beweggriinden, die zu dieser
Tat flihren. Selbstmord ist jedoch nicht die Losung fiir das Absurde, sondern sollte
als Deklination der Nacht betrachtet werden. Fiir diejenigen, die ihn begehen,
bedeutet er den Sieg der Nacht iiber den Tag, wihrend das Absurde gerade durch

seine Resonanz Ursache und Teil des Bewusstseins des Menschen sein kann.
2.3.3 Symbole einer Hdresie des Friedens

Vor dem Hintergrund der Nacht sehen wir dann die Widerstands- und
Verteidigungshandlungen der Protagonisten. Mit dem Abschluss der ersten
Gruppe von Erzdhlungen endet die Phase der Unreife und die der
Bewusstseinserweiterung, die es den jungen Ketzern ermdglicht, dem Alltag zu
widerstehen, beginnt. Mit der Anhebung des Bewusstseinsniveaus gibt es einen
kleinen Fortschritt im zweiten Teil der Sammlung, der mit dem Ubergang
zwischen ,Friedenskinder” und ,,Verteidigung einer unmoglichen Metapher”
beginnt.

In den Geschichten ,,Clown, Mauer oder Dichter” und ,,Flaumfeder”, die
unter dem Titel »Feder« eingeordnet sind, ersetzen die Kriegsworte der Kinder
den ersten Teil durch stark allegorische Bilder einer absurden Welt. Die

Geschichten, die die lingsten der Sammlung sind, erzdhlen die Ereignisse um
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zweil junge Menschen, die mit ihrer Art und Weise, die Realitdt in einer immer

starreren und engstirnigeren Gesellschaft zu erleben, kimpfen.

Ich gebe zu, gesagt zu haben: Kuchenteller. Ich gebe ebenfalls zu, auf die
Frage des Sohnes, ob er allen Kuchen auf den Teller legen solle, geantwortet
zu haben: allen. Und ich stelle nicht in Abrede, da3 der Kucher drei Viertel
der Fliche des Kiichentischs einnahm. Kann man denn aber von einem
zehnjdhrigen Jungen nicht erwarten, dal} er weill, was gemeint ist, wenn man
Kuchenteller sagt? Das Handewaschen hatte ich iiberwacht, und dann war ich
hinausgegangen, um meine Freunde zu begriiBen, die ich zum
Kartoffelkuchenessen eingeladen hatte. Frischer Kartoffelkuchen von
unserem Bicker ist eine Delikatesse.

Als ich in die Kiiche zuriickkehrte, kniete der Sohn auf dem Tisch. Auf einem
jener Kuchenteller, die nur wenig grofler sind als eine Untertasse, hatte er
einen Kartoffelkuchenturm errichtet, neben dem der schiefe Turm zu Pisa
senkrecht gewirkt hitte. Ich sparte nicht mit Stimme.>**

Stilistisch geht das Incipit in medias res weiter: Ohne die Vorstellung der
Protagonisten wird der Leser sofort in die Diskussion hineingeschleudert und
erfahrt hier zum ersten Mal aus den Worten der Orthodoxie, was geschehen ist.
Die Orthodoxie hat hier aber zwei Gesichter: Auf der einen Seite zeigt sie sich
schwach durch die wiederholte Verwendung des Verbs »zugeben«, auf der
anderen Seite beharrt sie mit dem »aber« darauf, keine Kommunikationsfehler
begangen zu haben und fordert volles Verstindnis. Die Uberraschung der Frau
setzt sich fort »als sie dariiber nachdenkt, wie es moglich ist, dass ,,er denn nicht
sehe, daB3 der Teller zu klein ist«. Der Junge ist das perfekte Ergebnis der
Indoktrination durch die Gesellschaft und die stindige Kontrolle und
Drangsalierung: ,,Wenn eine herrschende Ideologie auf dem Quadrat beruht,
konnen Sie der Erfinder des Rades sein, Sie werden hingerichtet werden. Und ich
war Zeuge, wie man ideologisch exekutiert und Menschen zerbrochen hat, nur
damit die Lehre vom Quadrat als Grundlage allen Fortschritts unangetastet
bleibt”.** Die Aufgabe sollte aus einem anderen Blickwinkel betrachtet werden,
und genau das versucht der junge Mann an einer Stelle, indem er einen anderen

Weg sucht, um die Forderung seiner Mutter zu erfiillen. Die beiden Geschichten

23Kunze, Reiner: Die wunderbaren Jahre, a. a. O., S.18.
244 Ekkehart Rudolph im Gesprich mit Reiner Kunze* in Corino, Karl (Hrsg.): Reiner
Kunze. Die wunderbaren Jahre, a. a. O., S. 317.
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in diesem Abschnitt sind die einzigen, in denen man einen Versuch der Rebellion
und der Enthiillung des Dogmatismus splirt, zuerst mit dem Kartoffelturm und

dann mit der makabren Ermordung der Génse in ,,Die Flaumfeder”.

Ich sage: Zum Direktor?

Es ist nicht wegen der Schule, sagt sie.
Weswegen dann?

Weger der Ginse.

Wegen welcher Génse?

Weger der Génse vom Hausmeister.

[...]

Was ist mit den Géansen? Frage ich also

Wir haben sie gefiittert, sagt sie.

Und weiter?

Ich wollte eben mal wissen, ob die das fressen... Weil das doch auch aussieht
wie Korner... Kann Ich doch nichts dafiir, wenn die so blod sind...

Ich sage: Wiirdest du vielleicht die Giite haben, noch zu erwihnen, womit du
sie gefiittert hast?

Na — mit ReiBzwecken.?*

Die Moment der Verwirrung und der der Fabel fallen nicht zusammen, denn
letztere ist schon passiert, als Honza, der Vater des Miadchens, einem Freund
davon erzdhlt — einem, der das gleiche Schicksal mit ihm teilt: »Beide sind wir
Viter von Tochtern«.?*® Wihrend er erzdhlt, schwebt um Honza eine Feder, die
den Verlauf der Geschichte beschreibt: Bei jeder Bewegung bereichert Honza die
Geschichte mit einigen Details und die Feder scheint ein Symbol des
Wissenswunsches der jungen Frau zu sein, die anscheinend im Laufe der Zeit
verloren ist: »Nur segelt manchmal so eine Feder vom Gardinenbrett und erinnert
an die hoffnungsvollen Tage, da die Tochter noch von Wilbegier besessen
war«.”*” Zum ersten Mal verbinden sich Wissen und Neugier mit etwas
Gewaltsamen, mit der grausamen Folter der Ginse, die dann zwangsldufig
eingeschldfert werden miissen. Die beiden Geschichten sind die gegensétzlichen
Pole im Gesetz des Zusammenlebens in der DDR: einerseits die strenge
Einhaltung der Regeln, auch wenn diese nicht korrekt sind, andererseits der Bruch

mit der Orthodoxie, der immer bestraft wird. Diese kleinen Akte des

245 Kunze, Reiner: Die wunderbaren Jahre, a. a. O., S. 21.
246 Ebd.
247 Ebd.
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Ungehorsams leiten den dritten Teil der Sammlung ein, den physischsten, in dem
die jungen Protagonisten versuchen, eine Strategie fiir das Zusammenleben bei

Tag und Nacht zu finden.

Das Buch ist der Entwicklung der DDR und insbesondere der Ideologie des
Marxismus-Leninismus nicht nur schédlich, weil es in einem BRD-Verlag
erscheint, sondern weil es in wirkungsvoller Form bewuft nihilistisch
geschiirte Tendenzen unterstiitzt. Er ist nicht von der Hand zu weisen, daf3
sich dieses Buch mit gefahrlichen Entwicklungsformen von einem sehr freien
Gammlertum bis hin zu bewuBten staatsgefdhrdenden und staatsverneinenden
Aktionen verirrter Jugendlicher trifft.2*

Gerade diese Aussage, von der wir durch die Offnung der Stasi-Akten
erfahren, bietet uns durch den Begriff »Nihilismus« eine weitere Analyse-Ebene.
Das tégliche Leben im Sozialismus ist von Angst geprigt, denn Patocka sagt:
»Der Mensch ist durch Tod und Terror an das Leben gekettet und wird dadurch
duBerst manipulierbar«;?* die einzige Strategie, sich zu befreien, besteht darin,
sich mit der Idee des Endes anzufreunden und die Nacht mit dem Tag zu
vermischen. In diesem Sinne muss der Nihilismus der Protagonisten der
Ereignisse interpretiert werden: Thre Ablehnung des bestehenden Wertesystems
entspricht der Niederlage der Angst. Kunze verkniipft die Schicksale der
Jugendlichen, erschiittert ihr Leben, und zeigt, wie aus dieser Erschiitterung eine
neue Solidaritdt entstehen kann, die hier in unterschiedlichen Bildern der Abwehr
zeigt. Genau wie bei Plenzdorf gibt es auch hier einen intertextuellen Bezug zu
einem amerikanischen Roman, aber mit ironischer Funktion: Truman Capotes The
Grass Harp. Kunze beschéftigt sich mit dem Schicksal der jungen Menschen, die
sich immer einreihen und aktiv an der Gesellschaft teilnehmen miissen, aber in
thren Geschichten gibt es nicht die Fantasie oder Idee von der Erschaffung eines
alternativen Universums wie bei Edgar Wibeau. Kunze verzichtet auf diese
utopische Dimension und seinen Jugendlichen bleibt nur das organisierte und

standig kontrollierte Alltagsleben.

248 Kunze, Reiner: Deckname ,, Lyrik“, a. a. O., S. 66.
24 Patocka, Jan: Saggi eretici sulla filosofia della storia, a. a. O., S. 150.
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DRAHT

Sie bedauert es, nicht an einer Sehstérung zu leiden. Wenn sie an einer
Sehstorung litte, konnte sie eine Nickelbrille tragen. Die Eltern eines
Schiilers, der in der Schule eine Nickelbrille getragen hatte, sind verwarnt
worden. Nickelbrillen seien imperialistischer Modeeinflufl, Dekadenz. Zum
Beweis hatte der Klassenlehrer Bilder aus einer Westillustrierten vorgelegt,
die langhaarige ménnliche Nickelbrillentrdger zeigten.

An dem Morgen, an dem sie mit Nickelbrille zur Schule gehen konnte, wiirde
sie gern gehen. Thr UrgroBvater trug eine Nickelbrille. Er war Bergarbeiter.
Thr GroBvater trug Nickelbrille. Er war Bergarbeiter. Zum Beweis wiirde sie
die Fotos hinblattern.

Hier zeigt sich die Fahigkeit, die Kunze schon als Kind besal3, nimlich das
Denken bei Assoziationen. Die Episode, die symbolisch den Beginn dieses
Prozesses markiert, wird vom Dichter selbst beschrieben: Er ist mit seinen Eltern
auf dem Lande und assoziiert beim Anblick der Rételn sofort deren Aussehen mit
dem von Stacheldrahtkreuzen.?>® Dieses ,,Anderssehen* entspricht der Fihigkeit,
iiber ein Bild hinauszusehen, und genau das ist es, was der Autor beim Leser
anregen will, auch wenn er als Titel der Erzdhlung ,,Stacheldraht” wéhlt, einen
Begriff, der unweigerlich an Trennung denken ldsst und an den Eisendraht
erinnert, der entlang einer Grenze oder, in diesem speziellen Fall, iiber der Mauer,
die Ost- und Westdeutschland trennt, gespannt ist. Darliber hinaus taucht hier
erstmals das Thema des ,,Sehens” auf, mit dem die meisten Symbole des
Widerstandes verkniipft sind. Die Sehstérung, die sie sich wiinscht, wiirde ihr
Zugang zu einer Art Riistung, nidmlich einer Nickelbrille, verschaffen, hinter der
sie sich verstecken konnte. Es handelt sich um ein Motiv, das immer wieder
verwendet wird, um die Unsicherheit und die Fremdheit eines Individuums in
einem bestimmten Kontext zu thematisieren.”>! Das Thema des verleugneten
Sehens taucht auch in der Erzéhlung ,,Zwischenakt” wieder auf, diesmal in Form

der Sonnenbrille. Die Protagonistin ist ein Médchen, das sich auf ein Konzert

250 Scheer, Udo: Reiner Kunze. Dichter sein, a. a. O., S. 17.

251 Unter den Beispielen, die mir einfallen, sticht Miranda, die Protagonistin der
Kurzgeschichte [hre gliicklichen Augen von Ingeborg Bachmann, erschienen in Simultan
(Miinchen, Piper Verlag, 1972), sofort heraus. Miranda, fast so alt wie Kunzes junge Frau, aber
aus Westdeutschland stammend, leidet tatséchlich an einer Sehstdrung, die sie verunsichert, aber
gleichzeitig eine Zuflucht vor der AuBBenwelt darstellt, so sehr, dass sie sie als ,,ein Geschenk des
Himmels” bezeichnet.
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vorbereitet. In dieser Pause, wie der Titel schon sagt, tankt sie Energie. Wéhrend
eines musikalischen Zwischenspiels kommt es ndmlich durchaus vor, dass der
Zuschauer aufsteht und einige Bewegungen macht, bevor er wieder in die Rolle
des hoflichen und stillen Zuhorers zuriickkehrt. So ergeht es auch der jungen Frau,
deren Bewegungen im Haus vom Ich-Erzéhler so genau beschrieben werden, dass

die Szene in der Vorstellung des Lesers langsam lebendig wird.

ZWISCHENAKT

Sie kommt barful von drauflen, o6ffnet, das Bein gestreckt, mit einem
Zehnhieb auf die Klinke die Tiir zu ihrem Zimmer, angelt sich mit dem
kleinen Finger einen Biistenhalter aus der Lade, hélt ihn hoch, bis die mit ihm
verschlungenen Wischestlicke abgefallen sind, und schreitet — ein
Wohnungsbeben — in die Kiiche. Sie stemmt den Wasserkessel unter den
Hahn, so daB3 es den Anschein hat, als weiche dieser in die Wand zuriick.
Wihrend der Kessel auf dem Gasherd ausvibriert, stillt sie ihren Durst und
jagt mit der flachen Hand den Korken in den Flaschenhals. Dann wartet sie.
Gegen kaltes Waschwasser hat sie eine Abneigung. Sie sitzt nach vorn
gebeugt, 148t die Arme zwischen den Beinen hindurchhéngen und wippt auf
den FuBballen, wobei sie wegen der Sonnenbrille, die auf dem Inlandsmarkt
nicht zu ersetzen wire, das Gesicht unbewegt erhoben hélt. Sie tragt die
Sonnenbrille auch in geschlossenen Rdumen, weil sie es ablehnt, sich durch
vorgegebene Verhaltensmuster manipulieren zu lassen. AuBlerdem ermoglicht
es ihr die Sonnenbrille, der frustrierenden Mitwelt gelassener ins Auge zu
blicken, wenn diese glaubt, ihre Unterdriickungsmechanismen in Gang setzen
zu miissen, weil beispielsweise der neue Pullover seit Wochen nur wéhrend
der Nachtstunden abgelegt wird oder weil die Jeans angeblich ,,;stehen vor
Schmutz®,

Die Sonnenbrille, der neue und enge Pullover, die Jeans, die »vor Schmutz
steh[en]t« — alles scheint dem Klischee des jungen westlichen Rebellen zu
entsprechen, so sehr, dass der Erzédhler fast ironisch wird, wenn er schreibt »Sie
trdgt die Sonnenbrille auch in geschlossenen Rdumen, weil die es ablehnt, sich
durch vorgegebene Verhaltensmuster manipulieren zu lassen«. Und doch ist es
immer diese Art der Oberflachlichkeit, in der sich die Rebellion der Jugendlichen
verwirklicht und vor allem die Kritik an den Institutionen, deren Vertreter oft
Lehrer und Erzieher sind, in ihrer ganzen Schirfe zum Ausdruck kommt. Zwei

Erzéhlungen mit dem Titel ,,Menschenbild” sind hierbei besonders interessant:
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MENSCHENBILD (I)

Lehrer: Sie kommen immer in so schmutzigen Pullovern zur Schule.
Schiilerin: Entschuldigen Sie, aber Sie beleidigen meine Mutter.

Lehrer: Ich meine doch nicht, dal die Pullover nicht gewaschen sind. Aber
Sie tragen so dunkle Farben.

Schiilerin: Ich bin blond.

Lehrer: Ich wiinsche, dal die Schiiler meiner Klasse optimistische Farben
tragen, AulB3erdem sehen Ihre langen Haare unordentlich aus.

Schiilerin: Ich kdmme sie mehrmals am Tag.

Lehrer: Aber der Mittelscheitel ist nicht gerade.

Ort des Dialogs: Erweiterte Oberschule in G.

Zeit: Zweihundertdreiunddreiffig Jahre nach Hinscheiden Friedrich Wilhelms
des Ersten, Konig von Preufen.

MENSCHENBILD (II)

»Na gut”, sagte der Direktor, ,,es waren keine ausgewaschenen Jeans, es
waren hellblaue Cordhosen, einverstanden. Aber miissen es iiberhaupt Hosen
sein? Wenn die Madel so angetreten sind, alle in ihren kurzen Rocken, das
gibt doch ein ganz anderes Bild.“ Dabei schnalzte er mit der Zunge.

Hier ist die Verdnderung der Atmosphére in den beiden Geschichten zu
beobachten — von der absurden und grotesken Verleumdung des Lehrers in der
ersten bis zum verstdorenden Zungenschnalzen des Direktors in der zweiten. Mit
dieser Geste eroffnet sich in der Geschichte eine vollig neue Dimension, die mit
Sexualitdt und insbesondere einer durch Macht korrumpierten Sexualitét
verbunden ist — ein Element, das wir auch im Roman von Volker Braun
wiederfinden werden. Die Situation wird noch unangenehmer, wenn wir die

Geschichten genauer betrachten und an eine Stelle aus der Genesis denken:

Und Gott sprach: Lasset uns Menschen machen, ein Bild, das uns gleich sei,
die da herrschen iiber die Fische im Meer und {iber diec Vogel unter dem
Himmel und iiber das Vieh und iiber alle Tiere des Feldes und iiber alles
Gewiirm, das auf Erden kriecht.>>

Die Erschaffung des sozialistischen Menschen und der Wunsch, diese jungen
Menschen zum Abbild der Institutionen zu machen, erinnert von vornherein an
die Genesis und die Idee vom ,,Bild, das uns gleich sei”. Was auffillt, ist die

ziemlich unbeteiligte Haltung der beiden Méddchen: Im ersten Fall reagiert die

_ *?,Die Schopfung* 1.26 in Luther, Martin Jiirgen Klopp: Die Bibel: Nach Martin Luthers
Ubersetzung, Lutherbibel, Mit Apokryphen, Stuttgart, Deutsche Bibelgesellschaft, 2016.
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Schiilerin nur mit einer zynischen, aber entspannten Antwort, wahrend es im
zweiten gar keine Antwort des Maddchens, das noch einmal geriigt wird, gibt. Die
Stille spielt also eine zentrale Rolle, sie ldsst die Aussagen des Direktors noch
deplatzierter wirken: Das Schweigen des Gesprachspartners verstirkt das
Gerdusch der Zunge — ein sehr michtiges Bild, dhnlich dem einer schlagenden

Hand und einer fliegenden Faust.

ORDNUNG

Die Médchen und Jungen, die sich auf die Eckbank der leeren Bahnhofshalle
setzten, kamen aus einem Jazz-Konzert. Ihr Gesprach verstummte rasch. Einer
nach dem anderen legten sie den Kopf auf die Schulter ihres Nebenmanns.
Der erste Zug fuhr 4.46 Uhr.

Zwei Transportpolizisten, einen Schiaferhund an der Leine, erschienen in der
Tiir, wandten sich der Bank zu und zupften die Schlafenden am Armel.
»~Entweder Sie setzen sich gerade hin oder Sie verlassen den Bahnhof,
Ordnung muB sein!*

,»Wieso Ordnung?“, fragte einer der Jungen, nachdem er sich aufgerichtet
hatte. ,,Sie sehen doch, daB3 jeder seinen Kopf gleich wiedergefunden hat ”
.Wenn Sie frech werden, verschwinden Sie sofort, verstanden?“ Die
Polizisten gingen weiter.

Die jungen Leute lehnten sich nach der anderen Seite. Zehn Minuten spater
kehrte die Streife zurlick und verwies sie des Bahnhofs.

Drauflen ging ein feiner Regen nieder. Der Zeiger der groen Uhr wippte auf
Eins wie ein Gummikniippel.

ZWISCHENBILANZ

Sie ist die Faust, mit der Gott auf ihre Eltern niederféllt. Aber eine Faust, die
weinen kann.
Mit dieser unmoglichen Metapher leben.

2.3.4 Cafe Slavia: das stumme Ich

Die poetische Reifung und der Umbruch des Autors in den 1960er-Jahren
sind, wie eingangs erwihnt, unmittelbar auf den Kontakt in der damaligen
Tschechoslowakei und insbesondere mit der tschechischen Literatur
zuriickzufiihren. Unmittelbar nach seinem Aufenthalt in Prag erkliarte Kunze, er

habe sich durch das »Einswerden als Schreibender und Seiender« als Schriftsteller
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und auch als Mensch endlich wiedergefunden.?>® Zu diesem Zeitpunkt befanden
sich Ostdeutschland und Tschechoslowakei in ganz unterschiedlichen Situationen:
Obwohl der Prager Friihling erst im Jahr 1968 beginnt, sind erste Anzeichen eines
Umbruchs und eine gewisse Unruhe bereits in der zweiten Halfte der fiinfziger
Jahre zu spiiren. So ist es nur zu verstindlich, dass Kunze sich in diesem bunten
Kosmos wohlfiihlt. Die neue Orientierung des Autors wird schon in Widmungen
(1963) sichtbar — viele der Gedichte sind tschechischen Dichtern wie Skécel,
Holub, Ludvik Kundera gewidmet. Angetriecben vom Wunsch, ,,die Wirklichkeit

der Anderen”®*

zu erzdhlen, bewegt sich Kunze leichtfiifig zwischen
tschechischer und slowakischer Literatur hin und her und verdffentlicht
zahlreiche, auch heute noch zitierte Nachdichtungen. In der Nachdichtung findet
der Autor wahre Erfiillung, besonders in der Fahigkeit, sich in den anderen
hineinzuversetzen und den eigenen Standpunkt zu wechseln. ,,Café Slavia” ist
vielleicht der schwierigste und vielféltigste Teil der Sammlung und ist wiederum
in zwei Teile gegliedert: Im ersten finden sich Zeugnisse und Erzdhlungen von
Ereignissen, die der Ich-Erzédhler, hier Kunze, erlebt hat, wihrend der zweite
einige Ubersetzungen tschechischer Dichter enthilt: Oldfich Mikulasek, Jifi
Kolar, Antonin Bartusek, Ludvik Kundera, Jan Skacel. Der emotional Filter, der

das Zusammentrefffen dieser Welten im wirklichen Leben kennzeichnet, wird

auch in der Erzidhlung ,,Hinter der Front” deutlich.

HINTER DER FRONT

Am Morgen des 22. August 1968 wére meine Frau beinahe gestiirzt: Vor der
Wohnungstiir lag ein Straul Gladiolen. In der Nachbarschaft wohnte ein
dlteres Ehepaar, das einen Garten besall und manchmal Blumen brachte.
»Wahrscheinlich haben sie gestern Abend nicht mehr stéren wollen®, sagte
meine Frau.

Am Nachmittag kam sie mit drei StrduBlen im Arm. ,,Das ist nur ein Teil*,
sagte sie. Sie waren in der Klinik, in der meine Frau arbeitet, fiir sie
abgegeben worden, und auBer ihr selbst hatte sich niemand dariiber
gewundert. Es sei doch bekannt, daB sie aus der Tschechoslowakei sei.

253 Feldkamp, Heiner: ,,Entfernung von einem Wort zum andern. Selbstverstindnis, Asthetik
und Poetik Reiner Kunzes* in Wolff, Rudolf (Hrsg.): Reiner Kunze. Werk und Wirkung, a. a. O., S.
26.

254 Kunze, Reiner: Das weif3e Gedicht, a. a. O., S. 109.
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Die Rezeption des Ereignisses durchlduft also einen emotionalen Filter, und
die Verwendung des Wortes ,,Front” zeigt, dass er sich personlich betroffen fiihlt
und den Unterschied zwischen Opfer und Titer erkennt. Die Gladiolen, die der
Frau iiberreicht werden, sind eine Geste der stillen Solidaritit und gelten — so wie
die anderen, die die gesamte Sammlung kennzeichnen — als Beweis des
Verstehens. Es sind die poetischen Bilder in diesem Teil, die der Sammlung ihren
ruhigen, aber kritischen Ton verleihen: das Schweigen der Jugendlichen in
frilheren Erzdhlungen, die fehlenden Antworten auf die Anschuldigungen der

Schulleiter. Das alles ist wie der Schnee, der beim Fallen alles bedeckt:

DIESE PAAR JAHRE

Du willst nicht aufgeben.

Noch hoffst du.

Bewahrst die fingerabdriicke auf

aller katastrophen.

Sehnst dich, sie bei der tat zu ertappen.
Der schnee fillt doppelt.

Mit einmal haben wir graues haar,
beide.

Das Gedicht, das eine Nachdichtung einer Komposition von Bartusek,
markiert den Ubergang des Jahres mit doppelten Schneefall — der, der alles
bedeckt, auch die Tragddien und in diesem Fall die Schidden der sowjetischen
Invasion, doch hinterldsst er auch Fingerabdriicke. Die Hartnickigkeit des
Protagonisten der Verse, der sich weder dem Schnee noch den Jahren beugt,
findet sich auch in anderen Gedichten, in denen die individuellen Erfahrungen des
Einzelnen im Vordergrund stehen. Das Gedicht von Jan Skacel stellt hierfiir ein

wunderbares Beispiel dar:
AUS ,,VERBOTENER MENSCH*

Und wieder bin ich unhorbar, unhérbar wie das licht.

So bis ins einzelne befasse ich mich mit der stille,
Dal} ich, dem tastsinn folgend, die angst durchschneide.

Die fremde und die eigne.

Und deshalb scheint’s, ich gehore zu ihnen,
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wenn blinde sich umdrehn.
Gemeinsam zichen wir im finstern uns durchs nadelohr.

Wir stehen vor einer wahrhaft poetischen Erkldrung des Autors, der sich die
Bildsprache Skécels ausleiht, um uns seinen Wunsch zu iibermitteln, bis zum
wahren Kern der Dinge vorzudringen, bis wir durch Beriihrung die Angst
tiberwinden und keine Kompromisse mehr eingehen miissen. Durch die
Normalisierung nach dem Prager Friihling zum Schweigen verdammt, brachte
Skécel dieses Gedicht zundchst 1975 im Samizdat heraus und konnte es erst 1988
offiziell veroffentlichen. Die Tatsache, dass Kunze es schon 1976 iibersetzen
konnte, ist der Beweis fiir den Kontakt zwischen den beiden Dichtern und deren
gemeinsame Weltanschauung. An dieser Stelle ist es notwendig, zwei scheinbar
widerspriichliche Konzepte noch einmal zu betrachten: die Solidaritit der
Erschiitterten und die Betonung des Individuums. Wie koénnen sie Hand in Hand
gehen? Alle poetischen Reflexionen und Bilder von Kunze zielen stets darauf ab,
den einzigartigen Wert der individuellen Erfahrung zu betonen. Der Mensch, von
dem Kunze in dem Gedicht ,,Kurzer Lehrgang” spricht, ist kein abstraktes Wesen,
er bezieht sich vielmehr auf Individuen und deren Zusammenleben in der DDR
und betont damit immer wieder den unersetzlichen Wert der eigenen Existenz, die
immer im Verhiltnis zu anderen gelebt wird. Denn wenn Bourdieu schreibt®>,
dass unsere Identitit von bestehenden gesellschaftlichen Mustern und der
Beziehung zwischen den verschiedenen Positionen, zwischen den
unterschiedlichen Kriften des Feldes bestimmt wird, ist es selbstverstandlich, dass
die Identitét des Einzelnen immer auch von der der anderen abhédngt. Es ist kein
Zufall, dass jede Erzdhlung in Die wunderbaren Jahre immer mindestens zwei
Protagonisten hat, und wo sie nicht in Form eines Dialogs strukturiert ist, wird sie
zu einem Gesprach, das zuvor stattgefunden hat.

Die stindige Konfrontation zwischen ,,Das bin ich” und ,,Das bin ich nicht”
ist Teil des Gegensatzes zwischen Héresie und Orthodoxie, Bruch und Kanon,

Energie und Entropie, denn sie ermoglicht eine Dynamik, die dem Begriff der

255 Vgl Tommerk, Heribert/Christian Seltzt (Hrsg.): Vom Ich Erzihlen. Identititsnarrative
in der Literatur des 20. Jahrhunderts, Frankfurt a. M., Peter Lang, 2016.
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Identitét selbst innewohnt. Grundlage der Solidaritdt der Erschiitterten ist die
Legitimation des anderen und die Anerkennung eines gemeinsamen Schicksals.
Die Versuche von Kunzes jungen Protagonisten sind keine wirklichen Fragmente
der Doxa, sondern eher Risse in der Alltdglichkeit der Liige, die zunehmend
Koschmals Ethik der Unterwerfung entspricht. Im Gegensatz zum sozialistischen
Pathos und dem positiven Helden ist Kunzes Subjektivitidt das Schweigen derer,
die sich wie die Baume im Wald gegenseitig beschiitzen und hoffnungsvoll darauf
warten, dass die Nacht vergeht. Die Nuancen des Schweigens in diesem Werk
Kunzes sind vielfiltig. Eine der faszinierendsten und bedeutendsten ist der

thematische Kern der ,,Flugblitter”.

FLUGBLATTER

»<Angenommen®, sagte sie, ,,du konntest jetzt ein Flugblatt machen. Was
wirdest du da schreiben?!” Da meine Brauen auf Mitte riickten, setzte sie
hinzu: ,,Ich habe keine Blodheiten vor. Einfach nur so. Ist doch interessant.*
»Schreiben? Nichts®, sagte ich. ,,Da gibt es anderes, was auf Flugblittern
unter die Menschen gebracht werden miif3te.*

,,und das ware?*

»Dariiber miiite ich genau nachdenken.*

»Denk doch mal nach®, sagte sie.

Wie in der Prosa ,,Erbe” handelt es sich auch hier um eine hypothetische
Situation. Ohne dass etwas in der Erzdhlung gesagt wird, weill der Leser bereits,
dass es sich um subversive Plakate handelt, die fiir das System gefdhrlich und
daher verboten sind. Trotzdem beginnt der junge Mann, eine Reihe von Zitaten zu
sammeln, die seiner Meinung nach eine weite Verbreitung unter der Bevolkerung

verdienen.

Und wenn alles voriiber ist -; wenn sich das alles totgelaufen hat: ... die
Wonne, in Massen aufzutreten... und in Gruppen Fahnen zu schwenken...
Dann wird einer kommen, der wird eine geradezu donnernde Entdeckung
machen: Er wird den Einzelmenschen entdecken. Es wird sagen: Es gibt einen
Organismus, Mensch geheiflen, auf den kommt es an. Und ob es gliicklich ist,
das ist die Frage. Dass er frei ist, das ist das Ziel. Gruppen sind etwas
Sekundires ... Es kommt nicht darauf an, dafl der Staat lebe — es kommt
darauf an, dal3 der Mensch lebe!
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Unter Beriicksichtigung dessen, was Kurt Tucholsky in ,,Blick in die ferne
Zukunft” (1930) schrieb, betont der junge Mann vor allem die zentrale Bedeutung
des Individuums und unterstreicht den Fehler der sozialistischen Gesellschaft: Im
Allgemeinen wird davon ausgegangen, dass sich kollektive Identititen aus
individuellen Identititen abgeleitet und denen daher rdumliche und zeitliche
Prioritdt eingerdumt wird. Wie kann sich also eine Gesellschaft zuerst als
Kollektiv konstituieren und dann versuchen, dieselben Merkmale auf die
individuellen Identititen zu {bertragen? Dariiber hinaus wird in der zitierten
Passage der Gegensatz zwischen ,Mensch’ und ,Individuum’, den wir bereits im
vorangegangenen Kapitel erdrtert haben, erneut angesprochen und zum Teil durch
die Verwendung des Begriffs ,individueller Mensch" {iberwunden. Die
universellen Merkmale des Begriffs ,,Mensch” werden beibehalten und die
Besonderheiten dann mit dem Préfix ,individuell” ausgedriickt. Um diese
Uberlegung besser zu verstehen, ist es vielleicht notwendig, auf die beiden Texten
zuriickzukommen, die die die Grundlage der Forschung iiber Héresie in der
Literatur bilden, ndmlich die Texte von Koschmal und Timm. In ihrer Analyse
verwenden sie die Begriffe ,,Mensch* und ,,Individuum®. Eine Erkldrung konnte
sich aus den verschiedenen Texten ergeben, von denen sich die beiden inspirieren
lieBen und die wichtige Bezugspunkte fiir ihren theoretischen Rahmen bilden,
einerseits die Studien von Rozanov und andererseits die philosophischen Studien
Sloterdijks. Das Thema des Individuums erscheint bereits bei Marcuse und der
dem gleichnamigen Philosophen gewidmeten Prosa, in der der Dichter auf die
Verwechslung von Ludwig und Herbert Marcuse hinweist.

Die Prosa, wie Kunze sie im Untertitel nennt, ist ein wunderbar gelungenes
Experiment der Reflexion und Kritik an der Gesellschaft, aber eine Kritik, die leer
bleibt: Es gibt keinen Vorschlag, keine Losung und keinen Ausweg, wie wir sie
bei Wibeau finden. Kunze erschafft ein Universum junger Charaktere,
Jugendliche, deren Leben wir durch diese kurzen Erzédhlungen kennenlernen und
die einen Moment ihrer Existenz beleuchten, um die Widerspriichlichkeit ihrer
Zeit hervorzuheben und die wir dann sofort wieder verlassen. Die absurde Kritik

an dem Feind wird bei Kunze durch alltigliche Begriffe ausgedriickt: Soldaten,
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Hosen u. a. Die Grundlage des Lebens dieser jungen Menschen bilden falsche
Versprechungen und korrupte Ideologien. Diese Fragmente des Alltags zeigen das
Misstrauen des Staates gegeniiber seinen Biirgern und die Stigmatisierung der
kleinsten Widerstandsversuche: Die ungeraden Mittelscheitel, die dunkle
Kleidung, die Nickelbrillen — all das vermittelt ein falsches Bild des Regimes und
muss folglich unterdriickt werden. Die Kraft in Kunz ist aulergewohnlich stark
und wird durch die minimalistische, ironische und dramatisch-realistische Prosa
und die Schaffung von zwei Fronten noch verstirkt: diejenigen, die sich
verteidigen, die Feinde und die anderen, die Gerechten. Der Einfluss des Dichters
Kunze auf die Zusammensetzung der Prosa ist unbestritten, das zeigt sich nicht
nur in der Kiirze, sondern vor allem in der Kraft der verwendeten Allegorien.
AuBerst interessant ist das Kontinuum, das zwischen Erzdhlung und Identitit
entsteht. Die Geschichte ist eine sprachliche Form der Artikulation der
personlichen Identitit. Der die Ebene der Fabel hinaus und fiihrt zu einer
Definition ihrer Bedeutung durch die Einbindung der Geschichte in einen
breiteren, variablen, aber einheitlichen Zeithorizont. Wenn sich also eine Person
durch Handlungen verwirklicht, ist die Erzdhlung die reflektierende
Dokumentation der dokumentierten Verwirklichung des Individuums, d. h. sie ist
ein Medium fiir ein aktives und komisches Selbstbild. Dieser Diskurs nimmt
gerade in den 1970er-Jahren eine viel groere Dimension an, wenn man die
Fortschritte im industriellen Bereich und die damit einhergehende Diskussion
tiber die Rolle von Mensch und Technik bei der Arbeit beriicksichtigt. Die
Veranderung der Stadt durch den industriellen Fortschritt zeigt sich besonders in
Christa Wolfs Die geteilte Himmel (1969), wenn sich die Protagonistin durch die
StraBBen einer Stadt bewegt, in der die Luft wegen der Fabriken grau ist und stinkt.
Diese Diskussion greift auch Plenzdorf mit der Figur des Edgar Wibeau wieder
auf: In all seiner Unschuld zeigt Edgar die tragischen Folgen einer Existenz, die
dem Finalismus und der Produktion ausgesetzt ist und in der es keinen Platz fiir
die Gefiihle gibt, dies mit Empfindungen und Erfahrungen zu tun haben. Gerade
in diesem intimen und emotionalen Raum sind Kunzes Gedichte und Erzdhlungen

angesiedelt. Fernab des sozialistischen Kanons bieten die in der Sammlung
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enthaltenen Erzéhlungen Gelegenheit zur Reflexion und zum Atembholen, fiir eine

Versohnung mit sich selbst, die auch durch Stille und Nacht geht.

Treten Sie ein, legen Sie Thre
traurigkeit ab, hier
diirfen Sie schweigen.

Zuflucht im Schweigen, Isolation, Ablehnung jeglicher engagierter Poesie:
All das ist in diesen drei wunderschonen Zeilen enthalten. Und doch ist es keine
Ablehnung des Lebens, ja gerade diesen Augenblicken verleiht Kunze eine
zentrale Bedeutung, und nicht zufdllig stellt er das Gedicht mit dem Titel
seinladung zu einer tasse jasmintee*, herausgegeben in der Sammlung

Zimmerlautstdrke, in den Mittelpunkt des Kapitels ,,hunger nach der welt®.
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Kapitel 3
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Sinnlichkeit und Sozialismus in Volker

Brauns Hinze-Kunze-Roman

Kunze las in einem westlichen Blatt die Ansicht eines Sympathisanten, der
reale Sozialismus sei wohl eine Begrenzung der kapitalistischen Macht, aber
auch eine Belastung fiir das linke Denken. Die Wirklichkeit, sagte Kunze und
warf die Zeitung in die Ecke, ist immer eine Belastung des Denkens, und gar
des Wunschdenkens. — Auch Wiinsche sind die Wirklichkeit, stimmte Hinze
zu und hob das Blatt vom Boden.?*

Die Wahrheit kann auf viele Arten verschwiegen und auf viele Arten gesagt
werden. Wir leiten unsere Asthetik, wie unsere Sittlichkeit, von den
Bediirfnissen unseres Kampfes ab.?%’

Gerade mit der Uberschneidung von Sozialismus und Realitit wollen wir
dieses dritte Kapitel beginnen, um mit der Beschreibung jener héretischen
Konstellation fortzufahren, die nun in einem der bekanntesten Autoren der
neueren deutschen Literatur und der politischen Szene der DDR, Volker Braun,
thre natiirliche Erfiillung zu finden scheint. Poetisch ausgebildet an Brechts
Berliner Ensemble, den er als Wahlvater bezeichnet®*®, Brauns Werke sind von

der Suche nach einem neuen Verhiltnis zwischen der sozialistischen Welt und das

256 Braun, Volker: Berichte von Hinze und Kunze, Halle-Leipzig, Suhrkamp, 1983 (2019), S.
13.

257 Brecht, Bertold: Schriften zur Literatur und Kunst, Band 2, Frankfurt am M., Suhrkamp,
1967, S. 173.

238 »Wir hatten ein Vaterland in zwei Welten, und unsere Lehrer waren Emigranten, die jetzt
Kompromisse lehrten. Ich Vaterloser konnte mir die Véter aussuchen, Brecht trat in seine
selbstverstdndlichen Rechte« in Braun, Volker: Racconti brevi, in Id.: Racconti in due volumi, a
cura di Karin Birge Gilardoni-Biich, vol. 1, Milano/Udine: Mimesis, 2011.
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Individuum, das zentrale Dualismus in dem untersuchten Hinze-Kunze-Roman

(1985), gepragt.
3.1 Ein subversiver Kommunist

1939 in Dresden-Rochwitz geboren, stellt Volker Braun das Verhéltnis des
Menschen zur Geschichte und zur DDR in den Mittelpunkt seines kiinstlerischen
Schaffens, sowohl in der Prosa als auch in der Lyrik oder im Theater. Das
Schreiben ist den Ort der Uberlegung iiber seine Rolle als Dichter in der
Gesellschaft. Es wird hier beobachtet, dass die mit dem Roman verbundenen
verlegerischen Wechselfille in jeder Hinsicht Brauns Haltung zu seiner Heimat
reprasentieren: kritisch und doch treu, immer auf der Suche nach einer Balance
zwischen der geforderten und der tatsdchlich gelebten Realitét. In dem beriihmten
Beitrag Poesie und Politik (1971) befasst sich Braun mit dem Potenzial der
sozialistischen Poesie und insbesondere des Wirklichkeit-Begriffs. In der Tat stellt
er fest, dass die sozialistische Poesie, anders als die moderne Poesie, die auf die
Verzweiflung mit Melancholie reagierte, sich der Argumentation und der
Reflexion entgegenstellt und eine reale und wahre Sprache verwendet, die sich
von der leeren Sprache einiger Avantgarden wie dem Expressionismus

t.>> Unter den Modernisten fiihrt Braun Rilke an, dessen Poetik er

unterscheide
die Gegenstindlichkeit der sozialistischen Lyrik in ihrer Beschreibung der
permanenten Revolution entgegensetzt. Sozialistische Lyrik tut genau das: sie ist
wahr, weil sie das Alltdgliche beschreibt und zur Revolution tendiert. Ihre
Sprache ist wahr, weil sie engagiert und gesellschaftlich orientiert ist. Sie baut von
unten auf und sucht die Erneuerung, wie die Erfahrung der Sdchsischen
Dichterschule zeigt, der Braun selbst angehort. Die Grofe der sozialistischen
Poesie liegt fir Braun jedoch nicht in der Ablehnung der modernen Poesie,
sondern darin, dass es ihr gelungen ist, diese zu liberwinden und im Prozess der

Erneuerung voranzukommen. Seine Uberlegungen sind immer an die Politik

gerichtet, indem sie direkt das Leben des Menschen beeinflusst und darf nicht von

259 Braun, Volker: ,,Politik und Poesie* (1971), in Id.: Im Querschnitt: Gedichte. Prosa.
Stiicke. Aufsdtze, Halle/Leipzig, Mitteldeutscher Verlag, S. 295.
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der Literatur getrennt sein. In unterschiedlichen Aufsédtzen vertieft er die
Beziehung zwischen Politik und Poesie/Literatur und beobachtet, dass die beiden
sehr eng miteinander verbunden sind und dass die Gesundheit des einen von der

des anderen anhéngt:

Die Tatsache also, daBl etwas in der Poesie nicht geht, ist aus den
gesellschaftlichen Verhéltnissen zu erkldren; der Grund liegt nicht »in der
Poesie«, sondern die mogliche Poesie hat ihren Grund in diesen
Verhiltnissen. Sie ist politisch, wo sie die Verhéltnisse bewuft angeht, und
zwar die wirklichen, gegenwirtigen, nicht kaschierten, und reaktionédr oder
progressiv, je nachdem, ob sie ihren Frieden mit ihnen macht oder was
sonst. 2%

Einmal mehr jedoch kommt in Brauns Worten die Idee einer Poesie auf, die
nicht ,,aus* der Politik entsteht, aber mit ihr irgendwie in Wechselwirkung steht,
denn die Ereignisse in Poesie und Prosa beeinflussen sowohl den Dichter als auch
die Gesellschaft.?®! Kein Sozialist, sondern Kommunist, Brauns Poesie fordert die
Partei heraus, indem sie sich in den gesellschaftlichen und politischen
Verhiltnisse stiitzt und die faktische Wirklichkeit beschreibt. Sie nimmt die DDR-
Realitdt nicht einfach auf, sondern stellt alles infrage. Der gesellschaftlichen
Impakt seine Poetik ergebt sich aus der revolutiondren und praktischen Haltung
seiner Gedichte: »Nicht bloBe Kritik kann noch ihre [der Poesie] Inspiration sein,
sondern die praktische Haltung zum Wirklichem«.?%? Die Politik ist fiir Volker
Braun ein wichtiges Teil des Lebens der Menschheit: Poesie ist Politik, deswegen
behauptet er, dass in der Zukunft die sogenannte politische Dichtung insgesamt
die ganze Dichtung sein wird. Genau die Literatur spielt eine wichtige Rolle als
Kritik und Anzeige der politischen und gesellschaftlichen Situation: eine
Meinung, die der Autor auch nach dem Fall der Mauer beibehalten wird, als er in
dem Gedicht Eigentum (1990) das Gefiihl von Niemandsland und Zerfahrenheit

verschlieBt:

260 Ebd., S. 302.

261 Braun zitiert hier Enzensberger und schreibt: »Enzensberger sagte eins: Dichtung diirfte
nicht unpolitisch sein, aber auch nicht »Instrument der Politik«. Das wér gegen das Wesen der
Poesie. Als ob es keine Politik gidbe, die zu machen lohnt, als ob menschliche Ziele heute nicht
(bestimmter) Politik bediirften. Und als ob die gesellschaftlichen Arbeiten fiir immer getrennt
betrieben werden miiiten.« Ebd., S. 303.

262 Braun, Volker: ,,Politik und Poesie*, a.a.0., S. 310.
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Da bin ich noch: mein Land geht in den Westen
KRIEG DEN HUTTEN FRIEDE DEN PALASTEN
Ich selber habe ihm den Tritt versetzt.

Es wirft sich weg und seine magre Zierde.

Dem Winter folgt der Sommer der Begierde.
Und ich kann bleiben wo der Pfeffer wichst.
Und unverstindlich wird mein ganzer Text
Was ich niemals besall wird mir entrissen.

Was ich nicht lebte, wird ich ewig missen.

Die Hoffnung lag im Weg wie eine Falle.

Mein Eigentum, jetzt habt ihrs auf der Kralle.
Wenn sagt ich wieder mein und meine alle.

Es bleibt die Frage, warum spreche Braun hier nur von Lyrik und nicht von Prosa.
Vermutlich liegt der Grund dafiir zum einen in der grofen evokativen und
allegorischen Kraft der Lyrik, also in ihrem angeborenen subversiven Potenzial,
zum anderen aber auch darin, dass der Lyrik liber unmittelbare Bilder der
Widerstand verfiigt, die im Gedichtnis haften bleiben: die Opposition zwischen
Ich und Wir, die im ganzen Gedicht zu finden ist, bleibt aber im letzten Vers
durch die Ferne zwischen »mein« und »alle« gepragt. Dagegen, erlaubt die Prosa
den Prozess einer Entwicklung zu beobachten — dank der Nebeneinandersetzung
von fiktiven und biografischen Ereignissen, erlaubt der Roman in diesem Fall,
sowohl die Entwicklung der Figuren als auch die des Autors zu beobachten. In
einem faszinierenden und fesselnden Wechselspiel zwischen Ich-Erzdhler und
Autor, vertraut Braun dem Hinze-Kunze-Roman seine Gedanken iiber die
Wirklichkeit und seine Fahigkeit, sie zu iiberarbeiten, an: »Das Wort [verarbeiten]
erregte mich korperlich, es weckte liebevolle Empfindungen, ich kann nicht
erkldren warum [...] die Wirklichkeit verarbeiten, in sie eindringen, in die Hand
nehmen, sich verfiihren lassen mit ihr davonlaufen! Ich lichelte breit«.?®* Diese
Erregung entspringt dem Bewusstsein der Bedeutung der eigenen Rolle bei der
Gestaltung der Realitit und der Beantwortung der wichtigsten Fragen des
sozialistischen Individuums, nédmlich der politischen Entscheidungen. Das soll
nicht durch Kritik geschehen, sondern durch eine revolutiondre und damit
konstruktive Haltung. Deshalb gibt es in dem Roman auch keine totale Schindung

des Beamten Kunze, sondern die Darstellung eines Individuums, das versucht,

263 Braun, Volker: Hinze-Kunze-Roman, Halle-Leipzig: Suhrkamp 2015 (1985), S. 136.
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seine eigenen Schwichen zu beheben, weil die Zeit der Zerstdrung vorbei ist.
Gerade dieser Wille zum Aufbau etwas Neues ist in dem untersuchten Hinze-
Kunze-Roman zu spiiren, der »produktive DenkanstoBe [bietet], die auf eine
Vervollkommnung der Leitung, des demokratischen Zentralismus und der
sozialistischen Demokratie zielen«,?** jedoch auf starke Kritik stoBt. Alle Texte
Brauns wurden scharf kritisiert, weil sie hochpolitisch waren, aber der Hinze-
Kunze-Roman war besonders umstritten. In dieser Hinsicht ist das von York-
Gothart Mix herausgegebene Band ein Schliisselwerk, das eine aullergewdhnliche
philologische Arbeit leistet, indem es alle Artikel, Nachrichten und Kommentare
der Zensoren (besonders Mitarbeiter des Mitteldeutscher Verlag) vor der
Veroffentlichung des Romans sammelt, als dieser sich also in der
Bewertungsphase befand. Unter ihnen sind hier die folgenden zu nennen: Helga
Duty, die das Manuskript schon 1981 liest, schreibt, dass der Roman »politisch-
ideologischer Schwichen« enthilt; Holger J. Schiibert stachelt den Autor zu einer
»verbesserten Romanfassung« auf; Harral Korrall bezeichnet Brauns Arbeit als
ein »verungliickter Roman«. Zwischen 1981 und 1985 erscheinen unzihlige
Kritiken, doch bleibt Brauns Wunsch, in seiner DDR zu ver6ffentlichen,
unverdndert. Die 1980er Jahre sind ein umstrittenes Jahrzehnt in der politischen
Geschichte der DDR: Trotz der weiterhin bestehenden Mauer beginnt man, ein
wenig Freiheit zu atmen, insbesondere dank der wachsenden Zahl von
Schriftstellern, die sich weigern, dem &sthetischen Diktat des realsozialistischen
Dogmas zu folgen. Doch gerade in diesen Jahren zeigten sich die ersten
Schwachstellen eines Systems, das Mitte der 1980er Jahre die Kontrolle iiber das
Land verloren hatte und nicht mehr in der Lage war, eine lineare Kulturpolitik zu

66

betreiben.?®> Obwohl Braun einen »ausgefeilten Schreibweisen«?*® verwendete,

um die Zensur zu unterlaufen und die Botschaft zu &duBlern, das subversive

264 Klaus Selbig an Klaus Hopcke iiber Volker Braun, Berlin, 28. Januar 1984, S. 89, in Mix,
York-Gothart: Ein "Oberkunze darf nicht vorkommen": Materialien zur Publikationsgeschichte
und Zensur des Hinze-Kunze-Romans von Volker Braun, Wiesbaden, in Kommission bei
Harrassowitz Verlag, 1993.

265 Gesprach mit Dieter Schlenstedt®, in Mix, York-Gothart: Ein Oberkunze darf nicht
vorkommen, a.a.0., S. 224.

266 Ebd., S. 10.
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Potenzial des Themas entgeht der Zensur nicht. Der Roman ist eine Antwort auf
den in der DDR verbreiteten Informationshunger und wird gerade wegen seiner
moglichen gesellschaftlichen Folgen heftigen Anderungsforderungen ausgesetzt.
Obwohl Klaus Hopke, der stellvertretende Minister fiir Kultur, mehrmals fiir die
Veroffentlichung des Romans plédierte, wurde er nach wenigen Monaten
blockiert. Erst als Braun von der endlosen Uberarbeitung erschopft war und damit
drohte, das Manuskript in der BRD zu veroffentlichen, beschleunigte sich der
Prozess erheblich, bis es schlieBlich im August 1985 in den Buchhandel kam.
Einige Monate nach der zweiten Verdffentlichung folgte ein zweites Verbot. Ein
Vorgang, den Braun als Gewalt beschreibt, an den er sich aber leider gewohnt
hat.?®’ Die ganze Affire um die Verdffentlichung des Romans ist in der Tat
merkwiirdig, denn es erscheint schwer erklarbar, warum Hans Hopke, der
Kultusminister, der noch ein Jahr zuvor gegen alle Literaturkritiker gewettert hatte
und weiterhin die Erzdhlung eines positiven Helden unterstiitzte, sich auf die Seite
eines Werkes stellte, das offen parteikritisch war. Der von Reid im
Zusammenhang mit Hinze-Kunzes Roman verwendete Begriff der »honourable
exception«?®® scheint daher durchaus zutreffend zu sein.

Es handelt sich jedoch um ein Werk, das der Autor unbedingt in der DDR
veroffentlichen mochte: Fir Braun ist es ein Lebensthema, der Roman »Soll in
der DDR die politischen Verhiltnisse Veridndern«®®. Der Fahrer Hinze und der
Beamte Kunze sind die Hauptfiguren des Romans. Ihre Autofahrten durch die
DDR sind das erzéhlerische Mittel, um das Verhiltnis von Biirger und
herrschender Klasse zu thematisieren, wofiir Braun das hegelianische Herr-
Knecht-Motiv umarbeitet. Ein grundlegendes Referenzmodell fiir den Autor ist
jedoch auch Diderots Jacques le fataliste et son maitre (1765), von dem er in

primis die Zentralitit der Figur des Dieners gegeniiber der des Meisters

267 Interview mit Schriftsteller Volker Braun: ,,Der Osten war fiir den Westen offen®,

Berliner Zeitung, 7.5.2019, Online Verfligbar:  https://www.berliner-zeitung.de/politik-
gesellschaft/interview-mit-schriftsteller-volker-braun-der-osten-war-fuer-den-westen-offen-
1i.17190 [Letzter Zugang 8.10.2023].

268 Reid, J.H., ,,State of art or art of State? GDR Literature in the 1980s”, in East Central
Europe, 14-15 )1987-1988), 349-380.

269 Schepers, Hannah: Volker Braun. Leben und Schreiben in der DDR, Halle: Mitdeutscher
Verlag, 2015., S. 372.
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tibernimmt, was durch die Umkehrung der Namen im Titel unterstrichen wird.
Der Roman entwickelt sich zwischen Kunzes geheimen Treffen, Gespriachen mit
Hinze iiber Aktualitit und Politik und die unbeherrschte Leidenschaft des Herrn
Kunze fiir die Frauen, allen voran Lisa, die Frau seiner Fahrer. Nach unzihligen
Eroberungen ist Kunze gezwungen, sich zur Behandlung seiner Krankheit ins
Krankenhaus zu begeben, wihrend Hinze treu auf ihn wartet und Lisa ihre
Unabhéngigkeit wiedererlangt und beide zuriicklésst.

Die Komplexitit dieses Romans besteht darin, dass der Erzidhler Braun und
der Asthet/Intellektuelle Braun nebeneinander stehen — gerade diese Verbindung,
erlaubt dem Leser, die Entwicklung seines Denkens zu verstehen. In seiner
tiichtigen Verkleidung als Erzdhler gibt sich Braun veritablen Manifesten der
Poetik hin. Vor allem thematisiert er sein personliches Verhiltnis zur
Vergangenheit und stellt sich damit in Gegensatz zu anderen deutschen Autoren —
er verwendet nie den Begriff ,,DDR-Schriftsteller”, sondern nur ,deutsche).?”
Jeder Seite tibermittelt dem Leser Brauns Angriffe an die DDR-Regierung, mit
der er in einem Verhiltnis von »kritischer Solidaritit« steht.?’! Seine hiretische
Stimme ist also stirker, denn er bleibt den Idealen verpflichtet, die er zu bewahren
versucht und deren problematische Anwendung er hervorhebt. Zur Zeit der
endgiiltigen Verdffentlichung des Romans — die erste fand 1983 statt — befindet
sich die DDR-Gesellschaft nur vier Jahre vor den Feierlichkeiten des 6. Oktober
1989, als die Biirger »Gorbi! Gorbi!« schrien, um dem sowjetischen Fiihrer um
Hilfe zu bitten. Braun war sehr engagiert, er filhrte einen Kampf gegen die
Blindheit der Partei, indem er dem Dogmatismus der SED einen »urspriinglichen

Kommunismus«>’?> widersetzte.

270 Siehe § 3.2.3 dieses Kapitels.

27! Chiarloni, Anna: “A polso teso. Portrait der Poesie Volker Brauns”, in Goodbody, Axel,
Pol. O Dochartaigh, and Dennis, Tate: Dislocation and reorientation. exile, division, and the end
of communism in German culture and politics, Amsterdam: Rodopi, 2009, S. 8.

272 Kleinschmid, Harald: ,,Das Privileg ist asozial“. Zu Volker Brauns Hinze-Kunze-Roman
In Mix, York-Gothart: Ein "Oberkunze darf nicht vorkommen, a.a.O., S. 165.
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3.2 Die Form des Romans

Braun arbeitet an dem Hinze-Kunze-Motiv mehr als ein Jahrzehnt: Die
Arbeit daran begann zwischen dem Ende der 1960er- und der ersten Hailfte
der1970er-Jahre. Eine erste Fassung der Geschichte war das Drama Hans Faust,
das spdter unter dem Titel Hinze und Kunze bekannt wurde (1973). Die
anfianglichen Beziige zu Goethes Drama verschwimmen also immer mehr und
sind im Roman, der in der Tradition des Herr-Knecht-Motivs steht und das
faustische Prinzip, dass »durch die Arbeit [der Mensch] zum Menschen wurde",
aufnimmt, kaum noch wahrnehmbar. Durch sie sind die einzelnen Menschen
miteinander verbunden und zugleich alle miteinander verbunden...«.?”* In diesem
Roman konzentriert sich der Autor mehr auf die Beziehung zwischen Hinze und
Kunze selbst als auf die sie umgebenden Situationen. Die grundlegende
Erzdhleinheit ist das Auto ,,Tatra®, in dem die beiden Gefihrten reisen, und um
das sich alle anderen Erzdhlelemente drehen. Die Form und der Stil des Romans,
die den Einfluss des Dramatikers Braun noch deutlich erkennen lassen,
ermdglichen es dem Autor, ungehindert biografische Beziige und poetische
Aussagen einflieBen zu lassen, wodurch ein dichtes Geflecht aus Fragmenten von

Realitit und Fiktion entsteht.
3.2.1 Reaslismus der Amplitude

Im Zentrum der Erzdhlung steht die stindige Wiederholung des Ausdrucks
»im gesellschaftlichen Interesse«, woriiber man immer diskutiert, aber den nie
ausreichend definiert wird und damit inhaltsleer bleibt. Dieser semantischen Leere
spricht die Entfernung vor der Realitdt der SED-Fiihrung wieder. Wahrscheinlich
entscheidet sich Braun genau aus diesem Grund fiir die Prosa, denn auch wenn
Poesie ,,Politik ist”, will er hier der Politik die Mdglichkeit geben, sich dem Volk
zu ndhern und ihre Griinde zu verstehen, jedoch ohne Erfolg. Es muss hier noch
einmal betont werden, dass Braun kréftig in der DDR publizieren will, um in der

Nihe seiner Biirger zu sein. Er mdchte eine wirkliche Verdnderung in der

273 Braun, Volker: Im Querschnitt, a.a.0., S. 300.
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Gesellschaft herbeifiihren und der Roman ist die Form, die der Bevolkerung am
nichsten kommt. Daher wird der Zusammenhang mit dem Begriff des
subversiven Realismus, der bisher nur angedeutet wurde, nun klarer: Brauns
Roman ist realistisch, weil er sich auf die Wirklichkeit durch Allegorien bezieht.

Er schreibt:

Nichts hindert auch die Realisten Cervantes und Swift, Ritter mit Windmiihlen
kdmpfen und Pferde Staaten griinden zu sehen. Nicht der Begriff der Enge,
sondern der der Weite pafit zum Realismus. Die Wirklichkeit selber ist weit,
vielfiltig, widerspruchsvoll; die Geschichte schaff und verwirft Vorbilder*™*.

Durch den stindigen Kampf des Romans gegen die kanonischen
Erzdhlstrukturen wird jedes Modell infrage gestellt — die Struktur des Romans
wird also so offene, dass sie den Leser herausfordert, die Handlung
fortzusetzen.?”> Braun selbst sagte, dass die Texte mehrere Strategien in sich
haben und werden unter anderen Vorzeichen aufgenommen.?’® Der untersuchte
Roman ist eine offene Kritik einerseits an der sozialistischen Utopie der Harmonie
zwischen Individuum und Kollektiv und andererseits an der Idee des
sozialistischen Realismus und den von ihm geforderten narrativen Instrumenten
selbst. Doch schon der Begriff ,subversiver Realismus® setzt sich aus zwei
ausgesprochen nebulésen Konzepten zusammen: genauso schwierig als die
Bedeutung von »Realismus«, ist die Bestimmung des semantischen Feldes vom
Begriff ,,subversiv®, ein Ausdruck, der in der Politik je nach Epoche entweder fiir
die Rechte oder die Linke verwendet wird. Das semantische Feld des Begriffs ist
jedoch viel breiter und bezieht sich nicht nur auf die Politik, sondern auch auf den
Bereich der Kunst. Fiir diese Untersuchung wurde die Definition von Michael

Schetsche (Lexikon zur Soziologie) als Referenz herangezogen:

Aktivititen von Personen (gruppen), die auf die Destabilisierung der
bestehenden gesellschaftlichen Verhiltnisse und besonders der staatlichen

274 Brecht, Bertold: Schriften zur Literatur und Kunst, a.a.0., S. 172.

275 | Gesprich mit Volker Braun“ in Mix, York-Gothart (Hrgs.): Ein ,, Oberkunze darf nicht
vorkommen, a.a.0., S. 217.

276 Ebd., S. 217.
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Herrschaft abzielen. Im erweiterten Sinne, auch Bezeichnung fiir symbolische
Aktionen, die den Staat licherlich machen sollen.?”’

Eine Ergidnzung dieser Bedeutung findet sich in den Wortern des Anglisten
Klaus Lubbers, der 2004 in seinem Handbuch Subversiver Romantik schreibt, dass
das Adjektiv ,,subversiv auf alles bezieht, was in der einen oder anderen Form
die bestehenden Prinzipien gefihrden kann. Also, »es gibt subversive Texte,
Lehren, Pline« und Denken und Handeln, die »nicht auf en eigenen
Machtzuwachs zielen, sondern auf die Machtminderung des Angegriffenen«.?’8
Subversive Bewegungen zielen jedoch nicht immer auf die Befreiung der
Unterdriickten unter einem universellen Gesichtspunkt ab, sondern konfrontieren
wir uns manchmal mit Erfahrungen von Individuen, die ihr eigenes individuelles
Schicksal untergraben wollen, indem sie fiir ihre eigene Identitit in der
Gesellschaft und ihre eigene Emanzipation kdmpfen — wie im Fall von Edgar
Wibeau. Dieses Konzept ist mit einer Klassenorganisation der Gesellschaft und
dem Vorhandensein von Minderheitengruppen verbunden, u.a. der Fall der
Frauenliteratur, den wir in Abschnitt 3.3.2 erortern werden, kann als solcher
betrachtet werden. Brauns subversiver Realismus besteht vor allem darin, eine
praktikable Form zu finden, um die Wirklichkeit zu schreiben, die ebenso
vielschichtig und fragmentiert ist wie seine Prosa. So wechselt der Roman nicht
nur die ideologische Sprache mit Lisas starkem Berliner Dialekt ab, sondern
bedient sich auch der Leerstelle, also jener grafischen und semantischen Liicken,
die oft in Sitzen zu finden sind und die der Leser auf irgendeine Weise ausfiillen
muss.?”’ Das alles ist direkt mit Brauns Verstindnis des Realismus-Begriffes
verbunden, hier ist aber ihre Funktion als Zensuranzeige zu betonen, wie die
zahlreichen Gutachten des Romans zeigten.

Die Prosa néhert sich fast dem Genre des Abenteuerromans an, da die
Handlung aus den Autofahrten der beiden Gefdhrten besteht, die immer wieder in

ausgedehnte Gespriache vertieft sind. Die Absédtze — es gibt keine Kapitel im

277 Der Begriff der Subversion und Literatur als Subversion®, in Emst, Thomas: Literatur
und Subversion: Politisches Schreiben in der Gegenwart, Transcript Verlag, Bielefeld 2014, S. 89.

28 Ebd., S. 90.

279 Es gibt zahlreiche Perioden, die mit einem Wirbel enden oder semantisch voneinander
abhingige Sétze, die durch ganze Absétze getrennt sind.

142



Die Vielstimmigkeit als Hiresie: Systemkritik, Resistenz und Subversion in der DDR-Literatur

Roman, sondern kurze Abschnitte, die einer thematischen Gliederung folgen —
stellen jede Begegnung und jeden Besuch als ein neues Abenteuer dar, und es ist
kein Zufall, dass eine der stirksten Allegorien des Textes genau dieser Art von
Semantik anvertraut ist: »Der Herr und sein Knecht ritten durch die preuflische
Pririe [...]J«. Was folgt, gibt uns ein perfektes Bild des sozialistischen Systems:
der sitzende Herr, der nach vorne schaut, und ein Knecht, der die Ziigel der Pferde
hilt. Hinter dieser scheinbar perfekten Allegorie der sozialistischen Gesellschaft,
die eine gelungene Zusammenarbeit zwischen Herrschern und Beherrschten
darstellen soll, verbirgt sich in Wirklichkeit eine gewalttitige und asymmetrische
Beziehung, in der Hinze gezwungen ist, im Wagen zu warten, bis Herr Kunze mit
der Vergewaltigung der Frau im Gebiisch fertig ist. Dieses Bild wird zu einem
Dogma, verbirgt eine oberflichliche Beziehung und eine falsche Zusammenarbeit,
die nicht beeintrichtigt werden kann, aber die Braun selbst mit dem Auftreten der

Geschichte zerbrecht.
3.2.2 Der realistische Erzdhler und eine neue Wahrheitskonstruktion

Wie kurz zuvor eingefiihrt, Brauns Verstindnis des Realismus erweis sich in
die Struktur des Textes. Erstes Mittel davon ist die Verwendung der Leerstelle.

Sinnbildliches Beispiel ist den folgenden Satz:

Sie bogen in die ein und stoppen vor dem , und
Kunze verschwand im und ging sogleich zu Aber Hinze
wartet draulen. Er hat auch spéterhin nicht erfahren, und auch der Leser wird
es nicht. Vergessen wir nicht, dal wir im gesellschaftlichen Interesse
schreiben und lesen.?®

Die Liicken der Realitit, wie Braun die Leerstelle nennt,?®' haben hier eine
doppelte Funktion: zum einen beweisen die Pridsenz der Zensur in dem Alltag,
zum anderen aber schétzten die Heimlichkeit Kunzes Arbeit. Wir diirfen nicht die
Orte seiner Arbeit kennen, denn es wire gegen den gesellschaftliche — lies

staatliche — Interesse. Jedoch kommt Brauns Satire pilinktlich am Ende dieser

280 Braun, Volker: Hinze-Kunze-Roman, a.a.0., S. 17-18.
81 Gesprich mit Volker Braun®, in Mix, York-Gothart (Hrgs.): Ein ,, Oberkunze darf nicht
vorkommen‘, a.a.0., S. 219.
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Behauptung, indem der Erzédhler gleich darauf minuzids ein Treffen zwischen
deutschen und tschechischen Funktiondren in Schmilka, an der Grenze mit der
Tschechoslowakei, beschreibt — Selbstzensur und Anreiz gehen Hand in Hand im
Roman. Die bruchstiickhafte Erzdhlung spiegelt die Realitit wider, nicht nur
durch Leerstelle, sondern auch mit der Unterbrechung der Sitze oder der
plotzliche Wechsel des Erzdhlers: all das formt Brauns realistische Prosa. »Das
sind Mittel des Realismus. Die Liicken der Realitdt... nicht wahr? Das
Unzugéngliche im Leben. Realismus in kein Still, sondern ein Geschmack der
Wirklichkeit«. Braun legt den Hauptakzent nicht auf den Wirklichkeit-
Gegenstand, sondern auf seine Wahrnehmung — das kommt auf der Tatsache an,
dass es unmdéglich ist, eine Wirklichkeit zu bestimmen, sondern verfligt man nur
iiber unterschiedliche Wahrnehmungsfihigkeiten. Dabei wurde eines der
Grundprinzipen des sozialistischen Romans auler Acht gelassen, ndmlich dass er
seine Rolle erfiillen konnte, »durch treue Schilderung der wirklichen Verhéltnisse,
die dariiber herrschenden konventionellen Illusionen zerheit, den Optimismus
der biirgerlichen Welt erschiittert, den Zweifel an der ewigen Giiltigkeit des

Bestehenden unvermeidlich macht«?%2.

Ich will nicht sagen gegen den Wunsch, Gedichte mogen die Wirklichkeit
lediglich feiern — auBler: was heifit feiern? Was heillit Wirklichkeit? Ist sie
nicht etwas Vorwirtsgehendes, selbst nicht mit sich Zufriedenes, Kritisches?
Ist denn die Wirklichkeit noch im Gedicht, wenn sie plotzlich ein —
wenngleich schoner — Status ist, mit dem sich das Gedicht abfindet? Wenn sie
kein Prozess mehr ist, der nach vorn offen ist: und auch offen als Auslug und
Schieflscharte des Gedichts? Heifit es diese Wirklichkeit feiern, wenn man sie
behandelt wie eine Misere: als hitte sie nicht Moglichkeiten, als wér nichts zu
machen mit ihr??%

Die im Roman beschriebene Unbeweglichkeit bedeutet aber nicht, »die
Wirklichkeit [zu] feiern«, denn es gibt keine Spannung auf die Zukunft oder auf
Verdnderung, alles ist leblos wie die Schicksale von Hinze und Kunze. Die beide
sind in Rollen eingefangen, aus denen sie sich nicht befreien kdnnen. In der

stindigen Wiederholung des Mottos » Wohin? Vorwirts« erweisen sich die beiden

282 Engels, Friedrich: ,,Realismus und Tendenz in der Kunst“, in Raddatz, Fritz J. (Hrsg.):
Marxismus und Literatur, Band I, Reinbeck bei Hamburg, Rowohlt, 1969, S. 156.
283 Braun, Volker: Im Quertschnitt, a.a.0., S. 311-312.
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zunehmend als auf die Dimension der Gegenwart beschrinkt und spiegeln damit

das Scheitern der Organisation der Gesellschaft wider, denn:

Die Verwandlung der personlichen Méchte in sachliche durch die Teilung der
Arbeit kann nicht dadurch wieder aufgehoben werden, daB man sich die
allgemeine Vorstellung davon aus dem Kopf schligt, sondern nur dadurch,
daf} die Individuen diese sachlichen Méchte wieder unter sich subsumieren
und die Teilung der Arbeit aufheben. Dies ist ohne die Gemeinschaft nicht
moglich. Erst in der Gemeinschaft Individuum die Mittel, seine Anlagen nach
allen Seiten hin auszubilden; erst in der Gemeinschaft wird also die
personliche Freiheit moglich. ..

Das Zitat stammt aus Die deutsche Ideologie von Karl Marx, besonders aus
dem Abschnitt , Kommunismus. Produktion der Verkehrsform selbst®.
Individuelle und kollektive Freiheit gehen Hand in Hand: Die Gesellschaft
verwirklicht ihre Freiheit zusammen mit dem Menschen, oft auf dessen Kosten,
indem sie ihn zum Teil eines Systems macht, das ihn glauben lédsst, er konne
handeln, stattdessen bring das »die grof3e Idee in ein handliches Format, so daB sie
die spontanen Gedanken ersetzen kann«.?%

Die Analyse der Beziehung zwischen Sozialismus und Freiheit ist ebenso
kompliziert wie der Versuch, den Standpunkt des Autors zu verstehen. Der
Roman ist keine Ablehnung im eigentlichen Sinne, sondern vielmehr ein Versuch,
Klarheit zu schaffen, denn Braun stammt aus einer Arbeiterfamilie stammt und
treuer Triger sozialistischer Ideen ist. Brauns Verhiltnis zur sozialistischen
Politik ist &uBerst komplex und erfordert eine Betrachtung der Figur des
engagierten Autors. Wir haben bei der Diskussion {iber die Bedeutung der
Ubersetzung fiir Reiner Kunze festgestellt, dass seine Werke zwar ohne
bestimmte kritische Absicht ausgehen, aber unweigerlich Symptome einer
bestimmten politischen Lage sind. Genauso wie in Kunze, ist bei Volker Braun
jedes Werk eine politische Positionierung — er verkorpert also die Rolle des

engagierten Intellektuellen, die sich im Laufe des 20. Jahrhundert etabliert hat.?%

284 Braun, Volker: Hinze-Kunze-Roman, a.a.0., S. 109

285 Braun, Volker: Hinze-Kunze-Roman, a.a.0., S. 105.

286 Literatur und Politik. Zum aktuellen Stand eines problematischen Verhiltnisses®, in
Ernst, Thomas: Literatur und Subversion: Politisches Schreiben in der Gegenwart, a.a.0O., S. 19-
85.
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Hinze antwortete plotzlich so: Hier bleibe ich, solange ich mitreden kann.
Wenn es darum geht zu schweigen, dann ziehe ich die Bahamas vor. Bald
darauf reiste er auf die Bahamas. Aber er kam zuriick, und Kunze verbreitete
zynisch: Er schweigt doch lieber hier. Aber da war das Gerede schon da.?’

Das Schweigen spielt wieder eine zentrale Rolle fiir die Opposition, wie
schon Reiner Kunze dargestellt hat. Und doch, wenn es wahr ist, dass »Die
Wirklichkeit eine andere Sprache [spreche], im schlimmsten Fall schweigt [sie]«,
konnen wir sie durch eine Reihe von Bildern beobachten, wie die, die uns der
Autor selbst am Ende des Romans schenkt, von einem kleinen Graskeim, der die
fiinf Zentimeter dicke Asphaltdecke durchbricht.?®® Autoren wie Volker Braun,
Christa Wolf, Heiner Miiller, versuchten die dicke Asphaltdecke durchzubrechen,
indem sie dem DDR-Kurzschluss widersetzten, d.h. eine Partei die dem Autor
eine politische Haltung erforderte, aber zugleich grifft sie oft zur
Zensurmafinahmen. Am Ende einer eher surrealen Szene, in der verschiedene
politische Vertreter, vor allem Lenin, eingreifen, um das Konzept der Freiheit zu
definieren, zeigt Hinze zum ersten Mal im gesamten Roman eine ausgeprigte
Neugier und fragt sich nach den tiefen Motiven, die die Existenz des Individuums
regeln: »Was ist das, was unsre Kommunikationspotentiale sperrt, staut und uns
eine Moral aufzwingt? Wie wird der Lebensvollzug zur Lust? Wie kommen wir
vom faktischen zum moglichen Menschen?«.?® Es lohnt sich jetzt, iiber die
Opposition von ,,faktisch” und ,,moglich” zu iiberlegen: Hier begegnen sich zwei
Dimensionen: eine ,tatsdchliche* und damit verifizierbare Wirklichkeit und eine
mogliche, utopische Wirklichkeit. Diese letztere, obwohl unrealisierte
Wirklichkeit gewinnt die Oberhand iiber die andere und wird zur einzigen
Moglichkeit, ein Mensch wirklich zu sein — nicht eine Vorstellung. Braun neigt zu
diesem »moglichen Mensch«, indem er dank der Verbindung mit Jacques le
fataliste versucht, die Flamme der Aufkldrung aufzuheben. Diese bindre Struktur
zwischen moglich und faktisch folgt die zwischen Wahrheit und Stille, zwischen
Herr und Knecht, oder wie der Debatte zwischen Erasmus und Luther zeigt,

zwischen libero und servo arbitrio. Wie in der Einleitung des vorliegenden

287 Braun, Volker: Berichte von Hinze und Kunze, a.a.0., S. 21.
288 Braun, Volker: Hinze-Kunze-Roman, a.a.0., S. 184.
289 Ebd.
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erarbeiteten Kapitels hervorgehoben, ist der Begriff der freien Willkiir fiir das
Verstindnis des Begriffs der Héresie von grundlegender Bedeutung, aber wir
miissen wiederum verstehen, wie die Idee der Freiheit unvermeidlich mit der Idee
der Notwendigkeit verbunden ist, die in ihrem tiefen Aspekt gelebt wird, wie uns

Kunze erklart:

Freiheit, das ist Einsicht in die Notwendigkeit und dementsprechendes
Verhalten. Welche Notwendigkeit? Ob er Nudeln friit oder Erbsen mit
Vanillezucker, das ist gleich. — Die Notwendigkeit, zu wdhlen zwischen
Erbsen, Vanillenudeln und Rippchen mit Sauerkraut. Die Notwendigkeit ist
die Voraussetzung seiner Freiheit [...] Die Freiheit ist eine Geschmackfrage,
wie — besser gesagt, eine Frage der Sachkenntnis.>”

In einem stindigen Wechsel von Stimmen, die die Spuren von Figuren und
Erzdhlern verlieren, ist die Notwendigkeit nicht mit dem Bediirfnis nach Nahrung
als Lebensquelle verbunden, sondern mit der Vielfalt und der Moglichkeit, alles
aufzunehmen, was menschlich mdglich ist, denn »es schmeckt alles nicht! Es
muss gefressen werden. Das ist die Freiheit«.?’! Dieses Bediirfnis, das Ganze zu
besitzen und zu integrieren, erlaubt uns, auf die Anforderung der Amplitude
zuriickzukehren, von der Patocka sprach, auf jene unerschiitterliche
Notwendigkeit, Erfahrungen zu sammeln und sie vollstindig zu leben. Diese
Wirklichkeit ist einer Manifestation des These-Antithese-Synthese-Prozesses. Die
unterschiedlichen Positionen der Protagonisten werden in einem der kurzen
Prosastiicke, die in den Berichten von Hinze und Kunze gesammelt sind, unter

dem Titel ,,Realistische Sicht* treffend beschrieben:

Kunze sah die Welt objektiv, d.h. wie sie war, aber natiirlich von oben. Hinze,
ohne Position und mehr auf der Strale, bevorzugte im Zweifelsfall den Blick
von unten. Wie die Welt war, zweifelte er aber in jedem Fall.2%?

Aus dieser Polaritdt ergibt sich die paradoxe Beziehung zwischen den beiden
Figuren, die sich gegenseitig brauchen. Ausgehend von einer anfinglichen
Umarbeitung des faustischen Stoffes, die auf eine Kritik der biirgerlichen

Gesellschaft und der Arbeiterfrage abzielt und im Stiick Hinze und Kunze préasent

2% Braun, Volker: Hinze-Kunze-Roman, a.a.0., S. 43.
M1 Ebd., S. 44.
292 Braun, Volker: Berichte von Hinze und Kunze, a.a.0., 1983.
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ist, gelangt Braun in der Synthese-Hinze-Kunze-Roman zu einer Analyse des
Herr-Knecht-Verhéltnisses unter dem Gesichtspunkt der Freiheit durch die

Antithese-Berichte von Hinze und Kunze.
3.2.3 Der »dritte Mann«**?

Obwohl Brauns Wahl des expliziten Erzihlers?** kanonisch erscheinen kann, es
ist beim Wechsel der auktorialen Instanz und der Schaffung einer meta-
literarischen =~ Dimension, dass  die  Erzdhlung ihre  subversiven
Leistungsfihigkeiten zeigt. Gerade durch eine dieser Ubergiinge von Er- zu Ich-
Erzdhler, ergreift der Erzdhler-Braun das Wort und duBlert wichtige dsthetische
und private Aussage. In einem Abschnitt, als der Erzdhler selbst mit seinem Ich
die Szene betritt und mit einer Frau namens Anna spricht, ist es plausibel zu
glauben, dass es sich um Braun im Gespriach mit seiner Frau Annelie handelt.
Dem Dialog zwischen den beiden sind die aufregendsten Uberlegungen zum
Begriff des »Schonen« in der Literatur, zum Konzept der Wirklichkeit und zum

Verhiltnis des Autors zu Zeit und Augenblick anvertraut.

Aber was erzihlen, das Schénste? Ich bin, im Unterschied zu den deutschen
Schriftstellern in allgemeinen, vergeBlich, das Vergangne geht mir durch die
Gehirnlappen, ich kann nicht allzulange iiber allzu Entferntes reden, das
keinen Ndhwert mehr hat — vielleicht weil ich wieder im Unterschied, zu sehr
im Gegenwartigen hdnge, wo ich nicht durchsteige, nicht einfach dariiber
hinwegkomme?*’

Das Gefiihl der Beschrinktheit der Geschichte fiihrt zu einer Bevorzugung
des Augenblicks, der Gegenwart, als dem einzigen Moment, der erlebt werden
muss. Diese Uberlegung beginnt, wenn der Erziihler-Braun und Anna iiber ihr
»schonstes Erlebnis« sprechen und dariiber, wie das Schonste in der Literatur
erzahlt werden kann. Die Vergangenheit ist nur dort relevant, wo sie in einer

Beziehung der Nédhe zur Gegenwart steht und somit zu deren Entschliisselung

293 Braun, Volker: Hinze-Kunze-Roman, a.a.0., S. 23.

2% Fiir die Bestimmung der unterschiedlichen erzihlerischen Instanzen bezieht sich die
Recherche auf Martinez, Mathias: ,,Grundbegriffe der Erzdhlanalyse”, in 1d.: Handbuch
Erzahliteratur. Teorie, Analyse, Geschichte, Stuttgart, Springer Verlag, 2011, S. 131ff.

295 Braun, Volker: Hinze-Kunze-Roman, a.a.0., S. 134.
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beitragen kann, wie es bei der Bezugnahme auf Diderot und Hegel geschieht.
Gerade diese Verbindung mit der zeitlichen Dimension ruft Goethes Faust zuriick
und den weltbekannten Ausdruck »Verweile doch! Du bist so schon!« wieder in
Frage zu stellen. Braun selbst hat ein besonderes Verhiltnis zur Geschichte, das
gegen Ende der 1980er Jahre immer problematischer wurde und mit dem Fall der
Mauer seinen Hohepunkt erreichte. In dieser Zeit erscheint die berithmte Lyrik
Das Eigentum, in deren Versen der Autor seine Enttduschung iiber die politischen
Umwiélzungen des Landes zum Ausdruck bringt. In der Stimme des Ich-Erzéihlers
in Hinze-Kunze-Roman ist jedoch noch nicht das ganze Misstrauen von Das
Eigentum zu spiiren, und der Augenblick ist noch wertvoll. Die Suche nach einem
kritischen Dialog mit dem Leser erscheint besonders stark, da Braun die
Aufmerksamkeit des Lesers nicht nur auf sich zieht, sondern erzdhlerische
Entscheidungen und thematische Spriinge genau auf den Leser motiviert — »Nach
diesen privaten Unterbrechungen wieder zur eigentlichen Handlung. Natiirlich
vermeide ich, besondere Probleme zu beruhen« und noch weiter »Ich kann es
nicht hinziehen, ich unterstehe dem Leser dem michtigsten Wesen«.?*® Man sieht
hier den Einfluss von Diderots Jacques le fataliste et son maitre (1765) — eine
literarische Arbeit, die Michele Rago als ein »Diskussionsroman« bezeichnet.>’
Genauso wie in Diderot, spricht Braun den Leser immer an, indem er plétzlich
vom Ich- zum Er-Erzihler wechselt und manchmal den Leser direkt fragt®®®:
»Deshalb rufen wir den Schreibenden zu: Seht euch im Leben um! Lernt von der
Wirklichkeit. Macht es euch nicht zu leicht!«.?*® Das hiingt von der Umarbeitung
von Diderots Roman ab, jedoch ist auch Brauns Bildung als Dramatiker zu
spiiren, den Zuschauer stindig einzubeziehen, seine Interpretation zu fordern und
nicht passiv zu genieBen.’® Das Eintauchen in die Figuren und das dynamisches

Still der Erzdhlung, erlauben erlaubt ihn zu einer wesentlichen Darstellung der

2% Braun, Volker: Hinze-Kunze-Roman, a.a.0., S. 116; S.174.

27 Er verwendet den italienischen Ausdruck »romanzo-dibattito«. Vgl. Rago, Michele:
Introduzione, in Diderot, Denis: Jacques il fatalista e il suo padrone, Torino: Einaudi, 1992.

2% Duty, Helga, ,,Verlagsgutachten. Volker Braun, Hinze-Kunze-Roman*, Halle 13, Januar
1984, in Fix, York-Gothart: Ein ,, Oberkunze darf niciht vorkommen*, a.a.O, S. 82.

299 Braun, Volker: Hinze-Kunze-Roman, a.a.0., S. 74.

300 Sisto, Michele: L invenzione del futuro, a.a.0., S. 153.

149



Sabrina Canestrella

Wirklichkeit®® zu erreichen, denn die Realitit braucht einen dialektischen,
provokativen und revolutiondren Stil. Einer von Brauns Bezugspunkten ist
Majakowski, von dem er die Begeisterung fiir die leninistischen Ideale und damit
fiir den reinen Sozialismus, nicht fiir dessen Verletzungen durch Stalin und die
SED teilte. Wie Majakowski kdmpft auch Braun von innen heraus fiir eine Kunst,
die nicht Diener der Partei ist, und fiir die Rettung des sozialistischen Ideals, ein
Werk, das sich fiir beide als unméglich erweist®*2.

Im Gegensatz zu Plenzdorf, wo es keine Vermittlung zwischen Leser und
Figuren gibt, ist die auktoriale Instanz sehr prasent und bestimmt jeden Aspekt der
Erzdhlung, zu der auch die Einfille des Braun-Erzéhlers gehdren. Am Ende wird
die erzdhlerische Instanz die Bilanz ziehen: »Sie fuhren weiter, aber ich kann
nicht so fortfahren in diesem Text«. Abschliefend scheint der Ich-Erzdhler dann
mit einer seiner eigenen Figuren ins Gespriach zu kommen, wenn er schreibt, dass
er diese Arbeit fiir Vergniigen macht und damit auf die Diskussion um einen
humanen Sozialismus anspielt, der nicht auf Angst, sondern auf Leidenschaft
beruht. Aber all dies scheint nicht mit der Notwendigkeit zu kollidieren, eine

homogene und abgegrenzte Totalitit aufrechtzuerhalten.

Sie waren wieder beisammen, was mir am liebsten ist: so habe ich sie unter
Kontrolle. Denn die Figuren, allzu einzeln betrachtet, konnen leicht
abweichen von der Linie des Erzdhlers; der eine macht sich unniitze
Gedanken, wenn er nicht unbeschiftigt {iberlassen ist, der andre geht
womoglich verloren in der Masse. Die Gemeinsamkeit, das Figurenensemble,
die Menschengemeinschaft sozusagen sichert das runde Bild, das in den
Rahmen palBt.’*

301 Braun, Volker: Hinze-Kunze-Roman, a.a.0., S. 14.

32 Am Anfang teilte Majakowskij das bolschewistische Ideal der Revolution und
entscheidet sich, daran aktiv teilzunehmen, indem er in der IZO eintritt, die Abteilung der
bildenden Kunst des Narkompros (Volkskommissariat fiir Bildung) und er ist Autor von wichtigen
Aktionen in den frithen zwanziger Jahren, wie die Griindung der Zeitschrift »Lef« im Jahr 1923.
Mit der Zunahme des Dogmatismus und der Feststellung der Unmdglichkeit einer authentisch
revolutiondren Kunst, nachdem er die Entfremdung solcher Freunde erlitten hat, die durch seine
Entscheidung, in die RAPP einzutreten, verboten wurden, siecht Majakovski keine andere Losung
als den Selbstmord im April 1930.. Vgl. Storia della civilta letteraria russa, vol. 2., Il Novecento,
Torino: UTET, 1997, S. 363ff.

303 Braun, Volker: Hinze-Kunze-Roman, a.a.0., S. 10.
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3.3 Mensch fiir das gesellschaftlichen Interesse

Gerade dieses runde Bild ist das Zentrum der Aufmerksamkeit der Partei und

der Regierung:

I comunisti non vogliono affatto sopprimere 1’’uomo privato” per amore
dell’uomo “universale”, dell’'uomo che si sacrifica... hanno scoperfo in tutta
la storia che 1’”interesse generale” ¢ creato dagli individui determinati in
quanto “uomini privati”. Essi sanno che questa antitesi ¢ solo apparente,
perché uno dei lati, quello considerati “generale”, ¢ continuamente generato
dall’altro, I’interesse privato, e non si oppone affatto ad esso come potenza
autonoma, che dunque nella pratica questa antitesi viene continuamente
distrutta e generata.’*

Der semantische Disput zwischen den Begriffen ,,Individuum® und
»Mensch®, der diese Forschung seit Beginn begleitet hat, setzt sich hier fort, da
Braun sich gezielt in den Raum dréingt, der Individuum und Mensch in ihrem
Verhiltnis zur Gesellschaft voneinander trennt. Es ist kein Zufall, dass im Verlauf
des Romans mehrfach auf einen der kritischsten Texte von Reiner Kunze
verwiesen wird, der im vorigen Kapitel zitiert wurde, ndmlich ,,Kurzer Lehrgang*.
Das erste Zitat erscheint, als der Erzdhler den Dialog zwischen Hinze und Kunze
unterbricht, indem er eine Reflexion tiber die wirkliche Fahigkeit des Menschen,

sich selbst zu erkennen, beginnt:

Aber wer kennt sich schon? Wenn man die Zeitungen nicht hitte und die
zustdndigen Stellen, man wiillite wenig von sich zu halten, oder gegebnenfalls
zuviel, jedenfalls nichts das Richtige, das im gesellschaftlichen Interesse liegt.
Dieses groBle Ding gilt es immer wieder festzulegen und anschliefend zu
beraten, in zugehidngten Gremien oder in weltoffener Tagung [...] Wenn man
das gesellschaftliche Interesse auBer sich lie, konnte man sagen: die
Unwissenden, damit unwissend blieben, mufte man schulen.?%

304 Mechthind, Merfeld: L’emancipazione della donna e la morale sessuale nella teoria
socialista, Milano, Feltrinelli, 1975, S. 83 [,,Die Kommunisten wollen keineswegs den "privaten
Menschen" zugunsten des "universellen" Menschen, des Menschen, der sich aufopfert,
unterdriicken... sie haben im Laufe der Geschichte entdeckt, dass das "allgemeine Interesse” von
Individuen geschaffen wird, die als "private Menschen" bestimmt sind. Sie wissen, dass dieser
Gegensatz nur scheinbar ist, weil die eine Seite, die als "allgemein" betrachtet wird, standig von
der anderen, dem privaten Interesse, erzeugt wird und ihm in keiner Weise als autonome Macht
gegeniibersteht, dass also in der Praxis dieser Gegensatz stindig zerstort und erzeugt wird* Meine
Ubersetzung aus dem Deutschen].

305 Braun, Volker: Hinze-Kunze-Roman, a.a.0., S. 25.
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Die Selbsterkenntnis kommt also immer von auflen, aber nicht im Sinne der
Konfrontation mit dem Anderen, sondern nur deshalb, weil das Individuum unreif
bleiben muss und nicht in der Lage sein darf, iiber sich selbst zu reflektieren —
erzogen, um unwissend, also abhingig und beeinflussbar zu machen. Die
Durchdringung der Kontrolle und das starke Mafl an Aufnahme werden deutlich,
als Kunze aufgenommen wird, denn er tut dies nicht aus freiem Willen, sondern
folgt lediglich den Anweisungen der anderen, in einem kafkaesken Gewirr von

Biirokraten und Kommunikationen:

Er hatte sich nicht freiwillig eingeliefert — seine Vorgesetzten hatten den
Erschopften, selber erschopft in ihrer Geduld, eingewiesen. Das heifit der
Hochste gab die die Weisung, der Néchste reichte sie weiter, von Ebne zu
Ebne die ganz Pyramide durch, bis Kunze sie empfing und sie Hinze erteilte:
der sie ausfiihrte.’*

Von der Notwendigkeit beseelt, dem gesellschaftlichen Interesse zum
Durchbruch zu verhelfen, ergibt sich Kunze seinem Schicksal. An diesem Punkt
rickt das Leimotiv des gesamten Romans wieder ins Blickfeld, ndmlich die
Definition des »gesellschaftlichen Interesses«. Zundchst scheint es notwendig zu
sein, zu definieren, was unter Gesellschaft zu verstehen ist und was Braun im
Roman konkret meint, da wir die Uberschneidung von ,,Gesellschaft* mit ,,Staat
sehen. Dieser Kurzschluss, schreibt Schmitt, definiert den totalen Zustand, in dem

alles politisch ist.

»Staat ist seinem Wortsinn und seiner geschichtlichen Erscheinung nach ein
besonders gearteter Zustand eines Volker, und zwar der im entscheidenden
Fall maB3gebende Zustand und deshalb, gegeniiber den vielen denkbaren
individuellen und kollektiven Status, der Status schlechthin«.?"

Folglich sind auch die Sexualtriebe eine Staatsangelegenheit. Dies entspricht
natiirlich der Abwesenheit eines Gegensatzes zwischen Individuum und

Gemeinschaft, Privatem und Offentlichem bei Braun.

306 Braun, Volker: Hinze-Kunze-Roman, a.a.0., S. 121.
307 Schmitt, Carl: Der Begriff des Politischen. Text von 1923 mit einem Vorwort und drei
Corollarien, Berlin, Duncker und Humboldt, 1991, S. 20.
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3.3.1 Eine neue Dialektik von Herrn und Knecht

Es ist von Anfang an klar, dass die Beziechung zwischen Hinze und Kunze
auf diesem Unterschied zwischen Méchtigen und Biirgern beruht. Das ist schon
deutlich, wenn es um die Trennung zwischen Kunze und anderen Biirgern geht,
indem es betont wird, dass die gewohnlichen Menschen nicht von ihrem

Bewusstsein leben, wie Kunze, sondern von ihrer Arbeit.

Hinze wund Kunze hatten eine unterschiedliche Einstellung zu
Selbstverpflichtungen. Fiir notwendige erachten beide sie, man muflite die
personlichen Interessen den gesellschaftlichen unterordnen. Aber Kunze nahm
sich privat aus; die These war fiir unsere Menschen, die Massen, nicht fiir die,
die ohnehin ihre Arbeit machen. Die ohnehin am Driicker waren, sie muf3ten
sich nicht selbst driicken, im Gegenteil: der schwere Stand, den sie hatten,
mufste ihnen erleichtert werden. Sie dachten fiir alle, sie sollten auch an sich
denken.’%

Die Massen mussten also das kollektive Interesse dem individuellen
vorziehen, wéihrend die Maéchtigen hitten erleichtert werden miissen, da sie
aufgrund ihrer Position viel mehr Verantwortung tragen. Bei der Lektiire dieses
Ausschnitts nihern wir uns einer der zentralen Uberlegungen, vielleicht sogar der
wichtigsten des gesamten Romans, nidmlich derjenigen, die im Verlauf der
Erzdhlung mehrfach wiederholt wird und die den Incipit bildet: »was hielt sie
zusammen?«. Zu dieser Frage, die unvermeidlich {iiber faustische
Wiedererinnerungen verfiigt, antwortet schon Hegel am Anfang des 19.
Jahrhunderts, als er in seiner Phdnomenologie das Herr-Knecht-Motiv beschreibt.
Der Philosoph verwendet dieses Bild, um das Verhéltnis zwischen Bewusstsein
und Selbstbewusstsein zu zeigen. Es handelt sich um einen notwendigen
Ubergang zur Erreichung der Selbststindigkeit. So Hegel: »das Verhiltnis beider
SelbstbewuBtsein[e] ist also so bestimmt, dal} sie sich selbst und einander durch
den Kampf auf Leben und Tod bewdihren«.** Dieser Kampf zwischen Leben und
Tod — denk man wir noch einmal an Patocka — macht das Herr-Knecht-Motiv

dynamisch und in standiger Entwicklung; ohne ihn existiert das Individuum zwar

308 Braun, Volker: Hinze-Kunze-Roman, a.a.0., S. 33-34.
309 Hegel, Georg Wilhelm Friedrich: Werke. Band 3, Frankfurt a. M. 1979, S. 145-155, S.
148.
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als Person, hat aber kein Selbstbewusstsein erlangt und kann daher nicht zur
Wahrheit werden. Hegel schreibt, dass der Konflikt nicht nur dann produktiv ist,
wenn man die Mdglichkeit des Todes des anderen in Kauf nimmt, sondern

vielmehr, wenn man dazu neigt.

KUNZE Ich staune immer, was unsere Menschen machen. Wie sie
aufsichnehmen.

HINZE Was sollen sie denn machen. Sie kdnnen nichts anders.

KUNZE Was heil3t: sie konnen nichts anders?

HINZE Genau, es ist ein Zwang. Da werden sie wir wild.

Kunze kniff das Gesicht zusammen.

HINZE In ihnen drin! Von auBlen, auf den reagieren sie nichts. Eine
Veranlagung, daB3 sie aus sich rausgehn, weil sie sich nicht wohlfiihlen in ihrer
Haut.

KUNZE Da wiird ich vorsichtig sein.

HINZE Du kannst es vielleicht nicht wissen, du bist driiber naus. Du bist
geheilt sozusagen.

KUNZE Wie meinst du das.

HINZE Dir ist geholfen, weil du aus dem Schneider bist, oder aus dem
Schlosser. Du lebst vom Bewuftsein.

KUNZE Bewufstsein haben sie auch.

HINZE Freilich, aber sie leben nicht davon. Das ist es ja, sie haben das
Bewultsein, aber die Arbeit wie je und he. Das ist ja Beschif3!

KUNZE Jetzt folge ich die nicht.

HINZE Sonst wir es leicht. Sonst machen sie sich keinen Kopf drum, jetzt
miissen sie ihn entwickeln in Transparente. Den Dreck nimmt ihnen keiner ab.
So werden sie halt wild und arbeiten drauflos. Und verpflichten sich, verstehst
su: sich selbst!

KUNZE Schén wir es ja.

HINZE Es ist schon. [...] Aber sie merken es nicht, weil sie beschéftigt sind,
immer wilder zu werden wie die rammdésigen Esel. Deshalb wirds ihnen ja in
der Zeitung gesagt, nur, die lesen sie nicht, weil sie genug haben von sich am
Arbeitsplatz. Sie konnen nichts mehr von sich horen, und wenn es das
Schonste ist. Sie habens satt.

Die Masse der Arbeiter besitzt eine angeborene Verpflichtung und lebt nicht
nach ihrem Gewissen, obwohl sie es von Natur aus in sich tragt. Thre Funktion
innerhalb der sozialistischen Gesellschaft erlaubt es dem Einzelnen nicht, sich
durch Konflikte zu entwickeln und zur Vernunft zu gelangen, sodass er seiner
tidglichen Arbeit verankert bleiben. Kunze versteht diese Dynamik nicht, weil er
iiber ihr steht. Die Frage wird jetzt: Werden die Figuren in der Lage sein, ihre
gelebten Rollen zu iiberwinden, um eine gegenseitige Unabhidngigkeit zu

erreichen? Fiir Hegel ist der Mensch von Natur aus frei, aber er meint eine
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unmittelbare Natur,*!® withrend jedes Bewusstsein zum Selbstbewusstsein wird,
wenn es mit einer anderen Subjektivitit konfrontiert wird, in einer Beziehung, die
nicht harmonisch ist, sondern aus stdndiger Auseinandersetzung besteht. Nur in
diesem Fall ist der Kampf fruchtbar. Die beiden Subjektivitit befinden sich in
einem Kampf um Leben und Tod. Wer dieses Risiko nicht eingeht, bleibt ein
beherrschtes Subjekt. Tatsdchlich ist der Herr derjenige, der die Kraft hatte, das
Risiko einzugehen, und somit eine vorherrschende Rolle erlangt hat, indem er
Selbstbewusstsein erlangte. Jedoch, genauso wie in Diderot, geschieht bei Braun
schon im Titel eine scheinbare Umkehrung der Rollen: der Diener kommt in
Wirklichkeit immer vor dem Herrn. Das liegt daran, dass, wie Hegel schreibt, der
Herr zwar zunichst in einem Zustand der Uberlegenheit ist, aber im Laufe der
Zeit immer mehr auf die Dienste des Knechtes angewiesen ist, bis hin zu einer
Umkehrung der Rollen. Wendet man dieses Konzept auf Brauns Analyse des
Romans an, so wird deutlich, wie stark Kunze von Hinze abhingig ist, nicht nur in
Bezug auf seine Bewegungen, sondern auch emotionell und intellektuell. Dariiber
hinaus ist die Beziehung zwischen den beiden trotz kleinerer Konflikte stark
statisch, sodass die Dynamik, von der Hegel spricht, nicht in diese Individualitét
zu finden ist, sondern in der Beziehung zwischen Hinze-und-Kunze und Lisa. Am
Ende ihrer Ausbildung kehrt Lisa ndmlich nach Hause zuriick und umarmt die
beiden Liebhaber, die im Laufe des Abschnitts zu einer einzigen Person werden.
Gegen Ende der Erzdhlung scheinen ihre beiden Personlichkeiten zu
verschmelzen, wahrscheinlich aufgrund ihrer gemeinsamen Liebe zu Lisa, und es
ist genau die Frau, die durch einen Weg des Leidens und des Risikos zur

Befreiung gekommen ist:

Lisa [...] umarmte Hinze, und umarmte Kunze, umarme Hinzeundkunze,
kiifite Hinzeundkunze, wippte vor ihm auf den Zehen, der Mund jetzt weit
aulen in den Bakken ein wenig hochgehoben. Fuhr dann mit ihrer groflen
festen Hand Hinzeundkunze ins Haar (beide der Kopfe stieBen hart einander),

310 Ottmann, Hennig: ,,Herr und Knecht bei Hegel. Bemerkungen zu einer miverstandenen
Dialektit™, Zeitschrift fiir philosphische Forschung, Bd. 35, H. 3/4, 1981, S. 317.
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ging vor ihm in die, wie es ihre Art war, Knie und sagte: Jetzt habt ihr mir
wieder. 3!

Trotz anfianglicher Schwierigkeiten wird Lisa von einem begehrten Objekt
zu einer selbstbewussten und damit autonomen Individualitit.’!? Die

313 Brauns Roman bezieht

Parteifiihrung war entriistet, sich so dargestellt zu sehen
sich auf die Aufklidrung im Sinne einen Appel, sich selbst ein eigener Verstand,
ohne Anleitung, zu formen. Er fordert dem Leser, dem Minderheitszustand

auszutreten.
3.3.2 Lisa als unabhdngige Frau und einzige entwickelte Figur

Die einzige, schwache Spur der faustischen Vergangenheit des Hinze-
Kunze-Stoffes ist Lisa. Lisa ist die einzige Protagonistin in der Geschichte und
ermdglicht es uns, den Diskurs iiber die Situation der Frauen in Ostdeutschland zu
erweitern, da sie oft das Opfer der giftigen Beziehung zwischen Hinze und Kunze
ist. Die Frage der Frauen in der DDR ist besonders komplex: Die sozialistische
Regierung riithmte sich, die Gleichstellung der Geschlechter und die gleiche
Beschiftigung von Frauen und Ménnern zu erreichen. Letzteres war in der Tat
eine unabdingbare Voraussetzung fiir die Existenz eines jeden Einzelnen. die
Emanzipation der Frau war bereits im 19. Jahrhundert eine der Forderungen

Engels zur Befreiung der Arbeiterklasse, sodass die SED bereits 1949 die

311 Volker, Braun: Hinze-Kunze-Roman, a.a.0., S. 144,

312 ,KUNZE Ich habe dir was zu sagen. HINZE So ist es, Chef. Kunze begann zu keuchen.
Er ri3 die Augen auf, Hinze begriff. Es ging um Thema eins. KUNZE Wie schétzt du selber deine
Ehe ein? HINZE (obenauf:) Was willst du horen. KUNZE (ebenso:) Deine Selbstkritik. HINZE
Lisa, du kennst sie - KUNZE Kaum. Aber ich kenn dich. (Er sah ihn wiitend an.) Du achtest sie
nicht sehr. Was willst du von ihr? KUNZE Liebe, komm mir nicht damit. Du bist ein Egoist. Hast
du Zeit fiir sie? HINZE Ja was denn - KUNZE Gewohnbheit, weiter nichts. Dreckige Spielerei. Sie
selber meinst du nicht. HINZE Ja wen denn - KUNZE Du bist schlecht zu ihr. Du bist kein
Mensch, ich wette du wichst. Du hast kein Recht auf sie. HINZE Ja wie denn — KUNZE (schrie,
aufler sich:) Wir haben eine Welt zu gewinnen, und begniigen uns mit einer F- Er sprach sich aus;
Hinze verstand ihn ja. Dem schwebte Lisa vor, aber warum? Sie hatte ihm mif3fallen, so sehr sie
ehrerbietig tat, warum? Sie schien ihn noch zu reizen, aus einem tiefen Grund. KUNZE Uberla
das mir. HINZE Das, das ist sie? Kunze umarmte ihn sacht. Wir kennen Hinzes Neigung, ein
einverstandner Mensch, bevor ein Machtwort fillt. Er war zu iiberzeugen (wir kennen uns auch
selbst). Er war der andre, wenn der eine rief. Wenn schon denn schon, er nahms als
Selbstverpflichtung. Ums Begreifen ging es nicht, siche oben.« Ebd.

313 Gespriich mit Dieter Schlenstedt®, in Mix, York-Gothart: Ein ,,oberkunze darf nicht
vorkommen “, a.a.0., S. 224.

156



Die Vielstimmigkeit als Hiresie: Systemkritik, Resistenz und Subversion in der DDR-Literatur

rechtliche und wirtschaftliche Gleichstellung von Mann und Frau gesetzlich
festschrieb.’'* Lisas Entschlossenheit ist schon seit dem Anfang deutlich: »Ick
nehm mir, wak ick brauch. Ick warte nich ufn Sejen. Ick such et mir aus« und
weiter »Mein Leben ist meine Sahe, mein Eijenzum«.>'® Die Figur der Autorin,
die in der DDR stirker présent ist als in der BRD, ist ein Symbol fiir
Unabhéngigkeit und Gleichberechtigung. Dennoch wird in der Frauenliteratur
immer wieder die Frage nach der tatsdchlichen Unabhingigkeit der Frau gestellt,
wie vor allem viele Protagonistinnen der Romane von Sarah Kirsch oder Christa
Wolf zeigen. Das reicht aber jedoch nicht und schon werden einige Risse im
System deutlich, als Lisa und Kunze iiber die Moglichkeit eines beruflichen

Aufstiegs diskutieren.

LISA Odes Jefummel, sach ick nur. Operator: die Sekretirin der neuen Zeit.
Foljedessen, Ménner halten det nich aus, mitn Jeist.

KUNZE Minner —

LISA Aber er hat ooch wat — weil die Kunden, also die ick seh, wenn set ooch
eilig haben, daf} det Manner sind.

KUNZE Minner —

LISA Wat ha'k sonst davon? Hochstens dafl ick een Stromstofl simulier,
Ausfall, Sense, und kann Kaffee kochen. Die Programmierer konn uns nischt
beweisen. Wie sind ooch eene Macht. Ick mach mir rar.

Kunze zog die Nase kraus.

LISA Obwohl, det sind ooch Ménner. Ick komm mit ihnen aus.

Ja, Méanner und Frauen... Kunze nickte rasch. Das war etwas andres. Das
konnte schon gehen. Er und sie! aber wie kam er dahin?

KUNZE (bedéchtig:) Wie wir es, wenn du dich entwickelst.

LISA (lachelte streckte die Briiste vor:) Bin ick nich?

KUNZE Wenn du dich qualifizierst?

LISA (griff sich in den SchoB:) Spielste darauf an.

[...]

KUNZE Zum Ingenieur. Zum Abteilungsleiter!

LISA Det wird hier keene Frau. Da quél ick mir nich ab. Det sind wieder
Minner. Scheillwelt.

KUNZE Minner — 3'°

Die ménnliche Prisenz ist in der Erzdhlung immer noch vorherrschend, und

dies lasst sich an der Art und Weise beobachten, wie Kunze und Hinze tiber die

314 Dubslaff, Etienne: “Die Rolle Der Frauen Und Minner in Der Sozialdemokratischen
Partei in Der DDR (SDP/SPD-Ost).” Revue d’Allemagne et Des Pays de Langue Allemande, vol.
53, no. 1, Jan. 2021, S. 126.

315 Braun, Volker: Hinze-Kunze-Roman, a.a.0., S. 49.

316 Braun, Volker: Hinze-Kunze-Roman, a.a.0, S. 74-75.
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Zukunft der Frauen verfiigen: von der Gewalt auf dem Land bis zum Austausch
der Frau, als wire sie ein lebloses Objekt — das war iibrigens Kunzes ersten
Eindruck der Frau, der eines »Ladens mit Auslage«.’!” Die eigene Freiheit der
Frau geht durch die Hand des Mannes, denn es ist Kunze, dem es gelingt, Lisa fiir
einen Ausbildungsplatz zu qualifizieren. Gerade wegen dieser Entscheidungen
wurde Braun oft von feministischer Seite kritisiert, doch muss man bedenken,
dass Lisa jede noch so diistere Situation zu ihrem Vorteil zu nutzen wusste. Das
geschieht nicht mit den méannlichen Protagonisten, die stattdessen Sklaven ihrer
eigenen Schwichen und letztlich von Lisa selbst bleiben. In ihr zeigen sich die
letzten Reste der Anlehnung an Goethes Faust, die im Stiick Hinze und Kunze
noch deutlich wurde. Wie Margarete ist Lisa ein Opfer der Intrige zweier Ménner,
aber ihr Schicksal dndert sich, weil sie nicht in Verzweiflung verfallt und das »Sie
ist gerettet!« nicht notig hat. Sie ist Faust und schafft, ihre unterirdischen
Féhigkeiten zu entwickeln und seine Energie freizusetzen. Mit ihrer Stirke und
threm Dialekt, der sich durch den ganzen Roman zieht, ist Lisa die stérkste Figur

in der Erzdhlung, wie Hinze selbst indirekt feststellt:

Der Mann ist der von der Gesellschaft Umworbne in seiner Funktion. In der
Weibe [...] herrscht eine Unerfahrenheit, und durch diese ein offnes Gefiihl
fiir das Wahre [...] Es ist eine weibliche Art, die Analyse zu hassen und das
entstandne Ganze, z.B. den Sozialismus, in seinem unmittelbaren Wert und
seiner Schonheit zu genieBen oder einfach dariiber zu lachen.

Aufgrund dieser Analysefdhigkeit, sagt er, dass »fiir Frauen die Wahrheit
iiberhaupt einen anderen Sinn hat«. Vielleicht ist es gerade diese Fahigkeit, eine
andere Bedeutung der Wahrheit zu erfassen, die es ihr ermdglicht, sich der
Emanzipation zu ndhern und, so Kunze, die Technik zu beherrschen.

Der Ausdruck »die Technik meistern« gehorte zundchst der sexuellen Sphire —
Kunze scheint sich genau auf die Fahigkeit der Frauen in diesem Bereich zu
beziehen — dann aber erweitert sein semantisches Feld mit Lisas Weg in die
Unabhéngigkeit, als sie sich bei der Arbeit unter den Augen von Kunze

wiederfindet, der sie bewundernd beobachtet:

317 Ebd. S. 23.
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Lisa war, laut Plan, der auch mit Gesetz ist, allein. Sie fiihrte ihn durch die
Abteilung, schallschlukkende klimatisierte Rdume, eine geddmpfte kiinstliche
Atmosphire, die er engenechm empfand. [...] Sie sprach ein Kauderwelsch,
eine magische Sprache, die ich leicht berauschte. Sie schaltete, ein wenig
aufgeregt, einige Késten an; das Geratter beruhigte ihn. Er musterte
erleichhtert ihren Nacken, den Strudel des Haars. Sie hatte Riechschicht: nur
zu kontrollieren, ob irgend etwas schmort. Kunze noch heiter, hilfsbereit, in
ihrer Nihre herum Die moderne Technik, in Hinden der Frau, erregte ihn.?!8

In diesem Moment beschreibt der Ich-Erzéhler, was mit Lisa passiert, wobei
das anschlieBende Zugestindnis einer weiteren Ausbildung nur wegen Kunzes
Beharrlichkeit erlaubt wird, so die ganze Korruption des Systems, die sich in dem

Automatismus zwischen diesen beiden Aussagen verbirgt, durchscheinen lésst:

»Im ersten Quartal begab sich der verdienstvolle Mitarbeiter Kunze in das
moderne Rechenzentrum- Er empfand es als seine Pflicht, sich um die junge
fédhige Frau seines zuverldssigen aber bescheidenen Fahrers zu kiimmern. Man
geleitete ihn in den hellen, freundlichen, mit Griin versehenen Kundenraum.
Wie staute die junge Arbeiterin Lisa Hinze, als ihr der unbekante gut
aussehende Mann statt eines Auftrags die Hand reichte und den Vorschlag
machte, eine Qualifizierung aufzunehmen wund im Rahmen des

Frauenforderungsplans ein Sonderstudium zu absolvieren«*'’.

Die endgiiltige Reifung erfolgt nach der Geburt des Kindes, dessen Vater
man nicht kennt, und wird im ersten Absatz bezeugt, in dem sie selbst zur

Erzéhlerin wird:

Ick lese det, sagte Lisa blaB3. Jetzt wo ick entwickelt bin, sie schluckte, kann
ick mir dazu dufSern. In der Funktion steh ick iiber den Jeschehen und darf mir
inmischen! Da les ick schonn, wat ick noch nich weeB3 (ick werde't noch
erfahren). Ick hatte schonn immer wat jespiirt an meinem Hinze, so wat
Unheimliches, wat Viehisches. Jetzt seh ick, wat ick in Arm halt. Jetzt wach
ick uff aus mein Traum. Een Esel. Ick liebe einen Esel. Ick halt ihm fest, ick
kralle mir in sein mageret Fell. Aba er stellt die Ohren auf und lauscht auf die
Stimme von oben. Er 146t sich striezen, for det Jeld. Der vakooft sein Fell.
Der jeht mir aus de Hande. Det jeht allet kontreer. Sein Herr Kunze reitet auf
ihm wie Jesus nach Jerusalem durch Berlin Mitte. Ick hang mir an, ick laf3
Hinze nich los, obwohl ihn der Autor det anjelastet hat. Er kann sich nich
wehren, det arme Tier. Und denkt und denkt die Jedanken, und hélt et nich
aus, und hat det Scheenste im Koppe. Ick hore ihm mit menschlicher Stimme
sprechen. Er legt wie die Eselin Balaam Zeugnis ab for die Wahrheit. Det is
det Liebeskraut, et trduft mir in die Oogen. Zwischen die Zeilen wéchst et.
Uber den Rand. Wo allet schweigt, aba er sagt mal allet. Ick halte sein
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Eselskopp, det teuerste Teil vont janze Buch, und kiisse sein borstijes Maul.
Sein jroBes Maul. Die Warzen in Jesicht. Und schiittel mir dabei. Ein Mann
und ein Unjeheuer, det is eins. Der Autor is ein Rétsel. Ick bejreif ihm nich.
Wat is er for een Mensch. Ick halte Hinze, ick bin ihm jut. Ick muB} so sinn,
ick kann et lesen! So bin ick an janzen Leibe.

Aba wat mach ick, wenn ick weeB was ich weif3?*?°

Grundlegend fiir diesen Monolog ist der Verweis auf Balaams Esel: Genauso
wie der Esel ist Hinze Stimme einer Wahrheit, die Kunze — und der Wahrsager
Baalam — nicht besitzen. Die beide sehen Dinge, dass die andere nicht sehen, und
beginnen, die Wahrheit zu sprechen. In den folgenden Szenen diskutieren Herr
und Knecht iiber Aktualitdt, Freiheit, Sozialismus und Hinze stellt existentielle

Fragen, zu dem Kunze keine Antwort hat.
3.4 »Es lebe der Orgasmus in der Welt!

Tief mit der Politik verbunden, ist im Roman das Motiv der Sinnlichkeit.
Dass der Eros ein wesentlicher Bestandteil Kunzes Leben ist, erkennt der Leser
schon aus den ersten Seiten des Romans, als er plotzlich seinen Fahrer bittet, ihm
seine Frau vorzustellen. In diesem Augenblick spiirt man die Anwesenheit einer
Obsession, denn der Frage von Kunze folgt das Schweigen des Ich-Erzihlers, das

grafisch durch eine leere Linie unterstrichen wird, die erkldrt: »Die Zeile ist

1

freigelassen, weil Hinze mehrmals Atem holte«,*?! eine Reaktion, die ein

gewisses Unbehagen hervorruft.

Das Haar nahm ich als erster wahr, eine gelbe Woge fiel vom Scheitel nach
den Seiten herab, fing sich iiber den Ohren und stiirzte, diese kleinen
Muscheln freilegend, nach hinten in eine Wirrnis, die iiber dem Nacken nach
oben wirbelte. Ich sah den hellen Nacken sogleich, weil sie den Kopf
wegwandte von meinem vielleicht zudringlichen Blick. Die anmutige Stirn
hoch, die Nase unter der Bucht der Braue vortretend in einer herrlich ruhigen
Linie um die runde Spitze, die Lippen ungeschminkt rot, sacht aber bewuft
aufeinander, als hitten die mir flir immer nichts zu sagen, ein Eindruck, den
das ein wenig gehobne Kinn unterstiitzte. Das Auge geschlossen, das helle
Lid von einer herabhéngenden Stréhne versiegelt. Schon und unnahbar, ich
senkte den Blick bedriickt, auf ihre FiiBe. Sie waren nackt. Nackt und rosig
auf den blanken Dielen, die Zehen rithrend nach oben gestreckt; zwei
zutrauliche Tiere, die man greifen konnte. Ich betrachtete sie, und sah jetzt
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alle zehn Zehen in aufgeregter Bewegung, als wenn die Klavier spielten. Als
ich schnell hochfuhr, iiberraschte ich ihr Gesicht von vorn. Augen, nur ein
feuchter Streif, fast schwarz, ein milder Blick; ich spiirte augenblicklich, daf3
etwas geschah, das ich nicht aufhalten konnte. Eine Neugier, die sofort
Interesse, das sofort Vertrautheit, die nicht zu ertragen war. Sie iiberfiel mich,
sie rif$ mich hin. Ich brauche diese Frau, ich kann nicht sagen warum, aber
ohne sie wiirde mir etwas Wichtiges fehlen, etwas von mir selber. Zusammen
wiirden wir andere sein. Ich zog ihren Blick entschlossen in meinen. Dankbar,
wie ich sofort war, kindisch genug! strahlte ich wohl, und nun zog sie einen
breiten Mund, der die Zdhne sehen liel und sich erst weit aulen in den
Backen ein wenig hochhob, so dall Licheln vieles bedeuten konnte, aber das
in universtellter Weise. Ich ging auf sie zu. Sie behielt das Gesicht bei, unter
der Roéte. Ich starrte auf die wunderbare Basis, nicht imstande, dem Uberbau
an Gedanken zu lesen. Ich schaute nicht durch, in ihre Verhiltnisse, konnte
ich hineinkommen? Ich war rasend von Verlangen. Ich 32

Kunze ist von Beginn an tief vom Blick der Frau erschiittert und sieht ihre
Existenz als notwendig und ergidnzend. Wir befinden uns noch im Bereich des
reinen Eros, der langsam den Platz fiir die besessene Gewalt, die fiir den
Charakter von Kunze charakteristisch ist, verldsst. Das Thema von Macht und
Sinnlichkeit als Strategie und Demonstration der Macht ist im Roman sehr stark.
Kunze schafft es, Lisa von seinem Fahrer zu stehlen und bleibt fiir den ganzen
Roman Sprecher eines offensichtlichen sozialistischen Machismo, der auch in die
Gewalt fiihrt, wie es in der Allegorie der Reise in die preulische Pririe geschieht,
wenn Herr und Knecht reiten und der Herr eine Frau sieht, die bis dahin
unbekannt ist, eine arme Beute zu erobern — »In der Friihstiickspause [...]
gewahrte der Herr abseitig in den Rieselfeldern ein Weib, in die Riiben gebiickt.
[...] der Herr erhobt sich mit einem Ruck, um die Materie aufmerksamer zu
betrachten, und tupfte mit der Manschette den Schweill von der Stirn« — und am

Ende liberwiltigte:

Der Knecht schloB die Pferde aneinander und pirschte sich auf dem
Schleichweg heran, er horte den Herrn alsbald im Busche agitieren. Der Herr:
wHast du keine Lust? Das verstehe ich nicht. Da mach doch heute jede mit*
Die Frau: ,,Ich bin nicht jede® — ,Jede hitt ich auch nicht gefragt”. Die
Zweige knackten. ,,Hast du Angst? Das muf3 du nicht. Es geht ganz langsam
los. Da nimmt man Riicksicht” — ,,Und warum ich? Sucht euch eine Dumme*
— ,,Dumm wdrst du, wenn du dich zierst.”“ Der Reiterbegleiter schob sich ndher
heran. Die Frau: ,,Nein... so mir nichts dir nichts — was sollen die Leute
sagen” — ,,Welche Leute!* — ,,Im Dorf? Wenn sie es erfahren” — ,,Fang erst
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mal an, dariiber reden wir spéter — ,,Und mein Mann? Der sieht mich nicht
mehr an“ — ,,Das findet sich. Wenn er es nicht gestattet, mufst du hintergehn.
Was hast du sonst vom Leben®. Der Knecht sog die Worte wie Sahne ein, sein
SelbstbewuBtsein schwoll an, er umarmte die Erde. Die Frau, ruppiger: ,, Lafs,
nicht doch... du machst mich verriickt.” Der Herr, heftig: , Ich krieg dich
herum. So wie du gebaut bist —, ,Hor auf... ich kann nicht, horst du, ach-,, Der
Herr schreiend: ,, Du liegst schief. Du weif3 nicht, was gut ist. Bief3 die Zihne
zusammen.” Die Frau stohnte auf. [...] Der Herr, schwer atmend, fiihrte die
Frau aus dem Gebiisch, sie stammelte erschopft.’?

Wie bei jeder erfolgreichen Jagd folgt der Beobachtung die Eroberung der
Beute, in diesem Fall sogar ,,gerettet” durch die Gewalt selbst, die es ihr erlaubt,
schlieBlich die Aufgabe zu erfiillen, fiir die sie gebaut wurde. Diese Gewalt
bestitigt die Uberwindung des Kollektivs iiber das Individuum: Die Frau muss
sich selbst geben und auch ihren Mann verraten, solange sie ihre Aufgabe erfiillt,
ndmlich die Aufgabe, den Mann-Partei zu befriedigen. Ein der wichtigsten
Beitrdge, der bis heute das Thema der Sexualitit im Roman am meisten
untersucht, wurde von Roderick Watt Ende der neunziger Jahre verdffentlicht. Es
handelt sich um einen anregenden Beitrag, in dem der Autor eine Uberschneidung
zwischen Sex und Sozialismus hervorhebt, die hauptsdchlich im Lexikon zu
beobachten ist, indem er im gesamten Roman ideologische Begriffe der
sozialistischen Rhetorik verbunden werden, um erotische Situationen zu
beschreiben, und umgekehrt. Insbesondere untersucht Watt die von Kunze
verwendeten Ausdriicke, als er die erste sexuelle Beziehung mit Lisa beschreibt,
und beobachtet, wie sie von Aktivismus und sozialistischem Jargon durchdrungen
sind. Die Szene erzdhlt zum ersten Mal von einer gleichgesinnten Annéherung,
einer einvernehmlichen Beziehung Laut Watt wiirde es darauf hindeuten, dass
nicht nur das Geschlecht, sondern auch der Sozialismus von einer gerechteren
Beziehung zwischen Individuum und Biirger profitieren konnte.’** Alles das
Gegenteil von dem, was auf dem Land geschieht, in einem Ereignis, dessen Macht
in dem Bild der vergewaltigten Frau verborgen ist, die auf dem Rasen steht: »Das

beredete Weib blieb derweile breitbeinig am Feldrein sitzen«.’* Sex als Waffe
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der ideologischen Uberwindung kehrt zuriick, wenn sich Kunze in
Westdeutschland, in Hamburg®?® und hauptsichlich in der Reeperbahn, der
berithmten Stral3e fiir das Nachtleben der Stadt, befindet. Hier trifft Kunze, der fiir
die gesamte Dauer der Episode »der Reisende« genannt wird — wahrscheinlich um
zu entpersonlichen, was passiert wird — eine Prostituierte, mit der er eine
Beziehung haben wird, zustimmend und bezahlt, beschrieben, als ob es sich um

ein diplomatisches Treffen handele.

Eine arme Frau aus Afrika, die er zu unterstiitzen hatte. Die ihn erfreuen
konnte in ihrer Not! Osten Westen Stiden trafen sich hier in einem Punkt, iiber
den man nicht reden konnte, eine haarige Sache. Eine internationale
Verwicklung, man mufte halt nicht die Sténdige Vertretung informieren. Man
konnte es positiv sehn, Volkerverstindigung. Ein sozialistisches Deutsch-
Ostafrika. Heia Safari, Genossen. Er begann, sich zu verbriidern. Die
Schwester hatte ein schmales ovales Gesicht, schwarzviolett, faltig, bei Licht
besehn. Grofle rasche oder unstete Aigen, ein fleischer Arm, den sie ihm
entgegenstreckte, mit sehr langen Fingern die sie jetzt erstaunlich spreizte, als
sie den Tarif nannte: Fiinfzig.3?’

Obwohl Kunze am Anfang die Freiheit schitzt, »Der Kapitalismus [...] gab
sich freier. Das mufite man zugeben«, unmittelbar danach betont der Erzdhler,
dass in dieser Welt alles bezahlt wird, und so steigt der urspriingliche Preis von 50
Euro jedes Mal, wenn es eine Anfrage gibt: »BH? Zehn [...] Kiissen? Zehn [...]
Ohne? Zehn«.*?® Im Gegensatz zu Sorokin, der die (sexuelle) Gewalt normalisiert,
genauso wie in der Zeit der Opricnina, beschliefit Braun, sie zu einer Krankheit zu
assimilieren, von der der Hauptfigur geheilt werden muss. »Anfall folgte auf
Anfall, die Krankheit wurde akut«, nach der Abreise von Lisa verschlimmert sich
Kunzes Krankheit so sehr, dass er in einem Institut aufgenommen wird, aber nicht
bevor er eine letzte Rede filir seine Genossen gehalten hat, die mit einem
beriihmten endet »Es lebe die Freiheit, es lebe der Orgasmus in der Welt«.*?* Seit

diesen Anfall versucht Kunze, sich durch ziemlich aggressive Behandlungen zu

326 Auch hier gibt der Erzéhler keinen Hinweis auf den Ort, der Leser ist aufgefordert, die in
den Absatz ecingestreuten Spuren zu deuten, also die Tatsache, dass Kunze sich verloren
(unbehaglich) fiihlte, dass er diese Reise notwendigerweise allein machen musste, den Pornoshop.
Schlieflich kommt die Bestitigung mit der Erwdhnung der Reeperbahn, Hamburgs berithmter
Stralle.
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erholen, wie die unten beschriebene, die auf die Gewalt auf dem Land zu

spekulieren scheint.

AGATHA Trag dich da ein.

Sie zeigte auf einen Schemel, hat die jetzt dich gesagt? Er mufite sich wieder
biicken vor dem Buch. Sie stand teilnahmlos.

AGATHA Ausziehn.

Ein vorhergesehener Befehl, doch Kunze durchrann ein Schauder, als stiinde
er schon unter dem Strahl. Er rifl die Kleidungsstiicke — zu enge, verfitze,
zugendhte Dinge — von seinen unférmigen Knochen, sah sich entschuldigend
um.

AGATHA Tempo Tempo.

[...] Er tappten gegen die Kachelwand, lehnte sich mit den Fingerspitzen an.
Er spiirte sie hinter sich, vier oder fiinf Meter entfernt, wullte nicht, was sie
plante [...] er war ausgeliefert. Er hafte auf einmal das {iberlegene Gefiihl, in
der er sich sonnte, wenn er aus der Sitzung kam vor Hinzes forschende
Augen. Das Machtgefiihl vor dem mageren kleinen Mann, der keine Ahnung
hatte! Der, vergleichsweise, unwichtig war. Dann schof3 der Strahl gegen
seinen Riicken, ein angenehm warmer Guf}, aber mit solcher Wucht, dal3 er in
den Knien einknickte und sich bis zum Bauch durchbog, sekundenlang
unfdhig, einen Muskel zu mobilisieren. Er horte Agatha kommandieren,
verstand nicht, wollte den Kopf ergeben herumdrehn — das Wasser fegte ihn
wieder zur Wand und prasselte auf die Nackenwirbel, schlug in die
Schulterblatter, schaltze den Riicken auf. [...] Es gelang ihm endlich zu
atmen, Stand zu fassen, aber der brutale Druck fledderte ihn, beutelte ihn, lief3
ihn hilflos tanzen .’

Am Ende dieser surrealen Episode wird Kunze auf einer Bettdecke
untergebracht und beginnt der zweite Teil der Behandlung, in dem Agatha, die
Krankenschwester, ihn spirituell und korperlich weiterhin beherrscht, und Kunze
fiihrt alles auf den klassischen Mechanismus zuriick, der im Bett geschaffen wird:
»So geht es zu den Betten. Einer dominiert, der andere unterwirft sich: liebend
gern; von Gleichheit keine Spur zwischen den Laken«.**' Die Gleichstellung von
Sozialismus und Geschlecht ist hier offensichtlich, ebenso wie es in der
sozialistischen Gesellschaft keine Gleichstellung im Bett gibt. Kunze ist aber
immer noch bereit, alles zu tun, um sich zu pflegen, denn es handelt sich um eine

»staatliche Angelegenheit«.**> Trotzt der negativen Gutachten hatte Braun die
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Idee, die Gesellschaft der DDR durch seinen Roman positiv mitzugestalten®*3,
Obwohl Hinze und Kunze voneinander abhédngig erscheinen, gibt es bestimmte
Machtmechanismen, die die Hierarchie offenbaren und jedes Mal die Beziehung
zwischen Herrn und Knecht erneuern. Die Diskussion iiber Sexualitdt im Roman
geht mit der Wiederholung des Mottos »im gesellschaftlichen Interesse« iiberein,
da dieser letztere die Existenz eines anderen Raumes voraussetzt, in dem alles
gerechtfertigt ist, weil es in das Projekt, in den Plan fallt — alles ist programmiert,
auch das Gliick.

Doch genau diese Art, die Macht zu bewahren, fiihrt zu Kunzes Krise, die
schlieBlich in seiner Einweisung in ein psychiatrisches Krankenhaus gipfelt. Hier
beginnt eine Umkehrung der Rollen: Er fiihlt immer sich unwohl, als Hinze zum
Besuch kommt, da er sich machtlos und verletzlich fiihlt. In einer von Dieter
Schlenstedt geschriebene interessante Uberpriifung des Romans, wird beobachtet,
wie Hinze und Kunze nicht nur eng voneinander abhingig sind, sondern zwei
Arten von Einstellungen reprisentieren, die fiir viele Individuen typisch sind,***
Beziehungen, die bereits von Braun selbst im Drama Hans Faust definiert wurden
und die sich in denjenigen, die sprechen kdénnen, und denen, die nur horen
koénnen.**® Die unterschiedliche Funktion des Individuums ergibt sich aus den
unterhaltsamen Beziehungen und dem, was wir im vorherigen Absatz als
Platzierung bezeichnet haben. Um ihre Bedeutung zu verstehen, verweisen wir

nun auf Foucault in seinem Essay:

[...] der wahre Skandal von Galileis Werk ist nicht so sehr die Entdeckung,
die Wiederentdeckung, dal sich die Erde um die Sonne dreht, sondern die
Konstituierung eines unendlichen und unendlich offenen Raumes, dergestallt,
daB sich die Ortschaft des Mittelalters gewissermaBien aufgeldst fand: der Ort

333 Schepers, Hannah: Volker Braun. Leben und Schreiben in der DDR, a.a.0., S. 330.

334 Schlenstedt, Dieter: ,,Gutachten Brauns Hinze-Kunze-Roman, in Mix, Y ork-Gothart: Ein
,, Oberkunze darf nicht vorkommen“, a.a.0., S. 69.

335 »HINZE (zu den Zuschauern): Die sind auch versaut, von dem Stumpfsinn. Die machen
was sie wolln, oder mal nichts. Ich kann nicht reden- Da kann man nichts machen. Verzweifelt: Es
gibt Leute, die etwas hier machen konnen. Die die Macht haben, alles zu machen! Die wissen, was
kommen muf}! Auf die ich nur héren mufl! Kunze« in Braun, Volker: Stiicke, vol. 1, ,,Hinze und
Kunze*, Berlin, Suhrkamp Verlag, 1975, S. 76.
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einer Sache war nur mehr ein Punkt in der Bewegung, so wir die Ruhe einer
Sache nur mehr ihre unendliche verlangsamte Bewegung war.**

Die Hiresie Galileos ist nicht die Entdeckung an sich, sondern die
Perspektive und der Raum, die damit 6ffnet werden: der Verlust der Zentralitét
des Ortes an sich und seiner Existenz in Beziehung zum anderen. Diese
Ausdehnung des Raums hat zur Konzeption von Rdumen gefiihrt, die real sind,
aber verschiedene Orte in sich beinhalten und die wir Heterotopien nennen. Dies
sind tatsdchliche Orte, die auBerhalb anderer Orte liegen, wie z.B. die
Abweichungsheterotopie, in die diejenigen eingefiihrt werden, die sich auflerhalb
der Norm befinden, und im Fall von Braun entsprechen sie beispielsweise der

Klinik, in der Kunze eingeliefert ist.

Kunze sah keinen Grund, den »Menschen« nachzujagen. Man war hier
beisammen, im groflen Speisesaal bei gleicher Kost, im Gymnastikraum, auf
der Promenade. Zu zweit, auf Abwegen: man hétte sich selber ausgeschlossen
aus der Gemeinschaft, die das Erstaunliche, nunja Befiirchtete, aber
GroBartige war. Er dachte wieder an Lisa: sie lernte, er gesundete. Er machte
sich hier die Miihe.**’

Es handelt sich konkret um das Regierungskrankenhaus, d.h. ein Institut, das
ausschlieBlich der Nomenklatur gewidmet ist, in dessen Innern seltsam alle von
derselben Krankheit leiden, »Warum sonst liefen sie wie losgelassen hinter dem
anderen Geschlecht her?«.>*® Wir stehen nicht mehr vor der Idee der Sinnlichkeit
als einer Art, die Welt um uns herum zu erleben, wie wir es flir Edgar Wibeau und
Dima Denisovic betont hatten, sondern wir sind Zeugen ihrer Manipulation und
threr Verwandlung in ein Werkzeug der Eroberung. Braun schildert das Bild einer
patriarchalischen und chauvinistischen Gesellschaft, deren Existenz immer auf
oberflachlicher Ebene stattfindet und das blinde und leere Motto »wohin?

Vorwarts«.

36 Foucault, Michael: ,,Andere Riume®, in Barck, Karlheinz u.a. (Hrgs.): Aisthesis.
Wahrnehmung heute oder Perspektiven einer anderen Asthetik, Leipzig 1992, S. 38.

337 Braun, Volker: Hinze-Kunze-Roman, a.a.0., S.125.

38 Ebd., S. 124.
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Schlussfolgerungen

Kehren wir nun zu dem ersten Konzept zuriick, mit dem wir diese Dissertation
begonnen haben, ndmlich zur Anerkennung der schopferischen Kraft der Héresie
in ihrer stdndigen Beziehung zum Kanon. Dieser Prozess der Unterscheidung und
zugleich der gegenseitigen Bestimmung bildet eine potenziell unendliche Spirale,
denn er ermoéglicht die Vervielféltigung von Interpretationsmodellen. Das hiangt
auch von der semantischen Mehrdeutigkeit der untersuchten Begriffe ab: Héresie,
Orthodoxie, Kanon sind alle eher nebuldse Begriffe, die an prizise historische und
soziale Koordinaten gebunden sind. Aus diesem Grund wurde beschlossen,
neutrale operationelle Definitionen vorzuschlagen, die nicht den Anspruch auf
Vollstindigkeit erheben, die es aber ermdglichen, den semantischen Reichtum
und den multidisziplindren Charakter des Themas zu erfassen. Die
Hauptherausforderung dieser Forschung bestand darin, die Merkmale des
hiretischen Phdnomens in der Literatur zu identifizieren und gleichzeitig nicht das
gesamte literarische Werk der Autoren in ein Etikett — moralisch, politisch,
ethisch — zu zwingen. Das Ziel war es immer, eine gewisse Flexibilitit zu
bewahren, die gleiche Flexibilitdt, von der auch Hansen-Love sprach, als sie
Héresie nicht als dogmatische Einheit, sondern als symbolisches und kulturelles
System definierte, das sich im Laufe der Zeit verdndert. Sich genau an der Grenze
zwischen Héresie und Orthodoxie einzuschleichen, ist jedoch eine &uBerst

schwierige Aufgabe, gerade wegen ihrer engen Verflechtung, die sich im Laufe
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der Jahrhunderte immer mehr verstéirkt hat, insbesondere nach der Entwicklung
der Religionen. In der Geschichte des Christentums gab es einen wichtigen Schritt
in diese Richtung mit Tertullians Werk De prescriptione haereticum:**° Indem er
sich gegen die hiretischen Gruppen wandte, trug der Autor tatsdchlich dazu bei,
die generative Legitimitit der Héiresie zu etablieren und damit auch die
Schwichen des herrschenden Systems aufzuzeigen. Zu diesem Zeitpunkt ist
Héresie keine bewusste Wahl mehr, sondern wird im Nachhinein als Etikett
vergeben, um den herrschenden Strom zu stirken.’*® In gewisser Weise gleicht
der Angriff Tertullians dem des Ministeriums flir Kultur der DDR und dem Ruf
nach Formalismus als Mittel zur kiinstlerischen Vernichtung. Es handelt sich
immer um ein Legitimationsgenerator. Gerade aufgrund der Besonderheiten der
gesellschaftlichen und politischen Bedingungen wurde beschlossen, sich mit der
Analyse der DDR-Literatur zu befassen. Nicht nur wegen der Spezifitit des
Phidnomens des Aufstiegs des Marxismus und seiner Entwicklung von Hiresie bis
zur Institutionalisierung, sondern auch aufgrund der besonderen Beziehung
zwischen Partei und Intellektuellen. Die Analyse dieses Zeitraums hat dazu
beigetragen, das Spektrum der Héresie zu erweitern, denn sie manifestiert sich
nicht nur durch direkte Angriffe manifestiert, sondern oft hinter der Neugestaltung
literarischer Tradition eines Mythos oder hinter einzigartigen narrativen Strategien
verbirgt. Diese kritische Positionierung erzeugt immer eine Reaktion, bricht die
Tréagheit und ist als Teil eines langfristigen Prozesses zu verstehen, der zu einer
Verdnderung fiihrt. Diese Unterbrechung musste nicht unbedingt abrupt sein, da
ein Verbot nicht immer eine tatsidchliche Resonanz in der Gesellschaft findet;

manchmal ist es im Gegenteil erforderlich, dass sie allméhlich erfolgt, damit der
erhoffte Wandel Schritt fiir Schritt eintreten kann.

An der Grenze zwischen Erlaubtem und Verbotenem, Legitimation und Verbot,

schaffen die untersuchten Beitrdge »eine héresiologische Erforschung des inneren

339 Pieper, Irene; Schimmelpfennig, Michael; von Soosten, Joachim, Hdresien.

Religionsermeneutische Studien zur Konstruktion von Norm und Abweichung, Miinchen: Wilheln
Fink Verlag, S. 9.

340 Berlinerblau, Jaques, ,,Toward a Sociology of Heresy, Orthodoxy and Doxa”, a.a.O.,
S.332.
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Menschen«.**! Diese Selbstsuche entsteht gleichzeitig als Reaktion auf das, was
als Unterdriickung empfunden wird und manifestiert sich auf unterschiedliche
Weise, im Einklang mit der Komplexitit literarischer Erfahrungen und der
kaleidoskopischen Natur der Gesellschaft. In der DDR existierten verschiedene
Unterstromungen innerhalb dessen, was als eine stark homogene Gesellschaft
dargestellt wurde, so dass Pollack sich entscheidet, den Ausdruck »konstitutiv

widerspriichliche Gesellschaft«*#?

zu pragen, um eine organisierte, aber zutiefst
widerspriichliche Gesellschaft zu beschreiben. Pollack beobachtet auch, wie
gerade die Untersuchung verschiedener individueller Verweigerungsstrategien
und Ungleichheiten, die er als »Konfliktlinien« bezeichnet, relevant ist, um den
Zusammenbruch der sozialistischen Gesellschaft gefiihrt hat.*** Obwohl der Autor
selbst zugibt, dass es sich um eine vorldufige Bilanz handelt, die auch erweitert
werden konnte, wurden sieben Konfliktlinien identifiziert, und alle befinden sich
in der Spannungsliicke zwischen Staat und Individuum — einem Raum, der von
der Eindringtiefe der Diktatur und das gewaltige Potential politischer und sozialer
Disziplinierung der SED festgelegt ist.>*** Von Anfang an wurde laut Pollack ein
Mechanismus etabliert, bei dem das Individuum nur dann in das System integriert
wurde, wenn seine Rolle fir das umfassendere gesellschaftliche
Entwicklungsprojekt von Nutzen war; eine Beziehung, die auf dem Versprechen
von Wohlstand basierte. Doch was geschieht, wenn dieses Versprechen nicht
gehalten wird, und welche Handlungsspielrdume bleiben dem Individuum in der
Gesellschaft? Diese beiden Fragen haben die Untersuchung von Anfang an

geleitet. Im stdndigen Kontrast zwischen politischer Fiirsorge und individuellem

341 Pieper, Irene et al. (Hrsg.), Héresien. Religionseemeneutische Studien zur Konstruktion
von Norm und Abweichung, a.a.0., S. 13.

342 Pollack geht von Sigrid Meuschels Ansatz aus, nach dem die DDR-Gesellschaft eine "klassenlose”
und "undemokratische Gesellschaft" sei. Meuschel zufolge fehlte den Biirgern im Osten der Wille, sich aktiv an
der Politik zu beteiligen. Doch, schreibt Pollack, dieses Verhalten konnte die "Konflikte, individuelle
Handlungsmdglichkeiten, kulturelle Widerstandsbereiche und Formen der Verweigerung” nicht
beriicksichtigen. Zusammen mit anderen Forschem fragt sich Pollack jedoch, ob es nicht Strukturen der
Ungleichheit gab, die Meuschel entgangen sind - genau diese Ungleichheiten, die zu Massenprotesten und
letztlich zum endgiiltigen Zusammenbruch im Jahr 1989 fiihrten. Vor dem Hintergrund dieser konflikttrachtigen
Linien schldgt Pollack den Begriff "konstitutiv widerspriichliche Gesellschaft" vor und versucht, ihre
Entwicklung zu verfolgen, um den finalen Zusammenbruch zu entschliisseln.

343 Ebd

344 Pollack, Detlef, Die konstitutive Widerspriichlichkeit, S 113.
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Eigeninteresse durchschreiten die Protagonisten der untersuchten Werke die
offenen Nerven der sozialistischen Gesellschaft und zeigen uns verschiedene
Strategien des Widerstands und des Uberlebens. Daraus ergibt sich ein
thematischer Bogen, der es ermoglicht, die unterschiedlichen Thematisierungen je
nach Jahrzehnt und dem unterschiedlichen Verhiltnis von Partei und Individuum
zu beobachten. Sie alle zeigen jedoch die Vorherrschaft des individuellen
Empfindens iiber seine soziale Funktion, die Zentralitdt des Erlebens der Totalitét
des eigenen Daseins, und in jeder von ihnen spielt das Individuum als Handelnder,
nicht als Ausfiihrender, eine sehr  wichtige Rolle. Seine
Verantwortungsiibernahme ist von entscheidender Bedeutung, denn sie ermdglicht
ithm, den Alltag zu entschliisseln und ein neues Schema zu wéhlen. Er wurde hier
iiber eine Verantwortung besprochen, die sowohl die Figuren der Werke als auch
die behandelten Autoren betrifft, die sich mit dem Versuch der Erweiterung des
kulturellen Archivs befassen.’* In jedem Fall muss man sich immer mit den
Legitimationsmechanismen auseinandersetzen, was einer Person oder einer
Bevolkerung zugelassen ist oder nicht. Aus diesem Grund ist die Politik in diesem
Zusammenhang von grundlegender Bedeutung, wie Braun schreibt: »die Politik
durchdringt das ganze Leben der Gesellschaft im Sozialismus, zieht jeden Biirger
in sich, oder vielmehr jeder zieht sie aus sich. Sie bekommt eine andre,

ungewohnt universalere Forme«.>#

Von einer ideologischen Hegemonie
charakterisiert, gab die Wissensordnung der DDR keinen freien Raum fiir das,
was als Abweichung angesehen wurde. Als Braun schreibt, dass die Politik das
Leben der Bevolkerung "durchdringt’, miissen wir das wortlich nehmen: Durch
eine akribische Aufteilung der Gesellschaft in Organisationen und Verbidnde —
also durch eine massenhafte Mitgliedschaft — hatte das politisches System der
DDR eine #duBerst effektive Uberwachungsstruktur geschafft, die nur sehr wenig

Spielraum fiir Abweichungen liel und alles hinter der Hegemonie des

345 Das Konzept des ,.kulturellen Archivs* wurde von Boris Groys in seinem Werk Uber das
Neue (Miinchen: Carl Hansen Verlag, 1995) vorgeschlagen und bezieht sich auf die Gesamtheit
der Werte und Uberzeugungen, die zu einer bestimmten Kultur gehéren und von ihr als offiziell
anerkannt werden.

346 Volker Braun: Im Querschnitt, a.a.0., S. 308.
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dialektischen Materialismus, in dem alles aus der Materie abgeleitet wird und jede
Form des Glaubens an etwas anderes abgeflacht wird, versteckte. Es gab keinen
Platz fiir alles Abstrakte oder Immaterielle. Eine interessante Studie in diesem
Bereich wurde von Andrea Aston, Ina Schmied-Knittel und Michael Schetsche in
einer Arbeit liber das Verhiltnis der DDR zum Okkulten und zum Paranormalen

durchgefiihrte:

Mit der Methode des dialektischen Materialismus entschleiert der Mensch
immer mehr »Geheimnisse der Natur<. Denn jede Erscheinung in Natur und
Gesellschatft ist auf irgendeine natiirliche materielle Ursache zuriick zu fuhren
und ist selbst wiederum Ursache fiir andere Erscheinungen. Der Glaube an
»jenseitige« und tiberirdische Krifte ist Unsinn.*’

Es handelt sich um einen Ausdruck, der aus einem Plakat bei der
Ausstellung ,,Aberglaube und Gesundheit zwischen 1959 und 1963 stammt.
In diesem Bediirfnis, alles auf Materie und Wissen zuriickzufiihren, hallt das
wider, was Koschmal iiber die Ersetzung des Géttlichen durch das Individuum
schreibt. Der dialektische Materialismus definierte nicht nur das Wesen der Dinge
in der Natur, sondern stellte sie immer im Gegensatz zu etwas anderem, wie
bereits aus den Erzdhlungen von Kunze hervorgeht. Seine Jugendlichen sind das
Ergebnis einer Erziehung, die manichdische Spaltungen aufgrund von Dogmen
hervorbringt, die in Schule und Familie assimiliert und propagiert werden und zu
Instituten der Verbreitung des sozialistischen Glaubens werden — die zwischen

,wir und ,,die anderen* aufgeteilt ist.

Wir stieen uns die Argumente in den Leib. Theorie, ,,Prinzipien®. Du hast
recht, sage ich, Verrdter. So eng wie wir beisammensalen, einer auf den
Schultern, auf der Brust des anderen, muflte der hirter Angepackte freilich
gleich aus dem Wagen kippen. Das war ein echter Mangel in der
Konstruktion, die ja bei Benutzung nicht elastischer geworden war, im
Gegenteil. Alle Verriter, die recht hatten, kippen aus dem Wagen*®

347 Anton, Andreas / Schmied-Knittel, Ina / Schetsche, Michael: ,,Der Szientismus und sein
Aberglaube. Zum Verhiltnis von Orthodoxie und Heterodoxie in der Wissenordnung der DDR*, in
Schetsche, Michael / Schmied-Knittel, Ina: Heterodoxie. Konzepte, Traditionen, Figuren der
Abweichung, a.a.0., S. 182.

348 Braun, Volker: Der Eisenwagen, in 1d., Stiicke, 2, Lenins Tod, Berlin, Henschelverlag,
1989, S. 8.
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Die von Braun geschriebene Verhértung, ein Baufehler der DDR und des
Sozialismus im Allgemeinen, ist als unvermeidbar zu betrachten, wenn eine
Héresie an die Macht kommt, wie es beim Marxismus der Fall ist. Diese Analogie
zeigt uns einen interessanten Einblick in die sozialistische Gesellschaft:
Auf der einen Seite betont es die Mdglichkeit der Entwicklung unterschiedlicher
Ideen trotz der (manchmal erzwungenen) Néhe, auf der anderen Seite zeigt es das
Misstrauen des anderen, das sich hinter einer scheinbaren Toleranz verbirgt, denn
»Die Verriter, die recht hatten« gerade von ihren Nachbarn vertrieben werden.
Aus literarischer Sicht lédsst sich diese Analogie leicht auf den Mechanismus des
sozialistischen Realismus zuriickfithren. Es wurde beobachtet, wie sich die
Grenzen von dem, was erlaubt oder verboten ist, seit den Jahren unmittelbar nach
dem Bau der Mauer stindig verschoben haben, als wdren wir Zeugen einer
kontinuierlichen Aktualisierung eines Index der abweichenden Themen. Die Wahl
dieser Arbeit, sich nicht nur auf die DDR zu konzentrieren, wie sie bereits die
Einfilhrung der Arbeit vorausgesagt hat, ergibt sich aus der Unmdoglichkeit, ein so
flieBendes Thema wie die Literatur und insbesondere die Literatur zweier
sozialistischer Lander getrennt zu behandeln, zwischen denen ein direkter
Einflussverhdltnis besteht. Der eingeschlagene Weg ermoglichte uns,
unterschiedliche Erfahrungen mit einem Blick zu erfassen, von Plenzdorfs und
Aksenovs Jeans-Prosa iiber Kunzes subjektive Wendung bis hin zum sogenannten
subversiven Realismus von Braun: Sie alle sind Teil eines groBeren Plans, der
spéter zur Friedlichen Revolution von 1989 fiihren wird. Auch Autoren, die auf
den ersten Blick weit voneinander entfernt erscheinen, gehdren in Wirklichkeit zu
einem grofleren Bild, das ist der Fall der Protagonisten des ersten Kapitels: Ulrich
Plenzdorf und Vasilij Aksenov mit den Romane Die neuen Leiden des jungen W.
(1972) und Zvezdnij bilet (1961). Stellen wir uns jetzt vor, dass wir uns vor einem
Gemailde befinden, in dessen Zentrum wir die Gestalt Edgars, eines jungen
Rebells sehen — also einer der Deklinationen der Héresie, die wir als kanonisch
bezeichnen konnten. Bei der Erweiterung des Blicks, sehen wir neben ihm andere
Reisebegleiter, die wie er eine Hoffnung auf Verdnderung und Aufruhr teilen:

Dima und die anderen Argonauten. Zwischen den geheimen Ubertragungen von
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Jazz und zufillig gefundene Biicher werden diese jungen Menschen Triger einer
bestimmten Art von Individualitdt. Neben Dima befindet sich Viktor, sein dlterer
Briiden, der seine Kollegen der Universitit verldsst und eine eigene Reise beginnt,
abgelegen, aber immer neben Dima. Gerade aus dieser Beziehungsdynamik und
der Konfrontation entsteht die wahre, vielleicht endgiiltige Hiresie von Dima,
dessen Rebellion gerade von Viktors Tod verstarkt wird. Viktors Fahrt erlaubt
uns, eine andere Dimension der Hiresie zu beobachten, die mit der Uberlegung
und einer bewussten Wahl verbunden ist. Im Gegensatz zur Unruhe der
Jugendlichen, deren Ziel kurzlebig ist und sich auf die Fliichtigkeit des
Augenblicks konzentriert, der in seiner ganzen Ausdehnung zu erfassen und zu
erleben ist, hat Viktors Wahl (aipeoic) einen riesigen Uberschreitungswert, weil
lange nachgedacht wurde und weil er als Triger eines bemerkenswerten
symbolischen Kapitals gilt. Viktor spiegelt das Modell des sozialistischen
Menschen, der seit dem Anfang der empfohlene Weg beschreitet und perfekt in
der akademischen Welt integriert war, wider. Doch genau diese Integration
beginnt, in Wanken zu geraten. Aksenov behandelt also eine ziemlich klassische
Variation der Héresie, nimlich den jugendlichen Aufstand, der zu einem echten
Topos wird und hier noch deutlicher wird, wenn wir Edgar und Dima in
Beziehung setzen, genau dem Dualismus, auf den wir abzielen wollten. Diese
gleiche Generation, voller Hoffnungen und Wiinsche, wird von Plenzdorf
dargestellt. Der von dem Autor nutzte Zeitrahmen, ist unmittelbar nach der
beriihmten Enttabuisierung, also eine voriibergehende Entspannung. Obwohl der
sozialistische Realismus bereits in den frithen 1970er Jahren bei den Autoren an
Bedeutung verliert, tridgt die Handlung des Romans immer noch einige Spuren
davon. Unter den Protagonisten treten ndmlich zwei Figuren auf, die zu
Vorbildern werden, einerseits Dieter, das von der Gesellschaft auferlegte Modell,
andererseits Zaremba, ein Mann, der zwar Teil der sozialistischen Gesellschaft ist,
aber aus einfachen Verhéltnissen stammt und von Edgar, einem »jugendlichen

Aussteiger«,** als Referenzpunkt gewihlt wird. Jenseits der gerade genannten

349 Grubigi¢ Puliseli¢, Eldi; Kabié, Slavija, ,,Ich Idiot wollte immer der Sieger sein. Der
Anti-Held Wibeau aus Ulrich Plenzdorfs Erzdhlung ,Die neuen Leiden des jungen W.,
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Charaktere gibt es jedoch verschiedene nachahmende Modelle im Roman. Der
Leser erlebt dabei einen stidndigen Versuch der Nachahmung: Neben dem
Hauptmodell, der Identifikation mit Werther, erinnern wir uns an die
Nachahmung des sozialistischen Modells, das von der Schule auferlegt wird und
Edgar zur Flucht treibt, sowie die Nachahmung westlicher Sitten durch Musik und
Kleidung. Dieses letzte Element bringt den jungen Mann mit Dima zusammen,
den Argonauten und im Allgemeinen mit der gesamten Generation, die Chiarloni
als »In-vitro-Generation« bezeichnet.*® In diesen Strategien wird der Aufstand
des Protagonisten gelenkt und es werden Beziige zu Problemen eines groBeren
Systems versteckt: »Das ist, wie wenn einer dem Abzeichen nach Kommunist ist
und zu Hause seine Frau priigelt. Ich meine, Jeans sind eine Einstellung und keine
Hosen«*! — denn soziales Engagement, Gerechtigkeit und Ehrlichkeit sollten die
Eigenschaften eines Kommunisten sein. Edgar stellt seine Kohédrenz der
Falschheit derer gegeniiber, die in dieser Gesellschaft den Sozialismus verzerren
und korrupt machen.’? Ein erster Abschnitt der Forschung hat daher eine
ziemlich  klassische Variation der Héresie analysiert, ndmlich den
Generationskonflikt zwischen Eltern und Kindern, den Gegensatz zwischen der
Welt der Erwachsenen und der Welt der Jugendlichen. Dies alles fallt in den
Kontrast zwischen ,,uns‘ und ,,ihnen®, in einen Aufstand, der fiir Wibeau erfolglos
ist, denn mit seinem Tod bestitigt sich eine grundlegende Wahrheit des
Sozialismus, ndmlich dass das Individuum von der Gesellschaft abhéngt. Es ist
auch interessant, dass sein Tod scheinbar mit den Entscheidungen des VII.
Parteikongresses vom 17.-22. April 1967 in Verbindung gebracht werden kann,
bei dem der technisch-wissenschaftliche Fortschritt gefordert wird. Es wird
davon ausgegangen, dass das Werk eine doppelte Wirkung hat: kurzfristig starkt
es das DDR-System, gegen das es sich auflehnte, wihrend es langfristig Teil der

Spaltung ist, die zu seinem Zusammenbruch fiihrte. Edgar mdchte nicht konform

Germanistische Beitrdge, 16 (2007), S. 75.

30 Chiarloni, Anna, “1968-1989: Una letteratura critica verso il riconoscimento
internazionale”, in Sisto, Michele, L invenzione del futuro breve, a.a.0O., S. 127.

351 Plenzdorf, Ulrich, Die neuen Leiden des jungen W., a.a.0., S. 27.

332 Ebd., S. 20.
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gehen und beschuldigt stattdessen seine Mutter, dies getan zu haben. Die
Verbindung zwischen einem personlichen, aber scheinbar oberflachlichen
Element und der menschlichen Verfassung ist im Roman sehr hdufig: Die
Tatsache, dass die Mutter beispielsweise passiv die falsche Aussprache ihres
eigenen Nachnamens akzeptiert, wird mit einer allgemeinen Entpersonlichung des
Individuums in Verbindung gebracht, das das Recht hat, mit seinem eigenen
Namen gerufen zu werden. Ein dhnlicher Prozess findet statt, wenn er {iber Jeans
spricht und seine Kohdrenz beim Tragen betont, indem er die alten Leute mit
Jeans mit den Kommunisten vergleicht, die ihre Frauen schlagen. Gerade die
Gesellschaft wird direkt von Edgar in Frage gestellt, der im letzten Zitat des
Werthers sagt: »und daran seid iir alle schuld / die ihr mich in das joch geschwatz
und mir so viel von aktivitit vergesungen habt — aktivitit — ich habe meine
entlassung verlangt — bringe das meiner mutter in einem siftchen bei«.*>® Hier
wird ein weiteres Element deutlich, das stets Edgars Reise begleitet hat, ndmlich
die Notwendigkeit des Dialogs. Schon seit seinem Aufstand gegen Flemming, den
er auch fiir andere vorantrieb, sucht Edgar stindig nach einem Dialog mit dem
anderen. Dieses tiefe Bediirfnis ermdglicht ihm die Verarbeitung und den
Austausch von Gefiihlen und Emotionen und kann vor allem zur Akzeptanz
fiihren. Auch die Suche nach Arbeit entsteht eigentlich nicht aus einem
plotzlichen Wunsch, seinem Schicksal als sozialistischer Mann nachzukommen,
sondern aus der Notwendigkeit, Geld zu verdienen, um die Tonbénder zu kaufen,
auf die er die Zitate aufnehmen kann: »Wenn einer keine Tonbénder mehr kaufen
kann, muB er Geld verdienen«.** Edgar sucht nach einem Ausweg aus einem
Konflikt zwischen privaten und sozialen Motivationen. Jedes Thema wird nie
vollstédndig abgelehnt, sondern es ist immer ein privater Ansatz erforderlich, der
den sozialen umgehen kann, sei es in Bezug auf die Arbeit oder beispielsweise
den Militirdienst oder die Leseempfehlungen.>* Es handelt sich um eine Haltung,

die zweifellos vom jungen Alter Edgars herriihrt, aber auch eine Wirkung dieser

33 Ebd., S. 19.

354 Ebd. S. 88.

355 Vgl. Pickar, Gertrud Bauer, ,,Plenzdorfs Die neuen Leiden des jungen W.: The
Interaction of Portrayal and Social Criticism®, Modern Fiction Studies, 24 (1978-79), 542-549.
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sozialistischen Erziehung ist, die, wenn sie keine Klone formen kann,
fragmentierte Individuen schafft. Diese sind das Ergebnis einer teilweise
ideologischen und politischen Erziehung, wie auch Reiner Kunze zeigt. Nur finf
Jahre nach dem Roman von Plenzdorf herausgegeben, wird dem Leser bereits auf
den ersten Seiten klar, dass diese Sammlung eine andere sensible Ausrichtung hat.
Kunze entfiihrt uns in die sensible, personliche und reine Reise junger Frauen und
Minner in der sozialistischen Schule, in der alles als Provokation angesehen
werden kann: eine Postkarte aus Tokio, ein Minirock, etwas unordentliche Haare,
schwarze Kleidung, bis hin zur einfachen Teilnahme an einer Beerdigung. Der
Alltag hier verwandelt sich in eine Phdnomenologie des Lebens im Angesicht des
Absurden und als AuBlenseiter. Im Gegensatz zu Plenzdorf ndhern wir uns mit
Kunze der Figur eines politisch engagierten Intellektuellen, der keine Gelegenheit
auslésst, sich offen gegen Parteibeschliisse auszusprechen, so sehr, dass er in
seinem Haus in Greiz, einem stindig bewachten griinen Paradies, zu einem

besonderen Beobachter wird.?>°

Hier lebt Kunze, nur wenige Kilometer von der
Grenze zur Tschechoslowakei entfernt, bevor er endgiiltig in die Bundesrepublik
auswandert. Wie aus dem letzten Abschnitt der Sammlung hervorgeht und wie wir
in dem ihm gewidmeten Kapitel betont haben, spielt die Beziehung zur
ehemaligen Tschechoslowakei, genauer gesagt zu Bohmen, eine grundlegende
Rolle in Kunzes Poetik. Infolge der Veroffentlichung von der
wantikommunistische«®®” Sammlung Sensible Wege im Jahr 1968 zensiert und
1977 offiziell aus dem Schriftstellerverband ausgeschlossen, hat Reiner Kunze nie
aufgegeben, die Menschlichkeit unter der grauen sozialistischen Decke zu
beschreiben. In den Kurzgeschichten, die Teil von Die wunderbaren Jahre sind,

wird die Absurditdt einer inzwischen grassierenden Ideologie deutlich, die das

Individuum téglich verbiegt, das gezwungen ist, sich immer stirker zu machen,

3% Obwohl ein Teil der Uberwachungsdokumentation, der Reiner Kunze unterlag, 1989 verbrannt
wurde, wurde ein Grofteil wiederentdeckt und im Buch Deckname ,, Lyrik™, herausgegeben von Fischer Verlag
im Jahr 1990, gesammelt. Hier gibt Kunze selbst einen dramatisch realen Einblick in das, was Intellektuelle in
der DDR durchmachten. Symbolisch schlieit das Buch mit einem Foto des Autos, in dem Kunze mit seiner
Frau Elisabeth reiste, aus dem Jahr 1977, als er endgiiltig in die BRD emigrierte.

357 Calzoni, Raul, La letteratura tedesca contemporanea. L’eta della divisione e della
riunificazione, Roma: Carocci, 2008, S. 108.
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um den Nigeln zu widerstehen. Es wird hier auf eines der stirksten Bilder der
Sammlung verweisen, das in einem der aus dem Tschechischen iibersetzten Texte

enthalten ist. Es wird im Folgenden vollstindig zitiert:

NORTIA

Vor den augen der menschen
verbirgt sie ein schleier

Sie steht tUiber allen
und auflerhalb von ithnen

In ihre macht

fallen zeit und raum

In ihren domen

wird bei festlichem abschluf} eines jeden jahres
in die mauer

ein nagel geschlagen

Geheimnisvolle gottin des Schicksals. ..

Das menschliche Schicksal
gleich aber nicht einer mauer

Es muf3
Mehr als nur einen nagel ertragen

Pro tag

Jeder Tag einen Nagel, jeder Tag »die fingerabdriicke / auf aller
katastrophen [bewahren]«, jeder Tag als »verbotener Mensch« leben und sich
»mit der Stille befassen«,*® und trotzdem, leben. Hierin liegt die GroBe der
Sammlung: trotz der Erzdhlung iiber die tdgliche Unterdriickung, eine grof3e
Lebenskraft zu vermitteln. Seine Dichtung dringt in die Spalten der menschlichen
Seele ein und schafft eine wunderbare Briicke zwischen diesen unsichtbaren
Seelen, innerhalb und auBlerhalb der DDR, sodass man »gemeinsam ziehen im
finstern und durchs nadelhor« kann. Reiner Kunzes Poesie ist gerade in der Lage,
Grenzen zu lberschreiten und den Geist des Individuums tief zu beriihren. Als

Sohn der DDR wiéhlt Kunze, sich genau im Herzen der Beziechungen zwischen der

3% Es wurden die folgenden Gedichte zitiert: ,,Nortia” von Ludvik Kundera, ,,Diese Paar
Jahre” von Antonin Bartusek (,,Téch n€kolik let, 1965) und ,,Verbotener Mensch” (,,Zakazany
Clovek™, 1975) von Jan Skacel.
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germanischen und der slawischen Welt sowie der sozialistischen Hemisphire,
damals der Tschechoslowakei, zu positionieren. In den sechziger Jahren ist das
pulsierende Herz der schlauen Hoffnungen aller, die an einen Sozialismus mit
menschlichem Gesicht glaubten. Kunze ist nach den Ereignissen im August 1968
immer tief erschiittert und aus diesem Zusammenbruch entsteht eine Reihe von
Symbolen fiir den Frieden in der Sammlung Die wunderbaren Jahre. Wegen der
SeelengroBBe seiner Gefiihle ist er von der Regierung der DDR und dem
Verlagsmarkt nicht gut gesehen, so sehr, dass ihm nach der Veroffentlichung (im
Westen) der oben genannten Prosa-Sammlung die Publikation eines Kinderbuches
verwehrt wird. Dieses einfache Ereignis sollte ausreichen, um zu verstehen,
inwiefern die Indoktrination der Jugendlichen zentral in dem sozialistischen
System war. Die Héresie von Reiner Kunze liegt aber nicht nur in dem Bild der
Gemeinschaft von erschiitterten Geistern, sondern gerade in seiner eigenen
Titigkeit als Ubersetzer. Bei dem Kommentar der beriihmten Passage von
Goethes Faust, als der Held sich mit der Ubersetzung des Evangeliums von

Johannes beschiftigt, schreibt Luigi Reitani:

Il mondo ha bisogno di eresia cosi come ha bisogno di traduzioni. Tradurre
comporta una deviazione di senso, un allontanamento, una deriva piti 0 meno
controllata, una fedelta nel tradire come solo gli eretici possono avere, nella
convinzione che la verita sia altra da quella vulgata e meriti di essere
propugnata con ogni forza, senza abiure. La traduzione implica una scelta:
aipeoic. Non ¢ mai, la traduzione, piena equivalenza di senso, e dunque non ¢
— non puo essere — identita di pensiero. Ma essa si propone come tale e
appunto in questo slancio — una diversita che assorbe e rilancia cio che ha
appreso — consiste il suo valore paradossale, che ¢ anche il valore della eresia.
L'insegnamento piu autentico si ha nella capacita di generare salti e
mutamenti di paradigma.®®

3% Reitani, Luigi: ,,La scelta dell’eresia”, Anterem. Rivista di ricerca letteraria, 72/2006, S.
20-27. [“Die Welt braucht die Ketzerei ebenso wie sie Ubersetzungen braucht. Das Ubersetzen
impliziert eine Sinnabweichung, ein mehr oder weniger kontrolliertes Abdriften, eine Treue im
Verrat, wie sie nur Ketzer haben kénnen, in der Uberzeugung, dass die Wahrheit anders ist als die
Vulgata und es verdient, mit aller Kraft und ohne Abschwdrung vertreten zu werden. Die
Ubersetzung erfordert eine Wahl: airesis. Die Ubersetzung ist niemals eine vollstindige
Bedeutungsgleichheit und ist daher nicht - kann nicht sein - die Identitdt des Denkens. Aber sie
bietet sich als solche an, und gerade in dieser Eigendynamik - einer Vielfalt, die das Gelernte
aufnimmt und wieder aufnimmt - liegt ihr paradoxer Wert, der auch der Wert der Héresie ist. Die
authentischste Lehre besteht in der Fahigkeit, Spriinge und Paradigmenwechsel zu erzeugen*
Meine Ubersetzung aus dem Italienischen].
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Infolge des Bruchs mit dem Originaltext ist der Ubersetzer hiretisch, denn er
verursacht eine Verschiebung der metaphorischen Bedeutung im Original. Dieser
Transfer von Kulturen, Gefiihlen und Bildern, das Verstehen des Anderen, war fiir
Kunze der Weg, sich dem dogmatischen Grau der DDR zu widersetzen. Die
Ubersetzung selbst ist im Grunde genommen eine Metapher, eine Verschiebung,
eine Deplatzierung von einem Kontext zum anderen.’®® Diese Deplatzierung ist
das Ergebnis der Notwendigkeit, so viele Stimmen wie moglich zu hoéren, und
wird somit zur Gewissheit einer anderen Wahrheit, jener einer verdunkelten
Realitit, die manchmal schweigt, wie in Kunze, aber oft kann sie sich aufleuchten
und je nach Schlacht neue Ausdrucksmuster finden.

Die Untersuchung erreicht schlieBlich das komplexe Jahrzehnt der Literatur
in den 1980er Jahren und das Werk von Volker Braun. Es handelt sich um eine
besondere Zeit, in der einerseits die Partei keinen groflen Einfluss mehr auf die
Bevoélkerung ausiiben konnte und der sozialistische Realismus an Boden verlor,
andererseits aber gerade aus Angst vor einem zu groflen Kontrollverlust immer
wieder neue Demonstrationen von Gewalt und Zensur stattfanden. Nach
Biermanns Ausbiirgerung 1976 wurde die Distanz zwischen Partei und
Intellektuellen immer deutlicher, was sich 1979 in einer neuen Welle von
Ausschliissen aus dem Schriftstellerverband und Ausreisen in den Westen fiir
diejenigen, denen es gelang, ein Visum zu erhalten, manifestierte. Noch 1984
versuchten Klaus Hopcke und Erich Honecker ein letztes Mal, die Schriftsteller
zum sozialistischen Realismus zuriickzurufen, indem sie jeden, der sich kritisch
mit der Literatur auseinandersetzte, scharf kritisierten und sie erneut zur Riickkehr
zum sozialistischen Helden aufforderten.’®! In diesem Kontext des Misstrauens
befindet sich Brauns abschlieBende Abrechnung mit dem Hinze-Kunze-Topos.
Was im Hinze-Kunze-Roman betont wird, ist gerade die Unmoglichkeit der

Veranderung. Das Versprechen zwischen Partei und Biirger ist hinfallig

360 Striimper-Krobb,  Sabine:  , Transit und Transfer. Raummetaphern im

Ubersetzungsdiskurs®, in Ernst, Thomas: Literatur und Subversion: Politisches Schreiben in der
Gegenwart, a.a.0., S. 149.

361 Reid, J. H., ,,State of art or art of State? GDR Literature in the 1980s”, East Central
Europe, 14-15 (1987 — 1988), 349, 380.
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geworden, es erweist sich vielmehr als Unterwerfungs- und Gewaltverhéltnis, was
noch deutlicher wird, wenn man den Rahmen beriicksichtigt, in den Braun die
Handlung stellt, einerseits das Hegelsche Herr-Knecht-Thema, andererseits
Bertolt Brechts Herr Puntila und sein Knecht Matti (1948). Doch gerade im
Kontrast zu Brechts Stiick werden die Diskrepanzen deutlich: Matti, der
Chauffeur von Puntila, ist seinem Herrn moralisch so tliberlegen, dass er ihm
immer wieder ins Gewissen zu reden versucht. Hinze hat diese Eigenschaften
iiberhaupt nicht, seine {ibertriebene Passivitét ldsst ihn ganz nach den Wiinschen
des Beamten Kunze gehen, selbst wenn es um seine Frau geht. Durch die Figur
Hinzes zeigt Braun, nunmehr in der Mitte der 1980er Jahre angekommen, die
tatsdchliche Unmoglichkeit der Zusammenarbeit zwischen Partei und Biirger. Sie
sind verurteilt zu einer hierarchischen Beziehung, die unvereinbar ist und deren
Missstidnde offen von Braun durch die Figur der Frau Prof. Messerle im Roman,
einem Zensor von Romanen, angeprangert werden. Sie schétzt Brauns Roman,
weil er nicht in die festgelegten Muster passt: »Sie konnte nicht genug Biicher
bekommen, musterhafte, sie stellte sie vermutlich im Wohnzimmer nebeeinander,
eine sichere Bastion gegen die unzuverldssige Wirklichkeit. Aber wo mein Buch
hitte stehen konnte, klaffte eine kleine Liicke«.*®> Brauns mangelnde Mitarbeit
wird immer wieder betont, da er sich nicht an die geforderten Vorlagen hielt und
schlieBlich ein »unsauberes Gewebe« ablieferte.’®> Die Vorwiirfe, die ihm
gemacht werden, lauten Obszonitdt und Schaffung welker Charaktere, die keinen
Entwicklungsweg in der Handlung haben.*** Brauns Nihe zur kommunistischen
Ideologie fiihrt ihn dazu, jede Kritik und eine stindige Ablehnung aller
Unterdriickungsversuche hervorzuheben. In diesem Roman beschéftigt sich der
Autor mit einem der umstrittensten Themen der sozialistischen Literatur: der
Verwirrung zwischen Individuum und Kollektiv und die Unmdglichkeit, eine
neue Wahrheit zu finden. Er erreicht dies mithilfe eines wesentlich irrefithrenden
Stils, der den Erzéhler und die Hauptfiguren der Geschichte verwirrt, sodass sie

sich immer wieder vermischen kann und kaum noch zu unterscheiden sind. Man

362 Braun, Volker, Hinze-Kunze-Roman, a.a.0., S. 147.
363 Ebd., S. 149.
364 Ebd.
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denke hier an die Fusion »Hinzeundkunze«, bei der die zwei Figuren zu einer
werden. Die von Braun beschriebene »politische PuBta«’® ist ein fast unmoglich
zu regierendes Reich, das seine ganze Gefahr in den obsessiven Einstellungen des
Beamten Kunze enthiillt. Vielleicht auch mit Bezug auf Brecht. Brauns Roman ist
erstaunlich, wenn er die Krise des Gleichbehandlungskonzepts darstellt, der dem
sozialistischen Ideal zugrunde liegt.

Der neu dargestellte epistemologische Rahmen erlaubte es, das
Hauptmerkmal der Héresie im 20. Jahrhundert zu beobachten: Seine
Heterogenitidt. Ich mochte klarstellen, dass es durchaus Gemeinsamkeiten
zwischen diesen verschiedenen AuBerungen gibt. Dazu gehdren beispielsweise

die Tatsache des ,,confered upon‘3%

oder die Opposition gegen ein bestehendes
kulturelles Archiv.*®” Das kulturelle Archiv ist die organisierte Struktur, die dem
kulturellen Gedachtnis einer bestimmten Gruppe und den organisierenden Werten
zugrunde liegt. Dabei handelt es sich nicht um inhaltliche, sondern um
strukturelle, methodische Ahnlichkeiten. Denn gerade die unterschiedlichen
Thematisierungen dieser Haltung sind ein unmittelbares Produkt der historischen
Bezugssituation. Alle drei genannten Autoren wollten »den Roten Faden
verfitzt«.3® Aber jeder verfolgt unterschiedliche Strategien. Es geht um die
»negative Anpassung«, wie sie von Groys definiert wurde.’® Das ist das
kontrastive Verhiltnis zwischen einem Werk, das die bestehenden kulturellen
Muster erschiittern will, indem es sich auf sie bezieht, sie aber in Frage stellt.>”
Dieser Kontrast wird in der von der Arbeit vorgeschlagenen thematischen Strecke
durch die Verfolgung bestimmter Zésurdaten oder Wendepunkte beschrieben, die

die analysierten Autoren direkt beeinflusst haben. Dazu zéhlt beispielsweise der

Einmarsch der Truppen des Warschauer Pakts in Prag 1968, Honeckers Rede auf

365 Braun, Volker, Die Zickzackbriicke. Ein AbriSkalender, Halle: Mitteldeuscher Verlag, S.
43.

366 Berlinerblau, Jaques, ,,Toward a Sociology oh Heresy, Orthodoxy and Doxa”, a.a.O., S.
331.

3¢7 Groys, Boris, Uber das Neue. Versuch einer Kulturékonomie, a.a.0., S. 55ff.

368 Braun, Volker, Hinze-Kunze-Roman, a.a.0., S. 149.

369 Groys, Boris, Uber das Neue, a.a.0., S. 85.

370 Ebd., S. 99.
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dem Parteitag 1971 oder Biermanns Ausbiirgerung 1976: Diese Daten sind Teil
einer kollektiven Chronologie, die das Gewissen des Einzelnen prégt.

Aufgrund seines angeborenen subversiven Potenzials erweist sich das Schema der
Hiaresie immer als fruchtbar fiir die soziologische und literarische Analyse.
Obwohl seine Grenzen allméhlich verblassen, ist es eine Regeneration, die die
Anndherung an andere Interpretationsbereiche ermdglicht. Der Anhang dieser
Dissertation verfolgt gerade dieses Ziel: Eine neue, mdgliche und fruchtbare
Auffassung der Héresie in der Post-Era zu schaffen. Das ist etwas ganz anderes
als die bis dahin in der orthodoxen sozialistischen Welt geltenden Werte. Mit dem
Jahr 1989 brach ein ganzes Wertesystem zusammen. Dieser Umbruch betraf in
erster Linie die Biirger des Ostens, machte aber auch vor den Menschen im
Westen nicht halt, die ebenfalls in eine Welt ohne klaren Feind hineingeworfen
wurden. Mit dem Beginn der Post-Epoche 6ffnet sich ein neuer interpretativer
Horizont. In der atomisierten Welt, mit der Schwichung der beiden groBen
Einflusssysteme, der Globalisierung der wirtschaftlichen Prozesse und der
Aufhebung der Grenzen, scheint die Definition der Hiresie mehr zu verdunkeln.
Das resultiert auch aus dem Verlust des Konzepts des engagierten Intellektuellen:
Dieser, der nicht in toto Héretiker bedeutet, spielte zweifellos eine herausragende
Rolle in den Jahrzehnten, die wir analysiert haben, gerade wegen der zentralen
Rolle, die dem Intellektuellen in der sozialistischen Welt zugewiesen wurde.
Dieser Wechsel flihrt dazu, dass die in der gerade abgeschlossenen Analyse
verwendeten Kategorien aus der Debatte verschwinden: In einer auf einem
hiretischen Ethos gegriindeten Welt,>’! muss die Uberlegung iiber Hiresie noch
unterschiedlich entwickeln. Basierend auf dem, was im Verlauf der Abhandlung
festgestellt wurde, geht das Konzept der Legitimation, das der Héresie zugrunde
liegt, verloren und es besteht die Gefahr, sie mit der Meinung zu verwechseln. Es
scheint daher, dass das Ende der Héresie gekommen ist, eine Debatte, die
unglaublich derjenigen iiber das Ende der Geschichte und das Ende der

sozialistischen Utopie dhnelt. Dennoch entspricht dies nicht zwangsldufig einer

371 Berlinerblau, Jaques, “Toward a Sociology of Heresy, Orthodoxy and Doxa”, a.a.0., S.,
333.
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thematischen Vereinfachung, sondern weist auf die Notwendigkeit hin, die
Aufmerksamkeit auf andere narrative Strategien zu richten. Die Innovation
geschieht, schreibt Groys, nicht durch die freie Wahl des Menschen, denn dies
setzt irgendwie die Existenz einer verborgenen Realitit voraus, die er durch
seinen Willen offenbart, sondern »durch neue Kontextualisierung oder
Dekontextualisierung einer kulturellen Haltung oder Handlung«.?”? Dies ist auch
dann entscheidend, wenn wir an die zu Beginn dieses Absatzes erwéhnten
unendlichen Potenziale der Héiresie und ihre Fiahigkeit zur multiplikativen
Modellinterpretation denken. Beim Nachverfolgen der Analysen unserer Autoren
wird sofort deutlich, dass die Protagonisten der Werke keine Erfinder einer
verborgenen Realitdt werden, sondern sich entscheiden, Werte in den Mittelpunkt
zu stellen, die zu diesem Zeitpunkt unterdriickt oder vergessen waren. Genau
diese Wertvorstellungen werden als »profanen Raum« bezeichnet, das heif3t alles,
was »Wertlosen, Unscheinbaren, Uninteressanten, AuBlerkulturellen, Irrilevanten

und Verginglich« ist.?”3

All dies ist auch in der Gegenwart und in der Literatur
nach 1989 noch vorhanden, die sich immer héufiger auf die Vergangenheit
bezieht. Im Bezug auf die DDR-Literatur, nicht selten beschiftigen sich Autoren
mit der Wiederschreibung der Vergangenheit, die kritische Weiterentwicklung
und hdufig mit der Verwendung des Mythos als Moglichkeit der Regeneration. In
dieser Hinsicht spricht Koschmal von der »Re-Sakralisierung der Literatur«
gerade durch die Riickkehr zum Mythos.’”* Dieser Riickgriff auf die
Vergangenheit ergibt sich aus der Notwendigkeit, sie neu zu erfinden. Selbst das
Konzept des Neuen wire relativ, da alles eine Referenz zu etwas ist, das bereits
geschrieben wurde, wie Terenz sagte: »In fin dei conti non c¢’¢ nulla che non sia

375 Wenn es also wahr ist, dass die Innovation durch eine

gia stato detto«.
Umkehrung des Werten passieren kann, dann sind wir unglaublich nahe an der

Idee der Regeneration des Mythos, von der Koschmal spricht. Die Riickkehr zum

32 Ebd. S, 50.

313 Ebd. S, 56.

374 Koschmal, Walter, ,,Zur hiretischen Asthetik in der russischen Gegenwartsliteratur®,
a.a.0., S. 383.

375 Publio Afro Terenzio, Le commedie, Hrsg. von Beniamino Proto, Torino: Einaudi, 1974, S. 130
[..Letztlich gibt es nichts, was nicht schon gesagt wurde** Meine Ubersetzung aus dem Deutschen].
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Mythos in der Literatur der DDR ist Teil einer Phase der sogenannten
Wendeliteratur und stellt eine Riickkehr in die Vergangenheit dar. Der Mythos, ob
antiker Mythos oder mythisch verklirte Vergangenheit, wird zu einem abstrakten
Ort der Uberlegung und manchmal der Zuflucht. Aufgrund seines kanalisierenden
Potenzials wird der Mythos bald zu einem der am héufigsten verwendeten
Erzahlinstrumente sowohl in der DDR-Literatur des um-schreiben, also nach
1989, als auch in dem post-sowjetischen Russland. Der Re-Sakralisierung der
Literatur entspricht andererseits eine Ent-Sakralisierung des Dogmas: Das ist es,
was in Vladimir Sorokin’s Den’ opricnika (2008) geschieht, einem gewalttdtigen
und beunruhigenden Bild eines Russlands von 2027, in dem sich die Opricnina
von Ivan IV der Schreckliche wieder niedergelassen hat. In einem totalen
Zustand, der ein schlagkriftiges Beispiel fiir die Uberschneidung von Staat und
Kirche ist, mit der Hildermeier konfrontiert ist, veriibt die Opri¢nina die

furchtbarsten Schandtaten, als sie »Schulg und Siihne!« schreit.
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Uber eine gegenwiirtige Interpretation der

Haresie

Mit dem Anfang der Post-Epoche erdffnet sich ein neuer Deutungshorizont.
In der atomisierten Welt der Globalisierung der Wirtschaftsprozesse und der
Aufthebung der Grenzen, scheint sich die Definition des engagierten
Intellektuellen immer mehr zu verwischen. Der Paradigmenwechsel fiihrt dazu,
dass die in der gerade abgeschlossenen Analyse verwendeten Kategorien aus der
Debatte verschwinden: Der Begriff der Héresie selbst, die Idee eines engagierten
Intellektuellen und die des politischen Feldes, scheinen immer mehr ihre Umrisse
aufzuldsen.

Seit seinem literarischen Debiit in den 1980er Jahren hat sich Sorokin mit
einer kruden, ironischen und gewalttétigen Prosa, die in der Kombination von Sex
und Macht eine ihrer wirksamsten Waffen sieht, als Siinder des sowjetischen
Dogmas positioniert. In Den’ opricnika verbindet Sorokin das dystopische Genre
mit der Nostalgie fiir das Imperium: Die 2008 veroffentlichte Fabula spielt im
Russland des Jahres 2027, in dem die Opricnina von Ivan IV. zuriickkehrt und
durch eine Mauer vom Rest der Welt getrennt ist. Inmitten von Morden und
Vergewaltigungen erzdhlt Komjaga von seinem Tagesablauf. Alles spielt sich an
einem einzigen Tag ab, Komjaga nimmt den Leser mit in seine Arbeit als
Verteidiger der Orthodoxie. Er reitet auf seinem »Merins«, einem

ununterscheidbaren Zeichen der Mitglieder der Opricnina, und setzt die
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Zerstorung in Gang: »Bei mir liegt heute dreierlei an. Als Erstes muss ich mir die
Gaukler und Faxenmacher verkndpfen, ihre neue Nummer zum Festkonzert
abnehmen. Als Zweites einen Stern ausloschen. Als Drittes in besonderer
Angelegenheit die Wahrsagerin Praskowja zu Tobol aufsuchen«?’S.

Der Autor nutzt das gesamte kritische Potenzial des dystopischen Genres,
aber er weicht vom {iblichen Muster ab und konzentriert sich eher auf die
Psychologie des Morders. Er treibt den Einsatz der Sexualitdt auf die Spitze: Sie
ist nicht mehr ein Instrument, um die Welt zu erfahren und zu erlésen, wie
Koschmal iiber Sorokins Marina dreifigste Liebe (1991) schreibt, sondern wird
zu einem Instrument des Hasses und der Unterdriickung. In diesem Roman gibt
Sorokin dem Henker eine Stimme und zeigt die Verinnerlichung von Befehlen
und die vollstindige Identifikation mit dem totalitiren System, in dem er sich
befindet und das er in jeder Hinsicht schiitzen muss.

Zwischen Vergangenheit und Gegenwart, Heiligem und Profanem spielen
Sorokins Figuren in einem korrupten System, das keine Chance auf Rettung
bietet. Sorokins Héresie ist schmutzig, vulgir, und erkennt in der Vergangenheit
die Ursache dieser unmdoglichen Rettung. In seiner umgekehrten Welt sind alle
Legitimationsstrukturen korrumpiert und folglich werden alle Formen der
Wahrheitskonstruktion manipuliert. So werden die Morde notwendig, die
Vergewaltigungen gelten als Staatsangelegenheit und alle rebellische
Intellektuelle werden offentlich ausgepeitscht. In dieser von einer Mauer
umgebenen Welt dndert sich das Verhéltnis zur Wahrheit und Freiheit, da beide
von einem relationalen Prozess abhidngen, der hier unmdglich ist. Die Opricniki
selbst werden von diesem totalisierenden System vernichtet, da sie unfdhig sind,
sich auch nur dem kleinsten autonomen Wunsch zu widersetzen, da alles getan
wird, um »den Glauben an Christus in einem unbefleckten Gebiet zu bewahren« —

eine Welt, in der eine Bekehrung unmdéglich ist.

376 Sorokin, Vladimir: Der Tag des Opritschnik, dt. Uberstetzung von Andreas Tretner,
Koln: Kiepenheuer & Witsch, 2008, S. 40. [»Y meHs HBIH- 4ye TpH aena. [lepBoe - ¢ mryrammu-
CKOMOPOXaMH pa300paTh- CsI, YTBEPOUTh HOBBIH HOMEp KOHIIEpTa Mpa3gHud- Horo. Bropoe -
MOTacuTh 3Be31y. TpeThe cherath K sicHoBupsmien IIpackoBbe ToOONBCKOM C MOpydeHHEM« in
Sorokin, Vladimir: Den ‘ opric¢nika, Moskva, Zakharov, 2008, a.a.0., S. 40].
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Die Beschreibung der Ungerechtigkeiten Komjagas ist duB8erst natiirlich. Folter,
Mord, alles scheint duerst natiirlich zu sein. Und so ist es in der Tat, weil es Teil

der Routine des Opri¢nina-Mitglieds ist.

Erst ein Peitschenhieb, dann ein Schrei.
Noch ein Hieb. Ein Stéhnen.
Nach dem dritten Hieb ein Rocheln®”’

So lautet Komjagas Klingel und damit tritt der Leser in der Geschichte ein.
Die Gewalt, nach Sorokin Leitmotiv der gesamten Geschichte Russlands,’’®
nimmt sofort die Rolle der Hauptfigur des Romans. Sorokins Opricnina liegt nicht
weit vom Zamjatins Vereinigten Staat im Roman My (1924). Beide Werke
enthalten ein prophetisches Ziel, jedoch gibt es bei Sorokin keine
mephistophelische Kraft, die einen Widerstand versucht, wie die Mefi in
Zamjatin, also keine Chance auf Rettung. Sorokins Opricnina sorgt fir die
Stabilitdt des Konigreichs durch Blasphemien, Buchrollen und vor allem die
sogenannten »Stern ausloschen«, d.h. die Ermordung der politischen Gegner.
Komjaga und andere Mitglieder der Polizei gehen zum Haus des Adels, den sie
toten miissen, nachdem sie die Sklaverei in die Flucht gebracht haben, setzen sie
einen Plan, um den Adel zu finden: Sie finden die Kinder, deren Schreie sofort die
Schreie der Mutter hervorrufen, die sich unter dem Adel versteckt. Hier beginnt
eine halluzinatorische Geschichte von Folter, Vergewaltigung und Gebet.
Nachdem der Adlige gehéngt ist, geht es um seine Frau, die ein noch schlimmeres

Schicksal erleidet.

377 Ebd., S. 5 [»Ynap kayTa — Bckpuk. CHOBa yaap — cToH. Tperuii ynap — xpun« Ebd.,
S. 5].

378 Der Tag des Opritschniks®, 8. April 2017: hitps://oel.orf.at/artikel/212265/Der-Tag-
des-Opritschniks. Sorokin spricht dariiber auch in einem anderen Artikel im Corriere della Sera
(Mariani, Chiara: ,,Vladimir Sorokin: perché la Russia ¢ cosi violenta?*), indem er befasst sich mit
der Frage der Gewalt in Russland einige Monate nach dem Ausbruch des Krieges in der Ukraine.
Der Autor schildert, wie das durch die Abwesenheit der Kirche, der Verwurzelung des
Christentums, entstandene Vakuum zu einer konsequenten Sakralisierung des Staates und damit zu
einer  Uberschneidung  von  Herrscher und  Gott  fiihrt.  Online  verfiigbar:
https://www.corriere.it/sette/esteri/22_giugno_04/vladimir-sorokin-perche-russia-cosi-violenta-
cristianesimo-qui-non-ha-radici-5d0a429e-df0d-1 1ec-b6ed-e788b671e978.shtml [Letzter Zugang
13/10/2023].
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Es zu tun erquickt und befeuert uns. Daraus schopfen wir Saft und Kraft, Die
Feinde des Russldndischen Staates zu bezwingen. Griindlichkeit ist mithin
geboten. Dem Ranghochsten steht es zu, als Erster beizugehen und zu
kommen. Wie es aussieht, bin ich das. Die frischgebackene Witwe windet sich
und strampelt auf ihrem Tisch, schreit und st6hnt. Ich reifle ihr die Klamotten
vom Leib: erst das Kleid, dann das vertrackt geféltete Spitzenunterkleid.
Pojarok und Siwolai knicken ihre weillen, glatten, wohngepflegten Beine zur
Seite, halten sie in der Schwebe. Fiir die Beine der Weiber hab ich was iibrig,
die Schenkelchen im Besonderen — und erst die Zehen! Die hier hat blasse
kiihle Schenkel, aber Zehen, die zart und wohlgeformt sind, mit geputzten,
rosa lackierten Ndgeln. Ohnmaéchtig zucken die Beine unter den kréftigen
Hénden der Opritschniki, und die Zehlein, die kleinen, beben ganz sachte vor
Angst und Anspannung, strauben sich. Pojarok und Siwolai wissen um meine
Schwiche: Schon schwebt die zarte Weibersohle nah vor meinem Mund, ich
nehme die bebenden Zahlein zwischen die Lippen, wéhrend ich meinen
nackten Schwan in ihrer SchloB versenke.?”

Danach folgen die Gewalt der anderen Opricniki, in einer Szene, die die
Korruption des Geschlechts als Kriegsinstrument darstellt. Komjaga ist das
unbarmherzige Gesicht eines Systems, das auf die Idee der Banalitdt des Bosen
von Hannah Arendt verweist und jede Schande rechtfertigt, indem er sich als
bloBer Ausfithrer von Befehlen betrachtet: Dies ist eine wichtige Sache, eine
»Staatsangelegenheit«. Dariiber hinaus geschieht hier eine Verdnderung des von
Koschmal festgestellten Prozesses des Verlustes der gottlichen Dimension und
damit der geistigen Sphire. Diese Szene erlaubt uns, ein anderes wichtiges Thema
Sorokins Prosa zu ndhern, ndmlich die thematische Kontinuitdt zwischen Furcht,
Sex und Essen. Vor der Vergewaltigung legen die Ménner die Frau auf den Tisch

und fesseln sie: »Die Frau soll uns zum SpaB gereichen. Das ziehm sich so«®°.

379 Ebd., S. 31-32. [»U1 meno 3T0 — CTpacTHOE, HAM OYeHb HyxkHoe. OT HEro CHIbl Ha
OJIOJICHHE BparoB rocyaapctBa Poccuiickoro mnpubammsercs. M1 B gene 3TOM COYHOM CBOS
obcrosTensHOCTD TpedyeTcs. [lo cTapmuHCTBY HAIOOHO HAYMHATD U KOHYaTh. A CTallo OBITh — S
nepBbiii. breTcs BaoBuma yke mokoitHoro MBana MBanoBHYa Ha cCTOJNiE, KPUYUT Ja CTOHET.
CpriBalo ¢ Hee IUIaThe, CPHIBAI0 HCIOIHEE KPYXKEBHOE, 3areiinnBoe. 3amaMbIBaroT [lospox c
CuBounaeM eit HorH Oerble, TTIaJIKHe, XOJICHbIE, IepKaT Ha Becy. JIro0mro s Horu y 6a0, ocoOmuBo
JUDKKH Jla majblbl. Y KeHbl [BaHa lBaHOBUYA JISDKKK OJICAHBIC, C TPOXJIAMIICH, a MAThUUKA HA
HOTaX HEKHBIC, CKIAIHBIC, C HOTOTKAMH XOJICHBIMH, PO30BBIM JIAKOM IMOKPHITEIMH. JlepraroTcs
OccCHIIbHBIC HOTH €€ B CHJIBHBIX PYKaX ONPHYHBIX, a MAIFYHKH OT HANPSDKCHUS U CTPaxy APOkKaT
MEJIKOH Ipoxbio, Tomopiarcs. 3HatoT [lospok ¢ CuBonaeM cliaboCTH MOM — BOT W 3aJpOjKaia
CTYITHS JKCHCKas He)KHasl Y MOETO PTa, ¥ 3a0Hparo s B TyOBI IPOXKAIIUE MATFYHKH, a CaM 3aITyCKAar0
B JIOHO ee Jbicoro xops cBoero. Cmamko! Kak WBOW pO30BBI TMOPOCEHOYEK Ha BepTele
pacKajJeHHOM, B3[IparMBacT M B3BU3TMBACT BIOBHUIIA. BruBaioch s 3y0aMu B CTymHIO ee. BH3kuT
OHa U ObeTCs Ha CToJie. A s 00CTOSATENILHO M HEYKIOHHO COYHOE Jiesio Bepury« a.a.0., S. 30].

30 Ebd., S. 30 [»A xkeHy... ¢ %eHOH 10-BeceaoMy 06oiituch npuaerca. I[TonoxeHo Tak« S.
29].
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Wie Bestien stiirzen sie sich dann auf den Korper der Frau, um sich von ihm zu
erndhren. Das Essen wird dann zur Erndherung, als Komjagas Chef Batja die
ganze Opricnika zum Abendessen einlddt, eine regelmifige Vereinbarung, um die
Verbundenheit zwischen alle Soldaten und Staat zu verstirken. Es handelt genau

um eine archaische Beziehung, die von Sorokin stark betont wird:

Das Leben in Russland ist tatsdchlich voll von Gewalt. Die Gewalt liegt in der
Luft. Aber es wire eine Vereinfachung, das Leben dort auf Gewalt zu
reduzieren. Wichtig scheint mir auch das Element der Archaik und der
Mythologie in der Wirklichkeit des heutigen Russlands genauso wie im
Bewusstsein meiner Romanfiguren, der Opritschniki. Deren Bewusstsein baut
auf Gewalt, stiitzt sich aber genauso auf das Sakrale und auf eine archaische
Beziehung zum Staat. Der Staat hat in Russland immer den Platz des
Gottlichen eingenommen. Das Gottliche als etwas Geschlossenes,
Unzugingliches, Unvorhersagbares, Unberechenbares und Erbarmungsloses.
Das waren eigentlich die Charakteristika der Macht in Russland. Und da sie
das Géttliche ist, kann man zu dieser Macht eigentlich nur beten und sich ihr
unterwerfen. Das ist das, was die Macht von den Menschen erwartet.*®!

Mit diesen Aussagen beleuchtet Sorokin die Art der Beziehung, die
zwischen den Opricniki und ihrem Herrn besteht. Diese falsche Dyarchie
zwischen Staat und Religion, in der die beiden Méichte nicht nebeneinander
stehen, sondern sich iiberschneiden, erzeugt in den Individuen ein besonderes
Geflihl der Unterwerfung: Es handelt sich nicht nur um eine biirgerliche, sondern
um eine totale und geistige Unterwerfung. Da das Goéttliche ein Dogma ist, gibt es
keine Biirger mehr, sondern nur Siinder, die erlost werden miissen. Auch die
Opricniki gehoren dazu und brauchen gelegentlich, ihren Glauben zu erneuern,
wie die Hidndeabstufung — genau jene Hénde, die toten, vergewaltigen und quélen.
Die Gewalt in ihren verschiedenen Deklinationen ist die charakteristische Figur
jeder Dystopie, dem Genre, dem dieser Roman mehrmals beigefiigt wird. Wir
werden nicht auf die Elemente eingehen, die ihn mit anderen postmodernen
Dystopien verbinden — Sorokin ist dem Thema besonders nah — aber wir werden
uns auf die andere Dimension konzentrieren, die durch den Roman geschaffen
wurde. Sorokins andere-Raum ist aus der Zeit: 2006 verdffentlicht, in der Mitte

der post-sowjetischen Epoche und im Laufe Putins zweiten Regierung, spielt die

31 Der Tag des Opritschniks®, Corriere della sera, a.a.O.
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Handlung in einem 2027, in dem sich ein neuer Totalitarismus niedergelassen hat.
Hier wird eine neue Herrschaft des Terrors geschafft, genauso wie unter Ivan IV
Der Schreckliche, dessen Abscheulichkeiten zwischen einem Mord und einem

»Slava Bogy« ("Gottlob") wunderbar reproduziert sind.
Sakralisierung der Ideologie und heilige Ritualen

In der von Sorokin gemalte Welt, vermischen sich Heilige und Profanen und
alles wird gottlich: gottlich ist das Abendessen im Haus Batjas, das die Opricniki
fiittert, gottlich ist ein Arbeitstag, ebenso wie gottliche sind auch das Ritual der
Aufnahme der »Goldenen Sterlette«, als auch die Banja im Batjas Haus und die
anschlieBende Orgie. Ein Bestandteil des Romans ist die stindige Suche nach
einer Transzendenz, nicht als Ablehnung der immanenten Dimension, die sogar
von den Opricniki geliebt wird, sondern als ein anderer Ort der Vereinigung
zwischen den Mitgliedern der Opricnina selbst. Wiahrend jeder seine eigene
Realitdt individuell erlebt, mit seinen eigenen spezifischen Verpflichtungen, mit
Ausnahme der Strafexpeditionen, werden die Momente der Transzendenz immer
geteilt. Diese Momente stirken die Bindung der Gruppe und sind nie fiir den
Einzelnen bestimmt. Denken wir nun an die institutionellen Riten von Bourdieu,
die in der Einleitung besprochen wurden.*®? Beim Betrachten eines Freskos, das
den Garten Eden ohne Menschen darstellt, bereiten sie sich auf die Orgie vor, die
den Augenblick der hochsten Vereinigung aller Opricniki darstellen wird. Nach
der Einnahme einer Pille konnen die nackten Méanner endlich den lang ersehnten

Moment genief3en, in dem sie sich zu einer Kette zusammenschlieBen.

Ein Aufbriillen des Vorletzten, ein Achzen des Letzten — und die Kette ist
komplett. Hat Gestalt angenommen. Wir horen auf zu zappeln. »Dran und
draufl«, briillt der Alte. »Dran und drauf! Dran und drauf!«, kommt donnernd
die Antwort. Der Alte hat einen ersten Schritt getan. Und wir alle riicken ihm,
dem Kopf der Raupe, nach.’®3

382 Siehe Seite 31 der Einfiihrung.

383 Sorokin, Vladimir: Der Tag des Opritchniks, a.a.0., S. 198. [»Bor npeamocnennmii
MOJIOJIOW BCKPHUKHYJ, TMOCIETHUHA KPSKHYJT — ¥ roToBa ryceHuna. Ciloxmiach. 3aMupaeM. —
Toiima! — kpuunrt bars. — Toiima-rofima! — rpemum B otBeT. llarnynm bats. W 3a HumM, 3a
TOJIOBOI0 TyCeHMIIbl JBuraeMcsi Bce Mbl. Bemer bats Hac B kynens. IlpocTopHa oHa,
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Denk man an die Gleiskette eines Panzers vor: Sex, Macht und Gewalt
vermischen sich wieder zu einer Verbindung, die zerstéren und unterdriicken
kann, in einem perversen Mechanismus, der Leben und Regeneration fordert.>%*
Diese Rituale verstirken die Funktion der Opricniki, ihre Aufgabe. Die
Rauschmittel, die zum Medium der Grenziiberschreitung werden, verstirken die
Briiderlichkeit. Es handelt sich um Substanzen, die aufgrund ihrer Funktion als
Folterhilfe, d.h. zur Regeneration der Todestruppen, toleriert werden, wiahrend
andere Arten von Suchmittel, wie Alkohol oder Rauchen, bleiben verboten. Die
Ubertreibung der Gewalt ist auf diesen Seiten offensichtlich. Sorokin treibt die
Darstellung der Dystopie auf die Spitze, indem er beschlief3t, alle Ruchlosigkeiten
darzustellen, um sie abzulehnen. AuBlerdem sind Exzessivitdt und Wiederholung
zwel Elemente, die die Erzdhlung bestimmen und die in Koschmals héretischen
Asthetik  zuriickverfolgt werden: Wiederholung in der Sprache, in den
Handlungen und in der dunklen Alltaglichkeit.

Es scheint, als fande Koschmals Theorie von der Zentralitidt der Sinnlichkeit
gerade in Sorokin ihre Erfiillung. Hier wird aber nicht die Auseinandersetzung des
Individuums mit seinem eigenen Korper als Mittel der Wahrnehmung gezeigt —
wie es in Sorokins Marina dreifiigste Liebe war — sondern die Grausamkeit eines
Systems, das den Korper benutzt um Terror zu verbreiten und seine eigene Macht
aufzudringen. Eine besondere Form der Verletzung des eigenen Korpers,
insbesondere der Akt der Drogeninjektion, wird nicht nur erlaubt, sondern als

notwendig fiir eine bessere Erflillung der Pflichten von Komjaga betrachtet.

O gottlicher Moment, da das goldene Fischlein in die Blutbahn eintaucht! Ein
Moment, allem Irdischen enthoben, vergleichbar allenfalls der Verziickung

>

BMECTHUTENbHA. TEIIo BOJOI0 HAITOJHAETCS, 3aMecTo JeasHoi« Sorokin, Vladimir, Den
opricnika, a.a.0., S. 201].

384 »Mynpo, ox myapo npuayMan bats ¢ rycenuneid. Jlo Hee Bce 1Mo mapaM pa3OHBaHCh,
OTYETO YK€ TEHb pa30dpoja OMACHOTO HA ONPUYHUHY JIOXKWIACh. Temepp JKe IapHOMY
HACIAKJICHHUIO TPEIeN IOJIOKEH. BMecTe Tpymumcs, BMeCTe M Haclaxmaemcs. A TaOneTku
nmoMoraroT. M mMyzapee Bcero To, 4TO MOJIOJb ONPHYHAS 3aBCETAa B XBOCTE I'YCCHHIIBI THXACTCS.
Myapo 3TO MO JABYM NPHYMHAM: BO-TIEPBBIX, MECTO CBOE MOJIOJbIC OOpETaloT B HepapXxuu
ONPUYHOW, BO-BTOPBIX, JBHXXCHHE CEMEHH IMPOUCXOIHMT OT XBOCTa T'YCEHHIbI K TOJIOBE, 4YTO
CHUMBOJIU3HPYET BEYHBIH KPYrOBOPOT KM3HHU U 00HOBJIEeHHE OpaTtcTBa Hariero. C 0JJHOH CTOPOHBI,
MOJIOZCKE CTapIINX yBaKAaET, C Ipyroi — noanuTsiBaeT. Ha Tom 1 croum. U cinaBa bory« in Ebd.
S. 203.
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Adams, unseres Urahnen, in den Laubhiitten des Paradieses, nachdem er von
nie gesehenen Friichten gekostet, wie der Graubart Jahwe sie fiir ihn allein
erschuf.

Einmal noch zuckt der goldene Schwanz, und das Fischlein ist in mit
verschwunden. Schwimmt den Blutstrom hinauf! Aus dem verbliebenen
Lochlein schie3t eine fadendiinne rote Fontdne. Ich driicke die Vene zu, lege
den Kopf zuriick auf das weiche Kissen, schlieffe die Augen. Spiire, wie das in
Miitterchen Wolga zur Friihlingszeit, auf dem Weg zum Laichen in den
oberen Griinden. Hinan, hinan! Das goldne Fischlein kennt sein Ziel: Es will
in mein Hirn. Das seiner harrt in groBer Erwartung, auf dass es den
himmlischen Laich empfange, den goldenen Kaviar von Zauberstor!
Schwimm, schwimm, du mein Goldfischlein, lass dich nicht aufhalten,
schleudere den giildenen Laich mir ins miide Hirn, auf dass Welten auf den
Eiern schliipfen, grofe, ergreifende, phantastische Welten... Auf dass mein
Hirn aus dem Schlaf erwache.®

Die Gewalt dieser Szene und die starken sexuellen Anhaltspunkte dienen als
Hilfe zur Schaffung eines »feuerspeienden Lindwurm« (»orsenpimamnuii

npakoH«), der die Gegner zerstort.

35 Ebd. S. 88.89. [»0, 60XeCTBEHHBIE MIHOBEHbS BXOXKICHHS 371aTO-DPBIOKH B PYCIO
KpoBsHOe! HecpaBHMUMO THI HH C YeM 3eMHBIM M HOJOOHO JHIIb HACTAXKACHUIO MPapOIUTEIIS
Halero Ajama B KyIiax padCKuX, KOTJia BKYIIAJI OH TUIObI HEBUIAHHBIC, IS HETO OJTHOTO CEHO0-
o6opoaeiM CaBaodoM co3maHHBIC. BUIIBHYN XBOCTHK 30JI0TOW, M CKphUIach pbiOka Bo MHE. U
MOIDIBLIA TI0 PYCITy KPOBSIHOMY. A M3 KPOXOTHOW JBIPOYKHM — CTpYyiKa KpoBaBas TOHYAHITHM
(hOHTAaHUMKOM BBEICTPEIIIIA. 3aKUMAK0 s BEHY, OTKHIBIBAKD TOJOBY Ha ITOJATOJIOBHUK MSTKHUH,
3aKphIBar0 Tia3a. YUyBCTBYIO, KaK IUIBIBET BO MHE CTEPIIAIKA 30J0Tas, KaK JBHXKETCS BBEPX IO
BEHE, Kak Mo Boire — marylike BECHOH, K HEPECTy B BEPXOBBE YCTPEMIISSICh. BBepX, BBEpX,
BBepx! EcTh KyZa cTpeMUThCS 30JI0TOH CTEPISAKE — K MO3TY MOEMY. 3aMep OH BECh B OXKHIAHUH
BEJIMKOM: B HEM W OTJIOKHT HEOSCHYIO MKPY CBOIO cTepisiaka-BoimeOHuna. O, TIIBIBH, TUIBIBH,
37IaTOPHIONIIA, YCTPEMIIHCS OeCpensITCTBEHHO, BEIMEYH MKPY CBOIO 30JIOTYIO B yCTaJIOM MO3Te
MOEM, M Ja BBUIYIIATCS U3 TeX MKpuHOK Mupsl Benukue, Ilpexpacusie, Ilorpsacaromue. U na
BOCTIPSIHET 0TO cHa Mo3T Moii« Ebd. S. 89-90].
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