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ABSTRAKT

V bakalatské praci se chci vénovat duchovnimu dilu Antonina Dvotéaka, se zamétenim
na sborovou a vokalné-instrumentalni tvorbu. U skladeb zminim okolnosti vzniku,
obsazeni, kratkou hudebni charakteristiku a vyznam skladby po strance textové,
duchovni i hudebni. Ale hlavné prace pojednava o mozném vyuziti téchto dél v praxi

v soucasnych liturgickych fimskokatolickych obfadech.
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ABSTRACT

The bachelor's thesis deals with Antonin Dvofak's sacred works with the focus on
choral and vocal-instrumental pieces. Moreover, I will describe the circumstances of the
composition and orchestration. I will also include a short musical characteristic and the
meaning of the work in terms of textual, sacred and musical respect. However, the main
focus of the thesis is on a possible application of the work in practice of contemporary

liturgical roman-catholic ceremonies.
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Uvod
Duchovni dilo ad a jeho vyuziti v fimskokatolické liturgii je téma, které
mne zaujalo. Vybrala jsem si ho, jelikoz se tyka nékolika oblasti, které jsou mi velmi

blizké. Byla bych rada, kdyby mé prace mohla poslouzit ostatnim sbormistrim a

regenschori jako navod na provozovani Dvotékovy hudby pfi liturgii.

Cilem je zjistit, zda se daji skladby napsané pted vice nez sto lety, pouZzit
1 dnes. Zda skladba, ktera byla urcena k liturgickym ucelim je stejnym zplsobem
pouzitelna i dnes a zda se naopak skladba koncertni neda néjakym zptisobem zatadit do

dnesni sou€asné liturgie a cirkevnich obtadd.

V bakalarské praci se vénuji konkrétnim duchovnim dilim a dilim s
liturgickym textem. Zmifuji zafazeni skladby do skladatelova zivota, aby bylo
pfiblizeno, co Dvoiaka ovlivnilo ke zkomponovani dané skladby. Casto jiz psal s
n¢jakym umyslem, tieba ku jaké piilezitosti ma byt co provedeno a jiné podrobnosti.
Téchto znalosti mizeme dnes vyuzit. Nasleduje obsazeni, néktera dila jsou pro velky
orchestr a mohutny sbor, nékterd jsou komorn¢jsi, nekterd dokonce tfeba jen pro dva
interprety (zpév s6lo a doprovod). U nékterych opusti je zmin€na alespon piiblizné
hudebni charakteristika. A poslednim bodem byva liturgické vyuziti. V tomto bod¢ se
fesi zejména praktickd stranka véci. Zda se celé uskupeni mize vejit na ki, zda je tam
néjakd ,,neobvyklost” v obsazeni, na kterou je tieba davat pozor. Za jakych okolnosti je

vhodné¢ dilo provést a za jakych nikoliv a pokud ano, jak.

Nejprve je pét vétsich orchestralnich dél, sefazenych podle data vzniku.

Naésleduje Sest komornich opusti pro jednoho az tii interprety.
Nejvice jsem &erpala z knih Otakara Sourka, zejména z ¢étyidilné fady
Zivot a dilo Antonina Dvoféka. Dal§im vyznamnym zdrojem pro poznani soucasné

recepce jsou rozhovory se sou¢asnymi prazskymi regenschori.
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1 Historie a vyvoj hudby v liturgii

1.1 Prvni zminky

Prvni zminky o liturgickém zpévu méme od zida. Ti pravdépodobné na
svych bohosluzebnych obfadech vzdy zpivali a ziejmé se 1 doprovazeli na nastroje. I ve
starozakonnich Zalmech mame Casto uvedené nastroje jako jsou tfeba bubny, trumpety,

harty, citery a dalsi.

1.2 Gregoriansky choral

Hudba se stala soucasti fimsko-katolické liturgie jiz ve 4. stoleti
konstantinovskym obratem, kdy se kiestanstvi stalo statnim ndbozenstvim. Zpév se pii
tehdejSich obtadech stale vyvijel, ale vyznamny progres probéhl v 6. stoleti, kdy nechal
papez Rehot Veliky (Gregorius 540-604 AD) zrevidovat a nasledné sepsat viechny
tehdejsi liturgické zpévy do sborniku s nazvem “antifonai Rehoftv”. Po ném tedy
dodnes nazyvame choral gregoridanskym. Nebyl vSak jeho autorem, jak se Casto mylné
uvadi. Také nechal obnovit “scholu cantorum” (Skola pévcl), kterd se starala o
zachovani zpévi v plivodnim znéni a o vychovu mladeze. Gregoriansky choral se Sifil
po svété, nekteré zeme si ho lehce upravovali, aby vyhovoval lokalnim zvyklostem a
ritim, avsak uplného rozsifeni se dockal az zhruba v poloving 11. stoleti, kdy dostala

svou definitivni podobu 1 samotna mse svata.

“Napevnost chordlu byla puvodné mimoevropska, ale behem doby se
prizpiisobila zapadoevropskemu citéni zjednodusenim a tondlnim zjasnénim. Choral
plné reprezentoval duchovni charakter stredovekého umeéni, protoze chtel byt
nadindividuadlni modlitbou, v niz se neodrazi subjektivni proZitek jednotlivce s jeho
osobnimi radostmi a bolestmi. (...) Pro svou kultivovanost ve vedeni melodie a jistou
vyrazovou vzneSenost platil gregoriansky choral za umeni vrcholné, proto v oficialni

kulture hudebni ve stredoveku najdeme stézi néco, co by s nim nesouviselo. Prejimani
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cantu firmu z gregorianského chordlu za téma polyfonickych skladeb bylo béznou

zvyklosti, ba dokonce povinnosti.”’!

Postupem Casu ale skladatelé zacali vyuzivat i jiné, tfeba i1 svétské

napevy ke kompozici msi.

V 15. stoleti bylo mnoho knih s choraly zni¢eno v dasledku husitskych
valek. Zacalo se formovat vice riznych nabozZenstvi, ktera se chtéla odd¢lit od katolické

cirkve.
1.3 Reformace

Roku 1517 zahajil Martin Luther hnuti a rozdélil tak spoleCnost.
Povazoval nékteré aspekty katolické cirkve za nezadouci. Odmitl poslusnost papezi,
celibat i klastery. Nechal pfelozit Bibli do némciny a dalSich jazykd a zacalo se tak
formovat protestantstvi. Hudba v tom hrala vyznamnou roli. Sdm Luther napsal né¢kolik
hymnt, hudbu pti bohosluzbach velmi podporoval. Hudbou chtél dostat Boha a liturgii
blize lidem a podporoval zpévy v ndrodnim jazyce. To katolickd cirkev nechtéla a
naddle trvala pouze na latiné. Protestanté¢ také zvéEtSili postaveni varhan v liturgii a
podpofili tim hudebni sdéleni. K Lutherovi se ptidali 1 dalsi reforméatofi. DalSimi, ktefi
roz§ifili tuto myslenku, byli Jan Kalvin a Ulrich Zwingli. Cirkev se tak rozd¢lila a

vzniklo mnoho dil¢ich sméra.

1.4 Trident

Reakci na reformace byl Tridentsky koncil, probihajici v letech 1545 az
1563. Cilem bylo odpovédét na rizné kritiky a sjednotit katolickou cirkev. Vysledkem
byl Tridentsky misal, vydany Piem V., ktery udaval fad bohosluzby.

Celé toto obdobi je vystizné popsano v “Knize o hudbé” takto: “Boj

cirkve o plivodni prostotu chordlu byl obtizny. Laicky Zivel sem pronikal stale ito¢néji;

I NAVRATIL, Milo§. Dé&jiny hudby: piehled evropskych d&jin hudby. 2., broz. vyd. Ostrava: Montanex,
2013. ISBN 978-80-7225-393-7. (str. 38)
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svétskych melodii se zaclo dokonce pouzivat jako zdkladu msi. UvaZime-li jen nazvy
dobovych pisnicek, ze kterych se dé€lala obfadova hudba - Laska mé trapi, Ve stinu
keficku, Rekni mi, co si mysli§, Polib mé, drahousku - je to opravdu na povazenou.
KdyzZ na lascivni piseii Ozbrojenec vzniklo ve Francii, Belgii a Italii vice nez dvé sté
msi, dosSlo konecné ke skandalu, ktery by byl hudbu z kostelti vypudil. Otazkou se
zabyval zvlastni koncil a zakazal pouzivat svétskych napévii pro ndbozenské uclely.
Reformaci se ovSem dostal pozdéji laicky zivel do kostelit znovu: Luther zavedl pii
zpévu misto latiny lidovou fe¢ a Hus a CeSti bratii i lidové népévy, ovSem ne tak
nevhodné jako dfive ve Francii. A tak nadstavba zobrazila vérné zmatek zékladny;
cirkev sice vladla a oficialni hudbou zlstal choral, avSak lidovy proud toto zdanlivé

pevné zdivo podemilal.”2
1.4.1 Tridentska mse - prabéh

Prvnim hudebnim vstupem byl zpév “Asperges me”, coz je antifona k
vykropu kostela a véficich jesté pfed msi. Text odpovidd tomuto tkonu: “Pokrop mé,
Pane, yzopem”. V dobé velikono¢ni byl zpév nahrazovan antifonou “Vidi aquam”,
neboli “Vid¢l jsem pramen vody”. Poté zacala uz samotna ms$e vstupnim zpévem
(neboli introit), coz je procesionalni zpév k piichodu knézi do kostela ze sakristie. Dal
se nahradit zalmem a bezprostiedné po ném nésledovala cast Kyrie eleison a dale i
Gloria (pokud to dovolovalo liturgické obdobi). Po Gloria néasledovala kratka modlitba
a po ni epistola (novozakonni ¢teni z apostolskych listi) Po epiStole se zpivaly dva
zpevy, které se liSily podle liturgické doby. V mezidobi a dob¢ vanocni to bylo graduale
a aleluja, v dob¢ velikono¢ni dvé aleluja a v dobach kajicich, tj. adventni a postni,
graduale a tractus. Tyto zpévy spojuji dvé Cteni z Pisma svatého, tim druhym je
evangelium. Pfi vyznamnych slavnostech ptibyla jest¢ sekvence. Po evangeliu

nasledovalo credo (pouze pokud je pfedepsdno - v ned€li a pii slavnostech -

2 HOLZKNECHT, Vaclav a POS, Vladimir. Kniha o hudbg. 2., dopl. vyd. Mala moderni encyklopedie
(Orbis). Praha: Orbis, 1964. (str. 13-14)
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sollemnitas). Po téchto ¢astech museli katechumeni3 opustit chram a dale se sméli

ucastnit pouze pokiténi.

Dalsi casti mSe je obétovani, neboli offertorium. Offertorium je pro
kazdou msSi jiné a jedna se také (jako u introitu) o procesionalni zpév. Obétovani konci
zpivanou Casti ordinaria zvanou sanctus. Sanctus byva ¢asto rozdélovano na dvé textové
¢asti - sanctus a benedictus, pficemz benedictus (pozehnany) se zpivalo po
proménovani, tedy poté, co knéz naposledy poklekl. Ob¢ ¢asti byly spojeny zvolanim

,,Hosanna in excelsis‘.

Po proméiovani nasledovaly dal$i modlitby, v€etné modlitby Pan¢, Otce
nas, rovnéz asto zhudebnovanou. Poté uz se zpivala posledni ¢ast ordinaria, Agnus
Dei. Je to zvolani k BoZimu berankovi, které by se textové dalo rozdé€lit na tfi Casti.
Prvni dvé jsou stejné a ¢asto byly zpivany soélistou, ve tieti se zdda o mir (pokoj).

Po téchto modlitbach nasledoval zpév k pfijimani - communio. Véfici si
vetici vrati zpét do lavice a vyprosi si pozehnani. Celd mse konci slovy “Ite, Missa est”
a zpiva se zpév k odchodu knézi. Typicky to byvala jedna z marianskych antifon.
Regina coeli (Vesel se nebes krdlovno), Salve Regina (Zdravas kralovno), Alma
redemptoris (Matko spasitele), Ave reqina coelorum (Zdrava bud’ kralovno nebe), Ave

Maris stella (Zdravas hvézdo motskad) a dalsi.
1.5 Duchovni dilo Antonina Dvotédka v liturgické tradici

Duchovni hudba vychazi z hudebnich styli, které v té¢ dob¢ pfevladaly, coz
znamena ze byly ovlivnény soudobym vkusem a trendem umeélecké epochy. To
samoziejme plati i pro Antonina Dvotéaka, jehoz duchovni tvorba odpovida
novoromantickému stylu. Jeho duchovni dilo je jadrem této prace a povazuji za nutné
zduraznit na kolik je tento skladatel soucasti i dnesni liturgické hudby. V nésledujicich
kapitolach ptedstavim jeho jednotliva dila. Budu se vénovat jejich textu, okolnostem

vzniku, charakteristice, ¢aste¢né 1 interpretacni analyze vybranych skladeb.

3 véfici, ktefi se teprve piipravuji na svij kiest
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2 Dilo Stabat Mater

2.1 Preklad

Ceskych piekladi existuje mnoho. Jsou uvedeny v riiznych sbornicich,
kancionéalech, modlitebnich knizkdch a podobné. J& jsem vybrala jeden, ktery se
pouziva a zpiva pii mSich v soucasné¢ dob¢. Je totiz uveden v ¢eském kancionalu pod
¢islem 314. Rozlozeni slok je jiné, proto jsem jej upravila, aby odpovidaly ¢astem

Dvorakovy Stabat Mater.

2.2 Okolnosti vzniku

Antonin Dvorék se textem zacCal zabyvat za¢atkem roku 1876, mezi 19.
unorem a 7. kvétnem. AvSak necitil se tehdy na to, aby tak rozsahlé dilo dokon¢il a od
nacrtu upustil. Opét se k nému navratil az na podzim roku 1877, kdy 13. listopadu dilo

dokoncil .4

Do textu pojednavajicim o bolesti matky, ktera vidi umirat svého syna, se
Dvortak dokézal vcitit. ManzZelim Dvordkovym béhem kratké doby zemfely vSechny tii
déti. V srpnu 1875 jim zemiela dva dny po narozeni dcera Josefa (v té dobé byla
kojeneckd umrtnost velmi béznd) a v 1été roku 1877 pfisli o obé dvé zbylé déti, o
tiiletého Otakara a roéni RiZenku. Jedno zemielo na neStovice, druhé nesStastnou

nahodou vypilo fosforovy roztok na vyrobu sirek.>

Zamérn¢ neuvadim, které dit¢ jak zemfelo, nebot’ v tomto se zdroje
rozchéazi - nékteré tvrdi, Ze na neStovice zemiela RiiZzenka a fosforovy roztok vypil
Otakar, nékteré to tvrdi opacné. Kazdopadné je tedy velmi logické, ze v tuto tézkou

chvili se Dvorak opét vraci k tomuto textu a jakozto milujici rodi¢ dava vSechnu svou

4 SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvoféka, ¢ast prva 1841-1877. Praha: Hudebni matice
umélecké besedy, 1916.

5 DOGE, Klaus. Antonin Dvoiak: Zivot, dilo, dokumenty. Praha: Vy3ehrad, 2013. ISBN
978-80-7429-297-2.
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bolest do hudby. Jist¢ mu v té dob& velmi pomohla jeho silna a uptimna vira v Boha.
Celou kantatou dava Dvotak najevo, ze vSechnu svou hudbu, sviij zivot a hlavné své

déti odevzdava Bohu s neomezenou duvérou.

2.3 Obsazeni

Orchestralni obsazeni: 2 flétny, 2 hoboje, 1 anglicky roh, 2 klarinety, 2
fagoty, 4 lesni rohy, 2 trubky, 3 pozouny, 1 tuba, tympany, varhany, housle, violy,
violoncella, kontrabasy. Pokud nemame k dispozici anglicky roh, miize part (objevuje
se pouze v jedné Casti - II. Quis est homo) zahrat prvni klarinet. Dvofak sam na tuto
problematiku myslel a napsal to do poznamky. Rovnéz je moZné vyuzit misto varhan

harmonium.

Ze zpévaki jsou to Ctyii soOlisté - sopran, alt, tenor, bas a smiSeny sbor. Je
dualezité, aby sbor byl pocetny a dokazal se zvukem a mohutnosti vyrovnat orchestru.

Navic se na n€kolika mistech vSechny hlasy d¢li.

2.4  Chrakteristika

Jak jiZ bylo zminéno, stejné€ jako Panna Maria vidé€la umirat svého syna,
vidél 1 Dvordk umirat své déti. Vzhledem k témto okolnostem je dilo neskute¢né
pravdivé, upfimné a soucitné. PIné bolesti, smutku, Zalu, ale nakonec i smifeni. Otakar
Sourek ve svych knihdch Dvotdkovo Stabat Mater rozdéluje na dvé &asti - bolestnou

(1-3) a modlitbu (4-10).6

Prvnimi takty zni prazdné tajemné fis, jeZ si ndstroje postupné predavaji.
Fis je prvnim kiizkem a muze tedy symbolizovat i kiiz, na kterém byl umucen Jezis
Kristus. Pan Roubal se o tomto mystickém zacatku vyjadtil takto: “Zacina holym tonem
fis, stejné jako Biblicka pisen cislo ctyri - Hospodin jest miij pastyr - v originale. Kdyz

vezmeme C jako ten zaklad, ktery my vnimdme, tak ton fis je zvetSend kvarta, tedy triton,

6 SOUREK, Otakar. Antonin Dvofak. Praha: Hudebni matice umé&lecké besedy, 1941. (str. 144-145)
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prezdivany diabolus in musica, neboli dabel v hudbé. To presné vyjadruje tu nejistotu,
kterou clovék zaziva vzhledem k okolnostem vzniku toho dila.” Dalsi hudebni
symbolikou mtize byt i dramaticka sestupnd melodie, znazoriujici Pannu Marii, kdyz
klesala pod kiizem. Hudba graduje az do zmenSeného septakordu, pii kterém kazdy
pociti onu bolest a zoufalost. Na chvili Dvotak vybocuje z h-moll do paralelni D-dur, s

libeznymi melodiemi klarinetu. Prvni ¢ast pak kon¢i soucitnym H-dur.

Druha ¢ast ,,Quis est homo* je ladéna do e-moll a ptedstavi se nam zde
vsichni étyfi solisté. Ustfedni melodicky motiv je neustile opakovan v riiznych
obménach, az do zavére¢ného unisonového ,,Vidit suum dulcem natum, moriendo
desolatum, dum emissit spiritum®, ve kterém, jak text napovidd, citime posledni
vydechy JeziSe Krista. Postupné ubyva i zvuk tympanu, tlukot srdce se zpomaluje, az

piestane bit tplné.

Sborova treti cast ,,Eja mater v c-moll ma pochodové pohiebni

charakter. Touto ¢asti konci onen bolestny tisek a nastava ¢as pro modlitbu.

Ctvrta &ast ,,Fac, ut ardeat cor meum* za¢ina mohutnd désivym akordem
b-moll v zestich a néasledné se ndm predstavi basovy solista se stale jesté tesklivou
naladou. Urcity druh smifeni pfichdzi az s varhanami a Zenskym sborem, zpivajicim
»Svatd matko, vroucné prosim®. Nézné a jemné zenské hlasy (Casto zpivané détskymi
sbory) jiz nastupuji ve veselejsi Es-dur, abychom se néasledn¢ opét mohli vratit zpét do
b-moll s basovym solem.

Pata ¢ast harmonicky navazuje na predchozi a dostavame se do Es-dur.
NéZna sborova ¢ast o sdileni bolesti a smyvani viny.

V kontrastu s néhou pfichdzi dramatictéjsi ¢ast Sesta v H-dur. Zde ma
hlavni slovo tenorovy soélista v dialogu s muzskym c¢tyfhlasym sborem. Lyricté;si ¢asti
jsou sttidany vaznymi a opacng.

,Virgo virginum®, neboli Panno panen, je posledni ¢isté¢ sborovou
zalezitosti. Je to prosba (modlitba) k Matce Pané, tudiZ velmi jemna a néZna, pravé tak

jako sama Panna Maria.
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Dalsi dvé ¢asti jsou bez sboru. V poradi osmy je duet ,,Fac ut portem*
sopranu a tenoru, devata je cast pro solovy alt. Skoro az ohnivy zacatek altové arie v d-
moll se razné preléva do paralelni F-dur a zpét do d-moll, aby se po rytmickém a
dramatickém zaveéru mohl chromaticky usadit do jemné D-dur a navézat tak na posledni

cast celé kantaty.

Prvni takty této zaverové €asti napadné piipominaji Cast prvou. Opét
slySime Gvodni tajemné fis, jak se preléva mezi jednotlivymi ndstroji. AvSak matka jiz
pod kiizem neklesa. Hudba graduje stejnym zplsobem jako na zacatku, ale nekonci
bolestnym a zoufalym zmensenym septakordem, nybrz radostnym, aZ jasavym
mohutnym G-dur v orchestru i ve sboru. V tuto chvili je jiz autor se smrti plné smifen a
pouze Zada, aby duSe nasly cestu do raje nebeského. Poslednich n¢kolik minut se zpiva
stale jen amen, amen, amen. Toto amen je jiz vesel¢, mohutné, slavnostni. Dvoiak
nachdzi ve své vife obrovskou utéchu a uvédomuje si, ze jeho zemielé¢ déti uz jsou
u Boha. Poslednim dikazem je fraze ,,Quando corpus morietur fac, ut animae donetur
Paradisi gloria®, kdy slySime sbor a capella v celé své mohutnosti. Az hymnicky zpév o
mrtvém téle, které najde utéchu v Raji. Pak uz se celd situace uklidni a jesté¢ parkrat
zazni amen. Postupné se zklidituje a ztiSuje, jako bychom sledovali dusi¢ku zemielého,
jak pomalu leti nahoru k nebi, k Bohu. Je to rozlouceni. Jesté¢ naposledy sbor spolu se
sOlisty zazpiva jedno mohutné amen a vse je jiz klidné. Poslednim akordem je smifené

D-dur.”

2.5  Slavna provedeni
2.5.1. Prvni provedeni

Premiera probéhla 23. prosince 1880 v Praze na koncerté Jednoty umélcii

hudebnich (jemuz je dilo vénovano). Sopranového séla se ujala Eleonora z Ehrenbergt,

7 SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvotéka, ¢ast prva 1841-1877. Praha: Hudebni matice
umeélecké besedy, 1916. (str. 154-7)
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altového Betty Fibichova, tenorového Antonin Véavra a basového Karel Cech. Orchestr a

sbor Prozatimniho divadla byl veden Adolfem Cechem.

2.5.2 Kostel sv. Jakuba

“Poprvé jsme delali Stabat Mater v bazilice sv. Jakuba Veétsiho v Praze
na Starém mésté (ul. Mala Stupartska) nékdy v roce 1952. Mij muz (pozn. Otto Novdks)
a Josef Hercl® tam spolu prisli v roce 1951, no a hned v tom dalsim roce uz na Kvétnou
nedeli, coz bylo 6. dubna, probéhla prvni Stabat Mater. Zalozili tam sbor, ve kterém
jsem zpivala ja, mij muz hral na varhany, Hercl dirigoval. Solisté byli predni operni
pévci z Narodniho divadla. Hlavni hvezdou byla Dagmar Rosikova, dlouha léta také
zpival Beno Blachut a Eduard Haken. Ten si nikdy za to nevzal ani korunu, oni za to nic
nechtéli, Zadny honorar. ProtozZe byli radi, Ze si to vitbec mohli zazpivat, tak se na to

vzdycky i hlasili predem, Ze prijdou.

Ja si pamatuji, jesté za studii, Ze to vzdycky o svatém tydnu hraval koncertné
FOK. To bylo nekdy v 50. letech, ale pak uz to komunisti zakazali. V normalizaci to bylo
zakazané uplné, nesmél se zadny takovy koncert délat. A tak jsme to zacali provozovat

na Velky patek a rekli jsme, Ze je to soucast velkopatecnich obradii. Takhle jsme to na né

8 Otto Novak (2. biezna 1930 - 12. listopadu 2013) byl vyznamnym ¢eskym varhanikem a uznavanym
improvizatorem. Nejprve chtél studovat bohoslovectvi, ale nastupem totalitniho rezimu mu bylo jasné, ze
to bude prilis slozité. Aby nemusel na vojnu, snazil se béhem léta 1950 dostat na konzervatof. Nastoupil
na obor varhany do tfidy Jifiho Reinbergera, pozdéji prof. Josefa Kubané. Po absolutoriu mu bylo
doporuceno vystudovat jest¢ dalsi obor, jelikoz varhany byly hlavné v kostele a to bylo krajné nezadouci.
Po studiich ziskal stalé¢ misto v krematoriu v Motole, pozd¢ji ve Strasnicich. Jest¢ nez piisobil u sv.
Jakuba Vétsiho, chodival vypomahat do katedraly sv. Vita, Vaclava a Vojtécha na Prazském hrad¢. Po
smrti profesora Antonina Jandy byl Novak pozadan, zda by se nestal novym démskym varhanikem.
Novak nechtél, ale prislibil pomoc, nez najde kapitula vhodnou nahradu. To trvalo celych 32 let a v roce
1994 na vlastni pfani odesel Novak do penze.

9 Josef Hercl (7. fijna 1928 - 26. kvétna 2005) byl pfednim ceskym sbormistrem a dirigentem. Jiz na
gymnaziu se projevilo jeho hudebni nadéni, kde si zalozil sbor a zpival s nim na bohosluzbach ve skolni
kapli. Brzy se dostal také ke sboru u sv. Ignace na Karlové namésti . Konzervator absolvoval ve dvou
oborech - varhany a dirigovani. Poté nastoupil na AMU na dirigovani do tfidy prof. Aloise Klimy a

dr. Vaclava Smetacka. Sbormistrovstvi studoval pod Janem Kiihnem. Ve sbormistrovské praxi pokracoval
a pomahal zajistovat chrdmovou hudbu v prazskych kostelich, zejména na Malé Strané. Od roku 1951
pusobil pravidelné se svatojakubskym sborem v kostele sv. Jakuba Vétsiho na Starém meésté prazském.
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navlikli a to oni vitbec netusili a takhle nam to proslo. Kostel byl vidycky uplnée piny,

protoze nikde jinde ta moznost nebyla, poslechnout si Stabat Mater Antonina Dvordka.

Pak jsme to také zpivali s vysokoskolskym sborem a hrdl karlovarsky orchestr,
kdyz absolvovala na AMU Miriam Némcova. To bylo 29.6.1989 a taky ji to samozrejmé
nechteli dovolit. Byly s tim hrozné problémy, ale nastésti studovala u Vaclava

Neumanna a ten to prosadil. To jsme ale v tom cervnu vitbec nevédéli, co pozdéji prijde.

Pak kdyz uz byl Hercl nemocny, ten tam byl, myslim, do roku 2003, tak to
dirigovala prave Miriam. Kdyz nemohla jeji maminka, Rosikova, pak uz taky zpivat, tak
to zpivala pani Tvrda. Ta to snad zpivala jesté ten rok, co potom umriela. Haken také
zpival jeste tésne pred smrti a po néem a po Blachutovi tam zpivali pan Zahradnicek, po

ném pan Horacek.

Miij muz, ten tam zustal déle, protoze si to Hercl pral, aby tam stdle hradl. Oni
byli velici kamaradi, to bylo celozivotni pratelstvi. Josef Hercl Sel i nasemu synovi za
kmotra. Takze mij muz tam hral Stabat Mater naposledy v roce 2011, to uz to vedl

Jakub Zicha. No a naposledy hral u Jakuba na Novy rok 2012.”

Toto je svédectvi manzelky Otty Novaka, pani Marie Novakové.

2.6 Liturgické vyuziti

Autorem textu Stabat Mater je tidajné¢ Jacopone da Todi (13. stoleti). Je
to liturgicky nebiblicky text, ptesnéji je to sekvence. Sekvenci celkem vzniklo mezi 8. a
13. stoletim nékolik stovek, avSak po tridentském koncilu byly zakazany. Uchovaly se a
zavazné se stanovily pouze Ctyfi: Victimae paschali laudes (Velikono¢ni obéti) - na
velikono¢ni nedéli - Zmrtvychvstani Pané, Veni sancte Spiritus (Pfijd, 6, Duchu
piesvaty) - na slavnost seslani Ducha svatého - Letnice, Lauda Sion Salvatorem (Sione,

chval Spasitele) - a slavnost Boziho téla - T¢la a Krve Pané a Dies irae (Den hnévu) -
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pfi zaduSni mSi. Sekvence Stabat Mater byla pfidadna aZ v roce 1727.10 Stabat Mater je
povolena sekvence na svatek Panny Marie Sedmibolestné (n¢kdy pouze Bolestné), nyni

slavené 15. zafi. Sekvence Dies irae byla v roce 1970 vyjmuta.

Liturgické vyuziti Dvorakovo Stabat Mater jako celek nema. Rozhodné
vSak stoji za uvazeni, zda nevyuzit liturgicky alespon tfi sborové Casti. Daji se totiz
provést bez orchestru, pouze s varhanami. Cast tfi - Eja mater, ktera se hodi na Kvétnou
neddli, idealné na zavér mse svaté. Cast pdt - Tui nati a &ast sedm - Virgo virginum.
Hodi se pfed Velikonocemi, pfed Zmrtvychvstdnim, nebo pravé, jak jiz bylo zminéno,

na svatek Panny Marie Sedmibolestné.

Vsechny tyto ¢asti maji vice nez pét minut (n¢které i Sest, sedm), proto je
z praktického hlediska ohleduplné k véficim, kdyz ¢asti vyuZijeme na pfijimani, ¢i na
zaver, aby nemuseli zbytecné stat. Z tohoto divodu neni zrovna nejvhodnéjsi, aby se
takovéto rozsahlejsi kusy uvadely na zacatku, ¢i k obétovani. Pokud to takto piesto
chceme, je dobré domluvit se s celebrujicim farafem, aby véficim dal najevo, Ze se

mohou béhem zpévu posadit.

Pokud chceme provést Stabat Mater jako celek s celym orchestrem, tak
koncertné. Nejcastéji se uvadi béhem obdobi tzv. Svatého tydne. Svaty tyden je tyden
pied Velikonocemi - zacina tedy Kvétnou ned¢€li, kdy si pfipominame piijezd Jezise
Krista do Jeruzaléma, zatimco ho obyvatelé vitali zelenymi ratolestmi (odtud nazev
kvétnd), nasleduje pondéli, utery a stfeda. Tyto dny nejsou liturgicky nijak vyznacné. Az
pak Zeleny ctvrtek. Den, kdy si kiest’ané ptipominaji posledni veceti Pan¢, a zaroven je
to 1 den, kdy se Stabat Mater provadi viibec nejcastéji - jako predzvést patecniho
ukiizovani a nasledného Zmrtvychvstani. Na Velky patek se obvykle neslusi délat
jakykoli koncert, nebot’ by se viibec nemélo zpivat s doprovodem varhan, ¢i jinych
nastrojl. Jediné povolené jsou klapacky, fehtacky, je to den ukiizovani JeziSe Krista a
neslouzi se zZadnd mSe svata, konaji se pouze Velkopatecni obfady. Na Bilou sobotu se

stale drzi klid, aZ do z&padu slunce, kdy uz zacina vigilie. Vigilie je pfedvecer slavnosti

10 JARES, Stanislav a SMOLKA, Jaroslav. Mal4 encyklopedie hudby. [2. vyd.], v Supraphonu 1. vyd.
Praha: Supraphon, 1983.
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(stejné jako tfeba na Vanoce Pllnocni) a slavime Zmrtvychvstani JeziSe Krista. Tudiz

uz je text Stabat Mater nevhodny.
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3 Dilo Zalm 149

3.1 Okolnosti vzniku

Zalm vznikl na objednavku od Karla Knittla, ktery se nové ujal vedeni
prazského zpévackého spolku Hlahol. Knittl se ozval Dvotdkovi s touto zZadosti na
zacCatku roku 1879, kdy byl Dvorak velmi zaneprazdnén. M¢l rozpracovany kvartet Es-
dur a zdroven spoustu objednavek od riznych némeckych nakladatelii. AvSak Hlaholu
nedokazal odmitnout, vSeho nechal a pustil se do kompozice. Jako text si sdim zvolil
zalm s ¢islem 149, ktery je chvalou Boha a vyzyva k jeho oslavé. Béhem tydne mél
Dvotak hotovy nacrt, béhem dalSiho tydne jiz vypracovanou celou partituru. Dne

16. bfezna bylo dilo poprvé provedeno na koncertu Hlaholu na prazském Zofing.!!

O osm let pozd¢ji, v roce 1887, Dvorak revidoval své nevydané skladby
a pripravoval je k tisku, mnoho z nich pozménil. Velkou zménu udélal pravé i v Zalmu
149, kdy pavodni muzsky sbor rozpracoval do smiSeného. Lehké zmény provedl i

v orchestralnich partech, naptiklad zcela Skrtl harfu a jeji part pfepsal do smyccii.!2

3.2 Obsazeni, chrakteristika

Orchestralni obsazeni zlstalo stejné jak ve verzi pro muzsky sbor, tak v
upravé pro sbor smiSeny: 2 flétny, 2 hoboje, 2 klarinety, 2 fagoty, 4 lesni rohy, 2 trubky,

3 pozouny, tuba, tympany, housle, violy, violoncella, kontrabasy.

Charakter skladby vychdzi z jasavého textu. Nalada je tedy prevazné
radostnd, az na ¢ést textu, ktera hovofii o meci a kruté pomst¢ tém, ktefi Boha neuctivaji.
Pan Sourek Dvoirdkovo zhudebnéni Zalmu 149 piirovnava i k dilim hudebnich

velikand, jakymi jsou Wagner a Hindel: “Jeho “Zalm”, vyvinuv se v uvodu z jemné

11 SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvotaka, Gast druha 1878-1890. Praha: Hudebni matice
umélecké besedy, 1928. (str. 60-61)

12 SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvoraka, ¢ast druha 1878-1890. Praha: Hudebni matice
umeélecké besedy, 1928. (str. 61-62)
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kanonické imitace chordlového thematu, vzepne se raznou gradaci, jez je zjevnou
reminiscenci na Wagnerovy “Mistry pévce”, ve vzletny hymnus sboru, jehoZz radostné
vzrusena ndlada nese se dilem az po samy zaver, s prerusenim ve stredu skladby, jenz je
upraven jako vlozka recitativni povahy, rozdelenda ve stridavy rozhovor jednotlivych
hlasu nad drzenymi akordy smyccového orchestru. V komposicnim slohu, zejména
pokud jde o vzajemné vyvazovani a spojovani sborové a orchestralni ulohy imitacnim
ruchem hojné ozivené, jakoz iSirokym, sekvencovitym rozpinanim zpévnich frazi
pripomindg “Zalm” zpiisob, jakym jsou budovina velka chordlni dila Hindelova. Ma i
jejich pevnost a plastiku v obrysech, tvrdost v modulacnich obratech, vyraznost v
deklamaci i uslechtilou vzneSenost ve zvuku. V nékterych mistech, zejména ve zvukové

vrcholnych, nelze nepoznati obdobu s “Hymnem” na Halkovy “Dédice Bilé hory”. 13

3.3 Liturgické vyuZiti

Text zalmu ¢islo 149 ma podle Lekcionate (I-IV) vyuziti v tyto dny:
pond¢li po 6. ned¢li velikono¢ni, 7. a 12. ledna, patek 8. tydne, pondéli 21. tydne, Utery
23. tydne, Ctvrtek 25. tydne a Ctvrtek 33. tydne v mezidobi. Formalné je to pravda,
avsak prakticky se v tyto dny obvykle nedéld, Ze by se privedl sbor na msi a zazpival
slavnostni Zalm, kdyZ je to liturgicky ,,obycejny den*. Vzhledem k jasavému textu se da
tudiz pouzit na témét jakékoli slavnostn€j$i msi tfeba na zavér bohosluzby. Také
vzhledem k duraté dila (cca 10 minut) by se dalo pouzit i k pfijimani ve vétSim kostele
(kde je mnoho véticich a ptijimani trva dlouho), avSak po pfijimani se ma ¢lovek ztisit,
zklidnit, coz u takto jasavého zalmu piili§ nelze. Myslim tedy, ze k pfijimani vhodny

neni a doporucuji vlozit na zavér mse.

13 SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvoraka, ¢ast druha 1878-1890. Praha: Hudebni matice
umeélecké besedy, 1928. (str. 76)
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4 Dilo MSe D-dur, Luzanska

4.1 Okolnosti vzniku

Okolnosti vzniku Dvofdkovy jediné dochované mse, MSe D-dur, zvané
Luzanskad, jsou prosté - objednavka. Josef Hlavka, mecenaS umeéni a pozde€ji 1 prvni
prezident Akademie véd, pravé dostavoval v Luzanech na svém panstvi novou kapli.
K jejimu vysvéceni, ke kterému mélo dojit 11. zaii 1887, pozadal Antonina Dvoféka,
aby napsal novou msi. Piestoze byl Dvotdk cely zivot hluboce véfici a studoval
varhanickou Skolu, k této formé se nikdy neuchylil. Jelikoz Dvotédk sdm v Luzanech
obcas pobyval a s Hlavkovou Zenou Zdeiikou ho vazalo ptatelstvi, nabidku rad pfijal.
Zacal tedy psat koncem biezna t€hoz roku a jiz 17. Cervna byla mse hotova. M¢él v té
dob¢ vsak 1 jiné nabidky, oslovil ho tehdejsi feditel Plzeniského Hlaholu Mat¢j Slezék,
aby néco slozil ku pfilezitosti 25 let spolku. Dvotrdk mu vSak odpovidd, Ze nyni na to
nemiiZze myslet, nebot’ se o cely svét nestard, kocha se bozi pfirodou a skladd novou msi
a do konce Cervna ma jesté co delat. Kdyz dilo dokon¢il, napsal Hlavkovi dopis: ,,(...)
Mam tu Cest Vam oznamiti, ze jsem praci Stastné dokoncil a Ze se z ni uprimnée raduji.
Myslim, ze to bude dilo, které svéemu ucelu plné vyhovi. Mohlo by se jmenovat: vira,
nadeje a laska k Bohu nejvyssimu a podekovani za tak veliky dar, Zze mné bylo poprano
dilo to ke chvale Nejvyssiho a ke cti umeéni naseho stastné dokonciti.... “. Je tedy zfejmé,
ze sam Dvorak byl velmi rad, Ze tuto zakazku dostal a msi mohl napsat. Sam tvrdi, ze
kdyby nebyl takto zbozny, nic by nedokazal. Takto tedy vznikla verze pro varhany, sbor

a sola.14

Plzensky Hlahol si mSi oblibil a chtél ji provést i koncertné. AvSak v
plzeniskych kostelich to nebylo dovoleno a jinde varhany nebyly, uchylil se Dvorak k

prepsani varhanniho partu pro dvé harmonia, violoncello a dva kontrabasy.!>

14 SOUREK, Otakar. Antonin Dvofak. Praha: Hudebni matice umélecké besedy, 1941. (str. 146-7)

15 SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvoraka, ¢ast druha 1878-1890. Praha: Hudebni matice
umeélecké besedy, 1928. (str. 264-5)
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Az v roce 1892 se rozhodl (pro velky uspéch mse) instrumentovat
varhanni doprovod pro orchestr a chtél se msi uspét 1 v Anglii. Proto se obratil na svého
vydavatele Simrocka a poslal mu novou orchestralni verzi Luzanské mse D-dur.
Simrock se vSak neozval. KdyZz mu Dvotak poslal k vydani svou 8. symfonii G-dur,
vydavatel Simrock ji nechtél odkoupit, ze pry se jeho kusy neproddvaji a jemu se to
nevyplati. V jednom z dopisit mu Dvoték piSe: ,, ... Kdyz jste mi dal kosSem se msi, miize
to takhle dopadnout i se symfonii. Sliboval jste prece v léte, Ze kdyz Vam dam klavirni
kusy za 2400 marek (kdyz tedy slevim 600 marek), dohodneme se pak i na msi, ale

takhle jsme se uplné rozesli!... “.16

4.2  Obsazeni, chrakteristika

Luzanskd mSe ma dvé, potazmo tfi verze. Prvni - piivodni je pouze pro
varhany, smiSeny sbor (s obasnym délenim vSech hlasi) a séla (sopran, alt, tenor, bas).
Druha verze ma misto varhan dvé harmonia, violoncello a kontrabas. Orchestralni
uprava je pro 2 hoboje, 2 fagoty, 3 lesni rohy, 2 trubky, 3 pozouny, tympany, varhany,
housle, violy, violoncella, kontrabasy, sélovy kvartet a smiSeny sbor. Bohuzel doslo i na
par zmén ve sborovych partech, coz déla ob¢as dneSnim sbormistrim trochu problémy,
nebot’ nékdo ma noty takové, jiny takové. Dokonce jiz vzniklo 1 n€kolik ,,hybridi* obou

verzi.

4.3 Interpretacni analyza

Kyrie

Kyrie je v Sestictvrtovém taktu ve volném tempu (andante con moto), nejcastéji
dirigovaném na dvé, coz je dobré sboru hned na zacatku ndcviku sdé€lit. Hned prvni
takty jsou odliSné v orchestrdlni a varhanni verzi. V puvodni, varhanni, verzi cela

skladba za¢ina rovnou sborem, konkrétn¢ soprdnem. V orchestralni verzi Dvoték jiz

16 DOGE, Klaus. Antonin Dvofak: Zivot, dilo, dokumenty. Praha: Vy$ehrad, 2013. ISBN
978-80-7429-297-2. (str. 280)
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ptipsal kratkou dvoutaktovou piedehru. V dnesSnich vydanich varhanni partitury jsou jiz
tyto dva takty dopsany, avSak s pozndmkou, Ze nejde o ptivodni zapis. Pokud budeme
provadét varhanni verzi bez predehry, nesmime zapomenout dat pfedem soprantim ton.
Celou ¢asti A nas provazi libezné téma, které si hlasy mezi sebou rizné s malymi
obménami predavaji.

V taktu 59 ptichazi dil B, v mollové subdominanté, tedy v g-moll. Zde je
1 zména textu z Kyrie eleison na Christe eleison. Vzhledem k tomu, Ze je tato prvni ¢ast
mSe v fectin€ a celé ordinarium jinak v latiné, tak se li$i i vyslovnost slova ,,Christe*,
kdy v fecting je to [christe] (Cast Kyrie), zatimco v latin€ [kriste] (Cast Gloria a Credo).
V partitufe je psano, ze zde maji zpivat solisté, nebo malé skupinky o ¢tyfech lidech.
Opét si hlasy mezi sebou predavaji téma v podobé¢ rozloZenych akordd. V taktech 73 a
74 se jiz pridava cely sbor a je dulezité, aby méli dobie zazity rytmus, nebot’ zacinaji
vzdy po dobé. Mezi takty 85 a 90 je Cast accapella, kterd musi byt velmi dobie
nacvicena z hlediska intonace, aby az se ptida orchestr/varhany, navézali opét ve stejné
tonin€. Poté nasleduje ndznak nédvratu ¢asti A opét s textem Kyrie eleison az do taktu

112, kdy se obé témata spoji a my tak slySime durovou variantu textu Christe eleison.
Gloria

Pokud provadime msi pfesn¢ podle mesniho fadu a Kyrie i Gloria je na
svém mist¢, pokracujeme normalné dal. Pokud se rozhodneme tyto dvé ¢asti oddélit,
nesmime opomenout dat zacinajicim tenoriim ton. JelikoZ je to na tenory pomérné nizko
a basi v tu chvili (prvni dvé doby) nezpivaji, mizeme bas poprosit o vypomoc tenoru,
aby zacatek této casti vyznél. Dejme pozor na oktdvovy skok basu mezi takty 18 a 1i,
nebot’ od 19. taktu zpiva sbor accapella. V taktu 47 prichazi fugatova cast, kdy je

dilezité, aby bylo v§em hlastim dobte rozumét jejich zacatek.

V taktu 127 nastupuje muzsky sbor do zensky sol. Zde je potieba odlisit
prvni tii takty muzského sboru, které jsou ve staccatu, od nasledujicich tii taktt, které

jsou v legatu. V taktu 163 opét dilezité nastupy hlast ve fugatu

Credo
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Na zacatku Creda opét musime dat ton zacinajicimu altu, ktery nam
piedzpiva text, ktery nasledné zbyly sbor zopakuje. Je v tom urcita symbolika ucitelstvi
té cirkve. Je tam ten jeden hlas, ktery nam tika ty zakladni pravdy a ten lid to pfijima a

opakuje.l”

V taktu 119 pftijde ¢ast “et incarnatus est”, ktera zacina sélove. Zacina
tak nova éra, vSechno se zastavi a je v tom to tajemstvi. Az sbor opét odpovi “et homo
factus est”, ano, Jezi$ se opravdu stal ¢lovékem. Poté nastane veliky Sok - ukiizovani.
Zde je trochu naro¢né naucit sbor dobfe chytat tony a opét se zde rozchéazi varhanni a
orchestralni verze. Akord je to sice stejny, ale jiny obrat. Toto je velmi choulostiva a
naro¢na pasaz, které je nutno vénovat velkou pozornost stran nacviku. “V tom prechodu
na crucifixus tak to nastineni Kalvdrie je tam tim zmenSenym septakordem. A ten
zmenSeny septakord se nam v akcentované podobé objevuje i ve Stabat Mater v uvodu.
A to je vylozené symbolika Krista na kiizi, kde sejmul hrichy svéta. Ty hrichy jsou tam

symbolizované prave v téch dvou zvétsenych kvartdch, které jsou do sebe zaklestené. 18

Az najedou pfijde ¢ast o pohibivani v podéani Zenského sboru déleného na
ctythlas. Jak fekl Vladimir Roubal: “7o vynaseni hoboje, to je odstrizené od toho vseho
a kazdy se najednou divi, co se to viastne deje. Ten hoboj neni uzemnény, ale neni ani
nekde nahore, lita nékde mezi tim, tak tim vika, tohle vy nepochopite, to je to tajemstvi,
které vy uvidite jednou az prijde cas.”!® V Casti “et se pultus est” je tieba dat zvySené

pozornosti intonaci.

Déle se vratime na uvodni téma v taktu 328, kdy opét alty piedzpivaji
uvodni motiv s obménénym textem a cely zbyly sbor opét opakuje. Aby to celé nebylo

prilis vleklé, je mozné okolo taktu 384 lehce ptfidat na tempu.

Sanctus

17 Vladimir Roubal
18 V]adimir Roubal

19 Vladimir Roubal
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Na zacatku ¢asti sanctus op€t musime rozdat tony altiim. Charakter celé Casti

sanctus je velmi jasavy a slavnostni, presné vyjadiujici text.
Benedictus

Tato ¢ast zac¢ind varhannim sélem. Toto s6lo nds ma znovu opét uklidnit
a pripravit na Cast s textem “pozehnany, jenz pfichdzi ve jménu Pan¢”, tedy nézné
sdéleni o JeziSové prichodu. N&kteti znalci tvrdi, Ze toto je ukézka toho, jak asi Dvotak
improvizoval pii hfe na varhany u sv. Vojtécha v Praze, kdyZ zde hrédval pfi liturgii. Z
jednoho z rozhovorl s panem regenschorim na Strahové¢, panem Roubalem, mi utkvéla
¢ast, jak mluvil o této varhanni mezihte: “Kdyz mate prechod mezi sanctus a
Benedictus, jak je tam varhanni mezihra, uklidnéni a znovu se pripravit na to tajemstvi.
Sanctus vas do sebe vtahne, do toho jasani, clovek citi to zdravé vzruSeni, zrychli se i
srdecni tep, trubky tam maji signal “Trubte na poplach!” a najednou mate vyjadrit ten
obsah, co je Benedictus. Pozehnany. Musime se na to duchovné pripravit, ta predehra

slouzi k tomu uklidnéni. Uklidnit srdce a zase se vratit do toho tajemstvi. A z toho se

teprv vynori benedictus. 20

Po této niterné casti se dirigent ani sbor nesmi nechat unést vlastnim
zpévem a samotnou hudbou, aby byl vcas pfipraveny na opét radostné zvolani
“hosanna”. Piechod mezi témito dvéma ¢astmi je dulezité dobie nacvicit, aby na takto
exponovaném mist¢ nastoupil cely tenor a poté i ve spravny Cas zbytek sboru. Byt jsou
ob¢ Casti “hosanna” (v sanctus i1 benedictus) podobné, nejsou stejné a témto rozdilim je

tteba vénovat pozornost.
Agnus Dei

Posledni ¢ast otevira tenorovy solista, ktery predzpiva téma a postupné
ho pteda dal§im s6lovym hlasiim. Tento kvartet by mél byt dobie sezpivany dohromady,

M cC

aby zadny ze solistl takzvané “nevycnival” a vSechny hlasy se dobie propojily. V taktu
33 jiz nastupuje sbor, psany v altu. Tyto kratké vstupy se zvoldnim “miserere nobis”

maji posupné ve své poloze vSechny hlasy. Aby sbor plsobil mohutnéji, je Casta

20 Vladimir Roubal
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praktika nechat vSechny Zeny zpivat sopranovy i altovy vstup a identicky vSechny muze
tenorovy i1 basovy vstup. Je vSak ale na zvazenou, zda se tim nesmaze typicka barva
daného hlasu. Pokud tedy mame dostatek lidi ve vSech hlasech, k této variant¢ bych se
neuchylovala. Samotné tyto vstupy jsou intona¢né¢ naroné a objevuje se v nich par
nezpévnych intervall, opét je tedy nutné mit jistotu dobfe nacviceného sboru. V taktu
55 se vyrazné a velmi rychle zméni charakter a z vykiik plnych zoufalstvi vystoupi
tenor. V orchestralni verzi sborové, ve varhanni solové a prvné zazpiva “dona nobis
pacem”, neboli “daruj nam pokoj”. Timto smifenim konc¢i cela mSe, kdy text vSechny
hlasy v upfimné odevzdané nalad¢ zazpivaji. Je dilezité dobie rozd¢€lit zenské hlasy v
taktech 55-57, aby byly vSechny hlasy vyrovnané. Posledni akord v pianu pianissimu

musi byt jemny, hezky a Cisty. Finis coronat opus.
4.4  Liturgické vyuziti

Prvni provedeni té plvodni varhanni verze, jak jiz bylo zminéno,
probéhlo v nedéli 11. zaii 1887 pii pfilezitosti vysveéceni kaple v Luzanech. Byla to
slavnostni mSe svatd za pfitomnosti mnoha vlivnych lidi tehdej$i doby, kterou
celebroval ¢eskobud&jovicky biskup Riha. Sélovych partti se ujali Zdeiika Hlavkova
(manzelka objednavatele - pana Hlavky), Anna Dvotfdkova (manZzelka autora - pana
Dvortéka), R. Huml a O. Schwenda. Sbor byl maly, dvanacti¢lenny, sestavajici z Clenil
Plzenského Hlaholu. Za varhanami sed¢€l profesor konzervatote pan Josef Klicka. Autor,

Antonin Dvorék, to celé dirigoval.

Luzanskou msi je samoziejm¢ mozné liturgicky vyuzit pfi jakékoli
slavnostni msi. Slavnostni, protoze celd msSe neni zrovna kratka (vétSinou okolo 40
minut hudby), coZ dohromady s ostatnimi recitovanymi ¢astmi mse zabere mnoho ¢asu.
Je tedy vhodna napft. na poutni bohosluzbu, Bozi hod velikono¢ni, Bozi hod svatodusni
a podobng. Pfipadné je zde vzdy mozZnost, ned¢lat msi celou. CoZ samoziejmé
z hudebniho hlediska neni idealni, zato vSak v dneSni rychlé dob¢ je to praktické. D4 se

vvvvv

zkratit, je zde moZznost pomodlit se ApoStolské vyznani viry, které je kratsi - avSak ne
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v kazdém kostele jsou na to véfici zvykli a umi to), také se da za jistych podminek
vypustit Kyrie, ¢i Benedictus. Vzdy vSak plati pravidlo, Ze ordinarium zaznit musi.

Nemusi byt zpivané, ale béhem mse svaté musi vSechny ¢asti zaznit ve spravnou chvili.

Jak jiz bylo naznaceno, neni ideédlni uzit ordinarium piesné tak, jak bylo
zamysSleno. Pfi vétSing Casti vétici stoji, pii Agnus Dei dokonce kleci. Bylo by velmi
namahavé toto po nich vyzadovat, proto je bézna liturgicka praxe trochu jina. Vhodna je
napiiklad tato moznost: Kyrie - introitus - zpivame jako vstupni zp&v na zacatku
bohosluzby. Je diilezité toto sdélit knézi, aby zvolil III. ukon kajicnosti, ktery dovoluje
vypustit text Kyrie a nasleduje rovnou Gloria. Opét je dobré domluvit se s knézem a fict
mu, Ze tato ¢ast je trochu dels$i, vétsSina knézi pak dovoli véficim se posadit, i kdyz by
spravné méli stat. Credo zpivame v dob¢, kdy credo ma byt, nebo je mozné ho nahradit
recitovanou modlitbou. Pokud zpivame, opét plati domluva s knézem, aby se vSichni
mohli posadit. Sanctus se obvykle zpiva v dobé sanctus, lid se asto nechava stat (preci
jen neni pfili§ dlouhé), avSak na konci je dileZzité (tfeba chordln€) zazpivat ,,Benedictus,
qui venit in nomine Domini* a zopakovat tfeba posledni frazi sborového “Hosanna in
excelsis”. Bohuzel je zde jedna obrovska hudebni nevyhoda. Dvorak védél, Ze sanctus a
benedictus maji v liturgii misto za sebou a zpivaji se bezprostiedné po sobé, attacca.
Proto ve varhanni verzi na konci Sanctus nechal Dvoiak v prodlevé ve varhanach
proznivat basové “d” a rovnou jim navazal na ¢ast benedictus, ¢imz ob¢ ¢asti propojil.
Pokud tyto dvé ¢asti oddelime, dopustime se malého hudebniho prohfesku. V
orchestralni verzi tento problém zanika, ty jsou jiz rozdélené. Je tedy pravdépodobné, ze
Dvotak zamyslel varhanni verzi uzit liturgicky, orchestralni jiz spiSe koncertné. Pokud
to tedy chceme rozdélit, ¢ast Benedictus zazpivame pfi piijiméni. Zbyva Agnus Dei,
které zlstava na zavér mSe. V dobé€, kdy mé zaznit Agnus Dei, ho zazpivame bud’
latinsky choralné (vhodné&jsi, vzhledem k tomu, Ze 1 zbytek ordinaria je v latin€), nebo
pfipadné Cesky Beranku Bozi od néjakého Ceského autora (Eben, Bfiza, Olejnik...).
Pokud mame na zavér msSe jinou vhodnou skladbu, je moZzné Agnus zpivat v urfené

chvili, avSak vérici budou bud’ stat, nebo klecet.
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Nekteti sbormistfi, ¢i knézi ale mohou vyzadovat provést ordinarium
piesné na mistech k tomu ur¢enych. K tomu se hlasi i regenschori u sv. Jakuba v Praze,
Jan Rezek: “Snazim se to délat tak, aby to odpovidalo téem castem mse. Jediné, kdy se
dela vyjimka, je Agnus Dei. Ale jak kdy, nékdy pri prijimani, nékdy v mistée Agnus dei.
Ale v§echno ostatni tam, kde to ma byt a to si myslim, Ze by se mélo zachovavat. A jinak
tam davame misto mesni pisné ta moteta, nebo dalsi skladby, které k tomu jsou. To
znamenda tieba Ze na zaver davame to Hospodine pomiluj ny, ikdyz minule jsme ho
delali i na zacatek, pak se da dat néjakd ta biblickda pisen a je to doplnéné tema
motetama. Treba na zaver miize byt jen varhanni postludium, pripadné néjaky choral.
Zalezi, kdy se to déla, v jakéem liturgickéem obdobi, jestli je to treba doba velikonocni,

tak se dela pravidelne na konci Regina coeli. 2!

v 7

Vse vysSe zminéné neni zadné liturgické dogma, je to pouze jedna z moZznosti,

jak dilo provést a vzdy zalezi na domluvé s konkrétnim celebrantem.

21 Jan Rezek
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5 Dilo Requiem

5.1 Okolnosti vzniku

Na zkomponovéani Requiem Dvoiak pracoval v roce 1890 béhem svych
cest. Na zacatku roku zacal, poté si musel dat dvoumésicni pauzu, nebot’ byl na
uméleckém zdjezde do Petrohradu, Moskvy a do Londyna. N&které ¢asti byly napsany v
Kolin¢ nad Rynem béhem cest. Kdyz se vratil do Vysoké, pokracoval. Posledni takty
dopisoval uz v Praze. Ke zhudebnéni textu zddusni mSe nemé¢l Dvorak zadny podobny
diivod, jako tomu bylo u Stabat Mater. Okolnosti vzniku tedy nejsou nikterak zajimavé.
Kdyz bylo dilo dokonc¢eno a vydano, zamluvili si jej poradatelé hudebniho festivalu

v Briminghamu, pro které jiz predtim psal ,,Svatebni koSile*.22

5.2  Obsazeni

Velky orchestr ve slozeni: pikola, 2 flétny, 2 hoboje, anglicky roh, 2
klarinety, basovy klarinet, 2 fagoty, kontrafagot, 4 lesni rohy, 4 trubky, 3 trombony,

tuba, tympany, harfa. étyfi solisté (S, A, T, B) a velky smiSeny sbor.

5.3 Liturgické vyuziti

Requiem cisté liturgické vyuziti nema. Vzhledem k obsazeni si neumim
predstavit jak velky by musel byt kir, aby se tam vSichni vesli. Vzdy je zde sice
moznost provést dilo zezdola (pokud to moznosti na kiiru neumoziuji), ale ani tak
Requiem vhodné neni z divodu své délky. Narozdil tfeba od Stabat Mater, ktera ma své
casti ukoncené a samostatné, Requiem na sebe svymi ¢astmi ¢asto navazuje. Nejen

harmonicky, ale ¢asti jsou Casto propojené a navazuji attacca - napiiklad tieti ¢ast Dies

22 SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvoraka, ¢ast druha 1878-1890. Praha: Hudebni matice
umeélecké besedy, 1928. (str. 324, 335-6)
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irae a Ctvrtd ¢ast Tuba mirum. Pro dnesni liturgii nevhodné a myslim, Ze i sam Dvorak

dilo psal k ¢isté koncertnim tceliam.

Nékteré ¢asti byli provedeny na pohibu byvalého prezidenta Ceské
republiky, Vaclava Havla. Zadusni msi provazela Ceska filharmonie a Prazsky

filharmonicky sbor pod vedenim Jifiho Bélohlavka.
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6 Dilo Te Deum

6.1 Okolnosti vzniku

Zhruba v poloviné ¢ervna roku 1892 piisel Dvorakovi dopis (po
pfedchozi korespondenci) od pani Thurberové, prezidentky newyorské konzervatote, ve
kterém mu sdéluje podrobnosti jeho cesty do Ameriky a zaroven prosi, aby s sebou
Dvorék ptivezl nové dilo k oslavé ¢tyf set let od objeveni Ameriky, které se mélo konat
na podzim. Slibuje, ze brzy posle piislusny anglicky text. To se vSak dlouho nedé€lo a
jelikoz vz Dvotak zacinal pocitovat nervozitu, aby stihl dilo vcas dokoncit, rozhodl se
vybrat text sdm. Vybral latinsky d€kovny hymnus Te Deum laudamus, neboli ¢esky
Tebe, Boze, chvalime. Jiz samotny vybér textu je pro Dvofdka pfiznaénym - opét se
potvrzuje jeho silnd vira v Boha. Na konci ¢ervna mél jiz hotovy naért a béhem
cervence dilo zdarn€ dokoncil. Teprve, kdyz uz mél vSe rozpracované, ptisel od pani
Thurberové dopis s textem od amerického basnika Josepha Rodmana Drakea

»ZAmericky prapor®, jejZ pozd¢ji rovnéz zhudebnil.23

6.2  Obsazeni

Obsazeni - 2 flétny, 2 hoboje, 1 anglicky roh, 2 fagoty, 4 lesni rohy, 2
trubky, 3 pozouny, 1 tuba, tympany, velky buben, ¢inely, triangl, varhany, housle, violy,

violoncella, kontrabasy, dvé s6la (sopran a bas) a smiSeny sbor.

Dilo je ¢asto uvadéno jako ,.typicky dvordkovské“. Nejen pro vybér
textu, ale 1 pro svou formdlni stranku, podobnou symfonii. Te Deum ma Ctyfi kontrastni
casti, v kazdé rtizné hudebni myslenky a motivy, avSak vsechny na sebe dokonale

navazuji a pasuji.24

23 SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvotaka, ast tieti 1891-1896. Praha: Hudebni matice
umélecké besedy, 1930. (str. 53)

24 SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvoraka, ¢ast tieti 1891-1896. Praha: Hudebni matice
umeélecké besedy, 1930. (str. 53-9)
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6.3  Interpretacni analyza

L.

V prvnich dvou taktech hraje pouze sdm tympan v triolovém rytmu. Je dulezité dobie
rozmyslet tempo, at’ nepasobi pfili§ uspéchané a je dobie rozumét vSem Sestnactinovym
notdm. Zaroven ale nesmi byt vleklé. Jako prvni po pfedehie nastupuje tenor na ¢tvrtou
dobu, alt s basem o osminu pozdé&ji. Pro nékteré sboristy miize byt naro¢ny nastup
sopranu, nebot’ za¢ina v nizsi poloze pod altem. V tomto ohledu je také potieba ohlidat,
zda soprany opravdu zazpivaji spravny sestupny interval v taktu 16 (oktava) a v taktech
17 a 18 (kvinta), nebot’ se opét musi dostat pod alt, coz byva sopranistkdm casto
nepiijemné a nezvyklé. Stejna problematika se fesi i o par taktt dal po modulaci do A-
dur. V taktu 49 se poprvé déli tenor, o dva takty pozdéji 1 bas. Je tedy nezbytné mit
dostate¢ny pocet muzskych hlast. Posledni tii takty této casti zpiva sbor accapella a
postupnym decrescendem se dostane do piana pianissima. Ve stfedni ¢asti zpiva sopran
solo se tiremi vstupy muzského sboru (opét déleny bas) - dvakrat v G-dur, potieti v g-

moll. Na zavér se vraci téma prvniho sboru.

I1.

Druha ¢ast nastupuje attacca hned po prvni. N&kteti interpreti tyto dvé ¢ast spoji Uplné,
nekteti ude€laji lehkou cezuru jako nadechnuti pred zestovymi fanfarami, které oteviraji
druhou ¢ast. Odpovi jim baryton solo s textem “Tu Rex gloriae, Christe” (Ty jsi kral
slavy, Kriste). Zde je dobré dbat na vyslovnost slova Christe. Text je v lating, tudiz
vyslovujeme [kriste], nikoliv [christe]. Tempo této ¢asti je znacné klidné;si, volnéjsi, az
do nastupu zenského sboru, kdy jdeme s tempem lehce doptedu. Tento zensky sbor je
déleny na dva soprany i dva alty, ne vSak ve stejnou chvili, tudiz je teoreticky mozné
vSechny zeny rozdé¢lit pouze do tiihlasu. Zde je potieba vénovat pozornost taktu 43
kvili rytmické strance. Do ptivodniho tempa se opét vratime s barytonovym solistou.
Cést uzavira muzsky sbor opét v lehce rychlej$im tempu (identicky s prvnim sborovym

vstupem), kde mame muzské hlasy rozdéleny na dva tenory a dva basy.
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I11.

Tteti Cast je velmi dramaticka a je Cisté sborova. Je v tfictvrtecnim taktu, obvykle
dirigovana na jednu. Coz je pro sboristy, i pro samotného dirigenta, pomérné naro¢né.
Jako prvni ndm ptedzpivaji t¢éma v h-moll alty, hned na to zopakuji totéZ o oktavu nize
basi. Stejné téma, transponované do fis-moll nésledné zazpivaji soprany a opét po nich
zopakuji tenofi. V taktu 39 se sbor spoji a je velmi dilezité¢ dbat na rytmus. Neékdy totiz
sbor nastupuje na druhou dobu, nékdy uz na druhou osminku. Je tedy potieba, aby mél
sbor dobfe nauc¢eny rytmus a namluveny text, aby bylo textu dobfe rozumét. V téchto
sborovych zvoléanich je déleny tenor, ve dvou taktech i bas. Mezi takty 70 a 83 je mnoho
chromatickych postupi ve vSech hlasech, které je poteba ditkladné nacvicit. V zavéru
tieti Casti se jeSté ozve sdm tenor, zopakuje to alt, odpovi jim bas a po basu totéz
zopakuje sopran. Nasledné se ozve tfikrat zopakovany text “in saeculum saeculi”,
neboli “na véky veékl”, dvakrat od tenoru, napotieti od basu az do ztracena. Zde sbor
kon¢i a zni par taktli orchestralni dohry, kde od taktu 158 dominuje tympén v rytmu
tlukouciho srdce. Posledni Ctyfi takty hraji violy dlouhé h a rytmus drzi jen jiz zminény
tympan. Ze nasledujici ¢ast musi pokracovat attacca bez pauzy znaéi i prvni nota onoho

tympanu, ktery touto prvni notou ¢tvrté ¢asti kon¢i frazi, zacinajici v taktu 169.

IV.

Ctvrtou, posledni, ast otevira solovy sopran. Sopranu odpovi sborovy alt, ktery ma zde
sice jen dva takty, zato rytmicky naro¢né. Sbor totiz zac¢ina na druhou dobu s textem
“miserere nostri, Domine” (smiluj se nad nami, Pane) s notami v Sestnactinovych
hodnotach. Rytmicka ndro¢nost spociva v tom, Ze doprovodné smycce hraji sextoly a na
prvni dobu se ozve hoboj s triolou. Mame zde tedy polyrytmiku, na kterou si sbor musi
pii nacviku zvyknout. Par taktli op€t zpiva sélovy sopran do chvile, kdy se libezna H-
dur zméni v tajemnou h-moll a nastoupi v pomalej$im tempu muzsky sbor. Mame zde
op¢t déleny bas a je dobré dat pozor, aby sbor dodrzel legatovy charakter, nebot’ v
doprovodu zni kontrabasové pizzicato, které mize sbor svadét k oddélovani tonti. Toto

celé se znovu s malymi obménami opakuje - transpozice do D-dur a kratky vstup
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so6lového sopranu, hoboj v triolach, smycce v sextolach a tentokrate sopranové zvolani
“miserere nostri, Domine”, pokracovani sopranového sola a op€t tajemny nastup
muzského sboru v d-moll. Nyni ale muzsky sbor nastupuje o dvé doby diive.

V taktu 39 zac¢ind Gpln€ novy charakter hudby, rytmus v dechové sekci ptisobi
vzrusenym, az nervoznim dojmem, ktery je ale v naprostém kontrastu s obéma solisty,
ktefi zpivaji v unisonu zavére¢né pozehnani. Solistim odpovi sbor “Alleluja!” a od této
chvile az do konce jiny text nezpiva. Opét je diilezité dat pozor na rytmus, nebot’ sbor
zacina na ¢tvrtou Sestnactinu a v doprovodu opét zné&ji trioly a sextoly. V nasledujicich
taktech se opét sttidaji solisté s Zehnanim a sbor s alelujovymi vykiiky. Specialni
pozornost je tieba vénovat zejména taktim 65-68, kde jsou party narocné jak intonacné,
tak rytmicky. Objevuji se zde synkopické akcenty, 1 nezpévné intervalové skoky. Mezi
takty 69 a 76 se déli alt a tenor. Ctyii takty jsou zde zcela accapella, tudiZ je potieba mit
je intonacné v potradku. Posledni interpretacni otazkou je takt 76, kdy zni posledni ton
soOlistll, 1 sboru. Avsak sdlisté maji ligaturovanou putlku se ¢tvrtkou (celkem tedy tii
doby), avSak sbor pouze pulku (tedy dvé doby). Mnoho dirigentt se tedy uchyli ke

sjednoceni a zavie sbor i sélisty spole¢né az se ¢tvrtou dobou.

6.4  Liturgické vyuziti

Vzhledem ke své délce (okolo 20 minut) je dilo idedlni na zavér
bohosluzby. Samoziejmé néjaké slavnostni bohosluzby, ¢i pii prilezitostech jako je
napt. jmenovani nového farare, biskupa, arcibiskupa a podobné. Te Deum se rovnéz
velmi Casto zpiva na Silvestra nebo Novy rok jako podékovani za rok uplynuly. V
posledni den v roce je rovnéz modlitba spojena s plnohodnotnymi odpustky, proto se
vétSinou zpiva béhem mse pisent z kanciondlu s ¢islem 932 (v olomouckém dodatku

mozno kratsi verzi pod ¢islem 982).

Pokud bychom chtéli provést Dvorakovo Te Deum pravé tfeba na konci

mse, mizeme se zamyslet, zda to nespojit s doprovodem bohosluzby n¢jakou msi.
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Logicky se nabizi Luzanska, ale celé¢ uz by to mohlo byt az pfili§ dlouhé. Ur¢ité v§ak
existuje mnoho kratSich romantickych msi s podobnym obsazenim jako ma Te Deum.

Cela bohosluzba by tak méla mnohem slavnostnéjsi charakter.

Tuto skladbu neni dobré délat pouze s varhanami a na obsazeni musime
dat pozor, nebot’ zde madme v orchestru i nepiili§ bézné nastroje, jako je velky buben,

¢inely a triang].

Skladba je vyznamna i z politického hlediska - casto se hrava pfi

inauguraci prezidenta jako pod€kovani (Vaclav Havel, Petr Pavel).
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7  Dilo Biblické pisné

7.1 Okolnosti vzniku

V bieznu roku 1894 Antonin Dvordk dokoncil Suitu A-dur a chtél se
vénovat nové symfonii, avSak ta ziistala pouze u par nacrtd. Hned nésledujici den ho ale
napadla myslenka upln€ odlisSnd - zhudebnéni nékterych zalm pro sélovy hlas s
doprovodem klaviru. Co ho k tomu vedlo, nevime. Mizeme se pouze domnivat, Ze
Dvotaka ovlivnil stesk po ¢eské vlasti (tou dobou pobyval v New Yorku), imrti mezi
jeho blizkymi (zemfel jeho vérny ctitel, dirigent Hans von Biillow, také jeho pfitel
skladatel Cajkovskij a Gounod) a s jeho otcem to zdravotné nevypadalo dobie. Svou
roli v tom vSem mohly sehrat i blizici se Velikonoce, které jsou pro hluboce véficiho a
citlivého ¢lovéka pomérné vypjaté. At uz pri¢inou bylo cokoli, béhem tfi tydnt mél
Dvotak zkomponovanych deset zalmi. Z jeho rukopisii je ziejmé, ze zalmy nepsal v
poradi, v jakém je nasledn¢ Simrock vydal, ale rizn¢ ,,skakal® z jednoho na druhy. Je
ziejmé, ze Dvorak se v Knize Zalmt velmi dobie vyznal a vSechny Zalmy znal. Otakar
Sourek ve své knize piSe: ,,I pro to dovedl projevit jemny smysl, aby v téch deseti
pisnich, pro néz se rozhodl, byla obsahova rozmanitost, aby projevy uzkostné prosebné
stiidaly se s utesné duverivymi, aby k zalozpévum, tryskajicim z vedomi hrisné

nicotnosti, druzily se plesné hymny na velikost a slavu bozi. *“.25

7.2  Obsazeni, chrakteristika

Originalni obsazeni je pro niz$i hlas s privodem klaviru. Tiskem vysSla i
transponovand verze pro hlas vyssi. Dale vznikalo 1 mnoho dalSich aranzi - je mozné
nalézt i sborové verze, at’ uz s doprovodem klaviru, varhan, nebo i accapella. Tyto
sborové transkripce uz ale nejsou z Dvofdkova pera. Velmi vyznamnou a ¢asto

hradvanou verzi je aranz pro solovy hlas s doprovodem symfonického orchestru.

25 SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvoraka, ¢ast tieti 1891-1896. Praha: Hudebni matice
umeélecké besedy, 1930. (str. 191-4)
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7.3 Liturgické vyuziti

Kazda pisent mé sviij urcity charakter a svou naladu. Je mozné si zjistit,
ktery zalm odpovida jakému ¢islu (napt. zalm Oblak a mrakota ma ¢islo 97, vers 2-6) a
u toho zjistit, na ktery den v liturgickém roce pfipada. Ale stejné jako u kantaty Zalm
149 mi toto ptijde zbytecné. Je lepsi se fidit vlastnim pocitem ze skladby, zda je spiSe
smutna, veseld, slavnostni, prosebna a podobné a dle toho skladbu uzit. Velmi ¢asto se
zalmy zpivaji na pohtbech (zejména €. 4 - Hospodin jest mij pastyt), svatbach, kitindch

a pti dalSich ptilezitostech a slavnostech.
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8 Dilo O Sanctissima

8.1 Okolnosti vzniku

Tato drobna skladba wvznikla béhem jednoho z pobyti manzela
Dvotakovych na Sychrové. Zde bydlel Dvotaktv ptitel Alois Gobel a pravé jemu je O
sanctissima vénovand. Vznikla 6. zaii 1879 ku pfilezitosti svatku narozeni Panny Marie
8. zafi, kdy byla i premiérovana (coz je mimochodem i den narozenin Antonina
Dvotéka). Interprety premiéry nemohl byt nikdo jiny nez sam Antonin Dvotdk, ktery
usedl za varhany, péveckych parti se ujali jeho Zena Anna (alt) a zminovany Alois
Gobel (baryton).26 S Gobelem pojilo Dvofdka mnohaleté ptatelstvi. Seznamili se
pravdépodobné v Sedesatych letech pies spolecného pfitele, vyznamného skladatele,
sbormistra a pedagoga, Karla Bendla. O silném pratelstvi mezi Dvotdkem a Gdobelem
vime z jejich vzdjemné korespondence, Cetnych navstév celé Dvordkovy rodiny na
Sychrové a zaroveil o tom svédéi i fakt, ze po Aloisu Gobelovi manzelé Dvorakovi

pojmenovali svou nejmladsi dceru - Aloisie.?”

8.2  Obsazeni

Jak jiz vyplyva z informaci o premiéte, obsazeni je pro sélovy alt a
baryton s privodem varhan. Burghausertv katalog?® uvadi, Zze v roce 1890 vznikla

autorova verze pro sopran a alt.

26 SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvoraka, Gast druha 1878-1890. Praha: Hudebni matice
umélecké besedy, 1928. (str. 43)

27 DOGE, Klaus. Antonin Dvoték: Zivot, dilo, dokumenty. Praha: Vysehrad, 2013. ISBN
978-80-7429-297-2. (str. 11.)

28 Jarmil Burghauser (1921-1997) byl ¢esky muzikolog, zabyvajici se dilem Antonina Dvotaka a vytvofil
jeho katalog.
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8.3  Liturgické vyuziti

Skladba je to kratkd, mila, libezna. Trva cca 3 minuty, ¢cimz je idedlni k
jakékoli ¢asti mSe. Vzhledem k marianskému textu se hodi na jakykoli mariansky
svatek, ¢i slavnost. Ku piikladu tyto: 1. ledna - Matky Bozi, Panny Marie, 25. bfezna -
Zvéstovani Panny Marie, 15. srpna - Nanebevzeti Panny Marie, ¢i zmifiované datum 8.
zafi - narozeni Panny Marie. Svatkii je mnohem vice, jako mariansky mésic je

vyhlaseny kvéten.

Vyuzit se da samoziejmé i na ,,nemarianské“ svatky, ale 1 k jinym
y Y, y

prilezitostem, jako jsou svatby, kitiny, bifmovani...

Pii mSich béZné& zpivana s Ceskym textem, v kancionalu pod ¢islem 808.
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9 Dilo Tu trinitatis

9.1 Okolnosti vzniku

Stejné jako tomu je u skladby O sanctissima, 1 tato vznikla béhem
jednoho z pobytli na Sychrové a rovnéz je vénovana Aloisi Gobelovi. I pfes to, Ze text je
ke Svaté trojici, vznikla den pfed Nanebevzetim Panny Marie (14. srpna) roku 1878.
Premiérovana byla ziejm¢ nasledujici den, v den slavnosti, pfi m$i, se samotnym

autorem za varhanami a Gobelem jako s6lovym barytonem v sychrovském kostele.29
9.2  Obsazeni, chrakteristika

Je to kratké dilo (cca 2,5 minuty) pro sélovy baryton a varhany. Mozno
pouzit 1 pro nizsi zensky hlas. Pokud nemadme k dispozici so6listu, nebo z jiného divodu,

chceme pouzit sbor, ur€ité to mozné je. Jsou rtizné moznosti, jak to pojmout.

Prvni ¢ast je v g-moll, druhd v G-dur, ¢imz se ndm skladba sama rozdéluje na
dvé poloviny. Je tedy mozné tfeba prvni Cast nechat zpivat pouze muze, poté zeny.
Moznosti je mnoho. Zaroven jiz existuji i dalsi Gpravy této libezné skladby (ne od

Dvotéka) i pro smiSeny sbor s varhanami.

9.3  Liturgické vyuziti

24

Ducha svatého, tudiz vyjde vzdy na nedéli.

29 SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvoraka, ¢ast druha 1878-1890. Praha: Hudebni matice
umeélecké besedy, 1928. (str. 43)
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10 Dilo Ave Maria

10.1 Okolnosti vzniku

Rovnéz je skladba napsana na Sychrove, tentokrate ale neni vénovana
Gobelovi, nybrz Dvordkové choti Anné, kterd skladbu i premierovala v kapli na
sychrovském zdmku v den svého svatku, 26. Cervence 1877.30 Ziejmé skladbu dostala

jako darek.
10.2 Obsazeni, chrakteristika

Vzhledem k tomu, ze byla skladba psana pro Annu, ktera byla hlasovym
zatfazenim alt, je skladba pro solovy alt a varhany. Dilo bylo a stile je pomérné
populérni, proto existuje mnoho dalSich Uprav, pfepisu a aranzi. Vznikly razné verze jak
pro vyssi hlas, tak 1 v upravach pro sbory zenské a smiSené. Existuji verze s varhanami,

ale i accapellové. Tyto pfepisy vSak ale uz nejsou piimo od autora.
10.3 Liturgické vyuziti

Tento text je mezi skladateli velmi populérni. Existuje proto na tisice
riznych zhudebnéni, pro rizna obsazeni. Modlitba Ave Maria, neboli Zdravas Maria je
pouzitelna pii jakékoli prilezitosti béhem liturgického roku. Mtzeme ji dat na zacatek
bohosluzby k pfichodu, mizeme ji dat i na zavér, ¢i ji vlozit tieba k obétovani, ¢i
pfijimani. Zkratka téméf kamkoli a kdykoli. Jediné, kdy se pfiliS nehodi jsou
“nemarianské” svatky a slavnosti, jako je tfeba slavnost Jezise Krista Krale. Vzhledem

k lehce tklivému charakteru je vhodnd i na pohiby a pohifebni obtady.

30 SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvoraka, ¢ast druha 1878-1890. Praha: Hudebni matice
umeélecké besedy, 1928. (str. 43)
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11 Dilo Ave maris stella

11.1  Okolnosti vzniku

Skladba vznikla zfejmé ve stejném obdobi jako Ave Maria a premiéru

méla tedy rovnéz 26. Cervence 1877 s interprety manzely Dvotakovymi.

11.2 Obsazeni, chakteristika

Nizsi hlas s privodem varhan.

11.3  Liturgické vyuziti

Opét mariansky text, ale mozno vyuzit kdykoli béhem roku. MozZnosti

stejné jako u O sanctisssima, Tu, Trinitatis a podobné.
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12 Dilo Varhanni skladby

12.1 Okolnosti vzniku

Za zminku stoji 1 Dvofdkovy rané skladby a zaroven jediné pro sélové
varhany. Vznikaly béhem jeho studii na varhanické skole. Preludiem D-dur a fugou g-

moll Dvoték absolvoval.

12.2 Obsazeni, chrakteristika

Jediné, co se dochovalo, je pét preludii, jedna fughetta a dvé fugy.

12.3  Liturgické vyuziti
Liturgicky se daji samoziejmé¢ vyuzit kdykoli, vétSinou jako preludium,

¢1 postludium. Ideélné na zavér bohosluzby.
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13 Rozhovory s vybranymi sbormistry prazskych chramovych

sbort

13.1 Chramovy sbor Notre Dame (kostel Panny Marie pfed Tynem) - Leona

Stiiteska
* Jaka dila od Antonina Dvotéka jste se sborem délali?
“Luzanskou msi a Te Deum.”
* Mate je ve stalém repertoaru, nebo byla provedena jednorazove?
“Te Deum jednorazove, Luzanskou msi mame ve stalem repertoaru.”
* P1i mSi, nebo koncertné?
“Te Deum koncerte, Luzanskou msi pri liturgii i koncertné. LuZzanskou msi Ix
v orchestralni verzi, ostatni provedeni ve varhanni verzi.”
* Jak byste zhodnotil/a obtiZnost této skladby?
“Te Deum — pro sbor neni obtizné, avsak nejndarocnéjsi je dostatecna zvukova
priiraznost proti velkému orchestru. Luzanska mse — velmi zpévna, vsechny hlasy
mayji krasné kantilény, dobre se uci, az na nékolik narocnéjsich mist (napr. ndstup na
Crucifixus v casti Credo ¢i intonacni presnost v ,, Et sepultus est*.”
* Bylo dilo ve sboru oblibené? A proc¢?
“Ano, zpévaci miluji Dvorakova dila pro jejich zpévnost a vroucnost.”
* Mate n¢jaké interpretacni poznamky, ¢i rady na co se vice zaméfit, na co dat pozor?
“Umeni gradace, plynula crescenda a decrescenda, nechat vyznit pianissima,
obcas vypjaty tenor.”
* Jak na provedeni shanite dal§i muzikanty (varhanik, orchestr)? A na kolik zkousek?
“Varhanika mame stabilniho v chramu, orchestr je sloZen ze studentii a

absolventit konzervatore, ale i neprofesionalnich hraci. Hudebnici jsou zkuseni, party

se nauci doma a prijdou na 1 generalku.”

13.2  Chramovy sbor sv. Tomase - Pavel Verner

+ Jaka duchovni dila od Antonina Dvotéka jste se sborem provozovali?
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“My delame jeho msi D-dur, kterou délame pomérné casto - tieba nékteré casti
na koncertech a pri liturgii vétsinou bez Creda, protoze to malokdy chtéji, zZe je to moc
dlouhé. Ale to credo je z toho vlastné nejhezci, takze nas to vidycky moc mrzi, kdyz se
Stane, Ze nam to nedovoli zpivat. To se nam stalo i ve Stuttgartu, kdyz jsme to méli zpivat
v Némecku, nebo i v Madridu, kdyz jsme tam byli na zdjezdu se sborem, tak to tam
nechtéli, Ze to je prilis dlouhé. A to nas strasné mrzelo, protoze se na to vzdycky tésime.
Tak to je takova perlicka k tomu. Nekolikrat jsme délali orchestralni verzi, ale vétsinou
tu varhanni.

A jinak tedy my zpivame nejcastéji ten Hymnus Tu Trinitatis, coz je jednohlasa
skladba s varhanami, kterou ten sbor zpiva. Vzdycky tu prvni cast zpivaji damy a v té
druhé casti, durové, se pripoji panové. Tak to délame asi nejcastéji. Potom ty drobné
skladby jako Ave Maria a Ave Maris stella, to vétsinou zpiva moje Zena jako solo, ja
vetsinou k tomu hraji na cello, jesté k tem varhanam, Ze si tam vybiram néjaké
protihlasy, nebo to hraji jenom na cello bez zpevu. Tak to délame pomérné také casto.
Jeste O Sanctissima, to jsme delali, Ze to zpival miij syn s manzelkou, to je také takova
osvédcena skladba. Jinak s nasim chramovym sborem jsme, myslim, vic od Dvordka

nedélali.”

» Mate je ve stalém repertoaru, nebo byla provedena jednorazove?
“To vSechno délame dost casto. Takze mame vse ve stalém repertodaru. Kdyz uz s
nimi takhle néco delam, tak se snazim, abychom to vyuzili a zopakovali co nejvickrat. A

)

obzvlast u tehle véci, které jsou od Dvoraka, a jsou pro nas srdecni.’

» Pfi mSi, nebo koncertné?

“Oboji. Msi D-dur, kdyz jsme ji chystali na koncert, tak to byla ta orchestralni
verze, jinak pri liturgii to delame v té varhanni forme. Protoze, sice se tam vejdeme,
delame tam treba Rybovku nebo requiem z kiiru, ale je to tam dost stisnéné. A taky i

finance rozhoduji, protoze na ten orchestr dost ¢asto nejsou penize.
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My tam mdme takovy maly festival duchovni hudby, “Hudba v pribehu
cirkevniho roku” se to jmenuje, tak to délame u sv. Tomase. Mame na to néjaky grant,
vetsinou néco dostaneme a kdyz dostanu vic, tak si mohu dovolit udélat koncert s

’

orchestrem.’

« Jak byste zhodnotil/a obtiznost této skladby?

“My kdyz uz to mame hodné ozpivané, tak uz mi to ani neprijde, Ze by to bylo
nejak extrémné ndrocné. Ale pravdou je, ze kdyz prijdou novi clenové, kteri se to uci, tak
to uplné zadarmo neni. Je to intonacné choulostiva skladba, pak jsou tam vysoko ti
tenori, i soprany obcas, coz je také ndarocné, i v tech solech. Takze neni to uplné
Jjednoducha skladba, i kdyz se vika, ze to Dvordk psal pro téch par lidi v Luzanech, Ze to
nebylo komponované jako néejaké velké dilo, z pohledu toho Requiem a Stabat Mater,
credo, které je potom hodné sloZite.

Jinak ta ostatni mala dila, to jsou véci, které jsou psané pro Dvordkovu
manzelku, jestli se nepletu, ktera nebyla profesiondl, takze to nejsou obtizné skladby. To
je doopravdy napsané velice krdsné a proste. Ja mam v tom sboru samé amatéry, ¢ili to
vétsinou zpiva moje Zena, kdyz je to solove a kdyz to zpiva cely sbor, tak to zvladaji
celkem vsichni, neni to nic narocného. My délame hodné poyfonii a takovych véci, coz si

myslim, Ze je na naucent obtiznéjsi.”

* Bylo dilo ve sboru oblibené? A pro¢ (ne)?

“Jedno z nejoblibenéjsich. Libi se nam, je to ceské, ja s tim mam osobni zdZitky,
kdyz jsem to zpival u sv. Ignace ve sboru, kdy tam jesté tehdy zpivala moje babicka, tak
Jjsem k tomu ziskal opravdu viely vztah a proto jsem to dal tomu svému sboru. Nic, snad
kromé Rybovky, nedélame z téch velkych veci tak casto. Ten Dvorak je melodicky,

krasny, pro nas srdecni. A vétsina lidi to dost rychle vstiebava.”

» Mite néjaké interpretacni poznamky, ¢i rady na co se vice zaméfit, na co dat pozor?
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“Z mé zkuSenosti je dobré mit kvalitni solisty, kteri to zvladaji bez problému, coz
je obzviast dulezité u toho tenoru, ktery tam je misty vysoko.

A v mistech, kde jsou délené hlasy, coz je treba v Gloria, tak tam aby se zviddli
rozumné rozdelit. Nebo v Agnus tam potom na konci ty damy, tam je potieba mit téch
lidi, kteri jsou opravdu dobri, dostatek, aby to uzpivali kvalitne.

Pak v credu jsou slozité harmonické nastupy, kde je obtizné chytat ty akordy po
téch mezihrach. Tak to se musi zkouset hodné. Nebo ty casti, kdy Dvorak trochu vyuzival
tu polyfonii, tak aby tam ty ndstupy po sobé byly opravdu presvédcivé. A jeste tam
mame zkuSenosti, kdyz tam jsou ty fugové postupné nastupy, tak Ze alty jsou nékdy dost
hluboko, takze je problém v tom, Ze panove, kteri se predtim rozvasni, tak jim dostatecné
neustoupi, aby ten alt z toho dost vystoupal. Tak to je treba potieba hlidat, aby si ty
hlasy navzajem ustupovaly, aby to bylo vyrovnané.

Tempoveé veci, to delaji ruzni sbormistri riizné. Jsou tam varianty, kdy se nékteré
casti delaji pomaleji, a neni to tam od Dvordka napsané, a pak se zase vracime do
tempa. Nebo i nekde nékdo udéla korunu, ale to jsou takové vyjimecné véci.

V agnus jsou choulostivé ty casti, jak zpivaji v unisonu. My to treba délame tak,
Ze damy zpivaji soprany s alty dohromady, panové zase zpivaji v unisonu basi, tenori,
aby to znélo komplexnéji. Tam jsou pod tim ty varhany, které se tam tak motaji, tak aby
to intonacné ladilo.

Ale jak Fikam, zpivame to s nadsenim, bavi nas to a ohlas to ma veliky. Protoze
to, co my slysime na kiiru, Ze se treba nepovede, tak diky té akustice (alespon tedy u nas,
Jjako plny, mohutny zvuk. Tak to ma pak vzdycky ohlas.

Jediné, co je pro nds pri té liturgii nevyhodou, Ze je ta mse pomérné rozsahla.
Takze se nam stalo, zZe jsme to zpivali pri anglické msi (u nds je totiz ceska, pak anglicka
a pak spanélska) a rikali jsme, Ze to credo dame na zaver. Aby kdyz tedy nékdo specha,
aby mohl odejit a ti, co to chtéji slyset celé, tak aby to slyseli. No a Spanélé meli zacit
msi a my jsme jesté zpivali credo a oni nam do toho zacali dole cinkat, Ze mame skoncit,

2

Ze oni maji svoji msi. :-)
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* Jak na provedeni shanite dal$i muzikanty (varhanik, orchestr)? A na kolik zkousek?

“Varhanika, no my tam vétsinou mame pani varhanici, ktera vystudovala
varhany a je vyborna, Marie Trefnd. Takze vetsinou to hraje ona. Nebo jsme tam méli
Stépana Svobodu a jesté mame také varhanika, ktery tam hraje liturgie. TakzZe to
vetsinou neni problém. Nebo mam i nékolik kamaradii, se kterymi hravam koncerty,
treba Vladu Roubala, Lindu Sitkovou, Irenu Chiibkovou, takze kdyz potrebuji, tak jim
zavolam.

A kdyz orchestr? Tak tim, Ze hraju v orchestru Narodniho divadla a jesté ucim
na konzervatori, tak nemam problém sehnat orchestr. Kdyz na to mam penize, tak je to
celkem jednoduché. Kamarddii mam dost a jeste nase “vernerovska” rodina je pomerné
velika. Ale snazim se hlavné, aby to byli moji kamaradi, kteri s nami hraji pro radost a
kdyz jsou za to penize, tak jim dam penize a kdyz nejsou, tak jim reknu, Ze dnes nemam
nic. Je to ale opravdu uz vztahova véc, kdy se s témi lidmi znam uz léta a oni jsou
ochotni a neresi, jestli jim za to dam pét stovek, nebo dva tisice a oni i tFeba reknou, Ze
za to nic nechtéji. Je to pratelska sluzba a ja jsem tim opravdu potésen.

A na kolik zkousek? Tyhle veci, které delame castéji, vetsinou jen na generdlku.
Kdyz jsme to délali ze zacatku, tak jsem si tam ten orchestr pozval jeste jednou navic.
Nebo kdyz to byl amatérsky soubor, tak jsem s nimi zkousel extra, chodil jsem na jejich
zkousSky, pak spolecnou zkousku, generalku a koncert. Ale ted’ uz se vetsinou sejdeme
dvé hodiny predem, jednou se to projede, opravi se néco a jde se rovnou hrat. Zvu si
profiky, kteri to znaji a umi. Obcas si vezmu nékteré z Zakii, kteri to sice neznaji, ale

’

alespon se to nauci.’

13.3 Chramovy sbor sv. Jakuba - Jan Rezek
» Jaka duchovni dila od Antonina Dvotéka jste se sborem provozovali?
“Tak urcite jsme deélali Te Deum, urcite Stabat, myslim, Ze jsme nacvicovali i

Requiem. Potom Svata Ludmila, samoziejmé LuZanskou - obé verze, ted’ zrovna bude na
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svatého Jakuba (25.7.) varhanni verze. Ted’ budu vzpominat, jeste tam néco bylo...
Biblické jsem délal taky a také vsechna ta mala moteta - Tu Trinitatis, Ave Maris Stella,

y

Ave Maria a O Sanctissima.’

* Mate je ve stalém repertoaru, nebo byla provedena jednorazove?

“No, jak co. Co je pravidelné, tak je Luzanska, Stabat, ta moteta také, O
Sanctissima jsme délali ted nedavno, Te Deum obcas, Requiem bylo jednou, hodné,
hodné davno, Biblické jsou priibézné. Svata Ludmila ta se délala spolu s Karlovarskym
péveckym sborem jednou, ale tieba to “Hospodine, pomiluj ny” z toho, to vyuzivam

pravidelne.”

* Pfi mSi, nebo koncertné?
“Vzdycky pri msi. Jen “stabatku” koncertne, ale je to v navaznosti na

velkopatecni obrady.” (Viz bod 2.5.2)

« Jak byste zhodnotil/a obtiznost této skladby?
“No, ono jak se to vezme. Pro ty lidi je to uz “repertoarovka”, takze oni to znaji.
Takze vramci toho Ze se to dela pravidelne, tak ti lidé uz to maji zafixované a valstné se
to da vzdycky velmi rychle osvézit. Ted uz je to pro né rutina, takze to neni tak

narocne.”

* Bylo dilo ve sboru oblibené? A pro¢ (ne)?

’

“Ty veci oblibeny jsou.’

* Mate n¢jaké interpretacni poznamky, ¢i rady na co se vice zaméfit, na co dat pozor?
“To je vlastné hrozné individudalni, tak tézko rict. Ono toho miize byt spousta. Ale
urcité brat v potaz s ¢im se to déla, tedy ndstrojové obsazeni, jestli se to dela u Jakuba s

velkymi varhanami, nebo nékde na nejakych vesnickych varhankdach, které maji par
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rejstriki. TakzZe je samoziejmé dilezity vyber hraci, i solistu, aby se vesli sboristi,
vlastné i sladenost hlasii, tam toho je mraky, na co by si clovek mél davat pozor.

Dale urcite volba temp, také je duleZité, zda je to koncertné, nebo pri msi. To je také
urcity rozdil, nékdy to ti lide pri msi chapou jako koncert, coz neni idealni. Poradd by se
ta skladba méla provadet takovym zpusobem, aby to odpovidalo té liturgii, coz
znamend, Ze tam je diileZita ta véc, ze hudba je prostiedkem a ne cilem. A naopak pri
koncerté je cilem. Tam je toho strasné moc.

Te Deum je krasny ale treba hned ten zacdtek, kdy tam tympany jdou triolové a
pak ostatni do toho zacnou normalné na ctyri doby. Hlavné volba temp. aby to nebylo
tahle, at' uz kvuli solistium, nebo sboristim. Ten zacatek treti casti, aby Sel spolecne.

Nebo i u Stabat, kromé volby temp, tieba uplny konec, kdy tam dohravaji violy,
tak je osemetné, aby tam byli spravné a dalsi a dalsi mista.

)

Biblicke i moteta byvaji v solovem podani.’

* Jak na provedeni shanite dal§i muzikanty (varhanik, orchestr)? A na kolik zkousek?

“To nemiizu rict verejné. :-)

N¢, je to o financich. Zalezi, kolik je na to penéz. Takze kdyz jsou penize, da se
toho sehnat samozirejmé mnohem vic. Kde to musi byt generalka a koncert, je
“stabatka”.

A jinak ty mSe s temi muzikanty, to je fakt jen zvukovka a nékdy se jde na prvni
dobrou. Ale musi se na to vzit lideé, kteri to znaji, kteri to umi. Jelikoz tu Luzanskou ja
delam s varhanami, tu varhanni verzi mam mnohem radsi, tak tam to jde takhle udélat.
Ale ¢lovek musi mit nacviceny ten sbor, musi hlavné védet, co po nich chce ten dirigent.

Jinak varhanika mdme ted’ uz zase stalého, Viadu Jelinka, ale jinak si vybiram
ty, co to znaji, treba Premek Ksica, Vlada Roubal.

Ono, ja to takhle nerad rikam, ono to pusobi pak blbé a ono to tak neni. Ten sbor
samoziejmé musi byt nazkouseny a ti muzikanté, jak uz to délame pravidelné, tak ti uz to
znaji a védi, jak to délam, takze tim je to ovlivnéné. TakzZe uz na to nemusime mit tech

deset zkousek, je tam to jadro, se kterymi to produkujeme pravidelnée.”
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13.4 Chramovy sbor sv. Ducha - Karel Loula
+ Jakd duchovni dila od Antonina Dvotaka jste se sborem provozovali?
“Takze, Te Deum, Stabat Mater, Luzanska mse - orchestralni i varhanni a

1

Requiem.’

* Mate je ve stalém repertoaru, nebo byla provedena jednordzove?
“Requiem a Te Deum jednorazove. A Stabat Mater a Luzanska jsou viceméné v

repertodru.”

* Pii msi, nebo koncertné€?

“Te Deum pouze koncertné, Luzanskd pri msi i koncertné, Requiem pouze
koncertne, Stabat Mater také pouze koncertné, ale nékteré, ty sborové, casti vyuzivame i
primsi.”

« Jak byste zhodnotil/a obtiZznost této skladby?

“Kdyz to vezmu vSechny ty skladby, tak mi prijdou vSechny obtizné. Neni to sice
nejvyssi stupern obtiznosti, to urcité ne, tam patri tieba Stravinskij, nebo treba Dixit od
Haendela. Tak takhle tieba ne, ale jinak bych je oznacil jako obtizné, az velmi obtizné s
tim, Ze treba vyhodou Te Dea je, Ze je kratké, Ze se nacvici rychleji, nez treba Stabat

Mater.”

* Bylo dilo ve sboru oblibené? A pro¢ (ne)?
“Ano. Pro melodicnost, zpévnost, urcity cesky naturel, proto je to lidem blizke.

Dvorak dobre pise péveckeé linky, je z toho videt, Ze zpévu rozumél.”
» Mite néjaké interpretacni poznamky, ¢i rady na co se vice zaméfit, na co dat pozor?
“Je potreba davat pozor na vSechno, co u novoromantismu je obvykle. To

znamend na intonaci, na dynamiku, uz mame pomérnée presna tempa, frazovani, je toho
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dost. Prosté to, co hlidame u vSech novoromantickych skladeb. To znamena intonace
proto, aby nam ladila ta harmonie, aby byla v poradku, taky je potreba dat pozor na

posuvky, prave z toho harmonického hlediska.”

* Jak na provedeni shanite dalsi muzikanty (varhanik, orchestr)? A na kolik zkousek?
“Tak co se tyka Stabat, tak to neni, Ze bychom my shanéli muzikanty, ale oni
shanéji sbor. Ze orchestr shani sbor, takze je to opacné. U LuZanské, pokud je
provadena liturgicky, tak je to na dvé zkousky, ne-li na jednu. At uz se jednd o varhanni
verzi s varhanikem, nebo o orchestralni verzi, ¢ili varhany a orchestr. Takze tam vic jak
dvé zkousky neprichazeji v uvahu. Pokud se jednd o koncertni provedeni, tak tam uz
Jjsou to vetsinou tii zkousky, néekdy i vice.
Varhanika shanime ze znamosti, treba to s nami hral Viadimir Roubal, nebo Josef

1

Lecian.’

13.5 Chramovy sbor Strahov - Vladimir Roubal
* Jakd duchovni dila od Antonina Dvotéka jste se sborem provozovali?

“Tak. Délali jsme Stabat Mater, Zalm 149, Tri duchovni zpévy, Te Deum,
Hospodine, pomiluj ny z oratoria Svata Ludmila, Msi D-dur - obé verze, castéji délame
orchestralni verzi, ale ze zacatku jsme délali i tu varhanni verzi. A ja jsem viastné delal i
tu treti s harmoniem, dvema kontrabasy a cellem. Ono s tim harmoniem to ma své
kouzlo, mné se to libilo vic nez ta varhanni verze, protoze to harmonium je schopné
akcentu, coz u varhan se toho da také docilit jistym zpusobem, musi se to samozrejmé
hrat trochu jinak. Ale je dobré vychazet i z té orchestralni verze, prizpusobit tomu i ta
tempa, tam je videt, jak to ten Dvoradk viastné myslel. Je duleZité v§imat si téch strednich
hlasu, jako jsou ty violy, jako jsou lesni rohy, videt rozdil mezi trombony a lesnimi rohy.
Jak zachdazel Dvoradk s fagotem, on ho nevyuziva vylozené jako basovy nastroj, ale

pasuje to ke skupiné hobojii. Zase flétny a klarinety dava spise s lesnimi rohy. Je to
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strasné zajimavy, jak on pracuje i s alikvotnimi tony a vychazi z toho ta jeho

’

orchestrace.’

* Mate je ve stalém repertoaru, nebo byla provedena jednorazove?
“Ne, jednorazove urcité ne. To jsou vSechno dila, kde se snazim, aby byly
takzvané nazivu. A kdyz mame prilezitost je zpivat i v jinych kostelich, tak to vitam a

)

posilam sbor to zpivat i jinam.’

* Pfi msi, nebo koncertné?
“Delali jsme i koncertne. Treba Stabat Mater se neda délat pri msi. Ale jiank
oboji, kdyz je mozné to delat pri msi, tak pri msi - jako tFeba tu Msi D-dur, Te Deum,

Zalm 149, ten sbor ze Svaté Ludmily.”

+ Jak byste zhodnotil/a obtiZnost této skladby?
“Obtizné to je. Je to tezke, ano. Kdo si troufne na Dvordka, tak si miize troufnout

1

na obtizné tezké véci typu Beethoven Mse C-dur, Schubertovy mse, Haydnovy mse.’

» Bylo dilo ve sboru oblibené? A pro¢ (ne)?
“Vzdycky bylo oblibené. V tom dile si clovek lépe uvédomuje celou tu Zemi

Ceskou. Ono to v té muzice je. Ze tipIné citite ten hiejivy pocit domoviny.”

* Mate néjaké interpretacni poznamky, ¢i rady na co se vice zaméfit, na co dat pozor?
“Uz pri nacviku tam musi byt ta intonace presnd, protoze kazdy ten akord ma
jiné vyznéni, ma jiné vibrace.
Rozhodné vsimat si legata. A davat si pozor, aby to nebylo za kazdou cenu
tanecni. Ono se to Spatné formuluje, ale dbat na prisna legata. Dodrzet vSechny
hodnoty, véetné Sestndctinovych a dvaatvicetinovych, protoze tam to hraje velikou roli.

To vsechno ma svuj smysl. Jsou tam takové mékké vstupy
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Takeé na spravné pochopeni fraze a celé té stavby. Kazda cast ma sviij vrchol a
sklada se z néekolika frazi. Viastné si vytvorit takovou hierarchii téch frazi. U

duchovniho dila je to samozrejmé ten text.”

* Jak na provedeni shanite dalsi muzikanty (varhanik, orchestr)? A na kolik zkousek?
“Tak je tam omezeni kviili financim, protoze jestli ma byt to dilo provedeno
kvalitne, tak je potreba vzit na to dobré muzikanty. Délame zpravidla jednu zkousku s
orchestrem, ovsem s tim, Ze ti muzikanti dostanou ty party véas. A potom je potreba se
zaméFit na to, co je potieba zvyraznit. Je nutna dirigentskd predstava a hlavné
dirigentska priprava. Ja beru vétsinou muzikanty, kteri to uz pokud mozno hrali, to je
idealni stav, protoze tam se pak uz neresi noty a maji s tim uz zkusenost a jenom se
domlouvame na té generalni zkousce. Muzikanty beru vétsinou z Narodniho divadla, z
Ceské filharmonie, z FOK, Ceského rozhlasu a chodi sem radi hrat, je ti uz takova
tradice tady na Strahové. Je tam samozirejmé dobra ta osobni vazba, plus samoziejmeé
Jsou tam lidé, kteri privedou ty dalsi. Kdyz reknu jednomu trombonistovi, Ze potiebuji

)

jesté dalsi dva, tak on mi je privede, nebo privede celou tu skupinu.’

13.6 Prazsky katedralni sbor - Josef KSica
* Jakd duchovni dila od Antonina Dvotéka jste se sborem provozovali?
“Ja, kdyz jsem byl na konzervatori (v letech 1970-76 v Brné), tak zrovna vysly v
Supraphonu jeho T¥i duchovni zpévy. Samoziejmé jsou to solové véci, ale nékdo to deéla
i ve sboru. A kdyz jsem prisel do katedraly, v roce 1999, tak jsme to tam pak také délali.
Te Deum, to jsem s nimi také deélal. To kdyz bylo panu kardindlu Vikovi 75 a
mné 55, cili v roce 2007. To jsem deélal koncert v katedrale a bylo tam prave Te Deum
Dvordka, dale Janackiiv Otce nas, Ubi Caritas od Ebena, pak Hora tii svétel od
Martini, to zpival tehdy Ivan Kusnjer. Tak to byl koncert v ramci jeho (kardinala Vika)

75. narozenin, to tam zpival Prazsky katedralni sbor a hral Prazsky katedralni orchestr,

ja byl jako dirigent.
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Pak kdyz prisel do katedraly kardinal Duka, tak jsem v roce 2010 délal
Dvordkovo Requiem. To bylo se Severoceskou filharmonii Teplice. To byl v katedrdale
dramaturg pan Matzner, jako séf pres hudbu, pres ty produkce. A my jsme se dohodli, Ze
udelame postupné vsechna Requiem. Ale on pak za par let zemivel, zmenili se lidé na
Hradé a uz to tak dobre nefungovalo. Tehdy jsem na toho Dvoraka dostal asi pul
milionu, to na to jesté byly penize.

Take jsem se chystal na Stabat, jesté s panem Matznerem, ze bychom to udelali
pred Velikonoci v katedrale v ramci liturgie, ale uz jsem se k tomu nedostal.

Zalm 149, ten jsem studoval jako sbormistr pro pana dirigenta Jaroslava
Vodnanského. A také jsme to mnohokrat nahrali, posledni relativne nedavno, to bylo asi
vroce 2021, k prileZitosti 180. vyroci narozeni Antonina Dvordka.

Jeste bych chteél pridat dvojzpév O sanctissima. To jsme také délali Castokrat.”

* Mate je ve stadlém repertoaru, nebo byla provedena jednorazove?
“Nene, jednordzove ne, to jsme deldavali mockrat. Jen Requiem jsme délali

’

jednou na objednavku.’

* Pfi mSi, nebo koncertné?

“Pri msich. S prichodem pana kariddla Duky jsme zavedli, Ze vidycky v
predvecer svaté Cecilie jsme délali néjakou msi a hned prvni v tom roce 2010 byla
prave Luzanska mse v orchestralni verzi. To bylo ale vice sborii, tam bylo tehdy pres

trista zpevaki.”

+ Jak byste zhodnotil/a obtiZnost této skladby?

“Tak requiem je vyloZené koncertni, to potiebuje profesionalni aparat. Nebo to
opravdu hodné zkouset s amatérskym sborem, ktery misi byt témér na profesionalni
urovni, kdyz to ma byt hezké. I Luzanska, kdyz se ma provést dobre, tak to chce taky

hodné zkouset. Treba s Prazskym komornim sborem jsem to zkousel piil roku.”
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* Bylo dilo ve sboru oblibené? A pro¢ (ne)?
“Naprosto oblibené. Ta melodika vychazi z ceské melodiky, ta je napojena na

1

ceskou lidovou pisen.’

» Mate n¢jaké interpretacni poznamky, ¢i rady na co se vice zaméfit, na co dat pozor?
“Tak hlavné musite mit kvalitni hlasy. Aby ty fraze byly velmi plasticke,

elasticke. Chce to co nejméne vibrata. Délat to co nejvice proste, ja musim pracovat s

tim, jaci prijdou zpévaci a mdlokdy se sejdou zpévdci bez vibrata. Ale musi se tim umét

pracovat.”

+ Jak na provedeni shanite dal$i muzikanty (varhanik, orchestr)? A na kolik zkousek?
“U meé to bylo vzdycky limitovano penézmi. Ja jsem tam prisel s amatéry, bylo
Jjich dvandct, nékdy Sestnact. Pak se jich pridalo asi pétadvacet, tricet, takze uz to byl
velky sbor. S orchestrem je to jednoduché, to si shanim sam. To jsou moji kamaradi a
spoluzdci z Narodniho divadla, ze SOCRu, Prazské filharmonie. Nebo jsem mél
kamarady, kteri mi to sehnali, tFeba z filharmonie pan Mazacek, ten mi vzdycky sehnal

kvalitni muzikanty.”

13.7 Chramovy sbor Emauzy - Marie Matéjkova

* Jaka duchovni dila od Antonina Dvotéka jste se sborem provozovali?
“No, urcite D-durku, tu jsme delali orchestradlne. A viastné obé, i tu varhanni

Jjsme délali. Z Biblickych pisni jsme délali jednu, tu ctyrku - Hospodin je miij pastyr. Ve

ctyrhlase, méli jsme sborovou upravu, ale uz nevim od koho. Ave Maria, na to jsme méli

’

také sborovou upravu. A Stabat Mater, to se taky deélalo, ale to uz je hodné dlouho.’

» Mate je ve stalém repertoaru, nebo byla provedena jednorazove?

“Ve stalém. Ale Stabat Mater uz je tak dlouho, Ze ted’ uz to v repertodaru neni.”
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* Pri msi, nebo koncertn¢?

“Vsechno koncertné. Pri msich sice zpivame, ale to jsme délali jiné véci.”

+ Jak byste zhodnotil/a obtiznost této skladby?
“No tak Ave Mara i Hospodin je miij pastyr, to je kratke, tak je to jednodussi.
Navic to bylo s orchestrem, takze se sbor opiral o ten orchestr, Ze to nebylo accapella.
A ta Luzanska, to uz je vetsi dilo. To uz je pro né tézsi, ale libi se jim to. Je tezka,
no. To je na nacviceni alespon piil roku, kdyz se zkousi jednou tydné a kazdy chodi

nekdy jindy.”

* Bylo dilo ve sboru oblibené? A pro¢ (ne)?
“Ano, protoZe se to hezky zpiva, je to melodické a neni to zZadna blazniva
moderna. Maji to radi a chtéji to znovu, zrovna ted’ v zari to chtéji opakovat, ze bychom

’

to pak zazpivali pri msi.’

» Mate néjaké interpretacni poznamky, ¢i rady na co se vice zaméfit, na co dat pozor?
“No jako pri kazdeém dile, aby zpivali ciste, aby tam byla dynamika, aby do toho
dali vyraz. Aby ve fugach zpivali hlavné to téma, akcenty, hlavné ten vyraz, protoZe na

to ten Dvorak je.”

* Jak na provedeni shanite dal§i muzikanty (varhanik, orchestr)? A na kolik zkousek?
“Dlouho jsme meéli viastni orchestr, ale nyni spolupracujeme s dvema mladymi
dirigenty, kteri maji své orchestry a pak se domluvime a dame to dohromady.
Jinak kazdé téleso zkousi samo, jak orchestr, tak sbor a pak tak ctyri az pet

zkousek pred provedenim.”

13.8 Chramovy sbor Bfevnov - Lukas Koudelka

* Jaka duchovni dila od Antonina Dvotéka jste se sborem provozovali?
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“Luzanku jenom vlastné. Varhanni verzi.”

» Mate je ve stalém repertoaru, nebo byla provedena jednorazove?

“« ’

dame to ve staléem repertoaru. Ted’ to zrovna budem deélat na podzim.’

* Pfi msi, nebo koncertné?

“Oboje.”

Jak byste zhodnotil/a obtiznost této skladby?

“Tak stredné narocnd.”

* Bylo dilo ve sboru oblibené? A pro¢ (ne)?

’

“Bylo oblibené, protoze je to Dvordk. Je to hezka hudba.’

» Mate n¢jakeé interpretacni poznamky, ¢i rady na co se vice zaméfit, na co dat pozor?
“No, tak asi nastup na crucifixus, ale zase si nemyslim, ze by to bylo néjak echt
slozity. Ale spis je to narocné na intonaci, nékterda mista, hlavné vlastné kdyz je to tam ta

accapella. No a jinak mne asi nic uz nenapada.”

+ Jak na provedeni shanite dal$i muzikanty (varhanik, orchestr)? A na kolik zkousek?
“No tak orchestr jsem neshanél a varhanika, na to jsme meéli Ondru Valentu.

’

Takze viastné ze znamosti. A méli jsme na to s varhanikem dvé zkousky a generdalku.’
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Rozhovor s J.M. can. doc. Davidem Voptadou, Dr.

Jaky je Tviij nazor na figuralni mse?

- “Ja mam figuralky rad, ja s tim problém nemam. Ale vim, Ze treba cast téch lidi, kdyz to
necekd a nejsou na to nastaveni, tak to vanimaji hir. A nékteri si i reknou “dneska je u nds v
kostele figurdlka, tak tam nepujdu’”, coz je samozrejmé také normalni. Ale pak jsou zase
naopak i lidi, kteri se dozvedi, Ze nekde pri msi se bude provadet treba tamhle Luzanska,
tamhle Korunovacni a jdou na tu msi viastné jen kvuli tomu. Jako na koncert, ale pri té

b

prileZitosti si samozirejmé vyslechnou i ta ¢teni, i to kdzani.’

Co bys fekl tém odpurcim?

- “Oni budou néekteri Fikat, Ze ten klasicky zZanr té hudebni mse se trosku mlati s tou novou
liturgii, Ze to neni pastoracni. Ale podle mé to neni pravda, protoze ta hudba je jako
promluva preci sama o sobé. Protoze spis naopak, to zpivané Bozi slovo, je upiné super. Ze to
Je naopak néco, co k tem lidem promlouva hrozné silné. TakzZe ja jsem jednoznacné pro.
Hlavné za tim vidim tu hromadu té prace, ty hodiny ndcviku a podobné. Zarovern i ten sbor je
preci takové pastoracni téleso, nebo jak to nazvat. Vzdyt ti lidé néco délaji pro ten kostel. V
nekterych pripadech je to i ekumena, kdyz se v tom sboru sejdou lidé riiznych vyznani. Také je
to i takovy pre-evangelizacni prostor, nebo jak to rict. Vzdyt ti zpévaci pro to musi néco

obétovat, hlavné do toho kostela musi prijit, zpivat pri té msi, poslechnout si to kazani.”

Ale odpuirci se daji najit i mezi knéZimi.
- “Treba za kardindla Vika, on byl velkym priznivcem lidového zpévu, se i stalo, Ze ho nékam
pozvali, méli pripravenou figuralni msi a on tu figuralku zakdazal a vekl, zZe chce jen lidovy

>

zpév. Ale to uz pak zalezi na tom farari, ja tedy doufam, Ze tyhle tendence uz jsou pryc.’

Dostava se studentiim v seminari néjakého hudebniho vzdélani?

“Moc ne. Problém je, Ze knézi v ramci toho svého studia nemaji ani zadnou systematickou
pripravu v hudbé. Ja jsem mél dva roky cirkevniho zpévu, néco jsme tedy zazpivali, ale pak
Jjsme se ucili staré nepouzivané notace a to mi prislo uplné zbytecné a prehnané. Pak jsme
meéli ve tretaku intonaci, to uz bylo lepsi. Ale treba néjaké dejiny liturgické hudby, alespon

néejaky nahled do toho, to ne. To si myslim, Ze by bylo v ramci formace dost namisté. Neméli
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Jsme viastné ani nic o varhandch. Néjakou organologii, nebo tak néco, to by bylo takeé
potieba. Nerikdam, Ze by to mél byt cely predmet, ale tFeba alespoit jeden seminar, predndsku,
exkurzi. Aby je nékdo vzal k téem varhandm a ukazal jim co a jak, aby méli néjakou predstavu.
Upozornit je na to, ¢eho se vyvarovat, co nedélat.”

Co rikas konkrétné na dilo Antonina Dvoraka?

- “Treba ta Luzanka je uplné v klidu, to je néjakych 45 minut, nebo tak néjak. Je dobre
stravitelna, jestli to tak miizu vict. Ze pokud clovek neni vylozené milovnik téch velkych véci,
tak je to pro néj pristupnéjsi. Ale to neznamend, co ja. Ja jsem viastné svolny témer ke viemu,
kdyz na to prijde (smich). Ale treba ta Stabat Mater, to mas 90 minut. V liturgii by se to dalo

vyuzit vlastné jenom toho 15. zari, ale chci vidét toho smélce, ktery bude delat msi na Pannu

Marii bolestnou s devadesati minutovou skladbou uprostred.”

Mas k tomu néjaké praktické rady, posti‘ehy?

- “Tak nabizi se otazka, jestli treba u té Luzanské nerozdeélit sanctus a benedictus. ProtoZe pri
tom sanctus lidi stoji, knéz stoji a celé se to tak jako zastavi. Tak jestli treba neudélat jenom

sanctus a benedictus dat treba az k prijimani. Také jsem zazil, kdy se sanctus a benedictus

zpivalo na eucharistickou modlitbu, ale to uz je slozité a problematické.”

Mas zkuSenosti i s dalSimy skladbami Antonina Dvoiaka pii liturgii?

- “Co se da krasnée pouzit, jsou ty Biblicke pisnée. To se da dat misto Zalmu. Nebo treba Largo z
Novosvétské na pohieb. Pokud to tedy neni ta otextovand verze. Ta se mi hodné nelibi. Z
oratoria Svata Ludmila nevim, jestli by se dalo néco pouzit. Mozna tak akorat ten zavérecny
zpeév “Hospodine, pomiluj ny” No a Te Deum, to je vyborny, to je snad nejkratsi zhudebnéni,
co znam. To by se dalo na zaver bohosluzby.”
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Zavér

Psani bakalafské prace mne piivedlo k mnoha kniZznim zdrojlim, které
mne neuvéfitelné zaujaly. Zejména jsem si oblibila viechny knihy od Otakara Sourka,
ktery se zivotu a dilu Antonina Dvotdka vénoval s neskutecnym zapalenim. Velice
zajimava je také kniha Otakara Dvotédka. Jsou to vzpominky a vypravéni syna slavného
komponisty Antonina. Ale stejn¢ tak mne zaujalo i mnoho dalSich knih o skladatelové
Z1vote.

Mym cilem bylo podivat se na skladby dne$nim ,kritickym* okem a
zjistit, jak se da dnes ktera skladba pouzit. Stejné€ jako vSe kolem nés, i cirkev a liturgie
se méni. Mnoho véci uz dnes neni vhodné dé€lat tak, jak bylo piivodné pséano. Zjistila
jsem ale, Ze je mozné néco pozméenit a i nadale se d4 Dvotrakova hudba provozovat pii

mSich a jinych obfadech, za tim Gc¢elem, za kterym byla komponovana.

Z rozhovori jsem zjistila,Ze nejCastéjSim v soucasnosti
nejprovadeénéj$im duchovnim dilem je Luzanskd mSe D-dur, v obou variantach, ikdyz
asi lehce pfevazuje varhanni verze pro svou prakti¢nost a niz8i finan¢ni narocnost.
se vyplati. Mezi vSemi sbory je Antonin Dvofdk velmi oblibeny a radi se k nému
vraceji. Ur€ité doporucuji vSem zatfadit do sborového repertoaru. Celkové pro mne byly
vSechny rozhovory velmi pfinosné a z n¢kterych vznikla i nova pratelstvi, coz je mezi

chramovymi sbormistry dalezité, nebot si v§ichni mezi sebou velmi vypomahayji.

Ve své vlastni varhanické a sbormistrovské praxi mohu §ifit hudbu Antonina
Dvotéaka do kostelti, kam mnohdy patii. Dila, ktera byla psana pro praktické vyuziti pii
liturgii, tak opravdu mohu pouZit a neomezit se na koncertni vystoupeni. Ptipadné 1
opacné, dila, psana pro koncertni ucely, mohu vyuzit i pti cirkevnich obfadech a liturgii.

Také mohu provést dila Cist€ sdlova a komorni se sborem.
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Texty a preklady

Text Stabat Mater

Stabat Mater dolorosa
iuxta crucem lacrimosa
dum pendebat Filius.
Cuius animam gementem
contristatam et dolentem

pertransivit gladius.

O quam tristis et afflicta
fuit illa benedicta

Mater unigeniti.

Quae moerebat et dolebat
pia Mater, cum videbat

Nati poenas inclyti.

IT:

Quis est homo, qui non fleret
Christi Matrem si videret

in tanto supplicio?

Quis non posset contristari

Christi Matrem contemplari



dolentem cum Filio?

Pro peccatis suae gentis
vidit Iesum in tormentis

et flagellis subditum.
Vidit suum dulcem Natum
moriendo, desolatum

dum emissit spiritum.

I11:
Eia Mater, fons amoris
me sentire vim doloris

fac, ut tecum lugeam.

Iv:

Fac, ut ardeat cor meum

in amando Christum Deum
ut sibi complaceam.
Sancta Mater, istud agas
Crucifixi fige plagas

cordi meo valide.
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Tui Nati vulnerati
tam dignati pro me pati

poenas mecum divide.

VI:

Fac me vere tecum flere
Crucifixo condolere
donec ego vixero.

Tuxta crucem tecum stare
te libenter sociare

in planctu desidero.

VII:
Virgo virginum praeclara
mihi iam non sis amara

fac me tecum plangere.

VIII:

Fac, ut portem Christi mortem
passionis fac consortem

et plagas recolere.

Fac me plagis vulnerari

Cruce hac inebriari



ob amorem Filii.

IX:

Inflammatus et accensus
per te, Virgo, sim defensus
in die iudicii.

Fac me Cruce custodiri
morte Christi praemuniri

confoveri gratia.

X:

Quando corpus morietur
fac, ut animae donetur
Paradisi gloria.

Amen.

Pfeklad Stabat Mater

Stala Matka odhodlang

v slzach vedle kiize Pané,
na kterém Syn jeji pnél.
Jeji dusi v hotkém lkéani

skli¢enou, bez smilovani
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do hlubin me¢ otevrel.

O jak smutna, zkormoucena
byla ona svata Zena,

Matka Pozehnaného!

Jak se chvéla, jak trpéla
zboznéd Matka, kdyz vidéla

muka Syna milého!

II:

Kdo z nas by se za plac stydél,
kdyby Matku Pana vidél

v tézkém hofti nevinném!

Kdo by ztstal bez bolesti,
svatou Matku vida nésti

muka kiize se Synem!

Pro nepravost hiiSnych bratii
trpi JeziS. Na n¢j patfi,

jak ho ¢lovék bicoval,

na drahého hledi Syna,

jak opustén v mukach hyna,

ducha Otci odevzdal.
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II:
Nuze, Matko, lasky zdroji,
dej, at’ bol mé s tebou spoji,

at’ jej s tebou prozivam;

IV:

Dej, at’ laskou vzplanout mohu
k trpicimu Kristu Bohu,

at’ se jemu podobam!

Svata Matko, vroucné prosim,
dej, at’ v hloubi srdce nosim

zivé stopy svatych ran.

V:
Na bolestech Syna tvého,
pro mé hiichy zmuceného,

at’ 1 mn¢ je podil dan!

VI
Dej, at’ rada duse strada,
s Kristem snaset muka zada,

denné¢, pokud budu zit;
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vedle kiize s tebou stati,
spolu s tebou vérné lkati,

Syna tvého usmifit!

VII:
Panno panen, jasna Pani,
dej mi ve svém slitovani

druhem tvého zalu byt.

VIII:

V kazdé dobé blizky tobé,

at’ smrt Pan€ nesu v sobé¢,

z jeho ran at’ umim zit.

At m¢ kazdy bol s nim sblizi,
at mam lasku k jeho kiizi,

svatou krvi opojen!

IX:

Abych nebyl vydan ohni,
pfimluvami Pana pohni,

chran m¢, Panno, v soudny den!
Az budu se odtud brati,

Kriste, ra¢ mi s Matkou dati
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v nebi palmu vitézstvi.

X:

A kdyz toto télo skona,
dej, at’ duse bezihonna

v rajské slave tvé se skvi.

Amen.3!

Text Zalm 149

Zaplesejte Bohu v novém péni,
bud’ mu chvala v svatych shromézdéni!
Sione, plesej ve svém stvoriteli!
Vesel se ve svém krali, Israeli!
Jeho jménu chvalu prozpévujte,
bubny jej a harfou oslavujte!
Nebt jeho lid mil jest Hospodinu,
povysit on k spase novych syni.
Budou plesati v své slavé svati

a se na lozich svych radovati.
Jejich hrdlo slavu Bohu péje

a me¢ dvojostry se v rukou skvéje,

aby pomstu krutou vykonali,

31 Kancional, Praha: Katolicky tydenik, 2018
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narodil by vzpouru potrestali,
fetézy by krale spjaly svymi,

a jich mocné pouty zeleznymi.
Budet’ soud jim psany k odsouzeni,

svati jeho budou oslaveni!

Text Luzanska mSe
I:
Kyrie eleison, kyrie eleison.

Christe eleison, christe eleison.
Kyrie eleison, kyrie eleison.

1I:
Gloria in excelsis Deo

et in terra pax hominibus bonae voluntatis.
Laudamus te. Benedicimus te.

Adoramus te. Glorificamus te.

Gratias agimus tibi propter magnam gloriam tuam.
Domine Deus, Rex caelestis,

Deus Pater omnipotens.

Domine Fili unigenite, Jesu Christe,

Domine Deus, Agnus Dei, Filius Patris.

Qui tollis peccata mundi, miserere nobis,

qui tollis peccata mundi, suscipe deprecationem nostram.
Qui sedes ad dexteram Patris, miserere nobis.

Quoniam tu solus Sanctus, tu solus Dominus,
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tu solus Altissimus, Jesu Christe
cum sancto Spiritu, in gloria Dei Patris.

Amen.
I1I:

Credo in unum Deum,

Patrem omnipotentem, factorem celi et terree,

visibilium omnium et invisibilium.

Et in unum Dominum Iesum Christum,

Filium Dei unigenitum,

et ex Patre natum ante omnia s&cula.

Deum de Deo, Lumen de Lumine, Deum verum de Deo vero,

genitum non factum, consubstantialem Patri,

per quem omnia facta sunt.

Qui propter nos homines et propter nostram salutem descendit de celis.
Et incarnatus est de Spiritu Sancto ex Maria Virgine, et homo factus est.
Crucifixus etiam pro nobis sub Pontio Pilato,

passus et sepultus est,

et resurrexit tertia die, secundum Scripturas,

et ascendit in caelum, sedet ad dexteram Patris.

Et iterum venturus est cum gloria,

1udicare vivos et mortuos,

cuius regni non erit finis.

Credo in Spiritum Sanctum, Dominum et vivificantem,
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qui ex Patre filioque procedit.

Qui cum Patre et Filio simul adoratur et conglorificatur

qui locutus est per prophetas.

Credo in unam, sanctam, catholicam et apostolicam Ecclesiam.
Confiteor unum baptisma in remissionem peccatorum.

Et expecto resurrectionem mortuorum, et vitam venturi saeculi.
Amen.

IV:

Sanctus, Sanctus, Sanctus Dominus Deus Sabaoth.

Pleni sunt caeli et terra gloria tua.

Hosanna in excelsis.

V:

Benedictus qui venit in nomine Domini.

Hosanna in excelsis.
VI:
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, miserere nobis.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, miserere nobis.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, dona nobis pacem.

Preklad Luzanska mse
I
Pane, smiluj se, Pane, smiluj se.

Kriste, smiluj se, Kriste, smiluj se.
Pane, smiluj se, Pane, smiluyj se.

II:
Slava na vysostech Bohu
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a na zemi pokoj lidem dobré viile.

Chvalime t¢. Velebime t¢.

Klanime se ti. Oslavujeme té&.

Vzdéavame ti diky pro tvou velikou slavu.

Pane a Boze, nebesky Krali,

Boze, Otce vSemohouci.

Pane, jednorozeny Synu, Jezisi Kriste.

Pane a Boze, Beranku Bozi, Synu Otce.

Ty, ktery snimas htichy svéta, smiluj se nad nami,
ty, ktery snimas htichy svéta, pfijmi naSe prosby.
Ty, ktery sediS po pravici Otce, smiluj se nad ndmi.
Nebot ty jediny jsi Svaty, ty jediny jsi Pan,

ty jediny jsi Svrchovany, Jezisi Kriste,

se svatym Duchem, ve slavé Boha Otce.

Amen.

II:

V¢étim v jednoho Boha,

Otce vSemohouciho, Stvofitele nebe 1 zemé,
vSeho viditelného i neviditelného.

V¢étfim v jednoho Pana JeziSe Krista,
jednorozeného Syna Boziho,

ktery se zrodil z Otce pfede vSemi véky.
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Bih z Boha, Svétlo ze Svétla, Pravy Bith z Pravého Boha,
zrozeny, nestvoreny, jedné podstaty s Otcem,

skrze n¢hoz vSechno je stvotfeno.

On pro nas lidi a pro nasi spasu sestoupil z nebe.

Skrze Ducha svatého pfijal t€lo z Marie Panny a stal se ¢lovékem.
Byl za nas uktizovan, za dni Pontia Piléta,

byl umucen a pohtben

a tfetiho dne vstal z mrtvych podle Pisma,

vstoupil do nebe, sedi po pravici Otce.

A znovu pftijde, ve slave,

soudit zivé i mrtvé

a jeho kralovstvi bude bez konce.

Veéfim v Ducha svatého, Pana a Darce Zivota,

ktery z Otce i Syna vychazi.

S Otcem i Synem je zarovei uctivan a oslavovan

a mluvil usty proroki.

Véfim v jednu, svatou, vSeobecnou (katolickou), apostolskou Cirkev.
Vyznavam jeden kiest na odpusténi hiicht.

Ocekavam vzktiseni mrtvych a zivot budouciho véku.
Amen.

IV:

Svaty, svaty, svaty Pan, Buh zastupu.

Nebe i zemé¢ jsou plny Tvé slavy.
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Hosana na vysostech.

V:

Pozehnany, jenz ptichazi ve jménu Pang.

Hosana na vysostech.

VI

Beranku Bozi, ktery snimas hiichy svéta, smiluj se nad nami.
Beranku Bozi, ktery snima$ htichy svéta, smiluj se nad ndmi.

Beranku Bozi, ktery snimas htichy svéta, daruj ndm pokoj.

Text Requiem

Requiem aeternam dona eis, Domine,
et lux perpetua luceat eis.

Te decet hymnus, Deus, in Sion,

et Tibi reddetur votum in Jerusalem.
Exaudi orationem meam,

ad Te omnis caro veniet.

Kyrie, eleison. Christe, eleison.

II:

Requiem aeternam dona eis, Domine,
et lux perpetua luceat eis.

In memoria aeterna erit justus,

ab auditione mala non timebit.
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II:

Dies irae, dies illa,

solvet saeclum in favilla,
teste David cum Sibylla!
Quantus tremor est futurus,
quando Judex est venturus
cuncta stricte discussurus!
IV:

Tuba mirum spargens sonum
per sepulcra regionum,
coget omnes ante thronum.
Mors stupebit, et natura,
cum resurget creatura,
judicanti responura.

Liber scriptus proferetur,
in quo totum continetur,
unde mundus judicetur.
Judex ergo cum sedebit,
quidquid latet, apparebit,
nil inultum remanebit.
Dies irae, dies illa,

solvet saeclum in favilla,

teste David cum Sibylla.



Quantus tremor est futurus,
quando Judex est venturus
cuncta stricte discusurus!
Tuba mirum spargens sonum
per sepulcra regionum,

coget omnes ante thronum.

V:

Quid sum miser, tunc dicturus?

quem patronum rogaturus?
cum Vix justus sit securus?
Rex tremendae majestatis,
qui salvandos salvas gratis,
salva me, fons pietatis.

VI

Recordare, Jesu pie,

quod sum causa tuae viae,
ne me perdas illa die.
Quaerens me, sedisti lassus,
redemisti crucem passus;
tantus labor non sit cassus.
Juste judex ultionis,
donum fac remissionis,

ante diem rationis.
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Ingemisco, tamquam reus,
culpa rubet vultus meus;
supplicanti parce Deus.
Qui Mariam absolvisti

et latronem exaudisti,

mihi quoque spem dedisti.

Preces meae non sunt dignae,

sed tu bonus fac benigne,
ne perenni cremer igne.
Inter oves locum praestra,
et ab haedis me sequestra,
statuens in parte dextra.
VII:

Confutatis maledictis,
flammis acribus addictis,
voca me cum benedictis.
Oro supplex et acclinis,
cor contritum quasi cinis;
gere curam mei finis.
VIII:

Lacrimosa dies illa,

qua resurget ex favilla

judicandus homo reus.
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Huic ergo parce, Deus,
Pie Jesu, Jesu Domine,
dona eis requiem sempiternam.

Amen.

IX:

Domine Jesu Chiste, Rex gloriae.

Libera animas omnium fidelium defunctorum
de poenis inferni et de profundo lacu.

Libera eas de ore leonis, Domine Jesu Christe,
ne absorbeat eas tartarus,

ne cadant in obscurum.

Sed signifer sanctus Michael

repraesentet eas in lucem sanctam.

Quam olim Abrahae promisisti

et semini eius.

X:

Domine Jesu Christe, Rex gloriae.

Hostias et preces tibi laudis offerimus.

Tu suscipe pro animabus illis,

quarum hodie memoriam faciemus.

Libera eas.

Fac eas, Domine, de morte transire
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ad vitam.

Quam olim Abrahae promisisti

et semini eius.

XI:

Sanctus, Sanctus, Sanctus Dominus Deus Sabaoth!
Pleni sunt coeli et terra gloria tua.
Hosanna in excelsis!

Benedictus, qui venit in nomine Domini.
Hosanna in excelsis!

XII:

Pie Jesu,

dona eis requiem sempiternam.

XIII:

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
dona eis requiem sempiternam.

Lux aeterna luceat eis, Domine,

cum Sanctis tuis in aeternum,

quia pius es.

Requiem aeternam dona eis, Domine,

et lux perpetua luceat eis.

Pteklad Requiem
I:
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Odpocinuti vécné dejz jim, Pane,

a svétlo vécné at’ jim sviti,

Tobé¢ pftislusi chvala, 6 Boze, na Sionu,

a Tobé¢ se splni slib v Jerusalémég.
Vyslys modlitbu mou,

k Tobé vSelike télo ptichazi.
Pane, smiluyj se. Kriste, smiluj se.
II:

Odpocinuti vécné dejz jim, Pane,
a svétlo vécné at’ jim sviti.

Ve vééné paméti bude spravedlivy,
nebude se bat zI¢ zpravy.

II:

Onen den, den hnévu lkavy

zrusi ¢as, dym vzejde tmavy,
David, Sibylla tak pravi!

Strasné chvéni, bazen hrozna,

az se tvorstvo Soudci piizna,
jenz hned fesi vSe pozna!

IV:

Zni hlas trouby divné duné,

vola space v hrobu ling,

Pan kde sedi na svém truné.
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Smrt a pfiroda tu trnou,

kdyz se téla z hrobu k Soudci hrnou,

kazdy s htisSnou skvrnou.
Pfinesena psand kniha,

je v ni vSecka hitichu tiha,

z ni pak Soudce viny stiha.
Soudce zasedat az bude,
zjevi se, co skryto vSude.
Bez pomsty zda néco zbude?
Onen den, den hnévu lkavy
zru$i ¢as, dym vzejde tmavy,
David, Sibylla tak pravi!
Strasné chvéni, bazen hrozna,
az se tvorstvo Soudci pfizna,
jenz hned tesi vSe pozna!
Zni hlas trouby divné duné,
vola space v hrobu lin¢,

Pén kde sedi na svém tring.
V:

Co méam, béda, promluviti?
Obhajcem kdo ma mi byti,
kdyz i dobry hrtizu citi?

Hrizné Velebnosti Krali,
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Spasiz, kdoz si spasy prali.
Spas mne, Lasky zdroji staly.
VI

Vzpomen si, 0, Jesu mily,
zes Sel pro mne k svému cili.
Nezatrat’ mne v oné chvili!

Klesl's, hledaje mne, znaven.

Pro mne byl kil Ktize vstaven.

Nebud’ ¢in ten plodi zbaven!
Soudce pomsty spravedlivé,
dej dar odpusténi diive,
nezli sectes viny kiivé!
Sténam pod vinami svymi,
lice hfichy ruméni mi.

Slituj se nad vzdechy mymi!
Marii dal's rozhiesSenti,

lotr hiiSnikem jiz neni,

ja téz ¢ekam vykoupeni.
Nehodn¢ té prosim, Pane,
dobrotou vsak tvou se stane:
kol mne ohen nezaplane.
Rac¢ mne mezi ovce vziti,

od kozltit mne oddéliti,
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dej mi po pravici dliti.

VII:

Az se zachvéji kdys klati,

ze je ostry plamen schvati,

ra¢ mne k sob¢ povolati.

Duse prosi, 1ka, se rmouti,

v popel mé se srdce hrouti,

ra¢ smrt dobrou poskytnouti.

VIII:

Slzavym dnem bude, Pane,

o némz vinik k Soudu vstane

z hrobového svého loze,

Tohoto pak Setii, Boze.

Mily Pane Jezisi,

dej jim vécné odpocinuti.

Amen.

IX:

Pane Jezisi Kriste, Krali slavy,
vysvobod’ duse vSech véticich zemielych
od utrap pekla a od hluboké propasti,
vysvobod’ je z tlamy Ivi, Pane Jezisi Kriste,
aby jich nepohltila pekelnd hlubina,

aby neupadly do temnosti.
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Nybrz at’ korouhevnik, svaty Michael,
uvede je do svatého svétla,

které jsi kdysi ptislibil Abrahamovi,
A jeho potomstvu.

X:

Pane Jezisi Kriste, Krali slavy,
obétujeme Ti dary a modlitby chvaly.
Pfijmi je za duse téch,

na které dnes vzpominame.
Vysvobod je.

Dej Pane, at’ pfejdou ze smrti

do Zivota,

ktery jsi kdysi pfislibil Abrahamovi

a jeho potomstvu.

XI:

Svaty, Svaty, Svaty Pan, Blih zastupi!
Nebe i zemé¢ plné jsou tvé slavy.
Hosana na vysostech!

Pozehnany, jenz ptichazi ve jménu Pang.
Hosana na vysostech!

XII:

Mily Jezisi,

dej jim vééné odpocinuti.



XIII:

Beranku Bozi, ktery snimas hiichy svéta,
dej jim vécné odpocinuti.

Svétlo vécné at’ jim sviti, Pane,

se svatymi tvymi na véky,

nebot” dobrotivy jsi.

Odpocinuti vécné dej jim, Pane,

A svétlo vécné at’ jim sviti.

Text Te Deum

Te Deum laudamus, te Dominum confitemur.

Te aeternum patrem omnis terra veneratur.

Tibi omnes angeli, tibi coeli et universae potestates,
tibi cherubim et seraphim incessabili voce proclamant:
Sanctus, Sanctus, Sanctus Dominus Deus Sabaoth.
Pleni sunt coeli et terra maiestatis gloriae tuae.

Te gloriosus Apostolorum chorus,

te prophetarum laudabilis numerus,

te martyrum candidatus laudat exercitus.

Te per orbem terrarum sancta confitetur Ecclesia,
Patrem immensae maiestatis:

Venerandum tuum verum et unicum Filium:
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Sanctum quoque Paraclitum Spiritum.

II:

Tu Rex gloriae, Christe.

Tu Patris sempiternus es Filius.

Tu ad liberandum suscepturus hominem,

non horruisti Virginis uterum.

Tu devicto mortis aculeo,

aperuisti credentibus regna coelorum.

Tu ad dexteram Dei sedes, in gloria Patris.
[udex crederis esse venturus.

Te ergo quesumus, tuis famulis subveni,

quos pretioso sanguine redemisti.

II:

Aeterna fac cum sanctis tuis in gloria numerari.
Salvum fac populum tuum,

Domine, et benedic hereditati tuz.

Et rege eos, et extolle illos usque in &ternum.
Per singulos dies benedicimus te;

Et laudamus Nomen tuum in saeculum, et in saeculum saeculi.
IV:

Dignare, Domine, die isto sine peccato nos custodire.
Miserere nostri domine, miserere nostri.

Fiat misericordia tua,

92



Domine, super nos, quemadmodum speravimus in te.
In te, Domine, speravi:
non confundar in aeternum.

Alleluia!

Pieklad Te Deum

1. Boze, chvalime tebe, Pane, moc tvou velebime,
kterou zna zem i nebe, vSem tvym skutkiim se divime;
kdyz se vSe v svété meéni, ty sdm jsi bez promény.

2. Vse, co jen chvalit mtiize, cherubové, serafové,
chvali t¢ velky Boze, nebe, zemé¢, zastupové,

ode vSech jsi nazyvan: Svaty, Svaty, Svaty Pan.

3. Svaty Pan Biih Sabaoth, Svaty, jenz fidi narody,
jenz pomaha z béd a psot. Nebe, zem, povétii, vody
plné jsou cti, chvaly tvé, neb vSe tvoje dilo je.

4. Apostola slavny sném a proroku fad veliky

posila v plesani svém k triinu tvému vrouci diky;
kolik je mucedniki, tolik chvalotec¢nik.

5. Po vSem okrsku zemé tobé€, Otce, velci, mali,
kdoz jsou tvé svaté plémé, vdécné prozpévuji chvaly,
vzdavaji Cest 1 Synu na triinu sedicimu.

6. Téz 1 Duchu Svatému, ktery svata nauceni

udéluje kazdému a v smutku je utéSeni,
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lid ktestansky se klani, vSude jeho chvéla zni.

7. Ty, Otce vécny Synu, vtélil ses, sestoupiv z nebe,
chté¢ smazat nasi vinu vydals na smrt kiize sebe;
milost jsi nam vydobyl, od hiichu osvobodil.

8. Tebou je vSem, kdo véfi, nebes brana oteviena,

s davérou kdo k tobé zfi, zastancem t€ u Otce ma.

Ze ptijdes svét souditi, mdme mit vzdy v paméti.

9. Bud’ milostiv détem svym, poZehnej dédictvi svému,
ved’ nas svétlem nebeskym a povys az k triinu svému,
at’ t&, plni vdécnosti, chvalime na vécnosti.

10. Ptisp€j zatim k pomoci drahou krvi vykoupenym,
chran a brai je svou moci, pficti ke svym vyvolenym;
po ¢asném pak bloudéni ptived’ nés ke spaseni.

11. To bud’ naSe snaZeni: tebe a tvé jméno vzyvat,

Cest a diki¢inéni po vSechny dny tob¢ zpivat.

Rac od hiichti chranit nés jak dnes, tak po vSechen ¢as.
12. Pane, smiluj, smiluyj se, bud’ s ndmi tvé pozehnani;
oC prosime, staniz se podle naSeho doufani.

Iy w

Kdo v t&é doufa samého, neopusti§ zadného.32

Text Biblické pisné

I. Oblak a mrékota jest viikol n¢ho

Oblak a mrakota jest viikol n€ho,

32 Kancional, Praha: Katolicky tydenik, 2018
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spravedlnost a soud zéklad triinu jeho.

Ohen piedchazi jej a zapaluje

vikol neptatele jeho.

Zasvécujit' se po okrsku svéta blyskani jeho;
to vidouc zemé dési se.

Hory jako vosk rozplyvaji se

pred obli¢ejem Hospodina,

panovnika vs§i zemé.

A slavu jeho spatiuji vSichni narodové.

II. SkrySe ma a paveza ma Ty jsi

SkrySe mé a paveza ma Ty jsi,

na slovo vzaté ocekavam.

Odstuptez ode mne, neslechetnici,
abych ostiihal ptfikazani Boha svého.
Posiluj mne, bych zachovan byl

a patfil ku stanovenym Tvym ustavicné.
Dési se strachem pied Tebou télo mé,

nebo soudi Tvych bojim se ndramng.

III. Slys, 6 Boze, slyS modlitbu mou
Slys, 6 Boze, sly§ modlitbu mou,

neskryvej se pted prosbou mou.
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Pozoruj a vyslys mne,

nebot' nafikam v Gpéni svém
a kormoutim se.

Srdce mé teskli ve mné

a strachové smrti ptisli na mne
a hrtiza ptikvacila mne.

I fekl jsem: O bych mél kiidla
jako holubice,

zaletél bych a poodpocinul.
Aj, daleko bych se vzdalil,

a pfebyval bych na pousti.
Pospisil bych ujiti vétru

prudkému a vichfici.

I'V. Hospodin jest miij pastyt
Hospodin jest mtj pastyt,
nebudu miti nedostatku.

Na pastvach zelenych pase mne,
k vodam tichym mne ptivodi.
Dusi mou obcerstvuje,

vodi mne po stezkach
spravedlnosti pro jméno své.

Byt' se mi dostalo jiti
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pres udoli stinu smrti,
nebudut' se bati zlého,
nebo Ty se mnou jsi.

A prut Tviyj a hal Tva,

tot' mne potesuje.

V. BoZe! Boze! piseit novou

Boze! Boze! pisen novou

zpivati budu Tobé€ na loutné

a zalmy Tobé¢ prozpévovati.

Na kazdy den dobroteciti budu Tobé
a chvaliti jméno Tvé na véky veéka.
Hospodin jisté veliky jest

a v8i chvaly hodny,

a velikost jeho

nemulz vystizena byti.

O slaveé a krase a velebnosti Tvé

1 0 vécech Tvych predivnych mluviti budu.

A moc ptehroznych skutkd Tvych
vSichni rozhlaSovati budou.
I ja distojnost Tvou

budu vypravovati.
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VI. Slys, o Boze, volani mé

Slys, o Boze, volani mé,

pozoruj modlitby mé!

Nebo jsi byval Gtocisté¢ mé

a pevna veéze pred tvaii nepritele.
Budu bydleti v stanku Tvém na véky,
schranim se v skrysi kiidel Tvych.
Boze! Bth silny muj Ty jsi,

tebe hned v jitfe hledam,

tebe zizni duse ma,

po Tobé¢ touZzi télo mé,

v zemi ziznivé a vyprahlé,

v niz neni vody.

A tak, abych Tob¢ dobrotecil

a s radostnym rtdl prozpévovanim

chvalila by T¢ ista ma.

VII. Pii fekach babylonskych
Pti fekach babylonskych,

tam jsme seddvali a plakavali,
rozpominajice se na Sion.

Na vrby v té zemi

zaveésovali jsme citary své,
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a kdyz se tam dotazovali nés ti,

ktefiz nas zajali,

na slova pisnicky, fikajice:

Zpivejte nam né€kterou pisent Sionskou,
odpovidali jsme:

KterakZ bychom mohli zpivati

pisen Hospodinovu

v zemi cizozemcu?

Jestlize se zapomenu na tebe,

O Jeruzaléme,

6 zapomeniZ 1 pravice ma umeéni svého.

VIII. Popatfiz na mne a smiluj se nade mnou

Popatfiz na mne a smiluj se nade mnou
nebot' jsem opustény a ztrapeny.
Souzeni srdce mého rozmnozuji se,

z Uzkosti mych vyved' mne.

Smiluj se nade mnou!

Viz trapeni mé a bidu mou

a odpust' vSecky hiichy mé.

Ostiihej duse mé a vytrhni mne,

at' nejsem zahanben,

nebot' v Tebe doufam.
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IX. Pozdvihuji o¢i svych k hordm
Pozdvihuji o¢i svych k hordm,
odkud by mi pfisla pomoc.
Pomoc ma jest od Hospodina,
kteryz ucinil nebe 1 zemi.
Nedopustit', aby se pohnouti
mela noha Tva,

nebo nediimet' strazny Tv1j.

Aj, nediimet', ovSem nespi ten,

kteryZ osttiha Izraele.

X. Zpivejte Hospodinu pisen novou
Zpivejte Hospodinu piseil novou,
nebot' jest divné véci ucinil.

Zvuk vydejte, prozpévujte

a zalmy zpivejte.

Zvuc, more, 1 to, coz v ném jest,

okrslek svéta, i ti, coZ na ném bydli.

Reky rukama plesejte,
spolu s nimi i1 hory prozpévujte.
Plesej, pole, a vSe, coz na ném,

plesej, zemé&, zvuc i morte,
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1 coz v ném jest.

Text O Sanctissima

O sanctissima, o piissima
dulcis Virgo Maria,
Mater amata, intemerata,

ora, ora pro nobis.

Tu solatium et refugium
Virgo Mater Maria,
quidquid optamus per te speramus,

ora, ora pro nobis.

Pteklad O Sanctissima
Matko ptesvatd, laskou bohata,
zdravas, Panno Maria.

Panno piecista, ochrano jista,

oroduj za nas, 6 Maria.

Ve vsech slabostech, ve vSech starostech

posiluj nas, Maria.

Nedej umdlévat, smutku podléhat,
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oroduj za nas, 6 Maria.33

Text Tu Trinitatis

Tu, Trinitatis Unitas,
Orbem potenter qua regis,
Attende laudis canticum,
Quod excubantes psallimus.
Ortus refulget lucifer,
Praitque solem nuntius:
Cadunt tenebrae noctium:
Lux sancta nos illuminet.
Deo Patri sit gloria,
Ejusque soli Filio,

Cum Spiritu Paraclito,
Nunc et per omne seculum.

Amen.

Pieklad Tu Trinitatis

Ty, jednoto Trojice,
jez mocng TidiS svét,
slyS zpév chvaly,

ktery, vstavsi z loze, péjeme.

33 Kancional, Praha: Katolicky tydenik, 2018
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Vzesla jitfenka zafi,

jak posel kraci pred sluncem,
pada temnota noci:

Svétlo svaté at’ nas ozaii.
Amen. Bohu Otci bud’ slava,
1jeho jedinému Synu,

s Duchem utésitelem

nyni a po vSechny veky.

Amen.

Text Ave Maria

Ave Maria, gratia plena,
Dominus tecum.

Benedicta tu in mulieribus,
et benedictus fructus

ventris tui, Jesus.

Sancta Maria, Mater Deli,
ora pro nobis peccatoribus,
nunc et in hora mortis nostrae.
Amen.

Preklad Ave Maria

Zdravas Maria, milosti plna,

Pan s tebou.
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Pozehnand ty mezi zenami
a pozehnany plod

zivota tvého, Jezis.

Svata Maria, Matko Bozi,

pros za nas hfisné,

nyni 1 v hodinu smrti nasi.

Amen.

Text Ave Maris stella
Ave Maris stella

Ave, maris stella,

Dei mater alma,

atque semper virgo,

felix coeli porta.

Sumens illud «Ave»
Gabrielis ore,

funda nos in pace,
mutans Evae nomen.
Pteklad Ave Maris stella
Zdravas, hvézdo moiska,
zivitelko Bozi,

ustavi¢na Panno,

blaha nebes brano!
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Ave tobé pé€la
usta Gabriela,
mir ndm vlej, kdyz jméno

Eva zpét je Cteno.
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