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ABSTRAKT

Tato prace se vénuje sou¢asnému Ceskému houslaii Petrovi Vavrousovi a na jeho tvorbé
ukazuje odliSnosti mezi modernimi a historickymi nastroji. Prvni ¢ast je zaméfena na
zakladni charakteristiku vyvoje instrumentalni hudby obdobi renesance a baroka s odkazem
na dobové nastroje a jejich stavbu. Jadrem bakalarské prace je nastin Zivota a dila houslate

Petra Vavrouse, v€etné detailniho popisu jeho rucné vyrobenych néstroji.

Hlavnim cilem prace je poskytnout konkrétni pohled na stavbu historickych
smyccovych nastrojii podle Petra Vavrouse, vedlejSim pak ptiblizit rozdily ve stavbé a
konstrukci historickych a modernich nastrojii a pfispét tim tak k hlubSimu porozuméni
houslafskému femeslu se specializaci na historické nastroje. Jako hlavni metoda ziskavani
informaci byl pouZit polostrukturovany rozhovor s houslafem Petrem VavrouSem, jehoz

poznatky jsou doplnény analyzou primarnich a sekundarnich zdroji.
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ABSTRACT

This paper fucuses at a czech violin maker Petr Vavrou$ and shows the differences between
modern and historical instruments on his work. First part of this work focuses at the main
characteristics of the development of instrumental music during the Renesaince and Baroque

periods, referencing instruments from that period and their structure.

The second part is aimed specifically at the violin maker Petr Vavrous and his hand-crafted

Instruments.

The main aim of this work is to offer a specific view at the creation of historical stringed
instruments and it's development through time according to the violin maker Petr Vavrous.
Secondarily it aimes at introducing the differences between historical and modern
instruments and deepening the understanding of violin-makers' history-focused craft. The
main method of research used was a partialy structured interview along with the analysis of

primary and secondary sources.
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Uvod

Tato prace se vénuje detailnimu zkoumani stavby historickych smy¢covych nastroji
se zaméfenim na praci vyznamného houslafe Petra VavrouSe. Uz na gymnaziu jsem si
vybrala téma své semindrni prace s ndzvem ,,Vyuziti pfirodnich materiald na vyrobu
hudebnich nastroji*. Tehdy mé zaujalo houslatské femeslo. Dalsi prohlubovani zajmu pfislo
v prvnim ro¢niku na pedagogické fakulte, kde jsem absolvovala ptedmét ,,Dé&jiny a literatura
nastroje“ s pani doktorkou Kubatovou. Také jsem dochéazela na klavir k Jitimu Cervenému,
ktery hraje nejenom na klavir, ale také na violoncello a na rizné druhy viol da gamba. Pravé
u pana Cerveného jsem se poprvé setkala se starymi violami a miij zdjem pokradoval. Odkud
takové néstroje jsou, jsem se jednou zeptala a mlj zdjem mé dovedl az k houslafi Petru
VavrouSovi. S nim jsem se poprvé setkala v roce 2022, kdy jsem navstivila jeho dilnu.
Shodou okolnosti jsme se sborem Vox Bohemica' zpivali spolené se souborem Musica
Florea,? ve kterém profesionalné piisobi moje znama, ktera vlastni nastroj z dilny pravé Petra
Vavrouse. Jeho prace mé zaujala a zajima ¢im dal vice, a tak jsem se rozhodla napsat o jeho

tvorbé tuto bakalatskou praci.

Jednim z prvnich dohledatelnych a podrobnych zdroji vénujicich se tématim
spojenym s historickymi nastroji je Grove Music Online, oxfordsky online slovnik
hudebnich pojmd. Napiiklad ¢lanek popisujici pojem viola® od autorti Iana Woodfielda a
Lucy Robinson je rozsdhlym zdrojem pro zacatek dalSiho vyzkumu. I pfes mnozstvi praci o
houslarském femeslu a jeho osobnostech nebyla Zadna vénovana soucasnému Ceskému

houslafi mezinarodniho renomé, Petru VavrouSovi.

Celé prace je rozdélena do dvou ¢€asti. Prvni kapitola prace se zamétfuje na vyvoj
instrumentalni hudby v déjindch Evropy. Vénuje se zvlast obdobim stiedoveéku a renesance,
ktera byla kli¢ova pro vyvoj strunnych nastroji. Druha kapitola ptinasi piehled historickych
smyccovych nastrojii, od drnkacich smyc¢covych nastrojii ptes dvojdilné nastroje az po
trojdilné. Vétsi pozornost dostavaji staré violy, pfedevsim violy da gamba, na které se

nejvice zamétuje houslai Petr Vavrous. Je zde rozvedena 1 jejich stavba, ladéni a jména

! Pévecky sbor sidlici v Ceském Brodg.

2 Soubor Musica Florea vznikl roku 1992 pod vedenim Marka Stryncla (*1974 Jablonec n. Nisou), stal se
jednim z prvnich uskupeni zabyvajici se stylové pougenou interpretaci hudby v Ceské republice.

* WOODFIELD, Ian a ROBINSON, Lucy. Viol. Grove Music Online [online repozitat]. 2010.



vyznamnych evropskych vyrobct. Tteti kapitola se vénuje vyvoji smycct, které v pribehu
déjin odliSovaly smyccové nastroje od drnkacich a nasledné se staly nedilnou soucasti
starych viol a moderni houslové rodiny. Nésledné¢ je popsana vyroba stfevovych strun,

pouzivanych na historickych smyccovych néstrojich.

Sesta kapitola otevira druhou &ast prace, kde je predstaven Zivot sou¢asného ¢eského
houslatfe Petra VavrouSe. Zachycuje jeho détstvi ptes cestu k houslarskému femeslu az po
jeho plsobeni jako samostatného houslafe. Nasledujici kapitola je zaméfena na jeho
houslatskou praci. Jsou zde podrobné rozebrany riizné typy postupti pii konstrukci dobovych
smyc¢covych nastroji podle metod Petra Vavrouse, véetné nastudovani planu, vybéru dieva,
tvorby formy a lakovani. Sedma kapitola predstavuje konkrétni smyccové nastroje vyrobené
Petrem VavrouSem, jako jsou basové, diskantové ¢i tenorové violy. Osma kapitola se vénuje
srovnani modernich a historickych smyc¢covych nastroji, pficemz se zamétuje na vyvoj
krku, hmatniku, Gpravy basového tramce, duse, kobylky, strun a ptizptisobeni tloustky desek

a vyztuh.

Dnes se poucené interpretaci vénuje mnoho souborii na urovni amatérské
1 profesionalni. Vzhledem k tomu povazuji za ptfinosné zahrnovat tuto tematiku i do vyuky
na ZUS. TéZ je vhodné seznamit se se zajimavou odnoZi houslaiského uméni, které se
zameiuje na stavbu renesanc¢nich a baroknich nastroja, jejich rekonstrukei, repliky ¢i opravy.
V neposledni fad¢é pak vybér tématu ovlivnila i1 estetickd hodnota nastroji a materiali na
jejich vyrobu pouzitych.

Cilem této préce je poskytnout konkrétni pohled na stavbu historickych smyccovych
nastroju a jeji vyvoj v Case podle houslaie Petra Vavrouse, nastinit jeho zivotni osudy a
netypickou cestu k houslatskému femeslu. V neposledni fadé téZ podat uceleny obraz o jeho

pracovnich metodach a postupech a predstavit konkrétni nastroje z jeho dilny.

Vedlej$im cilem je pfiblizit rozdily ve stavbé historickych a modernich nastrojii a
piispét k hlubsimu porozuméni houslaiskému femeslu se specializaci na historické nastroje,

kterym se soucasny houslat Petr Vavrous$ vénuje.



1. Vyvoj instrumentalni hudby v déjinach Evropy

1.1 Instrumentalni hudba obdobi stfedovéku

Stfedoveka instrumentalni hudba se vyznacovala vyrazné odlisSnymi charakteristikami
a spolecenskou funkei oproti sou¢asnému hudebnimu zivotu. V tomto obdobi nebyla hudba
zamétena na samostatné koncertni vystupovani, ale byla tzce propojena s riznymi lidskymi
aktivitami, kterym se pfizpisobovala. Zminky o instrumentdlni hudbé se objevuji az od
pocatku 13. stoleti. Doprovazeni zpévu se provozovalo uz diive, ovS§em nemuzeme mluvit
o samostatné instrumentélni hudbé&. Jak pise Bohuslav Vitek: ,, Ucast instrumentii byl poprvé
zvyraznén ve vokalni formé conductus cum couda = pisen, jejiz jednotlivé strofy byly

prokladdny samostatnymi ndstrojovymi vlozkami jako mezihry, piedehry, dohry a pod“.*

Hudba v prostiedi Slechty zahrnovala rizné typy, pfi¢emz signalni hudba, jako fanfary
trubek, roha a bubnt, byla vyuzivana pfi ceremoniich, lovech, turnajich, pti strazni sluzbé
a ve valkach. K tanci a zédbavé pii hostinach a slavnostech slouzila instrumentalni hudba,

kterou Casto provozovali potulni hudebnici.

Od 14. stoleti si n¢ktefi panovnici a Slechtici zacali vydrzovat stalé hudebni soubory
slozené z hraci na drnkaci nastroje (loutny, psaltéria, harfy) a dechové nastroje. Tyto
soubory produkovaly hudbu =zalozenou pifevdzné na improvizaci, Casto vychazely
z oblibenych popévki, pisni nebo melodickych modelti. Behem vrcholného stredovéku se

hudebnici zacali usazovat ve méstech a sdruzovali se do cechovnich spolecnosti a korporaci.

Potulni muzikanti byli zruéni ve hie na Sirokou skélu dobovych nastroji a preferovali
rozmanité a zvukové pestré kombinace. Casto dokéazali hrat na vice nastrojii najednou,
napiiklad na flétnu a buben, coz jim umoziovalo bohatsi hudebni projevy a pfizptisobeni se

riznym spolecenskym a kulturnim pozadavkim té doby.

1.2 Instrumentalni hudba obdobi renesance
V renesancnim obdobi zaZila instrumentalni hudba vyrazny rozkvét. Tento rozvoj
muizeme rozdélit do dvou hlavnich etap, podobné jako u vokalni hudby. V 15. stoleti byla

instrumentéalni hudba stale zaloZena pievazné na improvizaci.

4 VITEK, Bohuslav. Prehled déjin hudby, 1994, str. 24.



Az v poloviné 16. stoleti se dostava instrumentéalni hudba do obdobi, kdy uz zacina
byt samostatnou slozkou hudby. Vzniké instrumentalni kompozice a za¢inaji se rozliSovat
rizné¢ druhy a formy instrumentdlni hudby. Upravovala se vokalni dila pro soubory
instrumentalistl, také vznikaly nové nastroje, aby byly pokryty veskeré potieby. Ladéni
jednotlivych typl nastroji mélo ptivodné mnoho variant. V této dobé bylo proto nutné
nastroje, na které se spolecné hralo, sjednotit, a to predev§im v oblasti ladéni. Ale 1
konstruk¢ni stranka nastroji vyzadovala zmény, aby v souborech hrély nastroje zvukové

vyrovnané.

Na konci 15. stoleti zacali n€kteti vyznamni skladatelé komponovat specifické tii az
Ctythlasé instrumentalni skladby. Tyto skladby byly nejcastéji hrany souborem tii az Sesti

viol, kterému se fik4 consort,’ ale jejich obsazeni nebylo pevné dané.

V 15. stoleti ziskala své misto i tane¢ni hudba. Skladby byly ¢asto improvizovany na
zéklad¢ modelovych melodii. Tyto improvizace byly zpravidla vicehlasé, obvykle dvou az
ttihlasé, pri¢emz hlavni melodie probihala ve spodnim hlase. Pomalej$i tanecni kroky byly
znamé jako basse danse (italsky bassadanza), zatimco rychlé tance byly nazyvany saltarello.
V 16. stoleti se zacaly tyto kontrastni tance pravideln¢ sdruzovat do dvojic, kde druhy tanec

Casto ptredstavoval variaci prvniho.

5 Consort — maly instrumentélni soubor hrajici komponovanou hudbu pied rokem 1700.
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2. Historické smyccové nastroje

Piivod smyc¢covych néstroji dodnes neni dokonale zmapovan, pravdépodobné
pochazeji z Asie, stejné jako vétSina ostatnich hudebnich néstrojti. V obdobi starovéku (3500
pt. n. 1. — 6./7. stol. n. 1.) byly zndmé drnkaci nastroje, které jsou historicky star§i nez
smyccové nastroje. Antonin Modr (1898—1983) ve své knize Hudebni nastroje rozdéluje
drnkaci nastroje na harfové (harfa, citera) a loutnové (loutny, mandoly, kytary a dalsi).
Loutnové nastroje se svym vzhledem a konstrukci podobaji nastrojim smyccovym.
Naptiklad chrotta pfipomina starofeckou lyru €1 kytaru, na kterou se hralo prstem ¢i plektrem
(= trsatkem). Postupem ¢asu se na chrottu zacalo hrat i smy&cem.® Nejstarsi zminka o tomto

néstroji pochazi z roku 609 n. 1.7

U smyccovych nastroji bylo transformovéano pivodni tvofeni zvuku drnkédnim na
rozechvivani struny smyccem, tj. dievénym prutem s napnutou zvifeci Slachou nebo
koniskymi zinémi stejné jako u tétivy luku, coz umoznilo hra¢im vyvijet tlak na struny

smyc¢cem a tim tvofit ton.

Oba typy nastroju se vyvinuly z riznych tradic, ale sdilely nékteré spolecné rysy a byly
ovlivnény kulturnimi a technologickymi inovacemi dané¢ doby. Pravdépodobné vsSak
neexistovaly zadné konstruk¢ni normy, na jejichz zakladé by vyrobci mohli vyrobit stejny
nastroj. Z dobovych vyobrazeni (Obr. 1, 2, 3) mizeme usuzovat, ze kazdy kus vypadal

trochu odlis$né.

Obrazek 1 Rebab Obrizek 2 Rebab se Obrizek 3 Rebab,
persky, Zdroj: [1] smyccem, Zdroj: [1] Zdroj: [2]

® MODR, Antonin. Hudebni néstroje, 1961, str. 16 a 47.
7 MICKA, Josef Ladislav. Knizka o houslich a o mnohém kolem nich, 1977, s. 11.
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Podle dochovanych slovnich i obrazovych popist mély nastroje rtzné velikosti
a odlisné detaily. Mizeme ale fici, Ze nastroje stejné nazyvané maji jakysi podobny zéaklad.
Zadné konkrétni femeslo zaméfené vyhradné na vyrobu strunnych nastrojti v té dobé
neexistovalo, tuto roli zastdvala femesla, v kterych se pracovalo predevsim se dievem,
napiiklad femeslo truhlarské, tesaiské, stolaiské, nebo si Casto hudebnici vyrabéli své

nastroje sami.

Podle nékterych teorii pochazeji smyccove nastroje ze severozapadni Evropy, zatimco
francouzsky badatel Frangois Joseph Fétis tvrdi, Ze maji sviij ptivod v Indii. Tento nazor je
silné podporovan existenci indického smyccového nastroje ravanastron. V nasledujicich
podkapitolach budou pfedstaveny historické nastroje obdobi stfedovéku a renesance podle

Antonina Modra (1898-1983)%.
2.1 Drnkaci nastroje

2.1.1 Loutna’

Arabska loutna, znama také jako al-ud, méa své kofeny v Orientu a je povazovana za
jeden z nejvyznamnéjSich nastroji v historii hudby. Pravdépodobné vznikla v oblasti
Mezopotamie pied vice nez 4000 lety a byla zndma také v Egypté a Persii. Araby byla
nazyvana "kralovnou vSech hudebnich nastroji" a v 8. stoleti n. I. se dostala do Evropy

béhem arabské expanze, nejprve do Spanélska a odtud déle do Italie, Francie a Némecka.

Loutna hrala kli¢ovou roli v evropské hudbé sttedoveéku a raného novoveku, oblibena
byla jak pro sélovou interpretaci, tak pro doprovod. Existovaly rizné typy louten, vCetné
basovych a theorbovych variant, které byly hojn€ vyuZzivany v komorni i orchestralni hudbé.
Vrchol popularity loutny nastal mezi 15. a 17. stoletim, kdy se stala nezbytnou soucasti
evropské hudebni kultury. Postupem c¢asu vSak ustoupila vlivnéj§im néstrojim jako jsou
nastroje smyccove a klavesové. Presto jeji historicky vyznam a estetickd hodnota zlstavaji

nedostizné.

® MODR, Antonin. Hudebni ndstroje, 1961.
® MARAK, Jan a Viktor NOPP. Housle: déjiny vyvoje housli, houslaistvi a hry houslové : metodika, 1944,
s. 10. a MODR, Antonin. Hudebni nastroje, 1961, s. 57-58.
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Loutna ma trup o délce ptiblizn€ 53 cm, ktery je zakulaceny a ptipomina ptlku dyné
nebo zelvi krunyt. Spodni ¢ast trupu je slozena z tenkych paskl javorového dieva, nékdy
doplnénych ebenem nebo slonovinou. Horni deska trupu je rovnd, vyrobena ze smrkového
dreva, uprostied s okrouhlym otvorem, jenz byval u starSich louten ¢asto vyplnén zdobenou
fezbaiskou ,,hvézdou* nebo ,,razici“. U vétSich nastrojl, jako jsou theorby a arciloutny,
mohly byt rizZice az tfi. Krk néstroje, v€etné hmatniku, je Siroky a rozdéleny pomoci
kosténych nebo kovovych prazcti po piltonech, které byly diive tvofeny pirevazanim
sttevovymi strunami. Délka krku s hmatnikem je 22 c¢cm, horni ¢ast krku o délce 27 cm
obsahuje koliky pro napindni strun. Na druhém konci jsou struny upevnény v plochém
struniku, ktery slouzi také jako kobylka nastroje, a to bud’ pfimym uvazanim strun nebo

jejich upevnénim malymi kolicky v dirkach.

2.2 Smyccové nastroje dvojdilné

Béhem 9. — 11. stoleti se objevila fada dalSich néstroji, jejichz struny byly rozeznivany
smyc¢cem. Prvni skupinou jsou dvoudilné nastroje, kde plochd horni deska spoc¢iva ptimo na
rezonancnim télese podobné jako u zminované loutny. Télo nastroje bylo obvykle

hruskovitého tvaru, hluboce vyduté a vétSinou vyrobeného z jednoho kusu dreva.

2.2.1 Rubeba'

Rebec, znamy také jako rubeba, ma mnoho variant ndzvii v raznych jazycich
a historickych obdobich. Latinsky se nazyva rubeba, némecky Rubebe, ve Francii je znamy
jako rubébe, ve Spanélsku jako robis. Od 14. stoleti se tento nastroj b&Zn& oznaluje jako

rebec.

Je to nastroj charakteristického tvaru, ktery pfipomind plilku hrusky vyznacujici se
klenutym hibetem. Vrchni deska je plocha podobné jako u louten. Rubeba ma jednu az tfi
struny, které jsou ladény v kvintach, naptiklad v ptipadé€ tfi strun jsou ladéné: g, d', a'. Struny
jsou upevnény v dirkach na struniku, vedou pfes malou, nizkou kobylku a jsou navinuty na

koliky v hlavici nastroje. Krk je obvykle kratky a silny, vyfezany z jednoho kusu dfeva.

10 MARAK, Jan a Viktor NOPP. Housle: déjiny vyvoje housli, houslaistvi a hry houslové : metodika, 1944,
s. 14. a KOLNEDER, Walter. The Amadeus Book of the Violin, 1998, s. 73.
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Tento nastroj, ktery ma své kotfeny v arabském rebabu, se v pribchu staleti vyvijel a na

S 4

pozd¢jsich vyobrazenich se objevuji verze trojstrunné i varianty s vétSim poctem strun.

2.3 Smyccové nastroje trojdilné
Mezi trojdilné nastroje fadime napiiklad chrotty a fiduly. Staré violy a celd rodina
nastrojii houslového typu jsou stavény ze tii dilti. Spodni deska a horni deska spojena luby,

které jsou charakteristickymi pro tento typ nastroja.

2.3.1 Chrotta'!

Chrotta, také znama jako crwth [kchrjit], crowd, cruit, crioth, crota britanna, ¢esky
kobza, je starobyly keltsky smy¢covy nastroj. Pivodné slouzil jako drnkaci néstroj, ale od
konce 10. stoleti se na n¢j zacalo hrat smyccem. Nastroj mel délku 50-60 cm a jeho tvar byl
v priabéhu ¢asu mirn€ pozméenovan. Zpocatku mel zadni desku plochou, pozdéji i1 klenutou.
Vrchni deska byla rovna a luby pfiblizn€¢ 5 cm vysoké. Na obou stranach od strun byly
vyfezany otvory, které umoziiovaly hraci vkladat levou ruku a manipulovat s hmatnikem.

Tato konstrukce umozilovala hrani s drzenim néstroje mezi koleny (na kolenou).

Jednim z nejvyznamnéjSich konstruk¢énich prvki crwthu byla témét plocha kobylka,
ktera méla jednu kratkou a druhou delsi nohu. Kratka noha spocivala na vrchni desce,
zatimco dlouha noha prochazela otvorem v horni Casti nastroje a opirala se o vnitini dno,
¢imz plnila funkci dusSe. Pravé tato Cast odkazuje na dalSi vyvoj nastrojii violového

a houslového typu.

V rané fazi vyvoje mél crwth tfi struny, coZ je varianta zndmd jako crwth trithand.
Pozdé&jsi verze néstroje byly vybaveny celkem Sesti strunami, z nichz dvé byly umistény
vedle hmatniku a slouzily jako bourdonové struny,'? na které se drnkalo. V zavéru vyvoje
tohoto nastroje se zuzovalo télo po stranach od kobylky a tim se pfibliZoval jeho tvar

dnesSnim houslim.

" MARAK, Jan a Viktor NOPP. Housle: déjiny vyvoje housli, houslaistvi a hry houslové : metodika, 1944,
s. 11-12. a KOLNEDER, Walter. The Amadeus Book of the Violin, 1998, s. 71-72.
12 Bourdonové struny se pouzivaly k doprovodu, rozeznivaly se palcem levé ruky.
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2.3.2 Fidula

Fidula je jednim z nejrozsifenéjSich néstrojt
sttedovéku, v Evrop¢ se objevuje koncem
9. stoleti.!® Pro tento nastroj se pouzivala v rliznych
zemich rtizné oznaceni, mizeme se setkat nejenom
snazvem fidula, ale 1 vihuela, vielle ¢i violone.
Z historickych zobrazeni vime, Ze se fidula drzela
riznymi zpusoby. Hrdlo se na ni, jak vidime na
piiloZzeném obrazovém materialu, podobné jako se
dnes hraje na kytaru, dal$i zplGsob drZeni byl
naptiklad podobny dnesnimu drZeni housli. Takeé se
muzeme setkat s drzenim, které je nejvice podobné
dnes$nimu drzeni violoncella, ale néstroj byl poloZen
na kliné. Takové drzeni bylo pravdépodobné
nejvice pouzivané pro hru na vétsi fiduly, které byly
predchtidci starych viol gambového typu (drzené

mezi nohama). Také z hlediska konstrukce se fidula

vyvijela, propracovanéjsi nastroje byly stavény ze

[
'
i
I
t

Obrazek 2 Vyobrazeni fiduly na dobové
malbé, Zdroj: [4]

tfi casti: z lubd, vrchni desky a spodni desky, které ob¢ byly ploché. Vyiezy korpusu (téla

nastroje) se postupem casu zvétSovaly, hlavné pro usnadnéni hry smyccem a pro hrani na

nastroj s vice strunami. U fiduly se nakonec ustalil pocet Ctyf strun, stejné jako u houslovych

nastroji. O fidule miZeme fici, Ze je pfimym piedchiidcem starych viol a je také velmi blizka

nastrojiim houslového typu, které postupem casu fiduly uplné nahradily.

2.4 Staré violy'

Od 14. stoleti se zacaly z nastrojii tfidilnych, zejména z fidul, vyvijet dokonale;jsi

nastroje v podobé starych viol. Josef Micka'® zmituje spojitost i s riiznymi druhy louten,

pfedev§im v ladéni. Nastrojii vznikalo nepfeberné mnozstvi, hlavné diky potiebam

napodobit lidsky hlas v rozsahu soprénu, altu, tenoru a basu. Violy prosly i velikymi

13 BUDIS, Ratibor. Housle v proméndch staleti. Praha: Supraphon, 1975, s. 10.

14 Tamtéz

S MICKA, Josef Ladislav. Knizka o houslich a o mnohém kolem nich, 1977, s. 13.
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transformacemi ve tvaru, poc¢tu strun a druhu ladéni. Pro ptehlednost se zacaly d€lit podle
zpusobu drzeni na violy da braccio (braccio = italsky rameno), na které se hralo podobn¢
jako na moderni housle a violy da gamba (gamba = italsky noha), na které se hralo podobné
jako na violoncello, jen se drzely mezi nohama, protoze nemaji bodec. Mezi staré violy

radime také liru a dalsi ptibuzné nastroje.

2.4.1 Lira da braccio'¢

Jednim z nejvyznamnéjSich smyccovych nastrojii renesance byla lira da braccio,
kterou v 15. a 16. stoleti ¢asto pouzivali ital§ti dvorni basnici a hudebnici k doprovodu
improvizovanych recitaci poezie. Tento nastroj mél tvar téla podobny houslim, ale 1isil se
SirSim hmatnikem, plochou kobylkou a koli€nikem ve tvaru listu s koliky umisténymi ¢eln¢.
Obvykle m¢l sedm strun, z nichz pét bylo na hmatniku a dvé bourdonové struny mimo né;.
Na liru se pravdépodobné nejcastéji hralo akordicky. K tomuto zpusobu hrani méla

upravenou kobylku.

Lira da braccio se uz na poc¢atku 17. stoleti prestala pouzivat, v podstaté¢ vymizela,
a nikdy uz jeji uzivani obnoveno nebylo. A protoze vymizeni nastroje nastalo v dobé vzniku
housli, mtize byt dokladem pro teorii zminénou v knize Ratibora BudiSe Housle

v proméndch staleti skute¢nost, ze housle vznikly pravé z tohoto nastroje.!”

Nastroj zvany lirone, jinak také lira da gamba, basovy protéjsek liry da braccio, se

vyvinul v 16. stoleti, a ve své dob¢ ziskal velky vyznam.

2.4.2 Viola da gamba'®

Plivod violy da gamba saha do Spané&lska 15. stoleti. Viola da gamba, jeden
z klicovych hudebnich nastrojii renesance a baroka, se vyznacovala specifickym ladénim
a technickymi moznostmi, které reflektovaly tehdejsi urovenn hudebni zrucnosti. Hra
v polohéch ¢i vyuZiti celého rozsahu tonil se rozvijely aZ v obdobi baroka a klasicismu, proto

se hralo pouze v prvni poloze. Tato poloha vSak neodpovidala rozsahu lidskych hlast, coz

16 BROWN, Howard Mayer. Lira da Braccio. Grove Music Online [online repozitat]. 2001.

17 BUDIS, Ratibor. Housle v proméndch staleti. Praha: Supraphon, 1975, s. 12.

'8 MARAK, Jan a Viktor NOPP. Housle: déjiny vyvoje housli, houslaistvi a hry houslové : metodika, 1944,
s. 18. a WOODFIELD, Ian a ROBINSON, Lucy. Viol. Grove Music Online [online repozitar]. 2010.
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byl hlavni pozadavek na tyto néastroje. ReSenim tehdy bylo zvySovani poétu strun nebo
stavéni nastrojii riznych velikosti, vyrabéla se naptiklad viola da gamba sopranova, altova,

mala tenorova, tenorova, basova a violone (kontrabasova) a dalsi.

Zlaty vék violy da gamba nastal v 16. stoleti ve Spanélsku a postupné se jeji obliba
rozsitila do dalSich zemi Evropy. V pribéhu tohoto stoleti se staly velmi popularnimi uz
zminéné soubory tzv. gambové consorty, ve kterych se uplatiiovaly pouze sopranove,

tenorové a basové violy.

V obdobi baroka se basova viola da gamba stala vysoce cenénym s6lovym nastrojem
diky jejim pfedpokladiim pro virtudézni hru. Vedle s6lového vyuZiti se vSak basova viola da
gamba uplatiiovala 1 jako néstroj pro hru bassa continua, tedy doprovodu zpévu a jinych

so6lovych nastrojt.

Postupem casu se tedy viola da gamba prosadila nejen jako s6lovy néstroj, ale 1 jako
nezbytna soucast jak malych, tak vétSich hudebnich souborl, ¢imz si zajistila vyznamné

misto v historii hudby.

2.4.2.1 Stavba
Tvar a stavba violy da gamba se ustalily béhem 17. stoleti. Gambu tvoti vrchni mirné

[13

klenuta deska s ozvuénymi otvory ve tvaru ,,c“ nebo ,,s“ ¢i stylizovanych plament,
u mladSich nastroji miizeme vidét 1 otvory ve tvaru ,,f*, coz je typické pro italské nastroje.
Otvory jsou umistény podél strun nejblize vyiezim v téle nastroje. Na nekterych nastrojich

nalezneme ve vrchni desce pod strunami vyfezdvanou rozetu nékdy nazyvanou rizici.

Dalsi casti tvofi vysoké luby a plocha zadni deska, kterd se svazuje v horni ¢asti ke
krku. Tyto znaky muizeme shledat u kontrabasu. Zadni deska se u nékterych nastrojii

vyztuzuje ptinymi dfevénymi liStami. Luby se obCas vyztuzuji pergamenem ¢i platnem.

K ozvu¢né skiini je pfipevnén masivni krk s hmatnikem kon¢ici vyfezdvanou hlavou.
Vytezavand hlava, hojné uzivana na téchto nastrojich, ukazovala houslafovu zru¢nost

v fezbafstvi. Nejcastéji méla podobu lidské ¢i zvifeci hlavy.
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V neposledni fad¢ je potfeba zminit charakteristicky znak pro violy da gamba. Jsou
to prazce vyrobené z kusti napnutého sttevového materidlu, jsou uvazany kolem krku ve
specialnim uzlu. Obvykle se vazou dvojité. Nejcastéji se na nastroji uziva sedm prazct

umisténych v ptlténovych intervalech.

SR )
RS

Obrazek 3 Dvoyjité vazané strevové prazce,
Zdroj: [3]

2.4.2.2 Ladéni

Vétsina viol méla Sest strun, avSak so6lové basové violy Casto mivaly strun sedm,
zatimco pardessus, jako nejmenSi zrodiny viol, ktery velikosti odpovidal soucasnym
houslim, mival jenom pét strun. Standardni ladéni Sestistrunné violy bylo Cista kvarta, Cista
kvarta, velka tercie, €ista kvarta, Cista kvarta. Tfi hlavni typy viol v souboru byly ladény
nasledovné: d—g—c'—e'—a'—d” (sopranovd), G—c—f-a—-d—g’ (tenorovd) a D-G—c—e—a—d’
(basova).
Hraci na altovou violu nékdy preferovali ladéni, kde byla pozice velké tercie zménéna na:
c—f—a—d'—g'—". Angli¢ti (a mozna i n¢ktefi kontinentalni) hraci na basovou violu obcas ladili
nejnizsi strunu na C. Francouzské basové violy z barokni éry mivaly sedmou strunu A'. Tato

struna, stejné jako struny D a G, byla ovinuta stfibrem nebo jinym kovem.
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ZvySovani poctu strun a vznik nastroji riznych velikosti mély za cil nejen pfiblizit ladéni

rozsahu lidskych hlast, ale také umoznit hracim vétsi flexibilitu a rozmanitost ve hie.

Nejvétsiho rozkvétu dosahly violy da gamba v letech 1480—1780. Svym jemnym

zvukem byla povazovana za nejlepsiho imitatora lidského hlasu.

2.4.2.3 Vyznamni vyrobci

Mezi vyznamné vyrobce v Anglii 16. a 17. stoleti patii naptiklad John Rose, Henry Jaye
a Richard Meares. Mezi vynikajici tviirce konce 17. a 18. stoleti patiili Barak Norman v
Anglii, Michel Colichon,'® Nicolas Bertrand a Guillaume Barbet ve Francii, Jacob Stainer?

v Tyrolsku a Joachim Tielke v Hamburku.

S nastroji od nékolika zminénych houslait se setkal i pan Vavrous. Podle dochovanych
originald ¢i pland téchto nastroji postavil naptiklad kopii basové violy Michela Colichona

z roku 1691.

19 Michel Colichon (1641-1694), houslaf Zijici ve Francii, narodil v roce 1641 jako druhy syn pafizského
vyrobce louten Nicolase Collichona. Pfestoze o Nicolasovi existuje mnoho dokumentace, o Michelovi toho
vime malo. V dob¢ vyporadani matéina majetku v roce 1682 byl jiz mistrem vyrobcem néastroji a pracoval v
Rue Jean-Pain-Mollet. Jeho kariéru doklada devét dochovanych nastroji z rodiny viol, z nichz osm ma
datované stitky z let 1683 az 1693. Collichon pouzival techniku ohybanych pruhti dfeva a preferoval neobvyklé
basové violy a pardessus de viole. Jeho nastroje vlastnili pfedni hraci své doby, vcetné Sieura de Machyho,
Jeana Rousseaua a jeho ucitele Sainte-Colomba. Zdroj: Biographies of French Makers viola da
gamba [online]. 2014 [cit. 2024-07.-10].

20 Jacob Stainer byl rakousky vyrobce housli, ktery se narodil kolem roku 1617 a zemiel v roce 1683. Ziskal
dobré vzdélani jako sborista a pravdépodobné se ucil u némeckého vyrobee housli v Italii, pfestoze se traduje,
ze se vyucil v Cremong. Jeho styl se zakladal na star§im némeckém modelu, ktery dovedl k dokonalosti. Jeho
nejstar§i znamé housle jsou datovany do roku 1638. Stainer ¢asto cestoval, aby prodaval své nastroje a provadel
opravy, navstévoval mista jako Salzburg, Mnichov, Benatky a dalsi. V roce 1656 ziskal diim v Absamu a v
roce 1658 byl jmenovan ,,arcivévodovym sluhou®, coz znamenalo povyseni na dvorniho zaméstnance, ale bez
platu. Stainer se stal velmi zndmym a dostaval zakazky i poStou. V roce 1669 byl obvinén z kacifstvi, coz ho
pfivedlo do konfliktu s cirkvi. Od roku 1675 trpél zachvaty doCasného Silenstvi, pravdépodobné akutni
maniodeprese, ale nadale vytvarel nekteré ze svych nejlepsich nastrojli. Jeho posledni housle jsou datovany
rokem 1682. Zdroj: SENN, Walter. Stainer, Jacob. Grove Music Online [online repozitai]. 2001.
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3. Vyvoj smyéci?!

Vyvoj smycct byl oproti vyvoji nastroji pomalejsi. I technickd zdatnost hract byla
Casto odrazem typu smycce. Prvni smycce se do Evropy dostaly spolecné s nastroji z Asie
nebo Ciny.??> V Evropé jsou prvni zminky o smy¢ci (pouzivaném ke chrotté) z 9. stoleti.
Vyraznéjsi zmény tvaru a funkce smycce nastaly az od 15. stoleti. Ve stfedovéku nebylo
u smycce vyfeSeno napinani zZini a hudebnici si museli palcem napinat Zin€¢ podle potieby.
V dalsi fazi vyvoje vznikla Zabka bez mechanického systému. Roku 1680 Giovanni Battista
Bassani®® priSel s inovaci, a to takovou, Ze se budou napinat Zin& pfes Zabku mechanicky.
V zabce se vytvoril otvor a tim se prostr¢ilo ocko Zini, které se zahdklo za ozubeni na horni
asti prutu. Vyznamny pokrok nastal se smyécem Arcangela Corelliho,?* ktery vymyslel
Sroubové zafizeni pro napinani zini. Na dalSim zlepSeni smycce pracoval Giuseppe
Tartini,?® ale nejvétsi zasluhy ma Francois Tourte,?® jenz dal smydcci jeho dnesni podobu a
vlastnosti.

Vyroba kvalitnich smy¢cti se od pocatku zaklada na praci Frangoise Tourteho, ktery
zacal pouzivat fernambukové dievo. Toto dfevo se nafeze na desky o délce 1,2 m a priméru
10-15 mm, které se poté tvaruji podle vzoru. Dfevo musi schnout n¢kolik let, aby bylo
dosazeno spravné pevnosti a pruznosti. Po tvodnim tvarovani se smycec ohyba do
pozadovaného zakiiveni. Druhou moznosti je tvofit smycCec ze zakiivené¢ho kusu dieva.
Optimalizace hmotnostniho rozlozeni je klicova, pficemz idealni vaha hotového smycce je
zalezi na kone¢ném pouziti, zda jde o smycec violovy ¢i houslovy.

Zabka smy&ce je obvykle vyrobena z tvrdého ebenového dieva a obsahuje kovové &asti
pro vyvazeni. Po dokonceni dfeveéné ¢asti zabky jsou instalovany posuvné a patkové Casti.
Ziné smy¢ce jsou z komiského ohonu, které se upeviiuji do vyfezané drazky na $piéce smydcce.

rrrrr

pfirozena barva.

2l KOLNEDER, Walter. The Amadeus Book of the Violin, 1998, s. 45-47.

22 HUBICKOVA, Libuse, et al. Spidlenové: cesti mistri houslari : co nevite o houslich--, 2003, s. 86.

23 Giovanni Battista Bassani (1647-1716), italsky houslista, varhanik a hudebni skladatel obdobi baroka.
24 Arcangelo Corelli (1653—1713), italsky houslovy virtuoz a hudebni skladatel obdobi baroka.

25 Giuseppe Tartini (1692—1770), italsky houslista, hudebni skladatel a pedagog obdobi baroka.

26 Francois Tourte (1747-1835), francouzsky vyrobce smy¢cl piezdivany ,,Stradivari smyccee.
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Pro pouziti smycce je nutné nanést na zin€ kalafunu, ktera je kli¢ova pro vibraci strun.
Sklada se z pryskytice, parafinového oleje, vEeliho vosku a mineralnich oleji. Odlisné druhy

kalafuny mohou ovlivnit vysledny zvuk housli.

M

MERSENNE, 1620

—

CASTROVILLARI, 1660

TOURTE, 1780

Obrazek 4 Vyvoj smyccu, Zdroj: [1]
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4. Struny smyécovych nastroja?’

Pouziti stfevovych strun se vaze s hudebnimi nastroji prakticky od poc¢atku. Do

dnesnich dob se néstroje pouzivané k historicky poucené interpretaci opatiuji prave jimi.

Vyroba takovych strun saha do davné historie. Jak uvadi Kolneder ve své knize The
Amadeus Book of the Violin, pokud prvni strunné néstroje byly inspirovany loveckym lukem,
pak lze vyrobu strun povazovat za jedno z nejstarSich femesel na svété. Vyroba sttevovych
strun ma své koteny v Orientu, odkud se technika vyroby z kroucenych zvifecich sttev

e

rozsitila do starovékého Recka a nasledné do Evropy.

K vyrobé stievovych strun se dodnes pouzivaji ov¢i stieva. Prvnim krokem pfti piiprave
strun je namoceni stfev do vody nebo louhu na 12 hodin, aby se odstranily vnéjsi vrstvy
masa, poté jsou namocena na dva dny do silného louhového roztoku nebo ¢erveného vina
a nasledné suSena ve Inéném platné. Vlhka stfeva jsou spletena do pozadované tloustky
a sily, pricemz pocet pouzitych stiev urCuje finalni primér a ténovou skélu struny. Po
spleteni jsou struny vystaveny sirovym param k béleni a peclivé kontrole. Nasleduje dalsi
krouceni pro dosazeni potfebné pevnosti, pocatecni suseni, lesténi a zaobleni strun, coz
zajistuje jejich jednotnou tloustku a hladkost. Tento proces vyzaduje velkou preciznost,
nebot” jakékoliv poSkozeni materialu ¢ini strunu kiehkou. Po findlnim suSeni jsou struny
lehce naolejovany pro zvySeni odolnosti vii¢i vlhkosti a potu. Vyroba strun je neustale
kontrolovéana chemiky a techniky, kteti pouzivaji sofistikované ptistroje k zajisténi nejvyssi
kvality. Historické i moderni metody vyroby strun vykazuji mnoho podobnosti, coZ svédci

o trvalé u¢innosti tradi¢nich technik.

Podle Mersenneova zdkona o vibracich strun je vyska ténu produkovaného strunou
urc¢ena jeji délkou, napétim, primérem a hustotou. Stfevovy materidl, ktery se tradi¢né
pouziva k vyrobé€ strun, ma relativné nizkou hustotu. Aby byly basové struny vyrobené
z tohoto materidlu schopny produkovat pozadované nizké tony, musi byt bud’ velmi dlouhé,
nebo velmi silné pfi daném napéti. Vyznamnym feSenim tohoto problému hustoty bylo
navinuti kovového dratu kolem jadra z jiného materialu, coZ vyrazné zvysilo hustotu struny.

Tento inovativni pfistup, ktery se zacal pouzivat pravdépodobné v poloviné 17. stoleti

27 KOLNEDER, Walter. The Amadeus Book of the Violin, 1998, s. 48-53.
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v Boloni, umoznil vyrobu basovych strun s optimdlnimi vlastnostmi a je dnes bézné
pouzivan, pricemz jadro struny muze byt z riznych materialii, jako je stfevo, kov nebo

nylon.?®

28 WEINREICH, Gabriel, et al. String. Grove Music Online [online repozitai]. 2001.
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5. Moderni a historické smyécové nastroje?’

Barokni housle se od modernich 1isi v n€kolika zasadnich rysech. Krk je obvykle kratsi
a vyCniva piimo z téla néstroje, pricemz jeho horni okraj pokracuje v linii horni desky. Na
rozdil od modernich housli, kde je krk zadlabany do t¢la, je u baroknich housli upevnén
hiebiky nebo Srouby ptes horni luby. Hmatnik je klinovity a také kratsi. Kobylka byla plossi
a o néco niz$i. Basovy tramec byl kratsi a leh¢i, duSe byla tenci, jelikoz nemuseli Celit
takovému tlaku strun, jako u modernich nastroji. Housle a violy z této doby nemély

v

podbradky. Zvuk baroknich nastroji je jasnéjsi, Cist$i, mén¢ hlasity nez zvuk modernich

housli.

Obrazek 7 Moderni housle — nalevo, barokni housle — napravo,
Zdroj: [3]

2% SADIE, Stanley (ed.). The New grove dictionary of musical instruments. 1993, s. 1714-1720.
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5.1.1 Vyvoj krku

Piivodné byly krky housli nasazeny na korpus nastroje, coz bylo postupn¢ nahrazeno
zasazenim krku do horni desky. Tato konstrukéni zména zlepSila stabilitu nastroje. Novy
zpusob pripojeni také umoznil tenéi a delsi krky, coz umoznilo lepsi drzeni nastroje a pohyb

v polohach.

Dalsi zasadni zménou byla obnova a prodluzovani krka housli. Pivodni krky byly
Casto kratsi a SirSi, coz bylo typické pro star§i modely housli. Postupem ¢asu, zejména od
konce 18. stoleti, se zacaly krky prodluZzovat, coz zlepSilo ergonomii nastroje a umoznilo
pohodInéjsi hru ve vyssich polohach. Nové krky byly obvykle pfipojovany k hlavé nastroje
pomoci riznych technik, pozdéji zasazovanim do horni desky, coZ zvySovalo stabilitu

a odolnost nastroje.

5.1.2 Vyvoj hmatniku

Jednou z prvnich vyznamnych zmén bylo podloZeni a zvySeni hmatniku, coz se zacalo
objevovat jiz na poc¢atku 18. stoleti. Tento krok byl proveden za u¢elem zlepSeni hratelnosti
a pohodli pro hrace, zejména pfi hie ve vyssich polohéach. Pivodné byly hmatniky ¢asto nizsi
a mén¢ sklonéné, coz omezovalo technické moznosti houslistli. ZvySenim hmatniku se

zlepsila pristupnost a umoznilo se 1épe vyuzivat cely jeho rozsah.

Pivodni hmatniky byly vyrabény z lehkych diev, jako je javor, zimostraz nebo smrk,
casto s dyhovanim z ebenu. Postupem cCasu se vSak zaCal pouzivat masivni eben, protoze
jeho hustota a tvrdost poskytovaly lepsi odolnost vii€i opotiebeni. Tato zména materialu
hmatniku vedla k lepSimu zvuku a del§i Zivotnosti hmatniku, coz bylo dilezité pro

profesionalni hrace.

5.1.3 Uprava basového tramce

Basovy tramec, ktery je kli€ovym prvkem vnitini konstrukce housli, byl zesilen
a zvySen. Plvodné byl basovy tramec slabsi a mél menSi rozméry. Zesileni a zvySeni
basového tramce umoznilo lepsi podporu vyssiho napéti a tlaku strun, coZ vedlo k bohatSimu

a silngj$imu zvuku. Tato zména byla diilezitd pro dosaZeni poZzadované zvukové kvality.
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5.1.4 Uprava duse

Duse nastroje, ktera ptenasi vibrace z horni desky na spodni desku, byla také zesilena.
Piivodni duse méla mensi pramér, obvykle kolem 3 mm. Postupem ¢asu se primér duse
zvysil na 5-7 mm, coz zlepsilo pfenos vibraci a celkovou zvukovou kvalitu. Silnéjsi duse

poskytovala lepsi podporu a stabilitu nastroje.

5.1.5 Proména kobylky

Vyska kobylky byla postupné zvySena, aby odpovidala zméndm v konstrukci
hmatniku a krku. Pivodni kobylky byly niZ§i, coZ omezovalo napéti strun a ovliviiovalo
zvuk. ZvySenim kobylky se zlepSila projekce a nosnost tonu, coz vedlo k pIngjSimu

a silnéjSimu zvuku.

Stejné jako vSechny rozméry se dfive liSila 1 poloha kobylky, kterd byla podle
ikonografickych zaznamii Casto umisténa pod zatezy ,,f** otvorl, ¢imz se zménila délka
vibrujici struny, pro kterou je nyni obvyklych 328 mm (délka krku, 130 mm, se pomérem

k délce od ptedni hrany kobylky [,,méfici ¢ara“] k vnéjsi hrané desky, 195 mm, rovna 2:3).

5.1.6 Proména strun

Struny housli prosSly také vyznamnymi zménami. Pavodni struny byly tenci
a poskytovaly jemné¢jsi zvuk, nez jejich dnesni obdoba. Byly vyrobené ze stiev. Postupem
Casu se struny zesilovaly, coz vedlo k pInéjSimu a bohatSimu zvuku. Silnéjsi struny 1épe
odpovidaly novym konstruk¢nim zménam nastroje a umoziovaly priraznéjsi zvuk dulezity

v koncertnich salech.

5.1.7 Prizpisobeni tloust’ky desek a vyztuh

Kromé& basového tramce byly upravovany i1 dal$i ¢asti nastroje, jako jsou tloustky
desek a rtizné vyztuhy. Tyto zmény byly provadény s cilem optimalizovat zvukovou kvalitu
a nosnost tonu. Pfizplisobeni tloustky desek umoznilo lepsi rezonanci a celkovou zvukovou

odezvu nastroje.
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6. Biografie — Petr Vavrous

6.1 Détstvi

Petr Vavrous, soucasny houslat zabyvajici se predevsim violami da gamba, se narodil
9. kvétna 1959 v Praze na Stvanici.’® Z atlého détstvi, které prozil v prazskych Stragnicich,
mnoho vzpominek nemd. M¢l problémy s krénimi mandlemi, casto bojoval s nemocemi,
proto si, jak sdm zminil, ani na svou prvni tfidu témét nepamatuje. V paméti mu utkvel
moment, kdy poprvé vidél kluky hrajici fotbal. Do té doby se kvili nemocem s micem
nesetkal. Ani hudbé se v raném détstvi aktivné nevénoval, stejné jako nikdo z rodiny. Doma

méli pouze gramoradio. Tehdy ani nic jiného neexistovalo.

Ve ctvrté tfidé se diky svému spoluzékovi, ktery hral na kytaru, zacal sblizovat
s kytarou. Sdm se naucil prvnich par akordi k doprovodu pisnic¢ky, nasledn¢ pak zacal
dochazet i na hodiny kytary, coz ho vSak uz pfili§ nebavilo. Nevzdal to jen kviili zminénému
spoluzdkovi. Postupné se jeho hlavni motivaci stalo zpivani a hrani pisni¢ek v parté

kamaradt a kamaradek, kde byl jeho kytarovy doprovod dostatecné cenén.

V sedmé tiide€, roku 1971, zalozili se spoluzaky kapelu. Zabyvali se hlavné country
muzikou, kterd byla v t€¢ dob¢ velice popularni. ,,Pubertu jsme prozili s kytarou v ruce, to
bylo uplné tzasny. Nékdo v té dobé sportoval, ale ja tedy v zadném piipad¢, sport je pro me
ztracena véc. Oviem s kytarou to bylo fajn.“*! UZ na zakladni $kole se zacal Vavrous ohlizet

po dvanactistrunné kytare, ktera podle néj hezky zn¢la.

Po zakladni Skole uz to zacalo byt s hranim problematické, kamaradi z kapely se
rozeSli do riznych Skol. Petr Vavrou§ nastoupil na stavebni ucilist€¢ do nové vzniklého
ucebniho oboru s maturitou, ktery pro né vSak nebyl pfili§ zajimavy. U¢il se tesafskému
femeslu, pracovat se dfevem na stavbach, vazat krovy, vytvaret bednéni, tyto zkuSenosti
v dal$im Zivoté mnohokrat vyuzil. Po dvou letech tesatiny skon¢il na této Skole kvili nepfilis
dobré organizaci studia jesté nezabéhnutého maturitniho oboru, a v roce 1976 zacal studovat

v prvnim ro¢niku na stfedni primyslové skole stavebni.

30 Hudebni rozhledy, 2007, s. 56-57.
31 VAVROUS, Petr, houslaf [ustni sdéleni]. Srbin, 27. 6. 2024.
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6.2 Cesta k houslarskému Femeslu

K tvorb¢ hudebnich nastroji Petra Vavrouse pfivedla americka country muzika, ktera,
jak sam tika: , tenkrdt byla v kurzu“.>> Bohuzel viak v Cechach nebyly k dostani néstroje,
které se v Americe bézn¢ v country muzice pouzivaly. Mozna prave tato skutec¢nost privedla
Vavrouse k vyrobé néstrojii bez jakéhokoliv piedchoziho studia. Zkusil vyrobit nékolik
vlastnich néstrojii, naptiklad steel guiter, banjo, dobro,** na které pak sam v kapele hral. Po
Case zjistil, ze v americkych kapelach hraji na trochu odlisné mandoliny, nez byly znamé u
nas. Patral, jak takova mandolina vypada, az narazil na americkém velvyslanectvi v ¢asopise
,Blue Grass* na drobny planek oteviené mandoliny, podle kterého ji nasledné zacal vyrabét.
V maturitnim ro¢niku vSak uz nemél moc €asu na hrani ani na vyrobu nastrojti, po maturité

pak Vavrous ztratil kontakty na své spoluhrace a tim s kapelou skoncil.

Nasledné nastoupil do Vojenského projektového ustavu. Po prvnim dnu v zaméstnani
vedél, ze takto cely zivot pracovat nechce. Na podzim roku 1980 dostal povolavaci rozkaz
na vojnu a v lednu narukoval do vojenského pracovniho titvaru na stavbu jaderné elektrarny
v Dukovanech. Na stavb¢ si vykloubil koleno a po mésici a piil s nohou v sadie byl pfefazen
do laboratote stavebnich hmot. Pracoval v kancelafi s civilnimi zaméstnanci, z nichz jeden
hral na housle v cimbalovce, a také country muziku. Vavrous mu ozdobil housle
perletovymi vylozkami. Kolega své housle se zdobenim ukézal houslaii ve Znojmé, kterému
se prace velice libila a navrhl Vavrousovi, aby se houslaistvi v budoucnu vénoval. Tehdy
Vavrous zacal uvazovat, ze by se mohl vyucit houslafrem. VEdé¢l, Ze houslafina je jedno ze
svobodnych femesel, a to ho lakalo. ZvaZoval i moZnost vyucit se v Lubech u Chebu
klasickému houslarskému femeslu, ale nakonec k tomu nedoSlo pro slozit¢ dojizdéni a

ptipadné nutné odlouceni od nastavajici manzelky.
Z vojny se vratil do Vojenského projektového ustavu a pii praci dodélaval vyse
zminénou mandolinu v americkém stylu. Po dokonceni chtél nastroj prodat. Na inzerat mu

tehdy odpovédélo 27 zajemcti a po stanoveni ceny stale zbylo 6 vaznych zdjemct, a tak

32 VAVROUS, Petr, houslaf [ustni sd&leni]. Srbin, 4. 10. 2023.
33 Druh resofonické kytary, vynalezeny v USA s kovovym resonatorem na piedni desce.
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Vavrous zacal pfi praci vyrabét mandoliny. S posledni mandolinou se odvazil vyrazit do

Jilské ulice, kde mél svij ateliér architekt, Ing. Daniel Spitka.**

Architekt Spicka nasel ve staré hudbé velikou oblibu. Diky nému a jeho piibuznym
aznamym v Anglii se do Cech dostivaly notové materialy, plany nastrojii a nahravky

s poucenou interpretaci, jakych tu v té dob¢ bylo pomalu.

Petr mu pfinesl ukazat svou mandolinu a pfi té pfileZitosti zminil, Ze by chtél
pokradovat s vyrobou nastroji, ale ¢isté ze dieva. Pan Spicka mu navrhl, aby udélal loutnu.
Zprostiedkoval mu k tomu vSechny potifebné podklady a tim oteviel Vavrousovi branu ke

starym nastrojim.

6.3 Houslarsky ucen Petr Vavrous

U architekta Spi¢ky se sezndmil s houslafem Janem Slipkou,*® ktery v té dobé
pracoval jako houslat Narodniho divadla. Vavrou$ zacal dochédzet k panu Slipkovi do
ateliéru, kde se ucil pracovnim postuptim, naptiklad jak se néstroje oteviraji, zaviraji, jak se
opravuji, a ziskaval spoustu dalSich potiebnych informaci a zkuSenosti spojenych
s houslatskym femeslem. Kdyz Petr Vavrou$ mluvi o svém uciteli, zmifiuje pravé Jana

Slipku.

Nasledné pokracoval ve vyrob¢ nastrojl, ale nemohl nastroje legalné prodavat. Hledal
cestu, jak toho docilit a jak ziskat potfebnou kvalifikaci. Pomohl mu jeho pfitel, uz zminény,

Jan Slipka.

3* Ing. arch. Daniel Spi¢ka (*5. 2. 1939), vystudoval obor architektura a urbanismus na Fakulté architektury
a pozemniho stavitelstvi CVUT v Praze v letech 1956-62. Kromé architektury se Daniel Spicka intenzivné
vénuje hudbé. V letech 1989-99 piisobil jako umélecky feditel Barokniho Festivalu Valtice. V roce 1977 zalozil
soubor renesanéni hudby Renesex, kde do roku 1992 ptisobil jako hudebnik a umélecky vedouci. Také vénuje
mnoho Casu zachrané historickych néstroja.

35 Jan Slipka (*9. 6. 1952), vyznamny Cesky houslaf, zah4jil svou profesni drahu v roce 1969, kdy byl piijat do
ttidy mistra Miroslava Pikarta v Lubech u Chebu. V letech 1971-1972 pokracoval ve studiu pod vedenim
mistra Jaroslava Lavicky. Houslafskou skolu absolvoval jako nejlepsi zak a nasledné zacal pracovat v servisu
zavodu Cremona, kde zisk&val prvni zkuSenosti s opravami pod vedenim mistra Vlastimila Otepky. Soucasn¢
externé nav§tévoval ateliér mistra Josefa Vavry a konzultoval u mistra Josefa Potzla. V roce 1976 byl ptijat do
mistrovské Skoly vedené mistrem Emilem Lupacem. Od roku 1979 pracoval v ateliéru mistra Petra Rozkydala
v armadnich sluzbach v Trenciné. V roce 1980 byl na zdklad¢ uspé$ného konkurzu pfijat jako houslaf
Narodniho divadla v Praze. Dnes sidli v Rudolfinu, kde roku 1999 vyhrél konkurz na misto houslaie Ceské
filharmonie.
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Pod hlavi¢kou Ceské hudebni spole¢nosti*® vznikla Spole¢nost pro starou hudbu’’
(dale jen SSH), kterou tvofili zajemci o tuto tematiku a s nimi i Petr Vavrous. Na zaklad¢
dobrozdani uznavaného Jana Slipky a doporuceni sekretaridtu SSH mohl Vavrous jit na
narodni vybor*® v Praze 10, kde v té dobé Zil, a Zadat o povoleni k prodeji jeho ru¢né
zhotovenych hudebnich nastrojii. Povoleni mu bylo vystaveno na ,,vyrobu a opravy

hudebnich nastroji*, spolu s cenikem, podle kterého se mély tidit ceny jeho sluzeb.

Samotné u€eni se femeslu bylo spojené také s nékolika zkuSenostmi, na které Petr
Vavrou$ nerad vzpomind, ale které mu daly mnoho do praxe. Stalo se to naptiklad pfi
dod&lavani zminéné loutny. Podle vzoru Premysla Otakara Spidlena,®® ktery
v Jungmannoveé ulici ve svém ateliéru vystavoval nastroje do okna, aby dievo zoxidovalo, si
dal loutnu také do okna. Po névratu ze zaméstnani po slune¢ném dni Vavrou$ nemohl uvétit
vlastnim o¢im. Vrchni deska loutny byla popraskana. Dnes na to vzpomina: ,, méla dvacet
prasklin ve vrchni desce, si to pamatuju jak ted, a pétadvacet prasklin v rozeté “.*° Diky této
situaci se Vavrou$ poprvé dostal k opravé vlastniho nastroje a mohl si vyzkouset, jak je
mozné néco takového opravit. Loutnu opravil, ale uz nestihl vystavu v Brn¢, pofadanou SSH
v roce 1985, kde chtél plivodné néstroj vystavit. Presto méla tato vystava pro Vavrouse
veliky vyznam, a to proto, ze se zde seznamil s dnes jiz velice uzndvanym loutnafem Jifim

Cepelakem, ktery na vystavu piivezl jednu ze svych prvnich louten.

Dal$i nastroj, kterému se Petr Vavrou$ vénoval, byla viola da gamba. Od Ing. Spi¢ky
ziskal plan gamby, ktery si piekreslil a poznamky pielozené z anglictiny si vepsal do planku.
Kdyz zacal na gamb¢ pracovat, §lo to z mnoha divodii velmi pomalu. Do dilny se tehdy
dostal jen jednou tydné€ po praci. Kdyz pokrocil tak daleko, Ze mél cely nastroj pfipraveny
na ptiklizeni vrchni desky, o tyden pozdé&ji, kdy se chystal na tuto préci, zjistil, Ze vrchni
deska rozmérové nesedi ke zbytku néstroje 1 kdyz pred tydnem vSe pasovalo spravné. O radu

si Sel k panu Slipkovi, ktery mu tekl, Ze zaCala topné sezéna. Kazdy kus dfeva pracuje jinak,

36 Cesky hudebni slovnik osob a instituct [online].

Dostupné z: https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record
_detail&id=7660.

37 Spoleénost pro starou hudbu (SSH) zaloZena v roce 1982.

38 Orgén Ceskoslovenské statni spravy v letech 1945-1990.

39 Pfemysl Otakar Spidlen (1920-2010), prazsky mistr housla

40 VAVROUS, Petr, houslaf [ustni sd&leni]. Srbin, 4. 10. 2023.
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a proto vrchni deska nesedé¢la. Rada znéla: ,,pockej do jara, ono se to vrati“. Vratilo se to,
Vavrous na jafe gambu dostavél a tspésné prodal. Tento néastroj mu udélal dobrou reklamu

a s vyrobou viol da gamba mohl pokracovat.

Sam Jan slipka v mési¢niku Hudebni rozhledy roku 2006 o panu VavrousSovi tekl:
,, Tak jednim z téch uplné prvnich lidi, které jsem mohl néco naucit, byl pan Petr Vavrous,
ktery v soucasné dobé deéla snad jedny z nejlepsich renesancnich gamb, jejich kopie, a je to

excelentni prace. “*!

6.4 Houslar Petr Vavrous

Roku 1989 se uvolnily statni poméry a bylo povoleno soukromé podnikani. Petr
Vavrous toho vyuZil a od 1. bfezna 1989 zacal s Zivnosti. Na narodnim vyboru mu tehdy byl
vystaven zivnostensky list na ,,Opravu a vyrobu hudebnich nastroji“. Od té chvile o sob¢
mluvil jako o ,.houslafi na volné noze®. Prvni dilnu si upravil v Praze 10 na Bohdalci, diky
podpote pani Svobodové, kterou poznal ve svém predchozim zaméstnani. Béhem pocatecni
faze podnikani se mu podafilo ziskat material od klavirnika pana Honegera z Benatek nad
Jizerou, ktery rusil svou dilnu, v¢etné rezonan¢niho smrku z let 1937 a 1963. Po Sametové
revoluci byl vracen otci Petra Vavrouse komunisty zabaveny rodinny majetek. Rodina
ziskala zpét dim po dédeckovi, ktery byl vSak hodné zanedbany. V ném si Vavrous hned
zacal zatizovat dilnu a byt. Fyzicky se podilel na rekonstrukci domu a po nocich vyrabél
hudebni nastroje, aby uzivil rodinu. Vytvoril v té¢ dob¢ napiiklad loutny, kytharone, violy da
gamba a dalsi ptibuzné nastroje. V roce 1992 se s rodinou ptestéhoval z VrSovic do Libné

do domu po jeho dédeckovi.

Postupem ¢asu se zacal specializovat vyhradné na violy da gamba. V Cechach a na
Moravé nebylo mnoho vyrobcl, proto se informace o jeho préaci roznesla v okruhu
muzikantil hrajicich starou hudbu na dobové néstroje velice rychle. Prace mél v té dobé
dostatek 1 na to, aby uzivil svou rodinu. MoZnost ziskat takto finan¢ni prostfedky pro

rozrustajici se rodinu, a to, Ze ho prace opravdu bavila, bylo skv€lou motivaci dale vyrabét.

Navstivil mezinarodni interpretacni kurzy staré¢ hudby ve Valticich, poradané SSH, kde

byl zajem o jeho nastroje. Pies ucastniky se seznamil s ucitelem hry na violu da gamba na

4 Hudebni rozhledy, 2006, s. 56-57.
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Videtiské univerzité, jmenoval se José Vazquez.*? Pan Vazquez hodné cestoval po Evropé
se svym asistentem. Nekdy kolem roku 1995 se pii cesté zastavil i v Praze. Vavrous dostal
od pana Vazqueze pozvani do Vidné a toto pozvani rad piijal. Pan Vazquez mél velice
bohatou sbirku nastrojt, kterou predstavil Vavrousovi. On z ni byl nadSeny, staré nastroje
ho pry uplné pohltily. Mél zde pted sebou femeslo italskych, némeckych a rakouskych
vyrobct, vidél, jaké pouzivali materidly, premyslel a zkoumal, jak je zpracovéavali, jaké
nafadi pouzivali. To vSechno dokéazal ze starych nastroji vycist. Nastroje si mohl
zdokumentovat a pii této navstévé také hned dostal zakézky na vyrobu néstrojii pro
Vazquezovy zaky. Vazquez mu také svéfil piestavovanou pravdépodobné anglickou violu,
kterou mél nékolik let otevienou v kusech a chtél ji upravit na diskantovou violu da gamba.
Prace to byla naroc¢na, ale s vysledkem byl pan Vazquez velice spokojen, a tak zakazek
ptibyvalo. Diky nému zacal Vavrous také restaurovat nejen jeho sbirkové historické nastroje,
ale dostalo se mu do rukou mnoho nastroji 1 z jinych soukromych i statnich sbirek od
znamych svétovych vyrobcti, jako byli napt. Jacob Stainer, Claude Boivin, Jean-Baptiste
Salomon, William Turner a dal$i. Mohl si je zméfit, zhotovit fotodokumentaci a jednoduché

vykresy a podle nich pak stavét nastroje nové — jejich kopie.

V jeho padesati letech ptislo obdobi, kdy uz pan Vavrous nemohl pln¢ v této praci
pokracovat. Stavél v t€ dobé novy rodinny diim, aby se mohla jeho rodina odsté¢hovat
z Prahy, coz byl jejich sen. M¢l spoustu zakazek od pana Vazqueze, ty vSak Casto predaval
Janu Stejskalovi.** Mezitim mu piestaly pfichazet zakazky na violy da gamba z eskych
zemi. Pfemyslel nad tim, jestli je v Cechach n&kdo dalsi, kdo zadal vyrabét tyto nastroje,
nebo uz opadla vlna z4jmu, ptipadné uz je dostatek nastrojii. SnaZil se vychazet lidem vstfic
a bral do opravy i komer¢ni néstroje. Ale kdyz za nim zacali chodit houslisté s pozadavky

na vyménu kobylek a podobnou tdrzbu néstrojl, uvédomil si, ze takovou préci délat nechce.

42 José Vazquéz (1951-2021), narodil v Havang na Kubg. V roce 1961 srodinou emigroval do Severni
Ameriky, kde studoval na Northwestern University a hral v Collegium Musicum na University of Chicago pod
vedenim Howarda Meyera Browna. Poté se prestéhoval do Svycarska, kde na Schola Cantorum Basiliensis
studoval violu da gamba u Hannelore Miiller a barokni housle u Jaapa Schroedera. V roce 1980 byl jmenovan
profesorem na Konzervatofi v Winterthuru a v roce 1982 profesorem violy da gamba na Hudebni univerzite
ve Vidni. Stal se také sbératel historickych nastroji a zakladatel Orpheon Foundation.

43 Jan Stejskal, ucen Petra Vavrouse
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Premyslel, kudy by méla vést jeho dalsi cesta, a postupné zacal tyto komeréni zakazky

omezovat.

Poté se seznamil s ¢lovékem, ktery vyrabél luky, a protoze ho vyroba luki, vse kolem
ni, a lukostfelba samotna vzdy lakala, zacal se tomuto oboru intenzivné vénovat. Bohuzel ho
po dvou letech, kdy se zabyval luky a zaroven stavél rodinny dim, zacaly trapit zanéty
v rameni. Musel prestat s lukostielbou a vyrazné omezil i vyrobu hudebnich nastrojt. Uplng
prestal s opravami modernich néstroji. A protoze ho velmi bavila a napliiovala stavba
novych nastrojii podle vzorti houslafskych mistrii renesance a baroka, nadale se vénoval

hlavné této ¢innosti.

V poslednim obdobi se specializuje na vyrobu viol da gamba. Z Cech a Moravy za nim
uz hudebnici vétSinou nechodi, mé vSak zakazniky ze zahrani¢i. Béhem c¢asu si preciznosti,
osobnim pfistupem a velkou vstficnosti a ochotou ziskal u zajemcti velmi dobré jméno.
Ukazkou jeho jedinecného pfistupu k zakaznikovi byla napiiklad stavba plnohodnotného
zn&jiciho néstroje na piani zajemce podle dochovaného tichého nastroje** Ernesta Busche ze

sbirky norimberského muzea.

V tuto chvili stavi violy da gamba podle ziskanych plant ¢i okopirovanych
a nafocenych nastroji, které restauroval pro pana Vazqueze. Spolu s tim se vaze i vyroba

dobovych smyccti, které se Vavrous v poslednich mésicich téz vénuje.

4 Tichy nastroj: nema ozvuénou skiif, nastroj hraje tiSe, je pouzivan ke cviceni.
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7. Postupy pri vyrobé dobovych smyécovych nastroji podle Petra

Vavrou$e®’

Houslati, ktefi zhotovuji klasické nastroje, se ¢asto specializuji na jeden model nastroje,
ktery n¢jakym zptisobem rozvijeji. Postupem casu si k modelu vytvareji rizné pomiicky ¢i

nastroje, kterymi si mohou zjednodusit praci.

., Nejen Spidlenové, ale i vsichni ostatni mistii houslarstvi musi pri stavbé nastroje dojit
ke stejnému cili: tedy k houslim, které maji vSechny komponenty spolecné. Zaroven se ale
uplatni kromé tradice a Skoly, ze které houslar pochazi, také individualni Femesiny i tvirci
pFistup pri FeSeni tvaru a detailu budouciho nastroje a jeho naslednych zvukovych kvalit. Za
dlouha léta si houslari pochopitelné nechavaji pro sebe a své pokracovatele dosazené

a nekdy i podédené zlepsovaiky, figly a hlavné recepty na laky a grunty. “*

Petr Vavrous se vydal odlisSnou cestou. Snazi se vzdy vyjit zdkaznikiim vstfic a d€lat
nastroje, které si pteji vlastnit a provozovat. Proto se nespecializuje pouze na jeden konkrétni
model. Pfi stavbé nastroji musi byt schopen variability ohledné vybéru naradi a ptipravk,
které pouziva. I on pouziva velkou skalu tzv. zlepSovaki a specidlnich vyrobnich ptipravkl
jako je tieba ,,VavrouSova svorka“. Nechal si ji vyrobit u kovare a pouziva ji k fixaci

pii lepeni krki viol da gamba.

Dana variabilita houslaiské prace je také spojena s VavrouSovymi zkuSenostmi
z restaurovani nastroji. Diky své praci s originalnimi néstroji ze 17. a 18. stoleti, které m¢l
moznost drzet v rukou, ziskal mnoho cennych informaci o jejich konstrukci a pouZzitych
materidlech. Tyto poznatky bohaté vyuziva ve své tvorbé, ¢imz rozSifuje své moznosti

v oblasti houslatského femesla.
Naésledujici podkapitoly se vénuji stavbé violy da gamba a s procesy s tim spojenymi.

7.1 Nastudovani planu

Pokud ma Vavrou$ k dispozici originalni nastroj a podle ného chce postavit novy

(kopii), musi provést podrobnou dokumentaci. ,,Je to casto problém. Spodni deska i vrchni

45 VAVROUS, Petr, houslaf [ustni sd&leni]. Srbin, 27. 6. 2024.
4 HUBICKOVA, Libuse, et al. Spidlenové: ¢esti mistii houslari : co nevite o houslich--, 2003, s. 98—100.
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deska by teoreticky mély byt stejné. Vy si to obkreslite, date dohromady a zjistite, ze kazda
cast je uplné jind. Spousta zkresleni se vnese napriklad viivem oprav. Sice se rikd, Ze délam
kopii, ale spis délam ndastroj podle daného starého nastroje, v jeho duchu. Musim z néceho
vyjit, a protoze chci, aby to vypadalo pravidelné, udélam kompromis. Takze udélam obrys,
nakreslim si Sablonu. Na zakladé toho vytvorim kopyto, a hlavné se snazim zachytit, jakym
zpusobem byl nastroj postaveny, co bylo piivodni a co dalsi pridany material. Také vychazim

«

z toho, co uz o jednotlivych vyrobcich vim. *

Kazdy houslat, pokud tvofi kopii origindlniho nastroje, mél by vychazet ze zvyklosti
a z pouzitého materidlu ptivodniho autora. ,,.Zdokumentuji si vétsinou uplné vsechno, presné
si tam vSechno napisu, i poznamky o tom, co neni origindlni. Byva videt, jestli je to zmenSené
nebo zveétsené. Veétsinou se nedochovaly krky, byly predélavané kvili modnim trendim
i druhu pouzivanych strun. Vidim hlavici a vim, Ze je to puvodné gamba, bylo tam 6 direk,
nebo 5 direk v pripadé kvintonu, a ted’ je to prestavéné na 4 struny, tak si to samozirejmé
vSechno musim zaznamenat a obkreslit a hlavné nafotit, ty fotky jsou hodné vypovidajici.
Treba jak je pridelany krk. Tehdejsi vyrobci méli své osobite pracovni postupy, a proto se
i ndstroje stavély riiznym zpiisobem. Nékteii pouzivali Spalek, ktery byl soucdsti vénce*’ pro
uchyceni krku, jini prilepili vrchni luby primo k prodlouzené casti telesa krku. Ja to delam
vzdy jednim zpusobem, protoze je to jednodussi a také praktické. Kdyz napriklad nastroj
upadne a ponici se, povoli to v tomto slepeni Destrukce prilehlych soucdasti je mensi

a nasledna oprava je pak snazsi.

Specialni otazkou pri opravach historickych nastrojii je i retusovani piivodnich lakui.
Je treba z povrchu laku ndstroje odstranit necistoty a saze, které se tam v priibéhu staleti
usadily, aby se objevila piivodni barva a priblizné sloZeni laku. Potom je teprve mozné

pFistoupit k retusovani opravenych mist.

7.2 Dievo®®
Pro vyrobu néstroji je klicovy peclivy vybér dieva, nebot’ kvalita nastroje zavisi prave
na ném. Dfevo, jako pfirodni material, mé riznorodé vlastnosti vyplyvajici z podminek, ve

kterych roste. Podle védeckych studii mizeme rozliSit mezi idedlnim rezonan¢nim dievem,

47 Vice v kapitole 7.3 Forma.
4 PILAR, Vladimir a SRAMEK, FrantiSek. Uméni houslarii, 1989, s. 393-394.
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pramérnym dievem a dfevem nevhodnym. Houslat musi byt schopen nevhodné dievo
identifikovat a ihned vytadit. Zkuseny mistr si poradi s idealnim dievem bez komplikaci,
avsak skutecné mistrovstvi se projevuje ve schopnosti zpracovat i méné vhodny material tak,
aby nastroj znél co nejlépe. Vzhled dfeva neni tak podstatny jako jeho vnitini struktura
a hustota let. V houslafskych rodech se ¢asto dédi zasoby dieva z generace na generaci, coz

pomaha udrzovat vysokou kvalitu vyrabénych nastroji.

Petr Vavrou$ nemé¢l v rodiné ptedchtidce, a proto si musel pouzitelné dievo sehnat
sam. V nasledujicich vétach popisuje, jak se ke difevu dostal a co se mu podafilo sehnat. ,, Od
klavirnika pana Honegra z Bendatek nad Jizerou jsem ziskal smrk, ktery byl rezany na klaviry
ale mohl jsem ho pouzit. Kdyz jsem stavéel mensi nastroje, tak sirka vysla krdasné, nebo jsem
lepil i z néekolika kusii, jako se to délalo u anglickych a bézné i u starych italskych ndstrojii.
Vychazelo se z materidalu, ktery byl k dispozici. No, a ja jsem zacinal a nemél jsem viitbec nic.
Takze material od pana Honegra mné ze zacatku vytrhl trn z paty. Postupné jsem zacal

shanét sviyj viastni material. “

Na piedni desku nastroje se nejCastéji pouziva smrkové dievo, proto je nutné si
vytvofit zdsobu rezonan¢niho smrku. Ziskané dievo od pana Honegra by urcité VavrouSovi
nesta¢ilo, a tak musel shandt material dal. ,, Na Sumavé bylo, a jesté je, mozné sehnat
rezonancni smrk, je to oblast, kde se rezonancni smrk vzdy tézil. Nekteri vyrobci tvrdi, Ze
neni prilis kvalitni, a jezdi uz jenom pro alpsky smrk do Svycarska nebo Itdlie. Sumavsky
smrk se v nasich zemich ale vzdy jako rezonancni drevo pouzival, proto ho pouzivam také

spolu s dalsimi druhy domacich drevin, jako je javor, ofech, Svestka, zimostrdz, Serik. “

V dnesni dobé se daji sehnat tzv. ptifezy, nastipané a natfezané kusy dieva, které jsou
ptipravené na dalsi opracovani na nastroj. Vavrous si dfevo saim zpracovaval, nékdy si strom
sam kacel. ,,Na Sumavé v manipulacnim skladu Viam prodaji kmen, ktery lezi, je 5 m dlouhy,
md treba 60 az 80 cm v pruméru, a reknou, tak si to odvezte. Jenomze to je nekolik tun dreva,
obrovska vaha, je to cCerstvé. Musite to nakrdtit, v misté sukii to viznete. Pak se ten Spalek
musi postavit na kolmo, musite to rozbit pomoci klinii na mensi kousky, to je vysilujici. Kdyz
to privezete do dilny nebo do strojovny, tak uz pak miizete rezat na pilach. Takze Sumavsky

‘

smrk se da pouzit velice dobre.
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Pro zadni desku a luby se nejcastéji pouziva dievo javorove. ,, No a pak jsem shanél
javor, ten je vlastné viude docela podobny. Samozrejmé, ten houslarsky javor je takovy ten
vinity, jak mate tady na téch houslich. Ten pry je nejlepsi na Balkané, ten také pouzivali i
italsti houslari, a proto to kazdy pouziva, protoZe chce, aby ndstroj vypadal jako nastroj
starych italskych mistrii. Kdyz to pak vidite, rikate si, Ze ziskavani takového javoru je hodné
neekologické, materidl se reze jenom s tim umyslem, aby se z toho vytéZilo jen to nejlepsi
a nejdrazsi, co se da dobre prodat. Ale napriklad na gambach je pouzity material velmi
riznorody. Staré gamby byly ze vSeho mozného, z hladkého javoru, délaly se i skladané,
treba z méné kvalitniho materialu, ale dokazali to skloubit tak, Ze to piisobilo atraktivne.
Také pouzivali i ovocné materialy. Nekde jsem Cetl, Ze jednomu starému italskéemu mistru

prezdivali HruSka, protoze vyrabél misto z javoru z hruskového dreva.

Jeden anglicky nastroj, ktery jsem si jenom meril, mél luby a zadni desku vytvorené ze
Svestky. A protoze Svestka je vétsinou utly strom, a jesté ke vSemu ma dvoubarevné drevo,
bélové a jadroveé, ta bél je svetld, jadro tmave, tak deska byla z jadrového dieva a luby byly
vyskladané ze dvou kouskit dieva a byly plné suki. Nebo jsem tady mél nedavno cloveka,
ktery ma gambu opravdu letitou, dejme tomu kolem roku 1710. Rikd, Ze to je vyrobek
nejakého rakouského klastera. Nastroj ma na vrchni desce suk, po délce Fiznuty, dlouhy
a Siroky. Pres puil vrchni desky byl tento suk viditelny, a presto ten nastroj z tohoto direva
udelali, hralo se na néj, takZe jsem trochu ztratil zabrany, i kdyz samoziejmé musim
respektovat pozadavky zakaznikii a snazim se sukiim vyhybat a nepouzivat drevo takhle

‘

opticky poburujici. Ale dochovaly se ndstroje, které suky maji.

Vavrou$ zmifuje, Ze pouziva vyhradné dievo mistni, a tak, kdyZ n¢kdo z okoli kacel
strom na zahradg, hned o tom vé&dél. ,, Sel jsem hlavné po hruskach, po tisu a po orechach.
Orech jsem hodné pouzival. Evropsky ofech je trosicku méné barveny. Tohle, co vidite, to je
orech dovezeny z Ameriky. Je to ridké dievo a byva to Spatné ususené, je to takzvané
zkornatélé. To znamena, Ze pri suseni se vysusi hlavné povrch a vnitiek se dobre nedosusi,
tak ziistane delsi dobu, to drevo si na to zvykne. A kdyz ho pak rozrezete, tak se vam ty prirezy
ohnou. Velkou cast prirezii jsem si sam, nebo s pomoci, narezal primo z vlastnorucné

pokacenych kmenui. “
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7.3 Forma

Pro vyrobu violy da gamba je potieba plan nastroje, ktery obsahuje vSechny potifebné
tvary, rozméry a detaily nutné ke zhotoveni nastroje. Takovy plan je mozno zhotovit
svépomoci podle dochovaného néstroje, nebo je mozno jej koupit v muzeich, ¢i od
soukromych sbératelt. Podle tohoto planu se vyrobi zakladni Sablony a podle nich se vytvori

forma, které se také tika kopyto.

Ptichézi na fadu v ptipad¢ violy da gamba sestaveni Sesti dili lubt do tzv. ,,vénce*.
Vénec se vytvari pomoci formy, ktera miize byt vnitini nebo vnéjsi. Da se vytvofit i stavbou
tzv.*“ na desku®, bez formy. Kazdy zpiisob mé své vyhody i nevyhody a sam houslaft si zvoli

odpovidajici postup.

Nejstarsi postup vychézejici z tvorby forem na loutny pouziva vnitini formu, kterou
predstavuje rovna deska ve tvaru nastroje. Luby se néasledné ohybaji po obvodu formy. Po
piiklizeni Spalkti a lubli se obkresli tvar nastroje na horni a spodni desku. Houslaiim déva
moznost dotvarovat si rizky, které maji dopad na vzhled néstroje. Tento zptlisob stavby se
nazyva také ,italsky*. Ital§ti mistii, s nimi i Antonio Stradivari,** stavéli nastroje na tuto
formu.*® Podle Pfemysla Spidlena®’ v Cremoné pracovali pravdépodobné s touto formou
odliSnym zptsobem. Luby ohybaly podle formy, pridélali krk a poté formu vyndali a teprve
obkreslovali tvar desek. Luby uz vSak nedrzely pevny tvar a houslafi hlidali hlavné osu krku
a horniho a spodniho $paliku. Tak mohlo dojit k ohnuti vénce.’? Vavrous stavi své nastroje

praveé na vnitini formu.

49 Antonio Stradivari (1644—1737), italsky mistr houslaf pochazejici z Cremony

50 HUBICKOVA, Libuse, et al. Spidlenové: cesti mistii houslari : co nevite o houslich--, 2003, s. 114-116.
51 Pfemysl Otakar Spidlen (1920-2010), prazsky mistr housla

S2HUBICKOVA, Libuse, et al. Spidlenové: cesti mistii houslaii : co nevite o houslich--, 2003, s. 116.
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Petr Vavrou§ mél moZnost opravit dva nastroje od Johanna Georga Sellase,”” které
byly stavény specifickym zptisobem a to tak, ze na rohové Spaliky vnitini formy pfibil luby

hiebicky a na lubech byly proto od nich znatelné diry.

Obrdazek 5 Vnitrni forma se Spalicky, Zdroj: [3] Obrazek 9 Vnitini forma bez bocnich Spalickii,
Zdroj: [3]

Vnéjsi formu zacali pouzivat houslati na konci 18. stoleti ve Francii. Prace je rychlejsi,

v

ale oproti vnitini formé uz tvar definitivné fixuje a pozd¢€jsi Gpravy tvaru uz nejsou mozné.

3Johann Georg Sellas (cca 1650—1724 Innsbruck) byl houslai. Péivodné hudebnik a farni zp&vak, v roce 1681
ziskal cisafské povoleni pracovat jako houslaf v Innsbrucku, aby uzivil svych pét sourozenct. Prevzal rodinné
femeslo po otci a provadél opravy pro dvorni orchestr, doddval nové nastroje a smycce. Jeho praci
komplikovala dusevni nemoc, ktera se projevila v roce 1691 a vedla k ekonomickym potizim. Piesto byl
schopen provadét mensi opravy, vétsi zakazky prenechaval jinym odbornikiim. Zdroj: HOPFNER, Rudolf.
Seelos (Sellas), Familie. Oesterreichisches Musiklexikon online [online]. [cit. 2024-07-11]. Dostupné z:
https://dx.doi.org/10.1553/0x0001e228.
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7.4 Stavba nastroje™*

Jakmile je kopyto hotové, miize se zalit se stavbou nastroje. Na kopyto se lehce
priklizi dva zakladni a Ctyfi rohové Spalky. U anglickych a nékterych francouzskych viol
jsou rohové Spalky nahrazeny vylepenim Inénym platnem. Na vnitini formu, s opracovanymi

r~r

Spaliky se naohybaji luby a ptiklizi se ke Spalikim, ¢imz vznikne tzv. vénec.

Na vénec se z vnitini strany u spodniho okraje lubu pfilepi olubeni neboli pfilubek,
ktery rozsituje a zesiluje lepeny spoj se spodni deskou. U nekterych viol se misto dievéného

olubeni u spodni desky pouziva ke zpevnéni spoje rovnéZz Inéné platno.

Nasledné se pripravi zadni deska a oZebruje se, coZ ji vyztuzi. Zebrovani tvoii latky a
desticky vétSinou ze smrkového dieva a miize mit rizny tvar. Jednotliva Zebra jsou umisténa
kolmo k centradlnimu spoji vétSinou dvou kusti zadni desky. Na jedno z zeber se pii
dokoncovani nastroje postavi tzv. duSe. Nasleduje uvolnéni Spalkli, vyjmuti vnitini formy
z vénce a priklizeni olubeni k jeho vrchnimu okraji. Poté se oZzebrovana zadni deska priklizi
ze spodni strany na vénec. U vétSiny viol ma zadni deska v horni ¢asti zlom, podobné jako
u kontrabasu. Pro vytvoreni tohoto zlomu se zadni deska nafizne a v tomto misté zahieje,

aby ji bylo mozné ohnout.

Nasledujici ¢asti pracovniho postupu je priklizeni krku s vypracovanou hlavici a
kolicnikem. Tradi¢né se pouzivaly k fixaci krku hiebiky prochazejici vrchnim Spalkem, ale
Vavrou$ nyni pouziva vruty, aby byl spoj 1épe rozebiratelny v piipadé nutnosti opravy
nastroje. Dllezitym aspektem této operace je nastaveni spravného uhlu krku, ktery pak
urcuje optimalni vysku kobylky na dokonceném nastroji. Poté se miize pfistoupit k tvarovani
vrchni desky. Jeji obrys je uf¢en vrchnim tvarem vénce. Ofiznuti tvaru desky provadime

z vngjsi strany obrysu ve vzdalenosti asi 3 mm.

Nasledné se vypracuje horni deska z vrchni (vnéjsi) strany a poté 1 z vnitini. Po
ptiklizeni basového tramce, ktery mliZze byt na koncich fixovan k desce platnem, se vyfiznou
pomoci pilky a noZe rezonan¢ni otvory. Vrchni a spodni ¢ast rezonan¢niho otvoru byla ¢asto

z vnitiku néstroje pielepena prouzkem platna pro zpevnéni a jako prevence prasknuti, coz

54 VAVROUS, Petr, houslaf [ustni sd&leni]. Srbin, 27. 6. 2024.
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bylo bézné u nastroji anglickych vyrobcil. Jakmile je v dalsim kroku horni deska ptiklizena,
je nastroj uzavien. Po dostate¢ném vytvrdnuti spoje je mozno ptistoupit k opracovani okraje

horni a spodni desky.

Nasleduje vyroba hmatniku, ktery byva z mékcéiho dieva a je dyhovan okrasnou
dyhou, naptiklad palisandrem, ebenem nebo javorem s piipadnymi intarziemi. Hmatnik se
ptilepi a nasledné se opracuje krk. Vrchni ¢ast krku je zakoncena koli¢nikem s ladicimi

kolicky a hlavici ve tvaru voluty ptip. zviteci, lidské, nebo bozské hlavy.

Poté se vyrobi strunik a jeho ukotveni, horni, pfipadné i spodni prazec. Dulezitymi
zaveérecnymi kroky na nalakovaném nastroji je umisténi duse. do jeho vnitiniho prostoru,

vypracovani kobylky a ostrunéni nastroje.

7.5 Lak™>

Lak k vyrobé nastroji neodmyslitelné patii, zajiStuje ochranou vrstvu a ma také
esteticky vyznam. Petr Vavrous$ zminuje svou zalibu ve vyrob¢ lakli a viibec badatelskou
praci s tim spojenou. ,,Drive se pouzival lak vyhradné olejovy. Ale laky byly nejdrive olejové
a pak, v 18., 19. stoleti, se zacal pouzivat lihovy lak. A ty laky puvodni italské olejové zacaly
ztracet na vyznamu, protoze i kdyz se lidem libily, tak daleko praktictéjsi bylo délat lihove
laky. To je uplné néco jiného, ale pouzivani téchto lihovych laki ma velkou vyhodu v tom, Ze
Jje to vlastné pryskyrice rozpustena v néjakéem rozpustédle, které kdyz vyschne, tak je ten lak
tvrdy, kdezto u olejového laku probiha i viivem ultrafialového zareni zména v oleji, ktery je
do toho laku pouzity. UV paprsky urychluji oxidaci oleje v laku a proto lak huhne —
,zasycha*. Takze je to jiny zpiisob lakovani. A ja jsem od lihovych laku presel k olejovym a
zacal s nimi experimentovat a ted uz na ty olejové nedam dopustit. Je to pro mé daleko méné
praktické, protoze olejovy lak zasychd tieba do druhého dne na slunci, ale kdyz nemd pristup
ke slunecnimu zareni tak tuhne treba pul druhého tydne, ctrndct dni jedna vrstva, a téch
vrstev je nekolik, treba pét, sedm. Tuhnuti probiha pomaleji, i kdyz je pod mrakem, protoze

UV zareni pronika i mraky. *

Jakd miZe byt ptfedstava houslafe, kdyZ ma hotovy nastroj a chysta se ho nalakovat?

,,No ano, predstavu urcité mam, jsem trosku neprizpiisobivy, takze se vétsinou snazim vnutit

55 HUBICKOVA, Libuse, et al. Spidlenové: cesti mistri houslari : co nevite o houslich--, 2003, s. 134.
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své nazory budoucim zakaznikiim a vim, Ze kdyz nékdo hraje na stary nebo na kopii starého
historického nastroje, tak vétsinou chce, aby vypadal jako stary, coz je pro mé jako rudy
hadr pro byka. Tehdy byly nastroje témér vsechny sveétle, prosté byly nalakované lakem,
ktery houslari ziskavali z pryskyrice a z oleje a z néjakého rozpoustédla, a barvily se az
dodatecne. To byla véc spise modni, aby se trosku odlisily, ale jinak ty pivodni laky byly
vSechny svétlé. Takze, co se tyce fyzického vzhledu, tak se vidycky snazim oponovat tém
lidem, kteri chtéji tmavé nastroje, protoze, at se clovek snazi, jak chce, tak to nevypada uplné
dobre. A ten ndstroj, no vypada to prosté jako lez a z toho ja se snazim vidycky vycouvat.
Takze, co se tyce povrchové upravy, tak se snazim délat svetlé nastroje. Kdyz nékdo trva na
tmavsim, pokusim se lak néjakym zpusobem prizpiisobit, aby to podle mych predstav jesté

I3

bylo opticky snesitelné.

Vavrous nejprve zkousel mnoho surovin, receptl a zpiisobti nandseni laku, az si nasel
vlastni cestu. ,,Ale je to slozZity proces, zacina vlastné sloZenim a konzistenci laku, zpusobem
nandsSeni, nanasecimi prostredky, zpiisobem schnuti a dalsiho zpracovani toho laku, Ze
viastné kazdy houslar, ktery takto experimentuje, si vytvori néjaky postup, ktery mu vyhovuje
a ktery pak pouziva. Ze zacatku jsem byl nadseny, michal jsem vsechno mozné dohromady,
pak to bylo mekke, takze na tom zustaly otisky prstii, nebo se to i smyvalo, nebo to neslo

nandset, protoZe se barva rozpijela, takze jsem opravdu zkousel vsechno mozné.

V' soucasné dobé pouzivam vlastné jenom I[nény olej, modrinovou pryskyrici a
terpentynovy étericky olej jako redidlo, tekavou latku, ktera ten lak ziedi, takze se da dobre

nandaset, a malé procento sikativu, ktery urychluje schnuti. Prosté v jednoduchosti je sila.
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8. Historické smy&cové nastroje Petra Vavrouse

Predstavim zde n€které nastroje z Vavrousovy tvorby, které jsem mohla vidét na vlastni
o¢i. Vétsina z nich jsou kopie podle dochovanych nastroji ¢i plant evropskych houslait 16.,

17. a 18. stoleti.

8.1 Basova viola da gamba — podle vzoru Johanna Georga Sellase

Tento néstroj je postaveny podle vzoru 1 :
nastroje Johanna Georga Sellase z pocatku
18. stoleti, ktery v origindle Petr Vavrous
opravoval. Viola vyrobena v Innsbrucku je v
mnoha ohledech podobna néstrojim Jacoba
Stainera. Innsbruck je vzdaleny jen nékolik
kilometri od Absamu, kde Stainer pracoval.
Na této viole muzeme vidét podobnou
konstrukci lubt a zadni desky tvoienou ze
sttidajicich se paski zjavorového a
Svestkového dieva, coZz je pro nckteré ze

Stainerovych viol typické.

Luby jsou tvofeny ze tfech slepenych

paskt dohromady. Krajni pasky

Obrazek 10 Luby ze tii paskii, Zdroj: [3]

zjavorového dfeva a stfedni pasek ze
Svestkového dieva. Z téchto paski je tvofena i zadni deska. Tato kombinace zdlraziuje
odliSnost barvy dieva, a tim tvoii pruhovanou strukturu nastroje. Néktefi Francouzi, jako

naptiklad Claude Boivin,”’ také vyrabé&li podobné skladané nastroje, pravdépodobné podle

56 VAVROUS, Petr, houslaf [astni sdéleni]. Srbin, 27. 6. 2024.

57 Claude Boivin, narozeny kratce pfed rokem 1707 ve vesnici Humberville v oblasti Champagne, byl
vyznamny francouzsky vyrobce hudebnich nastrojii pochazejici ze stiedostavovské rodiny. Jeho stryc Michel
Pignolet de Montéclair, skladatel a teoretik, mu finanéné pomohl koupit dilnu Nicolase Bertranda v roce 1725.
V roce 1732 se Boivin ozenil s Etiennette de Varenne a sviij podnik piesunul do Rue de la Licorne a pozdéji
do Rue de Tiquetonne, kde koupil ¢ast podniku Christopha Chiqueliera. Pisobil také jako maitre juré
comptable pafizského cechu vyrobeti hudebnich nastroji. Boivin zemfel v roce 1756 a jeho dilnu pfevzal
Louis-Jacques Rastoin, ktery se nasledn¢ ozenil s Boivinovou vdovou. Boivinovy nastroje, mezi nimiz byly
hlavné smyccové nastroje a kytary, se dnes nachéazeji v prestiznich sbirkach, jako jsou Yale University a Musée
de la Musique v Pafizi.
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vzoru Jacoba Stainera. Pouzivali vSak jinou kombinaci dfev, javor a cedr, které jsou také
barevné odlisné. Stainer i Sellas pouzivali Svestku, coz byl vté dobé bézny material,
pravdépodobné kviili jeho atraktivni barvé a relativné snadné dostupnosti. Svestkové dfevo
ma riizné barevné textury a je mén¢ naro¢né na zpracovani, K pouziti na tenké pasky neni
tieba ziskavat Siroké desky z kmene, miiZe se vyuzit prave Svestka, ktera nedortsta takovych
rozméru. Lze vyuzit i zvinény javor, ktery ma zajimavou strukturu jen tésn¢ pod kiirou,

zatimco smérem ke stfedu kmene mizi.

Vylozky na nastroji jsou vyrobeny ze dvou tenkych prouzkl ebenu, mezi které je
vloZen tenky prouzek javoru. Vylozky na tomto nastroji si délal Vavrous sam. V dnes$ni dobé
se vylozky vyrabi i tovarn€ a mohou si je houslati koupit uz hotové. Hlavni rozdil je viditelny
az pti svitu slunce. Na ruéné vyrobenych vylozkach mizeme vidét tzv. "zrcatka" - dienové
paprsky, které zvySuji reflexivnost svétla. Pfi spravném thlu se na nich objevi pii¢né

v 7

carecky, které odrazi svétlo vice nez jiné ¢asti nastroje.

Kolicky jsou vytvorené ze Setiku. Toto dievo se dobie opracovava a ma pékné barevné

zihani do razové barvy.

E=

Obrazek 11 Sefz'kové koll'éky, Zdroj: [3] Obvrdzek 12 Zac?nl' deska skladana zjavoru
a Svestky, Zdroj: [3]
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8.2 Basova viola da gamba — podle vzoru Michela Collichona

Sedmistrunnd basova viola od Michela
Collichona z roku 1691 je piikladem
francouzského femeslného uméni 17. stoleti.
Nastroj je vyroben z rtiznych druht dieva, které
Collichon peclivé vybiral. Pro luby a zadni desku
bylo pouzito exotické dievo Svietenia mahagoni.
U nékterych basovych viol pouzil Collichon

stejny material na ptedni i zadni desku a luby.

Pfestoze ptivodni dfevo jiz neni dostupné
kvili pfisnym regulacim, Vavrou§ pouzil pro
stavbu své kopie Colichonova nastroje originalu

podobné africké dievo na luby a zadni desku. Toto

dievo ziskal znémecke dfevozpracujici tovarny ., . . s pon 0 amba,

z dyharenskych zbytkd, coZ je vysoce kvalitni Zdroi: [3/

sttedové dievo zbylé po vyrobé dyhy. Materidl byl barevné upraven do Cervena, aby vice
pfipominal originalni dfevo.

Ptedni deska je vytvofena z ptfedem ohybanych paskt smrkového dieva a na ni jsou
umistény ozvuéné otvory ve tvaru ,.c*. Na krk je pouZito ofechové dievo ze severnich Cech.
Koli¢ky jsou vyrobené z Setiku stejné tak jako u néstroje podle vzoru Sellase. Kolicky se
Casto na plvodnich nastrojich nedochovaly, a tak Vavrous voli takové tvary hlavicek

koli¢kd, které umozituji snadnou manipulaci a presné ladéni nastrojt.
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Obrazek 14 Krk z orechového dreva Zdroj: [3] Obrazek 15 Mahagonova zadni deska Zdroj: [3]

8.3 Basova viola da gamba — podle vzoru Paola Magginiho

Tento nastroj predstavuje italské violy da gamba,
vyrabéné na pielomu renesance a baroka. Je podobny
violoncellu, tento nastroj vSak neni urcen pro virtu6zni
solovou hru, ale spiSe pro harmonicky doprovod a basové
party.

Vrchni deska néstroje je tradicné klenuta a vyrobena
ze smrkového dieva, které je v Italii béZné pouZzivano
pro svou vybornou rezonanci. Na desce jsou typické
¢ 0zvuéné otvory, které jsou charakteristickym prvkem
italské konstrukce smyccovych nastroji. Zadni klenutd
deska byla pravdépodobné po destrukci na originalnim

nastroji vymeéneéna za plochou. Na origindlnim néstroji
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Zdroj: [3]



se nedochoval ani ptivodni krk, cely néstroj byl nésledné¢ predélany na violoncello. Vavrous
vyuzil nesrovnalosti u zadni desky, a tak na své kopii nastroje vytvoril zadni desku klenutou
z topolového dieva v Italii bézné pouzivaného k vyrobé podobnych nastrojii pro své vytecné

akustické vlastnosti. Luby jsou na této kopii také z dieva topolového.

Patka krku je velmi masivni, coz je charakteristické pro starsi konstrukce italskych
nastroji této doby. Na rozdil od modernich violoncell, kde se krk fixuje do vyfezu ve
vrchnim Spalku, zde je krk fixovan hiebiky zevnitf pres luby. To vyzadovalo masivnéjsi
patku, aby hiebiky dokonale drzely.

Poslednim typickym znakem italskych nastroji jsou vytvarované rizky. Pii stavbé

vénce na formu se pouzivaji rohové Spalicky. Tato technologie je po staleti stejné tspéSné

pouzivana i u stavby modernich nastroji. (Obr. 8).

\ dl e

Obrazek 17 Akatové kolicky, Zdroj: [3] Obrazek 18 Topolova zadni deska, Zdroj: [3]
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8.4 Diskantova viola da gamba — podle vzoru Williama Turnera

Diskantova viola da gamba, kterou postavil
William Turner v roce 1647, je vyjimeénym
ptikladem anglické stavitelské tradice. Kopie
tohoto ndastroje je vyrobena z bézné uzivanych
materiali. Pfedni deska je vytvofena specialnim
anglickym zpisobem z pfedem ohnutych paskt
ze smrkového dfeva, které je znamé svymi
vynikajicimi akustickymi vlastnostmi. Na této
desce se nachazeji ozvucné otvory ve tvaru "c¢",
které jsou typické pro anglické nastroje t€ doby.

Vyznamnym zdobnym prvkem je také rozeta ve

tvaru srdce, vytvofena zebenu a pergamenu, [ o AR
umisténé pod strunami v horni &asti vrchni desky, ©Prdzek 19 Srdcova rozeta

ktera ptispiva k celkovému vzhledu a zvukovému charakteru nastroje. Luby a zadni deska
nastroje jsou vyrobeny z javorového dieva. Ebenové dievo pouzité na hmatniku a struniku

pfidava nastroji nejen vizualni eleganci, ale také zvysuje jeho odolnost a trvanlivost.

Sest sttevovych strun je naladéno na d, g, c', €', a', d", z nichZ spodni tfi struny jsou

opfedené stiibrnym dratkem a vrchni tfi jsou Cisté stfevové. Struny

Origindl této konkrétni diskantové violy da gamba, stejné jako druhd dochovana
diskantova viola da gamba od Williama Turnera, pteZila do soucasnosti s pfestavbami na
Ctyfstrunné violy. Prestavby byly provedeny jiz v 18. stoleti. Spodni ¢ast obou nastroju
vykazuje ziiZeni lubii, coZ bylo nezbytné pro drzeni nastroje pod bradou. Houslat v Basileji
dokonce dokoncoval druhou ptestavbu, kdyZ tento nastroj objevil José Vazquez. Tehdejsi
majitelka se nechala presvédcit, ze tento vynikajici ptiklad anglické stavitelské tradice by
mél byt znovu piestavén na diskantovou violu da gamba, aby mohl svillj pozemsky Zivot vést

v ptivodnim zamysleném duchu.

8 William Turner, londynsky houslaf 17. stoleti, o jeho datu narozeni a umrti se nezdaji byt dochovéany
konkrétni informace. AvsSak z dochovanych nastroji od Turnera lze usuzovat, Zze vyrabél v obdobi
1647 aZ 1656.
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8.5 Tenorova viola da gamba — podle vzoru Johna Rose

Tenorova viola da gamba, znama také jako
lyra viol, pfedstavuje anglicky nastroj od Johna
Rose mladsiho (pohiben 29. ¢ervence 1611), ktery
byl povazovan za jednoho z nejvyznamnéjSich
anglickych vyrobcti viol a jeho prace zanechala
trvaly vliv na konstrukci téchto nastroji. Pracoval
v Bridewellu v Londyn¢ a svymi nastroji dosahl
charakteristického tvaru anglické violy. Tyto
violy sdileji zakladni rysy s benatskymi nastroji
veetné lehké konstrukce se Sikmymi rameny,
hlubokymi luby a plochym zady. Rose zavedl
inovaci v podob¢ pouziti péti kust dieva pro
vrchni desku, coz se stalo charakteristickym
znakem anglického designu viol. Nastroje Johna
Rose jsou také znadmé pro svou bohatou zdobnost
s geometrickymi vzory vyrytymi horkou jehlou.
Jeho dovednosti v oblasti vyroby ndstrojii byly
ocenény jak v Anglii, tak v zahrani¢i. Potvrzuje to
zapis z roku 1561, ktery uvadi, Ze jeho slava se
rozsifila po velké ¢asti kiestanstva, a jeho jméno

bylo vychvalovano i v Italii. John Rose mladsi tak

Obrazek 20 Anglicka viola da gamba

svymi nastroji a inovacemi vyznamné ovlivnil vyvoj konstrukce viol na vice nez sto let.

VavrouSova kopie je charakterizovana svou elegantni konstrukci a vyuZitim kvalitnich

materiald. Horni deska je vyrobena ze smrkového dieva, kde jsou vytvofeny otvory ve tvaru

,»C, které prispivaji k jeho jedine¢nému akustickému profilu. Spodni deska a luby jsou

zhotoveny z javoru.

Kolicky, slouzici k ladéni strun, jsou vyrobeny ze Sefiku, zndmého svou pevnosti

a jemnosti. Povrch hmatniku a struniku je zhotoven z ebenového dieva, které je cenéné pro

svou tvrdost a odolnost, coz zajistuje dlouhou Zivotnost téchto kritickych ¢asti nastroje.
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Lyra viol ma Sest stfevovych strun, které jsou ladény do G, c, f, a, d', g'. Tti spodni
struny jsou opfedeny stfibrnym dratkem, ktery zajistuje hluboky a rezonujici zvuk. Zvlastni
pozornost zaslouzi struna ,,f, na které je viditelnd oteviena spirdla navinuti stfibrného
dratku. Umoznuje plynuly zvukovy prechod mezi Cisté stfevovymi strunami a hlubSimi
strunami, které jsou husté ovinuté stiibrnym dratkem, ¢imz se dosahuje vyvéazeného tonu

napti¢ celym spektrem ladéni, a ptitom plisobi jako designovy prvek.

Obrazek 22 Stredova struna opletend jemnou spirdlou,
Zdroj: [3]

Obrazek 23 Vyrezavana hlava a Serikové kolicky,
Zdroj: [3]

Obrazek 21 Zalomeni zadni desky, Zdroj: [3]
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8.6 Barokni housle — podle vzoru Jacoba Stainera

Nejstarsi zndmé housle od Stainera jsou datovany do roku 1638 a nesou oznaceni
Absam.*® Kromé housli vyrabél také violy da braccio, basové violy da gamba, violoncella
a kontrabasy. Kazdy z jeho nastroji byl mistrovskym dilem, které se vyznacovalo nejen
krasou, ale také vynikajicim zvukem. Stainertv vliv na houslatstvi byl zna¢ny. Jeho néstroje

jsou vysoce cenény a jeho techniky inspirovaly mnoh¢ nésledovniky.

Kopie baroknich housli byla zhotovena na zékladé planku publikovaného v britském
mési¢niku "The Strad",*® ktery se specializuje na smyécové nastroje. Plivodni plan
predstavoval moderni verzi housli. Petr Vavrou$s musel provést upravy, aby vysledek

odpovidal charakteristikam baroknich nastrojt.

Vavrou$ se zamétil na nékolik klicovych aspekti, které ptizplsobil baroknimu stylu.
Pfedev§im zkratil hmatnik, aby odpovidal historickym standardim. Dale upravil vysku
kobylky, ktera byla u baroknich housli niz$i nez u modernich nastroji. Tyto upravy byly

nezbytné pro dosazeni autentického vzhledu a zvuku baroknich housli.

Aby vyhovél specifickym pozadavkiim zékaznice, upravil Vavrou§ menzuru néstroje
tak, aby byla shodna s modernimi houslemi. Tento krok umoznil snadnéjsi piechod mezi
nastroji riznych epoch, aniz by hra¢ musel ménit své techniky ¢i navyky. Takova tprava je
zvlasté uziteCnd pro hudebniky, ktefi hraji na rGzné typy housli a potfebuji zachovat

konzistenci ve hie.

Dalsi vyznamnou upravou bylo zkraceni a zizeni basového tradmce, typického prvku
baroknich housli. Pfedni deska housli byla vyrobena ze smrkového dieva, tradi¢né cenéného
pro své vyborné rezonan¢ni vlastnosti. Luby a zadni deska byly vyrobeny z javorového
dfeva. Zadni deska byla zhotovena z jednoho kusu javoru. Na houslich jsou pouzity kolicky

z buxusu.

% SENN, Walter. Stainer, Jacob. Grove Music Online [online repozitai]. 2001.
60 The Strad, britsky mési¢nik zaméfeny na klasickou hudbu a smy¢cové nastroje — predevsim housle, violu,
violoncello a kontrabas — urceny jak amatérskym, tak profesionalnim hudebniklim, zaloZen v roce 1889.
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Obrazek 25 Uchycent struniku, Zdroj: [3] Obrazek 26 Vinéta Petra VavrousSe, Zdroj: [3]
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Zavér

Autorka se v praci zaméfila na osobnost houslafského uméni Petra Vavrouse, ktery
se vénuje vyhradné stavbé historickych nastrojti a specialné violdm da gamba. Ptiblizila jeho
zajimavou cestu k houslafskému femeslu. A¢ nevedla ptes institucionalni vzdélani, ziskal

Petr Vavrous$ uznani i1 v zahranici.

Detailni zkoumani VavrousSovych pracovnich postupti odhalilo zajimavé rozdily ve
srovnani s houslafskym uménim, které se zaméfuje na moderni typy smyccovych nastroja.
Specifika najdeme jiz pii poCatku pracovniho postupu, kdy se jedna obvykle o kopie
nastroju, které musi houslai podrobné prozkoumat a zvolit co nejadekvatné;jsi vybér dieva.
Jedna se typy dfevin, které se v modernim houslafstvi bézn€ nepouzivaji — Sefikové dievo
na koliky, ovocné difeviny apod., Casto se snahou vyuzit mistni Ceské dieviny. U
historickych néstrojii vyuzivd Petr Vavrou$ rovnéz nejriznéj$i typy zdobeni néstroje
pocinaje rozetou a konc¢e naptiklad zdobenim hmatniku vylozkami. Zarovent ma ale houslar
vetsi svobodu pii tvorbé, kterd neni tak ndchylnd na odchylky jako je tomu u stavby
modernich néstrojii. Pfi vyrobé se také Petr Vavrous vyhyba modernim technologiim a
vyuziva metodu stavby tzv. na formu, kterd muze piinést drobné odchylky, avSak je
v souladu s tradi¢nimi postupy a zachovava urcitou osobitost. Vavrous také vychazi z potieb
a prani zakaznikl co se tykd menzury, velikosti néstrojii a podobné, jelikoz se jedna o
nastroje, které nemaji standardizované rozmeéry. Kazdy nastroj tak predstavuje unikat nejen

v oblasti zvukovych parametra, ale i v estetické roving.

Vhled do této problematiky piinesl dalsi otazky, které by se mohly stat cilem dal§iho
vyzkumu. Ten by mohl byt zaméfen napiiklad na zmapovani houslaiti zabyvajicich se
stavbou historickych nastrojii nejen u nas, ale 1 v zahrani¢i. Zajimavé by jisté bylo sledovat
1 houslafe zabyvajici se vyrobou historickych typti smy¢cl. Ziskané poznatky by mohly
slouzit rovnéz pedagogiim vyuky smy&covych nastrojii na ZUS, a to nejen pii vedeni zaki
k zékladnim principtim historicky poucené interpretace, ale znalosti z oblasti houslafstvi

mohou byt cenné 1 pii drzbé zakovskych nastroju.

53



Seznam pouzitych informacnich zdroji

Seznam literatury

BUDIS, Ratibor. Housle v proméndch staleti. Praha: Supraphon, 1975.

HUBICKOVA, Libuse, Jan SPIDLEN a Ptemysl SPIDLEN. Spidlenové: cesti mistii
houslari : co nevite o houslich--. Praha: Rodina Spidlent, 2003. ISBN 80-239-1978-4.

Hudebni rozhledy. 2007, 60(5), s. 56-57. ISSN 0018-6996.
Hudebni rozhledy. 2006, 59(8), s. 56-57. ISSN 0018-6996.

KOLNEDER, Walter. The Amadeus book of the violin: construction, history and music.
Hong Kong: Amadeus Press, 1998. ISBN 1-57467-038-7.

MARAK, Jan a Viktor NOPP. Housle: déjiny vyvoje housli, houslaristvi a hry houslové :
metodika. 3. vyd., doplnéné az do doby ptitomné, upravil Viktor Nopp. Praha: Hudebni
matice Umélecké besedy, 1944.

MICKA, Josef Ladislav. Knizka o houslich a o mnohém kolem nich: pomocna literatura
pro zaky Lidovych skol uméni a nizsich trid konzervatori. 2. vyd. Praha: Panton, 1977.
MODR, Antonin. Hudebni nastroje. 5. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1961.

PILAR, Vladimir a SRAMEK, Frantisek. Uméni houslarii. 2., upr. vyd. Praha: Panton,
1989.

SADIE, Stanley (ed.). The New grove dictionary of musical instruments. 1993.

SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Brno: TOGGA agency ve spolupraci s Ceskym
hudebnim fondem, o. p. s, 2001. ISBN 80-902912-0-1.

VITEK, Bohuslav. Prehled déjin hudby. Pardubice: agentura Ludék Sorm, 1994. ISBN 80-
901702-0-X.

Seznam internetovych zdroji

Biographies of French Makers viola da gamba [online]. 2014 [cit. 2024-07.-10].

BROWN, Howard Mayer. Lira da Braccio. Grove Music Online [online repozitaf]. 2001.
[cit. 2024-07-07]. Dostupné z: https://doi-
org.ezproxy.is.cuni.cz/10.1093/gmo/9781561592630.article.16742.

54


https://doi-org.ezproxy.is.cuni.cz/10.1093/gmo/9781561592630.article.16742
https://doi-org.ezproxy.is.cuni.cz/10.1093/gmo/9781561592630.article.16742

CHRISTIAN, Fuchs. Biography of José Vazquez [online]. 1996 [cit. 2024-07.-10].
Dostupné z: https://musiquebaroque.festesdethalie.org/wp-
content/uploads/2021/03/Biography-of-Jose-Vazquez.pdf.

Dobro (nastroj). Online. In: Wikipedia: the free encyclopedia. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001-. Dostupné
z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Dobro (n%C3%A Istroj). [cit. 2024-06-16].

Jan Slipka - houslar [online]. [cit. 2024-07-08]. Dostupné z: https://slipka-housle.cz/

Osudy - Daniel Spicka [online]. In: . 2011, 11. 2. 2011 [cit. 2024-07-10]. Dostupné z:
https://vltava.rozhlas.cz/osudy-daniel-spicka-5053602.

SENN, Walter. Stainer, Jacob. Grove Music Online [online repozitai]. 2001. [cit. 2024-07-
08]. Dostupné z: https://doi-
org.ezproxy.is.cuni.cz/10.1093/gmo/9781561592630.article.26528.

WACHSMANN, Klaus, et al. Lute. Grove Music Online [online repozitat]. 2001 [cit.
2024-07-01]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.00
1.0001/0mo-9781561592630-e-0000040074.

WEINREICH, Gabriel, et al. String. Grove Music Online [online repozitar]. 2001. [cit.
2024-07-08]. Dostupné z: https://doi-
org.ezproxy.is.cuni.cz/10.1093/gmo/9781561592630.article.45984.

WOODFIELD, Ian a ROBINSON, Lucy. Viol. Grove Music Online [online repozitaf].
2001 [cit. 2024-07-04]. Dostupné z: https://www-oxfordmusiconline-
com.ezproxy.is.cuni.cz/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000029435#0mo-9781561592630-e-0000029435.

Zdroje obrazki

Zdroj [1]: HUBICKOVA, Libuse; SPIDLEN, Jan a SPIDLEN, Piemysl. Spidlenové: cesti
mistii houslari : co nevite o houslich--. Praha: Rodina Spidlenti, 2003. ISBN 80-239-1978-
4.

Zdroj [2]: BUDIS, Ratibor. Housle v proméndch staleti. Praha: Supraphon, 1975.

Zdroj [3]: Osobni archiv autorky Anny KaSparové.

Zdroj [4]: MICKA, Josef Ladislav. Knizka o houslich a o0 mnohém kolem nich: pomocnd
literatura pro Zaky Lidovych Skol umeéni a nizsich tid konzervatori. 2. vyd. Praha: Panton,

1977.

55


https://slipka-housle.cz/
https://vltava.rozhlas.cz/osudy-daniel-spicka-5053602
https://doi-org.ezproxy.is.cuni.cz/10.1093/gmo/9781561592630.article.26528
https://doi-org.ezproxy.is.cuni.cz/10.1093/gmo/9781561592630.article.26528
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000040074
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000040074
https://doi-org.ezproxy.is.cuni.cz/10.1093/gmo/9781561592630.article.45984
https://doi-org.ezproxy.is.cuni.cz/10.1093/gmo/9781561592630.article.45984
https://www-oxfordmusiconline-com.ezproxy.is.cuni.cz/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000029435#omo-9781561592630-e-0000029435
https://www-oxfordmusiconline-com.ezproxy.is.cuni.cz/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000029435#omo-9781561592630-e-0000029435
https://www-oxfordmusiconline-com.ezproxy.is.cuni.cz/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000029435#omo-9781561592630-e-0000029435

