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ABSTRAKT

Préce si klade za cil seznamit Ctenafe s moznostmi vyuziti sborového zpévu pii
tvorbé divadelniho pfedstaveni. Centralnim objektem zajmu je forma inscenovaného
koncertu, kterd se nachazi na pomezi divadelniho ptfedstaveni a koncertu a ve které je
hlavnim vyjadiovacim a uméleckym prostiedkem sborovy zpév. Text je vypracovan na
zaklad¢ historickych a odbornych knih a osobniho archivu autorky. Dtlezitym zdrojem
informaci je také osobni vypoveéd’ osobnosti, které maji zkusenost s tvorbou na pomezi
divadla a koncertu, a to jak s détskym a mladeznickym sborem, tak dospélym
profesiondlnim télesem. Prace je rozdélena na dvé ¢asti. V prvni Casti se Ctenat seznami
s historickym vyvojem uméleckych forem, ve kterych je propojovano divadlo, hudba a
sborovy zpév. V ¢asti druhé se ctenat docte o konkrétnich scénickych projektech a

inscenovanych koncertech riznych umeleckych uskupenich.

KLICOVA SLOVA
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ABSTRACT

The main objective of this thesis is to explore the possibilities of using choir
singing in creating theatrical performances. It focuses on the form of staged concerts,
which balance between theatre and concert performances, with choir singing as the
primary means of expression and artistic medium. This text is based on historical and
expert literature, as well as the author's personal archive. An important source of
information is also the interview process with individuals experienced in blending choir
and theatre, including both children's and youth choirs as well as professional adult
ensembles. This thesis is structured in two parts. The first part presents the historical
development of artistic forms that integrate theatre, music, and choir singing. The second
part introduces specific scenic projects and staged concerts by various performers and

performance groups.
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1 Uvod

Hudba a divadlo patifi mezi odvéké projevy clovéka, a to jiz od prvotniho
formovani lidské spole¢nosti. Oboji zprvu jako soucast ritualu, pozdéji jako autonomni
lidska Cinnost, postupné institucionalizovand. Také sborovy zpév provazi ¢lovéka od

ranych stadii jeho vyvoje.

Pravé sborovy zpév a divadlo a zplisoby jejich propojovani jsou ustfednim
tématem této prace. Vybér tématu se odviji od mého studijniho a profesniho zaméteni.
Jakozto studentka sbormistrovstvi a hudebni vychovy, alternativniho a loutkového
divadla, a absolventka vychovné dramatiky se moje zajmy toci pravé okolo hudby,
sborového zpévu a divadla. Tyto zajmy propojuji v ramci umélecké skupiny, ktera nese
nazev Veselé chvile. Nase projekty jsou zalozeny na sborovém zpévu ve spojeni
s divadelnimi principy. Vznikéd tak jeviStni tvar na pomezi koncertu a divadelniho

pfredstaveni, ktery nazyvame inscenovany koncert.

Hlavnim cilem této prace je seznamit Ctendfe s moznostmi, jak lze na sborovy
zpév nahlizet netradicnim zpisobem skrze jeho propojeni s divadlem. Pro ¢tenafe mize

byt ptinosem a inspiraci ke zrealizovani vlastnich projekta.

Prvni ¢ast prace si klade za cil zprostfedkovat vhled do historie vyvoje hudby a
divadla a jejich propojovani. Nejprve se podivame na pocatky vyvoje hudby a divadla, a
to od prvotnich lidskych projevii v téchto oblastech, po prvni podoby jejich
institucionalizace. Poté se zaméfime na vyvoj propojovani hudby a divadla v pribéhu
historie. Budu psat o choru v antickém dramatu, o sboru v opefte, a v neposledni fad¢ také

o voicebandu, specifické form¢ propojujici sborovy zpév, recitaci a divadlo.

Druhé c¢ast prace se bude vénovat scénickym projektiim zrealizovanym v ramci
riznych sborovych uskupenich. Predstavim dva détské a mladeznické sbory,
Ceskokrumlovsky détsky pévecky sbor Medvid’ata a sbor Carmina z Rychnova nad
Knéznou. Skrze rozhovor s jejich sbormistry, Lukasem Holcem a Karlem Stréglem, budu
zjiStovat, pro€ se rozhodli zrealizovat se svym sborem scénicky projekt, jakym zplisobem

k nému pfistupovali a jak dosli k vyslednému tvaru. DalSim sborem, o kterém budu psat,



je Sohardza. Jedna se o mad’arsky ansambl, ktery se vénuje inscenovanym koncertim na

profesionalni Grovni.

Tteti ¢ast pak bude pojednavat o umeélecké skupin€ Veselé chvile, ve které jsem
soucasti uméleckého vedeni a ve které plnim funkci sbormistryné. PopiSu zpusob
fungovani skupiny, existujici od roku 2019. Zasadni soucasti této Casti bude rozbor tii
inscenovanych koncerti, které jsme v ramci této skupiny zrealizovali. Jedna se o autorské
projekty, ve kterych je vyuzito sborového zpévu jako hlavniho sdé€lovaciho a uméleckého
prostfedku. Prvni projekt nese nazev Veselé chvile v Zivoté lidu (Ceského) a zabyva se
lidovymi zvyky v prub¢hu jara a 1éta. Druhym projektem, tentokrat s zidovskou hudbou,
je Beracha. V tomto projektu jsme se tematicky zaméfili na zklidnéni, meditaci a
modlitbu. Poslednim inscenovanym koncertem, ktery budu rozebirat, je Triomphez. Jedna
se o projekt inspirovany barokni epochou, jehoz ustiednim tématem je touha jedince po

pozornosti a obdivu.

O form¢ inscenovaného koncertu nebyla doposud sepsana zadna prace. Mnoho
zavereCnych praci se zabyva propojenim hudby a divadla, jedna se vSak o tradi¢ni formy,
jako je naptiklad opera. Hlavnimi zdroji informaci je literatura, kterd se zabyva hudbou a

divadlem, a dale mij osobni archiv a archiv skupiny Veselé chvile.



2 Koreny hudby a divadla

V nasledujicich dvou kapitolach nastinim ptivod dvou uméleckych oblasti, které
budu v této praci zkoumat, tedy hudby a divadla. Neptijde o podrobny historicky ptrehled
kompletniho dosavadniho vyvoje, ale o struény popis od teorii vzniku obou oblasti az po

prvni formy jejich institucionalizace v obdobi antiky.

2.1 Pocatky hudby

Hudba patii mezi odveké a trvalé potieby Cloveéka. Jiz od chvile, kdy hovofime
o ¢loveku jako o biologickém druhu ,,homo sapiens®, tedy piiblizné od 80 000 let pt. n. 1.,
patii umélecké aktivity mezi jeho bezprostfedni projevy. Nejstarsi prokazatelné hudebni
aktivity spatfujeme v archeologickych nalezech primitivnich hudebnich néstroji. Mezi
uplné prvni patii bici ndstroje — chiestitka, Skrabky a bubinky. Diky nalezenym pistalam
s tonovymi otvory, které pochazi pfiblizn€ z let mezi 30 000 a 20 000 pf. n. 1., vime, Ze
jiz v takto rané vyvojové etapé existovalo rozliSovani tonovych vysSek. Mezi dalsi
nejstar$i hudebni néstroje patii hudebni luk, pfedchiidce strunnych hudebnich nastroja.
Zpévni projevy Clovéka spojujeme s vyvojem fe¢i a s potfebami vzajemného
dorozumivani a signalizace. Clovék si vytvafel své nabozenské predstavy. Soulasti
obétnich obfadi a magickych rituald byl také zpév a tanec. V mnoha kulturach se hudebni
dovednosti staly soucasti vysadniho postaveni, jako naptiklad pozice kouzelnika ¢i

Samana.?

Hudebni vyvoj se zacal zrychlovat ve chvili, kdy se zacaly vytvaret spolecnosti
organizované na ttidnim principu. Moc byla soustfedéna do rukou panovnika a skupiny
knéZi a byla vytvotena struktura délby prace. Doslo tak k vytvofeni hudebnické profese
a k soustfedénému péstovani hudebnich schopnosti a dovednosti u vybranych jedinct.
S objevenim moZznosti zpracovani kovu ptiblizn€ mezi lety 2500 a 650 pf. n. 1. se rozsifuje
mimo jiné i hudebni instrumentéi o nejriiznéjsi typy rohi a trubek. K hudebnimu luku

bylo pfipojeno pevné rezonanéni téleso, ¢imz vznikaji prvni harfy a lyry. Rozvoj

YSMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby jako veédni obor a jejich periodizace: urceno pro posl. fak.
hudebni. 3., pteprac. vyd. Praha: SPN, 1990., s. 31



hudebnich néstrojii povzbuzoval sluchové navyky clovéka a vedl k dalsimu rozvoji

hudebnosti.?

Nejstarsi rozvinuté hudebni kultury nalézdme na Pfednim vychod¢ na uzemi
Mezopotamie, kde existovaly vyspé€lé civilizace sumerskych kmenti sdruzovanych do
méstskych stat. 3000 pt. Kr. Sumerové vynalezli pismo, s ¢imz jsou spojeny také prvni
pisemné zaznamy o hudbé¢. Ta byla hojné zapojena do obtadli i do Zivota na panovnickém
dvofe, a to jak ve vokalni, tak v instrumentalni podob&. Hudebnici byli vychovavani ve
specializovanych skolach pti chradmech. Z této civilizace se dochovalo jméno nejstar§iho
jménem znamého hudebnika, kterym byl Pa-Bab-Bi-Gagir-Gal a dale pévkyné Ur-NanSe.
Oba zili okolo roku 2600 pf. n. 1.3

Ve stejné dobé kvetla také egyptska civilizace. O hudbé na jejim tzemi vime
z nasténnych maleb v hrobkach faraond, kde jsou vyobrazeny nejrizné€jsi hudebni
nastroje, z ufednich zaznamt, z textd vokalni hudby a archeologickych nalezd. Jednim
z nejvzacnéjsich byl nélez tfistrunné loutny v hrobé pévce a loutnisty Harmosise, ktery
zemiel piiblizné 1500 let pt. n. 1. I pfesto, Ze egyptské civilizaci pfipisujeme vynalez
papiru, coz piispélo k rozvoji komunikace a véd, nevedlo to k zavedeni notace ¢i k jinému

zpisobu zapisu hudby.*

Na Pfednim vychodé¢ se od roku 1500 pft. n. 1. usidlilo dvanact izraelskych kmeni.
Pro Zidovskou viru je typicky zpév zalmi, které vznikly patrné diky profesionalnim
chramovym pévciim a basnikim. Mezi hudebnimi projevy Zidovského naroda a mezi
nejstar§imi  kiestanskymi choraly lze spatfovat genetickou souvislost. Princip
melodizované deklamace liturgickych textii byl spole¢ny pro vétSinu zemi Ptedniho
vychodu a Evropa tento princip kantilace pfevzala a vyuzila pfi budovani podoby

ktest'anské liturgie.®

2SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby jako vedni obor a jejich periodizace: urceno pro posl. fak.
hudebni. 3., preprac. vyd. Praha: SPN, 1990., s. 32

3SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby jako vedni obor a jejich periodizace: urceno pro posl. fak.
hudebni. 3., pteprac. vyd. Praha: SPN, 1990., s. 33-34

4SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby jako vedni obor a jejich periodizace: urceno pro posl. fak.
hudebni. 3., pteprac. vyd. Praha: SPN, 1990., s. 34-37

>SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby jako védni obor a jejich periodizace: urcéeno pro posl. fak.
hudebni. 3., pteprac. vyd. Praha: SPN, 1990., s. 37-38
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Antické Yecko polozilo zaklady pro vyvoj evropské spolecnosti a kultury. Také
hudba zde prodé€lala velmi vyznamny vyvoj. Kromé praktického provozovani se stala
predmétem filosofického zkouméni. Byla budovéna jeji teorie, a to vCetné grafického
zaznamu. Jako doklad vyznamu hudby a uméni v antickém Yecku nam mutize poslouzit

uryvek z Platénovych Zakonm:

., Prvni vychova se déje skrze Muzy a Apollona. Nevychovany bude pro nas
znamenat tolik co neznaly chorm a sborm. A sborové umeéni je celek, zahrnujici v sobé

tanec a zpev dohromady. “®

Ptimym dokladem fecké hudby jsou hrdinské eposy Homéra, ve kterych figuruji
hudebni néstroje. Nejcastéjsimi byly rtizné druhy lyr, ze kterych se pozdéji vyvinula
kithara, dale harfy a loutny. Z dechovych néstrojl je nejcasteji zmifiovan aulos, podobny
dnesnimu hoboji, salpinx, druh trubky, a dale syrinx, neboli Panova flétna. Také vokalni
hudba byla hojné rozsitena, a to pfedevsim k pocté bohil. Existovaly vSak také svétske
pisné, jako svatebni, ¢i pracovni. Vyznamnou hudebni pamatkou z tohoto obdobi,
nalezenou na nahrobnim kameni, je Seikilova pisen, kterd je povazovana za nejstarsi
znamou pisenl viibec. Vyvoj hudby po anticke éte je vazan pfedevsim na kiestanstvi, které
se zacalo S§ifit po celé Evropé a pro dalsi staleti ur€ovalo podobu oficidlné provozované

hudby.’

2.2 Pocatky divadla

O pivodu divadla existuje n€kolik teorii. Ta nejrozsifenéjsi hledd jeho zrod
v mytu a ritudlu. Spole¢nost v raném stadiu vyvoje piipisovala jak zadouci, tak nezadouci
jevy nadpfirozenym ¢i magickym silam. K ziskani jejich pfizné hledala rizné prostredky.

Ve chvili, kdy dochdzi k postiehnuti souvislosti mezi urcitym jedndnim a kyzenym

e SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby jako védni obor a jejich periodizace: urcéeno pro posl. fak.
hudebni. 3., pteprac. vyd. Praha: SPN, 1990., s. 41

"SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby jako védni obor a jejich periodizace: uréeno pro posl. fak.
hudebni. 3., pteprac. vyd. Praha: SPN, 1990., s. 38-44
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vysledkem a poté k naslednému opakovani tohoto jednani, vznika ritual. Ten se postupné
tfibi, formalizuje a fixuje. Aktéfi ritualu mohou na sob¢ nosit masky a kostymy, které
maji zndzornit nadpfirozené sily a zobrazit mytické postavy. V prubéhu vyvoje
spoleCnosti se predstavy o magickych silach vyviji a méni, takze muze dochazet
k modifikaci ¢i az k opusténi nékterych ritudli. Myty, které byly s ritudly spojené, byly
leckdy ptfedavany skrze oralni tradici. Dokonce mohly byt piredvadény bez ritualnich
zieteld. Pravé v nahrazeni nékdejs$i mystické a spolecenské hodnoty ritudlu hodnotou

zabavn¢ estetickou, spatfujeme prvni krok k divadlu jako k autonomni ¢innosti.?

Dalsi teorie se vaze na vypravéCstvi. Tato teorie vychazi z potéSeni Cloveka
vypravéet piibéhy a naslouchat jim. Piibéh, ktery hovoii o néjaké udalosti, je oziven
mimetickym® projevem vypravéce. Posléze se kazdé role v ptibéhu chopi jiny ¢loveék —
herec. Pfibuznd teorie vzniku divadla byva spojovana s obdivem k aktérovi, ktery
ohromuje svymi pantomimickymi, rytmickymi a dal§imi dovednostmi. Cinnosti s timto

spojené se posléze rozvinou do plného divadelniho predstaveni.®®

Motivy clovéka, které vedly ke vzniku divadla, se zabyva jiZ Aristotelés. Ten vidi
¢lovéka jako tvora, kterého t€8i napodobovat jiné lidi, véci i udalosti. Podle ného je kazdé
uméni mimetické. Pozdé€jsi smery prisuzuji lidskou potiebu divadla daru fantazie, ktery
je Clovéku od pfirody déan. Tato fantazie je nastrojem, pomoci kterého lidé hledaji
vysvétleni pro rizné otdzky chodu svéta, ¢i napliuji své tuzby, v redlném svété

nesplnitelné.™

Performativni prvky se vyskytovaly vzdy v kazdé spolecnosti a byly dilezitou
soucasti vSech civilizaci. Nalézame je ve starém Egypté i na Blizkém vychod¢, coz jsou
civilizace, které mély diky politickym i kulturnim styklim vliv na starovéké Yecko.

Ackoli se jednd o civilizace dlouhotrvajici a vyznamné, nikdy nepokrocili od

8 BROCKETT, Oscar G. D¢jiny divadla. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008.
ISBN 978-80-7008-225-6., s. 7-8

® Vychazi z feckého slova mimeisthai, coz znamena napodobovat. STEHLIKOVA, Eva. Antické
divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8., s. 165

10w BROCKETT, Oscar G. D¢jiny divadla. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008.
ISBN 978-80-7008-225-6., s. 13

1BROCKETT, Oscar G. D¢jiny divadla. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008.
ISBN 978-80-7008-225-6., s. 13-14
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ritualizované performance k autonomnimu divadlu, jako se tomu stalo pravé v antickém

Yecku.?2

Antické Yecko je kolébkou zapadni divadelni kultury. Zformovalo divadelni
prostor, zrodilo Zanry a vytvofilo dramatickou literaturu, ze které je dodnes hojné
¢erpano. Prvnimi kulturami na tomto uzemi byly krétskd minojska kultura a heladska
kultura v Mykénach a v Tréji. Piestoze tyto rané civilizace se vznikem divadla nesouvisi
ptimo, jejich ptinos je nezpochybnitelny. Jejich bohové a héroové poskytli material nejen
pro Homérav epos Illias a Odyssea, ale také pro vétSinu fecké dramatiky a zapadni

literatury. '3

Mezi osmym a Sestym stoletim pf. n. 1. se formovala fecka civilizace a s ni prvni
velka divadelni éra. Politicky i spolecensky zivot byl vazan na polis, neboli méstské staty.
Témi nejvyznamnéjSimi byly Athény, Sparta, Korint, Théby, Megara a Argos a vladli
v nich nejprve kralové, pozdgji tyrani. Jednim z tyran byl Peisistratos, ktery vladl
v Athénach. Uc¢inil z nich hospodaiské i1 kulturni centrum a zaloZil mnoho slavnosti,

véetn& Méstskych Dionysii'4, jeZ se staly hlavnim domovem dramatu.'®

Prvni Méstské Dionysie se konaly roku 534 pt. Kr. V ramci nich probéhla statem
institucionalizovana soutéz o nejlepsi tragédii. Jejim prvnim vitézem se stal Thespis,
dob. Aristoteles ve své Poetice piSe, Ze tragédie vznikla z improvizace téch, kteti uvadéli
dithyramb, coz je hymnus zpivany a tanfeny na pocest boha Dionysa. Dithyramb
obsahoval jednoduchy ptib¢h, zpivany vedoucim sboru, a refrén, zpivany sborem.
Vyznam slova tragédie je kozli pisern. Kozel byl cenou pro sbor a Casto byl posléze

obétovan bohum.*®

12 BROCKETT, Oscar G. D¢&jiny divadla. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008.
ISBN 978-80-7008-225-6., s. 18-19

13 BROCKETT, Oscar G. D&jiny divadla. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008.
ISBN 978-80-7008-225-6., s. 22

14 Slavnosti poradané na po&est Dionysa, boha vina a veseli. STEHLIKOVA, Eva. Antické
divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8., s. 98-99

1> BROCKETT, Oscar G. D¢&jiny divadla. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008.
ISBN 978-80-7008-225-6., s. 22-23

® BROCKETT, Oscar G. D¢jiny divadla. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008.
ISBN 978-80-7008-225-6., s. 24-25
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Prvni vyznamna dila v oblasti antické fecké tragédie nalézame v patém stoleti, a
to v dilech tfi dramatikii: Aischylos, Sofokles a Euripides. Od téchto autorii se dochovalo
celkem tficet jedna tragédii, z nichZ vétSina ma spolecnou strukturu. Obvykle zac¢inaji
prologem, ktery uvede udalosti, které se odehraly pred zapocetim dé€je hry. Dale nasleduje
parodos, ktery je ptednasen sborem a ktery ma uvést divaka do patiicné atmosféry. Po
vstupu sboru piijde série epizod (epeisodia), jejichz pocet se pohybuje v rozmezi od tii
do Sesti a které jsou oddé€leny sborovymi pisnémi (stasima). V epizodach se odehrava
samotny d¢j hry. Zavérecna scéna se nazyva Exodus. Namétem tragédii jsou myty a

historie.’

Soucasti soutéze v ramci Méstskych Dionysii byla také kategorie komického
zanru. Nejprve hovofime o satyrském dramatu, jehoz typickymi rysy bylo zesmésnovani
bohtl, zasazeni déje do venkovského prostfedi a neslusné feci a gesta. Pozd¢ji se
pozornost piesouva k Zzanru komedie. O jejim vzniku hovofi Aristotelés v souvislosti
s improvizaci a zpévem pisni pfi falickych ritualech. Soucésti takovych ritualt byl
privod, jehoz aktéfi nesli falické symboly (které zndzornovaly muZzské pohlavni organy)
a zvifeci masky. Komedie byla plna slovnich hiicek a fraSkovitych situaci. Za prvniho

vyznamného autora komedii povazujeme Aristofana.*®

7BROCKETT, Oscar G. Déjiny divadla. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008.
ISBN 978-80-7008-225-6., s. 27-28
BBROCKETT, Oscar G. Déjiny divadla. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008.
ISBN 978-80-7008-225-6., s. 31-32
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3 Propojeni hudby, sborového zpévu a divadla v historii

V nasledujicich kapitolach se budu zabyvat tim, jakym zptisobem byly hudba,
sborovy zpév a divadlo propojovany v prub¢hu historie. Pocatky propojeni téchto
uméleckych oblasti budeme hledat v obdobi antiky a pokracovat budeme k vytvoreni
specifickych forem, pro které je toto spojeni zcela kli¢ové. Témito formami jsou opera,
opereta a muzikal. V neposledni fad¢ se budeme blize zabyvat fenoménem hudebniho

divadla, ve svém ptuvodnim francouzském nazvu Théatre musical.

3.1 Od antiky k poc¢atku baroka

Hudba tvorila nedilnou soucast antického dramatu. Jeho pocatky, jak jiz pisu vyse,
spojujeme s dithyrambem. Ten byl doprovazen hudebnim nastrojem aulos, je tedy ziejmé,
ze divadlo bylo ve spojeni s hudbou odedévna. Prvni tragikové byli také dobrymi
hudebniky, kromé¢ literarni tvorby se dochovaly také jejich skladatelské pociny, jako
napiiklad rtizné hymny. Hudba v tragédii prosla svym vyvojem. Zprvu jeji doprovod
tvoftily lidové pisné a skladby jimi inspirované. V feckém dramatu klasické doby hudba
doprovazela zpév choru, melodramatické pasaze byly zpivané herci. Sbor a solisté se
stiidali ve zpévu pii provozovani zalozpévi. Poté, co byla oslabena role choru v dramatu,
se hudebni sloZzka zménila. Stala se z ni jakasi vypli déje. Do tragédie byly dosazovany
Jiz hotovée skladby. Yimska tragédie byla hudebné chudsi, ovS§em pouze do prvniho stoleti
pt. n. L., kdy svlij rozmach zaznamenava neverbalni divadlo, coz vedlo také k posileni

vyznamu hudebni stranky dramatu.®

Chor v antickém dramatu piedstavoval anonymni kolektivni postavu zastupujici
obcCanskou spolecnost. Jelikoz se chdér vyvinul ze sborového zpévu dithyrambu,
predchlidce dramatu, jedna se o patrné o jeho nejstarsi slozku. Nejvétsi vstupy choru jsou
v uzlovych mistech dé&je. Chor zpival dohromady ¢i po dvou mensich skupinach a také se
stiidal ve zpévu s hercem. Tragicky chér mél v dobych nejvétSiho rozkvétu 12 az 15
¢lent, komicky chor az 24 Clenii. Soucasti choru byli jak muzi, tak Zeny. Bral na sebe

nejen lidskou, ale také zvifeci podobu. Chor mohl také predstavovat abstraktni pojem,

19 STEHLIKOVA, Eva. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8., s.
129-130
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jako napiiklad oblaka. Hlavnim tkolem choéru bylo rozsifovani Casové a prostoroveé
dimenze hry. Vypravi o udalostech, které predchazely udalostem na scéné, a pfipravuje
divaky na to, co se stane v budoucnosti. Vztah k hlavnimu hrdinovi se v pribéhu méni,

chvili je na jeho strané, chvili proti nému.*

Také ve stfedovéku méla hudba v divadle velky vyznam. Casto hréla jests pred
pfichodem hercti. Scénickd hudba duchovnich her byla zajistovana sbory slozenymi
z klrovych zpévakil, ktefi symbolizovali andé€lsky chor. Pauzy mezi scénami byly
vyplnény hudbou, a to jak vokalni, tak instrumentalni. Hry obsahovaly pisn¢, na jedné
stran€ popularni svétské popévky zpivané jednotlivymi herci, na stran€ druhé nabozenské
hymny, provadéné sborem. Instrumentdlni slozka byla provozovana profesionalnimi
hudebniky.?* Pokud se jednalo o duchovni hry, byly ¢asto provadény v ramci liturgie.
Dvéma nejvyznamnéjSimi naméty bylo ukiizovani a zmrtvychvstani JeziSe Krista a jeho
narozeni. Vznikaly tak hry velikonoc¢ni a hry vano¢ni, které obsahovaly ¢asti s choralnimi
melodiemi a choralnim zpévem. Od konce 13. stoleti se zacaly rozvijet také duchovni hry
v narodnich jazycich, které zpracovavaly biblické piibéhy, znamé pod nazvem
»~mysteria“. Byly provadény mimo kostel a jejich aktéry byli studenti a potulni hudebnici.
Obsahovaly dobové pisné a instrumentélni hudbu.?? Choér ve sttedovekém divadle plisobil
jako epicky spojovatel monologickych a dialogickych pasazi. Jeho tloha nebyla epicka

¢i dramaticka, nijak vyrazné se nepodilel na utvéafeni dgje.?

Jednim z predchidci opery je hudebné dramaticky tvar madrigalové komedie.
Tento termin ov§em pochazi az z pocatku dvacatého stoleti. Madrigal se t&sil velké oblibé
ve vrcholné a pozdni renesanci. Jednd se o hudebni formu, jejimZz namétem byly texty
s milostnou, pastoralni, meditativni ¢i ptilezitostnou (k svatbdm a dalSim slavnostem)

tematikou. Skladatelé madrigalu vZdy usilovali o to, aby hudebnimi prosttedky vyjadfili

20 STEHLIKOVA, Eva. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8., s.
132-133

2 BROCKETT, Oscar G. a HILDY, Franklin J. D&jiny divadla. Pfelozil Milan LUKES, pelozil
Jan PROKES. V Praze: Rybka Publishers, 2019. ISBN 978-80-87950-66-1., s. 148

2 SMOLKA, Jaroslav. D&jiny hudby jako védni obor a jejich periodizace: uréeno pro posl. fak.
hudebni. 3., pteprac. vyd. Praha: SPN, 1990., s. 66-67

2 STEHLIKOVA, Eva. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8., s.
129-130
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zhudebinovany text a skrze citlivou deklamaci textu zachytili naladu a vyraz basné.
V prvni fazi vyvoje byly u madrigalu obvyklé tii az ¢tyfi hlasy, pozdéji se jejich pocet
rozsitil na hlast Sest.** Spojenim madrigalového zpévu a dramatického obsahu vznika
hudebné scénicky tvar sloZzeny z propojené fady madrigaldl, jejichz pojitkem byl néjaky
ptibéh. Zpévaci obvykle neméli jednu roli po celou dobu, ale stfidali se v jednotlivych
¢islech. Nemame vsak uplné pfesné informace o podilu scénické slozky a o pfesném
rozdeleni tkolt mezi herci a zpévaky. Kromé zénru madrigalové komedie ke vzniku

opery vedla také intermedia, neboli hudebni ¢isla mezi ¢inohernimi akty.*

3.2 Opera

V knize Prmvodce operni tvorbou pise jeji autorka Anna Hostomska:

., Ve vsech etapach a formach divadelniho vyvoje pristupoval k projevu
mluvenému a k mimice i jevistnimu pohybu, které s nim souvisely, prvek hudebni. Zpev
jedince nebo mnozstvi lidi, melodie a rytmus, dovedly nadnést a podtrhnout divadelni
ucin. Dlouho se vSak hudba pohybovala ve funkci divadelné sluzebné, jeji spoluuicast na
divadle byla nahodnd. Proto rostly divadelni utvary, dramata, tragédie i komedie
v podstateé stdle jako utvary bdsnické. Pro svou slozku slovni byly prirazovany k umeni
slovesnému. Teprve na konci stoleti Sestnactého byl polozen zaklad k opravdovému a

dmslednému rozvoji divadla hudebniho, které nazyvame operou. “*®

Kolébkou opery je Italie, kde pfed rokem 1600 probihaly snahy o oziveni
antickych ndméti skrze spojeni hudby a divadla. Novymi tendencemi v hudbé byl odklon
od mnohohlasého zpévu a piiklon k melodické linii zpévu jednohlasého. Zakladem jeho

doprovodu byla basova linka, nad kterou se stavéla harmonie. Tento doprovod se nazyva

22 SMOLKA, Jaroslav. D¢&jiny hudby jako védni obor a jejich periodizace: urceno pro posl. fak.
hudebni. 3., pfeprac. vyd. Praha: SPN, 1990., s. 151-153

5 CHALOUPKA, David. Od madrigalu k opefe aneb Banchieriho Clun z Benatek do

Padovy. Opera +. 2017, ro¢. 2017, s. 1-3. ISSN Opera +.

26 HOSTOMSKA, Anna a DORUZKA, Lubomir. Opera: priivodce operni tvorbou. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955., s. 12
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basso continuo, neboli generalbas.”’ Tento novy fenomén doprovazené monodie se
vyvijel ve slechtickych vrstvach ve Florencii, kde vzniklo sdruzeni s ndzvem Florentska
camerata. Skladatelé jako Jacopo Peri a Giulio Caccini usilovali o novy umélecky projev,
ktery byl zalozen na srozumitelnosti zpivaného slova. Dtiraz byl kladen na obsahovou

stranku uméleckého dila.?®

Clenové Florentské cameraty neuznavali polyfonii, protoze podle nich ,trha
slova®, kterd jsou nositelem afektu a dramati¢nosti. Rané opery jsou proto ryze recitativni.
Prvni operou byla Dafné od Jacopa Periho, ktera se ovSem dochovala pouze ve
fragmentech. Prvni dochovanou operou je dilo Claudia Monteverdiho Orfeus.?’ Celkova
podoba byla podfizena rétorickému sdéleni, hovotfime tedy o podfizenosti slova hudbé.
Vysoké tony znamenaly nebesa, tony hluboké peklo. Utrpeni a bolest byly zpodobiiovany
skrze chromatické piltony a mollové toniny, nahlé pauzy symbolizovaly smrt ¢i mlceni.

Oproti tomu radost byla vyjadfovana konsonanci, durovou téninou a rychlymi tempy.*

S tim pfimo souvisi afektova teorie, ktera byla platna pro vSechna operni dila rané
barokni éry. Dle této teorie existuje Sest zakladnich afektii, neboli duSevnich pohnutek:
uzas, laska, nendvist, touha, radost a smutek. Jejich kombinacemi vznikéa nespocet dalSich
afektd. Tyto afekty byly vyjadfovany ustalenymi figurami, neboli kratkymi hudebnimi

motivy, které se fidily zakonitostmi, které popisuji vyse.?*

Barokni jevistni uméni mélo svilij specificky pohyb a gestiku. Pohyb herce ¢i
zp&véaka na jevisti mél vyvolat pocit plynulosti a nepfetrzitosti. Barokni herectvi bylo
spojené mnohem vice s pohybem téla, nez s mimikou a vyrazem ve tvafi. Bylo zaloZeno
na ustalenych gestech, které vyjadiovaly konkrétni jev, pfedmét ¢i skuteCnost. Gesta

spoleéné s figurami tvofila afekt. Celkovée vSak barokni opera byla, ve srovnani s pozdé&jsi

27 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby jako védni obor a jejich periodizace: urceno pro posl. fak.
hudebni. 3., pfeprac. vyd. Praha: SPN, 1990., s. 192

22 HOSTOMSKA, Anna a DORUZKA, Lubomir. Opera: priivodce operni tvorbou. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955.,s. 15

2 SMOLKA, Jaroslav. D¢&jiny hudby jako védni obor a jejich periodizace: urceno pro posl. fak.
hudebni. 3., pfeprac. vyd. Praha: SPN, 1990., s. 203

30 GROSSOVA, Dorota. Barokni gestika z hlediska sémiotiky. Diplomova prace. Brno:
Janackova akademie muzickych uméni v Brn¢, 2019., s. 19

31 GROSSOVA, Dorota. Barokni gestika z hlediska sémiotiky. Diplomové prace. Brno:
Janackova akademie muzickych uméni v Brn¢, 2019., s. 23
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praxi, pomérn¢ staticka. Dobova estetika uznavala spisSe stfidméjsi pohyby a klidnéjsi

jevistni projev.?

Konec ran¢ barokni éry znamenal pfesun operniho uméni ze Slechtického
prostiedi také do prostfedi lidového. Diky mnoha otevienym vetfejnym divadlim se stalo
také politickym agita¢nim nastrojem. Vrcholné baroko je pak érou, kdy vSe, co se na
jevisti odehravalo, bylo podiizeno péveckému efektu. Dramatickd pravdivost byla
nahrazena virtuozitou zpévu, hovofime v podstaté o koncertu v divadelnim prostiedi.
Néavrat k umélecké pravdivosti se poté odehral dvéma cestami. Tou prvni byl zrod nového
zanru, kterym je opera buffa. V mezihrach mezi jednanimi vazné opery se odehravaly
kratké zertovné scénky, ze kterych se v prvni poloving 18. stoleti vyvinula komicka opera.
Ta zaznamenala obrovsky rozmach. Na operni jevisté tak pronikly prvky lidové kultury,
nebot’ Castym ndmétem komické opery byl zivot neurozenych vrstev. Vyvoj opery buffy
Sel ruku v ruce s divadelni comedii dell'arte, kterd byla zalozena na zobrazovéni lidskych
typi a vytvoftila systém ustalenych postav a charakterii. Druhou cestou k “néprave opery
byla reforma Christopha Willibalda Glucka, jehoz prace se nesla v duchu osviceného
racionalismu. Jeho postavy byly zbaveny konvenéniho nanosu a byl naopak kladen diiraz
na jejich lidskou stranku. Opera méla zobrazovat pravdivost a realisti¢nost situaci, déjii a

myslenek postav.*?

V prvnim stoleti vyvoje opery, tedy v 17. stoleti, bylo operni umeéni zéleZitosti
téméf vyhradné jazyka italského. Kromé Anglie, kde na anglicky text komponoval Henry
Purcell, a Francie, jejiZ specificky vyvoj byl, kromé& jiného, zplisoben propojenim s
uménim tanecnim a baletnim. Vznikd zde specificky Zanr zvany Opéra-ballet, jehoz
hlavnim ptedstavitelem byl Jean-Babtiste Lully.** Béhem 18. stoleti vSak dochazi
k prvnim pokusiim o operu v narodnich jazycich. V duchu nastupujicich romantickych
mySlenek a pozdéji diky idejim Velké francouzské revoluce dochéazi ke vzniku oper

zpracovavajicich narodni naméty. V Némecku se velké oblibé t&sil singspiel, jehoz

22 GROSSOVA, Dorota. Barokni gestika z hlediska sémiotiky. Diplomova prace. Brno:
Janackova akademie muzickych uméni v Brn¢, 2019., s. 30

33 HOSTOMSKA, Anna a DORUZKA, Lubomir. Opera: priivodce operni tvorbou. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955., s. 15-17

3 HOSTOMSKA, Anna a DORUZKA, Lubomir. Opera: pritvodce operni tvorbou. Praha:
Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955.,s. 173
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¢elnim predstavitelem byl Wolfgang Amadeus Mozart. V singspielu, neboli zpévohie,
byly jednotlivé arie a ansamblova cisla propojeny mluvenym slovem. Také v ceském
prostiedi dochézi k tvorbé prvnich opernich d€l v ndrodnim jazyce. Tou prvni je opera O

pmvodu Jaromeric skladatele FrantiSka Véclava Mi¢i.*

V 19. stoleti dochazi k nejvétSimu rozmachu narodnich Skol. Piedchiidcem a
zdrojem inspirace pro pozd&jsi autory byl Carl Maria von Weber. Do opery vnesl ti¢innost
lidovych prvka. Obecnou tendenci oper narodnich skol je zajem o vesnickou a ptirodni
tematiku, lidové prostiedi a narodni legendy, myty a historii. Jednim z nejvyznamnéjsich
skladatelti této doby a soucasné vyznamnym opernim reformatorem byl némecky
skladatel Richard Wagner. Ten pfinesl zcela pievratny piistup k opernimu uméni. Zptisob
jeho prace se nazyva Gesamtkunstwerk, neboli souborné umeélecké dilo. Podstatou
Gesamtkunstwerku je propojeni a zahrnuti poezie, hudby, tance a vytvarného uméni do
jednoho jevistniho tvaru. Pro provadéni svych dé€l si nechal postavit vlastni divadlo
v Bayreuthu. Jeho tvorba je siln¢ prodchnuta némeckym nacionalismem, castym
namétem jeho oper je némecka mytologie a historie. V duchu narodniho uvédomeéni
tvotila vétsina skladateli vrcholného a pozdniho romantismu. V ¢eském prostiedi tvori

své opery Bedfich Smetana a Antonin Dvoték.3®

Pozd¢jsi tendence v opernim uméni jdou ruku v ruce s obecnymi tendencemi
hudby prelomu 19. a 20. stoleti a dalSiho hudebniho vyvoje. 20. stoleti je obdobi plné
celospolecenskych zmén, probihaji obé svétové valky a uméni vice nez kdy jindy reaguje
na soucasné udalosti. Jiz nedominuje jeden smér ¢i styl, v rdmci kterého skladatelé tvoti
sva dila. Vznikaji naptiklad opery atonalni, neoklasicistni i minimalistické. Nové obzory
pfinasi také rozvoj elektronické hudby a novych technickych moznosti. Tato tendence

spolu s dal§imi experimenty pietrvavéa dodnes.

Sborova slozka opery byva velmi dllezita. Gradace v zavéru obrazu nebo jednani
se stupiiuje praveé diky sboru, ktery umocni patos a dramaticky G¢in scény svou masou a

zvukem. Jsou vSak také dila, ve kterych je sbor aktivnim dramatickym ¢initelem. Témito

33 HOSTOMSKA, Anna a DORUZKA, Lubomir. Opera: privodce operni tvorbou. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955.,s. 17-18

3 HOSTOMSKA, Anna a DORUZKA, Lubomir. Opera: privodce operni tvorbou. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a umeéni, 1955., s. 21
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operami jsou napiiklad Branibofi v Cechach od Bedficha Smetany & Lohengrin od

Richarda Wagnera.?’

3.3 Opereta

Kolébkou operety je Francie. Jeji podstatou je spojeni zpévu a feCi. D¢&j je
zprostiedkovan skrze zpivané pasaze a mluvené dialogy. Za jejiho otce je povazovan
Jacques Offenbach, ktery v Pafizi roku 1855 oteviel své divadlo, ve kterém zacal
provadét sva operetni dila. To prvni, které odstartovalo uspéch tohoto zanru, je dilo
Orfeus v podsveti. Tato nova divadelni forma se rychle rozsitila po celé Evropé. Zvlasté
ve Vidni dosahla velké divacké obliby, a to pfedevS§im v dile Johanna Strausse. Také
v Ceskych zemich méla opereta své misto na jevisStich. Dokonce 1 Bedfich Smetana

ptivodng zamyslel svou operu Prodana nevésta jako operetu.

Operetni libreta byla vétSin€ ptipadl zalozena na bandlnich ptibézich o lasce.
Obvykle se jednalo o pfibéh chudé divky, do které se zamiluje bohaty pan a naopak.
Vedlejsi postavy byly ve vétsin€ oper téméi identické. Spoleénymi znaky déje a celkové
podoby byla libivost, nenaro¢na zabava a ptehlizeni problému, které béhem déje vznikly

a jejich rozplynuti se v zavére¢ném veseli pii tanéeni kankanu.>

3.4 Muzikal

Dvacata léta 20. stoleti znamenala obrovsky spolecensky i kulturni rozmach. Prvni
svétova valka narusSila dosavadni chod a fungovani svéta. Spole¢nost byla pfipravena na
zmény. Pfed vypuknutim svétové hospodatské krize v roce 1929 byla Evropa fascinovana

americkym zpiisobem Zivota zaloZzeném na uspéchu a pokroku. V Americe tou dobou

7 HOSTOMSKA, Anna a DORUZKA, Lubomir. Opera: priivodce operni tvorbou. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné 1iteratury, hudby a uméni, 1955, s. 30-31

% JANOTA, Dalibor. Ceska a svétova opereta. Praha: NS Svoboda, 2020. ISBN 978-80-205-
0641-2.,s.7

33 JANOTA, Dalibor. Ceska a svétova opereta. Praha: NS Svoboda, 2020. ISBN 978-80-205-
0641-2.,s. 8
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popularni hudebni scéné vladl jazz, hudebni styl, ktery zde vznikl na zacatku 20. stoleti a

ktery rychle pronikl i do Evropy, kde se také tésil velké oblibé.*

Kofeny muzikalu mizeme hledat jiz v obdobi baroka, kdy na operu, ¢erpajici své
naméty z antické mytologie, vznikaly v Anglii parodie spadajici do Zanru zvaného ballad-
opera. Tento zanr vznikl na protest proti italské opeie v anglickych opernich domech a
vyznacoval se satirou, hrubou mluvou a zasazenim d¢je do neurozenych vrstev.
Nejznaméjsim dilem je Zebrdckd opera na namét Johna Gaye, kterou zadatkem 18. stoleti
zhudebnil J. Ch. Pepusch a kterou ve 20. stoleti znovu zpracoval némecky dramatik

Bertold Brecht. Jeho vysledné dilo miizeme zafadit k muzikalovym zag¢atkiim.*!

Kolébkou muzikalu je nicméné Amerika. V roce 1927 méla na Broadway
premiéru Lod’ komediantm, kterou povazujeme za prvni muzikal viibec. Autofi hledali
novy druh divadla, divadla zabavného a popularniho. Usilovali o co nejpevnéjsi spojeni
dialogu, hudby, zpévu, tance a hereckého projevu, k cemuz ptizplisobovali sva libreta,
verse a melodie. Od tohoto roku tedy datujeme vznik specifického zanru na pomezi hudby

a divadla.*??

I Lodi komediantm vSak ptedchazel proces vyvoje. Muzikal vznikl mimo jiné diky
ballad opefte, kterou do Ameriky dovezli angli¢ti kolonialisté. Uvedeni anglickych ballad
oper a jejich americkych napodobenin podnitilo rozvoj hudebniho divadla ve Spojenych
statech americkych. Postupné se do her vkladdali domaci pisn€ a scény. DalSim
pfedchiidcem byl Zanr minstrel show, ktery zce souvisel s otrokdistvim a rasismem.
Jednalo se o komedidlni vystoupeni se zpévy a tanci, ve kterém vzdy §lo o zobrazeni
nadtazenosti bilého pana a podfizenosti ¢erného otroka. Také jeviStni tvar pivodem
z Francie, zvany Vaudeville, pfispél ke vzniku muzikalu. Pivodné se jednalo o kratké hry
z vysméSnymi pisnémi z francouzské oblasti Normandie, v americkém prostfedi nasly

svou domovskou scénu v saloonech, kde se staly ,,zabavou tvrdych muzm s drsnymi

40 BEZ, Helmut; HOFMANN, H. P. a DEGENHARDT, Jiirgen. Muzikal. Bratislava: Opus,
1987.,s. 14

“BEZ, Helmut; HOFMANN, H. P. a DEGENHARDT, Jiirgen. Muzikal. Bratislava: Opus,
1987.,s. 16-17

2 BEZ, Helmut; HOFMANN, H. P. a DEGENHARDT, Jiirgen. Muzikal. Bratislava: Opus,
1987.,s. 14-15
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mravy “®. Typickymi znaky bylo malé podium, kolem kterého byly rozestavéné stoly a
zidle a na kterém se odehravaly kratké komické vystupy propojené pisnémi, zpivanymi
spofe odénymi zenami. O néco vypravnéjsi a velkolepé€jsi byly extravagance a revue,
které disponovaly bohatou scénografii, kostymy, a jevistni maSinerii. Extravagance a
revue zaznamenaly prvni mimotadné uspéchy ulice Broadway, ktera se stala, a dodnes je,

domovskou scénou muzikalu.*

Lod’ komediantm, premiérovana 27. prosince 1927, byla jedine¢nym dilem pro
svou odlisnost od ptedchozich zanrt, Casto oplzlého, obscénniho a pouze zabavného
charakteru. Autor hudby, Jerome Kern, se nechal inspirovat anglickymi a americkymi
lidovymi pisnémi a zbavil ji operetniho nanosu. Libretista Oscar Hammerstein nesel
v dobovych trendech banalnich dé€ji a nebal se otevfit palciva témata, jako naptiklad
rasové problémy. Spojeni velkolepé vypravy s vaznym dramatickym dé&em a

Mrw e

a vznik nového sméru. Muzikal se ve Spojenych statech rozvinul ve vyznamny zanr.*

Konec dvacétych let se v Americe nesl ve znameni $patné finan¢ni situace, kterou
ve své nejhorsi podobé trvala Ctyfi roky a kterd zpusobila velikou chudobu a nedostatek
penéz ve vSech oblastech, dochézelo k zavirani divadel. Z ptivodnich 68 broadwayskych
divadel musela vice neZ tfetina pferusit svou ¢innost. Ve tficatych letech ovSem zaroven
skladé své muzikaly George Gershwin. Ve spolupraci se svym bratrem, libretistou Irou
Gershwinem, vytvareli muzikaly se zdvaznymi celospolecenskymi tématy. Jejich tvorba
oteviela hudebnimu divadlu nové cesty, odklonem od operetniho schématu a pfiklonem

k aktualni spolecenské kritice.*

Evropa byla taktéZz zasaZzena svétovou hospodarskou krizi. Tticata 1éta zde navic

znamenala nastup faSismu. Muzikal v Evropé nemél v této dobé nijak vyznamné

“BEZ, Helmut; HOFMANN, H. P. a DEGENHARDT, Jiirgen. Muzikal. Bratislava: Opus,
1987.,s. 19

#BEZ, Helmut; HOFMANN, H. P. a DEGENHARDT, Jiirgen. Muzikal. Bratislava: Opus,
1987.,s. 16-22

4 BEZ, Helmut; HOFMANN, H. P. a DEGENHARDT, Jiirgen. Muzikal. Bratislava: Opus,
1987.,s. 30

4 BEZ, Helmut; HOFMANN, H. P. a DEGENHARDT, Jiirgen. Muzikal. Bratislava: Opus,
1987.,s. 36-37
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postaveni. V Némecku pod nadvladou Adolfa Hitlera bylo nemozné realizovat jakékoli
pokrokové myslenky, hudebni divadlo se toc¢ilo kolem laciné operety, ktera nikterak
nereflektovala soucasné udalosti. Jinak tomu ale bylo v Praze. Ve tficatych letech se stala
duchovnim i1 uméleckym centrem stiedni Evropy. Vzniklo zde Osvobozené divadlo,
které, v Cele s Janem Werichem a Jifim Voskovcem, reagovalo na soucasnost
prostiednictvim svych revue. Jednalo se o sled scén spojenych zapletkou a
improvizovanymi vystupy a se satirickym déjem. Hudbu k témto revue skladal Jaroslav
Jezek. Vysledny tvar bychom mohli nazyvat muzikdlem, ov§em s tim rozdilem, ze oproti
muzikalu zde ob¢ slozky, tedy text a hudba, neprosly vzajemnou integraci, pouze k sobé

byly ptitfazeny.*’

Ctyficata 1éta znamenala pro americky muzikal zlaty vék. Na scénu vstupuje
Leonard Bernstein, ktery sklizi tspéchy i v 50. letech a ktery pfedstavuje vrchol
v d&jinach muzikalu. Sedesata 1éta jsou pak poznamenana valkou ve Vietnamu a &im dal
vEtsi potiebou boje proti rasismu. VSechna umélecka odvétvi, véetné divadla a muzikalu,
prostfednictvim svych uméleckych dél a produkei na tato témata reagovala. Za vSechna
dila je tfeba zminit muzikal Hair skladatele Galta MacDarmota. Zasazeni déje do

prostiedi hippie kultury a odporu vici valce ve Vietnamu v kombinaci s rockovou hudbou

wrwe

V evropskych nesocialistickych zemich se po péadu nacistického Némecka
oteviely nové perspektivy pro rozvoj zabavného hudebniho divadla. Snahy o jeho obnovu
vychézely z operety, hudebni veselohry a revue. Casto byly uvadény americké muzikaly,
které udéavaly trend, vzniklo vSak obrovské mnozstvi muzikalt evropskych autori. Od
Sedesatych a sedmdesatych let az do soucasnosti mtiizeme hovotit o smazani rozdilu mezi
vyvojem amerického muzikalu a muzikdlu zapadni Evropy. S technickym pokrokem se
objevuji nové moznosti, velky Uspéch zazivaji rockové muzikaly, jako naptiklad dilo

Andrewa Lloyd Webbera zaméfené na biblickou tematiku Jesus Christ Superstar.

47 BEZ, Helmut; HOFMANN, H. P. a DEGENHARDT, Jiirgen. Muzikal. Bratislava: Opus,
1987., s. 45-46
“® BEZ, Helmut; HOFMANN, H. P. a DEGENHARDT, Jiirgen. Muzikal. Bratislava: Opus,
1987., s. 48-64
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Viceméné kazdd evropska zemé ma svou muzikilovou scénu a muzikal tvori

nezpochybnitelnou sou¢ast kulturni scény.*

3.5 Hudebni divadlo — Théatre musical

Théatre musical je francouzsky termin pro proud experimentalniho divadla, které
se zabyva novym pfistupem ke kombinaci divadelnich a hudebnich principt. Cesky
pteklad hudebni divadlo asociuje zcela odlisné Zanry, jako je opera ¢i muzikal, budeme

tedy pracovat s pojmem francouzskym.*

Zasadnimi impulzy, které pfispély k formovani théatre musical, byly pokusy
avantgardnich skladatelt z doby pted 2. svétovou valkou. Arnold Schonberg, predstavitel
Druhé¢ videnské skoly, napsal v roce 1912 cyklus pisni s nazvem Pierrot lunaire. V ném
uplatnil tzv. Sprechgesang, coZ je specificky hlasovy projev, ktery se nachdzi na pomezi
mluvy a zpévu. Také Igor Stravinskij, skladatel ruského piivodu a velmi mnohostranny
tvirce, mél pro budouci théatre musical velky vyznam, a to predevs§im diky jeho opefte-
melodramu Pribéh vojdka z roku 1917. Vliv na théatre musical mélo také absurdni drama,
které se formovalo v 50. letech 20. stoleti. Jeho ptedstavitelé, jako naptiklad Eugene
Ionesco ¢i Samuel Beckett, rovnéZ pracuji s jazykem novym zpisobem a rozbiji jeho
puvodni dorozumivaci funkci. V neposledni fadé musime zminit také elektronickou
hudbu. Skladatel¢ jako Pierre Schaeffer nebo Karlheinz Stockhausen ptinési zcela novy
pohled na préci se zvukem. Pro svou tvorbu vyuZivaji realnych zvukd, které elektronicky
zpracovavaji ¢i vytvafeji zvuky zcela umélé. Elektronicka hudba také umoznila

deformaci lidského hlasu pfimo na scéné a nové vyuzivani hudebnich nastrojii a hluk.”!

Jedna se o fenomén divadla, ve kterém je vyslednym tvarem scénickd kompozice
strukturovana podobné, jako hudebni skladba, pfesto vSak spadajici do oblasti divadla.
Twviirci théatre musical jsou zaroven hudebni skladatelé a autofi textu. Partitura vSak neni

pfedem pevné dand, vyviji se v procesu zkouseni. Obé¢ slozky, jak hudba, tak divadlo,

% BEZ, Helmut; HOFMANN, H. P. a DEGENHARDT, Jiirgen. Muzikal. Bratislava: Opus,
1987.,s8.72

50 ADAMEK, Jifi. Théatre musical. 2010. Praha: NAMU, 2010. ISBN 978-80-7331-191-9.,
s. 21

st ADAMEK, Jifi. Théatre musical. 2010. Praha: NAMU, 2010. ISBN 978-80-7331-191-9.,
s.22-25
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jsou postaveny zcela na roven, dochazi k jejich prolnuti. Jak piSe Jifi Adamek ve své
knize Théatre Musical, Divadlo poutané hudbou, ,jde o propojeni hudebni péce o
vysledny zvuk i Femesiné virtuozity s divadelni komplexnosti — k inscenaci patri vse od
sviceni po kostym, od myslenky, artikulované skrze text c¢i akci hercm, po prostorove

usporadani - a v neposledni rade s télesnosti .

Théatre musical zkouma a narusuje zavedené konvence v obou téchto umeéleckych
oblastech. Klade si otadzky, zda musi divadlo obsahovat dialogy, ¢i smysluplny text, nebo
zda se ve skladbé musi zpivat ¢i hrat na nastroje. Tento pfistup naznacuje souvislost
s pristupem ve vytvarném umeéni, ktery nazyvame konceptualismus. Ten je taktéz zalozen
na provokativnim aktu, ktery ma divaka vyvést z komfortni zony a narusit automatické
premysleni o uméleckém dile. Jednim z nejvyznamnéjSich piredchiidct konceptualismu
byl Marcel Duchamp, jehoz nejslavnéjSim dilem je Fontdna, zachodova musle vystavena
v galerii. Duchamp se pratelil s Johnem Cagem, americkym skladatelem pracujicim
s improvizaci a principem ndhody. Na rozvoj evropského experimentdlniho théatre

musical mél zasadni vliv.>

Nejpodstatnéj$im rysem, spolecnym pro konceptudlni uméni a théatre musical, je,
ze umélec se nesnazi jednoznacné predurcit divacky ¢i posluchacsky zazitek.
Vychodiskem, se kterym se pocita, je individualni zpiisob mysleni kazdého divéka a
z toho plynouci jedine¢ny zazitek kazdého z nich. Théatre musical miva formu fresky,
ktera se sklada z jednotlivych hudebnich, hereckych, literarnich a dalSich elementi a
motivll. Obraz zpracovava vice akusticky, nez vizudlné, coz nuti divaka ke zvySené

soustfedénosti.>*

DalSim typickym znakem tohoto divadelné¢ hudebniho sméru je odklon od
dramatu a ucelenych textl s ucelenymi hereckymi postavami. Dochéazi k dekonstrukci
jazyka a pfibéhu. Text je rozlozen na slabiky, hladsky a pazvuky. Vedle sebe jsou

postaveny zdanlivé nesourodé komponenty, jako naptiklad citace rGznych autorti z

s2ADAMEK, Jifi. Théatre musical. 2010. Praha: NAMU, 2010. ISBN 978-80-7331-191-9., s. 13
53 ADAMEK, Jifi. Théatre musical. 2010. Praha: NAMU, 2010. ISBN 978-80-7331-191-9.,

s. 14

54 ADAMEK, Jifi. Théatre musical. 2010. Praha: NAMU, 2010. ISBN 978-80-7331-191-9.,

s. 14
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ruznych dob a myslenkovych smért. Linearni piibéh je nahrazen mikropfib&hy ¢i

fragmenty piibéhi.>

3.6 Voiceband

Vrcholem posileni funkce sboru na divadelnim jevisti je forma voicebandu.
Voiceband je specificky rozvinutd forma sborové recitace. Autorem tohoto fenoménu je
Cesky rezisér, herec a hudebnik Emil FrantiSek Burian. Navazoval na tehdy Zivou tradici
vetejného prednesu i na aktudlni vlivy evropské avantgardy. Byl u nés prvni osobnosti,
ktera zacala zkoumat moznosti propojeni hudebnich a divadelnich principi, a to jak
formou voicebandu, tak komplexnich scénickych kompozic. Jeho tvorba zahrnovala také

progresivni opery a i filmové tituly.>

Emil FrantiSek Burian vystudoval skladbu na Prazské konzervatofi. Byl ovlivnén
vSemi novymi sméry domaci i zahrani¢ni avantgardy a vSemi moznymi uméleckymi
sméry. Své vyznamné hudebné divadelni experimenty tvofil v mezivalecném obdobi a
beéhem Druhé svétové valky az do roku 1941, kdy byla nacisty ukoncena jeho ¢innost a
Burian byl spolu s n€kolika svymi kolegy zaten. Ke své tvorbé se vratil po skonceni

valky.”’

Inspiraci byl pro n&j mimo jiné manifest italského piedstavitele futurismu®®
Filippa Tommasa Marinettiho Osvobozena slova, ve kterém prosazuje zruSeni syntaxe a
omezeni slovnich druhli. V tomto duchu se nese Burianova basnicka sbirka Idioteon
z roku 1927. DalS§im inspiracnim zdrojem pro vznik voicebandu byl jazz, a to prfedevSim

jeho rytmicka slozka. V recitaci byly uplatnény synkopy, jeji doprovod byl tvofen bicimi

5 ADAMEK, Jifi. Théatre musical. 2010. Praha: NAMU, 2010. ISBN 978-80-7331-191-9.,

s. 16

56 ADAMEK, Jifi. Théatre musical. 2010. Praha: NAMU, 2010. ISBN 978-80-7331-191-9.,

s. 113

57 ADAMEK, Jifi. Théatre musical. 2010. Praha: NAMU, 2010. ISBN 978-80-7331-191-9.,

s. 115, 120

58 Avantgardni smér, jehoZ centralnim objektem z4jmu byla technika, obdiv k pokroku a zruseni
tradic. Futurismus. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Futurismus. [cit. 2024-07-
05].
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nastroji, a to vSe pod vedenim Emila FrantiSka Buriana v roli jakéhosi jazzového

kapelnika.>

Hlavnim znakem voicebandu je stylizovana mluva, na které se podili vice hlast
najednou a ve které dominantni slozku tvofi rytmus. Plivodni obsazeni bylo Sesti¢lenné,
postupné se pocet interpretd zvysil na devét. V centru pozornosti stala soudoba poezie,
tedy tvorba spisovateltl, jako byl Jaroslav Seifert, Guillaume Apollinaire ¢i samotny Emil
FrantiSek Burian, ale také star$i spisovatelé, jako naptiklad Karel Hynek Macha, Karel
Jaromir Erben ¢i Jan Neruda. Se vSemi literarnimi dily bylo pracovano pravé skrze
sborovou recitaci, hudebni doprovod a praci se svétlem. Diiraz byl kladen na zvukové
rozmanité vyuzivani hlast, praci s rytmem spocivajici v poruSovani metra verSe a
nahlych zmén tempa. Nachazel se zde také naptiklad hudebné propracovany smich, kiik,
¢i zviteci zvuky a dalsi nehudebni zvuky. Hlasové polohy jednotlivych recitatora byly
uréeny, bylo tedy mozné pracovat s harmonii. Casto se také smazavala hranice mezi

mluvou a zp&vem.*

5 ADAMEK, Jifi. Théatre musical. 2010. Praha: NAMU, 2010. ISBN 978-80-7331-191-9.,
s. 114-122
60 ADAMEK, Jifi. Théatre musical. 2010. Praha: NAMU, 2010. ISBN 978-80-7331-191-9.,
s. 122-132
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4 Scénické shorové projekty

4.1 Scénické projekty s détskym a mladeZnickym sborem

Prace s détskym a mladeznickym sborem s sebou nese obrovské mnozstvi
specifik. Neni Ucelem této prace obsdhnout vSechna tato specifika, cilem je nadnést
moznost, jak lze s témito vékovymi kategoriemi pracovat jinym zptisobem, ve spolupraci
s jinymi uméleckymi disciplinami, pti tvorbé mezioborovych projektti. Budu psat o dvou
détskych a mladeznickych sborech, které do svych béznych aktivit dokdzaly zatadit praci

na inscenovaném sborovém koncertu.

4.1.1 Projekt <Ceska mytologie o¢ima (a u§ima) déti< ¢eskokrumlovského
détského sboru Medvid’ata®'

Ceskokrumlovsky détsky sbor vznikl v roce 1995 pti Zakladni umélecké skole
v Ceském Krumlové. Jeho zakladatelem i soudasnym sbormistrem hlavniho oddéleni je
Lukas Holec. Piipravné oddéleni vede sbormistryné Lenka Spilinkova. Sbor je slozen ze
tii pfipravnych oddélenich a ze dvou odd¢€lenich hlavnich. Nejmladsi ptfipravné oddé€leni
pro déti ve véku tfi az pét let se nazyva Diblici, déti ve ve€ku od Sesti do osmi let navstévuji
oddé€leni Lentilky a nejstar$i pfipravné oddéleni pro déti od deviti do jedenacti let nese
nazev Brumlici. Hlavni odd€leni jsou Medvid’ata a Krumbrumchor, kde se potkéavaji déti
a mladez od dvanacti do osmnacti let. VSechna oddéleni vykazuji pravidelnou koncertni

¢innost.

Nejstar§i sborové oddéleni se v pribchu let nékolikrat ucastnilo projektt
s mezioborovymi piesahy. Jednim z nich byl v roce 2006 inscenovany koncert CMOUD,
neboli Ceskd mytologie oc¢ima (a usima) déti. Jeho realizaci predchazel letni sborovy

tabor, jehoZz tématem byly staré Ceské baje a povésti. Zde projekt vznikl a byl poté

¢! Informace z této kapitoly pochazi z osobniho rozhovoru se sbormistrem LukaSem Holec.
Pokud to tak neni, je uvedeno.
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nékolikrat reprizovan, mimo jiné v ramci mezinarodniho divadelniho festivalu

Miraculum.

,,Smyslem festivalu je oZiveni druhovych a Zanrovych tradic, spojenych s divadelni
historii Ceského Krumlova, a to i v inscenacni a interpretacni praci $pickovych domdcich
i zahranicnich divadelnikm s vyuzitim co nejautentictéjsich prostorm. “**

Pévecky sbor Medvidata prezentoval hudebné-divadelni pasmo slozené
z jednotlivych mytickych ptfib&éha. Pisné zpivané sborem tvofily pojitko d&je, ktery
za¢inal piichodem praotce Cecha na Yip a pokradoval dalimi povéstmi. Projekt byl

reprizovan v lednu roku 2007 jesté trikrat, a to dvakrat pro skoly a jednou pro vetejnost.

V ptiloze® piikladam fotografickou dokumentaci projektu. Vice informaci o

projektu lze vycist z rozhovoru se sbormistrem LukaSem Holcem, ktery ptikladam nize.

1. Jak vés napadlo zrealizovat scénicky koncert s détskym sborem?

Scénickym koncertem jsme navdzali na téma 9. letniho sborového tabora
Medvidat ZUS Cesky Krumlov ,,Staré povésti ceské* aneb CESKA MYTOLOGIE OCIMA
DETI v Nové Peci na Sumavé 23. - 30. 7. 2006. Toto letni soustiedéni vyvrcholilo
zdverecnym predstavenim pro taborniky z ostatnich zdakladen v Nové Peci a slavnostnim
ceremonidlem v duchu staroceské svatebni hostiny. Po tabore nas napadlo, Ze by bylo
hezké na to navazat a pripravit hudebné scénickou mozaiku z pisni nacvicenych
sborovymi detmi a vybranych scének dospélych. A tak se z toho vyklubal jevistni utvar,

ktery jsme nekolikrat verejné provedli na podzim 2006 a v zimeé 2007.

2. Pro¢ jste si vybrali pravé tuto formu? V ¢em je podle vas pifinosna pro détsky
sbor?

Nase letni sborové tabory probihaji od roku 1996 jako 7 az 10denni soustredeni,
kde kromé kazdodenni hudebné péevecké prdace, pohybové relaxace v prirodé a koupani
uskutecnujeme tvmrci dilny, ve kterych zvolend témata realizuji dospéli spolecné s detmi

formou hudebni, dramatické a vytvarné vychovy. V roce 2006 jsme zpracovavali nekolik

62 7 festivalového propaga¢niho materialu, dostupné v archivu v Zakladni umélecké $kole
Cesky Krumlov
83 Viz priloha IV.
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starych ceskych bdji a povésti (Praotec Cech, Krok a jeho dcery, Chrudos a Stahlav,
Libuse a Premysl, Ctirad a Sarka, Divéi vilka...). Také jsme se vénovali tematickym
rukodeélnym cinnostem (vyroba rodovych zastav a svicek i masek ze sadry pro rodové
Samany, tkani na vlastnorucné postaveném tkalcovském stavu...) a hojné jsme vyuzili
viastni i pmjcené historické kostymy i radu rekvizit evokujicich prislusnou dobu. Vychazeli
Jjsme z literarnich i hudebné historickych pramenm (Z. Vacha: Svét slovanskych bohm a
démonm, A. Jirdsek: Staré povésti ceské, skupina Javory: Hora Rip - piseit P. Ulrycha),
nacvicovali skladby rmznych historickych obdobi i ceské ,, lidovky* a pisné ze svéta.
Prinos vidime v komplexnosti pristupu, ve vétsi emocni zainteresovanosti aktérm i hlubsim
prozitku pravé diky propojeni hudebni, vytvarné a dramatické slozky. Casto se jedna také

o jiny uhel pohledu na vybrané téma.

2. Kdo je autorem konceptu? Kolik lidi se na ném podilelo?

Koncept se rodil béhem letniho tabora a poté byl dotvoren v prmbéhu zari a rijna
spolupraci vSech 68 déti a mladeze ve veku 10-15 let z détského sboru Medvidata a 8
dospélych (sbormistr Lukas Holec, klaviristka Olga Reichlova, vytvarnice Jana Holcova,
lektori dramatické vychovy Jiri Pokorny a Jakub Baran + vedouci a spolupracovnici

Martina a Ondrej Lachovi a Tereza Valachova)

4. Byly jasn€ vymezené role reZiséra, dramaturga a scénografa projektu?
Nebyly, vsichni dospéli delali co mohli a tvorili nadsené, spolecné a bez ohledu
na cas! Déti se do ndcviku predstaveni ochotné zapojily v ramci beznych i mimoradnych

sborovych zkousek v ZUS.

5. M¢ly déti ze sboru néjaky podil na celkové podobé? Mély mozZnost ptinést n¢jaké
napady?

V' ramci tabora ano, zejména starsi v roli praktikantm. Nacvik, priprava a
realizace scénickeho koncertu probihala poté ve spolupraci se vsemi 8 dospélymi (Slo

skutecne o kolektivni dilo a bylo nam u toho veselo!).

6. Jaky byl pomér sborového zpévu a scénické akce? Co mélo veEtsi prostor?
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Domnivam se, Ze sborova slozka nad scénickou akci lehce prevazZovala (cca v

pomeru 60% ku 40%)

7. Vznikla dfive sborova linka, které se posléze ptizpusobila linka divadelni, nebo
se sborové skladby vybiraly podle piedem dané divadelni linky piedstaveni?
Sborove skladby se vybiraly dle divadelni logiky predstaveni, nicméné casto bylo

potieba pouzit kiehky ,, osli mmstek* mezi vybranou skladbou a déjovym posunem.

8. Jak probihal vybér pisni?

Na kazdeém z nasich dosavadnich 26 sborovych taborm jsme ,,ochutnali* repertodr
na nasledujici skolni rok v poctu 30 az 40 skladeb /v predstaveni CESKA MYTOLOGIE
OCIMA DETI 2006 se jich objevilo celkem 15 a vybirali jsme podle toho, jakou vazbu ke

zvolenému dramatické lince tyto pisné mély.

9. Pro koho byl vysledny tvar ur¢en? V rdmci jakych akcich jste predstaveni hrali?
Kolik bylo repriz?

Predstaveni byla celkem ¢tyii - premiéra 21. 10. 2006 na nadvoii Prelatury C.
Krumlov pro verejnost v ramci mezindrodniho divadelniho festivalu Miraculum / 3
reprizy v Méstském divadle C. Krumlov 31. 1. a 1. 2. 2007 (jednou pro verejnost a dvakrat
pro Zaky II. stupné ZS)

10.  De¢late takové projekty pravidelné, nebo se jednalo o ojedinélou zaleZzitost?
Planujete nyni n¢jaky projekt s podobnou formou?
Nedélame, ale letos (2024) v ramci taborového tématu ,, CESKOSLOVENSKO

1918 az 1993 “ opét o nejakém hudebné dramatickém vystupu - predstaveni - uvaZujeme.
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4.1.2 Rychnovsky détsky sbor Carmina®

Rychnovsky détsky sbor byl zalozen v zafi roku 1992 ve mésté Rychnov nad
Knéznou. Byl zaloZen jeho uméleckym vedoucim Karlem Stréglem. Zpivaji v ném déti
ve vékovém rozpéti od Ctyft piiblizn€ do dvaceti let. Sbor se sklada z nékolika ptipravnych
oddé€leni. Nejmladsi, ptredSkolni déti, navstévuji oddéleni s nazvem Cvrcci. Dalsi
odd¢€leni, Rolnicka, Slunicko, Pisnicka, Zvonecek a Vamberata, ptisobi v obcich okolo
Rychnova nad Knéznou a jsou urena pro déti, které nemohou dojizdét na zkousky
odd¢leni Vrabc¢aci a Kotata, kterd jsou uréena pro zaky prvnich tiid. Ptacata se jmenuje
pfipravné oddéleni pro déti od ctvrté do Sesté tfidy. Odtud postupuji do hlavniho
koncertniho odd¢€leni Carmina, které v soucasné dob¢ vede Lucie Martinti. Absolventi
Carminy mohou navstévovat oddéleni Carmina alta. V roli sbormistra ¢i sbormistryné

jednotlivych oddéleni ptisobi velky tym lidi.

Pévecky sbor Carmina kromé beézné koncertni ¢innosti pravidelné realizuje
projekty, které presahuji ramec sborového zpévu. Tvofii projekty, inscenované koncerty,
které v sob& kromé zpévu obsahuji také tanec a divadelni prvky. Vzdy si vyty¢i néjaké
téma, kolem kterého inscenovany koncert stavi. Pro tyto ucely ma sbor vlastni kapelu,

ktera jednotlivé projekty doprovazi.

“Unikatni a novdtorskou cinnosti Rychnovského détského sboru jsou
komponované porady, které pripravuje hlavni sbor Carmina. Jedna se o komplexni
vystoupeni, kterda maji za cil seznamit posluchace s urcitym narodem, historickou
udalosti, pohddkou, tradici, oblasti, a tak podobné. Vystoupeni je dramaticky zpracovano,

doplnéno kostymy, aranzemi, hudebnimi ndstroji, choreografiemi a tanci.*

To, jak prace na projektech vypadd, lze vycist z rozhovoru s uméleckym

vedoucim péveckého sboru Carmina, Karlem Stréglem, ktery ptikladam niZe.

& VSechny informace v této kapitole jsou dostupné na webovych strankach rychnovského
détského sboru Carmina: Online. Carmina Rychnov. Dostupné

z: http://www.carminarychnov.cz/. [cit. 2024-07-04] Pokud je tomu jinak, je uvedeno.

s STREGL, Karel. Rychnovsky détsky sbor. Diplomové prace. Hradec Kralové: Pedagogicka
fakulta, Hudebni katedra, Univerzita Hradec Kralové, 2023.
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l. Jaké mate za sebou projekty, které se nachazi na pomezi sborového zpévu a
divadla? Jak byste tuto formu charakterizoval?
Projekty pro celorocni poucziti:

Beatles a ti druzi

Afrika

Masopust

Balkanska svatba

Alibaba a 40 loupeznikm

Svitani nad Keltii

Golem

Vanocni (Adventni) projekty:
Andélé v oblacich
Jeslickové hry — Pavel Jurkovic
Hra s jeslickami — text lidovy
Cestou necestou do Betléma jdou - text Petr Hofmann
Cestou necestou tri kralové jdou- - text Petr Hofmann
Betlém — text Jan Antonim Pitinsky

Rychnovské soukenické jeslicky — text lidovy, upr. Petr Hofmann

Formou byla zpocatku jakasi kolaz s ucelem vzdélavat a bavit, od Masopustu uz

mmzeme mluvit o hie se zpévy nebo muzikadlu.

3. Jak vas napadlo zrealizovat scénicky koncert s détskym sborem?

Jednak to byla potieba zabavnou formou vzdélavat (kazdy z poradm se zabyva
urcitym druhem hudby — cernosska kmenova, gospel, spiritual, ceska lidova, keltska —
irsky a skotsky folk, balkansky folklor, Zidovska a klezmer ...). Odjezdili jsme desitky
koncertm pro Skoly. Druhym dmvodem byla snaha pobavit posluchace i sebe, ukazat
verejnosti, Ze sborovy koncert nemusi pokazdeé zacinat Gregorianskym choralem a koncit
popovymi pisnémi, ale ze to mmzZe byt i zabava, Ze stoji za to jej navstivit pro muziku a

obsah, a nejen proto, ze chci udélat radost svym detem, které ve sboru zpivaji.
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3. Pro¢ jste si vybrali pravé tuto formu? V ¢em je podle vas ptinosna pro détsky
sbor?

Hlavné proto, ze je to zabava a déti tenhle zpmsob motivuje k tomu byt ¢lenem
sboru. Prinosm je nékolik: deti proniknou pomeérne hluboko do tématu, kterému se projekt
venuje, uci se prirozenému i jevistnimu pohybu a drzeni téla (takové minizaklady
herectvi), uci se tomu, jak to na jevisti profesionalné funguje. Jak se postavit, jak
artikulovat, jak nakladat s rekvizitami, uci se tancit — folklorni a folkové tance jsou
v kazdém predstaveni a tanci vsichni. Tance se zkousSeji dlouho dopredu (6 — 10 mésicm),
pracuji s nami lektori a choreografové z celé republiky, kteri se vénuji specialné danému

tanci. Déti, které se uci hrat na nastroj, to prakticky uplatni ve sborové kapele.

4. Kdo byvé autorem konceptu? Kolik lidi se na ném podili?

Autorem konceptu, nebo spis ndamétu, jsem jd, poté se scéndristou Petrem
Hofmannem navrhneme hrubé obrysy a nato on napise scénar. Ja vyberu muziku, udélam
aranze. Potom prijde cas kostymnich navrharm a vytvarnikm, $vadlen, lektorm tance,
choreografm. Potom se to musi s detmi nazkouset, a to je opét moje prdce, a také P.

Hofmanna, ktery v posledni dobé vsechna predstaveni reziroval.

5. Maji déti ze sboru né&jaky podil na celkové podob&? Maji moznost pfinést n&jaké
napady?

Maji, a podileji se v posledni dobé na vsech projektech. Dévcata, ktera navstevuji
tanecni obor ZUS, dotahuji ndacvik pohybové slozky a casto ji i prizpmsobuji vyvoji
predstaveni a zméndm ve scénari. Instrumentalisté maji podle svych schopnosti pomérné
velkou svobodu (mluvime o etnické hudbé s mnozstvim regionalnich hudebnich ndstrojm
— djembe, dunun, trumsajt, fanfrnoch, bodhran, irské dudy, whistle ...). Samostatna
kapitola jsou predstavitelé hereckych roli, tam je tvmrci svobody nékdy az moc.

Do konceptu, nameétu a vvbéru hudby déti nezasahuji.

6. Jaky byva pomér sborového zpévu a scénické akce? Co ma vétsi prostor?
V kazdém poradu je to trochu jiné, ale velmi hrubé zobecnéno: 40 % scénické
akce, 50 % zpev a 20 % tanec - matematicky to nesedi, ale to je proto, Ze pri tancovani

se casto, dokonce vetsinou zpiva.
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7. Vznika diive sborova linka, které se posléze prizpusobila linka divadelni, nebo se
sborové skladby vybiraji podle ptedem dané divadelni linky predstaveni?
Nejdriv je téma, potom namet, potom vybér pisni (protoze jejich obsah musi

alespon priblizné odpovidat déji a casto viastné deéj posunuji kupredu).

8. Jak probiha vybér pisni?

Kdyz mam uz danou oblast (Kelti, Balkan, klezmer ....), tak uvazim, ceho je sbor
v danou dobu ,,vykonnostné “ schopen, jaké mam zrovna sloZeni zpévakm (tedy jestli mmzu
pouzit jen SSA, SSAA nebo jestli mam dost klukm, a jak dobrych, potom je mozné SAT ¢i
SATB, pricemz tenor vzidy zpivaji kontraalty). Potom projdu nejprve svmj archiv (etno a
folklor mé bavi cely zivot a za skoro 40 let shanéni, vyménovani a nakupovani, je mmj
archiv docela bohaty). Kdyz to nestaci, prohledam internet, a kdyz ani tam nenajdu,
oslovim kolegy, o kterych vim, Ze se danou oblasti zabyvaji — zejména pratele ze zahranici

(US4, Holandsko, Srbsko, Makedonie, Francie, Izrael ...). Oni tu muziku redlné Ziji a

Jjsou nejlepsim zdrojem.

9. Jak probiha nazkousSeni projektu?

Jako prvni nazkousime hudebni cast, idealné na letnim soustredeni — tam mmzZeme
pozvat i lektory hry na etnické nastroje a tance. Soustiedeni je velmi praktické — déti se
do muziky ,,dostanou”, casto je tomu prizpmsobena i celotaborova hra, pri niz proniknou
hloubéji do realii daného tématu. Zkouseni hudebni slozky trva cca pml roku (kratsi je u
jeslickovych her, kde se koledy dost opakuji). Kdyz je témer hotovo, vénujeme se tancmm,

choreografii a hereckym akcim.

10.  Pro koho byva vysledny tvar ur¢en? V ramci jakych akcich ptedstaveni obvykle
hrajete? Kolik byva repriz?

Kazdé predstaveni ma dveé verze - vychovny koncert pro skoly — tedy 45 minut
predstaveni a koncert pro verejnost - cca 70 minut. Potom existuje bezpocet rmznych
uprav pro konkrétni prilezitosti (festivaly, plesy, firemni akce ...). Kazdé jsme odehrali

tak 40 — 60 krat.
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11.  Plénujete nyni n¢jaky dalsi projekt s podobnou formou?

Se sborem jiz nepracuji, takze ne, Zadné plany.
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4.2 Scénické projekty dospé&ého smiseného sboru Sohar6za®

Sohardza je pévecky sbor z Mad’arska se sidlem v Budapesti. Zalozila ho v roce
2008 Dora Halas, sbormistryné, pedagozka a skladatelka. Pro sbor je typicka
experimentalni prace s lidskym hlasem, zvuky lidského téla a okolniho prostoru a
vytvafeni jedineénych predstaveni zalozenych na sborovém zpévu v propojeni
s divadelnimi principy. Clenové sboru nejsou pouze interprety, ale spolutvirci kazdého
predstaveni.

Doéra Halas vyvinula metodiku kolektivniho sborového komponovéani. To spociva
v kolektivnim brainstormingu, improvizaci a spontanni hudebni konstrukci. Tyto metody
uplatituje také pii praci s détmi, které ucéi predevsim svobodnému hlasovému i télesnému
projevu. Potfad4d workshopy, které jsou zaloZeny na otevienosti, kreativité, svobod¢ a
hravosti.

Sohardza ve svych projektech pracuje s velmi pestrou Skalou témat a namétt. Patii
mezi né naptiklad performance inspirovana dezerty mad’arské gastroblogerky Zsofi
Mautner ¢i spoluprace na vystavé Roberta Capy o Spanélské obcanské vélce, na které sbor
ztvarnil pochodujici armadu. Posledni projekt sboru Soharéza nese nazev Catwalk
Concert. Jedna se o fuzi divadla, sborového koncertu a modni ptehlidky. Charakteristicka
je také prace s netradiCnimi prostory. Sohardza své projekty provadéla v jeskynich,
opusténych tovarnich budovach, ve starych tureckych laznich ¢i na dvorech panelovych
domt.

O zplisobu fungovani, prabeéhu zkouSeni a celkovém koncepénim sméfovani
souboru Sohardza, je mozné vycist z rozhovoru s hlavni produk¢ni Petrou Al-Farman,
ktery prikladam niZe. V pfiloze pfikladam fotografickou dokumentaci projektu Catwalk
Concert pochazejici z webovych stranek souboru Soharédza.®’

Originalni verze rozhovoru, ktera je v anglickém jazyce, je pfilozena v piiloze.®®

NiZze vypisuji ¢esky preklad.

ss Informace z této kapitoly pochazi z webovych stranek péveckého sboru Soharoéza.
Soharéza. Online. Dostupné z: https://soharoza.hu/en/home/. [cit. 2024-07-05].

67 Viz ptiloha VI.

68 Viz ptiloha VIL
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l. Jak byste popsala zplisob prace a fungovani souboru Sohar6za?

Dora Halas, ktera byla let sbormistryni Soharozy, v soucasné dobe ustoupila
z vedoucl pozice a je Cestnou predsedkyni souboru. O jeho chod se stard péticlennd
skupina. Nejsme zatim jeste schopni plné zaplatit persondl, coz je ale zaroven soucdsti
ducha Soharozy. Tato péticlenna rada ma jasné stanovené role (vedouci komunikace,

vedouci vyroby, vedouci financi...)

2. Jakym zplisobem tvofite svoje projekty?

Skrze sborovou improvizaci.

3. Mate piesné rozdélené role? Je definované, kdo je sbormistr, rezisér, dramaturg,

scénograf? M4 kazdy jasné vymezené a definované své pole plisobnosti?

Ano, role jsou definované. Pro nase vétsi produkce veétsinou najimam externi

specialisty na vypravu, osvétleni, scénografii...

4. Kdo pfichazi s tématem ¢i namétem? Pfichazi vZdy od vedeni souboru, nebo

vznika kolektivné?

Ve vetsine pripadm napad pochazel od Dory Halas, ale pokud mél nékdo z clenm

sboru néjaky napad, mohl se vyzkouset. Velmi casto pak o napadu hlasoval cely sbor.

5. Jaky je podil autorstvi sboristti?

Diky sborové improvizaci mame hodné spolecnych brainstormingm, ke kterym
dochazi i jiz v ramci pripravy konkrétniho projektu. Dokonce jsme hlasovali v excelové

tabulce o tom, o cem bychom chtéli délat predstaveni.

6. Jakou roli ma obvykle sbor ve vasich projektech?
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Sbhor je hlavni ucinkujici v nasich predstavenich, vse je zaloZeno na sboru, jen

malokdy je v predstaveni jiny herec, nez sbor.

7. Je hudba ve vasich projektech autorska, nebo vybirate z jiz existujicich sborovych
skladeb?

Nase vystoupeni jsou zaloZena na sborové improvizaci, skrze kterou dokdzala
nase zakladatelka a byvala sbormistryné zaranZovat ucelenou hudebni strukturu. Pokud
pracujeme s jiz existujicich skladeb, také vyuzivame improvizacni techniky, abychom je

upravily k obrazu svému.

8. Jak byste charakterizovala formu vasich projekti? Jednd se o inscenované
koncerty, happeningy a performance s podilem sborové slozky, nebo o hudebni

divadlo?

Nejvice se jedna o scénické koncerty, nékdy se ovsem poustime i do formy théatre

musical.

9. Jaky je ve vaSich projektech pomér sborového zpévu a scénické akce?
Zalezi na projektu, vidy je hlavni slozkou hudba a sborovy zpév, ale vsechny nase
projekty maji performativni ramec. Maji téma, ¢i konkrétni misto nebo se jednd o

spolupraci s jinym umeélcem.

10.  Je pro vaSe projekty potiebna role dirigenta, nebo jste jako sbor zvykli na scéné

fungovat bez n¢j?

V nasich vice divadelnich predstavenich zpivame bez dirigenta a sbor pak drzi
pohromadeé zaklad v podobé elektronické hudby. Ve vice koncertnich projektech dirigenta

mame.
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11.  Utastni se viech projektd vichni &lenové sboru, nebo se pro jednotlivé projekty
deéla vybeér?
V' nasich velkych projektech je zapojen cely sbor, ale pro mensi projekty

sestavujeme skupiny na zakladeé toho, co je pro projekt potieba, tedy napriklad konkrétni

hlasové obsazeni.

12.  Jsou vasi ¢lenové skoleni zpévaci, ¢i herci? Podle jakych kritérii ptijimate ¢leny
svého souboru?
Délame konkurzy, ale profesiondlni pévecké nebo herecké vzdélani neni
podminkou. Vétsina clenm sboru jsou poloamatéri. Mnozi z nich jsou ve sboru jiz 15 let,

coz tvori uzkou komunitu, kterd je velkym prinosem i z hlediska vykonu. Neustdle se

snazime zlepSovat nase vystupovani a pévecké schopnosti.

13. S jakou frekvenci tvotite své projekty?

Kazdy rok mdame vetsi vlastni projekt, kazdy pmlrok mensi koncert. To casto zalezi
na financovani. V Madarsku obecné je dost obtizné ziskat finance na nové projekty

v oblasti scénickéeho umeni.

14.  Jak dlouho a kolikrat obvykle reprizujete své projekty?

Nas projekt obvykle hrajeme dvakrat ci trikrat v jednom bloku priblizné jednou za
pml roku nebo za rok. Vse zavisi na rozpoctu. Pokud ziskame penize, nebo jsme nékym

pozvani, mmzeme Vv reprizovani projektu pokracovat.

15.  Mate néjakou cilovou skupinu divakt?

Za patnact let existence si Soharoza vybudovala silné publikum. Veétsinou
vstupenky vyprodame béhem jednoho dne a divadelni scéna je s nami cim dal vice

obeznamena.

41



16.  Spolupracujete i s jinymi umélci?

Ano, velmi casto. Spolupracujeme s dalsimi divadelniky, choreografy, s tvmrci

elektronické hudby, nebo i s jinymi sbory (napriklad sbor Boeuf Majeur z Amsterdamu,).

17.  Pusobite pouze v Mad’arsku, nebo i v zahranici?

Projekty vytvarime v Madarsku a pripadné s nimi jezdime hostovat do zahranici.
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5 Rozbor tii autorskych inscenovanych koncertii umélecké skupiny

Veselé chvile®

Uméleckou skupinu Veselé chvile zalozila v roce 2019 skupina studenti katedry
alternativniho a loutkového divadla pti Divadelni fakult¢ Akademie muzickych uméni
v Praze. Pivodni myslenkou bylo zalozeni péveckého sboru. Pro funkci sbormistryné
jsem byla oslovena ja. Tehdy jsem nastupovala do druhého ro¢niku studia sbormistrovstvi
a hudebni vychovy na Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy a zaroven do prvniho
ro¢niku na katedfe vychovné dramatiky na Divadelni fakult¢ Akademie muzickych
umeéni.

V prvnich mésicich jsme se schéazeli pravideln€ jednou tydné, s ucasti priblizné
dvanacti zpévacek. Pfed Vanoci jsme uskutecnili na$ prvni koncert, a to na terase ve

vnitinim bloku budovy Divadelni akademie. Repertoar tvofily lidové a vano¢ni pisné.

Spolu s Annou Datiashvili, jednou ze zakladatelek sboru, jsme v prvnich mésicich
dosly k ndzoru, ze bychom s touto nové vznikajici skupinou rady experimentovaly.
Chtély jsme vyuzit jedinecnosti slozeni zpévakl. Kazdy ze ¢lentli byl studentem jiného
oboru Divadelni fakulty. Sesli se zde studenti herectvi, reZie a dramaturgie, scénografie,
vychovné dramatiky, pfimo se tedy nabizelo zkoumat moZnosti propojeni sborového
zpévu a divadla. Tato filosofie pfildkala dalsi lidi, tentokrat 1 z prostfedi mimo Divadelni

fakulty. Zacal vznikat smiSeny sbor piiblizn€ o pétadvaceti ¢lenech.

Na zacatku roku 2020 jsme zacali tvofit koncepci naSeho prvniho projektu, kterym
se pozdé&ji stalo predstaveni Veselé chvile v Zivote lidu (Ceského). Po péar zkouSkach vSak
pfisla komplikace v podob& pandemie nemoci Covid-19 a nésledné karantény. Na
pfedchozi ¢innost jsme navézali aZ o rok pozdé&ji, na jafe roku 2021, kdy jsme se vydali

na prvni soustfedéni, kde jsme polozili zdklady budouciho prvniho projektu.

Postupem casu jsme se vyprofilovali jako umélecka skupina, ve které plisobi tiicet

Ctyti stalych ¢lenti. Kombinujeme sborovy zpév s divadelnimi principy a vytvaiime

8 V¢tsina informaci v této kapitole je dostupna v archivu skupiny Veselé chvile. Pokud tomu
tak neni, je uvedeno jinak.
0 Covid-19, 2020. Wikipedie. https://cs.wikipedia.org/wiki/Covid-19 (accessed June 18, 2024).
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hudebn¢ divadelni performance a inscenace v prostorach, které si zaslouzi oziveni. Mame
za sebou tfi1 autorské projekty, které budu rozebirat nize. Byli jsme zaroven ptizvani

k mnoha spolupracim, a to jak divadeln¢€ hudebnim, tak i filmovym.

Skupina momentalné¢ pisobi poloprofesionalné. Od roku 2022 ma pravni
subjektivitu, jedna se o zapsany spolek. O organizacni chod sboru se stard manazerka
Elisa Spevakova a produk¢éni Adéla Hromasova. Jejich starosti jsou grantové zadosti,
propagace, komunikace a veSkera produkéni prace. Uméleckou slozku zajist'uji ja, Anna
Datiashvili a Josefina Holcova. J4 a Anna tvofime celkovou koncepci a umélecké
smétovani, spolu s Josefinou Holcovou tvofime rezijn¢ dramaturgické koncepce nasich
projektl. VEtsi ¢ast hudebni slozky je mou starosti, rezijni prace je nejvice zalezitosti
Anny a vytvarné pojeti, tedy scénografie a kostymy, je prace pfedevsim Josefiny. Skupina
je vSak siln¢ zalozena na tymové préci. Jelikoz se témét kazdy jeji ¢len zabyva uménim,
a to jak divadelnim, tak i hudebnim, vytvarnym, tanec¢nim ¢i filmovym, je zcela

automatické, Ze kazdy projekt vznika kolektivné.

Cinnost Veselych chvil se realizuje na zakladé grantového systému a penéz
vydeélanych z repriz a zdjezdi. Kazdorocn€ zaddme o nejriznéjsi typy grantd, ze kterych
poté financujeme nase projekty. Jak pisu vyse, skupina nyni pisobi poloprofesionaln¢.
Od roku 2024 jsme zvysili ceny vstupenek za predstaveni, abychom byli schopni zaplatit
kazdého ¢lena skupiny. Do té doby vSe fungovalo na dobrovolné bazi. Také cena za
jednotliva predstaveni pro festivaly a jiné akce byla nastavena tak, aby kazdy mohl byt

adekvatné odménén za svou uméleckou praci.

Do budoucna maji Veselé chvile mnoho planti. Chceme pokracovat v nasi ¢innosti
a neustale hledat a objevovat nové moznosti, jak skrze inscenovany koncert nahlizet na

soucasny svét, vztahovat se k nému a zpracovavat témata, kterd povazujeme za dulezita.

V nasledujicich kapitolach se budu zabyvat tfemi inscenovanymi koncerty, které
jsme zrealizovali v letech 2021-2023. PopiSu proces vzniku vSech projekti, a to od volby
tématu a repertoaru, pies organizacni stranku a prib¢h zkouseni, az k vyslednému tvaru.
Soucasti kapitol jsou také scénaie ke kazdému projektu ve své pivodni podobé&. Také na

nich je mozné pozorovat vyvoj a umeélecky rist.
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5.1 Veselé chvile v Zivoté lidu (¢eského)

Nazev projektu vychézi ze stejnojmenné knihy Cetika Zibrta Veselé chvile v Zivoté
lidu cCeského, ktera se zabyva Ceskymi lidovymi zvyky a tradicemi na naSem uzemi
v pribehu celého roku. Tematicky a namétoveé jsme se zaméfili na dvé rocni obdobi, a to
jaro a léto. V ramci nich jsme vytycili uzlové body, okolo kterych jsme se pohybovali

a na zaklad¢ kterych jsme stavéli repertoar a scénar.

Lidovych zvykl a tradic na nasem tUzemi existuje celd fada. Mnohdy se,
s drobnymi odliSnostmi, shoduji nap#i¢ nasim uzemim, mnohdy se jedna o zvyky zcela
ojedinélé, vazané na jeden konkrétni region. Nas projekt neni zaméien na jednu konkrétni
oblast, ze které by Cerpal svou inspiraci. Vybrali jsme si pro naSe ucely zvyky, které se
poji ke spolecnym svatkiim a v rtiznych obdobach se slavily, nebo slavi, po celém nasem
uzemi.

Cely inscenovany koncert je zahdjen ritudlem vdzanym na patou ned¢li postni.
Doba postni navazuje na masopust, tedy na oslavy plné hostin a privodl, zacina
popelecni stfedou a na jejim konci jsou Velikonoce, kdy si kiestané ptipominaji
ukiizovani a vzkiiSeni JeziSe Krista. V tomto obdobi se nekonaji Zadné hostiny
a slavnosti, naopak je to doba urcend ke ztiSeni. Neznamena to ovSem, ze se nedodrzuji

7adné zvyky a obyceje.”!

Kromé¢ ptipravy na Velikonoce lidé dodrzovali mnoho tradic z pfedkiestanské
doby, které se prolinaly s témi kiestanskymi. Béhem praci na poli dochazelo ke kropeni
zem¢ 1 zvitat svécenou vodou, do pidy byly vkladany rizné ptedméty, které mely zajistit
urodu, osivo se ¢asto prosivalo obru¢i ¢i néjakym uzavienym kruhem (souvislost se
symbolem kruhu a jeho magickych schopnosti). Svatek svatého Matéje byl také spojen
s prosbami o dobrou Urodu. Lidé chodili tfast plodnymi stromy a poklepavat na jejich

kmeny, doufajic, Ze v nich timto probudi riist.”

Kazda nedéle, kterd v ramci doby postni probéhne, ma né&jaké oznaceni a nese

s sebou specifické zvyky a tradice. Patd ned€le postni se nazyva ,,Smrtna“ a provadi se

71 ZIBRT, Cenék. Veselé chvile v zivoté lidu &eského. Vyd. 2. Ilustroval Jan HERINK. Praha:
Vysehrad, 2006. ISBN 80-7021-624-7., s. 203-208

2 MELICHARKOVA, Alzbéta. Oslavy vitani jara a Velikonoc v &eské a moravské lidové
hudbé¢. Bakalaiska prace. Praha: Pedagogicka fakulta UK, 2019., s. 10-11
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behem ni ritual zvany ,,Vynaseni smrti“. Tato tradice ma mnoho verzi a podob, v jadru
vsak jde vzdy o to samé. Smrti je myslena slaména figurina navle¢end do nejriznéjsich
hadri a ptipadné také ndhrdelniku z vyfouknutych vajec. Existuje pro ni mnoho oznaceni,
jako naptiklad smrtholka, Morena, Matena. Tato figurina je symbolem zimy a smrti. Poté,
co je privodem vynesena za vesnici, je zapalena a vhozena do potoka. Cestou zpét je pak
pfineseno ,,lito*, coz je mlada zelena vétvicka, symbolizujici naopak jaro, novy zacatek

anovy zivot.”

Dalsim uzlovym bodem inscenace jsou zvyky odehravajici se kolem letnic.
Letnice jsou kfestansky svatek Seslani Ducha Svatého, ktery se slavi padesat dnl po
Velikonocich. V ramci lidového roku do tohoto obdobi spada mnoho tradic. Do inscenace
jsme zatadili stavéni méje, které se odehrava tiicatého dubna v predvecer filipojakubské
noci a prvniho kvétna. M4j, majka, neboli kmen stromu ovénéeny pentlemi a stuhami, je
vzty€en na navsi a kolem n¢ho se tanci a zpiva. Jedna se o symbol jara a nadchéazejiciho
majového mésice lasky. Kromé stavéni mdje se v tomto obdobi také slavi kralenské
slavnosti, kdy je z fad chlapcii a dévc€at vybran jeden kral a jedna kralovna a ti podstupuji
rizné ritudly, vétSinou spojené s jarem a piirodou. Tyto slavnosti se vSak v inscenaci
projevi pouze skrze zpév pisné Vyletél sokol na zeleny bor, v jejimz obsahu je tento zvyk

reflektovan.”

Nasledujicim bodem je svatojanska noc. Jedna se o svatek svétce Jana Kititele,
dne dvacatého ctvrtého Cervna. Navazuje na predkiestanské oslavy letniho slunovratu
a je opfedena mnoha ritudly. VétSina je spojena se zapalovanim ohiiii. Ohné byly obvykle
v ramci oslav preskakovany a lidé také hazeli zapalenymi poleny a vétvemi. DileZitou
soucasti bylo sbirani bylin, jejichz 1éCivé a carovné schopnosti mély mit o svatojanské

noci nejvetsi silu. Tento svatek je jakymsi zahdjenim 1éta.”

Letni obdobi neni v inscenaci zobrazeno skrze konkrétni svatky ¢i tradice,

tematicky se vSak toci okolo sklizné&, Zni a dozinek. Dojde k ritualu, ktery neni spjat pfimo

73 ZIBRT, Cengk. Veselé chvile v Zivoté lidu &eského. Vyd. 2. Tlustroval Jan HERINK. Praha:
Vysehrad, 2006. ISBN 80-7021-624-7., s. 203-208

74 ZIBRT, Cenék. Veselé chvile v zivoté lidu &eského. Vyd. 2. Tlustroval Jan HERINK. Praha:
Vysehrad, 2006. ISBN 80-7021-624-7., s. 273

75 ZIBRT, Cenék. Veselé chvile v zivoté lidu &eského. Vyd. 2. Tlustroval Jan HERINK. Praha:
Vysehrad, 2006. ISBN 80-7021-624-7., s. 289

46



s létem, byl ale diilezitou soucasti zivota lidi, predevs§im Zen, napti¢ celym rokem. Jedna
se o ¢epeni. Zakladem tohoto obfadu byla proména nevésty skrze sejmuti zeleného vénce,
ktery byl symbolem nevéstina panenstvi, a nasledného nasazeni cepce, ktery oznacoval

vdanou zenu. Obfadu se ucastnily star$i zeny.”
Nize vypisuji pisné a skladby, které v ramci projektu zazni.
Mafreno, zla Zeno
Vyletél sokol
Stalost’
Svaty Jan
V horném konci svit'a
Chodila po roli
Vénecek
Cepeni

Skladby a pisné lze rozd¢lit do tii kategorii. Tou prvni jsou lidové pisné, pievzaté
z riznych zpévnikl a sbirek. Do této skupiny patii hned tivodni, z Opavska pochazejici
pisen Mareno zla Zeno, zobrazujici vyneseni smrti. Dale sem spadaji dalsi dvé, a to Vyletél
sokol a Stalost, obé ze sbirky LeoSe Janacka Moravska lidova poezie v pisnich. Leo$
Jana¢ek dokomponoval k pisnim v této sbirce pouze klavirni doprovod, ktery my jsme
nevyuzili, nejedna se tedy o jeho autorské upravy. Posledni lidovou pisni je Narodil sa
ndm svaty Jan, kterou jsme pievzali z knihy Cesky rok od Karla Plicky a Frantiska Wolfa.
Dalsi kategorii jsou tpravy lidovych pisni, kam spadaji pisn€ dvé. Tou prvni je V horném
konci svita, pavodné lidova piseit ze Slovacka, kterou do ¢tyrhlasé smiSené podoby
upravil Milan Uherek. Druhou pisni je Chodila po roli, ktera je soucasti cyklu Moravské
lidové pisné, jehoz autorem je Otmar Mécha. Klavirni doprovod, ktery k témto tpravam
zkomponoval, jsme nevyuzili. Do tfeti kategorie spadaji dvé skladby Zdeiika LukasSe, a to

Vénecek a Cepeni. Jedna se o kategorii autorskych skladeb s lidovymi texty. Hudba je

6 @G. S. Slovacky denik. https://slovacky.denik.cz/volny-cas/je-mozne-ze-se-tradice-cepeni-
udrzi-byt-v-moderni-podobe-rika-etnografka-20190426.html (accessed June 18, 2024).
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tedy Cisté originalni, texty autor ptevzal z rtiznych sbirek lidové slovesnosti a poezie.
Vénecek obsahuje Ctyfi kontrastni ¢asti. Kazda se tematicky to¢i kolem motivu vénecku,
vzdy vSak v jiném kontextu. Nalezneme zde vénec obili, ktery piinasi zenci z pole domut
a ktery symbolizuje urodu, sklizen a dozinky. Dale zde nalezneme smutecni vénec za
zemielou matku. Nésleduji dva vénce, z nichz prvni symbolizuje panenstvi, a druhy, ve
skladbé celkem &tvrty, je jiz svatebni. Skladba Cepeni, zavriujici cely koncert, pojednava

o ptedsvatebnim ritudlu, ktery popisuji vyse.

Cilem projektu je zachytit esenci lidovych oslav spojenych s pribéhem roku
a predat divakiim zazitek skrze vSechny smysly. Hlavnim komunika¢nim prostfedkem je
hudba, k ni se vSak vaze scénicka akce a neustala interakce s divakem. Hudbu obstarava
sbor a také skupina hudebnikt. Ti jsou na scéné€ obvykle tfi az ¢tyfi ve slozeni kontrabas,
akordeon, cimbal a housle. Jejich tkolem je poskytnout doprovod vybranym pisnim
a nastolit a udrzovat kyzenou atmosféru. Také je skrze hudebniky zajisténa kontinuita

a kompaktnost inscenovaného koncertu skrze mezihry a instrumentalni plochy.

Celkoveé pojeti vychazi z prostoru, ktery jsme pro projekt zvolili. Inscenace se
odehrava na stfeSe divadla Disk v Divadelni akademii muzickych uméni v Praze
v Karlové ulici. Divadlo Disk vzniklo na misté byvalého vnitiniho dvora mezi ¢tyfmi
budovami. Velkou vyhodou tohoto prostoru je jeho ¢lenitost. Nachazi se zde terasy
a ploSiny na riznych Grovnich. Scénicky bylo také moZné vyuZit oken budov, které jsou
kolem celého prostoru. Divaci jsou umisténi po celé ploSe stiechy, na terasach a v oknech,

¢ili jsou v pfimém kontaktu s aktéry a jsou soucasti scénické akce.

V inscenaci lze vysledovat dvé hlavni dramaturgické linky. Tou prvni jsou zmény
ro¢nich obdobi a s nimi souvisejici svatky, které jsem popsala vySe. Tou druhou je linka
milostna, ve které se zabyvadme vztahovymi konvencemi mezi muZem a Zenou v kontextu
lidovych tradic. Nenajdeme zde konkrétni dvojici, ¢i vice postav, které by spolu
rozehravaly propracovany milostny piibéh, o psychologizaci postav zde nejde, motiv
lasky je vSak pfitomen po celou dobu. Poprvé se projevi pii zpévu pisni Vyletél sokol
a Stalost, kdy spolu muzi a Zeny zépoli o jedinou ¢ervenou pentli na vénci, ktery tvoii
centralni scénograficky prvek. Muzi se ji chopi a bézi s ni na terasu. Nasleduje
svatojanska noc, béhem které se muzi vraci na plochu stfechy k Zendm a dochdzi mezi

nimi k interakcim, vice ¢i mén€ milostné¢ ladénym. K interakcim dochéazi skrze
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improvizacni plochu, a to jak zvukovou, tak pohybové scénickou. Nasleduje jakasi chvile
odlouceni, ke které dochdzi skrze zpev pisni V horném konci svita a Chodila po roli.
Milostna linka dale pokraduje pfi zpévu Venecku a je zavriena zpévem Cepeni. Tato
skladba se déli na dvé Casti a v té prvni, pomalé a polyfonni, je proveden ritual ¢epeni.
Jedna z zen predstoupi pted ostatni, ty ji uzaviou do kruhu a nasledné je ji nasazen Cepec.
V rychlé ¢asti se jiz ke zpévu piidaji muzi a néasleduje konec milostné linky i celého

predstaveni.

Scénografie, kostymy a celkové vizualni pojeti Cerpa z folkloru a tradice,
v zadném ohledu vsak vizualné nekopiruje néjaky konkrétni krajovy zvyk ¢i konkrétni
kroj. Tradi¢nimi kroji jsme se pouze inspirovali a esteticky z nich vychazeli. Zakladem
jsou jednoduché svétlé barvy a folklorni prvek ¢i detail. Centralnim scénografickym
objektem je veliky vénec z travy ozdobeny pentlemi symbolizujici majku, ktery muzi
pomoci provazii, v ramci scénické akce, vyzvednou nad hlavy performert. Dalsi
scénograficky prvek se vyskytuje ve stylizované pojatém ritudlu vynasSeni smrti. Jedna se
o lavor, do kterého postupné kazdy performer vylije vodu ze sklenice, se kterou ptichazi
na scénu. VySe jsem hovofila o tom, Ze inscenace plsobi na vSechny divakovy smysly.
Soucasti scénografie jsou také pandky slivovice a vonné byliny a kvétiny, které se po

provedeni ritudlu vynaSeni smrti rozdavaji divakim.

Pribéh zkouSeni inscenovaného koncertu byl siln€ ovlivnén pandemii nemoci
Covid-19. Pivodni plan byl uskute¢nit premiéru na pielomu jara a léta 2020. Prvni vina
zkouseni, Cisté hudebni sborové slozky, probehla od pocatku roku 2020 do vyhlaSeni
karantény v bieznu 2020. Cinnost sboru byla obnovena piiblizné o rok pozdgji. Od dubna
do ¢ervna 2021 probé&hlo nazkouseni hudebni slozky projektu a sepsani scénaie. Ten byl
zprvu do jisté miry volny, spiSe bodovy, protoze scénicka akce byla tvofena az pfimo na

misté realizace projektu v tydnu pied premiérou, kdy zkouseni nabylo na intenzité.

Inscenovany koncert s ndzvem Veselé chvile v Zivoteé lidu (Ceského) mél premiéru
23. 6. 2021. Divacka kapacita pfedstaveni byla stanovena na 100 lidi. Dalsi Etyfi reprizy
probéhly na podzim téhoz roku, dvé z nich v ramci festivalli Katedry produkce (Zlomvaz)
a Katedry vychovné dramatiky (DVD — D¢ti-vychova-divadlo). V dalSich letech
o inscenovany koncert projevila zajem tada festivalli a akci. Vyhodou tohoto ptredstaveni

je jeho flexibilita. Kazdou reprizu je viceméné mozné piizpiisobit danému prostoru.
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Veselé chvile v Zivote lidu (ceského) tak mohly doposud zaznit na vyhlasovani cen
divadelni kritiky za rok 2021 ve Svandové divadle 13. 3. 2022, na zahajeni festivalu bratii
Formanti Arena 21. 6. 2022 na naplavce v Praze, v ramci festivalu Habrovka 4. 6. 2022
v Praze v Kr¢i, na plese Divadelni akademie muzickych uméni v divadle Disk 18. 3. 2023,
na festivalu Horem Dolem v Provodové 5. 7. 2023, dale v komunitnim centru Atrium na
Zizkové 24. 3. 2024 a na festivalu Jafinec v Jaroméfi 11. 5. 2024. Zatim posledni
provedeni probéhlo 25. 6. 2024 v ramci Environmentalniho dne na Hudebni akademii

muzickych uméni v Praze. Z nazvu predstaveni vychazi také ndzev umélecké skupiny

Veselé chvile.

Nize ptikladam ilustracni fotografii a scéndf. Dalsi fotografickd dokumentace je

piiloZena v piiloze.”’
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10.

Veselé chvile v Zivoté lidu (¢eského)

Scénar

Sraz divaki ve foyeru Disku, vybrani sboristé uvadi divaky a posilaji je na stfechu
a do oken kolem sttechy.

Na stfeSe jiz hraji hudebnici, ostatni sboristé jsou rozmisténi po prostoru — na
stieSe, v oknech, na terasach (jsou tam spolu s pfichozimi divaky). Na podlaze je
polozen vénec se stuhami.

Divaci jsou na misté — zacatek: hudebnici drzi dlouhy ton (d1).

Ptichazi solistka s védrem a zpiva prvni sloku pisné Mareno, zla Zeno, od druhé
sloky se ptida sbor.

Na tfeti sloku ihned navazuje vokalni improvizace, ktera vychazi z pravé
zazpivané pisné. Zprvu se drzi dlouhé tony, poté kazdy dle libosti vyuziva motivii
pisné, které se vrstvi pies sebe.

B¢éhem improvizace sboristé opousti sva vychozi mista a vSichni se schdzi na
stieSe. Kazdy nese sklenici s vodou a stale za zpévu jeji obsah vylije do védra.
Cela akce je velmi tajemnd a ritudlni. Po vyliti posledni sklenice vody zpév
pomalu uticha.

Po improvizaci nasleduje ithned zména atmosféry. Hudebnici zacinaji hrat lidové
pisné (pouze instrumentélni, sbor nyni nezpiva) a kazdy sborista ma néjaky ukol.
Neékdo rozdava bylinky, nékdo chystd vénec a rovna stuhy, vSichni muzi bézi na
uréend mista, odkud budou vytahovat vénec do vzduchu. Probihd velmi ziva
interakce s divaky.

Muzi stoji v oknech, kam do tfi smérit vedou provazy od vénce. Spolecn¢ tahaji
za provazy, az je vénec vyvésen nad hlavy performert. Zeny tleskaji a vyskaji,
atmosféra je velmi veseld a radostna.

Nasleduje opét zména atmosféry, hudebnici zacinaji hrat predehru k pisni Vyletel
sokol. Zeny se oto¢i smérem k vénci a rozestavi se po plose ,jevisté“. Zpivaji
prvni sloku, béhem které se muZzi dostanou zpatky z oken na stfechu. Poté zpivaji
sami druhou sloku.

Pfi treti sloce se vSichni velmi pomalym pohybem blizi nahoru k vénci, na kterém

visi jedind Cervend pentle. VSichni k ni vztahuji ruce, kazdy se ji chce zmocnit.
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11.

12.

13

14.

15.

16.

17.

Po skonceni pisn€ nasleduje ihned dalsi, a to Stdlost, ktera opét promeni naladu
ve veselou a energickou. Pentli uchopi jeden z muzt a bézi s ni nahoru na terasu.
Vsichni ostatni muZzi ho nasleduji. Zeny zpivaji prvni sloku, muzi mezitim
dobéhnou a zpivaji sloku druhou. Tieti zpivaji opét vSichni.

Zeny si sednou na zem a pozoruji muze na terase. Ti zpivaji pisen Svaty Jan.

. Nasleduje dlouhd instrumentalni plocha. Muzi sejdou doli zpét na stiechu a

vSichni spole¢né si polehaji na zem. Hudebnici hraji pomérné kakofonicky,
z nastroju vyluzuji i nehudebni zvuky. Atmosféra je tajemna, je svatojanska noc!
Sboristé lezi, mohou ale i po stiese chodit, roztacet vénec, komunikovat spolu.
Tuto scénu ukonci jedna solistka, kterd zacne zpivat pisetr V horném konci svita.
Vsichni vstavaji a dostavaji se z ospalosti. Zeny se ptidavaji ke zpévu, muZi na
tieti sloku také.

Dalsi skladbou je Chodila po roli, kdy vétSina sboristd sedi, kromé¢ tfech solistek,
které zpivaji prvni sloku, po které si sednou k ostatnim. Doprovod obstaravaji
housle.

Na toto navazuje Venecek. Sboristky stoji v pilkruhovém postaveni, ve kterém
zUstanou i na dalsi skladbu.

Posledni skladbou celého veéera je Cepeni. Béhem prvni pomalé ¢asti je proveden
ritual Gepeni. Zeny stoji ve kruhu, ve kterém uprostied stoji jedna divka. T¢ je
nasazen ¢epec. Pti rychlé casti se ke zpévu pridaji 1 muZzi. VSe konci ve velkém
veseli a radosti.

Konec
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5.2 Beracha

Anotace projektu:

“In jewish tradition, melody itself is a form of prayer, even without words, it just lifts our

spirit. “78

Scénicky koncert Beracha (modlitha za dobry odpocinek) je vecerem zastaveni se.
Vecerem, kdy se zamyslime nad svou pritomnosti, nad sebou, nad nasim vztahem k casu,
vecnosti, k Bohu a k modlitbam. Proc se i v té nejtézsi chvili v Zivoté obracime praveé k

Bohu, i kdyz v néj treba neverime?

Druhy projekt skupiny Veselé chvile nese hebrejsky nazev Beracha, coz v ceském
jazyce znamena modlitba. Inspiraci pro tento inscenovany koncert jsme nalezli
v zidovské tradici a bohosluzbé. Z toho divodu jsme pro projekt vybrali prostor Libeniské
synagogy. Prvotnim impulsem k vytvofeni inscenace s touto tematikou byla touha po
zcela rozdilném typu hudby, nez jakym jsme se zabyvali v minulém, folklorn€ ladéném,

projektu a zaroven piislusnost nékolika ¢lenil sboru k prazské zidovské komunite.

Nejuzsi inscenacni tym zahrnoval mé, Annu Datiashvili a Josefinu Holcovou. Poté
vznikl $ir§i inscenaéni tym, ve kterém byli, kromé jiz zminénych, také spolupracujici

hudebnici Tomas Zahradka, Pavel Kielberger a produkéni Elisa Spevéakova.

Sabatova bohosluzba, ze které v inscenaci vychazime, zahajuje svéatek $abatu,
ktery pfipada na sedmy den v tydnu. Kiestané slavi jako den odpocinku nedéli, kdy
Kristus vstal z mrtvych, za to pro Zidy je dnem odpocinku sobota. Toto slovo piimo
vychazi z hebrejského slova Sabat. Ten trvd od zapadu slunce patecniho vecera, az do
slova Sabat souvisi se slovesem Savat, coz znamend ustat v ¢innosti, odpocinout. Zidé tak
imituji Boha, ktery v Sesti dnech stvofil svét a sedmy den odpoéival. O Sabatu je zcela

nepiipustné, aby byla vykondvana jakakoli prace, pouze v ohroZeni Zivota. Sabatové

78V zidovské tradici je samotna melodie formou modlitby, dokonce i beze slov dokaze
pozvednout naSeho ducha.
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bohosluzba pocinala pozehnanim nad chlebem a jeho naslednym jezenim. Chléb byl
umistén na bilém ubruse. Dale byly rozsvécovany svicky, nad kterymi se symbolicky

krouzilo dlanémi, které se pak pfilozily na o¢i.”

Hudebni stranka projektu obsahuje tii slozky. Je zde sbor, skupina hudebniki

hrajicich na akordeon, housle a klarinety a zvuky a hudba tvofena elektronicky.

Sborova slozka je opét tou nejdominantnéj$i pro cely inscenovany koncert.
V ptedstaveni zazni vybér z hebrejskych pisni. Vybirali jsme z tradi¢nich melodii a jejich
uprav a aranzi od riznych autori. Naprostd vétSina skladeb pochazi od soucasného

izraelsko-amerického skladatele Ofera Ben-Amotse. Konkrétné se jedna o tyto skladby.

The Shabbat Nigun
The Holy Nigun
The Simple Nigun
Al naharot bavel

Yesusum, Yesusum

Prvni tfi zminéné, oznacené jako Nigun, jsou soucasti cyklu Five Hassidic Songs.
Jedna se o cyklus z roku 2001. Doslovny pieklad slova Nigun z hebrejstiny je melodie.
Zékladem vSech téchto skladeb je tradicni hebrejsky napév, ktery autor zaranzoval pro
smiSeny sbor. The Shabbat Nigun, zhudebnujici melodii zpivanou na zacatku kazdé
Sabatové bohosluzby, a The Holy Nigun zazni ve své originalni a capella podob¢. K pisni
The Simple Nigun jsme ptidali doprovod housli a dvou klarinetii. Skladba Al Naharot
Bavel vychazi z zalmu 137. Ofer Ben-Amots k piivodni melodii dokomponoval druhou
¢ast a ob¢ dve spojil do ¢tythlasého kdnonu, ktery ma evokovat karavanu putujici pousti.
V naSem provedeni je tato skladba podbarvena doprovodem housli, basového klarinetu

a elektronickymi zvuky. Posledni ze skladeb tohoto autora je Yesusum, Yesusum. Tuto

7 SLADEK, Pavel. Mala encyklopedie rabinského judaismu. Praha: Libri, 2008. ISBN 978-80-
7277-379-4.,s. 211-214
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tradi¢ni Zidovskou melodii upravil do zenského ¢tythlasu. Jeji tematikou je rozkvétajici

poust’.%

Kromé skladeb Ofera Ben-Amotse zazni dalsi tii pisné.

Ose Shalom
Echad Mi Yodea

Open the gate (Pithu et hashaar)

Ose Shalom je skladba od izraelské autorky Nurit Hirsch, v naSem podani
s doprovodem akordeonu, housli a klarinetu. Text pisné tvoifi jedna z nejzndméjSich
zidovskych modliteb. Echad Mi Yodea je pivodné détska pisen. Jeji charakter je
repetitivni. Zaklad tvofi ¢iselna fada od jedné do tfinécti, pfi¢emz kazdé ¢islo nese jeden
princip zidovské viry. Po kazdé se opakuji vSechna jiz fecend Cisla a ptida se Cislo
nasledujici. Pisen je po celou dobu podbarvena jak elektronickou hudbou, tak
nastrojovym doprovodem. Velmi dilezZita je zde gradace, kterd vyvrcholi do nahlého
ticha. Pravé tento moment v inscenaci symbolizuje ztiSeni, zastaveni se. Posledni pisni
inscenace je Open the gate, kterd nasleduje po této chvili ticha. Jejim autorem je Nahum

Nardi.

Hlavnim tématem inscenovaného koncertu je modlitba, meditace, zklidnéni
a zastaveni se v okamziku. Cilem je divakovi zprostfedkovat zazitek duchovniho
charakteru. JelikoZ vSechny skladby, které zazni, se k duchovnimu Zivotu né&jakym
zptisobem vztahuji, jsou hlavnim prostiedkem k naplnéni tohoto cile. Ten je dale
umocnén uvodem. Po pfichodu do prostoru synagogy ma divak moznost projit cely jeji
prostor, kde jsou ptichystany Ctyfi zastaveni. VSechna se vztahuji k Zidovskym tradicim,
jak je popisuji vySe. U prvniho zastaveni si divak mize omyt ruce. U druhého pak

ochutnat chléb se soli. Tieti zastaveni ptisobi na ¢ich. V miskéch je ptipraven hiebicek,

8DVORSKA, Katefina. Ofer Ben-Amots a jeho dilo se zam&fenim na sborovou a operni tvorbu.
Bakalatska prace. Praha: Pedagogicka fakulta UK, 2021.
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ke kterému si divak maze ptivonét. V ramci ¢tvrtého zastaveni mé divak moznost ponofit
ruce do misy plné pisku, ktery se v inscenaci posléze objevi. Na dn¢€ misky je ptfipojeno
zafizeni, které pfenasi zvuk pohybu pisku do reproduktorti, které se nachazeji po obvodu
synagogy.

Libenska synagoga je prostor se zcela idedlnimi podminkami pro tento projekt.
I pfesto, Ze se nachéazi na velmi frekventované kiizovatce prazské Palmovky, je mistem
klidu a ticha. Jeji neopraveny vzhled umociiuje tajemnou, az zdhadnou atmosféru, se
kterou je v inscenaci pracovano. Jako kazda synagoga je i tato rozdélena na dolni prostor
a horni ochoz. Uvodni pisefi sbor zpiva seshora, posléze sestoupi dolti. V priibhu
inscenace se ¢ast sboru nahoru opét vrati, takze hudba na posluchace ptisobi z n€kolika
sméra.

Kostymy a scénografie je zalozena na praci se dvéma zakladnimi materialy,
kterymi jsou latka a pisek. Pisek se objevuje jak v uvodni Casti, kdy se divaci mohou
podilet na zvukovém obraze skrze pohyb rukou v lavoru s piskem, tak pozdéji v radmci
inscenace. B&hem skladby Al naharot bavel, pojednavajici o karavané putujici pousti,
prochéazi vybrani sboristé prostorem, do kterého kolem ostatnich zpévaki sypou pisek.
Dal$im momentem, kdy je s piskem pracovdno a jsou zaroven zapojeni i divaci, je
instrumentalni ¢ast. Divaci si n€kolikrat piedaji hrst plnou pisku. Na zavér jejich rukama
putuje kvétina, kterd symbolizuje nad€ji. NejvyraznéjSim scénografickym prvkem je
velké latka, kterd je v jednom momentu inscenace pietazena pies hlavy sopranistek
a altistek, které pod ni zpivaji skladbu Yesusum, Yesusum. Jak piSu vyse, tato pisen je
o pousti, ktera rozkvéta. Zpév pisné tedy konci sejmutim latky a pohybovym ztvarnénim
vyristajiciho stromu. Kostymy sboristli vychazi z Sabatové tradice, pro kterou je typicka
modré latka. VeSkeré odéni je tedy ladéné do tmavé modré a erné barvy a obohacené
o zlaté prvky. Kazdy performer ma Saty lehce odliSného tvaru, které dohromady tvoii
vizualn¢ sjednoceny dojem.

Zkouseni projektu probihalo od tnora do dubna 2022. Nejprve jsme se vénovali
hudebni ¢asti a v rdmeci inscenacniho tymu jsme tvofili scénaf. V prostoru synagogy jsme
méli moznost zkousSet pét dni pfed premiérou. Scénaf jsme pfimo na misté upravovali na

miru prostoru a aktualnim podminkam.
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Premiéra Berachy probéhla 9. 4. 2022. Po ni nasledovaly hned dv¢ reprizy. Do
zacatku léta poté probéhly jesté dalsi dveé, na podzim téhoz roku dalsi tii reprizy.
Divackou kapacitu jsme v Libeniské synagoze nastavili na sto dvacet lidi. Také
o predstaveni Beracha projevilo zajem mnoho festivald. 2. 9. 2022 jsme navstivili Jicin,
kde jsme provedli Berachu v ramci festivalu potfadaném Valdstejnskou lodzii World fest.
Diky festivalu Mala inventura, kde jsme Berachu uvedli 22. 2. 2023, jsme ziskali dalsi
nabidky. Na tento festival, konany v Praze, kazdoro¢né zavitaji profesionalové z oblasti
kultury z celé Evropy. Pozvani nas nasmérovala do jiznich Cech. Berachu jsme zahrali
21. 5. v synagoze v Ceském Krumlové a 9. 10. 2023 v kostele v Ceskych Budg&jovicich.
Dale jsme projekt reprizovali opét v Praze v Libeniské synagoze a také 27. 10. 2023
v divadle Disk v ramci festivalu DVD Katedry vychovné dramatiky.®'

Nize ptikladam ilustracni fotografii a scénaf. Dalsi fotografickd dokumentace je

piilozena v ptiloze.®?

81 Vsechny informace jsou dostupné v archivu spolku Veselé chvile.
82 Viz priloha II.
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Beracha

Scénar

Prolog

Priblizne 15 minut pred zacatkem koncertu

Divaci vstupuji do prostoru synagogy, ktery je tlumené osvicen.

Dispozice hledisté a jeviste je takova, Ze zidle jsou postaveny ze dvou stran podél sloupti

a uprostied vznika koridor, kde se predstaveni odehrava.

V ptedni ¢asti je misto pro instrumentalisty. Maji zde jak své nastroje, tak elektroniku.
Ze Ctyt stran za divaky jsou rozmistény reproduktory.

U vstupu dostanou divaci kratké zadani:

Vejdi do synagogy a prohlédni si ji od stropu az k podlaze. Uvnitr najdes ctyri zastaveni.

Zacni zprava. Zapomen na to, co bylo, a zabydli se u nas. Vitej!

Kazdy divék si sam za sebe prohliZzi synagogu a Ctyfi zastaveni. Mize si omyt ruce,

ochutnat chléb, piivonét ke hiebi¢ku a ponofit ruce do pisku.

Koncert

Obraz 1
Do prostoru vstupuje divka. Zapaluje svicky a zakryva si o¢i. V tu chvili se zhasnou svétla
a sviti pouze plaminky svic¢ek. Zazpiva ivodni melodii skladby The Shabbat Nigun.
Sbor je schovany na ochozu, odkud divce odpovida a zpiva celou pisenl. Divka si po celou

dobu, co skladba zni, zakryva o¢i a posloucha.

Obraz 2
Pisen dozni a z reproduktorii se ozve ambientni elektronicky zvuk. Sbor schazi z ochozu

doli a chysta se za branou na vstup do prostoru. Stoupne si do pevné semknuté skupiny.
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Kdyz jsou vSichni ptipraveni, clovék nejvice veptredu otevird branu. V tu chvili se rozsviti

svétlo, které osviti prichazejici dav.

Obraz 3
Nasleduje interakce mezi sborem a divkou. Stoji proti sobé s pocitem, Ze piisli k ni domi
a ona je rada vidi. Spole¢né zkoumaji prostor. Akci vzdy zacne divka, sbor po ni pomalu

opakuje.

Pohled doprava nahoru

Pohled doleva nahoru

Pohled rovné¢ nahoru

Pohled na jednoho konkrétniho divaka
Zakryti o¢i

Odkryti o¢i

Jeden krok doptedu.

Vse je velmi pomalé, ritudlni, nesmi to vSak spadnout do patosu, stale se snazime udrZovat
pocit, ze jsme pfisli nékam, kde jsme vitani a kde se citime dobfe. Atmosféra by méla byt

pfijemné tajemna.

Obraz 4
Ve chvili, kdy sbor udéla krok dopiedu, za¢nou instrumentalisté hrat doprovod k pisni
Al naharot bavel. Sbor zpiva, nejprve brumendem, poté na slova a postupné se rozezni
v kdnonu. Sboristé se rozejdou po prostoru, kde kazdy zaujme misto.
Tti sboristky jdou ke kraji jevisté, kde si naberou do rukou pisek. Chodi mezi sboristy

a sypaji pisek na podlahu.

Obraz 5
Po doznéni skladby se z reproduktort ozve sedm ran. Sbor se opét semkne do pevné
skupiny uprostied jevisté. Na tuto skupinu je zaméteno svétlo. Chvili se, jako jeden

organismus, kyve ze strany na stranu. Poté za¢ne zpivat skladbu The Holy Nigun.
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Obraz 6

Nasleduje zpév skladby Yesusum, Yesusum. Tu zpivaji pouze zeny. Muzi odejdou ze
semknutého tvaru, vezmou velkou bilou latku a pfehodi ji pies skupinu Zen.

Ty latku nejprve zkoumaji — dotykaji se ji a hybou se pod ni pomalymi pohyby. Naklani
se spolecn¢ spiralovitym pohybem na jednu stranu, poté na druhou. Postupné s latkou
zacnou ,,dychat®, coz vyusti ve zpev. Béhem celé skladby pohyb pod latkou neustava.
Skladba konéi tim, ze latka je ,vtazena“ doprostied skupiny zen. Ty zlstavaji
v semknutém tvaru, ¢elem sobé a postupné ,,vykvétaji“ rukama ven z kruhu. Tvofi tak
strom. Spole¢né se nadechnou, coz tvoti pred¢l v atmosfére. Ten je umocnén dale tim, ze

po nadechu se rozsviti cely prostor synagogy.

Obraz 7
Nyni je plocha uréena instrumentalistim, ktefi se ptfesunou doprostied jeviste. Hraji
klezmerovou piseit L9Chaim Jo Testvérek. Sboristé rozehravaji interakci s divaky.
Posilaji si vzdjemné plnou hrst pisku, kterd tak putuje po celém prostoru synagogy. Ke
konci tohoto obrazu je rukama divakl poslana mala rostlina. Sboristé, ktefi neposilaji
pisek, jsou veprostied jevisté a interaguji s divdky. Mohou se s nimi zdravit, vitat,

prohodit par slov.

Obraz 8
Poté, co rukama divaka doputuje i rostlina, nasleduje zpév skladby Osé Salom. Cast
sboristll se béhem predeslé instrumentdlni ¢asti pfesune na ochoz, odkud tuto pisen
zpivaji. Pfi prvni, pomalé ¢asti vSichni stoji na miste. Pti ¢asti druhé, rychlé a energickeé,
sboristé tan¢i kolem divaka. Nejedna se o choreografii, ani o ptehnany pohybovy projev,
sboristé by m¢li divakiim piedat bytostnou Cistou radost skrze zpév a situaéni a jevistni

pritomnost.

Obraz 9
Dalsi zpév jesté pokracuje ve veselé, radostné atmosfére. Na konci piredchoziho obrazu
se vSichni performefi pteskupi do pozice, ve které byli na zac¢atku. U brany do synagogy
vytvoii pevné semknuty tvar, naproti kterému stoji jedna performerka. Jednd se

o sbormistryni, ktera zprvu tvoii stejny pohyb, jako na zacatku sélistka. Pomalu zveda

60



ruce k o¢im, nezakryje si je vSak a misto toho za¢ne dirigovat skladbu The Simple Nigun.
Po jejim doznéni se sbormistryné otoci zady ke sboristim. VSichni ostatni se rozejdou do

prostoru, kde zaujmou postaveni.

Obraz 10
Sboristé jsou rozmisténi rovnomerné po celém koridoru a jsou otoceni smérem k predni
¢asti synagogy. Zeptedu jsou osvétleni ostrym svétlem, jinak je cely prostor zhasnuty.
Nasleduje zpév pisné Echad mi yodea. Po celou dobu této pisn¢ vSichni nehybné upinaji
zraky dopiedu jednim smérem. Pisent vzdy kon¢i stejnym zvolanim. Pti posledni sloce je

pisen stithové ukoncena pted timto zvoldnim a nésleduje chvile absolutniho ticha.

Obraz 11
Béhem chvile ticha zlstavaji sboristé v napéti. Kazdy smétuje k jednomu kroku, kterym
se toto ticho ukonci. Poté se pomalym krokem rozejde po prostoru, v némz se pomalu
vyrovnava intenzita svétel. Nésleduje pisei Open the gate. Uvodni kénon se zpiva za
chtize, coz jemnym gestem ukonci sbormistryné. Kazdy se s timto gestem zastavi tam,

kde zrovna je, dozpiva kdnon do konce a posléze se zpiva pisent do konce.

Obraz 12
Po skonceni pisné€ nasleduje findlni ¢ast, kdy postupné kazdy performer ptijde k jednomu
ze dvou mikrofont po stranach, kam zaSepta své osobni ptani. Svou fe¢ zahdji slovy Preju
si& a poté doplni, co mu lezi na srdci. Poté odejde branou ven ze synagogy. Véty se
pfenasi do reproduktorii, kde se pies sebe zvukové vrstvi. Divak zlstdva v prostoru

obklopen slabnoucim svétlem a utichajicim zvukem.

Konec
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5.3 Triomphez

Anotace projektu:

Ja jsem a zadny jiny neni!
Kazdy chce byt Nekym, kazdy chce byt videt, kazdy chce byt kralem a kralovnou svého

viastniho zivota. V neustalém boji o pozornost vSichni touzi po moci. Kdo je jejim

drzitelem a jak svou moc uplatiuje?

Mmze svet pojmout 8 miliard kralm, kraloven a hlavnich postav? A kde ma v tomto systému

sve misto laska, kterd je hybatelem vseho deni?

Zatim poslednim projektem umélecké skupiny Veselé chvile je inscenovany
koncert s nazvem Triomphez. Hlavnim inspiracnim zdrojem byla barokni epocha, a to
jeji hudba a celkova estetika. Skrze zdveérecné sbory z vybranych baroknich oper, oratoria
a kantaty je divak svédkem scenérie, ve které se odkryva téma individualismu, sobectvi,
touhy po moci a pozornosti, ale i upfimné lasky. Barokni éra nds fascinuje svou
velkoleposti, a zaroven intimitou, kontrastem strnulosti a dynamiky, emotivnosti

a hlubokeé spirituality.

Pfi vybéru hudby jsme zvaZovali n€kolik hledisek. Prvni hledisko bylo, zda
budeme pracovat s hudbou duchovni, ¢i svétskou a jestli se budeme vénovat jednomu
vétsimu dilu, nebo ucinime vybér vice skladeb, které spojime dohromady. Rozhodli jsme
se, ze se zam&fime na hudbu svétskou, a to konkrétn€ na hudbu operni. Po tomto
rozhodnuti vyvstalo nékolik dalSich otdzek. Velmi zasadni bylo jazykové hledisko. Volili
jsme mezi jazykovou rozmanitosti, nebo sjednocenosti. Rozhodli jsme se pro
rozmanitost. S tim souviselo také dalsi kritérium, a to, zda se zaméfit na tvorbu jednoho
autora, nebo hledat v operach vice autor. Také zde jsme zvolili variantu rtiznorodosti.
Finalni rdmec pro vybér repertoaru tedy byl: vybirat ze zavérecnych sbort z oper, oratorii
a kantat riznych jazykl a rGznych autord. Vyjimku tvoii jedna sélova arie a jeden

milostny duet, které byly zafazeny z dramaturgickych divodu.
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V ramci predstaveni zazni celkem devét skladeb. Z nich Ctyfi jsou v italském
jazyce, dvé v jazyce francouzském a po jedné v anglickém, némeckém a latinském
jazyce. NiZe jsou vypsany vSechny skladby a také operni tituly, ze kterych pochazeji, a to

v potadi, ve kterém v inscenaci zazni.

Georg Friedrich Héndel: Vintoe sol della virtu (zavérecny sbor z opery Rinaldo)
Claudio Monteverdi: Pur ti miro (milostny duet z opery Korunovace Poppey)
Giulio Caccini: Biondo arcier (zadvérecny sbor z opery Euridice)

Jean-Babtiste Lully: Triomphez (zavérecny sbor z opery Alceste

Georg Friedrich Héndel: O mio cor (4rie z opery Alcina)

Johann Sebastian Bach: Die Katze last das Mausen nicht (zavére¢ny tercet z Kavové

kantaty)

Jean Phillipe Rameau: Forets paisibles (zavérecny sbor z prvniho jednani opery Les Indes

Galantes)
Henry Purcell: With drooping wings (zavérecny sbor z opery Dido a Aeneas)

Giacomo Carissimi: Plorate filii Israel (zavérecny sbor z oratoria Historia di Jephte)

Potadi skladeb je podiizeno divadelni dramaturgii pfedstaveni. Zadna ze skladeb
nenese svij pivodni vyznam, nybrz je ve sluzbé dramaturgické linky a celkového tvaru.
Aniz by jakkoli ztracela na své dulezitosti, hudba zde ziskavd novou tlohu, stdvéa se
nastrojem, skrze ktery je sd€lovano téma. Pro ucely celku jsme vyuzili Cist¢ hudebni
stranky vybranych skladeb a zasadili jsme je do scén tak, aby tvofily atmosféru dané

situace.

Soucasti hudebni slozky predstaveni je také osmiclenny orchestr. Zaklad tvofi
cembalo, violoncello a kontrabas. Dale jsou soucasti orchestru dvoje housle, dvé flétny,
theorba a barokni kytara. Orchestr byl ddn dohromady pfimo pro tento projekt, nejedna
se tedy o pravidelné plsobici téleso pracujici kontinualn€. Nasim cilem nebylo a neni

provadét skladby v co nejveérnéjsi podobé poucené barokni intepretace. VeétSina
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instrumentalistii nema barokni nastroje, hraji na klasické nov¢;si. Tempa 1 dynamiku jsme

op¢t prizpuasobovali scénickym potiebam.

Inscenovany koncert Triomphez neni predstavenim s vystavénym piibéhem
a jasnym déjem. Je zde opét pracovano s tématy skrze hudbu, atmosféru a obrazy. Jak jiz
zmifuji vyse, hlavnim tématem Triomphez je individualismus, sebestfednost, sobectvi
a predevsim touha po moci a po pozornosti. Veskeré postavy na jevisti se tak ocitaji ve
vzajemném boji o tyto hodnoty. Kazdy chce byt sttedem pozornosti, byt hybatelem déni
a soustfedit moc do svych rukou. Jiz ndzev inscenace poukazuje na triumf, vitézstvi

a uspéch.

Centralnim pfedmétem a symbolem moci je paruka, kterd je zdmérn¢ stylizovana
a pfedimenzovana. Pro vSechny postavy pfedstavuje tato paruka vSechno, co chtéji ziskat,
¢eho chtéji dosahnout. B&hem inscenace se objevi celkem tfi postavy, které¢ se k ni
dostanou blize, pouze jedna z nich vSak dojde do bodu, kdy si ji nasadi na hlavu. Prvni
postava nerespektuje nastolend pravidla, pozornost divaka si pro sebe ziska pouze tim, ze
ptredstoupi pred ostatni a zacne dirigovat orchestr. Nasleduje korunovace, pfi které ma
byt korunovana parukou. Nez se vSak paruka dotkne hlavy této postavy, ozve se po¢atec¢ni
ton s6lové arie a pozornost je pfenesena na postavu dalsi. Ta ptedstoupi pied kréle a zpiva
arii. Béhem zpévu se k ni v§ak vSechny ostatni postavy otoc¢i zady. Paruku nikdy neziska,
jeji vystup konci ve tmé a v ponizeni. Pozornost poté ihned piebira postava treti, a to
skrze rozdavani kolacku a zdanlive srdecné jednani. Sbor se stava jednolitym davem, kde
kazdému jde jen o jedinou véc, a to je ziskani kolaCku. Kazdy ho skute¢né obdrzi
a postava vyuziva vzniklé situace k tomu, Ze si bere paruku, nasadi si ji na hlavu a usedne
na zidli. V tu chvili se méni jeji charakter. Z bodré hlasit¢ osoby se stava chladny

krutovladce.

Tento svét boje 0 moc mezi vyhrocenymi individualitami je pravideln€ narusovan
milostnou dvojici, kterd inscenaci prochazi. Celé predstaveni za¢ina jejich interakci, ktera
je poté rozvedena do zpévu milostného duetu. Také ve finale, kdy se zd4, ze moc byla
ukotvena v rukach postavy, ktera si nasadila paruku na hlavu, tato dvojice pfichazi a jeji
moc ignoruje. Existuje pouze sama pro sebe, pro sviij uptimny cit. Je vSak pfemozena
masou, ktera slouzi paruce a jejimu nositeli. Jedna postava z dvojice odchézi, druhd se

zafazuje do davu. Laska tedy nezvitézi, nicmén¢, ani hlavni uzurpator moci se vitézem
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nestava. Celé vyznéni je smutné a zanechava vSechny postavy v nejistych pochybach

o vlastnim konani.

Vsechny postavy na jevist¢ maji stylizované pohybové vyjadfovani. To vychazi
z puvodniho operniho jevistniho pohybu a barokni gestiky, o ¢emz piSu v predchozich
kapitolach. Nejednd se vSak o kopirovani dobovych pohybil ¢i vérné zobrazovani.
Barokni gestiku jsme brali jako vychodisko. Nejprve jsme se zabyvali originalni
podobou, od které si kazdy vytvoftil svlj vlastni pohybovy jazyk. Kazda postava tak ma
svou specifickou chlizi, kterou se pohybuje po prostoru, a své gesto, které zaujima pfti

spole¢nych obrazech.

Dtlezitym prvkem inscenace je Uryvek z Bible, ktery v ramci pfedstaveni
nékolikrat zazni. Jedna se o upraveny uryvek ze Starého zédkona, z knihy [zajas, ve kterém
Hospodin hovofi o tom, ze je jediny a jiného kromé néj neni. Pro i¢ely inscenace jsme
uryvek upravili do podoby, kterou ptikladam nize. Tento text zazni béhem inscenace
v rdmci korunovace, kdy je prediikavan jako korunovacni slib, a poté na konci inscenace

po rozdéleni milostného paru.

Ja jsem a zadny jiny neni. Kromé mé neni zadny jiny. Ja formuji svétlo a tvorim
tmu, pmsobim pokoj a tvorim pohromu. Ja to viechno pmsobim. Ja jsem to vytvoril. Na
budoucnost se mé chcete vyptavat? Ja jsem ten, kdo zemi ovlada a stvoril jsem na ni sebe.
Ja jsem ten, kdo svyma rukama roztahuje nebesa a cely jejich zastup ovladam. Nechapou

ti, kdo drevené modly nosi, Ze se modli k Bohu, ktery je nespasi. Jd jsem a Zadny jiny neni.

Inscenovany koncert Triomphez byl vytvofen na miru prostoru Cisaiského salu
v Trojském zadmku. Jedné se o prostor s bohatou vymalbou, samotné zdi s freskami tak
tvoii scénografii pfedstaveni. Vyraznou slozkou jsou také kostymy, jejichZ autorkou je
opct Josefina Holcova. Kazdd z postav md na sobé paruku ze stejného materidlu
a podobného typu, jako je paruka centralni. Kazda z téchto menSich paruk je vSak
n¢jakym zptisobem nedokonald, piipominajici spiSe torzo néceho kdysi vétsiho. Také
kostymy maji v divakovi vzbudit pocit, Ze to jsou pouhé zbytky roby, ktera kdysi byla

mnohem velkolepé&jsi. Soucasti kazdého kostymu je prvek, ktery vychazi z originalnich
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baroknich obleki, tedy rtizna fizi, volany a limce. VSechny tyto prvky jsou vyrobeny
z plastovych materialii. Barvy kostymi jsou pfizplisobeny barvam fresek salu. Vyraznym
kostymnim prvkem je dlouhy plast’ z tenkého igelitu, kterou si oblece postava pro tcely

korunovace.

Zkouseni na tento projekt probihalo jiz od zacatku komplexnéji, nez tomu bylo
u projektit predchozich. Zatimco pii zkouSeni Veselych chvil v Zivoté lidu ceského
a Berachy byla prvni ¢ast zkouSeni vénovana piedev§im sborové sloZce, u Triomphez
byla od zacatku paraleln¢ budovana také slozka divadelni. V prvni fad¢ bylo potieba
zautomatizovat barokni jevistni drzeni téla a gestiku. Dale stanovit princip pohybu po
jevisti. Ten vychazel z touhy kazdé postavy byt vidét a mit pozornost divakl. Motivaci
pro pohyb herctl je tedy neustala snaha byt neustale v popfedi a vnimat sdm sebe jako

hlavni postavu inscenace.

Premiéra Triomphez probéhla 7. kvétna 2023. Thned den poté byla prvni repriza.
Dalsi reprizy byly zrealizovany aZ na podzim 2023, a to dvé v zafi a dvé v fijnu. V jarnich
mésicich 2024 se uskute¢nilo Sest repriz, od dubna do ¢ervna vzdy dvé za mésic.®

Nize ptikladam ilustracni fotografii a scénaf. Dalsi fotografickd dokumentace je

piilozena v ptiloze.3

8 Vsechny informace jsou dostupné v archivu spolku Veselé chvile.
8 Viz priloha III.
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Nasledujici text jsme ja a Anna Datiashvili sepsaly pro sbor. Pro uvédomelé
herecké motivace vSech performerii bylo dulezité, aby kazdy presné védé€l, o Cem tento
projekt je. I pfesto, Ze na toto téma jsme se vSemi zucastnénymi vedly diskusi velmi Casto,
bylo potieba vSechny myslenky, spolu se scénafem, sepsat do uceleného textu. Scénaft
vypada zcela rozdiln€, nez u ptedchozich dvou projektd. U Triomphez jsme déavaly
dohromady mnohem vétsi pocet lidi. Je zde sbor, orchestr, osvétlova¢ a solové role.
Scénaf ma tedy podobu tabulky, ve které je pro kazdou sloZzku pfedstaveni vyhrazen
sloupec, v némz je popsano, co v dany moment déla kterd skupina. Kvuli takto rozdilné

podobé a vétsimu rozsahu jsem scénai umistila do ptiloh®’.

Triomphez
Kontext, dramaturgie, scénar

Kdyz se tekne baroko, pfedstavime si slovo “epocha”. Baroko jako tep a duch
doby 17. a 18. stoleti. Baroko jako doba uméleckych kontrasti (harmonie-disharmonie,
vertikalita-horizontalita, umirnénost-pfehnanost, stati¢nost-dynamicnost atd.) a doba
bizarnosti, valek, silné hierarchizace spolecnosti, silné ndbozenské a indoktrinované
spolecnosti svazané konvencemi a idedly krasy, uméni a lidskosti obecné. A
vSudypfitomnd dualita téla a duse — télo jako néco pomijivého, Spinavého, co vézni
uslechtilou a ¢istou dusi, ktera se touzi setkat s bohem. Doba, ve které se muzi li¢ili a
nosili stfevice, ale neztratili svou “muznost”. Zena byla objektem krasy, vasné a pokuseni.
A laska podléhala ptisnym pravidlim dobové konvence.

Zemim a lidu vladli kralové a kralovny z tzv. viile bozi, kraltiim a kralovnam vladl
Buh skrze cirkev, a cirkev byla ovladdna virou, Ze to, co je psédno v Bibli, je
neoddiskutovatelna pravda.

I o dnesni dob¢ se mluvi jako o epose. Antropocén je pomerné novy termin pro
dobu, ve které ¢loveék svym vlivem méni nejen klima, ale i geologické vzorce hornin a
pudy. V podstaté neni véc, na kterou by ¢lov€k nemél i1 ten nejmensi vliv. I dnes zijeme
v dobé bizarnosti, valek, silné hierarchizace spole¢nosti, siln¢ nabozenské/konspiracemi

ovladané a indoktrinované spolecnosti svazané konvencemi a idedly krasy, uméni a

8 Viz ptiloha VIIL
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lidskosti obecné. Jen ndm vladnou prezidenti z vile lidu a “osobnosti”, které na to
vSechno “ptisli”. Bohaci a miliardéii, popovi zpévaci, celebrity a influencefi, profesofi a
kazdy druhy, kdo umi n¢jak zformulovat nazor, ktery zni chytie. Kdyz se dnes muzi nali¢i
a vezmou stfevice, jsou velmi Casto automaticky queer. A Zena je porad objektem krasy,
vasné a pokuseni.
Barokni vzhlizeni nahoru mélo odkazovat a pfipominat to, Ze na svété je porad
néco, co nas piesahuje, tj. Buh. Dnes, kdyZ koukdme nahoru, vidime hvézdy a vesmir
(pokud viibec), kterému nerozumime, nikoli Boha. A kdyz vzhlizime k lidem, vidime lidi,
kterymi bychom chtéli byt, nebo kterymi naopak pohrdame. A nad tim v&im je ono JA,
moje vlastni individualita. Ja, které je vSemohouci, které¢ vladne v§emu a ni¢emu zaroven.

Spole¢nost se na povrchu leskne jako odraz systému, ktery je “to nejlepsi, co jsme
tu kdy méli”, ale zevnitf hnije a uhnivd pod nanosem traumat, stresu, znecisténi,
diskriminace, rasismu a strachu o to, co bude zitra.

Kazdy chce byt n¢kdo, kazdy chce byt vidét, kazdy chce byt krdlem svého
vlastniho Zivota. Zijeme v neustalém boji o pozornost. Neustaly boj o pozornost
jednotlivce ve svéte, ve kterém bychom méli spolupracovat.

Kde je v této antropocentrické spole¢nosti misto pro lasku, kterd je a vzdycky bude
hybatelem vSeho déni? A kde maji emoce své misto ve spolecnosti, ktera je tak cynicka?

Muze svét pojmout 7 miliard kralt a hlavnich postav?

Obsazeni hlavnich roli

Milostnd dvojice: Sara Mad’arovd/Karolina Ruzi¢kova, Aicha Roubickova/Barbora
Vachova

Kral: David Bolech

Solistka: Markéta Labusova

Krutovladkyné: Alzbéta Novakova

Obsazeni vedlejSich roli a menSich skupin

Pohybova skupina: Alzbéta Holcova, Katetina Pithartova-Kozinova, Sara Mad’arova,
Tereza Matlova, Ema Smidova, Gagik Cilingaryan, Nicolas Ferenc

Ceremoniari: Vaclav Wortner, Marta Hermannova

SluZebnici: Josefina Holcova, Lucie Sroglova
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Trio (kavové kantéta): Josefina Holcova, Veronika Holcova, Gagik Cilingaryan

Text>Ja jsem<

Ja jsem a zadny jiny neni, krom¢é m¢ neni zadny jiny. J& formuji svétlo a tvoiim tmu,
pusobim pokoj a tvofim pohromu. Ja to vSechno plisobim. J& jsem to vytvofil. Na
budoucnost se mé chcete vyptavat? J& jsem ten, kdo zemi ovlada a stvofil jsem na ni sebe.
J& jsem ten, kdo svyma rukama roztahuje nebesa a cely jejich zastup ovladam. Nechapu
ti, kdo dfevéné modly nosi, Ze se modli k bohu, ktery je nespasi. Ja jsem a Zadny jiny

neni.

69



Cilem této diplomové prace bylo seznadmeni Ctenafe s moznostmi vyuziti
sborového zpévu pfi tvorbé divadelniho predstaveni. Cela prace byla roz¢lenéna na dvé
zakladni ¢asti, které se pak dale d€li. V prvni ¢asti se Ctendf seznamil s vyvojem hudby a
divadla a také s formami, ve kterych dochazi k jejich propojeni. Zvlastni pozornost byla
vénovana sborovému zpévu jako soucasti jevistniho tvaru. V druhé ¢asti se pak Ctenaf
dozvédél o konkrétnich scénickych projektech, které vyuzivaji sborového zpévu jako

hlavniho sd€lovaciho a uméleckého prostiedku.

Jak jsem béhem psani této prace zjistila, scénické projekty nejsou zalezitosti
pouze dospélych sborovych téles, nebo profesiondlnich soubort. Diky rozhovorim se
dvéma sbormistry, kteti pracuji s détskym a mladeznickym sborem, jsem zaznamenala,
ze inscenované koncerty jsou ldkavym ozvlaStnénim prace s touto vékovou kategorii. Pro
lidi, ktefi pracuji s détskymi a mladeznickymi péveckymi sbory, miiZe tato ¢ast prace byt

obohacujicim zdrojem inspirace.

Soucasti diplomové prace je také rozbor tii autorskych inscenovanych koncerti,
které jsem méla moZnost zrealizovat v rdmci umélecké skupiny Veselé chvile. Zabyvala
jsem se jak vznikem skupiny, tak jejim dramaturgickym sméfovanim a celkovou
koncepci. Blize jsem pak Ctenafi predstavila hudebni, divadelni, vizualni a produk¢ni
stranku kazdého inscenovaného koncertu. Ptilozila jsem také scénarfe a fotografie, aby

Ctenaf ziskal presnéjsi predstavu o celkové podobé jednotlivych projekta.

Sborovy zpév piindsi obrovské mnoZzstvi moznosti. Moznostmi myslim jak
spolecenské prilezitosti, kdy se diky zpévu potkava skupina lidi, tak moznosti umeélecké.
Sborovy zpév rozhodné umi obstat sim o sobé€, je mozné vsak nad nim uvazovat také
v $ir§im kontextu uméni obecné. Hledat sty¢né plochy s jinymi uméleckymi disciplinami,
at’ uz divadelnimi, vytvarnymi, pohybovymi a dalSimi a tyto sty¢né plochy pak rozvijet a
hledat nova vychodiska. Pro ¢tenafe muze byt tato prace inspiraci pro uvazovani nad

sborovym zpévem prave timto zpisobem.
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8.6 Priloha VII.

1. How would you describe the method of working and the organisation of the art
group Soharoza?

Now Dora Halas, who was the choirmaster of Soharoza for 15 years, has
stepped back a bit as honorary president, and a 5-member board of trustees of choir
members is leading Soharoza in social work (we don't have a strong organizational
background yet to pay staff, and this is more in line with the spirituality of Soharoza.
But the 5-member board of trustees also has clearly defined roles (head of

communication, head of production, head of finance...)

2. How do you create your projects?

Choral improvisation technique.

3. Do you have clearly defined roles? Is it determined, who is the choir master, the
director, the dramaturg or the stage designer?
Yes, there are defined roles, for our larger productions, we usually hire external

specialists to set design, lighting, stage manager ...

4. Who brings the subject or the theme of your projects? Does it come from the
choir master or the director or is it devised from the collective?

In most cases the idea came from Dora Halas, but if a choir member had an
idea, they could try it out. And more often than not, it was voted on by the choir as a

whole.

5. What is the percentage of original, authorial input from the choir singers?
Because of the choral improvisation technique, there is a lot of joint

brainstorming, and even in the preparation of projects, there is usually a joint

brainstorming. In fact, we have even voted together in an excel on what topic we would

like to do a performance on.
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6. What is the role of the choir in your projects?
The choir is the main performer in the performances, everything is based on the

choir, there is rarely another actor besides the choir.

7. Is the music in your projects original, or do you choose from existing choral
works?

Our performances are basically based on choral improvisation, which so far has
been mainly done by Dora Halas, our former conduncter and founder of Soharoza, who
has arranged the improvisations of the choir into a coherent musical structure.

If we work from existing songs, we also use improvisation techniques to shape them a

little in our own image.

8. How would you describe the form of your projects? Is it a scenic concert, a
happening and perfomance with choral singing, or is it a théatre musical?

1t9s more like scenic concert, but some projects were théatre musical.

9. What is the ratio of the choral singing and scenic action in your pieces?
1t's very project-dependent, the focus is basically on the music, but almost all of
our projects have a framework that makes them performative - either the initial theme, a

particular found location, or a collaboration with another artist.

10. Do you need a conductor, or are you used to being without the conducor on the
stage?

In our more theatrical performances, we sing without a conductor, then usually
an electronic base helps to keep the choir together, but in the more concert-like projects

we have a conductor.

11.  Are all of the members of the choir involved in every project? Or do you cast

some smaller group for every project?
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In our big annual projects, the whole choir is involved, but for the other projects
small groups are selected on the basis of availability, voice proportion and other

criterias.

12.  Are your members professionals singers or actors? What is the criterion for
being a member in your choir?

We hold periodic auditions, but professional singing or acting training is not a
prerequisite, most of the choir members are semi-amateurs, but many have been in the
choir for 15 years and this close-knit community is a great asset from a performance

point of view - we are constantly trying to improve our performance and singing skills.

13.  How frequently do you create new projects?
Bigger own projects every year, smaller concerts every six months - this also
often depends on public funding, in Hungary in general it is quite difficult to now to get

funding to new projects in the performing arts sector.

14.  For which period of time and how frequently do you reprise your projects?
Usually when we present our own project, we play it two or three times in one
bloc, and then every six months or yearly, usually because of budget - we can repeat it if

we are invited and get funding to continue.

15. Do you have a target audience group?
Over the past 15 years, soharosa has built up quite a strong audience, we
usually sell out in I day, and the theatre scene is becoming more and more familiar with

us.

16. Do you colaborate with other artists?
Yes, very often. We often collaborated with theatre people, choreographers,

electronic musicians, or even other choirs (e.g. Boeuf Majeur choir from Amsterdam).

17. Do you work only in Hungary, or also abroad?
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We are creating projects in Hungary and possibly taking them abroad for guest

performances.
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8.7 Priloha VIIIL.

vztah. Zaénou

SCENA ATMOSFERA | ORCHESTR |SVETLA | OBSAZENI
Ptichod Slavnostni, Sedi jiz na | Tlumené
divakd do sélu | tajemna, divak | misté, ladi | osvétleni
po schodisti ze | by m¢él | néstroje. salu.
zahrady. vstupovat S
L ocitem, ze jde
Na’ scene - Je Ea mimofédr-lou
prazdna zidle a ,
e udalost.
prazdny
podstavec, na
ktery bude
posléze
pfinesena
paruka.
Sboristé  jsou
rozdéleni  do
mensich
skupin a mimo
scénu  cekaji,
az se divaci
usadi.
Herecky Slavnostni, Zacind hrat - | Ztlumeni Milostny par
z milostné tajemna, dvé | improvizace na | svétel v sale,
dvojice herecky by mély | doprovod koncentrace
vstupuji do | vzbudit k Pur ti miro svéta na
prostoru. v divakovi scénu  (ale
zveédavost, co se stale
bude dit. tlumené)
HereCky  na | Intimni, néZn4, | Doprovod Tlumena Milostny par
sebe zprvu | niterna, k Pur ti miro svétla
pouze se | milostna,
zaujetim hledi. | dvojice je
Je zieymé, Ze je | v kontrastu  se
mezi nimi | sborovymi
n¢jaky HkreCovitymi‘
specificky scénami.
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se k sobé
priblizovat a
rozehravat
spolu  situaci
sblizovani.
Jejich akci
narusi ptichod
sboristil.

Sboristé
ptfichazeji z
riznych stran
(2x dvere
vpredu, dvete
vzadu, dvefe
ze zahrady) na
scénu a stavi
se kolem paru
do spole¢ného
obrazu. Kazdy
jde s pocitem,
ze jde na svou
vlastni oslavu,
korunovaci.
Kazdy jde
trochu  jinak,
stylizované,
Jinym tempem.
Milostna
dvojice,
polekana
pfichodem, jde
od sebe.

Velkolepa a
pompézni

Cembalista
ukonéi Pur ti
miro a zahaji
doprovod

k Forets
puaisibles.

S
nastupujicim
sborem  se
zvysuje
intenzita
svétel.

Sbor

Sbor
spole¢ny
obraz, ktery se
poté

Vv inscenaci
objevi znovu.
Je to takova
predzvést
toho, co se
pozdéji stane.

tvori

Velkolepa a
pompézni, diky
stylizovanosti
sboristi  trochu
komicka.

Konec
doprovodu
Forets
puaisibles

Stejn¢  jako
predchozi
obraz.

Sbor
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Vsichni  drzi
barokni pézu a
hledi doptedu.
Zidle,  ktera
tvofi centrum
obrazu, je
prazdna.  Je
evidentni, Ze
se jedna o trln,
na ktery by
chtél usednout
kazdy.

Obraz je
vytvoren,
nasleduje
dlouhé ticho a
pak dojde ke
spoleCnému
nadechu. Sbor
chce zacit
zpivat, nic se
vSak neozve,
orchestr
nehraje.
Rychly pohled
na  orchestr,
probéhne
kratka
interakce. Poté
se zezadu ze

salu ozvou
kroky. Dva
ceremoniari
pfinaseji
paruku.
Zasadni
moment  pro
sbor - je
pfinesen
centralni
objekt jejich
zajmu, na
paruku se

Napjatd,  sbor
nechape, proc
orchestr nehraje,
poté nap¢ti
plyne

z  pritomnosti
paruky na scéné.

Orchestr
reaguje na
pohled  sboru
tim, Ze ukaze
na prazdny
podstavec.

Svétla  jsou
stejné  jako
doposud, pii
prichodu
ceremoniart
se svétla
zam¢tinané
a predevsim
na paruku.

Sbor

Ceremoniafi
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upinaji
vSechny zraky.

Ve chvili, kdy
je paruka
posazena  na
podstavec,
orchestr za¢ina
hrat predehru.
Sbor spusti oci
z paruky,
zadiva se na
divéky a zpiva.
Béhem
posledni ¢asti
skladby  sbor
postupné
odchazi ze
scény do
prednich dvefti
po prave
strané.

Prystiva,
jiskiiva,
radostna,
nabubiela

Hraje se Vintoe
sol della virtu

Osvétleny je
sbor a
paruka  na
podstavci.

Sbor

Na jevisti
zbyde jen
milostny  par.
Tyto postavy,
jako  jediné,
paruka
nezajima,
nechdpou, co
se d¢je, jsou tu
jen pro sebe a
nic jiného
nevnimaji.
Dalsi faze
jejich vztahu —
vetsi
pfiblizeni. Par
zaCina zpivat
prvni Cast
skladby.  Po
dozpivani
opousti jeviste.

Niterna,
laskyplna,
intimni,
autenticka

nézna,

Hraje se Pur ti
miro

Svétla se
soustfedi na
milostny par

Milostny par
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Vraci se cely

sbor a stavi se
do tfi fad
vzadu na
jevisti.
Pohybova
skupina
rozehrava
svou akcel.
Postupné  po
jednom

pfichdzeji a
,predvadi se®
pred parukou a
pfed divaky.
Kdo je
nejlepsi? Kdo
ma

predpoklady ji
ziskat?
Vzijemné se
zakryvaji,
kazdy se snazi
upoutat
pozornost.
Zatind se v

zadnim planu a
postupné  se
jde doptedu.
Nejvetsi
pozornost na
sebe  upoutd
postava
budouciho
krale, ktery se
rozhodne
“porusit”
pravidla.
Zcivilni,
stoupne si pred
pohybovou
skupinu a celd

Soutéziva,
komicka,
nabubfela

Hraje se
Biondo Arcier,
dvakrat celé

jako pftedehra,
poté jsou dvé
sloky zpivané
sborem, poté se
to hraje celé
nckolikrat  za
sebou (do
pohybu herct),
na Zaver
posledni sloka i
se zpévem.

Svétla se
soustfedi na
pohybovou
skupinu

Sbor

Pohybova
skupina

Kral
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scenérie se
upina na n¢;.

Kral stoji,
hledi na
divaky. Je
chvili  ticho.
Pot¢  zvedne
ruce nahoru,
jakoby

k pokynuti, a
da pokyn
orchestru,
ktery  zacne
hrat. Jde
dozadu do
salu, kde se

pfipravuje na
svou
korunovaci.
Sluzebnici mu
oblékaji plast.
Poté se vyda
pomalym
krokem
prostiedkem
salu dopftedu,
kde cekaji
ceremoniafi.
Ve chvili, kdy
kral dojde
doptedu,
nastane ticho,
jeden

Z ceremoniari
zvedne ruku a
zacne
prediikavat
text ,,Ja jsem*,
ktery po ném
kral opakuje.

Slavnostni,
velkolepa,
ritualni,
vaznéjsi

trochu

Ceka na pokyn
krale, poté se
hraje
Triomphez,
celkove
dvakrat, poprvé
bez sboru,
podruhé se
zpévem.

Ve
kdy
pokyne
orchestru,
svétla
namifena na
jevisteé
zhasnou a
rozsviti  se
zadni  Cast
salu, kde se
krdl  chysta
ke
korunovaci.

chvili,
kral

Sbor
Sluzebnici
Ceremoniari

Kral

87




Ve chvili, kdy
krdl  dotfekne
text, oba
ceremoniaii
pfistoupi

k podstavci,
odkud vezmou
paruku. Jdou
ke krali, cht&ji
mu ji nasadit
na hlavu.
Tésné predtim,
nez se paruka
dotkne  jeho
hlavy, ozve se
dlouhy  ton.
Solistka vyjde
ze sboru, ktery
stoji ~ vzadni
casti jevisté a
stoupne si pred
krale. Zacne
zpivat  svou
arii, ¢imz zcela
zastini krale a
veskerou
pozornost
ziska pro sebe.
Kral po chvili
urazené
odchazi do
dvefti po pravé
strané
vepiedu. Sbor
se  postupné
toci k solistce
zady.

Napjatd, lehce
komicka,
pozdé;ji

v prubé¢hu
spiSe smutna

arie

Hraje se O mio
cor

Svétla,
zprvu
zam¢éfena na
solistku,
postupné
zhasinaji.
Arie  kongi
ve tmé.

Solistka
Sbor

chvili
tmy

Po

naprosté
rozsviti
krutovladkyné
svétlo na
stran¢. Zacne
svlij monolog.
Okamzité  si

Zdanliveé

srdeCna, bodra,
ale ve finale
chladna a kruta.

Ceké na pokyn
od
Krutovladkyné,
poté hraje Die
katze ldst das
Mausen nicht

Poté, co se
rozsviti
jedno svétlo
na stran¢, se
postupné
rozsviti celé
jeviste.

Krutovladkyné
Sbor
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ziskava
sympatie
vSech — nabizi
kolacky a je

zabavna.
Vybizi ke
zpévu a
komunikuje

jak s divéky,
tak se sborem.
Sbor se kni
pomalu  blizi
scilem ziskat
kolacek, coz se
podafi.

Kdyz jsou
vSichni
zameéstnani
jidlem,
Krutovladkyné
se vyda pro
paruku, nasadi
sijina hlavu a
usedne na trin.

Krutovladkyné
sedi na triné,
sboristé  sedi,

nebo lezi
kolem ni a ji
kolacky.

Ve chvili, kdy
udela
mocenské
gesto (paze
nahofte), se k ni
vSichni
seb&éhnou a
dotvoii kolem
ni obraz, ktery
je stejny jako
na zacatku.

Opcétnasleduje
spole¢ny
nadech, ale

Napjata,
strachu

plna

Osvétlena je
skrumaz
kolem trunu

Krutovladkyné
Milostny par
Sbor
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ocekavany
zZpev je
naruSen
milostnym
parem.

Milostny  par
vstupuje  na
jeviste¢  pred
sbor a trln.
Zpiva svij
duet a vefejné
tim tak
demonstruje

svou lasku.

NézZna,
laskyplna
(interakce paru)
a zaroven
nenavistna
(Krutovladkyné)

Hraje se Pur ti
miro

Svétla jsou
zam¢éfend na
par

Milostny par
Krutovladkyné
Sbor

Milostny  par
stoji v objeti
pred  masou
sboru a
krutovladkyni.
Ozvou se rany
na buben a
sbor  zacina
zpivat. Par je
po celou dobu
ve stejné
nehybné
pozici.

Nenavistna,
nepiijemna, zI4,
bojovna

Hraje se Forets
paisibles

Osvétlena je
cela scenérie
- sbor,
Krutovlad-
kyné a par

Milostny par
Krutovladkyné
Sbor

Po  skonceni
zpévu  jedna
postava z paru
odchazi

dozadu. Druha
postava

zustava na
scén¢ a hledi
na nenavistnou
masu lidi.
Rozhoduje se,
zda zustat,
nebo  odejit.
Nakonec

KrecCovita, zla,
nenavistna,
pochybovacna,
nest’astna,
zklamana

Osvétlend je
cela scenérie

Milostny par
Krutovladkyné
Sbor
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zaujme  svou
pozu a piida se

do obrazu.
Vsichni se
kiecovité
usmivaji.
Naésleduje
dlouhé ticho.
Obraz se

pomalu meéni,
sbor se od
Krutovladce

za¢ind jemné
oddalovat. Ze

stylizovanych
baroknich péz
jde do
civilniho
postoje.
Sbor  zacCina | Zklamana, Hraje se With | Svétla jsou | Krutovladkyné
zpivat. Béhem | frustrujici, drooping tlumen¢;si (postupné
skladby se cely | rozkladna wings, zaClenénd  zpév
obraz pomalu postupné do sboru)
rozpada. orchestr

Sbor

Kazdy se ¢im
dale vice
vzdaluje  od

trinu.  Také
Krutovladkyné
z ngj sesedne a
sunda si
paruku

z hlavy. Pii

repetici se ve
skladbé zacne
ozyvat text ,,Ja
jsem*.
Postupné  se
skladba
rozpadne a
kazdy pres
sebe fika tento
text.

pifestava hrat
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VSichni  stoji | Zklamana, Svétla se ve | VSichni  (kromé
v prostoru, frustrujict, vlnach jedné postavy
text ,,J4 jsem® | smutna, rozsvécuji a | z milostného
zazni  jednou | neStastna zhasinaji  — [ paru, ktera
v unisonu. Na po  tvéfich [ odesla)
kazdé slovo JA sboristl
se da duraz. plyne volné

svétlo
Vsichni  stoji | Zklamana, Hraje se | Svétla Vsichni  (kromé
v prostoru  a | frustrujici, Plorate  filii | postupné jedné postavy
zazni smutna, Israel, poprvé | zhasinaji. z milostného
zaveérecna nestastna je vSe v pianu, paru, ktera
skladba. pfi repetici ve odesla)

forte.

92




