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Anotace

Diplomové prace navazuje na bakalaifskou praci téze autorky a rozviji mapovani
a analyzu skladatelského dila Ofera Ben-Amotse. Po dikladném zpracovani jeho sborové
a operni tvorby se prace soustfedi na sélové klavirni skladby a pisiiové cykly s klavirnim
doprovodem. Autorka se zaméfuje na interpretacni vyzvy a hledd specifické hudebni
prostiedky, které skladatel pii své tvorb€ vyuziva. Prace si rovnéz klade za cil dostat dilo Ofera

Ben-Amotse do SirSiho povédomi Siroké vefejnosti.
Kli¢ova slova
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Abstract

This thesis builds upon the author's previous bachelor's thesis and expands the mapping
and analysis of the compositional oeuvre of Ofer Ben-Amots. Following a comprehensive
examination of his choral and operatic works, the thesis focuses on solo piano compositions
and song cycles with piano accompaniment. The author delves into interpretative challenges
and explores specific musical techniques employed by the composer in his creative process.
Furthermore, the thesis aims to raise awareness of Ofer Ben-Amots' work among the general

public.
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Motto:

Soudoba hudba je zrcadlem doby, které odhaluje inovace, vyjadiuje komplexitu

lidskych emoci a provokuje mysl k novym interpretacim zvuku a vyrazu.



Uvod

Kdyz jsem v roce 2020 oslovila americko-izraelského skladatele Ofera Ben-Amotse se
zajmem zpracovat jeho zivot a dilo ve své bakalarské praci, netusila jsem, do jaké Sife tato
spoluprace preroste. Po odeznéni pandemie covid-19 jsem od néj obdrzela pozvani na kurzy
ISAM! v némeckém Ochsenhausenu, kde jsem byla sou¢asti komorniho télesa interpretujici
nov¢ skladby mladych studentli. Bylo to naSe prvni osobni setkdni a jen jsem se utvrdila
v tom, jak laskavym a pratelskym clovékem Ofer Ben-Amots je. V roce 2022 vzniklo
vokalni noneto Ben-Amots Ensemble, které vytvotilo scénicky koncert Srdce a fontana, se
kterym debutovalo v prazském Rudolfinu, a nasledovalo turné po dalich méstech CR. V
kvétnu roku 2024 jsem rovnéz uvedla nekteré Ben-Amotsovy kompozice v rdmci koncertu

The Butterfly Effect. Podrobnéji se o téchto hudebnich projektech zmifiuji v kapitole 1.1
al2.

V bakalatské praci Ofer Ben-Amots a jeho dilo se zamérenim na sborovou a operni
tvorbu’ pomérné zevrubné zachycuji Ben-Amotsovy Zivotni cesty a osudy, zabyvam se
hudebni slozkou sborovych dél a ndméty jeho dvou oper. Vzhledem k oborovému zaméteni
svého studia jsem pro diplomovou praci zvolila s6lové klavirni kompozice a pisiiové cykly
s klavirnim doprovodem. Pro uplnost popisu kompozicniho zabéru Ofera Ben-Amotse
uvadim rovnéZ kapitolu s vyctem a kratkou charakteristikou skladeb, ve kterych vyuziva

klavir.

Prvni velky blok prace tvoii skladby zkomponované pro solovy klavir, ptipadné pro dva
klaviry. Pfedmétem zkoumani je autorsky jazyk skladatele a inspiracni zdroje ndméth
skladeb. U klavirnich skladeb rovnéZ zjist'uji moznosti jejich vyuziti ve vyuce na zékladnich
uméleckych Skolach, potazmo konzervatofich. V dal$i €asti prace se zabyvam cCtyimi
pisnovymi cykly vzniklymi mezi lety 1986-2011. Vzhledem k dlouhé Casové periodé
komponovani téchto cykli mé zajimé vyvoj autorovy hudebni feci a jeji pfipadné promény

v C¢ase. Zkoumam také tematické inspiracni zdroje a diivod Cerpani z rozli¢nych kultur.

! ISAM = International Summer Academy of Music, dvoutydenni letni kurz pro klaviristy, varhaniky a
skladatele, ktery se kona kazdy rok v klasternim komplexu v némeckém Ochsenahusenu. Reditelem je Ofer
Ben-Amots.

2DVORSKA, Katefina. Ofer Ben-Amots a jeho dilo se zaméfenim na sborovu a operni tvorbu. Bakalatska
prace. Praha: Pedagogicka fakulta Univerzity Karlovy, Katedra hudebni vychovy, 2021.
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VétSina informaci pochazi z osobnich rozhovori se skladatelem, ptipadné z materialt
o ném publikovanych, véetné¢ mé bakalarské prace. Do piiloh prace jsou nahrany veskeré

notové materialy a texty, se kterymi jsem pii analyzach pracovala.
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1 Ofer Ben-Amots®

Ofer Ben-Amots se narodil 20. fijna 1955 v izraelském mést¢ Haifa a v soucasné
dob¢ je izraelsko-americkym skladatelem a ucitelem hudebni kompozice a teorie na
Colorado College v USA. Jeho hudba je inspirovana zidovskym folklorem vychodoevropské
jidi§ a zidovsko-Spané€lskych ladino tradic. Prolinani lidovych prvki se soucasnymi
texturami vytvaii dynamické napéti, které prostupuje a definuje Ben-Amotsiiv hudebni

jazyk.

V deviti letech poprvé vetejné koncertoval a v Sestnacti letech ziskal prvni cenu
v soutézi Chet Piano. Pozdéji, po studiich kompozice u Josepha Dorfmana na Tel Aviv
University, byl pozvan ke studiu na Conservatoire de Musique v Zenevé ve Svycarsku. Tam
studoval u Pierra Wismera a soukrom¢é u Alberta Ginastery. Ben-Amots je absolventem
Hochschule fiir Musik v Detmoldu v Némecku, kde studoval u Martina Redela a Dietricha
Manickeho, v oboru kompozice, hudebni teorie a klavir. Po svém piijezdu do Spojenych
statli v roce 1987 Ben-Amots studoval u George Crumba na University of Pennsylvania, kde
ziskal titul Ph.D. v hudebni kompozici. V souc¢asné dob¢ je Ben-Amots profesorem hudebni
kompozice a teorie na fakulté¢ Colorado College. Kromé toho je ¢lenem poradniho sboru
a redakéni rady Milken Archive of American-Jewish Music?. V roce 1997 se stal uméleckym

feditelem Centra pro Zidovskou kulturu a kreativitu pro Severni Ameriku.

V nasledujicich dvou podkapitolach se zminuji o dvou velkych projektech, které
jsem uskutecnila béhem let 2022-2024, jejichZ nedilnou soucasti byla pravé Ben-Amotsova
hudba. Oba projekty by nebyly mozné uskutecnit bez supervize autora, financni podpory
Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy, a zastitu nad nimi pfevzalo Velvyslanectvi statu

Izrael v Ceské republice.

3V této kapitole vychazim z kapitoly 1 mé bakalaiské prace Ofer Ben-Amots a jeho dilo se zaméfenim na
sborovou a operni tvorbu.

4 Milken Archive of Jewish Music je sbirka materidlu o historii zidovské hudby ve Spojenych statech. Obsahuje
zhruba 700 nahranych hudebnich d¢l, 800 hodin ustni historie, 50 000 fotografii a historickych dokumentd,
rozsahlou sbirku programovych poznamek a eseji a tisice hodin videozaznamti dokumentujicich nahravani,
rozhovory a ziva vystoupeni.
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1.1 Srdce a fontana

V roce 2022 vzniklo z mé iniciativy téleso Ben-Amots Ensemble — vokalni noneto
slozené z byvalych ¢leni karvinského péveckého sboru Permonik. Toto uskupeni spole¢né
vytvotilo scénicky koncert nesouci ndzev Ofer Ben-Amotsovy kompozice Srdce a fontdana.
Projektem jsme se snazili sobé i1 ucinkujicim zprostiedkovat prostor pro zamysleni se
kterou mame, je Cas. Koncert také oslavoval krasy zidovské kultury, kterd si po celou dobu

historie lidstva prosla nejednou tézkou zkouskou.

Hlavni mysSlenka vychdzela ze stejnojmenné basné ukrajinského basnika Hayima
Nahmana Bialika, chasidského zida. Ta vypravi metafyzicky ptibéh o fungovani svéta na
principu ¢asu. Leitmotivem, linoucim se po celou dobu koncertu, bylo téma této kompozice®:
“Jeho neustdlou pritomnost signalizovalo priznacné téma, které ansambl opakoval az
ritudlnim zarikavanim citoslovce ,,bim*, jez asociovalo zvuk zvonu. Tento odvéky symbol
casu se ozyval v proluce mezi jednotlivymi cdstmi s Zeleznou pravidelnosti a neuprosnou
fatalitou.”® Téma basné protkala druh rovina — vypravéni o vzniku statu Izrael s vyuzitim
tématickych Ben-Amotsovych kompozic — vybér z cyklu Five Hassidic Songs, Yesusum,
Al Naharot Bavel” ad. Nedilnou sou¢asti byla rovnéz &iselna symbolika — vyuziti 7 svicek

jako na menote, 9 zpevakl jako pocet ramen na chanukovém svicnu.

“Ja v tom vnimam hlavné katarzi. Kdyz to hodné zjednodusim, je to pribéh
obycejného lidu, ktery zaziva neuveritelné, hrozné veci. Zaver je ale plny nadéje a dobra.
Asi bych rada sdélila, Ze to nejvzacnéjsi, co miizeme udélat, i v soucasné situaci, je investovat
do néeceho svuj cas. Nicméné si nenarokuji, aby si to kazdy vykladal uplné presné tak, jako
ja. Preji si vsak, aby dilo prineslo posluchacem klid, aby se zastavili a zamysleli. Nedavno
jsem slysela hezkou veétu: ,, Kdyz nemiizes, zastav. “ To je vlastné i néco, co jsem si z projektu

odnesla sama.”®

3 DVORSKA, Katefina, Ofer Ben-Amots a jeho dilo se zam&fenim na sborovou a operni tvorbu, s. 37.
6 Recenze Milana Bétora v deniku Ostravan.cz.

7 Uplny program viz piiloha B-3.

8 Rozhovor na Klasice plus.
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Projekt mél premiéru 26. biezna 2023 v prazském Rudolfinu, po ni nasledovalo

nékolik repriz na historicky vyznamnych mistech: synagoga v Tiebici a Krnové ¢i Kostel

sv. Petra z Alkantary v Karviné’ ad. a zhlédlo jej pies pét set divakd.

Obr. 1 Ben-Amots Ensemble ve slozeni (zleva): Vojtéch Kuchar, Johana Jurikova, Tereza
Sobelovd, Nikita Lyskovd, Jakub Seris, Barbora Serisovd, Barbora Pawlitovad, Katerina

Dvorska, Martin Kucera (foto Martin Straka)

Ben——Amots Ensemble

Hayim Nahman Bialiks

Ofer Ben—Amots

04 —= OGNS
Karvina—Kostel sv. Petra z Alkantary

Obr. 2 Plakat koncertu Srdce a fontana na karvinskou reprizu (grafika Ondrej Czubaj)

% Té7 znam jako Sikmy kostel.
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1.2 The Butterfly Effect

Projekt The Butterfly Effect'® mél za cil propojit psychologické a interpreta¢ni
aspekty hudebnich dél. Snazil se nalézt idedlni koncept pro soustiedény poslech soudobé
hudby v kontextu hudby starSich autord. Propojoval skladby znamych skladatelii se
svébytnym dilem soudobého izraelsko-amerického autora Ofera Ben-Amotse. Dramaturgie
byla sestavena tak, ze skladby reflektovaly vyvoj jednotlivych individualit, a koncert tak

vytvarel prostor pro sebereflexi vlastnich zivotd.

Koncept propojeni znamych klasickych autorti se soudobou hudbou jsem povazovala
za velmi dilezity z hlediska budoucnosti interpretace novych skladeb. Pfevaznou vétSinu
dramaturgie tvofily pravé skladby Ofera Ben-Amotse, jez byly v programu zamérné fazeny
chronologicky, a je moznost tak sledovat vyvoj jeho tvorby v ¢ase. Skrze hudbu vSak mohl
posluchac reflektovat také svilij zivot od détstvi aZ po soucasnost a nalézat v ni své vlastni
problémy a jejich moznd feSeni. V soucasné dobé plné valecnych konflikti je spojeni
Ceskych interpretil, izraelsko-americké soudobé hudby a konceptu nalézani empatie

a pochopeni, ze i malé zmény maji velky dopad, naprosto stézejni.

P
[eYs & ‘#( ¢

¥ N\

R

\\'A"\\‘Il‘) SE TICHE

o

\ ] p

\ i\ = ROBERT SCHUMANN
JOHANNES BRAHMS
OFER BEN-AMOTS

HOSTE VERONIKA HOLCOVA FLETNA
VACLAV PELOUCH HOUSLE
PAVOL PRAZENICA KLAVIR

Obr. 3 Pozvanka na koncert The Butterfly Effect (grafika Ondrej Czubaj)

10 podie teorie “efektu motylich kiidel” mlze mit i sebemensi pocate¢ni zména zasadni vliv na vyvoj celé
situace.
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“Se Schumannem se vracim do deétstvi, s Brahmsem do dospivani, kdy jsem si jeho
Rapsodie tolik zamilovala, a skladatel Ofer Ben-Amots je zas absolutnim leitmotivem mého
zivota posledni tri roky. Své vmimani téchto skladeb se pak snazim zprostredkovat
interpretacne, snad i s jistou davkou sebereflexe.

Neni to ale jen osobni rovina, kterou v tomto programu sleduji. Udalosti ve sveté mé
¢im dal tim vice nuti premyslet nad empatii, vzajemnym porozumeénim a nad tim, kde je Ize
najit. Spoléham proto na efekt motylich kridel a vérim, Ze i drobné ciny a myslenky maji sviij
vyznam. S touto nadéji propojuji cCeské umélce s izraelskou hudbou, kombinuji hudbu
soudobou s dily vysostnych romantikii, Fadim bok po boku pribéhy uméleckych individualit
s pribéhy svymi, nebo i témi vasimi.

Vzdjemné naslouchdni je totiz pro dnesni spolecnost tak nezbytné, jak je pozorny
poslech nevyhnutelny pro proniknuti do hudebnich skladeb. Byla bych strasné rdada, kdyby

tento vecer umoznil oboje.”!!

' Text z programu koncertu, viz pfiloha B-4.
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2 Skladby pro klavir

Pro ptehlednost ¢lenim tuto kapitolu na nékolik kapitol dle chronologického vzniku
skladeb. U s6lovych dél se nejprve zabyvam ranou tvorbou, kterou tvori drobné skladby
rozli¢nych forem a instruktivni publikace The Little Klezmer Book vychézejici z zidovskych
folklornich pisni. Nejvyznamnéjsi ¢ast Ben-Amotsovy klavirni tvorby tvoti skladby 7o the
Mountaintop, La Serena a The Butterfly Effect, které¢ vznikly v covidovém obdobi a které
sdm autor souhrnné (a neoficialn€) oznacuje jako The Covid Trilogy. Pro Uplnost rovnéz

strucné zminuji tii skladby napsané pro dva klaviry v kapitole 2.5.

Ve vSeobecnosti miizeme o notovém zapisu Ofera Ben-Amotse fict, ze velmi peclivé
zapisuje dynamiku, u jeho pozd¢jsich skladeb ptisobi zapis intuitivnéj$im dojmem nez pfi
jeho ranych dilech. Skladby jsou charakterizovany vyrazovosti vice nez virtuozitou, ackoliv

jejich interpretace vyZaduje piekonani urcitych technickych vyzev.

Obdobi tvorby pro solovy klavir tvofi v zivot¢ Ofera Ben-Amotse zajimavou
¢asovou linii. Vzhledem k tomu, Ze nejprve studoval hru na klavir, zacal pro tento nastroj
veelku pfirozené psat své prvni kompozice. Ty vznikly mezi lety 1978-1990. Pti studiich
v Zenevé'> mu Alberto Ginastera doporuéil, aby se za¢al vénovat i jinym nastrojim a rovnéz

orchestraci a vétSim dilum.

Ofer jej uposlechl, klavir sice poté nadale vyuzival v komorni tvorbé, ale dalsi s6lové
kompozice vznikly az po dlouhé pauze béhem pandemie covid-19 jako reflexe atmosféry
spole¢nosti a nenadalé socialni izolace — ojedinélou s6lovou “vlastovkou” je pouze skladba
Akéda z roku 1999 (kapitola 2.2). V kapitole 2.4 se zmifiuji o skladbach Sippur a Rikkud,
které jsou soucasti nove vznikajiciho cyklu Ofera Ben-Amotse a aktualné jsou publikovany
dvé ze Ctyt planovanych ¢asti. Na zaver, v kapitole 2.6 zmifluji moznost vyuZiti pfi vyuce

klaviru.

2.1 Rané obdobi tvorby (1979-1990)

V této kapitole popisuji juvenilie Ofera Ben-Amotse vzniklych mezi lety 1979-1990.

12 DVORSKA, Katefina. Ofer Ben-Amots a jeho dilo se zam&fenim na sborovou a operni tvorbu, s. 13.
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2.1.1 Toccata (1979)

Hudebni forma tokaty (z italského toccare, "dotykat se") je skladba typicky urcena
pro solovy klavesovy nastroj. Miva improvizacni charakter, obsahuje rychlé béhy a arpeggia,
které se stfidaji s akordickymi nebo polyfonnimi pasdZzemi.'’> V piipadé Ben-Amotsovy
Toccaty jde o jeden z mala dochovanych originalnich rukopist autora. Skladbu napsal

béhem svého studia v Zeneve.

Sam autor o skladb¢ tika: “Je inspirovana dvéma elementy — prvnim z nich je
moznost pianistické techniky a jeji hranice. Druhym je vyuziti tradi¢ni rumunské melodie
ve stfedni ¢asti skladby. UZ zde, v raném kompozi¢nim stadiu, jsem byl zjevné velmi

ovlivnén folklérem, coz se pozd&ji ukazalo jako zlata nit linouci se celou mou tvorbou'*.”

V rukopise m¢ piekvapila naprosto detailni prace se vSemi hudebnimi vyrazovymi
prostfedky: velmi detailné je zde vystavéna dynamika, tempové oznaceni i riizné kratkodobé
zmény tempa, a celkoveé se jedna o velmi Citelny zapis skladby, ze kterého se da pohodIné

Cist.

, Temap uf.’)TZmuTn AN = e

i

=

o

:
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I
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7121979  GENEVE

= ofr Donmite

Obr. 4 Ukdzka rukopisu Toccaty™

13 Wikipedie.
14 Rozhovor s Oferem Ben-Amotsem ze dne 15. 6. 2024, soukromy archiv.
15 Cely rukopis viz ptiloha A-1.
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https://cs.wikipedia.org/wiki/Polyfonie

Naésledujici tfi skladby (Scherzo, Intermezzo a Sonatina Brillante) spojuje jeden
dualezity spolecny znak: vSechny se inspiruji v hudebni fe¢i “velkych mistrii” - Prokofjev,
Brahms, Ravel ad. Ofer Ben-Amots béhem svych zacatkli komponovani vétil, ze emulace
téchto skladatell je jednou z cest, jak si vypracovat sviij vlastni hudebni jazyk. Rovnéz zde
ale uZ mazeme pozorovat inklinaci k autorim, kteti Cerpaji z folkléru své zemé - napf.
Bartok ¢i Kodaly, coz jsou koneckoncii autofi, diky némuz Ben-Amots poprvé pfilnul ke

klasické hudbg'®.

2.1.2 Scherzo: Homage to Prokofiev!’ (1978)

Scherzo (z italského scherzo = zert) je hudebni skladba, pro niz je typicky zertovny
raz, rychlé tempo a zivy rytmus'®. V Ben-Amotsové kompozici (v &eském piekladu Scherzo:
Pocta Prokofjevovi) jde o skladbu v ABA formé, pficemz dil A tvoii temperamentni ¢ast
skladby a kontrastni dil B lyricky klidny. Ofer byl v dobé komponovani této skladby také
ladi¢em klavirii a v dilu A vyuziva v pravé ruce melodicky postup, ktery ladi¢i vyuzivaji pti

ladéni — kvarty a kvinty (viz obr. 4).

Téma dilu A Ofer Ben- Amots
=
: - . i -
- E ﬁ'
mp
. . . . . . .
. . = - :}’, {f

Obr. 5 Téma dilu A ve skladbé Scherzo: Homage to Prokofiev

Dil B tvofi lyrické téma v Prokofjevové stylu, Ofer se zde inspiroval cyklem Prchavé
vidiny, op. 22"°. V zavéru se opét vraci temperamentni dil A, ktery je oproti pivodnimu dilu
A zkracen a v poslednich taktech graduje ze subita piana do plsobivého vrcholu ve

fortissimu.

16 DVORSKA, Katefina. Ofer Ben-Amots a jeho dilo se zam&fenim na sborovou a operni tvorbu, s. 11.
17 Cely notovy zapis viz pfiloha A-2.

18 Wikipedie.

19 Cyklus dvaceti miniatur Sergeje Prokofjeva vznikly mezi lety 1915-1917.
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2.1.3 Intermezzo: Homage to Brahms (1984)*°

Do cestiny bychom mohli ptelozit jako Intermezzo: Pocta Brahmsovi — a jde
o totozny ptipad, jako v ptfedchozi skladb¢ — autor zde Cerpa inspiraci z kompozi¢niho jazyka
Johannesa Brahmse?!, nicméné pouziva vlastni harmonicky postup. Opét voli formu ABA’,
pricemz v dilu A si melodické téma ptedavaji ob¢ ruce, zatimco ta druhd vzdy melodii
podporuje harmonickym doprovodem v terciich. Dil A ma pfipominat houpani lodi na
klidnych vlnach mofte, zatimco v dile B se vzdy objevi prvek rozboutenych vin, coz

vyvrcholi v motskou bouii, ktera je vytvofena modulacni mezivétou pred navratem dilu A.

— Ofer Ben-Amots
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Obr. 6 Stridani melodického tématu a harmonického doprovodu v uvodu skladby

Dil B tvofi nékolikrat se opakujici motiv — melodie v jedné ruce a druhd ma
synkopické ptiznavky (stfidaji se, obdobn¢ jako v dilu A), vzdy se na malou chvili také vraci
reminiscence tématu A, a to vSe je zakonceno vrcholem ve ff (viz obr. 7). Toto se stane

celkem tfikrat a nasleduje modula¢ni mezivéta.

20 Cely notovy zépis viz ptiloha A-3.
2 Inspiraci si Ben-Amots bere zejména z Brahmsovych pozdnich opusti 116-119, kde Brahms vyuziva drobné
formy a niterny zpsob hudebniho vyjadreni.
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Obr. 7 Princip dilu B pred modulacni mezivétou

Modula¢ni mezivéta vyuziva principu z dilu B, a sice stoupajici melodii v levé ruce
doplnénou synkopickymi ptiznavkami v terciich v ruce pravé — ty se pak rytmicky déli do

triol s jeji vynechanou prvni ¢asti (viz obr. 8).

Obr. 8 Cast modulacni mezivéty Homage to Brahms

Mezivéta vygraduje k poslednimu vrcholu Intermezza, znazoriiujici nejvetsi
moiskou boufi, kde je harmonicky doprovod v terciich doplnén o oktavu spodnich tont pro
podpoteni dynamiky a gradace skladby. Po ném se vraci dil A’, ktery kopiruje melodii

v pravé ruce, ale variuje harmonické postupy tercii v levé ruce (viz obr. 9).
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Variace na terciovy doprovod z dilu A v navratu

Obr. 9 Posledni vrchol skladby, navrat k dilu A s variacemi v levé ruce

Cela skladba poté konc¢i smifliveé, kdy posledni takt zndzoriiuje vysvitnuti slunce po
boufi, coz podporuje zvoleny obrat akordu C dur, zpomaleni a dynamika odchézejici do

pianissima (viz obr. 10).
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Obr. 10 Zaver Intermezza — Homage to Brahms

Skladba méla svétovou premiéru v ramci koncertu The Butterfly Effect 7. 5. 2024
v prazském Rudolfinu (viz kapitola 1.2), kde ji interpretoval teprve sedmnéctilety pianista

Simon Yakimov.
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2.1.4 Sonatina Brillante (1990)*

Ctyfvéta rand kompozice, v niz je kazda véta inspirovana nékterym ze skladatelt,
pricemz tfi ze Ctyi vét nesou programni nazvy.

I. véta — Preludium

Uvodni véta Sonatiny je inspirovana cykly Preludii a fug dvou autorti — Bacha?
a Sostakovi¢e?*. Ben-Amots zde vytvaii dvouhlasé polyfonni preludium, které kombinuje
soudobou harmonii s tradi¢nimi strukturami, pfi¢emz hlavni téoninou je C dur navzdory

modulacim a harmonickym zménam.
I1. véta — Midnight Dance

Tato véta, v ptekladu Piilnocni tanec, Cerpa inspiraci z kompozic¢nich technik druhé
videniské Skoly a vyuzivd dodekafonniho systému. Hudebni pfistup reflektuje moderni
tendence a estetiku, které definovaly rané 20. stoleti, a Ben-Amots zde experimentuje
s atonalnimi motivy a strukturami, které ptredstavuji kontrast k tradi¢néjSim piistupim

v predchozi véte.
I11. véta — Mosquito

Tteti véta Sonatiny Brillante se nazyva Mosquito — Komdr a je inspirovana hudbou
Rimského-Korsakova a Bély Bartoka. Tato ¢ast kompozice mé za cil vyjadfit rychlost
a lehkost pohybu komadra, coz je symbolizovano rytmickymi figurami a virtuéznimi
pasaZzemi v klavirnim partu. Hudba se pohybuje v rychlém tempu, Casto s pouZzitim
ostindtnich motivli a jasnymi harmonickymi zvraty, které odraZeji Bartokovu estetiku,
amelodické prvky charakteristické pro Rimského-Korsakova. Ben-Amots zde vyuziva
kontrastni dynamiku a barvitou harmonii k evokaci obrazu letu komara ve svém hudebnim

vyjadieni.
IV. véta— Le Tambourin

Ctvrta véta, nazvana "Le Tambourin", je inspirovana dily Jeana-Philippe Rameaua
a Maurice Ravela. Tambourin je francouzsky tanec, ktery je v této Casti interpretovan

prostfednictvim klavirniho zvuku. Ben-Amots se zde zamé&fuje na hravost rytmi a elegantni

2 Cely notovy zapis viz pfiloha A-4.
23 Dobie temperovany klavir - 2 dily 24 preludii a fug sefazeny chromaticky dle tonin.
2424 preludii a fug op. 87.
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melodické figury, které jsou charakteristické pro rané klasicistni a impresionisticky styl.
Skladatel kombinuje tradi¢ni tane¢ni motivy s moderni harmonii a klavirni technikou, aby
vytvoril zivouci a barevnou hudebni podivanou, ktera odrazi inspiraci Rameauem

a Ravelem, pfi¢emz dodava sv¢ vlastni hudebni inovace a interpretaci.

2.1.5 The Little Klezmer Book (1983/2021)*

Knizka osmnacti drobnych skladeb urcenych pro zaCinajici pianisty. Jak jiz nazev
napovida, skladby vychazi z tradi¢niho zidovského stylu klezmer. Jedna se o termin
vyhradné spjaty s oblasti jithovychodni Evropy, hudebnici interpretujici tento zanr se
nazyvaji klezmefi a hraji zejména instrumentdlni hudbu uréenou ke slavnostnim

udalostem.?¢

Knizka obsahuje aranzma4 18 tradi¢nich zidovskych pisni — znaméjsich i méné znamych,
véetné izraelské hymny na zavér — v aranZich Ben-Amotse. Skladatel zde dodrzuje tradi¢ni
harmonii a pfili§ neexperimentuje, zarovein se v jednotlivych kusech vyskytuji jisté
technické prekazky, které musi zacinajici pianista piekonat. Skladby mohou slouzit
k dobrému pochopeni rozliénych pistiovych forem a predstaveni pojmu jako je predvéti,
zaveéti ¢i repriza, prvotnimu nacviku polyfonie (Kinderyorn) a nabizi se zde mnoho
vyrazovych moznosti interpretace — autor zvolil jak pisné, které vychazi z tradi¢nich tanct
(Tumbalalaika), tak pisné recitativniho typu/ukolébavky (Numi, numi/Ver hot aza yingele?).
Nékteré ze zvolenych skladeb Ben-Amots rovnéz vybral pro svlij pisnovy cyklus Shtet!

songs, o kterém piSu v kapitole 3.2.

Pomérné detailn€ je v notach naznaceno tempo a dynamicky vyvoj, vzhledem k urceni

wevr

je nemusel vymyslet zZak sam. Melodie je mnohdy psdna ve dvojéarkované oktave,
v konkrétnich ptipadech bych se nebala part pravé ruky hrat o oktavu nize. Skladby s méné

hustou sazbou je ptipadné tézZ mozno s pokrocilejSim zakem transponovat do jinych tonin.
2.2 Akéda?’ (1999)

Hebrejské akéda (dosl. vazani, vazani k obétovani) v ndzvu této skladby pro solovy

klavir v judaistickém kontextu béZzné¢ odkazuje na udalost z knihy Genesis znamou jako

25 Cely notovy zapis viz pfiloha A-5.
26 POSPISIL, Vojtéch. Naftule Brandwein a klezmerska hudba, s. 9.
2 Cely notovy zapis viz pfiloha A-6.
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akedat jicchak, tj. svazani Izdka, kterd se tykd zkouSky Abrahamovy viry prostfednictvim
Boziho piikazu svazat jeho syna Izdka k obétovani. Toto biblické vypravéni o Abrahamovi
a [zédkovi na hote Moria je jednim z hlavnich thelnych kament judaistické teologie a také

hlavnim zakladem zrodu Zidovského naroda.?®

Akéda je zalozena na modlitbé ,,El Maleh Rakhamim®, ktera je jednou ze dvou
hlavnich zidovskych liturgii pfipominajicich zesnulé (druha je ,,Kaddish®“.) Jednovéta
skladba je napsana volnou improvizacni formou. Tradi¢ni vychodoevropskd melodie

»El Maleh* je hlavnim tématem, které se tahne jako Cervena nit skrz celou skladbu.

El Maleh Rakhamim

Traditional Jewish Prayer Used at Memorial Services
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Obr. 11 Melodie tradicni Zidovské modlitby El Maleh Rakhamim uzité ve skladbé Akéda

Tato kompozice je veénovdna pamatce ob¢cti holocaustu. Zacind introdukci
v pianissimu a sextolovych obratech v obou rukou, ktera graduje do dramatického fortissima
a poté jiz nastupuje hlavni téma v subitu pianu. Tento Gvod ma znazornovat utrpeni
zidovského naroda, které zacalo opét “z ni¢eho nic” = ppp byt terCem nenavisti béhem

2. sv. valky. Lamentujici sestup sextol z vysokého registru do niz$ich poloh zase pfipomina

28 LEVIN, Neil.
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chiizi po Spickach a gradace jak dynamiky, tak tempa, zpisobuje netuprosné piiblizovani

nepiizné osudu (viz obr. 12).
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Obr. 12 Introdukce skladby Akéda
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Obr. 13 Vyuziti melodie modlitby El Maleh ve skladbé Akéda
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Po této introdukci nésleduje recitativni ¢ast, ktera cituje melodii modlitby El Maleh,
obohacena o ozdobné prvky (viz obr. 13). Sestnactinové obraty v levé ruce nejsou pouze
harmonickym doprovodem melodie, ale pfispivaji agogice vypravéni. Skladba plyne
prevazné v nizké dynamice, coz podporuje jeji modlitebni prosebny charakter. V tplném
zaveru piijde neCekané dvoutaktové crescendo a nasleduje oktdvové unisono obou rukou

v subitu pianu, jako dovétek modlitby (viz obr. 14).
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Obr. 14 Zaver skladby Akéda

2.3 The Covid Trilogy (2020-2021)

Do tohoto neoficidln¢ nazvaného cyklu spadaji tti skladby: To the Mountaintop, La
Serena a The Butterfly Effect. VSechny vznikly v obdobi celosvétové pandemie covid-19,
kdy obdobi socialni izolace pfimé€lo Ofera Ben-Amotse se vratit zp&t ke komponovani pro
solovy klavir. Tyto skladby nesou programni ndzvy a jejich obsah je hudebné velmi naplnén
jejich vyznamy, coz svéd¢i o skladatelové schopnosti propojit hudbu s narativnimi

a symbolickymi prvky.

Kazda z téchto skladeb trva mezi 6 az 10 minutami, coZ z nich ¢ini pomérné rozsahlé
solové kusy. Ben-Amots v nich vyuziva cel¢ spektrum klavirnich moznosti, od jemnych,
lyrickych pasazi az po dramatické a energické sekvence. NiZze se detailné vénuji kazdé
z téchto skladeb, pfedevsim analyzuji jejich hudebni pribéh a praci s tématem, a zaroven

zkoumam inspira¢ni zdroje.
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2.3.1 To the Mountaintop (2020)*

Slovo autora: ,,Piivodné byla tato skladba zamyslena jako kratké détské dilo
inspirované myslenkou vyrazit na horu — kterou, je vlastné jedno. Mohl by to byt Pikes Peatk,
ktery se nachazi pred nasim domem, nebo jeden ze skromnéjsich vrcholkii hor Carmel, po
kterych jsem behal jako dite. Inspiraci mi také byl nadherny obraz Ethel Magafan s ndzvem
"Meadows in the Valley", ktery krdsné zobrazuje Pikes Peak. Jak jsem vSak postupoval
s kompozici, lezeni bylo narocnéjsi a dobrodruznéjsi. Tyto vyzvy jsou v dile reflektovainy,
objevi trikrat, pokazdé znaci pocit vzruseni, nadéje a uspéchu. Tato skladba je vénoviana mé
kamaradce, extraordinérni klaviristce, Susan Grace, ktera hraje mou hudbu vice nez ctvrt

stoleti.>®”

= K g

B e

Obr. 15 Obraz Meadows in the Valley (Louky v udoli) malire Ethela Magafana, na zaklade
kterého byla zkomponovana skladba To the Mountaintop®!

Skladba je strukturovana kolem dvou hlavnich témat, ktera se stfidaji a kontrastuji.
Prvni téma symbolizuje samotny akt vystupu na horu. Toto téma je charakterizovano pevné
stabilnim rytmem, ktery piedstavuje chiizi, a zfeteln¢ rytmickou melodickou linkou.
Harmonie v téchto usecich ¢asto vyuziva disonantni akordy a chromatické postupy, které

podtrhuji napéti a Usili spojené s lezenim. Jak skladba postupuje, harmonie se stava hustsi

vvvvvv

2 Cely notovy zapis viz ptiloha A-7.
30 Oficialni vydani notového partu CCC Music Company.
31 Soudast stalé expozice Fine Arts Center v Colorado Boulder, soukromy archiv Ofera Ben-Amotse.
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Obr. 16 Prvni téma To the Mountaintop, takty 5-8, 13-16

Jako introdukci Ben-Amots voli motiv vedlejSiho tématu. To ma vice lyricky

a choralni charakter. Toto téma vyuziva velké akordy, tdhlé a dlouhé noty, coz ma

znazoriovat zastavku pii vystupu na horu a rozhlizeni se na panoramata do okoli, ¢imz

poskytuje kontrastni momenty oddechu a reflexe v ramci naro¢né cesty. Podobné¢ jako pii

prvnim tématu se akordy harmonicky zhustuji s ptibyvajicim ¢asem (viz obr. 17).

Allegro moderato (#=108)
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Obr. 17 Vedlejsi téema To the Mountaintop, takty 1-4, 45-48

Toto vSe dopliuje prostiedni cast skladby, kterd md& modulacni charakter

a pfedstavuje boufi na horach (viz obr. 18). V této ¢asti Ben-Amots vyuzivd melodii

v oktavach v levé ruce, ktera doddva hudbé dramaticky a naléhavy ton. Harmonicky
doprovod v pravé ruce je tvofen rozlozenymi akordy v sextolach, které ptidavaji k bouilivé

atmosféte skladby. Tato stfedni ¢ast skladby tak poskytuje dynamicky kontrast k hlavnim

tématiim, pficemz zvyraziuje nepiedvidatelnost a silu piirody.
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Obr. 18 Dovetek tematu 1 a prechod na modulacni mezivétu zndazornujici bouri na hordch

V taktu 149 skladby dosahuje vrcholu, ktery predstavuje dosazeni nejvyssiho bodu
hory. Ofer Ben-Amots zde vyuziva jak prvni, tak druhé téma, pfic¢emz kazdé téma je hrano
zvlast’ v jedné ruce a voli vyrazné pomalejsi tempo (viz obr. 19). Timto zptisobem vytvari

silny hudebni vrchol, ktery zdtraziuje triumfalni okamzik dosazeni cile.
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Obr. 19 Vrchol skladby To the Mountaintop

Uplny zavér popisuje sestup, autor cituje prvni hlavni téma a prechazi ze subita piana

do fortissima (f¥).
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2.3.2 La Serena (2020)**

La Serena neboli Morska panna vychazi ze staré sttedoveké zidovsko-Spanélské balady.

Poezie této balady je pséna ve starém Span¢lském dialektu zvaném ladino (v této feci Ben-

Amots zkomponoval dva své pisnové cykly, viz kapitoly 3.3 a 3.4). Basen popisuje divku,

ktera je zaviena ve vézi uprostied jezera, z okna vidi ndmoiniky v jejich ¢lunech a doufd, ze

neékdo pfijde a zachrani ji z jejiho uvéznéni. Tato skladba byla dokoncena v dob¢ pandemie

covid-19 symbolizované dlouhou karanténou, a byla tak inspirovana konceptem uvéznéni,

ktery se odrazi ve verSich basné.

La Serena33

Si la mar era de leche,
los barquitos de canela,
yo me mancharia entera

por salvar la mi bandera.

Si la mar era de leche,
yo me haria un pescador,
pescaria las mis dolores

con palavricas d'amor.

En la mar hay una torre,
en la torre una ventana,
en la ventana hay una hija

que a los marineros ama.

Dame tu mano, tu palomba,
para suvir a tu nido,
maldicha que duermes sola,

vengo a durmir contigo.

32 Cely notovy zépis viz pifloha A-8.
33 Text basné v ladino jazyce.

34 Vlastni pteklad z anglické verze basné, viz piiloha A-8.
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Moi'ska panna3*

Kdyby mote mlécné bylo,
lodi¢ky jak skofice,
cela bych se ponotila,

chrénit prapor nejvice.

Kdyby mote mlécné bylo,
rybafem bych chtél se stat,
vylovil bych bolesti mé,
slovy lasky je chtél hiat.

V motfi véz se ty¢i vzhiiru,
v okné divka stoji snici,
namoiniky ona miluje,
vSechny srdcem objimajici.
Podej ruku, holubicko,

do hnizda tvého vystoupam,
nest’astna, co spis tak sama,

s tebou spat ja pfichazim k vam.



La Serena Old Judeo-Spanish Ballad
Arr. Ofer Ben-Amots
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Obr. 20 Tradicni melodie La Serena’

Ofer Ben-Amots integruje originalni lidovy napév (viz obr. 20) spiSe jen ndznakové, nez
aby jej citoval doslovné. Castd vyména mezi n&kterymi lyrickymi, rapsodickymi
a recitativnimi pasazemi a intenzivnimi a drsnymi segmenty podobnymi tokaté prostupuje

drama zasazené do hudby a poskytuje klaviristovi hudebni a technické dobrodruzstvi.

2.3.3 The Butterfly Effect (2021)%

Skladba "The Butterfly Effect" byla inspirovana teorii chaosu, konkrétné konceptem,
Ze malé zmény mohou mit velké a neptedvidatelné diisledky. Tato teorie je Casto ilustrovana
ptikladem motyliho mavnuti kiidly, které mtze zpusobit vzdalenou bouii. Skladba byla
napsana béhem pandemie covid-19, coz miize byt interpretovano jako odraz rychlého
a nepfedvidatelného Sifeni viru po celém svété. Skladba je strukturovdna na zakladé
Fibonacciho posloupnosti®’, coz skladb& dodéva specificky systém a fad, i kdyz se to nemusi
na prvni poslech zdat. Fibonacciho posloupnost je znaméa svymi vlastnostmi a je Casto
spojovdna s pfirozenymi vzory a symetriemi, coz je v souladu s chaotickymi, ale

systematickymi principy teorie chaosu.

Skladba se vyznacuje komplexnimi rytmickymi vzorci a neustalymi zménami tempa
a dynamiky, které vytvaieji pocit neustalé promenlivosti a kiehkosti hudebni textury. Hlavni

témata skladby jsou postupné rozvijena a variovana, pfi¢emz kazdé nové uvedeni tématu

35 Pfevzato z aranze O. Ben-Amotse pro sopran, housle a cello, viz piiloha A-9.

36 Cely notovy zéapis viz piiloha A-10.

37 Fibonacciho posloupnost je fada ¢isel, kde kazdé &islo je souétem dvou piedchozich, obvykle zaginajic &isly
0 a 1. Tato posloupnost mtize byt vyjadrena jako: 0, 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, a tak dale.
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obsahuje drobné zmény, které postupné vedou k vétSim a vyraznéjSim proménam. Ben-
Amots vyuziva rizné harmonické techniky k vytvoreni bohaté a neustale se ménici zvukové
krajiny. Harmonické postupy jsou casto zalozeny na chromatickych a disonantnich
intervalech, které¢ dodavaji skladbé napéti a nepredvidatelnost. Melodické linie jsou cCasto
fragmentdrni a vyuzivaji neobvyklé intervaly, coz pfispiva k celkové atmosféte chaosu

a nejistoty.

Zvlastni pozornost si zaslouzi pouziti Fibonacciho posloupnosti pii vytvaieni
struktury skladby. Tato posloupnost, kde kazdy nasledujici prvek je souctem dvou
ptedchozich, je zfetelnd v délce frazi, rytmickych vzorcich, a dokonce i v harmonickych
strukturach (viz obr. 21). Toto matematické podlozi dodava skladbé skryty fad, ktery je
v kontrastu s jeji povrchovou chaoti¢nosti. V prub¢hu skladby se vyskytuji momenty, kdy
se hudebni material ndhle zméni nebo se neocekdvané vyviji, coz mize byt interpretovano
jako hudebni analogie k motylimu efektu — malé zmény v jednom okamziku mohou vést

k dramatickym disledkiim v nésledujicich usecich skladby.

Shrnuti skladeb ,.Covid Trilogy*

Skladby To the Mountaintop a La Serena byly napsany jako reakce na karanténni
opatieni, kdy byli obané nuceni zlistat doma, izolovat se a vyhybat se kontaktu s ptirodou
a ostatnimi lidmi. Tyto skladby reflektuji pocity odlouceni a touhy po svobodé¢, které byly
béhem karantény velmi intenzivni. The Butterfly Effect je pak hudebnim ztvarnénim
rychlého Sifeni koronaviru po celém svéte, priemz se inspiruje konceptem motyliho efektu,
teorii chaosu a Fibonacciho matematickou posloupnosti. Tento pfistup nejenze podtrhuje
nepiedvidatelnost a komplexnost pandemie, ale také zdiiraziuje, jak malé udalosti mohou

mit dalekosahlé a neptedvidatelné dusledky.

V kontextu téchto skladeb Ben-Amots vyuziva hudebni jazyk k vyjadfeni sloZitych
a mnohovrstevnych zkuSenosti z obdobi globalni pandemie, ¢imZ poskytuje hluboky

a reflexivni pohled na lidskou odolnost a adaptabilitu v ¢asech krize.
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Obr. 21 Vyuziti Fibonacciho posloupnosti ve skladbe The Butterfly Effect
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2.4 Sippur®, Rikkud® (2024)

Nejcerstvejsi skladby z pera Ofera Ben-Amotse jsou dvé miniatury Sippur (A Tale)
a Rikkud (The Leprechaun’s Dance) jako soucast pfipravované suity. Ta vznika na popud
projektu The Butterfly Effect”’, kdy jsem Ben-Amotse oslovila s pozadavkem na zavéreénou

skladbu pro tento koncert.

Prvni ¢ast méa své koteny jiz v roce 1990, kdy existovala ve form¢ skici. Findlni
podoby se vSak dockala az v dubnu 2024. Tato skladba je strukturovana do formy ABA.
Cast A je charakteristickd klidnymi a melodickymi prvky, které evokuji tichy a
kontemplativni ptibéh. Naproti tomu ¢ast B je bouflivejsi, s vyraznymi dynamickymi
zménami a intenzivnéj§i harmonii, coz vytvari dramaticky kontrast. Navrat k ¢asti A na

zaveér skladby obnovuje ptivodni klid a uzavird hudebni vypravéni v harmonickém kruhu.

Druha ¢&éast Rikkud byla zkomponovédna v cervnu 2024. Jak nédzev napovida,
predstavuje tanec a vyuziva rytmické a melodické prvky, které evokuji obraz tanec¢nich
pohybu sktitki. Suita bude dale rozsifena o tfeti cast, ¢imz bude dokoncen cely cyklus, u

kterého zatim neni zndm jeho nazev.

2.5 Skladby pro dva klaviry

V této kapitole se kratce zminuji o tiech skladbach pro dva klaviry, které tvoii nepatrnou

¢ast autorovy tvorby. Zatazuji je sem pro uceleny piehled a kontext celé prace.
Happy Birthday, George!*!

Jednd se o Upravu znadmé melodie ,.Happy Birthday to You" kterou Ben-Amots
obohacuje o soudobé prvky a harmonii kompozi¢ni fe¢i George Crumba, jeho pedagoga.

Pravée jemu byla skladba dedikovana, Ofer ji napsal k ptilezitosti jeho 70. narozenin.

Tango for the Road*?

Ben-Amotse vzdy fascinovala hudba, kterd se pohybuje na hranici mezi populdrni

a vaznou hudbou, do ¢ehoz spada i argentinské tango. Skladbu napsal v 1ét¢ roku 2015,

38 Cely notovy zapis ptiloha A-11.
39 Cely notovy zapis pftiloha A-12.
40 Viz kapitola 1.2.

41 Cely notovy zapis, ptiloha A-12.
42 Cely notovy zapis, ptiloha A-13.

34



nésledujic dfivéji zkomponované tango v jeho Odessa triu®®. Tento Zanr ma fadu dobte
definovanych hudebnich charakteristik, které casto stoji v kontrastu: je rytmicky pfisny
apresny, a pritom viely a sentimentdlni; nese melodické linie doprovdzené jemnym
chromatismem a eleganci, a pfitom skryva obrovskou jiskru a vnitini silu; jakozto partnersky
tanec nékdy zobrazuje vztah viidce/nasledovnika a jindy zase rovnou energii a silu mezi
partnery. Ofer se snazil do tanga tyto prvky zaclenit a umoznit obéma néstrojim sdilet tanec.

Skladbu napsal pro Duo Quattro Mani.**

Bebe’s Blues

Uprava tieti véty z Montage Music pro dva klaviry na zadost Dua Quattro Mani, kterou
Ofer Ben-Amots napsal na pocest vytvarné umélkyné Bebe Krimmer. Podrobnéjsi popis této

skladby je uveden v kapitole 4.
2.6 Shrnuti a moZnost vyuZiti ve vyuce

Ben-Amotsova klavirni dila nabizeji Siroké spektrum moznosti pro vyuku
a interpretaci. Jeho rané kompozice, jako je Toccata z roku 1979, ukazuji jeho experimenty
s formami a folkloristickymi motivy. Tato skladba je ptistupna diky své strukturovanosti
ajasnym hudebnim vyraziim, coZ umoziuje studentim pochopit dynamiku a tempové

zmény.

Scherzo: Homage to Prokofiev (1978) a Intermezzo: Homage to Brahms (1984)
ilustruji Ben-Amotsovu schopnost emulovat styl velkych mistrd, jako jsou Prokofjev
a Brahms, a zaroven vytvafet vlastni harmonické a melodické inovace. Tyto skladby nabizeji
studentim pfileZitost procviCit Zivé rytmické figury, dynamické kontrasty a lyrické

vyjadreni, které jsou klicové pro interpretaci romantickych a modernich hudebnich forem.

Sonatina Brillante (1990) je vrcholem Ben-Amotsovy rané tvorby pro klavir, kde
kazda véta reflektuje inspiraci od riznych skladatelskych mistrii. V Preludiu se studenti uci
pracovat s polyfonnimi strukturami a moderni harmonii, zatimco v Midnight Dance se

seznamuji s dodekafonii a modernimi kompozi¢nimi technikami. Mosquito a Le Tambourin

4 Vice o tomto triu v kapitole 4.
4 Slovo autora, ptiloha A-13, s. 4.
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pak ptedstavuji vyzvu v technické virtuozité a interpretaci, s prvky inspirovanymi Rimskym-

Korsakovem, Bartokem, Rameauem a Ravelem.

The Little Klezmer Book (1983/2021) piedstavuje soubor skladeb zalozenych na
tradi¢nich zidovskych klezmer melodiich. Tyto skladby jsou vhodné pro zaCinajici pianisty,
kteti se uci zaklady prstové techniky, harmonie a vyrazové interpretace. Ben-Amots zde
citlivé zachycuje charakteristické rysy klezmer hudby, coz studentim umoznuje prozkoumat

odlisny hudebni styl a cizi kulturu.

Skladba Akéda mlze byt zvolena jako vyzva pro pokrocilejsiho zédka vzhledem k jeji
hudebni néaroCnosti a emocionalni hloubce. Skladba poskytuje prostor k diskuzi
o historickém a kulturnim kontextu tématu, coz poméha studentiim 1épe porozumét zidovské

kultufe a historii, a podporuje jejich interpretativni dovednosti a umélecky rust.

Kazda ze skladeb v neoficidlné nazvaném Covid Trilogii ptedstavuje samostatny
hudebni ptibeh, ktery je bohaty na emocionalni a tematické vrstvy. To the Mountaintop se
vyznacuje silnou dynamikou a dramatickym vyvojem, ¢imz evokuje popis cesty na vrchol
hory se vSemi jejimi vyzvami. Skladba se vyznacuje vyuzitim vyraznych dynamickych
kontrasti a modulaci, které vytvaieji pocit stoupani a napéti. Struktura skladby je

promyslené clenénd, aby odrazela narocnost a vznesenost symbolické cesty na vrchol.

La Serena Cerpé inspiraci z hudebnich tradic ladino, zidovsko-Spanélské hudebni
do sélového klavirniho repertoaru prvky, které jsou hluboce zakotfenény v historickych
akulturnich kontextech sefardskych Zidé. Melodicka linie je protkana ornamenty
arytmickymi figurami slidovymi prvky, pfi¢emz harmonicka struktura je moderni

a inovativni.

Skladba The Butterfly Effect je inspirovana teorii chaosu, konkrétné mysSlenkou, Ze
1 nepatrné zmény mohou vést k vyznamnym a neptfedvidatelnym disledkiim. Hudebné je
tato koncepce vyjadiena prostfednictvim komplexnich rytmickych vzorcli a neustalych
zmén tempa a dynamiky. Skladba je strukturovana na zakladé Fibonacciho posloupnosti,
coz podtrhuje existenci systematického fadu, ktery se miZe na prvni pohled jevit jako

chaoticky. Tento matematicky proces nejenze zduraznuje organizovany ramec skladby, ale
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zaroven podporuje mySlenku motyliho efektu tim, ze ukazuje, jak zdanlivé malé a ndhodné

prvky mohou ovlivnit celkovou strukturu a vyvoj hudebni textury.

Ben-Amotsova tvorba pro klavir mize rozsifit standartni repertoar zakt o netradi¢ni
skladby podporujici pochopeni hudebni historie, techniky a estetiky ve spojeni s modernimi
kompozi¢nimi prvky. Jeho rana dila jako Toccata, Sonatina Brillante a The Little Klezmer
Book jsou dobrym doplitkem pro technicky a vyrazovy rozvoj zacinajicich a stfedné
pokrocilych studenti. Naopak skladby Akéda a dila z Covid trilogie vyzaduji zkuSené

pianisty, kteti maji potfebné technické dovednosti a interpretacni zkuSenosti.
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3 Pisnové cykly s klavirnim doprovodem

Ofer Ben-Amots je autorem Ctyi pisnovych cykll, které reprezentuji rizné aspekty
jeho uméleckého a kulturniho zazemi. Jeho tvorba, charakterizovand komplexnimi
harmonickymi strukturami a vyraznou melodikou, odrazi hluboké porozumeéni jak zapadni
klasické hudbé, tak tradi¢nim hudebnim formam. Ben-Amotsovy cykly, podobné¢ jako jeho

solova klavirni dila, maji dvoji ¢asovy ramec.

Prvni dva pistiové cykly, The Joyce Cycle a Shtetl Songs, vznikly v roce 1986 béhem
jeho studii v némeckém Detmoldu. The Joyce Cycle je zaloZen na textech irského spisovatele
Jamese Joyce, jednoho z nejvyznamnégjSich literarnich osobnosti 20. stoleti. Tento cyklus
nejen ze demonstruje Ben-Amotsovu schopnost adaptovat literarni texty do hudebni formy,
ale také jeho dovednost propojit rizné kulturni kontexty, pficemz zachovava literarni

1 hudebni integritu.

Shtetl Songs, druhy cyklus z tohoto obdobi, pedstavuje navrat skladatele ke svym
zidovskym kofenim. Ben-Amots v tomto cyklu zpracovava tradi¢ni lidové pisné v jidis,
¢imZ nejen ozivuje kulturni dédictvi vychodoevropskych Zidt, ale také zkouma vlastni
identitu a kofeny. Vybér a zpracovani téchto pisni ukazuje na hlubokou tictu k tradici a snahu

o jeji zachovani a revitalizaci prostiednictvim moderni hudebni tvorby.

Dalsi dva pisiiové cykly, Kantigas Ulvidadas a Kantes del Verdgel de Granadas,
které se zamétuji na texty v ladino®, reflektuji Ben-Amotsovu touhu zkoumat a vyjadfovat
své sefardské koteny. Jazyk je v tvorbé Ben-Amotse zvolen zadmérné, nebot’ jeho matka
pochéazi ze Spanélsko-bulharské vétve a tuto fe¢ ovladala. Tato volba nejen obohacuje
jazykovou a kulturni rozmanitost jeho dila, ale také slouZi jako osobni pocta jeho rodinnému

dédictvi.

Vsechny ¢tyfi pisiiové cykly jsou propojeny volbou sélového hlasu — mezzosopranu,
coz vytvafi jednotnou vokalni estetiku napfic¢ riznymi tematickymi a jazykovymi kontexty.
Tyto cykly byly vydany v roce 2017 na souhrnném albu Four Song Cycles, které
interpretuje sopranistka Christina Martos za klavirniho doprovodu Debry Ayers. Album

ptredstavuje uceleny pohled na Ben-Amotsovu s6lovou vokalni tvorbu.

45 Ladino, jazyk sefardskych Zidii, ktefi byli vyhnani ze Spanélska v roce 1492.
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Ben-Amotsovy pisiiové cykly tedy predstavuji nejen vyznamny piispévek
k repertodru soucasné klasické hudby, ale také dulezity kulturni most mezi riznymi
tradicemi a historickymi obdobimi. Jeho dilo je piikladem toho, jak mtize hudba slouzit jako
prostiedek k uchovavani a ozivovani kulturni paméti, stejné jako k osobnimu a uméleckému

vyjadreni.
3.1 The Joyce Cycle (1986)*

Cyklus deviti pisni na texty basni ze sbitky Komorni hudba Jamese Joyce*’. Tutéz
sbirku basni si pro sviij pisiovy cyklus 7 Joyce songs, op. 54 zvolil polsky skladatel Karol

Szymanowski*®,

»Béhem mého dospivani v Izraeli byla sbirka basni ,, Komorni hudba‘ spisovatele
Jamese Joyce jednim z mych nejoblibenéjsich literarnich del. Trvalo vSak nékolik dalsich
let, nez jsem se rozhodl vybrat devét basni z této sbirky a slozil k nim hudbu. Nakonec jsem
dilo dokoncil béhem svych studii na Hudebni akademii v Detmoldu v letech 1985-86.
VSechny basné jsou ze své podstaty velmi romantické. Nékteré jsou ponuré, dalsi zas hravé
a nékteré basné jsou napsany v tak archaickém jazyce, zZe velmi pripomina starozakonni
Pisen pisni*’. Cyklus Joyce je pro mé osobné diilezité dilo, které mé spojilo hlubokym
a dlouhotrvajicim pratelstvim s klaviristkou Debrou Ayers. Jeji interpretace cyklu v roce

1995 v Crested Butte’® mi prinesla mnohé dalsi hudebni projekty a spoluprdce vcetné

aktudlniho CD.*!

Ze vSech deviti pisni cyklu zde analyzuji skladbu Rain has fallen. V této kompozici
Ofer Ben-Amots vyuZiva tonomalby k hudebnimu vystiZzeni vyznamu textu. Skladateltiv
pristup k zhudebnéni basné¢ Jamese Joyce spojuje literarni hloubku a jemnost poezie

s hudebnimi prostfedky, které dokresluji atmosféru a emocionélni podtext dila.

46 Cely notovy zapis piiloha A-15.

47 James Joyce (1882-1941) byl irsky, anglicky pisici romanopisec a basnik. Svym dilem nalezi mezi klidové
predstavitele modernistické literatury, vedle napt. Marcela Prousta ¢i Virginie Woolfové.

8 Karol Szymanowski byl polsky hudebni skladatel, Jeho styl byvéa davan do souvislosti s hudbou konce 19.
stoleti, vyuziva prvky impresionismu, neofolklorismu a prvni hudebni avantgardy.

49 Piseit pisni, nékdy nazyvana téz Piseii Salomounova, je sbirka Zidovskych ,,svatebnich* pisni riiznych dob
fazena mezi tzv. pét svatecnich svitkl, t€z zvanych megilot.

30 Masto v Coloradu.

ST Ofer Ben-Amots, ptiloha B-1.
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Rain has fallen... Cesky pieklad

Rain has fallen all the day. Cely den jiz prsi,

O come among the laden trees: pojd’ se projit za kminky.
The leaves lie thick upon the way Na cesté se listy vr$i,

Of memories. vzpominky.

Staying a little by the way Pojd’, chvilku se zdrzime,
Of memories shall we depart. zkusime je ozivit.

Come, my beloved, where [ may Pojd’, mé drah4, zkusime
Speak to your heart. (XXXII) se zase radi mit.>?

Pisen je rozdélena do dvou ¢asti, pfiCemz kazda z nich reflektuje jednu sloku basné
Jamese Joyce. Kompozice za¢ind tichou a tajemnou pfedehrou v as moll, ktera symbolizuje

kapky desté (viz obr. 22). Tato predehra vytvaii tvodni atmosféru klidu a introspekce.
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Obr. 22 Zacatek pisné Rain has fallen z cyklu Joyce

2 JOYCE, James. Komorni hudba, s. 70-71.



Ve druhé ¢asti pisn¢ dochazi ke zméné tempa, melodie nabyva vétsi rytmicnosti
a pfechazi do zativé C dur, ¢imz Ben-Amots podtrhuje text ve vyznamu nadéje v obnoveni
vztahu dvou postav z basné. Klavir zde s hlasem vede dialog, kdyZ odpovida na prvni frazi
solistky, ¢imz se vytvaii dynamicky kontrapunkt mezi vokalni a instrumentalni linii (viz obr.
23). Tato Cast je charakterizovana zivéjSimi harmonickymi postupy a rytmickou vitalitou,

ktera odrazi nadéji a obnoveni.
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Obr. 23 Prechod mezi prvni a druhou casti pisné

Cela pisen konc¢i opét dovétkem klaviru, ktery se navraci k melodii z predehry
a zvukomalbé kapek dest€¢ v as moll. Tento navrat k pivodnimu materidlu symbolizuje
kruhovou strukturu skladby a wuzavird hudebni vypravéni s nadechem nostalgie
a nevyfeSen¢ho osudu. Zavérecnd pasdz muze byt interpretovana jako nepfiznivy vyvoj

vztahu, ktery, navzdory chvilim nad¢je, zistdva v melancholickém ténu ptivodni piedehry.

3.2 Shtetl Songs (1986)

Slovo autora: ,, Vyriistal jsem v Izraeli jen nekolik malo let po jeho vzniku a vzdy jsem
povazoval jidis za ,,zakdzany jazyk* — mluvili jim pouze starsi pristehovalci, veétsinou

prezivsi holocaust— jazyk povazovany za davno vymizely, predstavujici kulturu exilu, ghett,

53 Cely notovy zéapis piiloha A-16.
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pogromii a nekonecného utrpeni. Zvuk jidis nesouznél s novym obrazem nové vzniklého
hrdého, silneho a svobodného statu Izrael. Studium hudby v Nemecku (1981-87) mi poskytlo
vynikajici uvod do némecké kultury a jazyka a spolu s tim i kli¢ k piivodu jidis. Kombinace
nemciny s mnoha hebrejskymi frazemi mi umoznil pristup k bohatstvi vychodoevropskych
literarnich dél velkych jidis basnikii. Velky maly poklad, na ktery jsem jednoho dne narazil,
byla stard zazloutla kniha s nékolika desitkami lidovych pisni v jidis. Krasa melodie, humor
a muka vyjadrené v textech pro meé byly zajimavé. Jako skladatel jsem mél instinkt tyto pisné
preusporadat novym zpusobem, abych jim dodal dumysiny, osobni a zZivy vyklad. Svym
zplisobem jsem mél také pocit, Ze je mym poslanim zachovat tyto uzasné pisné a zachranit je
z propasti zapomnéni. Tento cyklus pisni je hudebni prohlidkou Stetlu — uzaviené Zidovské
ctvrti nebo malé Zidovské vesnice. Zobrazuje kazdodenni zivot, kde se bolest a zoufalstvi misi

s radosti a nadéji.“>*

V této analyze se zaméfim na skladbu Kinderyorn, ktera je osmou pisni z tohoto
cyklu. Je napséna v tonin€ ¢ moll, coz skladb¢é dodédva melancholicky a nostalgicky nadech,
odpovidajici jejimu tématu vzpominek na détstvi. Hudebni struktura skladby je peclivé

promyslend a vykazuje zajimavy vyvoj.

V prvni sloce klavir tvofi pouze harmonicky podkres, coZ umoznuje hlasu vyniknout
a pfinést hlavni melodické linie (viz obr. 24) a emotivni obsah textu. Tento minimalisticky
doprovod poskytuje zakladni harmonicky ramec a podporuje sélovy zpév. Ve druhé sloce
klavir za¢ind doslovné kopirovat melodii hlasu. Tento unisono efekt zvySuje intenzitu
skladby a vytvaii pocit jednoty mezi hlasem a klavirem. Timto zpisobem se klavir stava

rovnocennym partnerem hlasu a spole¢né vytvareji bohaty zvukovy obraz.

Ve tieti sloce dochazi k vyrazné zméné v ptistupu. Klavir za¢ne kanonicky odpovidat
na melodii hlasu. Tento kontrapunkticky pfistup pfinaSi novy rozmér do skladby, vytvari
pfindsi dialogicky prvek, ktery podtrhuje emotivni vrchol skladby. K zavéru se skladba opét
vraci k minimalistickym harmonickym podkresim klaviru, které podporuji hlas. Tento
navrat k jednoduchému doprovodu na konci skladby vytvati dojem uzavienosti a celistvosti,

coz jesté vice podtrhuje emotivni a nostalgicky charakter.

>4 Piloha B-1.
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Kinder-yorn>

Kinder-yorn, zise kinder-yorn.

Eybik blaybt ir vakh in mayn zikorn.
Ven ikh trakht fun ayer tsayt.

Vert mir azoy bang un leyd.

Oy, vi shnel bin ikh shoyn alt gevorn.

Nokh shteyt mir dos shtibl far di oygn,
Vu ikh bin geboyrn, oyfgetsoygn.
Oykh mayn vigl, ze ikh dort,

Shteyt nokh oyf dem zelbn ort,

Vi a kholem iz dos alts farfloygn.

Un mayn mame, akh, vi kh’fleg zi libn,
Khotsh zi hot in kheyder mikh getribn.
Yeder knip iz fun ir hant

Mir nokh azoy gut -

Khotsh keyn tseykhn iz mir nisht
farblibn.

Nokh ze ikh dikh, Feygele, du sheyne,
Nokh kush ikh di royte beklekh dayne,
oy.

Dayne oygn ful mit kheyn

Dringen in mayn harts arayn,

Kh’hob gemeynt, du vest a mol zayn
mayne.

Kinder-yorn, yunge sheyne blumen,
Ts’rik tsu mir vet ir shoyn mer nisht
kumen.

Fun der shtub nishto keyn flek,
Feygele iz oykh avek.

Oy, vi shnel bin ikh shoyn alt gevorn.
Oy!

Détska 1étas®

Détska 1éta, sladka détska 1éta,
navzdy v paméti mi zUstanete.
Kdyz vzpomenu na vase Casy,
smutek sevie mi srdce -

ach, jak rychle jsem zestarl.

Pied o¢ima stale dim mam,
kde jsem se narodil a vyristal.
Kolébku svou tam jesté vidim,
stoji na stejném miste -

jako sen vse odletélo.

Ma matka, ach, jak jsem ji miloval,
1 kdyz m¢ do Skoly hnala.

Kazdy jeji Stipanec

stale dobfe citim -

1 kdyz stopy zadné nezlstaly.

Jesté t€ vidim, ma krasna Feygele,
libam tvé ruzové tvare, ach.

Tvé oci plné kouzla

do srdce mého pronikaji,

myslel jsem, Ze jednou bude§ ma.

Détska 1éta, krasné mladé kvéty!
Zpatky se uZ nevratite.

Po domé¢ neni ani stopa,

a Feygele je také pryc.

Ach, jak rychle jsem zestarl.
Ach!

Text pisné je lyrickym vzpominanim na détstvi a mladi, prostoupeny melancholii
a pocitem ztraty. Autor se nostalgicky obraci k minulosti, vzpomina na konkrétni mista,
osoby a okamziky, které pro néj byly vyznamné. Zacina ujiSténim, Ze tyto vzpominky
zustanou v jeho paméti, a pokracuje popisem hotkosti a smutku spojenych s témito

vzpominkami. Rodny diim a kolébka jsou symboly pomijivosti, matcina laska a vychova

56 Vlastni pteklad z anglického piekladu, viz
priloha A-16, s. 8-9.
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zanechaly hluboky otisk. Zvlastni misto mé& vzpominka na konkrétni osobu z détstvi,
spojenou s neuskuteénénou nadéji. Zavér reflektuje nevratnost Casu a ztratu détstvi,
symbolizovanou rychlym starnutim a pomijivosti. Text tak pojednava o univerzélnich

lidskych zkusenostech nostalgie, vzpominek a nevyhnutelné ztraty.
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Obr. 24 Melodie pisné Kinderyorn

3.3 Kantes del Verdgel de Granadas (2004)%’

»Canciones del vergel de granadas*, ¢i ve svém anglickém ptekladu ,,Songs from the
Pomegranate Garden®, je cyklus péti pisni zpivanych v starém Zidovsko-Spanélském
dialektu nazyvaném ladino. Texty téchto pisni ¢erpaji z lidové poezie riiznych stoleti a jsou
plné magie a vasn¢, zahrnujici Sirokou skalu lidskych emoci a zazitkd, od lasky a touhy pies
smutek a smrt aZ po lehkomyslnost, hloupost a hlubokou radost. Hudba vychazi ptevazné
z tradi¢nich ladino melodii, s nékolika kreativnimi doplitky. Nicméné fraze zaloZzené na
starovékych ladino melodiich jsou vyrazné upraveny a komponovany tak, aby vyvolaly zcela
osobni obrazy a interpretace. Zavérecna pisen ,,Ven mos amaremos* je jedinym zcela novym
a originalnim dilem v tomto cyklu. Vokalni ¢ast kazdé z péti pisni zobrazuje rizné postavy
a pohybuje se ve vyrazu od parlanda secco po lirico espressivo. Role klaviru v této
kompozici ptesahuje pouhou doprovodnou funkei; klavir tvofi dialog s hlasem a slouzi jako

hudebni ,,komentar* ke zpivanému textu.

Pisent Ven mos amaremos v ladino li¢i ptibéh dvou zasnoubenych lidi, kteti po sedmi
letech zasnoubeni citi netrpélivost a silnou touhu po naplnéni svého vztahu. Text pisné
vyjadiuje jejich dlouho potlacované vasné a oCekavani. Romantické obrazy a metafory
vtextu symbolizuji jejich vzdjemnou lasku, péci a pfipravenost k fyzickému

1 emocionalnimu spojeni. Opakujici se refrén zdiraziiuje jejich rostouci netrpélivost a touhu

57 Cely notovy zéapis piiloha A-17.
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po zavrSeni zasnoubeni. Celkové pisen vyjadiuje hluboké emoce dvou lidi, ktetfi se po

dlouhém zasnoubeni touzi spojit a prozit naplno své vasné.

3.4 Kantigas Ulvidadas (2010)%

Kantigas Ulvidadas je cyklus tii pisni vyuzivajicich soucasné ladino poezie. Tento
cyklus je druhym v této feci, Ofer Ben-Amots se rozhodl jesté o néco hloubéji prozkoumat
své vlastni sefardské koteny. Pisn¢ v nékolika ohledech kontrastuji s jeho predchozim
cyklem z roku 2004 - Kantes del Verdgel de Granadas®. Ten nabidl volné soudobé upravy
prevazné tradi¢niho ladino folkloru, zatimco Kantigas nabizi po celou dobu autorskou hudbu
1 poezii. Zatimco v prvnim cyklu se autor snazil zdlraznit soucasny vzacny potencidl
a interpretaci folklérniho materialu, u téchto pisni se pokusil dat hudb¢ ptichut’ starého,
nostalgického a téméf zapomenutého zvuku. Texty se zaméfuji na lasku subjektu
a vzpominky vhodné pro dany zanr. Tento kratky pisiiovy cyklus byl sloZen s nadéji, Ze

podniti dal$i z&jem o pomalu mizejici jazyk ladino a trochou tak ptispé&je k jeho zachovéani.
3.5 The Dybbuk Song Cycle (2011)

Tento cyklus pisni pfimo vychazi z Oferovy stejnojmenné dvouaktové opery Dybbuk
a jde o monodramatické zpracovani tohoto ptibéhu. Opera je zhudebnéné expresionistické
drama o ¢tyfech déjstvich S. Anskeho. Hra, pivodné nazvana Tsvishn Tsvey Veltn (Mezi
dvema svéty), byla zaloZena na mystickém konceptu dybbuku z chasidského zidovského

nenajde utocisté v téle zivého cloveéka.

D¢ opery se soustfedi na mladou Zenu Leah, ktera je v den své svatby posedla
dybbukem. Ukdze se, Ze to neni nikdo jiny nez duch Channona, mladého chasidského
ucence, ktery ji miloval a zemfel, kdyZ se dozvéd¢l o jejim zasnoubeni s jinym muzem.
Dybbuk, kterého 1ze vyhnat pouze zatikdnim, nejprve odmita Leah opustit, ale nakonec je

k tomu donucen. Leah vS§ak zemfe a jeji duSe a Channon povstanou a jsou navzdy spojeny.

V ptivodnim obsazeni opery Ofer vyuziva klavirni trio, bici sekci a herce, zatimco

v monodramatickém zpracovani se zamé&fuje na hlas — sopran, klarinet a klavirni vytah. Tato

58 Cely notovy zéapis piiloha A-18.
%9 Viz kapitola 3.3.
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zména obsazeni umoznuje intimnéjsi pristup k ptibehu a hlubsi spojeni s divaky, coz je

klicové pro vyjadieni emocionalni intenzity a mystického podtextu ptibchu.

Koncept a historie opery®®

Opera Dybbuk je komorni multimedialni dilo, které autor Ofer Ben-Amots povazuje
za své zasadni dilo. Byla napsdna v roce 2007 a premiérovana v roce 2008 v kanadském
Montrealu. Ofer Ben-Amots Cerpa z bohatych zidovskych tradic a drama S. Anskeho si
zvolil jako ptedlohu pro svou operu. Za toto dilo obdrzel ocenéni od Nadace pro zidovskou

kulturu (Memorial Foundation for Jewish Culture).

Divadelni hra Dybuk S. Anskeho je prakticky jedinym vzniklym zidovskym
V tomto jazyce méla premiéru ve VarSaveé roku 1920. D&j hry se odehrava ve Stetlu pobliz
vesnice Brinitz v dneSnim Polsku a 1i¢i posedlost mladé Zeny zlomyslnym duchem
(dybbukem) jejiho mrtvého milovaného. Hra se stala kanonickym dilem hebrejského
1 jidiSského divadla, hraje se po celém svété v origindlnim znéni, v ptekladech ¢i v riznych
adaptacich. Nejzndméjsi podobou této hry je bezpochyby polsky film Dybuk reziséra
Michata Waszynského z roku 1937.

Struktura a hudebni charakteristika

Opera Dybbuk je rozdélena do Ctyt déjstvi, kterd sleduji vyvoj ptibéhu od lasky
a smrti pies posedlost dybbukem az po zavéreCnou transformaci a spojeni dusi Leah
a Channona. Kazdé déjstvi je peclivé konstruovano tak, aby odraZelo emocni a dramatické

vrcholy ptib¢hu.

e Prvni déjstvi — Laska a smrt: Toto d¢jstvi predstavuje hlavni postavy a jejich
vzajemné vztahy. Ukazuje se zde hluboka laska mezi Leah a Channonem, ktera je
nahle pferusena jeho smrti. Hudba v tomto déjstvi je lyrickd a emotivni, zdlraziujici
tragédii a ztratu.

e Druhé déjstvi— Dybbuk: V tomto déjstvi se Leah stava posedlou dybbukem. Hudba
zde nabyva na intenzit¢ a dramatickém napéti, vyuZivajic disonantni harmonie

a atondlni prvky k vyjadfeni chaosu a strachu.

60 DVORSKA, Katefina, Ofer Ben-Amots a jeho dilo se zaméfenim na sborovou a operni tvorbu, kapitola 4.2.
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o Treti déjstvi — Mezi dvéma svéty: Leah bojuje s dybbukem, zatimco se komunita
snazi najit zptsob, jak ji osvobodit. Hudba v tomto d&jstvi je temna a nalé¢hava,
s dirazem na rytmické a perkusivni prvky.

o Ctvrté déjstvi — Spojeni dusi: Leah a Channon jsou koneéné spojeni v posmrtném
zivoté. Hudba zde ptechazi do klidnéjSich a harmonickych tont, reflektujicich mir

a uzavreni.

Opera Dybbuk neni jen dramatickym piibehem, ale také hlubokou reflexi na téma
lasky, smrti a duchovniho spojeni. Dybbuk jako symbol ptedstavuje nejen neklidného ducha,

ale také nesplnéné touhy a nedokoncené zalezitosti, které mohou prondsledovat zivé.

Leah a Channon reprezentuji dualitu lidské existence — télesnou a duchovni, svétskou
a posvatnou. Jejich pfib¢h je ztélesnénim touhy po sjednoceni s milovanou bytosti, i ptes
prekazky smrti a posedlosti. Hudebni zpracovéani Ofera Ben-Amotse tuto dualitu zdiraziuje
pomoci kontrastnich hudebnich motivli a bohaté instrumentace, ktera posouva divaka mezi

svety zivych a mrtvych.

Opera také reflektuje SirSi kulturni a historické kontexty Zidovské tradice
a chasidského folkléru. Anskyho plivodni drama je hluboce zakofenéno v mystickych
a nabozenskych predstavach vychodoevropskych Zidf, coz Ben-Amots v hudebnim

zpracovani citlivé prenasi do moderni operni formy.

Opera Dybbuk Ofera Ben-Amotse pfedstavuje propojeni dramatického a hudebniho
umeéni, které zkouma hluboké lidské emoce a duchovni témata. Skrze inovativni hudebni
jazyk a bohatou instrumentaci dokdZe Ben-Amots vyjadfit komplexni piibeh lasky
a posedlosti, ktery je stejn¢ dojemny a strhujici jako ptivodni Anskyho drama. Tento cyklus
pisni tak nejenze piinasi nové interpretace klasického pifib&hu, ale také posouva hranice

operniho Zanru smérem k intimné&j$imu a osobnéjSimu zazitku pro divaka.
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4 Instrumentalni skladby s vyuzitim klaviru

Pro kompletaci kompozic Ofera Ben-Amotse uvadim nize vycet dél s vyuzitim klaviru
s jejich kratkym popisem.®! Podobné jako u vokalnich cykld, klavir zde netvoii pouze
doprovodnou slozku, ale ma svou vlastni nezavislou roli, tvoii dialog se s6lovymi nastroji

a je jim rovnocennym partnerem.

Stejné jako ve skladbach pro solovy klavir se autor Casto inspiruje tradicnimi zidovskymi
melodiemi a modernimi kompozi¢nimi technikami, ¢imz vytvari unikatni syntézu starého
a nového. Vyznamnym rysem jeho kompozic je také ¢asté pouziti hudebnich kryptogramt,

které dodavaji skladbam dal$i vrstvy vyznamu a propojeni s osobnimi a kulturnimi tématy.

e Ceremonial Music (1982) - prvni komorni skladba Ofera Ben-Amotse pro obsazeni
saxofonu, trubky a klaviru pfedstavuje vyznamny milnik v jeho hudebni kariéfe. Tato
kompozice nejenze znamenala jeho debut v oblasti komorni hudby, ale byla rovnéz
prvnim dilem publikovanym nakladatelstvim Dorn. Premiéra skladby se uskutecnila
v roce 1982 v némeckém Warburgu.

e Sonata (1982) - pro violoncello a klavir. Pfi psani této kompozice nastal v Oferove
zivoté prelomovy bod, kdy si pfi psani druhé véty uvédomil, Ze chce ve svych
skladbach védomé Cerpat z Zidovského folkloru a tradic. Toto rozhodnuti ovlivnilo
jeho dalsi tviiréi sméfovani a stalo se charakteristickym rysem jeho hudebniho
jazyka. Poprvé skladba zaznéla v Detmoldu ve stejném roce, kdy vznikla, ve
Spojenych statech méla premiéru ve Filadelfii v roce 1989.

o Five Ancient Dances (1983) - cyklus péti tancti pro housle a klavir pfedstavuje dalsi
dilo v tvorbé Ofera Ben-Amotse, ve kterém skladatel opét projevuje svilj zajem
o folklorni inspirace. Houslovy part tohoto cyklu byl pozdéji upraven pro klarinet ¢i
pricnou flétnu, ¢imz se skladba stala ptistupnéjsi SirSimu spektru interpretti. Autor se
v tomto cyklu vyrazné inspiruje Rumunskymi tanci, Sz. 68 Bély Bartoka. Zv1aste tieti
z Bartokovych tancli vyuZzivd melodické postupy, které dle Ben-Amotse Cerpaji

z tradic ladino. Ben-Amots zde nejen ptebirda Bartokiv pfistup k folklornim

o1 viz ptiloha B-2, doplnéna o informace o jednotlivych skladbach z rozhovoru s Oferem Ben-Amotsem ze
dne 24. 4. 2024, soukromy archiv.
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materialim, ale také jej obohacuje o vlastni kompozi¢ni techniky, ¢imz vytvari
jedine¢nou syntézu rumunskych a ladino hudebnich prvkd.
Midnight Dance (1996) - aranzma druhé véty Sonatiny brillante (viz kapitola 2.1.1)
pro housle nebo violoncello s klavirnim doprovodem.
Prophetic Tropes (1999) - kus pro trombon a klavir je fascinujicim spojenim
tradi¢nich a soudobych hudebnich prvkia. Dilo je zalozeno na propojeni kratkych
melodii pochazejicich z tradi¢nich tropt, které se pouzivaji pti ¢teni z Tory.
Trombonovy part Cerpa z téchto starobylych melodickych vzorct, pficemz je
kombinuje a transformuje do nového kontextu. Skladatel zde vyuziva Sirokou Skélu
vyrazovych prosttedki trombonu, vcetné jeho schopnosti hrat v rtznych
dynamickych trovnich a jeho jedinecného zvukového charakteru, aby vytvofil
hudebni texturu, kterd je bohatd a mnohovrstevna. V klavirnim partu Ben-Amots
hojné vyuziva technik soudobé kompozice, jako jsou klastrové akordy, rychla
arpeggia a ruzné formy preparace klaviru (viz obr. 25). Tato kombinace vytvari
dramatické napéti a bohaté zvukové spektrum, které podporuje a dopliuje

trombonovy part.

Tato skladba je nejen hudebnim dialogem mezi dvéma nastroji, ale také mezi
starymi a novymi hudebnimi tradicemi. Ben-Amots timto dilem zkoumd mozZnosti,
jak miZe byt tradi¢ni Zidovska hudba reinterpretovana a integrovana do moderni

klasické hudby, ¢imZ vytvafi nové a inovativni hudebni krajiny.

| Black square - Note added silently.to an existing cluster.

Aeolian harp - Strike the strings while keys

L)
g depressed silently
<
# T

+ Muted string. Mute the string by pressinga finger against the end of the string.
To mute a group of notes press the back of hand across the strings.

f.ﬂ . Pluck the strings with fingernails!

Obr. 25 Priklady vyuziti klaviru ve skladbé Prophetic Tropes
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e The Severn Circles Nigun (2002) - skladba pro klarinet a klavir, ktera byla pozdéji
zafazena na zavér druhého dé&jstvi autorovy opery Dybbuk®,

® The Odessa Trio (2013) - trio pro “tradi¢ni” obsazeni — housle, violoncello a klavir.
Odesske trio je ctytvétou skladbou, ve které Ben-Amots vzdava hold svému prvnimu
uciteli kompozice, Josephu Dorfmanovi. Ten se narodil roku 1940 v ukrajinské
Od¢se, v roce 1973 emigroval do Izraele, kde vyucoval na Tel Avivské univerzité
a neoCekavané zemiel v roce 2006 béhem svého recitalu v Los Angeles. V kompozici
uziva Dorfmanovo jméno jako kryptogram — Do-Re-Fa-Mi-La (C-D-F-E-A).

Prvni véta tria je zaloZzena na intonaci modlitebniho textu "elohenu velohei
avotenu" (Nas§ Boze a Boze nasich otctl), jak jej Ben-Amots sam provadi jako ba'al
t'fila (laicky kantor). Druha véta poprvé piedstavi Dorfmaniv hudebni kryptogram,
ktery je zpoc€atku prezentovan energicky a rozhodné, ale postupné piechdzi do temné,
romantické nalady pfipominajici styl Chopina. Tteti véta, nazvana "Intermezzo", je
tango, v némz motiv Dorfmanova kryptogramu dominuje a které ptinasi lehky
a téméf humorny kontrast k ostatnim vétam. Zavere¢na véta se vraci k hebrejskym
liturgiim, ptechédzejic od pomalych pasazi evokujicich modlitbu a kantorské
recitativy k dramaticky rytmickému vrcholu. Hudebni material této véty pochazi
z Ben-Amotsovy komorni opery "The Dybbuk". Trio uzavird pomala, ticha a klidna

modlitba bez slov.

® Bulgariana (2016) - skladba pro housle a klavir predstavuje hudebni ztvarnéni
balkanského folkloru. Tato skladba byla zkomponovana na objednavku organizace
Rimon: The Minnesota Jewish Arts Council, iniciativy Zidovské federace
v Minneapolisu, kterd podporuje zidovskou identitu prostiednictvim umeéni

a kultury, a také umélce, ktefi se zabyvaji zidovskymi tématy.

"Bulgariana" se otevira houslovym sélem, které je volnou Upravou znadmé
bulharské lidové pisné "Malka Moma" (Mala divka). Krasa a jednoduchost této
pomalé melodie jsou zvyraznény pouzitim otevienych strun D a A, které vytvare;ji

neustaly doprovod, evokujici zvuk dud nebo tradi¢niho balkanského smyccového

62 DVORSKA, Katefina, Ofer Ben-Amots a jeho dilo se zaméFenim na sborovou a operni tvorbu, kapitola 4.2.
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nastroje gadulka. Tato hudebni technika pfipomina typické zvuky balkanské lidové

hudby a dodava skladbé autenticky nadech.

Po pomalém a meditativnim Gvodu se hudba nahle zméni a piejde do
rychlého a netprosného tance, ktery je charakteristicky pro balkansky folklor. Tento
tanec je zalozen na nerovhomérném 7/16 rytmu, kterd je pro balkénské tance

piiznacna.

Zavér skladby se vraci k pomalému melodickému tématu z tivodu, tentokrat
vSak s jemnym doprovodem klaviru. Tento navrat k piivodni melodii pfindsi do
skladby pocit uzavienosti a celistvosti, a zaroven zdiraziuje kontrast mezi klidnym

a rozjimavym Uvodem a energickym tanecnim stfedem.

Dilo je vénovano Davidu Harrisovi, vykonnému fediteli organizace Rimon,

ktery je oddanym propagatorem zidovského uméni a kultury.

® Montage Music (2017) - skladba pro klarinet, violoncello a klavir byla napséna na
pocest vytvarné umélkyné ze Santa Fe, Bebe Krimmer, a byla inspirovana nékolika
jejimi uméleckymi dily, stejné jako jeji zatfivou a charismatickou osobnosti. Toto
dilo je slozeno ze Ctyt vét, z nichz kazda nese specifickou hudebni a tematickou

charakteristiku spojenou s osobnosti a tvorbou umélkyné.

Prvni véta, nazvand , Odjezd” (Departure), se otevira pomalym
meditativnim a oduSevnélym prologem. Tento Uvod ztvaruje jméno umélkyné
prostiednictvim ostinatniho kyvadla mezi notami B-E-B-E®. Tato hudebni
reprezentace jejiho jména vytvari pocit hluboké introspekce a klidu, ktery odrazi jeji

duchovni a charismatickou pfitomnost.

Druha véta, ,,Rychlost rotace*, je inspirovana stejnojmennym velkolepym
a barevnym obrazem Krimmer. Toto dilo evokuje obraz fantasticky barevné Mlécné
drahy, galaxie putujici temnym a nekone¢nym vesmirem. V této vété se Ben-Amots
snazi hudebné vytvofit pohyb ve vysoké rychlosti ¢asem a prostorem, casto

pferuSovany exotickymi krajinami a kosmickymi setkdnimi.

63 Jde o tony H a E—v angli¢ting B=H.
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Tteti véta, ,, Bebe’s Blues“, odkazuje na jeji velkou zalibu v jazzu. Tento
pohyb je napsan ve stylu starého Dixieland jazzu a za¢ind pomalym a smutnym
pochodem, typickym pro pohiby v New Orleans. Tato melancholickd uvodni Cast

vvvvvv

tancem.

Ctvrtd a posledni véta, ,, Navrat “ (Return), se vraci k tvodnimu kryptogramu
a opét hudebn¢ ztvarnuje Bebeino jméno, ¢imz kompozice uzavira plny kruh. Tento
navrat k pocateCnimu motivu vytvari pocit uzavienosti a celistvosti, ktery je

symbolicky pro cyklickou povahu zivota a uméni.

Nigun and Hora (2018) - skladba pro violoncello a klavir zaloZen4 na principu
kontrastu ptedstavuje vyjimecény priklad Ben-Amotsovy schopnosti propojit hudebni
kompozici s hlubokymi kulturnimi a historickymi tématy. Nigun je v doslovném
ptekladu z hebrejstiny termin pro melodii a v Zidovské vife je chapan jako forma
modlitby. Tento pojem ma v zidovské tradici vyznamnou roli, nebot’ ztélestiuje

duchovni komunikaci a vnitini rozjimani prostiednictvim hudby.

Skladba rovnéz obsahuje kryptogram — ,,shoah®, ktery je reprezentovan tony
ES, H, A, H, coz je hudebni interpretace hebrejského slova ,,S0a“ pouzivaného pro
oznaceni holocaustu. Tento kryptogram poskytuje kompozici hlubokou symbolickou

rovinu, kterd propojuje historickou tragédii s hudebni expresi.

Uvodni ¢ast skladby je lkavym natkem nad osudem Zidovského naroda
béhem holocaustu. Violoncello zde hraje klicovou roli, jehoz hluboky,
melancholicky tén vyjadfuje bolest a utrpeni. Klavirni doprovod podtrhuje tento
Zalostny vyraz jemnymi, ale intenzivnimi akordy a harmonickymi zménami, které
evokuji atmosféru smutku a ztraty. Tato Cast je charakterizovana pomalym tempem

a chromatickymi postupy, které zvyraziiuji pocit tragédie a beznadgje.

Ve druhé ¢asti skladby Ben-Amots vyuziva tradi¢niho oslavného kruhového
tance Hora, ktery symbolizuje radost a obnovu. Tento tanec, ktery je pevné zakotven
v izraelské kulturni tradici, zndzoriiuje svétlo a nadéji, které pfisly po holocaustu

vvvvvv

rytmickymi pasaZzemi, kde se violoncello a klavir stfidaji v melodickych
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a harmonickych rolich, vytvareji dynamicky dialog plny optimismu a energie.
Tempo se zrychluje a melodie se stavaji vice tane€nimi a radostnymi, coz kontrastuje

s predchozi ¢asti a predstavuje triumfalni vzestup z popela tragédie.

Jubilation: The Inaugural Fanfare (2022) - skladba napsand pro specialni
ptilezitost Colorado College, konkrétné¢ pro inauguraci C¢trnactého prezidenta
univerzity, je vyjimeénym piikladem Ben-Amotsovy schopnosti komponovat hudbu,
ktera nejen oslavuje vyznamné udalosti, ale také reflektuje specifické kontexty
a potteby. Tato skladba je napsana pro trubku, barytonovy saxofon a klavir, coz je
neobvyklé a inovativni instrumentdlni uskupeni, jez nabizi bohatou paletu

zvukovych moZnosti.

Trubka v této skladbé hraje klicovou roli, jeji jasny a pronikavy zvuk
symbolizuje slavnostni atmosféru a distojnost inaugurace. Barytonovy saxofon
prinasi do skladby hluboky a bohaty zvuk, ktery kontrastuje s jasnym tonem
trumpety. Jeho temnéj$i barva doddva hudbé hloubku a rozmanitost, a zaroven
poskytuje melodickou a harmonickou oporu. Barytonovy saxofon také pfinasi do
skladby jazzové elementy, které mohou evokovat atmosféru akademického prostredi
plného tvofivosti a inovace. Jeho role v této skladbé je zasadni pro vytvofeni
komplexniho zvukového obrazu, ktery je zaroven slavnostni i reflektivni. Klavir
doplituje toto instrumentélni trio svou vSestrannosti a schopnosti spojovat rizné

melodické a harmonické prvky.
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Z7avér

Tato prace predstavuje komplexni pohled na sélovou klavirni tvorbu a pisiiové cykly
Ofera Ben-Amotse. Skladatelova hudba je hluboce zakofenéna v zidovské kultuie a folkloru,
coz ji dodavé jedinecny charakter a vyznam. Analyza a interpretace téchto dél nejenze
prispivaji k lepsSimu pochopeni Ben-Amotsovy tvorby, ale také ptfindseji nové podnéty pro

vyuku a interpretaci soudobé hudby.

Prace zacina shrnutim Ben-Amotsova Zivota, kde je popsan jeho tviirci proces
a vlivy, které formuji jeho skladby. Nasleduje podrobna analyza vybranych klavirnich
skladeb a pisiiovych cykli, kde jsou zkoumany specifické hudebni prostredky, které
skladatel pfi své tvorbé vyuziva. Rozbory ptfinaseji konkrétni ptiklady toho, jak skladatel
pracuje s hudebnimi motivy, harmonii a formou. Vysledky téchto analyz ukazuji, jak Ben-
Amots kombinuje tradi¢ni folklorni melodie s modernimi kompozi¢nimi technikami, ¢imz

vytvaii svij specificky hudebni jazyk.

Zaveérem lze fici, ze tato diplomova prace prispiva k rozsifeni povédomi o tvorb¢
Ofera Ben-Amotse a jeho vyznamu v kontextu soudobé hudby. Doufdm, Ze prace bude
slouzit jako uzite¢ny zdroj pro hudebniky, pedagogy i $irsi vetejnost a inspiruje k dalSimu

studiu a interpretaci Ben-Amotsovych dél.

Rozhovor s Oferem Ben-Amotsem®

V zavérecné Casti mé diplomové prace bych chtéla ¢tenadiim nabidnout jedinecny
vhled do osobnosti a tviiréiho procesu soudobého skladatele Ofera Ben-Amotse, ktery je
sttedobodem mého vyzkumu. Tento rozhovor ndm nejen poskytne hlubsi porozumeéni jeho
hudebnim diliim, ale také nabidne pohled na jeho soucasné projekty, inspirace a osobni
filozofii. Rozhovor pfedstavuje nejen odborny ptispeévek k mé praci, ale také lidsky prvek,

ktery miize napomoci chapani jeho hudby jako celku.

64 Rozhovor s Oferem Ben-Amotsem ze dne 24. 6. 2024, soukromy archiv.
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Z nasich rozhovorii o skladbdach v mé diplomové prdaci vim, e mas spoustu dalSich
projektii, které se v soucasnosti déji. Které to jsou, na cem ted’ pracujes a Cemu vénujes

nejvic energie?

Vzdy mam néjaky projekt, ktery se tyka komponovani novych dél. Momentalné se snazim
dokoncit klavirni suitu, kterou jsem zacal psat pro tebe, kdyz jsi planovala koncert The
Butterfly Effect. Dvé véty, Sippur a Rikkud®, jsou hotové, ale planuji ptidat nékolik dalsich
vét, aby bylo toto dilo kompletni. Kromé toho mam v hlavé novou sonatu pro violu a klavir,
a také koncert pro violoncello a orchestr. Nékdy vSak musim své kreativni plany odlozit,
protoze jiné zavazky maji prednost. Napiiklad béhem roku, kdyz u¢im, neni snadné se také
soustiedit na komponovani hudby. Casto musim pockat do konce semestru a zagit az potom.
Prave ted se také ptipravuji na Mezinarodni letni hudebni akademii (ISAM) v némeckém
Ochsenhausenu. Ta trva sice jen dva tydny, ale vyzaduje mnoho pozornosti a prace béhem
celého roku. Dalsi véc, kterd mé zaméstnava, je pomoc s interpretaci starSich kompozic,
posilani partitur interpretim, odpovidani na dotazy a propagace mé hudby. Nakonec, muj

nejvétsi projekt pravé ted’ je piepracovani celého mého katalogu kompozic s IMI®®

. To je
pomaly, ale pro mne velmi dulezity projekt, protoze zahrnuje editaci, korektury a revize

mnoha mych starych partitur a zajisténi, ze publikace bude co nejlepsi.

Cim je pro Tebe hudba?

vV

jako ,,Co je pro tebe Zivot? “(smich). Zacal jsem se ucit hudbu ve véku Sesti let a hned jsem
veédél, Ze nikdy nebudu chtit d€lat nic jiného. Nikdy jsem se nezastavil, abych se sdm sebe
zeptal, co pro mé znamena. Kdybych o tom musel premyslet ted’, fekl bych, ze hudba je pro
mé jazyk, kterym se chci propojovat a komunikovat s ostatnimi lidmi. Je to vSechno
o lidském spojeni, skladatele s interpretem a skrze interpreta pak s publikem. Pokud urcita
hudba rezonuje s lidmi, vytvaii se tak vzdjemné porozuméni a silné emocionalni pouto, které

pfinasi krasu a harmonii do Zivota kazdého ¢lovéka.

85 Viz kapitola 2.4.
% Tsrael Music Institute v Jeruzalémé, ktery praveé kompletuje veskeré Ben-Amotsovo dilo.
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Co se na Tvém hudebnim vkusu ¢i vanimdani nejvic zménilo béhem Zivota?

Zajimavé je, ze se toho v pribéhu mnoha let piili§ nezménilo. Miij vkus a hudebni preference
jsou stale stejné jako pifed mnoha lety. Nejvétsi lekce, kterou jsem se naucil, je, Ze lidstvo
nemiize existovat bez hudby. Kazdy ¢lovék ma vsak sviij vlastni hudebni vkus a kazda
kultura mé své vlastni hudebni tradice a preference. To pfinasi pozitivni explozi hudebni
rozmanitosti a spoustu moznosti vybéru. Také jsem se naucil neocekavat, Ze se moje hudba
bude libit vS§em. Ve skutecnosti, pokud se moje hudba libi vSem, néco musi byt s hudbou
samotnou §patné. Parafrizuji velkého francouzského umélce Marcela Duchampa®’: | Kazdé
umeélecke dilo nebo hudba najde lidi, kteri ji miluji, lidi, kteri ji nenavidi, a vetsinu lidi, kteri
k ni budou lhostejni.** To znamend, Ze pokud moje hudba rezonuje, byt jen s jednim

¢lovékem v publiku, je to pro mé velmi cenné.

Jakym zpiisobem vznika hudebni myslenka Tvé kompozice a ndsledna volba formy a
hudebnich prvkii? Jsou néjaké ndastroje/hlasy, pro které pise§ radéji a potiebujes k tvorbé

néjaké idedlni prostiedi?

To je vynikajici otdzka! Hudebni mysSlenky skladateli mohou vznikat mnoha rtznymi
zpisoby: naptiklad hudebni motiv nebo rytmus, ktery se néhle objevi v hlavé a neustéle nés
pronésleduje, dokud ho nenapiSeme. Nekdy slySime zvuk v ptirodé nebo né&jaky méstsky
hluk, ktery se zda byt skvélym motivem pro pouziti v kompozici. Jindy zase improvizujeme,
kdyz narazime na motiv nebo frazi, ktera nds zaujme. Spole¢nym znakem vSech téchto
myslenek je, Ze nejsou konstruovany nebo vyrabény; spiSe vychazeji z inspirace, zvenci
nebo shora. Mit dobrou a inspirovanou hudebni myslenku nebo motiv je nejdileZit&;si Casti
kompozice, alesponi pro mé&. Poté je to jen prace a femeslo, které mohou diktovat, co s timto
motivem lze ud¢lat. Byl jsem veden k pfesvédceni, ze vSechny prvky kompozice, véetné
harmonie, melodického materidlu, formy a textury, jsou skryty v pocate¢ni hudebni
myslence a mohou byt vSechny objeveny a odhaleny s velkym zaméfenim a peclivosti. Na
procesu komponovani néco velmi organizovaného. Velky némecky filozof, spisovatel
a basnik Wolfgang von Goethe pfirovnal tento koncept k seminku, z n¢hoz miize vyrist cely

strom, vcetné kmene, vétvi, listl, kvétl a plodid. Samoziejme do procesu vstupuje mnoho

67 Francouzsky avantgardni vytvarnik ovlivnén nejvice futurismem a kubismem. Zil mezi lety 1887-1968.
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usudkd, vybéra a rozhodovani. Hudebni situaci nebo vyzvu lze vyftesit riznymi zplsoby a je

na skladateli, aby rozhodl, ktery zptisob bude pro hudbu nejvhodné;jsi.

Nejsou zadné konkrétni zvuky, které bych preferoval nebo hledal. Je to vSechno proces
objevovani a vybéru. Miluji vSechny tradi¢ni nastroje, véetné lidského hlasu. Kromé toho
m¢ fascinuji mnohé exotické néstroje, jako jsou jihovychodni asijské strunné nastroje,
jihoamerické dechové nastroje a africké bubny. Nicméné, muj nejvétsi obdiv patii
violoncellu a klarinetu kvli jejich podobnosti s lidskym hlasem. Dvé podminky, které mi
pomahaji byt kreativni, jsou ticho a rutina. Naslouchat svému vnitinimu hlasu mohu pouze
v klidném a tichém prostfedi. Rutina je také velmi dulezitd; musim védét, jaky mam

vyhrazeny ¢as, abych se mohl plné& vénovat psani.

I vzhledem k mnoZstvi prace mé napada otiazka — kdy a jak odpocivds a co kromé hudby

Té ve volnych chvilich ¢&ini sastnym?

Zajimavé je, ze komponovani je pro mé velmi relaxac¢ni. Kdybych mohl komponovat kazdy
den, cely den, byl bych velmi spokojeny a §tastny. Samoziejmé to neni realné, takze mam
1jiné aktivity, pfi kterych dokazu ,,vypnout”. Naptiklad madm rad prochdzky v ptirode,
protoze v Coloradu Springs je ¢lovék obklopen nadpozemskou krasou. Také jsem velmi
spjaty se svou virou a naboZenstvim, coz je judaismus. Rad se pravidelné¢ modlim a studuji

Téru, at’ uz sam, nebo s ostatnimi lidmi.

Byl jsi pianistou, nyni jsi v pozici ieditele katedry, vede§ kurzy ISAM v Némecku a
komponujes na zakazky riznych téles — je néjaka (nejen) hudebni profese, kterou jsi

nikdy nezkusil, ale vidy té lakala?

Existuji dvé oblasti, kterym bych si pfal vénovat vice ¢asu: jednou je hrani komorni hudby
s piateli a kolegy a druhou je dirigovani. Kdyz jsem byl mladym studentem v Zenevé, nabidli
mi studium dirigovani, ale tehdy jsem byl mlady, hloupy a skute¢né posedly kompozici,
takZe jsem tuto nabidku odmitl. Samoziejmé jsem pozdéji litoval, Ze jsem se dirigovani
pofadné nevénoval, protoze téch par ptilezitosti, které jsem dostal, abych dirigoval orchestr,

mi pfineslo velkou radost.
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Zkusil jsi néjaky hudebni experiment?

Moje rana hudba byla pon¢kud experimentélni. Zkousel jsem rozsifené techniky na riiznych
nastrojich a kratce jsem experimentoval s elektronikou. Obecné vSak nejsem pfilis

experimentalni a experimentuji pouze tehdy, pokud si to hudba vylozené¢ zada.

Mas néjaké hudebni vzory (kromé vyucujicich a Koddlyho, u kterého to vSe zacalo?)

Vsichni velci skladatel¢ zapadni hudebni historie byli pro mé vzory. Pokud vSak mam
jmenovat své nejveétsi vzory, zminil bych na prvnim misté Bacha. Potom Brahms, Mahler,

Stravinskij, Bartok, Ravel a Sostakovi¢, spolu s mnoha dal§imi.

Co povazujes za sviij dosavadni nejveétsi uspéch?

Nejprve je dulezité si uvédomit, Ze byt skladatelem je celozivotni cesta, neni tedy snadné
izolovat jeden konkrétni Uispéch. Navic jsou takové Gspéchy vétSinou mozné diky dal$im
lidem, ktefi nové hudb¢ naslouchaji a pomahaji tim, Ze ji hraji, recenzuji nebo o ni pisi. Proto
je kazdy maly uspéch dulezitym krokem na této dlouhé cesté€, a to by se nestalo bez spousty
lidi, které jsem na ni potkal. Vitézstvi na Kobe Competition v Japonsku v roce 1990 nebo
soutéz Wien Modern v Rakousku v roce 1993 znamenala urcitd mezinarodni uznani mé
prace a povzbudila mé k dalSimu psani hudby. Podobné i pozvani od Milken Archive of
Jewish Music v Los Angeles (2004) k nahrani CD alba mé hudby bylo velkym prilomem

v mé kariéfe skladatele Zidovské hudby.

Pokud bych vSak mél zminit konkrétni ispéch, na ktery jsem velmi hrdy, bylo by to pozvani
Narodni knihovny Izraele v Jeruzalémé k otevieni trvalého ,.Ben-Amots* archivu. Ten
zahrnuje nejen mé partitury a nahravky, ale 1 vSechny rukopisy, recenze, korespondenci,
fotografie a osobni pfedméty z let, které dohromady déavaji tplny obraz mého zivota a hudby.
Rovnéz bych rad zminil, Ze vyzkumné prace Katefiny Dvorské pro mé znamenaly velky
ptinos. Jeji zajem o mou tviirci filozofii a myslenky je diikazem toho, Ze mladi a talentovani

studenti si v§imaji a ocefiuji mou préci.
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Mads néjakou radu pro zaclinajici skladatele?

Po vice nez 30 letech ptsobeni jako ucitel skladby mam hned nékolik rad pro mladé
zacinajici skladatele. Diky technologickému pokroku v poslednich 10-15 letech doslo ke
zmeéné v pistupu mladych skladateli k hudebni tvotivosti. Naptiklad mnoho studentt, kteti
si dnes pieji studovat skladbu, nevéti v roli hudebni notace nebo v diilezitost hudebni teorie,
harmonie, kontrapunktu ¢i formy. Tyto prvky jsou pfitom nezbytné pro to, aby seriézni
skladatel mohl ovladat své umelecké femeslo. Dale se mnoho dnesnich mladych skladatelti
vibec nezajima o historicky vyvoj umélecké hudby ani o studium a analyzu dél velkych
mistra renesance, baroka, klasicismu atd. Studium hudby velkych a mistrovskych skladatelt
minulosti pfitom otevird cestu k pochopeni, jak se pouziva gramatika a syntax hudebniho
jazyka, jak se skladby konstruuji a jak vytvofit organickou jednotu stylu a textury. V tomto
stoleti se stalo vytvareni hudby zdéanlivé pfili§ snadnym ukolem a s rozvojem umélé
inteligence (Al) je to jeSté snaz$i. Seri6zni mladi skladatelé se musi naucit, jak investovat
emociondlni energii a promyslet planovani pii tvorbé novych skladeb. Musite neustale
prepinat mezi tfemi riznymi rolemi: skladatel, poslucha¢ a kritik. Pokud jde vSechno pfilis
snadno, néco je dost mozna Spatné s vasim tvir¢im procesem. Nakonec, pokud narazite na

»tvirci blok“, bud’te za n¢j radi, protoZe to je nejlepsi cesta k prilomu ve vasi kreativni ceste.
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Seznam priloh

Veskeré ptilohy prace jsou nahrdny mimo text prace v jedné slozce a logicky
roz¢lenény do dvou kategorii dle jejich obsahu, viz soupis nize. Upozoriuji, Ze notovy
materidl je chranén autorskym pravem a jeho vyuziti je mozné pouze se svolenim skladatele
Ofera Ben-Amotse.

Priloha A — notové materialy:

1. Rukopis Toccaty z roku 1979
Scherzo — Homage to Prokofiev
Intermezzo — Homage to Brahms
Sonatina brillante
The Little Klezmer Book
Akéda
To the Mountaintop

La Serena
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La Serena — aranZ pro hlas, housle a violoncello
. The Butterfly Effect
. Sippur (A Tale)
. Rikkud
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. Happy Birthday, George!
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. Tango for the Road

.
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.Joyce Cycle
. Shtetl Songs

—
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. Songs from the Pomegranate Garden

18. Kantigas Ulvidadas
Piiloha B — dokumenty:

1. Booklet CD Four Song Cycles

2. Seznam kompozic aktualizovan 7. 6. 2024
3. Program koncertu Srdce a fontana
4

. Program koncertu The Butterfly Effect
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