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ABSTRAKT

Ma diplomova prace se zamérfuje na filmovou animaci. Stru¢né se vénuije jeji historie
a soucasnosti v kontextu ¢eskych zemi. Stop motion animaci se zabyvam jako
aktivitou, kterou Ize zahrnout do vyuky nejen vytvarné vychovy na zakladnich
Skolach, ale i na zakladnich uméleckych skolach a volno¢asovych organizacich.
Jsou zde popsany moznosti animované tvorby ve spolupraci se spolky zabyvajicimi
se vyukou stop motion animace. V praktické ¢asti se zaméruji se témata a motivy
vhodnymi k uchopeni Zaky a jejich rozvinuti do kratkych film0. Podstatnou ¢asti
diplomové prace je mezipredmétova provazanost a uplatnéni diskurzivniho pojeti
projektové vyuky. Popisuji zde, jak pomoci filmovych profesi, které si zaci vyzkouseji
pfi praci na animovaném filmu, vznikaji hodnotna pedagogicka dila.

Zkoumam vliv tvorby animovaného filmu na rozvoj détské imaginace a v neposledni

fadé mapuiji spolupraci $kol a organizaci zamérenych na vyuku animace.

KLICOVA SLOVA
projektova vyuka, filmova vychova, vytvarna vychova, animace, animovany film,

stop-motion animace, hra, mezipfedmétova provazanost



ABSTRACT

My diploma thesis focuses on film animation. | briefly address its history and
present it in the context of the Czech countries. | deal with stop-motion animation
as an activity that can be included in the teaching of art not only in elementary
schools but also in elementary art schools and leisure organizations. Here are
described the possibilities of animated creation in cooperation with associations
dealing with the teaching of stop motion animation. In the practical part, the focus is
on topics and motifs suitable for grasping the pupils and developing them into short
films. An essential part of the diploma thesis is the inter-subject connection and the
application of the discursive concept of project teaching. | describe here how
valuable pedagogical works are created with the help of film professions, which the
pupils try out while working on an animated film.

| examine the influence of the creation of an animated movie on the development of
children's imagination, and last but not least, they map the cooperation of schools

and organizations focused on teaching animation.

KEYWORDS
project-based learning, film education, art education, animation, animated film,

stop-motion animation, game, cross-curricular coherence
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Uvod
Ve své diplomové praci popisuji aktualni tendence projektové vychovy. Odkazuji na
soucasnou problematiku skolni revize a nahlizim na jeji mozné nasledky. Ohlizim se
za vice nez stoletou tradici toho uméni v ¢eském prostiedi. Déle si vS§imam
soucasnych Uspéchl ¢eskych animator(l a animatorek, zamyslim si nad tématy
jejich tvorby.
Na konkrétnich prikladech z mé praxe zaznamenavam pristupy k filmové tvorbé.
Popisuji spolky a organizace, které se u nas zabyvaji vyukou stop motion animace.
Mapuii jejich lektorské programy a metodické pfistupy. Ukazuji moznosti animace ve
Skolnim prostfedi i volno¢asovych institucich. Zaznamenavam zde ziskané
vzdélavaci zazitky déti. Predstavuiji vlastni realizované edukacéni programy animace.
Odkazuiji v nich na rlizna témata, ktera lze s détmi animovat. Popisuiji, jak v animaci
s détmi dosahnout pfirozené expresivity. Na pfikladech uvadim, jak vytvaret
scénare, loutky, pracovat s nékolika animacnimi technikami nebo jak se chopit
postprodukce z pozice Zaka i ucitele.
Cilem mé prace je podpora zakl v autentickém vyjadrovani, rozvijeni sebereflexe
a kritického mysleni, empatie a respektu k ostatnim prostfednictvim tvorby
animovanych film{. Tato prace ma ukazat ¢tenari, jak Ize pomoci animace
poskytovat zakovi prostor pro seberealizaci.
Ma diplomova prace ¢erpa z metod a oficialnich kurikularnich dokumenta. Jeji
prakticka ¢ast je zaloZzena na mém pozorovani a zkusenostech z praxe na vyrobé
animovanych filmd s détmi.
Tvorbu stop motion animaci s détmi se snazim pfiblizit jako diskurzivni pole, kde
kazda vypovéd jednoho z tvarcl filmu je stejné dllezitd a zasadni a jako vSechny
ostatni. Ukazuiji, jak se déti i lektofi pfi praci s filmem a animaci uéi respektuijici
pristup k druhym i k sami sobé. Doctete se v ni také, jak animace pomaha
motorickému i kognitivnimu rozvoji. Prospiva imaginaci, protoZze se zde posouvaji
hranice toho, co je ve svété dospélych mozné.



Teoreticka ¢ast DP :

1. Film a audiovize jako soucéast vytvarné a hudebni
vychovy
V samém Uvodu mé diplomové chci upozornit na nedavnou hrozbu navrhu
koncepce Strategie 2030+, které Celila vytvarna vychova a hudebni vychova. Ty
kvUli revizi Skolstvi mély pfijit o svou hodinovou dotaci na Ukor dal$i nové
implementaci filmové a audiovizualni vychovy (dale jen FAV). Rada bych zde

pouzila argumenty pro¢ je tento navrh nesmysiny uz z podstaty mezipfedmeétovosti,
ktera je pro film typicka.

Jako reakce na tento problém vysel koncem loriského roku ¢lanek s nazvem:
Vytvarna vychova uz davno neni vyué¢ovana jen tradiénim zptisobem aneb proé
nevyucovat filmovou a audiovizualni vychovu jako samostatny obor. Autorem
polemiky je PhDr. Jan Masek,Ph.D., ktery se zaméruje na pedagogiku umeéni v
oblasti novych médii na multigramotnostni didaktiku. Plsobi vice nez 30 let na
Pedagogické fakulté v Plzni. Ten v ¢lanku vysvétluje, pro¢ neprosadit implementaci
samostatného oboru Filmova/audiovizualni vychova (dale uz jen FAV). Pro¢ by FAV
neméla byt autonomni, ale méla by se vice integrovat predevsim a mj. do vytvarné a
hudebni vychovy. Oba tyto obory disponuji propracovanou metodikou a didaktikou
vyuky a jsou jednim z pilitQi pedagogiky uméni. V roce 2010 byl v rdmci MSMT
schvaleny vzdélavaci obsah predmétu filmova/audiovizualni vychova pro ZS a
Gymnazia. Vzdélavaci obsah byl tehdy zodpovédné pfipraven a koncipovan s
odborniky, tak aby byly naplnény potfebné kurikularni cile jako uméleckeé reflexe v
kontextu uplatnéni subjektivity, smyslového vnimani kreativity a fantazie véetné
prohlubovani komunikacnich dovednosti. Tento vice nez desetileti propracovany
koncept je implementovan na katedrach. Z nize zmiriovanych argumentd vyplyva, Ze
novy navrh revize Skolstvi v oblasti Uméni a kultura je bezkoncepcni.2

Dle aktuédlniho stavu se podle revize rAmcovych vzdélavacich program( do vyuky na
zakladnich Skolach implementuje v oblasti Uméni a kultury Vytvarna a filmova
vychova. Zahrnuje nyni i Audiovizualni tvorbu kam spada film, video a animace.

1 Velka revize RVP [13]

2 Casopis vytvarna vychova 1-2 2023 [8] str.: 62-23
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Mezi vyjadrovaci prostredky jako jsou linie, barvy, tvary objemy, textury a kompozice
pribyva také pohyblivy obraz, zvuk, stfih.

Vlastnostmi uméleckého audiovizualniho dila jsou:

* Nezavislost na ¢ase a podminkach vzniku: Umélecké dilo komunikuje
nezavisle na svém autorovi a dobé svého vzniku.

*  Moznost reprodukce: Dila mohou byt reprodukovana bez ztraty své hodnoty.

*  Nepfimy kontakt: Na rozdil od performativnich uméni nevyzaduje pfimy
kontakt s divakem

Tvlrci proces ve Vytvarné a filmové vychoveé zahrnuje nékolik klic¢ovych fazi:
1. Zamér: Definovani cile a konceptu dila.

2. Realizace: Hledani vhodnych prostfedkd a experimentovani s nimi, samotna
tvorba dila.

3. Reflexe: Kritické hodnoceni vlastniho dila.
4. Sdileni a prezentace: Prezentace vysledk( ostatnim.
5. Postprodukce: Dodate¢né Upravy a finalizace dila.

Hlavni cile jsou:
*  Podpora autentického vyjadfovani: Pomoc zakam vyjadfit jejich myslenky a
pocity originalnim zplsobem.
*  Rozvoj smyslové citlivosti: Posileni vnimani detailt a jemnych nuanci ve
vizualnim umeni.
*  Sebereflexe a kritické mysleni: Podpora schopnosti zak( kriticky hodnotit
vlastni praci a prace ostatnich.

*  Empatie a respekt: Uceni zakl empatii a respektu vici riznym kulturnim a
uméleckym projevim.

»  Seberealizace: Poskytnuti prostoru pro osobni rlist a seberealizaci.

Z4aci si rozviji rizné kompetence:

*  Kulturni kompetence: Porozuméni kulturnimu kontextu a déjinam umeéni.

*  Digitalni kompetence: Schopnost pracovat s digitalnimi technologiemi a
médii.

. Komunikac¢ni kompetence: Efektivni komunikace myslenek a koncepta.

*  Kompetence k podnikavosti a feSeni problém(: Kreativni a inovativni pfistup
k rfeseni ukold.

*  Personalni a socialni kompetence: Spoluprace a socialni interakce.

«  Ctenarska a pisatelska gramotnost: Schopnost interpretovat a vytvaret texty.

10



*  Matematicko-logicka gramotnost: Logické mysleni a feSeni problém.

Obsahy oboru Vytvarna a filmova vychova jsou rozdéleny do tfi hlavnich
tematickych okruh(:

1. Interpretace, vlastni tvorba a jeji sdileni: Zahrnuje tvirci proces od
pocatecniho zaméru az po sdileni vysledkd.

2. Recepce a reflexe uméleckého dila: Zamérfuje se na kritickou analyzu a
hodnoceni uméleckych dél.

3. Kulturni povédomi a jednani: Podporuje porozumeéni kulturnim kontextim a
rozvijeni kulturni identity.

Tento strukturovany pfistup umoznuje zakim komplexné rozvijet své schopnosti a
dovednosti, coz jim poskytuje pevny zaklad pro budouci uméleckou ¢innost a
kulturni vnimani.3

Koncept multigramotnostni vychovy zahrnuje v$ak celé komunikaéni paradigma.
Pojem gramotnost se v poslednich tfech desetiletich zménil v navaznosti na novych
moznostech komunikace. V sou¢asném multimedialnim svéte je je potreba pfipravit
zaky na daleko Sirsi spektrum moznosti komunikace a tvorby nez je pouze film a
audiovize.

Soucasné hnuti ASFAV (asociace pro filmovou a audiovizualni vychovu, z.s.), které
vzniklo v roce 2017 s pfedsedou asociace Pavlem Bednarikem se snazi prosadit
FAV jako samostatny pfedmét do osnov zakladnich skol. Asociace nabizi materidly i

55\

ASFAV

Obr.1: logo Asociace pro filmovou a
audiovizualni vychovu Obr.2: kniha Filmouka

3 Velka revize RVP [13]
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kurzy pro ucitele, dale sleduje a sdili aktuality v oboru, ale maji pouze obecnou a
didakticky velmi povrchni terminologii. | Kdyz v loriském roce Vydavatelstvi
Univerzity Palackého dalo do prodeje knihu Privodce svétem filmu a audiovize.
Jedna se graficky velmi pékné zpracovanou knihu s nazvem Filmouka. 4 Ta je
rozsahlym prlvodcem svétem filmu a audiovize a je prezentovana jako ucebnice.
Dle mého nazoru se vSak neda vyuzit jako didakticka opora pfimo do hodin pro
vyuku ve Skolnim prostredi. | kdyz je tato kniha velmi komplexni a pracovalo na ni
mnoho autord, vyZzaduje dalsi ucitelovu pfipravu a transformaci obsahu. Nalezneme
v ni spoustu informaci, ale kniha pfilis nenabada k projektové vyuce. Napftiklad o
animovaném filmu se kniha témér nezminuje, nenajdeme zde navrhy, jak ve $kolnim
prostredi film realizovat. Oproti tomu povzbuzuje ¢tenare ke skenovani QR kodd,
které jsou témeér na kazdé strané, pod kterymi néj Cekaiji dalsi rozsahlé informaces.

Autora polemiky Jana Maska dale znepokojuje, ze by se FAV méla stat ze zajmové
klubové &innosti nebo projektové vyuky pétiletym vzdélavacim cyklem. Na zakladé
zkusenosti ze sou¢asné uditelské praxe sami zafazujeme recepci a audiotvorbu do
vytvarné vychovy, také jsme do toho pfirozené pohanéni znalostmi a dovednostmi
zaka. Dodava, Ze chytry mobil je vyznamnou audiovizualni u¢ebni pomUckou.
Soucasné moznosti zafizeni jako jsou smartphony a tablety maiji vliv a moznosti pro
fotografovani i stih, které se mize uplatnit napr.: v animaci, klicovani obrazu.
Souhlasim s autorem, Ze pedagogika uméni pocita s digitalizaci a vita rozvoj
mnozstvi aplikaci, které zjednodusuji dostupnost multimedialni vyuky a tvorby. Je
dullezité aby zaci byli pfipraveni na zivot ve 21. stoleti a uspéli v ném. Dale je pro né
podstatné, aby praci s obrazem a zvukem vnimali komplexné v souvislostech
predevsim s vytvarnou a hudebni vychovou, dale pak napft. literarni vychovou.
Mnoho literarnich dél se do¢kalo adaptaci napt.: komixem, multimédii a celkovou
historii umeéni, protoze Zadné uméni neexistuje samo o sobé. Vytvarna vychova
cilené pracuje s propojenim fady moznosti audiovize a statického vizualniho umeéni.
Vyuka mize ozivovat a rozpohybovavat klasickou kresbu a grafiku (animace a
motion design). V praxi je pak podstatné uchopit vyuku audiovize metodickym
zpUsobem vhodny pro pfislusny vzdélavaci stupen.

V nedavné dobé vznikl na FAMU novy institut, ktery se zabyva filmovou a
audiovizualni vychovou.

FAMU integrovala projekt vzdélavani v pedagogickych védach do svého profilu
prostfednictvim programu celozivotniho vzdélavani. Cilem studia je ziskani
kvalifikace ucitele 2. stupné zakladni a stfedni $koly. Program umozriuje ziskani
pedagogické kvalifikace rovnocenné magisterskému studiu. Béhem dvou let si

4 film a vychova [14]

5 Filmouka 2023 [9]
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studenti osvoji techniky filmové a audiovizualni vychovy a metodiku vyuky, ¢imz
ziskaji certifikovanou kvalifikaci v oboru. Pfiprava programu probiha jiz témér pét let
pod vedenim RNDr. MgA. Alice Rlzi¢kové. V prosinci 2017 se na AMU konala
konference ,Filmar — Pedagog®. Vyvoj programu podporuji Asociace pro filmovou a
audiovizualni vychovu, NIPOS, CinEd a pilotni Gymnazium a hudebni Skola hlavniho
mésta Prahy. Absolventi ziskaji pedagogickou prlipravu, status oficialni aprobace
pro ucitelské povolani na zakladnich a stfednich Skolach, a dovednosti v oblasti
vyvojové psychologie a oborové didaktiky. Maji také kompetence pro praci s
publikem, lektorskou €innost, festivalovou a kino dramaturgii, a schopnost
realizovat kulturni a umélecké projekty. Studium pfipravuje filmare a teoretiky k
pedagogické, osvétové a popularizaéni ¢innosti, vyuzivajic specifika filmové reci pro
pedagogicke cile.6

Ve své praci bych chtéla predstavit konkrétni dovednosti potfebné k vystavbé
animovaného filmu, tak aby byl zaroven rozvijen princip asociaci, ktery je nezbytnym
faktorem rozvoje tvorivosti u déti. Souc¢asna “nova vizualni média” ve spojeni s
vytvarnou vychovou maji obrovsky potencial rozvijet Zaka také v harmonickém
spojeni s uméleckou tvorbou v Zitém prostoru.

FAV je v souc¢asnosti integrovana do vzdélavaci praxe vytvarné a hudebni vychovy,
jeji specifika je vSak nutné rozvijet i ve spolupraci s dalSimi stavajicimi obory ve
Skolnim kutikulu. FAV je ve vSech svych formach zastoupena v digitalnich
kompetencich, coz pro sou¢asnou mladez, ktera vyrlsta s platformami jako
YouTube nebo Tik Tok neni vcelku problém. Trendy zaloZzené na tvorbé a prezentaci
kratkych videi na internetu neformalné posouvaiji digitalni gramotnost mladeze. Text
nezpochybnuje vyznam filmu a audiovize, ale neni zde dlivod pro¢ by podle navrhu
Pavla Bednarika v koncepci revize vzdélavaci oblasti Uméni a kultura je FAV
povysena na obor. 7

Autor ¢lanku Jan Masek déle vysvétluje nekoncepénost a populismus zameéru
zavedeni FAV jako povinny pétilety obor na ZS. Zmitiuje, Ze tim padem opomijime v
reformé kurikula nap¥. velmi aktualni oblast interaktivnich audiovizualnich her, kdyz
podle rGznych vyzkumU zasahuiji hry nasi mladez vice nez film. Jan Masek se

pta ,pro¢ také nevyucovat zakladni $kole také fotografickou vychovu? Vzdyt
fotografie ma delsi historii nez film. V ¢lanku je nastinéna jen ¢ast problému, dalsi
jsou spojeny napf. s nepripravenosti ucitelské verejnosti. Vlastni audiovize ma
samoziejmé pro rozvoj zaka vyznamny potenciaal, ale koncept $kolniho kurikula by
mél tuto oblast vyuzit pfedevsim didakticky vhodnym zacleriovanim prvki filmové
vychovy do stavajicich vytvarnych a hudebnich a dalSich predmétl a v jejich ramci

6 www.famu.cz [15]

7 Casopis vytvarna vychova 1-2 2023 [8]
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tak rozsirit spektrum témat.8 V této diplomové praci predstavuji moznosti, jak tvorit
s zaky animovany film, ale pro zadnou z nich nemusi vznikat novy pfedmét.

2. Co je to stop motion animace a jak funguje?

Slovo animace ma plvod v romanskych jazycich, pochazi z vyrazu ,,anima“ (= duse)
V latiné znamenalo také oziveni. Slovo ,animace“ mizeme preloZit jako napInéni
Zivotem, resp. duchem (dechem), ktery oZivuje. ©

V angli¢tiné podle cambridgeského slovniku znamena nads$eni a entuziasmus.10
Naptiklad vétu Her voice was full of animation. Mdzeme volné prelozit jako: V jejich
hlase bylo plno nadseni.

Stop Motion animace v kontextu mé diplomové prace znamena zejména techniku,
pouzivanou ve filmech nebo video produkci, vznikajici snimek po snimku. Je to
zpUsob animace zaloZeny na foceni jednotlivych snimkd filmu, pfiéemz se vzdy mezi
jednotlivymi snimky o maly kousek pohne s objekty ve scéné.1!

Nezivé predméty, jako jsou kresby nebo loutky, se v ni nasledné rozpohybuiji tim, ze
snimky prehravame rychle za sebou .12

Lucie Sunkova, rezisérka a vytvarnice, definuje filmovou techniku takto: ,,Animace je
propojeni prace hlavy, oka, ruky a stétce.”13

3. Pro¢ délat s détmi animovany film?

JiZ v bfeznu roku 2014 vysel v ¢asopise Art Education ¢lanek s nazvem:
Stop Motion animace jako nastroj pro sebedotazovani a osobni evoluce. Jeho

autor Jeremy Michael Blair v ném kombinuje autobiografii a etnografii se stop
motion animaci. Autografie je metoda kvalitativniho vyzkumu. Poskytuje
sebereflektivni cestu s védomim tim, Ze se pokousi propojit vice védnich disciplin.
Také proto animaci vztahoval k autoetnografii.

Autorovi z4ci vytvareli stop motion animace pomoci malych objektl a hracek, které
méli béZné k dispozici. Z jeho vyzkumu vyplyva, Ze studenti se béhem tvorby videa
ucili sami o sobé a vytvareli spole¢né smysluplné zazitky se spoluzaky.

8 Casopis Vytvarna vychova str.:61-66 1-2/2023 Polemika autor ¢lanku: Jan Masek [8]
%Animace Michal Kaplanek str.:12 [6]

10 Cambridge English [16]

11 Martin Bake$ Stop motion animace [17]

12 Oxford Reference [18]

18 Ceska televize: Kroky a skoky Seské animace 2024 [19]
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Jejich pomoci ziskavali pfistup ke strachiim vykonstruovanych kulturou a
spole¢nosti. Odkryvali citlivé momenty z détstvi a pfedstavovali unikatni
reprezentaci sami sebe. Rlzné priklady student( v ¢lanku prezentuji modelové
situace, které povzbuzuji vlastni rozvoj. Animovani autor zaméril tématicky na
osobni zkuSenost déti jako: hledani klidu v chaosu, vitani neznamého, pfijimani
nejistoty. Ukazalo se, Ze diky animaci Zaci napftiklad zvladli proménit i ostudu v ve
veselou vzpominku. Béhem doktorského studia zac¢al autor vyuzivat vypravéné
neprijemnosti ze Zivota jako témata pro vlastni stop motion animované filmy.
Zajimalo ho, u jakych uméleckych aktivit Ize zaznamenat zvySeny vyskyt kritického
reflexivniho dialogu.

Autoetnografii Ize také definovat jako formu vlastniho vypravéni, kde vlastni ja stoji
mimo socialni kontext. Je to také autobiograficky zanr psani, ktery zobrazuje vice
vrstev védomi a spojuje osobnost s kulturou. Autoetnografie je vynalézava metoda
kvalitativniho vyzkumu, objevuje se na celém poli edukace ve tfidach, ¢asopisech
nebo konferencich.'# Animace i autoetnografie maiji kapacitu provokovat divaka k
prekroceni hranice horizontu, kriticky reflektovat zkuSenost, empaticky vstupovat do
Zivota ostatnich a aktivné se podilet na dialogu ohledné socialnich disledk(.s

3.1 Vyzkumné pedagogicka metoda artografie

Dilo je prostorem vytvareni vyznamu, jehoz jsou vypovédi soucasti.

Je tfeba si stale uvédomovat zruseni konceptu hierarchie. Rovnocenné postaveni
pedagoga (z hlediska A/r/tografie t€Z umeélce ¢i vyzkumnika) a Zaka ve specifickém
sémiotickém prostoru vytvarné vychovy. To je zakladnim predpokladem pro rozvijeni
dialogu za uc¢elem sdélovani ¢i sdileni myslenek i emoci. 16

Animace snimek po snimku je fotograficky proces, ktery je vytvofen za pomoci iluze
pohybu. Animace pfivadi do zivota nezivé pfedmeéty nebo obrazky na obrazovce. Je
podstatou animace vypravét myslenky, pfibéhy a vize prekvapivou a
nepredvidatelnou cestou. Stop motion animace je proces pohybu fyzickych objekt(
jako je loutka, plastelina nebo ¢lovék za pouziti malych pohyb( fotografovanych
jednotlivymi snimky. Kdyz snimky pustime rychle po sobé, dosahneme perzistence
vidéni a vytvorime iluzi pohybu. Z toho vyplyva, Ze animace vyZaduje vysokou miru
trpélivosti, vasné a jasného pochopeni pohybu. V kombinaci s autoentografii mlze
zapouzdfit zazitky a povzbudit dialog ve tfidé.

14 Autoetnografie [20]
15 J.M. Blair, Animated Autoethnographies str.: 6-7 [21]

16 J.M. Blair, Animated Autoethnographies str.: 6-7 [21]
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Animace existuje 2D a 3D. 2D je kreslena, vystfihovani loutek, obrazkova, pismo,
nebo kombinace rliznych material. Pokud se rozhodneme pro 3D animaci jsou
vhodné materialy jako plastelina, LEGO, hracky, loutky, lidi, domaci pfedméty. Velmi
oblibena forma animace u déti se nazyva pixilace, ta vyuziva lidské télo jako nastroj
pro animaci. Kouzlo stop motion animace a unikatni cesta jejiho vyrazu je stale
oblibena vétsinou profesionalnich animatord i nadsSenct pro ni. Vétsina tvrdé prace,
inovaci a uméni stop motion animace se objevi na obrazovce, ale Ize je pozorovat
také prostrednictvim materiald a pohyb( postav. Stop motion je naro¢ny proces a
vyzaduje podrobné planovani a spojuje prvky védy a optické iluze k vytvoreni
pohybu. Kvili témto vlastnostem stop motion animace apeluje na vzdélavani napfic¢
obory napt.: matematiky, védy a uméni. 17

Animace a autoetnograftie souvisi s primarnim sebezkoumanim, proto mlze byt
stop motion animace povazovéana jako umélecky prostifedek pro vyzkum. Pokud
jasné specifikujeme skupiné vyzkumnou otazku a cile animace. Z4ci si navrhnou ve
skupiné vlastni pribéh a vytvofi si animaci, ktera se zabyva vyzkumnou otazkou.
Soucasti animace je také zachyceni vSech procesl a finalni prezentace filmd ve
tridé. Vysledkem student Jeremyho Michaela Blaira bylo, Ze si sami zacali
uvédomovat, Ze uméni a osobni zkusenost mohou byt a méli by byt povazovany za
cenné. To je vedlo k vyvoji promyslenych sebevyzkumnych otazek.

Otazky zahrnovaly priklady jako:

« Ktery z mych sociélné konstruovanych nedostatkd pfijimam?
- Jaky byl nejstastnéjsi den mého Zivota?

+ Diky ¢emu se citim nejzranitelng;jsi?

« Kdyby moje pamét byla zitra vymazana, co bych chtél znovu prozit?

Stop motion animace ma schopnost citlivé rozebrat pfibéh a rozpitvat osobni
pfibéh na fragmenty a jemné momenty do formatu jedné minuty. 18

Studenti Jeremyho Michaela Blaira si mohli sami vybrat animaéni techniku. Nékolik
z nich volilo hybridni techniku pro nejlepsi ztvarnéni jejich pribéhu. Aby jejich film
mohl byt povaZovan za experimentalni, méli pro néj vyuzit alespon tfi techniky
animace. V ¢lanku autor potvrzuje, Ze i kdyz nékolik Zaki jesté nemélo povédomi o
animaci, ucili se rychle. Stop motion techniky predstavovala bila tabule ve tfide, na
kterou kresilili, pixilace, animace plasteliny, malé objekty k manipulaci a papirové
loutky. V8echno vytvorené s ohledem na nizky rozpocet a limitované zdroje.
Studenti po dokonéeni animace své autoetnografické prace prezentovali ve tridé.
Béhem prezentace vysvétlovali svou vyzkumnou otazku a proces tvorby, ¢etli vlastni

17 J.M. Blair, Animated Autoethnographies str.: 10 [21]

18J.M. Blair, Animated Autoethnographies str.:13 [21]
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poznamky a emocionalné reagovali na své animace béhem promitani na zadni sténu
tridy. 19

Tato studie, ktera vysla pred deseti lety, méla za cil prozkoumat jaky pfinos ma
animace ve spojeni s vlastnim pribéhem ve vzdélavani. Jakym zplsobem rozsifuje
pole v metodach badani v oblasti uméleckého vzdélavani. Autoetnograficky pfistup
v animaci umozriuje zakdm studovat sami sebe a vytvorit reflektivni dialog se tridou
v nadéji, ze vyznamy viloZené do jejich Zivotnich pfibéhli mohou mit vyznam také pro
ostatni. Animace ve spojeni s autoetnografii podporuje sebereflexi a vytvari soucitné
prostredi ve tfidé a to i mezi mladezi v naruseném kolektivu. 20

Nase spole¢nost je ¢im dal tim vice zaloZzena na technologiich a vyzaduje nové
inovativni metodiky, které pfistupuiji k technologiim a kulture, oslovi ucitelskou
verejnost a pedagogicky vyzkum. Stop motion animace poskytuje plsobivy
prostfedek pro emocialni a sebeutvarejici se zazitky. Animace mize obsadit mista v
mysli, ktera slova nedokazou. Seznamovani uciteld s novymi technologiemi pro
vyuku se muze zdat nedocenéné. Ve skutecnosti tvlrci pfistup pedagoga v syntéze
s technologickymi nastroji, vyukovymi strategiemi a obsahem nabizi trvalé a
neocenitelné pristupy pro poutavé vzdélavani. Stop motion animace muze byt
vyuzita jako umélecky prostfedek pro autoetnograficky vyzkum a art based
research. Jedinec¢né kvality a vlastnosti autoetnografie pomahaiji odhalit a znovu
objevit nenormativitu v Zivoté, podobné jako v uméni. Animovani autoetnografie je
navrzeno tak, aby pracovalo s chybou, pfiznavalo neuplnost, vyjadfovalo litost,
ukazovalo nedokonalost. Diky nému mohou uditelé vytvarné vychovy byt Iépe
pripraveni na nedokonalou cestu své praxe. Stop motion animace mize byt
skvélym prisecikem ve vyzkumu uménim. V kombinaci s autoetnografii ma navic
uvolnéné hranice. Tento pfistup povzbuzuje studenty, aby si vytvofili vliastni
badatelské postupy uméni, tak aby nejlépe odrazely jejich dovednosti a vychovu.21

4. Zacatky filmové animace

Animovany film je tu pfiblizné sto let, to je v fadu déjin svou délkou naprosto
zanedbatelna etapa. Chapeme tedy, Ze film jako takovy je historicky novy
prostredek. Pfesto od doby jeho vzniku prosel neuvéfitelnym rozvojem a nesc¢etnym
mnozstvim zmén, pristupl a adaptaci. Kdyz v 90. letech 19. stoleti nova profese
vznikla, pfildkala desitky a stovky profesionalnich i amatérskych kreslifa. Vytvarnika,

19 J.M. Blair, Animated Autoethnographies str.:13 [21]
20 J.M. Blair, Animated Autoethnographies str.:12 [21]

21 J.M. Blair, Animated Autoethnographies str.:14 [21]
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architekt( i umélc(, presvédcenych o narativnich a vyrazovych moznostech filmové
trikové techniky nehledé na nejisté a slozité ekonomické podminky. 22

Karel Capek v textu z listopadu roku 1910 s nazvem Biograf popsal své dojmy z
kreslenych filmd. ,,Pro kinema neni nic nemozného. Zde se uvolriuji nezivé
predmeéty, hybaji se a jednaiji: figurka nakreslena détskou rukou ozZivne a béha po
sveéte, je stihana osudem, Zije tfeba tragicky a umira, lvové vyrazi ze své klece a
pobihaji po mésté, lahev mlzZe ozivnouti, stati se ¢lovékem nebo psem a opét
zaniknouti ve svételném C&tverci, nebo zde vystupuiji lidé a propadaiji
nejnestastnéjSim nebo nejgrotesknéjSim osuddm.” Podle popisu mizeme soudit, Ze
figurka nakreslena détskou rukou byl Cohllv Fantoche (panacek).23

5 ) o ) Obr. €. 4: snimek z filmu Dobrodruzstvi prince
Obr.¢.3 Prace berlinského tymu Ahmeda (1926) od Lotte Riniger
animator( Lotte Riniger, Nahore Carl

Koch a piskovou malbu upravuje
Bertold Bartosh.

22 Struskova str.23 [11]

23 Struskova str.21 [11]
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Na poc¢atku animovaného filmu vyuzivali tvirci ¢asto ploskovy, papirkovy, siluetovy
film, tedy techniku ekonomicky i finanéné vyhodnou.

Skupina nadsencd, v jejichz Cele stala Lotte Reinigerova vytvorila mezi lety 1919 az
1922 pét animovanych vystfihovanych snimkd. V roce 1926 byla po tfech letech
dokoncéena prace na celovecernim filmu DobrodruZstvi prince Ahmeda. Na jeho
vyrobé se spole¢né s Lotte podilel jeji manzel Carl Koch, ktery byl vzdélany
specialista ve vychodnich kulturach. V malém tymu plnil funkci produkéniho,
kameramana, a kdyz bylo potreba také animatora. Dal$im ¢lenem byl i Bertold
Bartosh (1893-1968), zkuseny experimentator ktery se narodil v Polubném na
¢eském Uzemi, jeho rodnym jazykem byla némcina. Zacinal svou kariéru ve Vidni,
pozdéji se dostal do Berlina a od roku 1930 Zil v Pafizi.24

4.1 Manzelé Dodalovi

Roce 1925 stala u vzniku ¢eského trikového filmu spole¢nost Elektra Journal, kde
ziskal misto malife Karel Dodal. Pred tim pracoval v holeSovickém divadle Uranie,
kde se potkal s Herminou Tyrlovou, ktera v Uranii pracovala jiz drive. Mladé lidi
sblizoval zajem o umélecky svét. Karel Dodal se rozhodl pro kresleny film. Hermina
Tyrlova se pokousela psat a kreslit, ale prfedevsim byla ndpomocna svému
partnerovi a jeho filmarské draze. Tyrlova ve svych vzpominkach napsala:,, Snazila
jsem se mu pomahat, ale nevyznala jsem se v tom. Nezbylo, nez aby mé ucil. Ucival
meé dost trpélive, ale nékdy v navalu prace trpélivost ztracel. Stavalo se, Ze jsem se
popletla a tu byvalo velmi zle. Nepomohlo mi ani to, Ze jsem byla jeho Zenou. Snad
jen proto, Ze jsem se jeho hnévu tolik bala, stala jsem se postupem ¢asu jeho
spolehlivou spolupracovnici, kole€kem v masinérii jeho prace. A pak, kdyz jsem
vidéla vlastni kresbu v pohybu, naplrioval mé zvlastni pocit radosti a pychy a prace
me zacala tésit. 25
Déjiny animovaného filmu jsou také dé&jinami obétavych partnerek a manzelek, které
nejen udrzovaly v chodu rodinny krb a finance, ale byly i nezastupitelnymi
kreslickami a fazackami- vyjimkou nebyla na po¢atku drahy svého manzela ani pani
Lillian Disneyova. Diky vzpominkam Herminy Tyrlové mame predstavu, jak v té dobé
vypadalo vybaveni ateliéru trikového filmu, které bylo podle ni velmi
jednoduché. ,,Stll na némz se kreslilo, mél do dieva zapustény kovovy ramecek s
dvéma pevnymi koli¢ky, na né se navlékaly ¢tvrtky papiru, ty lezely na sklenéné
ploSe zdola podsvicené Zarovkou. Mezi pocatecni a kone¢nou fazi pohybu se
dokreslovaly takzvané mezifaze. To znamenalo, Ze kreslif hledél cely pracovni den

24 Struskova str.30 [11]

25 Struskova str.43 [11]
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Obr.C.5: Hermina Tyrlova Obr.¢.6:-Karel Dodal

do umélého svétla, které prosvétlovalo faze pohybu predchozi i nasleduijici kresby
véetné té, kterou mezi né dokresloval. Snimani bylo jesté horsi. Snimalo se na
nejméné citlivy material, protoZe ¢erna a bila barva na ném vzdycky fotograficky
vysly. Zato se naplno svitilo, a prudké svétlo neni pro kazdé o¢i. Mym o¢im umélé
svétlo nikdy nevadilo, ale Karel Dodal mél zrak citlivéjsi, prace pro néj byla
neobycejné vysilujici. Lékaf mu doporucoval, aby se povolani vzdal, ale copak se
mohl vzdat toho, k ¢emu se tak téZce propracoval a ¢emu tolik véril?”

4.1.1 Elektra Journal

Karel Dodal byl ve firmé Elektra journal zaméstnan zejména proto, aby méla
odbornika na trikové a animované pasaze riznych zakazek - jednalo se hlavné o
filmy reklamni a nau¢né. V téchto klientskych zakazkach se zfidka kdy stavalo, ze se
jméno autora animaci objevilo v titulcich. Tyto zakazkové, mnohdy anonymni prace
ovSem Karla Dodala nenaplnovaly. Tvarci uspokojeni mu nepfinasely ani reklamni
snimky s kocourem Felixem, protoze musel respektovat podminky zadavatel(.
Koucour Felix kon¢il apelem: ,,Ukladej své Uspory do spofitelny?” nebo ,,Pracuj a
spor!” Vznikaly filmy jako Kocour Felix hospodarem nebo Co déla kocour Felix
kazdé odpoledne(1930). Tyto reklamy v Elektra Journalu s Kocourem Felixem jiz
nabizely publiku vice: oblibeného hrdinu, jenz se dostava do potizi, ktery se v zavéru
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DBRODRUZSTVI
COURA FELI

Obr.8.7,8,9,10 Dodalovi str, 63-64

stava hlasatelem urcitého reklamniho apelu. Mdzeme jen litovat, Ze se tento prvni
Cesky reklamni serial nezachoval v Uplnosti. Stalo se ale, Ze Karel Dodal odeSel z
Elektra Journalu pod zaminkou pfislibou mecenase. Sdm pak investoval prostredky
do vybaveni nového studia. Zahadny dobrodinec ho v§ak zklamal a plan skongil
velkou finanéni ztratou.Tyrlova o svém partnerovi vypovédéla: ,,Malem se nervové
zhroutil a cely rok trvalo, nez se vzpamatoval.” Nezbylo, aby rodinu Zivila Tyrlova ,
ktera v Elektra Journalu zlstala. Neluspéch velkofilmu Svaty Vaclav vSak na poc¢atku
30. let zpUsobil krizi ve firmé a fada zaméstnanc( na ni i doplatila. Mezi nimi byla i
Tyrlova. Kdyz Hermina Tyrlova ztratila praci v Elektra Journalu, byla finan¢ni situace
manzeld svizelnd. V té dobé se zhorsily Dodalovy potiZe se zrakem a podle Tyrlové
jeho Ié¢ba odcerpala ¢ast hotovosti. Jediné vychodisko manzelé vidéli v
samostatném podnikani, které na sebe vzala Hermina, ktera ziskavala tou dobou
zakazky. Pozdéji vypovédéla: ,,Neluspéch ve vlastnim podnikani predznamenal nejen
konec spoluprace s Karlem Dodalem, ale v zacarovaném kruhu nesnazi jsme jeden
druhého ztratili. Doslo k rozchodu.”
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4.1.2 IRE- Film

K ,,osudovému setkani” rozvedené pani Ireny Rosnerové-Leshnerové a pohledného
filmare na volné noze Karla Dodala doslo na pocatku léta 1932 v prazské kavarné
Manes. Na tomto elegantnim misté se poradaly odpovédi ¢aje, modni prehlidky,
nebo hral orchestr E. F. Buriana, schazela se zde prazska elita. Irena Rosnerova se
narodila 29. listopadu 1900 v Led¢i nad Sazavou jako dcera Zidovského ucitele.
Dochovana vysveédceni dokladaji, Ze se ji dostalo na tehdejsi dobu dobré vzdélani.

Fotografie manzeld Dodalovych, ktefi se vzali v prosinci 1935, se zachovala
v pozUstalosti Karla Smrze. Manzelé mu na zadni strané podékovali za sezndmeni.

Obr. &.11

Spolu s Dodalem se vzali v roce 1932. Z roku1935 mame dolozeno, ze se Tyrlova
vraci ke svému div€éimu jménu a v té dobé je jiz zaméstnana v IRE Filmu, ktery Fidila
Dodalova druha manzelka. Irenino vzdélani v hudbé a divadle vytvarelo pfedpoklad
k tomu, aby Dodalovy predstavy dovedla do konkrétnich pland. Manzelé odjeli do
Italie a pozdéji do Némecka, kde Karel poznal pracovniky kratkého filmu Fishingera,
jehoz koncept abstraktniho filmu pak vyuzil ve svych filmech Hra bublinek (1937) &i
Myslenka hledajici svétlo (1938). Dale Maxe Fleichera, v jeho ateliéru se také poprvé
seznamil se systémem barevného filmu Gasparcolor, jehoz patent si pozdéji
zakoupil. Vidél techniku vystfihovani loutek, po té se seznamil z tvlrci z Parize.
Navstivili ruského prikopnika Stareviche, ktery animoval okénko po okénku stiny,
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které vrhaly jehly zabodnuté v platné ve filmu Noc na Lysé hore (1933), poznal také
genialniho fotografa Man Raye. Zminka o vystfihovanych figurkach z papiru vede
nejspi$ k navstéve alteliéru Lotty Reiniger a jejiho manzela kameramana Carla
Kocha. Tato zahrani¢ni cesta méla jesté dalSi ucel. Jak psala pozdéji Dodalova:
,,Ale muselo se zde néco stat s jeho o¢ima... Francouzsky Iékaf mu doporudil
koupani o¢i ve slané morské vodé... odleji jsem na jih, k mofi... Karel se skute¢né v
mofi uzdravil... Vratili jsme se do Prahy.”26

I e

PRANA-UINOHURADY
TeL.553-15

Trikovy stul pro filmovou animaci.

Obr. ¢. 12.Rdzné verze loga spole¢nosti IRE film  Obr.¢.13 zdroj Dodalovi

Formulace dokladaji, ze v této dobé souhrn oznaceni pro animovany film jesté
neexistovalo. V Urednich vykazech se zejména zarazovaly snimky pod hrané
veselohry, pfipadné kratké filmy &i ,,dodatky”. RozliSovaly se pouze techniky (film
kresleny, loutkovy) nebo s ohledem na programova zaméreni (film absolutni,
abstraktni). AZ v padesatych a Sedesatych letech minulého stoleti se pro tento druh
filmu, ktery se zaklada na pookénkovém snimani, vzil v fadé jazyk({ souhrnny termin

animovany film.

26 Struskova str. 40-75 [11]
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Dodalovi vyuzili odkaz na americky film a svou ¢innost nové charakterizovali

takto: ,, Prvni uméleckeé filmové studio pro kreslené a barevné grotesky -
avantgardni kratké filmy - prmyslové a kulturni filmy - Irena a K. Dodal”. Tim vznikl
IRE film, ktery se v titulcich objevoval v rliznych obménach: Atelier Ire, IRE atelier,
IRE FILM, I.R.E.- FILM, I.R. E. Film. Tento podnik se stal do zna&né miry rodinnym.
Jako prvnim zaméstnancem ateliéru se stala nékdejsi Dodalova manzelka Hermina,
ktera zde pracovala na pozici kresli¢ky, coz ji umoznilo fesit svizelnou Zivotni situaci,
Vv niz se ocitla po rozvodu s manzelem, protoze v Praze tenkrat neexistovalo zadné
jiné studio, které by se animaci zabyvalo. Chod filmového ateliéru vylicila Irena
dolarova svym osobitym hektickym stylem: ,,Co schazelo, byl personal technicky...
Ten jsem musela vyplnit svou osobou. Bylo mnoho prace... idea.. rozvedeni idea
pro Karla... text dialogu, text pisni... filmovaci script, rozveden na okénka, priprava
na recording a zvukovy zaznam... montaze zvuku a obraz(... filmovani na
filmovacim stolu... supervision celé produkce.. styk s budoucimi zakazniky...
finan¢ni problémy... reprezentace na filmovych festivalech evropskych...2” Mizeme
si vS§imnout, Ze tyto body jsou pfi vyrobé animovaného filmu urcité zapotrebi
dodnes. |.R.E. vyrabél od za¢atku zvukové filmy a v tymu byl zapotiebi hudebni
skladatel. Stal se jim mladi¢ky Bedfich Kerten z Teplic a pozdéji Jaroslav Jezek,
klavirista a hudebnik znamy z Osvobozeného divadla. Komponovani pro animovany
film vyZzadovalo mimoradny cit pro ¢as a rytmus kresleného pohybu. Podobné jako
u Walta Disneye vznikaly hudebni artikuly jesté pred zac¢atkem vlastni vyroby filmu,
po dokoncéeni se zpracovavala definitivni verze hudebniho doprovodu. Stopky a
metronom byly v ateliéru nezbytnymi pomdckami.

Je nepochybné, Ze slozité obdobi prozivala v IRE-filmu prvni Dodalova manzelka
Hermina, ktera méla funkci kresli¢ky. Za slovy, jimiz po letech Tyrlova shrnula tuto
kapitolu svého Zivota citime velké emoce a Zivotni trauma: ,,Po néjakém ¢ase mé
Karel Dodal vyzval ke spolupraci. Obnovili jsme minula obchodni spojeni se
zakazniky a navazali na né prostfednictvim jeho druhé Zeny, ktera nasi praci
naprosto nerozuméla, ale uméla ji prodat. Byla mym pravym opakem: sebejista,
odvéazna, ctizadostiva a dovedla jit bezohledné za svym cilem, vydélat hodné penéz.
Celkem se ji to dafilo. Slo preci jen o pracovni vykon dvou lidi, ktefi za
nepredstavitelnych podminek, pod dobu Sesti let, od rana do noci a bez nedélniho

odpocinku s nejvétsim vypétim vSech sil pracovali. Stale jen stohy a stohy

27 Struskova str.160 [11]
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pokreslenych celuloidd, jejich kolorovani, snimani a zase myti a znovu kresleni, den
za dnem, bez zastavky a bez konce. AZ pozdéji nam byly pfidéleny dvé pracovni
sily, které nam trochu odlehgily v praci. Nemam slov, abych vypovédéla, jak jsem
rada toto nejtvrdsi a nejponizenéjsi obdobi svého Zivota zapomnéla a jen z upfimné
zpovédi se o ném zminuiji, aby nezlstala vyplnéna mezera v rozmezi onéch horkych
Sesti let.” Je to pohled Zeny, ktera se léta musela podfizovat nové partnerce svého

byvalého manzela. 28
4.1.3. Druha svétova valka - konec I.R.E. filmu

Na podzim roku 1938 manzelé ukondcili ¢innost. Mnichovské udalosti prozivali
Dodalovi ve Francii a koncem roku odcestoval Karel Dodal do USA. Na poc¢atku
roku 1939 se musela Irena Dodalova vratit do Prahy. Jeji pfitomnost v Praze
vyzadovala Uredni Ukony a rodinna situace. Dodalova zadala také o povoleni k
odjezdu do USA na pozvani Roberta Kissacka z minnesotské univerzity, avSak
odcestovat z Protektoratu Cechy a Morava se ji uz nepodarilo. Podle citovaného
dopisu Jaroslavu Jezkovi se Dodal snazil z USA ziskat pfimluvu pro viza pro svou
manzelku: ,,Je to moc spravna divka, a ackoliv mam moc vlivné znamé zde, nenasel
jsem tu spravnou cestu, jak ji sem dostati. Kdybyste néco vhodného védél, moc
bych se vam odménil.” Cesta se nenasla a Dodal se setkal se svou Zenou az po
valce v New Yorku. Irena v roce 1942 byla jako udana, Ze cestovala autobusem, coz
bylo pro véechny Zidy zakdzané a na zakladé toho se dostala i s matkou do
terezinského ghetta. ,,Po heydrichiadé, kdyz byli vSichni intelektudlové zastreleni,
unikla jsem jako zazrakem. V Praze byli vSichni pfesvédceni, Ze neziji.” popisovala
svou situaci manzelovi v dopise z dubna 1945. Podminky v ghettu si Ize téZzko
predstavit. V dopise manzelovi Irena piSe o pocitech: ,,Snazila jsem se pochopit,
pro¢ musim tolik trpét. Snazila jsem se vzdy byt slusSnym ¢lovékem. Na to v§ak
neexistovala zadna odpovéd.” Mezi lety 1942-1945 se v terezinském ghettu
filmovalo tfikrat. Filmovani se v téchto letech U¢astnila Irena Dodalova. Narozdil od
film{ z jinych koncentraénich tabor( se na jeho vyrobé podileli samotni vézni. Filmy
se dochovaly jen z &asti. | kdyz navenek filmy reprezentovaly umélecké osobnosti,
ve skute¢nosti nataceni ridilo SS a terezinska komandatura. V roce 1942 se zacal
psat scénar o ghettu jako o stru¢né filmové reportazi. Synopse je pozoruhodna svou

vypovédi o pfiznaéné atmosféfe mésta. Mél zachycovat hlad a stradani,

28 Struskova str.166 [11]
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nedostate¢na |ékarska zafizeni, bidu starych a nemocnych, désivou Umrtnost,
despotické rozkazy a vyCerpavajici ukoly. Scénar hovofil i o nejstrasnéjsi a nejvice
obavané skutecnosti Zivota v ghettu: o transportech na vychod. Zavére¢na ¢ast pak
byla sarkastickym komentarem bédnych podminek Zivota. Pocitala s vyuZzitim triku
jednoduché animace. Profesionalné vytvoreny podklad pro film byl v Berliné

zamitnut. 20

1/ Muz v pozadi je Bedfich Fritta, vedouci kreslirny. 2/ az 4/ Zabéry pracovnich &innosti

zaznamenané pro nacisticky propagandisticky film.

Obr.14:Zdroj : dodalovi str.:266

4.1.4. PovaleCna léta

Po skonceni valky se Dodalovi setkali v New Yorku. Irena si pfijezd do velkomésta
predstavovala jako odpocdinek, aklimatizace, ale hned v prvnich dnech se
konfrontovala s realitou. Neuméla anglicky a po ¢tyfech letech v izolaci se ztracela v
nepredstavitelném labyrintu s visutymi drahami, svétlem, hlukem, lidmi vSech
narodnosti a barev. Karel Dodal kazdy den do noci pracoval, proto nemél ¢as
pomahat své Zené v adaptaci na nové prostredi. DalSi starosti pfisly s tim, ze
spole¢nost, pro kterou Karel Dodal pracoval, skoncila a chtéla neprodlené vratit
studio. Irena vypovédéla, ze jiz v tenkrat nebylo v NY volny prostor pro byt, natoz
pro ateliér.”30 O pracovnim vytizeni v té dobé Karel Dodal svym pratellim v dopise

napsal: ,,Omlouvam se, ze nepisu, protoze skute¢né nemam ¢as. Pracujeme denni

29 Struskova str.250 [11]
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Sichtu od 6 do 11 v noci v druhé. Jedem vozem domt a to je 12 a k jedné jsme v
posteli a rano to jde znovu dokola.” V roce 1946 natodili manzelé snimek o historii
mlékarstvi The Indie Story of Milking a také film One People. Barevny kresleny
snimek li¢il dramaticky pribéh Ameriky. Snimek byl zaméfeny proti rasové
nesnasenlivosti, to odpovidalo presvédceni tvircl. V roce 1947 dokondili film There
Where Three Men (Byli tfi muzi).

Obr: ¢. 15 :Karel Dodal jako vytvarnik dospél ve filmu There Were Three
Men k vyrazné stylizaci prostredi a figur.

Autori jej oznadili jako artwork, ¢imz chtéli naznacit, Ze nejde o bézny propagaéni
film. Pres jejich produkci byla jejich situace v USA stale nejista a nedafilo se jim
ziskavat dalsi zakazky. Re$enim se pro né stala nabidka argentinského ministra
vychovy Oscara lvanisseviche. Obsahem dvouleté smlouvy bylo vybudovat v
Buenos Aires produkci animovanych vyukovych film{. Z popisu poc¢atku argentinské
spoluprace Ireny Dodalové vime, Ze pres ubohé podminky, pronasledovani z
dlvodu ¢eskoslovenskych past, obvinovani ze stran nepratel a znalost Spanélstiny
pouze ze slovniku, pfesto setrvali a rozvinuli v Argentiné produkci animovanych
filmd. Nasledovala dalsi katastrofa v podobé vykradeni Dodalova studia. Dvojice se
z existenc¢nich divodU uchylila k vyrobé reklamnich snimk0 pro firmy Cinzano,
Colgate, Radio Aparato a dalsi. Pozdéji se manzelé rozesli a Karel Dodal odjel jiz

natrvalo do USA, zatimco Irena z(stala v Buenos Aires, kde nasla okruh lidi z
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umélecké oblasti. Zacala se zde vénovat nataceni hranych film{ o tanci a baletu. Na
filmech pracovala az do roku 1965, kdy jejim poslednim snimkem byl kratky barevny
film La tierra canca (Zemé zpiva). S Karlem Dodalem dodrzovaly cela léta
telefonicky a korespondencni kontakt. Naposledy se manzelé shledali v roce 1984 v
New Yersey, kam Irena priletéla, pfi jeji navstévé se jeho zdravotni stav zlepsil. Kdyz
o dva roky pozdéji 6. Cervence Karel Dodal zemrel znamenal jeho odchod pro Irenu i
po letech odlouceni velkou ztratu. Zpravu zaslala i Herminé Tyrlové do Zlina, nebot
cela desetileti byli byvali partnefi v kontaktu. VsSichni tfi navzajem sledovali(nékdy
Zarlivé) své profesni kariéry a své dalsi Zivotni pfibéhy. Odchodem Karla se uzavrely

dllezité kapitoly v Zivoté obou Zen.

5. Animace nastroj pravdy

V knize Ostrovy animace zaméruje autorka Katefina Sumarova svoji pozornost na
animovanou tvorbu takovych etnik a narodd, jejichz historickou zkusenost
poznamenava trauma Utlaku, mocenské, vojenské nebo politické intervence ze
strany jiného naroda. Toto téma souvisi s ob¢anskou a kulturni vychovou nebo
déjepisem di literaturou. Pta se do jaké miry mlzZou politické mechanismy burcovat
umeéleckou kreativitu. Kli¢ova je teze, Ze animace se ¢asto stava hlasnou troubou
umléovanych spole¢enskych skupin, protoZze ji oficialni struktury pokladaji za
bezvyznamnou détskou zabavu. ,,Disneyfikace” uctivé napodobovani americkych
vzorl je jev, ktery nahradil originalni britskou animaci tvorbu. Britsky védec a filmar
Charles deCosta podotyka, ze pokud uz se v britské animaci objevi ¢ernos$ska
postava neni soucasti vSedni normality, ale ma pouze epizodickou roli tzn. Nejsou tu
¢erni postaci, ucetni nebo ucitelé. To stejné plati pro animované filmy z Afriky,
Australie, Kanady nebo Irska. De Costa proto vytvofil animovany snimek, ktery vraci
¢ernos$skou postavu do kazdodennich rituald s struktur. Z toho vyplyva, Zze animace
muUze byt vhodnym néstrojem, jimz umlGované skupiny narusit monolit jediné
pravdy. 31

5.1. Ceska animace po roce 1945
Tradice animovaného filmu po roce 1945 tvofi vyznamnou soucast ¢eského

kulturniho dédictvi a narodni identity. Komunisticky rezim poskytoval animaci

podporu. Ta zazivala vzestup v poc¢tu vznikajicich filmd, ale i v jejich kvalité a

31 Surmanova [3]
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kulturnimu pfinosu. Na druhou stranu komunisticka cenzura striktné diktovala a
uméleckou svobodu omezovala. Je ponékud paradoxni, Ze pod nadviladou
totalitniho rezimu zaznamenala animovana tvorba takovy rozmach a mezinarodni
Uspéchy. Po zavedeni demokracie u nas vyroba animovanych film{ poklesla a s ni
zastoupeni na mezinarodnich filmovych festivalech. Jeden z nevyznamné;jSich
faktor(l poklesu animovanych film{ u nas byla privatizace animacnich filmovych
studii, tim vyrazné klesla finan¢ni podpora ze strany statu. Pfed rokem 1989
animatori vyuzivali dimyslIné taktiky maskovani politickych témat. Nabizi se tedy
otazka, jestli cenzurni omezeni neposkytlo filmarim potfebnou motivaci k jejich
vyjimec¢né tvorbé. Tim, Ze umélci reprezentovali prostfednictvim tvorby své politické

nazory, pozvedli Uroven animovaného filmu nad pouhou zabavu. 32

5.2. Cenzura v ¢eském animovaném filmu.

V zemich socialistického bloku pfedstavovala cenzura nastroj totalitni moci. Stat
diky ni upravoval vefejné minéni i zplisob vzdélavani spoleénosti. Cesky animovany
film nebyl mezinarodné uznavan pouze diky svému preciznimu zpracovani, ale i diky
své moci vypravéni a schopnosti komunikovat s divakem na rliznych Urovnich za
pouziti metafor. Za znamy priklad dodate¢né zakazaného animovaného snimku zde
uvadim kratky loutkovy film Ruka (1965) od Jifiho Trnky (1912-1969). Trnka,
mezinarodné uznavany loutkar, je povazovan za zakladatele ¢eské loutkové
animace. Jeho lyrické filmy zobrazuji jedine¢né zpUsoby, jak projevit lasku. Trnka
véak nikdy nevstoupil do KSC, proto &asto &elil obvinéni z nedostatku politické
angazovanosti a nepodileni se na budovani socializmu. Film Ruka byl jeho
vrcholnym dilem. Jedna se o nesmlouvavou politickou alegorii, kde Trnka oteviené
kritizuje statem fizenou uméleckou tvorbu. Loutkovy snimek je pfibéh umélce, ktery
spokojené modeluje kvétinace pro svoji milovanou kvétinu az do okamziku, kdy do
jeho prace zasahne obfi ruka. Ta mu prikaze, aby vytvoril praveé jeji plastiku. Sochar
se pokousi vzepfit, ale vSemocna ruka mu zabrani dal modelovat hlinéné vazy a
uvézni ho do doby, nez bude jeji plastika hotova. V té dobé ¢eskoslovenské

publikum rychle rozpoznalo alegoricky obrazek vlasti existence uprostred totality.

32 Surmanova [3]
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Ruka tak byla, mezinarodnimu uspéchu navzdory, roku 1970 zaviena do trezoru,
kde zUstala az do roku 1989. 33

Podobnym problém@m &elily i filmy Jana Svankmajera, ktery letos v Ginoru oslavil 90
let. | on se fadi mezi nejvlivnéj$i osobnosti ceského animovaného filmu. Obohatil
tradi¢ni loutku o surrealistickou formu plnou bizarnosti, temna a absurdna. Jeho
filmy nabadaji k premysleni a neprestavaji zneklidfiovat. Svankmierdv film Byt (1968)
byl zakazan hned po svém uverejnéni. Umozrioval totiz nahled do komunistické
spole¢nosti, kde ,,pravo” a,,zakon” neznamena totiz co poctivost a spravedinost.
Hrdina filmu uvizne v nuzném byté, kde Celi Utoku nezivych predmétl. VSechny jeho
snahy proniknout na svobodu jsou marné. Pribéh kon¢i cynicky, za dvermi stoji zed’
popsana jmény téch, které se pokouseli utéct pred nim. Byt je zobrazenim faleSnych
nadéji, které prozivaji lidé zbaveni svobody a jsou uvéznéni v masinérii totalitniho
rezimu.34 Cenzofi je ale nebyli schopni pfesné interpretovat, proto jej oznacili za
ideologicky zmateny snimek. Podobné stazeny byly i dal$i autorovy filmy jako
Rakvi¢karna (1966), Tyden v tichém domé (1969), Moznosti dialogu (1982), Do
sklepa (1982), Kyvadlo, jama a nadé&je (1983). Svankmajerovy filmy maji vétsinou
politicky podtext, Filmar ale dodava, Ze nejsou zaméreny vyluéné na tototalitni
rezim, ale zUstavaji oteviené radé dalSich interpretaci. V rozhovoru pro Context v
roce 2008 Svankmajer uvadi, e mnoho jeho filmd z $edesatych az osmdesatych let
bylo zakazano proto, Ze si je divaci vylozili jako politické stanovisko. Délali si legraci
ze situace, kterou sami zazivali. Kdyz cenzofi vidéli, ze se lidi sméji, a nevédél
¢emu, museli zapoijit vlastni fantazii a vyklad, aby mohli film zakazat. Bylo povinnosti
cenzora mit fantazii!35 Dlvody k zakazu film{ nebyly vzdy logické ani opodstatnéné.
Tyto filmy vSak vzbuzovaly divacky zajem praveé diky kouzlu ,,zakdzaného ovoce”.36
Divaci tusili, ze filmy obsahuji vice pravdy, nez je komunisticky rezim ochoten
priznat. Ceskou animovanou tvorbu v tomto obdobi slu¢ovala idea odporu, narodni

identity a hrdosti. S nastupem demokracie se verejny nepfitel vytratil a esti umélci

33 Edgar Dutka, Jifi trnka, Walt Disney of the east. [22]
34 Jan Svankmajer (2013) [12]
35 Said Said, After the revolution, the shit!, Jan Svankmajer [23]

36 Surmanova [3]
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potiebovali del§i ¢as na vyrovnani s novymi podminkami a nalezeni novych

smysluplnych podmétd. Podobny osud zasahl i polsky film.37

Vystava DISEGNO INTERNO Probiha v letoSnim roce v Galerii Stfredoceského kraje
(GASK) Vystava vznikla k 90. narozenindm Jana Svankmajera predstavuje jeho
tvorbu v oblastech kolazi, grafiky, objektd, kniznich ilustraci, medialnich kreseb,
taktilnich experimentd, sbératelstvi a filmu. Hlavnim tématem je ,,vnitini usporadani®,
spojujici rudolfinsky manyrismus a surrealisticky ,,vnitfni model“. Sou&asti vystavy je
také dilo jeho manzelky Evy Svankmajerové (1940-2005). Doprovodny program se
zaméfuje na rdizna témata Svankmajerovy imaginace. 38

V roce 2020 byl natoen o Janu Svankmajerovi celoveéerni dokument
Alchymisticka pec. Ten zachycuje praci na poslednim filmu Jana Svankmajera,
Hmyz. Stfiha¢ Jan Danhel a kameraman Adam Olha byli pozadani producentem
Jaromirem Kallistou a rezisérem Svankmajerem, aby dokumentovali tvofivé procesy
filmové spolecnosti Athanor. V Athanoru, stfedovéké alchymické peci, soupefi tfi
principy: Rtut, Sira a Sdl, pfi¢emz tfetim je Janova manzelka Eva Svankmajerova,
ktera byla jeho Zenou 45 let a nadale ovliviiuje jeho praci i po své smrti v roce 2005.
Film zkoum3, jak se producent a surrealista mohou vzajemné doplfiovat, a zda je
mozné zpenézit proces tvorby. Tvirci méli obavy z povéstné uzavienosti Jana
Svankmajera, ale byli prekvapeni jeho otevienosti. Dokument rozkryva
Svankmajerovo mysleni a tvorbu, snazi se byt Zivym, imaginativnim a hravym
situa¢nim filmem. Ukazuje, Ze i svétova kinematografie mlze vznikat "na kolené" a
Ze autenticky prozitek magického svéta mize zvitézit i nad smrti.3?

6. Navrat k aspéchim

V minulé dekadé ¢astecné na styl Jifiho Trnky navazal Jifi Barta loutkovym filmem
Na pudé aneb kdo ma dneska narozeniny? (2009). Film opét obraci pozornost
smeérem k tzv. kolektivnimu védomi diky kterému mUZze divak citlivé rozpoznat skryté
narazky a metafory, které do pfibéhu vélenil scénarista Edgar Dutka. Je tu postava

Hlavy v podobé bronzové busty politického vidce. Hlava neomezené ovlada svoji

3"Marek Haltof,Polish cinema after the 1989 [24]
38 \lystava Disegno interno GASK [25]

39Film: Alchymicka pec 2022 [26]
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zemi, vyuziva principu poslusnosti a strachu. Tyto narazky maiji vyvolat v ¢eském

obecenstvu vzpominky na dobu davno minulou.40

Atribut ¢eského animovaného filmu se v posledni dobé opét otevira verejnosti.
Koncem loriského roku Sel do kin snimek, ktery aktualizoval ¢eskou loutkovou
tradici Tonda, Sldvka a kouzelné svétlo.41V roce 2023 zahajil Zlin film festival stejny
snimek 63. roc¢nik. Zlin film festival nabidl 295 film{ z padesati zemi. Byla to svétova
premiéra dobrodruzného loutkového reziséra Filipa PoSivace. Ten vypravi o Tondovi,
jehoz télo sviti, a tak ho rodi¢e pofad maiji potfebu chranit pred svétem. Také je o
Slavce, dcefi baletky na konci kariéry, ktera se pfistéhuje k Tondovi do jeho
podivuhodného starého domu. Rezisérem je sedmatficetilety Filip Posiva¢. Pribéh
vystavéli spolu s Janou Sramkovou na vstficnosti vi&i odlisnostem, toleranci a
citlivosti. Vytvarné se rezisér inspiroval Jifim Trnkou, loutkovou animaci nasledné
doladil digitalnimi vizualnimi efekty. Zjevna je ale i pocta Japonci Hajaovi
Mijazakimu, jednomu z globélné nejslavnéjsich tvlrcl anime. Posivac aktualizuje
tradici tuzemského loutkového filmu pro souc¢asné mladé publikum. Jeho film je
ladény pastelovymi barvami ve velmi pestré Skale. Tematicky vrstevnaty a silné
atmosféricky snimek vytvoreny tradi¢ni stop-motion animaci vynika jak po vytvarné,
tak po animacni strance. Je postaven na scénafri, ktery se vymyka tomu, na co jsme
v celovecerni rodinné animaci zvykli. V Annecy snimek ziskal cenu poroty v sekci
Contrechamp.42 ,Film o Tondovi a Slavce je vlastné obycejny pfibéh, jaky mize
potkat kazdého z nas. Je to 'pouze‘ zpodobnéni pohadkové krasy ukryvaijici se ve
vSech dobrych skutcich, které vykoname pro druhé, protoze kazdy z nas v sobé
nosi alespori malé svétylko, které mize zahoret, kdykoliv projevime empatii,
toleranci ¢i pomUzeme nékomu druhému. Kdokoliv z nas se mize stat hrdinou
velkého pribéhu,“ fika rezisér filmu Filip Posivag, hlavni vytvarnik animovaného
seridlu MIsné medvédi pfibéhy nominovaného na Ceského Iva. Mali &tenéfi znaji

také jeho knizni ilustrace.43

40 Film Na pdé aneb Kdo ma dneska narozeniny 2009 Film [27]
41 Rozhlas Vltava: rozhovor s tvdrci filmu:Tonda, Slavka a kouzelné svétlo [28]
42 Anifilm Liberec 2024 [29]

43 Ceska televize - Zlin film festival [30]
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V roce 2021 se mezi pétici nejlepsich evropskych celovecernich animovanych filmd
se dostaly i Ceské Mysi patri do nebe od tvirc¢i dvojice Denisy Grimmové a Jana
Bubenic¢ka. Zvlastnimu uznani se mu dostalo od porot domaciho Zlin Film Festivalu
a Anifilmu, kde obdrzel také Cenu divakl. Mysi patii do nebe vypravi o
mezidruhovém pratelstvi mysky a liS§dka na onom svété. Vyuziva k tomu kombinaci
loutkové a pocitacové animace.44

Moje Slunce Mad (2021) rezisérky Michaely Pavlatové dostal v loriském roce 2023
cenu francouzské akademie Cézar za nejlepsi celovecerni animovany film. Snimek
vypravi pfibéh Heleny, ktera zac¢ina v Kabulu novou Zivotni etapu po boku svého
manzela Nazira, se kterym se seznamila na univerzité v Praze. Pod jménem Herra si
zvyka na novy zivotni styl Nazirovy velké afghanské rodiny, kde nemaji vSichni tak
velké srdce jako on. Do jejiho Zivota vstupuije citlivy chlapec jménem Mad, i s jeho
pomoci zac¢ina Herra hledat domov. Rezisérku Pavlatovou uchvatila novela Frista
novinarky Petry Prochazkové diky ironickym komentarlim Evropanky, ktera se ocitla
v intimité muslimské rodiny, kam by se ¢lovék bézné nepodival. Animaci zvolila

zameérng, i tak Ize totiz vypravét mnohovrstevnaty pribéh. 45

Lidé ¢asto mylné véfi, Ze animace je zanrem, tak jako komedie, fantasy, pohadka,
drama atd. Ov§em animace je technika — uméni, jimz pfivadime Zanrové pestré
pribéhy k zivotu. Vynikajici ocenéni se mize dostat i animovanych filmam, které
sami nejsou Cisté narativni neboli jsou bezdéjové.46

Jako priklad mizeme uvést film Elektra, ktery natocila v roce 2023 Daria
Kashcheeva

Nejnovéjsi film rezisérky a animatorky Kashcheevy uziva kombinaci hned nékolika
animacnich technik. Jedna se o jedine¢né dilo, s velkymi ambicemi a mistrovsky
zvladnutym femeslem. Namétem je ve spole¢nosti ¢asta traumaticka zkusenost,
pochazejici z rodiny a détstvi, kvlli které vznika elektfin syndrom. V propojeni se
silnou umeéleckou vizi a zpracovanim se jedna o perfektni film, na kterém si Ize
ukazat pixilaci, tak loutkovou animaci. Electra je 26 minutovy film, s nékolika herci a

hlavni here¢kou. Nataceni trvalo déle nez pUl roku, jelikoz herci — ,,loutkami“ autorka

44 | Rozhlas-kultura-film [31]
45Ceska televize, Moje slunce Mad

46 Asociace pro filmovou a audiovizualni vychovu [33]
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pohybovala jen o malinké kousky, za den se nestihlo vic nez jen nékolik sekund
animace. Pfedméty okolo herc( byly také animovany, jako loutky. Snimaly se i
barbie loutky lidské velikosti, vytvorené tak, aby fungovaly pro animaci. V takovém
pripadé se musi vSe animovat najednou, nemUzete si nejdfiv naanimovat véc A a
poté véc B. VyZaduje to velké mnoZstvi soustifedéni, kontrolovani, Ze jste v kazdém
novém framu pohnuli se v§im, s ¢im jste méli a samozrejmé animatorské

zruénosti.4?

V roce 2019 Daria Kashcheeva natocila film Dcera. Tento kratkometrazni loutkovy
film ziskal mnoho ocenéni, véetné Ceny &eské filmové kritiky, Ceského Iva za
nejlepsi studentsky film, Ceny poroty za animaci na festivalu Sundance,
studentského Oscara a nominace na Oscara za kratkometrazni animovany film.
Bezeslovnou etudu rezisérka natocila s unikatni dynamikou a autenticitu, kterou
vénovala svym rodi¢im. Vidime v ném jak v nemocni¢nim pokaoiji lezi stary muz a
sleduje svou dceru. Zvuk rozbitého skla, do kterého narazil ptacek, prerusi jejich
tichy okamzik. Dcera si pfi pohledu na pta¢ka vybavi nepfijemnou vzpominku na
otce, ktery ji nikdy neprojevil lasku, a nedokaze se s nim nyni otevrit. Pro loutkovou
animaci Dcery Kashcheeva poprvé pouzila ruéni kameru a pracnou animaci

prfemalovavanim loutek.

»Chtéla jsem udélat film, ktery divaka silné zasahne. Nositelem emoce jsou pravée
Kashcheeva detaily tvarciho procesu. ,Védéla jsem, ze nemUzu pouzit obvyklé
plastové kuli¢ky, to by byl pohled strnuly. Pomohla mi pravé malba. Po kazdém
zabéru jsem ocCi pfemalovala.“ Zaroven vzdy o milimetry pohnula kamerou. Okénko
po okénku kvuli tomu detailné studovala filmy Larse von Triera a hnuti Dogma, pro
které je neucesany pohyb ru¢ni kamery charakteristicky. V animovaném filmu to
bylo dosud néco nevidaného. V pfibéhu o ztraceném objeti z détstvi a nepochopeni,
které se protahne na dlouhé roky, v§ak tato technika zafungovala skvéle.48

47 Asociace pro filmovou a audiovizualni vychovu [33]

48 Forbes online ¢lanek Jak se déla oscarovy animak? [34]
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7. Nabourani kulturnich stereotypu

V sousasném uméleckém poli narlsta pocet dokumentarnich film(, které dokazuiji
vyjimec¢nost role animace pro spolec¢enskopolitickou reprezentaci. Autorka Katefina
Surmanova ve své knize Ostrovy animace ukazuje, jak mlZze animace pomoci lépe
pochopit nasledky a funkce dominantnich kulturnich mechanizm(. To Ze se nékteré
kultury povazuji za nadrazené a nazyvaji se “objeviteli” jinych kultur vede k pocitu
prava na ,,osvojeni téch druhych”. Pravé jejich obraz byl v masmédiich ¢asto
zkreslovan a oni byli uml¢ovani. Ten kdo je aktualnim nositelem moci ovlada
nastroje a média, ktera “objektivné” zachycuiji realitu.4® Animace je jednou z
inovacnich forem zobrazeni, ktera umoznuje zobrazit mnohost sou¢asnych realit.

V nasem svéte je potfeba upozorovat, ze nelze definovat jednu kone€nou pravdu.
Animace nepouziva naturalistickych obrazll, animace svoji konstruovanost nezastira
to Usti v tzv. vnitfni konflikt animovanych dokument(. Animace umozriuje
zakomponovat i to, co nemUze byt jinak zobrazeno. Napfiklad fantazie, vzpominky,
osobni interpretace nebo specificka hlediska. Animace je médium, nad kterym se
klene fantazie a predstavivost. Schopnost animovaného dokumentu ukazat znamé
reality novym zplsobem mizZe vytvaret zcizovaci efekt. (Verfremdungseffekt) o
kterém hovofi Bertold Brecht. Brecht usiloval o to, aby se lidé naucili premyslet a
pochybovat o pravidlech podle kterych Ziji. Toho Ize podle néj dosahnout pouze
diky distancovani, které ¢lovéka nuti véci znovu objevit a pfehodnotit. K tomu je
potfeba nového zplsobu prezentace.50 Animované dokumenty neskryvaiji svoji
udélanost v souvislosti s politickymi kontexty, tim nastoluji otazku nakolik jsou
reality okolo nas zaménitelné. V roce 2009 vznikl francouzsky animovany film
zaloZeny na autobiografickém romanu o dospivani v iranu Fatenah, jeho tvircem je
Ahmad Habash. Film i roman vychazeji z vypravi mladé Zeny, ktera zije v Pasmu
Gazy, kde zobrazuiji jeji Zivot pod diktatem izraelské okupace. Animované filmy
¢asto Celi kritice pravdivého zobrazovani faktd, jejich tvirci pouzivaji osobni pfibéhy
rozhovory jako spojeni s realitou. Spojeni animace a autobiografického obsahu je

inovacni forma, ktera mize pritahnout pozornost dnesnich divaka. Ti jsou

49 Surmanova [3]

50 Surmanova [3]
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znecitlivéni a obrazové zahlceni medialni kulturou. Zdlraznéni kulturnich stereotypu
je v dnesni kulture patrné a presahuje umélecky svét. Rasova profilace vytvari
takovy obraz kultury, ktery ignoruje a umliCuje jednotlivce. Animace je jedine¢na
praveé proto, Ze dokaze prezentovat jednotlivce, zaroven upozornuje na faktickou
nepritomnost v ramci daného narativniho prostoru. Reprezentaéni model vytvafri ten,
kdo je aktualnim drzitelem moci a prostredi, proto jiz tolikrat v déjinach i v
soucasnosti nemaji domorodi Zadnou moc nad podobou, v jaké budou v systému
reprezentaci existovat. Animace na na druhou stranu usnadnuje tvorbu kulturnich
stereotypll, mize byt vyuzita jako jednoducha vizualni zkratka, ktera vypousti nebo
pridavéa zadouci prvky. Z toho dlivodu ji hojné vyuzivala propaganda. Animace mUze
také odhalit zazité predsudky a vykonstruované kulturni stereotypy, tim Zze schvalné
upozornuje na svou pfirozenou konstruovanost. Narozdil od dokumentarnich filmd

mUze také vyuzit neantropoiidni vyobrazeni a polozit dliraz na zvukovou slozku. 51

Didakticka ¢ast

51 VANCAT, Jaroslav, SMETANA, Maté&j, BERAN, Vladimir: Uéit se film. Metodika vyuky filmové tvorby. ZUS Police nad Metuiji,
Police nad Metuji 2015. [3]
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8. Slozky animovaného filmu
8.1. Dvouélennost obrazu.

Kazdy zabér je dvouclenny. Obsahuje pfedmét nebo pfedméty hlavni a pfedméty
doprovodné neboli prostredi. Bez téchto slozek nemize Zadny zabér existovat,

i kdyZz mame v zabéru postavu nebo véc pred zcela neutralnim prostredim.
Predstavme si, ze jsme pred Sedou zdi, mame pred sebou dvoijici, kterd ma k sobé
urcity vztah. V animaci mizZeme vyuzit nékolika pfipadd, jak se z vedlejsich
predmétd stanou hlavnimi. Napf. Z davu nékdo vystoupi a za¢ne feénit nebo se dav
vzboufi. Stane se tedy sam hlavni slozkou. To je jen na okamzik, protoze si pak
vytvori své pozadi, ulici nebo nameésti, kde pokfikuje.52 Pfi animovani je dllezité si
uvédomit, ze kazdy ¢len ma nesmirné moznosti se ménit. Napr. Jednoclenny hlavni
predmét se zmnozi nebo naopak Uplné zmizi. Takto se mize vrstvit nebo
zjednodusovat prostredi. V animaci mizeme dat také prikladem zabéry, kdy je
necinny ¢lovék uprostred pusté rovné zasnézené krajiny. Po chvili Elovék ze zabéru
odejde. Zabér vsak trva dalsi sekundy. Planina je zde dllezita, kdyby zde byly tfeba
hory, tak se planina stava v prostredi vedlejsi a hory v pozadi by byly hlavni slozkou,
divak by tim tusil, Ze postava mozna jen odesla do hor. Kdyz nechame na platné
pozadi pusté zasnézené krajiny, neni to jednoclenny zabér. Ve skutecnosti je tu
osoba stale pfitomna ale negativné. Da se fici, Ze muz v onom misté chybi, nebo Ze
krajina osirela. Zrejmé nam to bude i z prikladu, kdy po silnici pfejizdi auto, po chvili
za nim jede auto policie, obé auta odjedou ze zabéru a slySime skfipani brzd a ranu.
Nasledujici zabér mlze byt na prevracené poskozené auto. Divak i policajt se
domniva, ze v rozbitém auté bude pronasledovany fidi¢, patrné ranény nebo mrtvy.
Nyni vyuZzijeme detail na fidicské sedadlo: Neni tam nikdo, viz je prazdny. Tim
docilime efektu napéti z “negativni pfitomnosti” v kratkém ¢asovém Useku.53

Tyto priklady rychlého budovani napéti vitame pfi vytvareni filmu s détmi, protoze
mame ¢asové omezeny format, ve kterém chceme u divaka probudit emoce.

8.2. Vnitini skladba - kompozice zabéru

Do kazdého zabeéru vkladaji autofi material k vyjadfeni Useku myslenky a sou¢asné
podminky pro jeho vazbu s predeslymi a nasledujicimi zabéry. Kazdy zabér je vzdy
samostatny. Je plné zavisly na ostatnich a na obé strany otevieny-nehotovy. Cil
kompozice je vnitfni organizace zabéru, ktera podminuje jeho individualni

52KUCERA 2016 Str. 108 [7]

53 KUGERA 2016 Str. 109 [7]
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samostatnost a k vnéjsi organizaci, kterd umoznuje tésnou a plynulou vazbu zabér(
a vSech ¢lankd dila. V hotovém dile tedy samostatny ¢lanek mizi. Z jednotlivych
Casti se stava Zivy, plynuly, Uplny, jednotny organismus, jako v oné pohadce, kdy se
udy ¢lovéka, které byly oddéleny spojka zivy pod uc¢inkem kouzelné Zivé vody. Tyto
dva smysly kompozice zabéru jsou v podstaté vytvarené na vzajemném
protikladném vztahu. Vznika ale skladebna, slu¢ovaci sila, které je v divakové
védomi dokonale svaze. Zabér musi byt konzistentni, tak aby vSechny ¢asti k sobé
Sly. Zabér musi byt komponovan s ohledem na divakuiv pocit, Ze ¢astice jsou
ohrani¢ené stejnym ramem uvnitf kterého se navzajem vyzivuji. Pokud nékteré ¢asti
zasahuji mimo pomyslny ram, divak ma pocit neklidu, syrovosti, Ze material zabéru
neni zvladnut.54 Kdyz vytvarfime s tymem Zakd animovany film je tfeba dbat na to,
aby jednotlivé zabéry zapadaly do pomysiného ramu uceleného pedagogického
dila.

8.3. Scénar jako text vazany na ¢as

Je lépe nevypravét kratkou akci dlouze a naopak? Doba nutna k precteni
scénare se musi viceméneé blizit délce promitani filmu. Je to banalni, ale
prosté: Hlasité ¢teni obrazu a dialogu by mélo trvat asi tak dlouho, jako
hotovy film. Nema smysl popisovat na pétadvaceti radkach néci pad z okna
anebo naopak jedinou vétou chovani postavy, ktera u téhoz okna sni, Cte si a
dlouze hledi do kraje. V takovém pfipade musime upresnit, co vidi, a vykreslit
plynouci ¢as. Scénar ma zkratka poskytovat co nejpresnéjsi obraz budouciho
filmu.55

8.3.1.Vyznam Casu

Dat pocit plynuti ¢asu je Uuskali, které lame hlavu v hraném filmu, natoz v
animaci. Filmovy €as se narozdil od toho realného neda zmeéfit, plyne jinak.
Pro ztvarnéni priibéhu ¢asu, nejen v animaci, mizeme vyuzit rytmické
opakovani, ménici se pocasi, stfidani noci a dni, ztmaveni a rozsvécovani
expozice nebo probihanou smyc¢ku pozadi.56

54KUCERA 2016 Str. 115 [7]
55 Jean-Claude Carriere (2019) Str. 70. [1]

56 Jean-Claude Carriere (2019) Str. 15. [1]
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8.3.2. Pravo veta

Tento empiricky postup obijevili Luis Bufiuel se Salvadorem Dalim, pfi praci na
Andaluském psu (UN Chien mandalou,1929). Tento osobni trik je vazany na
partnerstvi, na zpUlsob byti, ktery prozivaiji i Zaci pfi praci na animaci.
Andalusky pes vychazel ze sni obou tvlrcd, o ruce pokryté mravenci a snu o
rozfiznutém oku. Okamzité si spolu stanovili pravidla, jeden navrhoval a druhy
fikal ano Ci ne. A protoze se na postaté svého pribéhu dohodli spoleng, fikali
obvykle ano.57 Podobna pravidla, jako pouzivali tito dva surrealisté, mizeme
stanovit i pfi vymysleni pribéhu k filmu s détmi. Kazdy m(ze navrhovat
napady, které mizou vychéazet z osobnich zazitkd. VSichni mohou zaroven
pfijimat ¢i odmitat napady pro animaci. Budeme prekvapeni, jak se déti
vzajemneé inspiruji a pfijimaji.

57 Jean-Claude Carriere (2019) Str. 98. [1]
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8.4. Namét
Kratké pribéhy maiji tendenci ustavit mezi nami zvlastni vztahy, bez nichz se
neobejdeme a které vznikaji za pomoci smichu.

Je to odvéky boj proti osaméni, jsou to doteky, které nic nenahradi, které spocivaji
vzdycky v zajmu, jej se pokousime probudit u toho druhého a udrzet jej. Rovnéz v
touze byt mu pfijemni, pfipravit mu péknou chvilku, pfedat mu néco cenného, co
nikomu jinému nendlezi a co si zase on sdm bude moci vybrat k obdarovani nékoho
dalsiho. At je pfibéh, ktery prijimame a predavame jakykoliv, alespori troSku nas

Vv s

utrob pameéti a zGstava tam poklidné ¢ekat, az jej zase jednou budeme vypravét my.
Kromé pobaveni jsou pfibéhy, které maji za ukol nas taky néco naucit. Délaji to
mnohokrat drsnym zplsobem, ktery nés obraci do vlastniho nitra. Je pravidlo mezi
pravidly: Clovék se nemGze libit véem a plati to i o pfib&hu. Mozn4, Ze pravé v tomto
rozdilu ma nas svét existovat. Podstatna otazka ohledné pribéhu nezni: Jaky je
smysl toho pfibéhu? Kolika zplsobi jej mohu chapat? Je mozné aby mél jeden
vyznam? Skute¢na otazka zni: Mlze onen jedinec, kterému je pfibéh predavan,
ziskat néjaky uzitek z toho, co mu budu vypravovat?58

Abychom inspirovali Zaky k vytvoreni dobrého pfibéhu nebo zapletky pro animaci,
muUzeme si precist par kratkych literarnich namét(.se

8.5. Audio

Striha¢, mistr zvuku, skladatel, dabér, sound editor, sound designer, asistent
zvuku. To v8echno jsou profese, které si zaci pfi vytvareni vlastniho animovaného
filmu mohou vyzkousSet. Hlavni starosti lektora v roli zvukare je zajistit skupiné
funkénost nahravaciho zafizeni, nebot zodpovida za to, aby byl film spravné
ozvucen. Proto by mél mit znalosti v technickém sméru.60 Pti nataceni resi mistr
zvuku podobné problémy jako snimac obrazu, tedy vlivy prostfedi. Snazime se
proto pro nahravani najit klidné misto, kde se okolni ruchy daji eliminovat. Mizeme
vyuzit prazdnou tfidu nebo kabinet. Zvukova slozka spada do obdobi dokon&ovani
tedy postprodukce. Nato¢eny material se tfidi a dotaceji se dalsi potrebné zvuky,

znovu se vytvareji ¢i vybiraji z archivu. Zavére¢na mixaz je pak vizitkou zvukarova

58 Jean-Claude Carriere (2019) Str. 144-146. [1]
59 Jean-Claude Carriere (2019) Str. 98. [1]

60 Zvukova dramaturgie audiovizualniho dila str.:9 [36]
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talentu a citu. Musi se umét vyrovnat s naroénym ukolem citlivé skloubit mnoZstvi
zvukovych pasem probihajicich v souslednosti. Prizplsobit zvuk akci a prostoru v

obraze, uplatnit vhodné prostredky stylizace. 61

8.6. Strih

Konecné je tedy dluzno si uvédomit, Ze stfihova skladba dodava dilu ukon¢eného
vnéjsiho vzhledu, tedy onu pokoZku, tektoniku, jenz se dotyka vnimajici. Proto
zaleZi, jak jemny, roz¢lenény i Uderny kontakt budou moci divaci s dilem navazat.
Strihova skladba bere na sebe zodpovédny Ukol reprezentovat celé tvirci Usili i
schopnosti v§ech autor( dila. Stfihova skladba poskytuje nové moZnosti vyrazovych
prostfedkl prestfihané faze, je proto zakladem dal$iho uceni, dalsiho vyvoje autor(l
filmu. Stfihovéa skladba zfetelné ukazuje objevy tvlrct a dava je k posouzeni
ostatnim.62 Proto by se mél ucitel se Zaky béhem stfihani filmu drzet storyboardu a
domluvy déti, na jaké podobé filmu se shodly. Je v§ak nezbytné, aby mél stfihac
(lektor) vytrénovanou citlivost a védél, jak se stfihem pracovat. K tomu pom(ze

napriklad sledovani stop motion film{.63

9. Konceptova analyza animace

Reflexe vyuky animace je podstatna, protoze pravé na jejim podkladé je ucitel
schopny ovlivnit jeji kvalitu. Reflexe umozniuje uciteli propojovat praxi a teorii,
analyzovat tvofivé stranky své profesionalni ¢innosti. Strukturovana reflexe tvofivych
Uloh vyuziva jako metodicky nastroj konceptovou analyzu. Ta mize byt vyuzita pfi
hospitaci v bézné vzdélavaci praxi a jako metoda kvalitativniho empirického
vyzkumu. Je dllezité aby konceptova analyza podporovala reflektivni praxi a
rozvijela ucitelovo pedagogické mysleni. Prace s obsahem je specificka, proto
uciteli jako nastroj sebehodnoceni nemlze stacit zaskrtavaci dotaznik. Neumoznuje
totiz rozebrat sémantickou strukturaci obsahu, tedy to podstatné, co se zak uci
prostrednictvim edukacnich Uloh a na ¢em v kone¢ném dusledku rozviji svoje
kompetence. Dotaznik je prospésny tehdy, pokud jsou doplfiovany o
epistemologickou analyzu obsahu vyuky a podnécovanim koncepéniho

61 Zvukova dramaturgie audiovizualniho dila str.:12 [36]
62 KUSERA 2016 Str. 8 [7]

63 KUCERA 2016 [7]
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didaktického mysleni ucitell. Toto pojeti presahuje obor vytvarné vychovy a ma
transdisciplinarni povahu, proto jej oznacujeme jako transdisciplinarni didaktiku. 64
Ucitelé jsou zodpovédni za svou praci. Maji posuzovat jeji kvalitu a v zavislosti na
tom ji zlepSovat. Tuto potfebu vnimam i pfi vyuce animace. Kvalita kazdé vyuky se
sklada ze dvou hlavnich komponent: hodnoceni procesu — co ucitel animace a Zaci
reélné ve vyuce délaji, a hodnoceni vystupl (filmd) — co se Zaci skute¢né naudili.
Didakticka transformace obsahu je jedinou ¢asti vyuky, o které rozhoduje pouze
ucitel, tim ze ovliviuje jeji kvalitu. Podminkou pro hodnoceni kvality vyuky ma byt
analyza a posouzeni Urovneé didaktické transformace obsahu (uciva). Vybér latky
zavisi na propojeni teorie s praxi. Reflexe je specifickou sloZzkou systému kvality
vzdélavani v tom smyslu, Ze v ucitelské praxi obraci pedagogovu pozornost k
procesu vyuky a k jeho analytickému posuzovani.65 Ucitelovo pozorovani spojené se
zaznamenavanim Udajl z vyuky slouzi jako informacni nastroj. Ziskavat a rozvijet
dlvéryhodné prinosné poznatky o praxi na podkladé jejiho bezprostrednino
pozorovani je principem empirického vyzkumu. Didaktické porozuméni vztahlim
mezi osvojovanim uciva a rozvijenim kompetenci se proto musi opirat o
dokumentacéni typ pozorovaciho zaznamu. 66 Z ¢lanku vyplyva, Ze jiz od zacatku
vyuky je dilezité animace zapisovat si své pozorovani. Tento zplsob projektové
vyuky vyZaduje ucitelovu inovaci, orientaci v oboru, technickou zdatnost ze kterého
vybere vhodné prvky pro aktivity se zaky. Pokud se pfi vyukové praxi néco
nepovede, je nutné problém zaznamenat a dale snim pracovat, aby se predeslo jeho
opakovani. Své poznamky dale pouziva jako material pro zlepSeni a posouvani
svych metod pro dalsi skupiny zak(.

10. Animace jako tvofiva uloha

V pedagogice se opirame o strukturalni charakteristiky ucitelovy prace. Tento
pristup je nejbéznéjsi hlavné v prirodovédnych oborech (fyzika, chemie, biologie,
matematika), kde se tyka vyznamové struktury obsahu. W.Carlsen zaznamenal
potfebu aplikace poststrukturalistického pfistupu v souvislosti s postmodernim
socialnim konstruktivismem. Vyzyva pedagogiku k vétSimu zajmu o reflexi zplsobd,
jak se v kontextu spolec¢enského diskurzu , konstruuje skute¢nost dané society*.
Poststrukturalisticky pfistup tedy zohledruje sociokulturni podminky a vlivy, které

64Slavik, Fulkova 2010 ¢lanek: Konceptové analyza tvorivych uloh jako néstroj ucitelské reflexe [37]
65 Spilkova 2005, s. 170 [1€]

66 Slavik, Fulkova 2010 ¢lanek :Konceptové analyza tvorivych Uloh jako nastroj ucitelské reflexe str.37 [37]
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jsou obsazeny ve zkusenosti ucitel(l nebo 2ak(.67 Vytvofenim animace s détmi
ziskame skvélou moznost pozorovani takovychto sociokulturnich jevd, které se nam
budou pfimo odrazet v praci déti.

K uplatnéni didaktickych znalosti obsahu (DZO) ve vyuce, je nutné chapat
rad vyznamU a forem vypracovany specializovanym oborem, zaroven zohledrovat
jeho prislusnost do aktualnich kontextd kultury a jeji historie. Takovy pfistup
umoznuje uciteli opirat se o analyzu uciva jako jadra toho, co chce naucit, ale brat
ohled i na rozvijeni obecnych kompetenci zakd. Funkénim DZO jsou ucebni tlohy
pro zaky. Ulohy maji tfi shodné priznaky: 1) Vyzyva zaka k aktivni &innosti. 2)Vychazi
z oboru a sméfuje k cili uceni. 3) Zaklada edukativni situaci a podmiriuje jeji formu,
organizaci, prlibéh. Tyto pfiznaky vypovidaji o tom, ze uc¢ebni Ulohy jsou klicové
elementy vyuky, které rozehravaji edukacni proces a podmiriuji jeho dynamiku.
Proto jsou vychodiskem pro analyzy didaktické transformace obsahu. Tyto Ulohy
mohou byt také zalozené na tvorivych ¢innostech. Jedno ze tfi zakladnich kriterii je
tvofivy proces téchto Uloh. Poststrukturalisticky pfistup je zaméfeny na interakci
ucitelova vyucovani s u¢enim zakd, tim proces vnasi do vyuky podstatné kritérium
inovace, které je spolu s imaginaci a hodnotou podkladano za jedno ze tfi hlavnich
kritérii tvofivosti ve vzdélavani.s8
Inovativni pedagogickeé dilo je originalni a neo¢ekavané. Tim vSak vznika paradox
mezi u¢enim a vyucovanim. Nelze totiZz vyucovat néco, co jesté nebylo objeveno.
Toto vedené tvrzeni je parafrazi znamého argumentu K. R. Poppera o nemoznosti
predpovidat vyvoj poznani: Kdybychom predvidali, co budeme védét zitra, védél
bychom to jiz dnes a rlist poznani by nemél smysl. Inovaci nemize znat presny
vysledek, ale je mozné pro néj pripravit vhodné podminky.6® V pripadé animace jsou
to napft.: technika, osvétleni, materialy. Seznameni s principy animace, namét filmu.
Miru inovace vybira ucitel, tak aby pfihlizel k aktualnim moznostech zaka. Otazka
miry je kategorie, kterou je v animaci vhodné stanovit. Je potfeba zaky seznamit s
omezenimi, ktera v prostredi tfidy jsou. Pfedstavme si situaci, kdy se zak nebo
skupina snazi vymyslet, jak vytvofit animovany film, ktery bude pfili§ dlouhy. Budou
predkladat rdizné filmové koncepty, které znaji 3D animovanych film{. V tom pripadé
upozornime na rozdil ve filmové technice na realnou situaci a na moznosti, které
mame k dispozici. Principy animace jsou nezbytnou soucasti kazdé tvorby,
vysvétlime proto, pro¢ je nutné je respektovat.

Predstava je subjektivni moment existence védomi. Je podobna zazitku a mdize byt
obdarena vyznamy jako u mysleni a jazyka, pro je sdélitelna. Imaginace si v§imame

67 Slavik, Fulkova 2010 ¢lanek: Konceptova analyza tvofivych Uloh jako nastroj ucitelské reflexe str. 40 [37]

68 Slavik, Fulkova 2010 ¢lanek: Konceptové analyza tvofivych Uloh jako nastroj ucitelské reflexe str. 40 [37]

69Slavik, Fulkova 2010 ¢lanek: Konceptova analyza tvorivych Uloh jako nastroj ucitelské reflexe [37]
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v celém procesu animace, zejména béhem faze vymysleni obsahu animace. Pravé v
té ¢asti, kdy tvorime skupinové obrazkovy scénar- storyboard je prostor pro
predstavivost. Je vhodné dat véem zakdm v animacnim tymu dost prostoru podélit
se o své napady. Pravé pak vznika imaginativni projev, ten se uziva v uméni ale i ve
védeé a technice. Chapeme jej jako zobecnéni obsahu, které je autorsky osobité, ale
kulturné podminéné pravidly tvorby. Imaginativni projev je prostfedek k vyjadreni
subjektivni podoby Zakovi zkuSenosti.”? V&fim, Ze vyuka animace ma svou strukturu
a ma byt také usporadana a do obsahovych jednotek, které v uéitelové praxi
znamenaji jednotlivé pojmy (koncepty).

10.1. Koncept a prekoncept v animaci

Zatimco koncept je pojem obecny a sdélitelny, jeho predstava je jedine¢na a
egocentricka. Konceptu a prekonceptu v animaci si mdzeme vSimnout pfi kazdém
vymysleni scénare s détmi. Pokazdeé, kdyz zadavame téma-namét-koncept filmu,
zacne se do jeho vymysleni projevovat osobni zkusenost vSech ¢lenl v tymu. Objevi
se nam predobraz pojmu obohaceny o vlastni prfedstavy ¢i symboliku. Zahrnujici i
smyslové nebo kinestetické predstavy a motorické operace. Animace je tvofiva
Uloha, proto pfi jejim zadavani a posuzovani musime znat metodologii i metodiku.
Tvofiva Uloha ma vychéazet z dosavadnich dispozic zaka, do takové miry, aby se
neobjevovala hlavné v poli malo vzitych znalosti a dovednosti. Proto zac¢ina tzv.
namétem — tematickou vyzvou. To je nabidka obsahu pro tvofivé zakovské
zpracovani, ktera umoznuje variabilitu zplsobU anebo vysledkl rfeseni. Samotny
namét i postup tvorby animace je ohrani¢en vzdélavacim zamérem ucitele. Ucitel
pfipravuje namét animace tak, aby odpovidal Zakovskym zku$enostem i motivacim

a byl zakotven v kulturnim a kurikularnim ramci. Vzdélavaci motiv je s pomoci
ucitele objevovan zaky prostrednictvim reflexe tvorby. Timto zplsobem se z
Zakovskeé tvorby stava ucivo. S animaci mizeme pracovat pomoci konceptové
analyzy. Ta jde po struktufe vyznamd, psychosocialnich a kulturnich kontextech
vzdélavaciho obsahu v tvorivém projevu zak(, s cilem posoudit kvalitu didaktické
transformace obsahu ve vyuce. V Uvahu pfi analyzovani bereme Zakovské
prekoncepty projektované v tviréim dile a musime zohlednit koncepty a socio-
kulturni kontexty, k nimz se obsah Zakovského dila vztahuje.”! Jako ucitelé mizeme
naprogramovat vstup konceptd do vyuky prostrednictvim uloh, které zadavame.
Koncept, ktery pfi zadani animace pouzijeme, se utvari po celou dobu tvofivé ulohy.
V animaci je vizualni vzhled loutek nebo kulis jeden z moznych prostfedkd k
poznavani zakova pojeti (prekonceptu) zadaného konceptu.72

70 Janik; Slavik 2009, s. 121 [38]
71Janik; Slavik 2009 [38]

72 Slavik, Fulkova 2010 ¢lanek: Konceptova analyza tvorivych Uloh jako nastroj ucitelské reflexe [37]
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10.2. Priklad z praxe

Pro ukazani Sirsich souvislosti vzdélavacich dusledkl pfi vyuce, uvadim mnou
pozorované jevy, které se objevuiji pfi tvofivé Uloze animovaného filmu s tematikou
dinosaur(l. Animované snimky se tvorily v prostredi pfiméstského tabora
poradaného muzeem Karla Zemana. Filmy vznikaly jako tymovy projekt ve skupiné
5-7 déti ve véku 7-15 let. V loriském lété jsem zde vedla tfi turnusy, které meély
animaci jako hlavni program. Zadani znélo: ,,Vymyslete a vytvorte kratky film s

Obr.16: Ukézka z filmu déti Magicky krystal

tematikou dinosaurd, vyuzijte animaci i hrané scény.” Déti, které se na vymysleni
filmu podilely, mély za Ukol prekonat automatismus védomi. Védély, ze dinosaufi Zili
pred miliony let, presto potfebovaly utvaret zapletku, kde budou figurovat lidské
postavy. Ve vSech tfech pripadech filmd se v pribéhu objevi portal, ktery funguje
jako brana pro cestovani casem. PomUze vyresit otdzku spojeni pravéku se
soudasnosti. Ve skupinach se li$ilo jeho vizualni znazornéni. Zaci zde délali néco
podobného jako velka filmova studia. Pfedvedli schopnost rychlych zvratd, aby
udrzeli divakovu pozornost a hrali si s jeho chapanim. Jedineéna moznost vytvoreni
portalu umoznila ve vSech pfipadech vyresit rychle zapletku a symbolizovala verze
vysokorozpoctovych filmovych efektl. V této fazi analyzy se dotykame
spole¢enskych a kulturnich kontextl. Ty doplnime interpretaci subjektivnich ¢asti
Zzakovy exprese. Dilo sméfuje k jednomu z existencialnich problémd soucasné
euroamerické civilizace. Analogie vzniklych animovanych filmd s témi komer¢nimi je
zde nasnadé. V détskych filmech a serialech ¢asto vidime, jak se nékdo nebo néco
propadne, par vtefin nato se ji nekontrolovatelné fiti ,kamsi.“ Portal pro cestovani si
ale kazda skupina predstavovala jinak a kazda na jeho natoceni pouzila jinou
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Obr.19. Suzume

r

Obr.17.Ukazka z filmu Dinosauri vejce

46 Obr.18. Ukazka z filmu Magicky krystal



techniku. Podobna zapletka Ize napfiklad vypozorovat v japonském animovaném
filmu Suzume. ,,Suzume*“ je pfibéh o dospivani sedmnactileté hlavni hrdinky,
odehravajici se na rliznych mistech Japonska

postizenych prirodnimi katastrofami, kde musi tato divka zavrit dvere, které tuto
zkéazu zpUlsobuiji. Dvere se v Japonsku zacinaji otevirat jedny po druhych

a vrhaji zkazu na vSechny v jejich blizkosti. Suzume musi tyto portaly zavfrit, aby
zabranila dalsi katastrofé. Také pro déti byl portal vychodiskem, které zabranilo
nestésti.” Soucasti meé diplomové prace jsou i tyto filmy vytvofené détmi s hlavnim
namétem dinosaurl. Z mé praxe vyplyva, ze déti musely hledat inovace, které by
jim pomohly ztvarnit jejich predstavy. Vyznamna byla také struktura tymové prace.

11. Diskuzivni pole v animaci

Animace ve Skolnim prostredi je ¢innost, ktera je ve své zasadé diskurzivni. Jiz od
prvniho napadu, co budou déti animovat nebo od nakresleni prvniho okénka
storyboardu, jsou dilezité vSechny vypovédi ¢lenl tymu.7# Lektor nebo uditel
stop-motion techniky zde funguje jako odborny poradce. Pfinasi navrhy a dba na
privétivé podminky pro slyseni vSech zu¢astnénych. Béhem celého procesu na
vyrobé filmu je lektor/ucitel pfitomen spolu s Zaky. Az v samém zaveéru, kdy je
vSechen material nasnimany, vytvofena a vybrana je i zvukova stopa, je na uditeli,
aby béhem postprodukce slozil jednotlivé komponenty animovaného filmu k sobé
v softwaru pro jeho editaci. Béhem této ¢innosti bere v potaz, na ¢em se spole¢né
zaci v roli filmar( dohodli. Respektuje jejich prani, na kterém se shodli. Zejména
mladsi zaci jeSté nemaiji kompetence proto, aby si film stfihali sami. Star§im détem
je mozné i tuto zavérecnou aktivitu, po peclivém vysvétleni funkci v softwaru,
sveérit s tim, Zze uditel je napomocen po celou dobu editace. Zamérem je sestavit
Zzakam takovy film, na kterém po celou dobu pracovali. Respektovat jejich tvircéi
zameér a nezaskodit je napriklad pfidanim nebo naopak vystfizenim ddlezité ¢asti
nebo efektu.

12. Exprese v animaci

Termin ,exprese” pouzil na pfelomu 19. a 20. stoleti italsky estetik a teoretik uméni
B. Croce k oznaceni zvlastniho zplsobu vyjadrovani a poznavani, které je typické —
nikoliv vSak vyluéné — pro umélecké anebo estetické aktivity. Russell ve shodé s

Crocem odliSoval znalost z bezprostifedniho smyslového poznani (knowledge by

73 Cine Max, Film: Suzume 2023 [39]

74 Fulkova, M. 2008 [4]
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acquaintance), od zprostfedkovaného poznani ziskaného popisem (knowledge by
description)’s. Bezprostfedni poznani vyZzaduje zazitkovou pfitomnost objektu, o
ktery v poznani jde. Proto je dllezité pfi vyuce o animaci, umoznit détem i tvorbu
vlastni animace. Jen tak mize dojit k pochopeni a poznani jejich principl. Tim, Zze s
détmi film nato¢ime, reprodukujeme bezprostifedni poznani, které neni nahraditelné
popisem. Expresi je nutné bezprostredné vidét, slySet, zakousSet. P¥i praci s animaci
otevirame prostor ke hledani inovaci: Neotrelych spojli mezi vlastnostmi predmétu,
jeho funkcemi, materidlovymi proménami a vztahy predmeétu k jinym objektiim, kdyz

se tfeba nuzky oteviranim, zavirdnim, posouvanim mdzou proménit v rybu.

75 Russell 2009 [40]

48



Prakticka ¢ast

V této ¢asti prace vychazim ze své pedagogické praxe a pozorovani. Opiram se o
Ramcovy vzdélavaci program v oblasti Uméni a kultura. V mych pfikladech z vyuky
animace je zahrnuta interpretace, tvorba zaku a jeji sdileni. Dale recepce a reflexe
umeéleckého dila. Popisuji mé zkuSenosti ve spolupraci se spolky, které se zabyvaji
vyukou animace. Také sdilim svou zkuenost vyuky animace na ZUS. Vybiram zde
animacni techniky a principy, které jsou vhodné pro vyuku ve $kolnim prostredi.
Reflektuji zde klicové okamziky, které je potfeba znat a vnimat pfi tvorbé
animovaného filmu.

13. Filmova reé¢
Jako kazdé uméni ma i film své vyrazové prostiedky, jako je napfiklad specificky
jazyk. Zak(im na zagatek vzdy vysvétlime, Ze filmova feé je zpUsob, jakym filmy
mluvi k divakdm. Stejné jako kazdy z nas mluvi slovy a vétami, i filmy komunikuji s
divaky pomoci obraz(l, zvuki a pfibéhu. Kdyz sledujeme film, vidime a slySime, co
se déje. Timto zplsobem film vypravi prfibéh nebo predava néjakou myslenku.
Filmova fe¢ zahrnuje rizné techniky a prvky, které filmy pouzivaji k tomu, aby
divakdim priblizily postavy, dé&j, mista a atmosféru pribéhu. Patii sem napriklad
kamera, ktera rozhoduje, jaké ¢asti pribéhu se zobrazi a jak blizko nebo daleko jsou
postavy od divakl. Zvuky a hudba také hraji dlileZitou roli, protoZze pomahaji
vytvaret naladu a pocit, ktery chce film vyvolat.

Filmova fec je tedy jako jazyk, ktery filmy pouzivaji k tomu, aby nam rekly pribéh
nebo abychom pochopili to, co nam chtéji sdélit. Je to zpUlsob, jakym se filmy
dorozumivaji s divaky a jak mohou ovlivnit nase pocity, myslenky a zazitky.76

14. Prace s celkem a detailem

Soucasti filmové reci je také stridani rliznych zabéra ve filmu, to plati i u filmu
animovaného. Tyto zabéry by mély byt slozeny ze nékolika verzi, kterymi jsou: Velky
celek, celek, polodetail, detail a velky detail. Pfi vyuce s détmi nemusime do filmu
zahrnout v8echny, ale doporucuiji stfidat celek a detail. Do filmu je zahrneme jiz pfi
pripravé storyboardu.

76 RVP ¢lanek filmova a audiovizualni kultura [41]
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Celek ve filmu je jako velky obrazek nebo pribéh, na ktery se divame. Je to jako
pohled na celou krajinu nebo scénu, kde vidime vSéechny dllezité ¢asti najednou.
Kdyz se divame na celek ve filmu, vidime, co se déje ve vSech ¢astech pribéhu, jak
spolu postavy interaguiji a jaké jsou dulezité udalosti.

Detail ve filmu je jako maly kousek toho velkého obrazku. Kdyz se divame na
detaily, zamérujeme se na jednotlivé ¢asti scény nebo na specifické véci, které nam
pomahaiji pochopit, co se déje. Napriklad detail mize byt zabér na oblicej postavy,
ktery ukazuije jeji emoce, nebo zabér na predmét, ktery ma dulezitost pro pribéh.

Predstavme si, Ze sledujeme film o dobrodruzstvich na opusténém mofi. Kdyz
vidime celkovy zabér more, vS§imneme si, jak vypada cela scéna s riznymi lodémi a
postavami. Kdyz se ale zaméfime na detaily, mizeme vidét, jak postavy hovofi nebo
jak se blizi nebezpedi.””

Obr.20: Celek ve filmu.
Obr. 21: Detail ve filmu

Obr.21: Velky detail ve filmu

77 scenar.cz [42]
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15. Storyboard

Na za¢atku kazdého filmu je scénar a u toho animovaného je storyboard. Détem
¢asto pfipomina komiks, tak vysvétlim, v ¢em je jejich rozdil. Za prvé, storyboard ma
vSechny policka stejné velka, protoze kazdé ma stejnou dllezitost a za druhé,
policka musi byt o¢islovana a v kazdém z nich je prostor na scenaristické
poznamky. Do storyboardu se postupné zakresluji jednotlivé ¢asti pfibéhu, na
kterém se Zaci ve skupiné domluvi. Jeho podstata tkvi v tom, Ze si s jeho pomoci
dokazi lépe predstavit, kolik prace je ¢eka. Animacni proces diky tomu vnimaiji vice
realisticky. Skupina starsich animatord si mezi sebou zvoli jednoho kreslite, mladsi
déti se v kresleni poli¢ek stfidaji. Zde neni dllezity vytvarny talent, ale schopnost
rychle zachytit myslenku. Ugitel vysvétli, Ze do této faze nepatfi propracované
obrazky, jde pouze o materidl, ktery slouzi k orientaci béhem animovani scén.
Postavy je dobré zjednodusit.
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Vhodné je, aby kreslif pouzival tuzku, pak je mozné aplikovat zmény gumovanim.
Béhem jeho vyroby ucitel povzbuzuje vSechny zaky k aktivni participaci na pribéhu.
Doporucuiji tabulku s poli¢ky rozdélit na 9, maximalné 12 poli. Do vice poli¢ek by
mohlo byt pro zaky pfili§ naroéné a matouci rozpracovavat namét.

Uvadim zde pfriklady nékolika rdznych storyboard( k filmam déti. Mnou nasbirané
materidly ukazuji, jak si déti poradily s navrhy pribéhd. Je zde zakreslen pohyb
postav, naznacené prostredi, prace s celkem i s detailem. Détem kreslené
poznamky pomahaji ke srozumitelnosti a prfedstavé o postupu animace.

16. Pfibéh? Nemusi byt.
Casto se stava, ze namét na film si zadava $kola nebo jina instituce, ktera si animaci
objednala. Dobré je vSak mit pfipravené své napady na kratké pribéhy nebo situace.
| kdyz profesionalni tvlrci vétSinou vytvareiji delsifilmy, které nemaji déj, nam se
stava, ze pro vyuku animace mame omezenou svou ¢asovou kapacitu. Stava se, ze
déti maji na seznameni s animaci pouze pul dne nebo jen par hodin, i toto kratké
setkani véak mize pro déti byt velmi pfinosné.
S touto verzi vyuky se mizeme setkat na workshopech, které porada

napriklad kino Ponrepo,”® potom co skonci pasmo détskych animovanych filmg.
Dale se tyto kratké workshopy poradaji na détskych dnech nebo vystavach, kde je
tématem animace. V tomto pripadé musi mit lektor vzdy pfipravené téma, na které
budou uU&astnici loutku vyrabét. Vhodné je pfinést vlastni ploSkovou loutku, aby déti
nazornévidély, jak ji vyrobit. Vysvétlime, proc¢ jeji ¢asti nemaji byt vystfihované jako
prilis tenké. Déti vzdy zajima ¢im budou spojeny jednotlivé ¢asti téla loutky.
Nesmime si sebou zapomenout vzit lepici hmotu, ktera je pro Ucel spojeni
vystfihovanky vhodnda. Pfedvedeme, Ze je ji potfeba opravdu malé mnozstvi
Vystfihovanou loutku béhem kratkého workshopu volime z divodu jeji snadné
vyroby, kterou zvladnou i malé déti. Vhodna je zde také animace plastelinou. Lektor
ma v tomto pfipadé pfipravené pozadi pro animaci, které bude vhodné
korespondovat se zadanym namétem pro déti, mizeme workshop ozvlastnit
prosvétlovaci plochou, ktera udéla zajimavy efekt. Jako téma animace, kde neni
prostor pro pfibéh, mizeme mit pfipravené napf.: Jidlo, sport, ¢arodéjnice, Cert a
Mikulas, oslava, tradice. zkratka cokoliv, co déti dobre znaji a v éem se objevuje
pohyb.

78 narodni filmovy archiv [43]
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17. Animacni techniky:

Animacnich technik je dnes veliké mnozstvi. Stale vice se prechazi do
pocitacového prostredi, protoZe stop motion animace je ¢asové velmi naro¢na
zalezitost. Pocitacové techniky jsou napf.: Kreslena digitalni animace, animace 3D
perem, 3D animace nebo VR film. Tyto techniky si na workshopech zatim s détmi
nevyucuji. Pokud si déti preji do stop motion animace zakomponovat realné
pozadi nebo jinou ¢ast vytvorenou 3D technikou, mize ucitel provést v
postproduci efekt greenscreenu. Animované loutky se v programu vlozi na
reélné, stazené nebo vygenerované pozadi, které mize byt i video. DlleZité ale je,
aby se tyto loutky, snimaly na syté zeleném pozadi.

Obr.: 27.Ukazka z filmu dinosauri vejce. Zdroj: autorka

Ke stop motion animovanym technikam, které budeme vyucovat, je dobré mit pro
zaky pripravené kratké ukazky profesionalnich filmd vyrobené prislusnou
technikou. Tyto ukazky by mély byt prfimérené véku divaka.

Napriklad pfi pfedstaveni techniky malby piskem na sklo, mizeme prehrat zakdm
kratky film Zepo od Cesar Diaz Melendez z roku 2017, ktery je zpracovan timto
zpUsobem. 7°

K animacnim technikam patfi také termin jako je lip syncing. Znamena zkratku
pro anglické slovo lips (Usta) a synchronizaci. Jde o to, aby kdyz se ve filmu mluvi,
Usta postavy se pohybovala ve spravny okamzik. Kdyz ve filmu chceme aby

79 film Zepo [67]
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Obr. 28 Ukazka z filmu Zepo

postava mluvila, méla by otevirat Usta a vytvaret mimiku v obli¢eji.80 Toho docilime
pfi polozkové animaci snadno dvémi zpUsoby.

Prvnim je papirova loutka, ktera ma nékolik ¢asti, které se snimek po snimku
vymeénuiji. Jak ji rozmluvit nazorné ukazuje Kendra Fleischman na svém video
kanalu,8! ktery se zabyva stop-motion animaci. Jeji tutorialy se zaméruji na praci v
programu Dragon Frame®2 Druhym zpUsobem lipsyncingu, ktery se mi pfi praci se

P Pl ) 162872546

Obr.29.Ukazka lipsyncigu papirové loutky

skupinou osvédcil je plastelina. Diky jejim vlastnostem a moznosti vraceni ji do
predchoziho tvaru, nemusime mit pfipravenych mnoho kusU loutky, ale na novy

80 Lipsync [44]
81 In The Studio with Kendra Fleischman [45]

82 Dragon Frame [46]
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Obr.30,31,32: Ukazka z filmu Globalni problém z

zabér mizeme jen zménit tvar stejné ¢asti. Pak uz do konec¢ného efektu zbyva jen
nahrat si vlastni dabing nebo stdhnout vhodné zvuky z databaze a néasledné je v
postprodukci spravné synchronizovat.

Z4aci vzdy oceni, kdyz pro jejich napad nabidneme vice verzi, jak jej zpracovat.
Pokud chtéji napfiklad animovat vodu, mizZeme jim dat na vybér z vice moznosti
pro zobrazeni. Jednou z oblibenych moznosti jsou vystfihané a namalované
papirové kulisy.

Animovat vodni hladinu mizeme pomoci prosvétlovaci
plochy a vystfizkl transparentniho papiru nebo
prahlednych folii v potfebné barvé.

Prosvétlovaci deska je animacni technika, ktera vyuziva
prihlednych, poloprihlednych a neprdhlednych material a
jejich vrstveni. Velmi dobfe na ni funguiji sypké materialy
jako pisek, mouka, kdy mdzeme animovat jejich malbu.

Obr.33: Animace prosvétlovaci plochou
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Neokoukany zplsob animovani vody je pomoci gelu na vlasy. Nemusime se bat
velkych naklad( na tento material. Koupime ho ve vétSim mnozstvi za par desitek
korun. Nezapomerime, Ze pred tim neZ se do prace s gelem déti pusti, je potfeba
nastavit si pravidla, aby od néj nebylo vSe upatlané. To se tyka zejména ochrany
elektroniky pred poskozenim.

Obr. 34, 35 ukazka pouziti gelu na vlasy v
animaci

Dalsi mocny nastroj, ktery umozni dodat animacim hloubku a dynamiku je
multipanova kamera. S trochou praxe a kreativity mizeme s détmi vytvaret Uzasné
animace, které ozivi jejich pribéhy a postavy. Umoziiuje pohybovat rdznymi vrstvami
obrazu nezavisle na sobé. To znamen3d, Ze mlzete napfiklad pohybovat pozadim

Obr. 37 Nékres multiplanu studia Disney z
roku

Obr. 36 Multiplan od Ultrafunu
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pomaleji nez popredim, ¢imz vytvofite iluzi hloubky a pohybu.83 V animaci se
multiplaning vyuziva k vytvoreni iluze perspektivy. Scéna se vytvofi pomoci ploch z
antireflexniho plexiskla v riznych vzdalenostech od kamery. Studia vyuzivaji
profesionalni zarizeni, ale ve Skolnim nebo domacim prostfedi nam postaci
plastelina a prihledna antireflexni skla o rozméru 50cmx70cm.

18. Vyuka na zakladni skole s Animanii

S Animanii po nékolikaté spolupracuiji jako lektorka na projektu Animace
imaginaces4. Lektofi z Animanie jiz od roku 2014 vstupuji do zakladnich skol
autorskou aktivitou, kterou je nataceni vlastniho animovaného filmu v ramci
tydennich workshopU. Spolek pochazi z Plzné, kde vede pravidelné animacni dilny,
ale na workshopy vyjizdi po celé Ceské republice. Animace zde v praxi u déti rozviji
rad( dulezitych schopnosti a dovednosti. Tvirce musi zvladnout hned nékolik
disciplin. Vymyslet namét filmu, nasledné napsat literarni scénar a ten pak rozkreslit
do storyboardu (obrazkového scénare). Déti ve skupiné vytvofi vytvarné navrhy
loutek, pozadi, scény a rekvizity. Zde je zapotrebi i jisté femesIné zru¢nosti.
Samotna animace pak vyzaduje velkou davku imaginace a ¢asoprostorové
predstavivosti a také trpélivosti a koncentrace. Na zavér se zabyvame stfihem a
finalni postprodukci. Obsahem je seznameni s nezbytnym softwarem, ktery se déti
uci pouzivat. Vystupem pak je vlastni, kratky animovany film, ktery si Zaci z dilny
odnesou. Projekt se zaméruje individualné na kazdého zaka (jeden lektor pracuje se
¢tyfmi az sedmi détmi). Kazda skola si m(ze zvolit téma, na které se v ramci
projektu zaméfi.

Letos v kvétnu jsem s Animanii vyjela do Kraslic, které lezi az v zapadnim cipu
Cech, kde jsem vedla tym chlapct ze tfidy 9.A. Tato tfida méla skvélé klima, déti
byly zvyklé se respektovat a naslouchat si. VSech 6 chlapcl v mé skupiné se
zapojovalo do prace s chuti. Tridni ucitelka nam sdélila, Ze tfida ma projekt jako
odménu za zdafrilé pfijimaci zkousky na stfedni $koly. Chlapci méli ve skupiné jiz
dopredu vybrané téma, které chtéli animovat. Jednalo se o ekologicky namét. Bylo
vidét, Ze téma rozpracovali a vénovali se mu jesté pred zahajenim kurzu. Pokud
tfida nema vlastni vybrané téma pro filmy, Animanie nabizi vlastni témata v zavislosti
na véku Ucastnikd. Pro prvni stupen jsou to napf.: Staré ¢eské baje a povésti,
Zahrada, Svét hmyzu v obraze a dalsi. Pro strasi déti jsou to napf.: Lidské télo,

83 Multiplane camera [47]

84Animanie - Animace imaginace [48]
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Ozivené prvky periodické soustavy, Ozivené fyzikalni zakony. Zde je vidét, Ze témata
jsou Ucelové vybirana tak, aby bylo dosazeno co nejvétsi mezipredmétové
provazanosti. Rada bych zde popsala pribéh tvorby a reflexi animovaného filmu
Globalni problém, ktery v kvétnu 2024 s mou skupinou vznikl.

Na zacatku tydne se déti seznamuiji s animaci a lektory. Rozebirame terminy jako je
film, animace, filmova re¢, prostredky filmu. ZjiStujeme jak animace funguje.
Dozvidame se o setrvacnosti lidského zraku, diky kterému mizeme animované filmy
vidét. Nechavame déti tipovat, kolik snimk{ za sekundu je potreba poridit do
animovaného a hraného filmu. Po té je seznamime s fakty, Ze pro animovany film je
nutnych 12 snimk0 za vtefinu a pro hrany 24. U¢ime se filmarské profese a co
obnasi jejich vykonavani. Tato ¢ast probiha v kruhu, abychom rozbourali bézné
frontalni usporadani tfidy. Po té co jsou zaklady objasnény, déti se rozdéli do
skupin. V této 9. tfidé vSe probéhlo snadno. Trida se rozdélila jiz pfedem a lektofi
ani uc¢itelka nemuseli do seskupeni zasahovat, navic to byla ¢asova Uspora. Nékdo
z lektor( mezi tim pfipravi ¢ty snimaci stanovisté, ktera se lisi technikou animace.

Obr. 38 Ukazka obsahu kuffikd s technikou

KaZzdé stanovisté obsahovalo stativ na animaci z vysky, notebook s programem na
animovani Dragon Framess, digitalni fotoaparat, svétla, a dalsi technika, které do

85 Dragon Frame [46]
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sebe musi byt spravné zapojeny. Pokud je to mozné, ve tfidé nastavime konstantni
svételné podminky, tim zajistime, aby nam film neblikal z d{ivod( r(izné expozice.
Dle mé zkusSenosti Ize s timto problémem jen tézko néco provést postprodukci.
Prvnim stanovistém byla kreslena animace. Spocivala v tom, Ze na ¢aste¢né
transparentni papir se nakresli obrazek, pak na dalsi papir se prekresli to stejné
pouze s malou zménou v pohybu. Zaci ve skupinach brzy zjistili, jak je tato technika
¢asove narocna. Prave takto vznikaly prvni animované filmu, které popisuiji v
teoretické ¢asti této prace. Pri praktickém seznameni s kreslenou animaci na tenké
papiry, si animatofi umi Iépe predstavit dfinu kreslifli v minulém stoleti. Do svych
film{ si ruéné kreslenou animaci nevybrala Zadna skupina ve tfidé. V dnesni dobé
mUzeme kreslenou animaci sobé i détem ulehcit pomoci $ablon nebo napfriklad
tabletu, ktery ma v sobé graficky program umoznujici animaci. Dotykové pero
dokaze pracovat stejné jako veskeré psaci, kreslici i malovaci nastroje. Takové
softwary jsou napriklad pro iPad od Apple Procreatess, ktery je vSak placeny.
Realitou ale je, Ze pofizeni tabletu a prislusenstvi si nemUze dovolit kazda sSkola
nebo organizace, ktera animaci vyucuije.

Dal$im stanovistém byla animace s plastelinou tzv. claymotion. Na tu je potfeba
vétsi plastova podlozka, ktera neodrazi svétlo a zarover na ni hmota neprilne.
Plastelina pro animaci je jina a ma lepsi vlastnosti nez ta, kterou déti znaji ze Skoly.
Nékdy maiji tendence michat je do sebe. Kdyz chtéji vyuzivat obé upozorriujeme je
na to, Ze by se jejich smichanim profesionalni hmota znehodnotila. Tato technika
byva oblibena, Ize dobre kombinovat s ostatnimi. Zaci si diky ni umi dobre
predstavit, jak s animaci pracovat. Dalsi ukazkou byla animace malbou do pisku.
Pripravila se navic prosvétlovaci deska, na kterou se nasypal pisek nebo ¢ervena

Obr. 39 animovani malbou piskem

86 Procreate [49]
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¢ocCka a zaci pomoci Stétcl tvarovali své predstavy, které snimali po kazdé
provedené zmeéné.

Posledni k vyzkouseni byla pfipravena ploSkova animace z papiru, kde se lezelo nékolik
vystfizenych loutek. Loutka z papiru je pfedem pfipravena instruktorem, nemusi byt nikterak
propracovana, jde hlavné o predstaveni toho, jak s ni v animaci pohybovat. Ukazujeme
také, jakym zplsobem jsme spojili ¢asti loutky k sobé. Madme moznost lepici hmoty na zdi a
nebo drobnych hrebickd, ale ty se snadno poztraceiji, jsou vhodnéjsi pro starsi zaky. Kazda
skupina se vystfidala na vSech stanovistich. Byl zde dany ¢asovy limit 25 minut pro
jednotlivou techniku. To byl dostate¢ny ¢as na to, aby si vSichni vyzkousSeli tyto &tyfi
moznosti animace a mohli se rozhodnout, které si pro svij film zvoli. Dale jsme se jako
lektofi domluvili, kdo povede jakou skupinu déti pfi tvorbé filmu. Jak jsem jiz popsala, moje
skupina chlapct dopredu védéla, Ze by chtéla vytvorit film, ktery bude reagovat na globalni
ekologickou krizi. Vnimala jsem tento namét zajimavy a také jsem zkusenost s ekologickou
animaci méla uz z 1. stupné na skole Lvi¢ata v Dejvicich. Zde jsem v bieznu letosniho roku

vedla workshopy animace s tématem Vynalez pro lidstvo. Béhem ¢&tyf dnll jsem pracovala
se tfemi skupinami déti na prvnim stupni. VSechny vynalezy, které se ve filmech objevily
mely za Ukol podle déti zlepsit Zivotni prostfedi na planeté Zemi.

Prace v kraslickém tymu zacinala vymyslenim storyboardu. Nacrtla jsem na tfidni tabuly 12
policek a vysvétlila par struénych zasad pro praci na kresleném scénari a to uz byl konec
prvniho dne. V Utery rano jsme se k nému vratili a chlapce jsem upozornila na zmény, které
by v ném bylo dobré udélat. Nas storyboard vypadal spi$ jako technicky planek, néz jako
material k filmu. V prvni verzi storyboardu chybél hlavné detalil, vtip a nadsazka. Spole¢né
jsme hledali mista, kde by byl vhodny napfiklad detail hlavy nebo symbol evokuijici v
divakovi skryty vyznam a emoci. Po srozumitelnych Upravach a spoleénému schvaleni
storyboardu jsme se pustili do vyroby kulis a loutek. ZAci si jako hlavni techniku pro animaci
vybrali plastelinu, ktera se méla pohybovat na barevném pozadi z papirovych ¢tvrtek. Kulis
do filmu si chtéli chlapci vyrabét velké mnoZzstvi, proto bylo potieba, aby se prace mezi nimi
rozdélila co nejrovnomeérnéji. Je pravda, Ze kazdy z nich pfistupoval k Ukolu zodpovédné a
svou ¢ast plnil svédomité. | kdyz se u kazdého z nich liSil pfistup k vytvarnym ¢innostem a
zajmu o animaci nebo film, vSichni Zaci pro tym délali, co mohli. Libilo se mi pozorovat jejich
Jeji vétsina se odehrava u stolu s animacni technikou, to byva naro¢né a zdlouhavé,
zejména, kdyZz se na pozicich animator( déti nechtéji navzajem stridat. BEhem samotné
animace konkrétniho filmu vysvétluji principy animace az v okamziku, kdy na né narazime
v praxi. Pro déti, které animuiji v prostredi skoly, je potfeba znat alespon nékteré z nich. Zde
plati stejna pravidla jako ve fyzice. Kdyz napfiklad mi¢ pada, pada rychle, kdyz jej ale
vyhodime do vzduchu, pohyb je smérem nahoru pomalejsi, proto je potfeba udélat vice
snimkl s mensimi pohyby a pfi padu nam staci uz jen tfi fotky s vétSim posunutim mice.
Kdyz loutka zveda néco tézkého, zveda to pomalu, musime udélat vice fotek jen s malym
posunem. Oproti tomu, kdyz tihu pousti na zem, staci nam vyfotit ji tfikrat nebo Ctyrikrat, jak
véc rychle leti dolll. Principy, které je dobré dodrzovat jsou také pfitomny pfi snimani chiize
nebo béhu loutky. Kdyz animujeme postavu s loutkou vystfihovanou nebo z plasteliny plati,
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Obr. 40, 41 Vyroba kulis k filmu Globalni
problém

Ze kdyz na plose chodi, pohybuje svym trupem jen o maly kousicek, proti tomu jeji
koncetiny se pohybuiji vyraznéji. Kdyz postava bézi, télo se posouva o vétsi vzdalenost a
nohy se posunou do extrémnich pozic, které si stanovime na zacatku.8” Ve Ctvrtek je opét
praci lektora motivovat do vytvoreni zbylych scén. Proces animace zakiim mdze pfijit
zdlouhavy, obzvlasté pokud je potfeba dodélat jesté dalsi kulisy, na které se na zacatku
nemyslelo. Casté vraceni se k Gkonlim ze za&atku mdze zaky odradit, protoZze maiji pocit, ze
vysledek je stale vzdaleny. Po té, co jsou filmové scény dokoncené, nasleduje vyroba
titulkl. Lektor opét ukaze nékteré moznosti jejich animace a déti se mezi sebou domluvi,
jakym zpUsobem Gvod a zavér svého filmu ozvlastni. Ve ¢tvrtek po Skole si lektor stahne
v8echny zhotovené ¢asti filmu na disk a vénuje se stfihani filmu obvykle po pracovni dobé.
V patek prinese détem jiz kompletné sesttihany vizualni material, kde chybi audio slozka.
Posledni den projektu panuje nad$enda nalada a uvolnéna atmosféra. Je potieba zakim
pfipominat, Ze zvuk je nedilnou soucasti filmu a mlze jejich praci mnohonasobné vylepsit,
ale také zkazit. Zaci maji ve filmu dabované &asti, které si pomoci nahravaciho zafizeni sami
namluvili. Dal$i zvuky jsme stahli na freesound.org®8. Zaci se obvykle ptaji, pro& nemohou
pouzit svou oblibenou hudbu. Proto je informuji o autorskych pravech a Ze pravé
freesound.org disponuje velkou databazi zvukd, ruchl a hudby, na které se autorska prava
nevztahuiji. Jesté nez se Zaci vrhnou do samotného nahravani a stahovani, je potreba
vypracovat seznam zvukU, kde si je Zaci konkrétné pojmenuiji a dopiSou k nim jejich
¢asovou stopu. MUze to vypadat naptiklad takto:1) 0:00:00-0:13:20- $plouchani vin.
Osvédcilo se mi pfi praci s Zaky, nechat vybér zvukl co nejvice na nich. Ukazat star$im
détem, kam se po stazeni audia ukladaji, jak je pak mohou importovat do programu, kde je
mohou stithat nebo se zvukovou stopou jinak manipulovat. Zaci ve skupiné k praci zvukard

87 Jakub Spifik BP str. 51 [50]

88 Freesound [51]
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pristupovali zodpovédné, navic si pfi vybéru a nahravani zvuk( uzili spoustu humoru. Je
dulezité byt zakam celou dobu po ruce, aby se na nas mohli obratit, protoze musime mit na
paméti, Ze je to Casto jejich prvni zkusenost s editovanim v softwaru. Musime také myslet
na c¢as, ktery pfi dokoncovani projektu ubiha rychleji. V patek mame jasny ¢asovy limit, do
kterého musi byt ozvuéeny film kompletni a pfipraveny na $kolni premiéru. Ta pfichazi v
zavéru tydne, ale jesté pred ni je ¢as na spole¢nou reflexi. Probiha tak, Ze se spolu s zaky
opét posadime do kruhu a vénujeme se diskuzi, ktera ma shrnovat cely priibéh tydne a
nové nabyté poznatky. Mluvime o aktivitach, kterym jsme se den po dni vénovali. VSech
74kl se ptame, jaké si vyzkouseli filmarské profese. Zda zvladnou vyjmenovat animacni
techniky, které si osahali, nebo které se nakonec v jejich filmech objevily. Ptam se, zda by
dokazali popsat prostiedky filmového jazyka, o kterych jsme se bavili na samém zacatku

vvvvv

prekvapilo? Co véas nejvice bavilo?

Po zavérecné reflexi je jiz Cas na premiéru. K té je pozvano i vedeni Skoly a dalsi ucitelé,
ktefi chtéji filmare podpofit a vidét jejich tydenni snahu. Kazda skupina animatord si mezi
sebou zvoli mluvéiho. Spolec¢né predstoupi pred tabuli a mluvéi kratce predstavi svdj film.
Poté nasleduje prehravani pred publikem a zavérecna diskuze. Posledni, na co bych v této
fazi upozornila, je nastaveni podminek ve tfidé, které jsme schopni ovlivnit, jako tfeba
tlumeni svétel béhem promitani. Projekce bude dobre fungovat, kdyz ji nikdo nebude rusit
povidanim si béhem ni. Ve tfidé bude pfitmi a nezklame nas ani technika, jako propojeni
projektoru s pocitatem a reproduktory.

19. Animacni dilny v muzeu Karla Zemana.

Muzeum Karla Zemana organizuje filmové letni pfiméstské tabory. Déti se zde na
tyden stanou soucasti filmového stabu, proniknou do taji filmového femesla i
animované tvorby. Kazdy rok maji tabory jiné hlavnim téma. Loriském roce to byli
dinosaufi. Déti se mohly tésit na dobrodruznou cestu do pravéku. Déti se seznami
se zakladnimi principy filmu, tvorbou scénare, postprodukénich Uprav a véemi
potfebnymi kroky k vyrobé kvalitniho pedagogického dila. V expozici muzea se
seznami s tradi¢nimi technikami animované tvorby a nabyté znalosti pak vyuziji ve
vyrobé vlastniho filmu. Spole¢né tak vytvofi animovany film s hranymi scénami s
Zivymi herci, okorenény filmovymi efekty. Tabor je koncipovan tak, aby si déti si
vyzkousely filmové nataceni v exteriérech a interiérech i vyuziti klasickych filmovych
trik(, dozvi se, jak se déla zvuk k filmu a samy si sva dila ozvuci.8? Lektorky ze
spolku Ultrafun®, uvedou déti do taji nejen animace, ale i ostatnich vybranych
¢asti filmového femesla. Sama v Ultrafunu plsobim jiz tfretim rokem a filmy, které
zde predstavuji vznikly z velké ¢asti diky tomu, Ze jsem jeho soucasti. Kromé prace
na filmu je program prolozen vylety a spole¢enskymi hrami. Diky filmovym trikiim se

89 Muzeum Karla Zemana [52]

9 Ultrafun [53]
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déti mohou vracet v Case, zaletét si do téch nejzajimaveéjsich ¢asovych obdobi
nebo vymyslet vlastni fantasticky pfibéh. Posledni tdborovy den budou pozvani
rodice a kamaradi na slavnostni ,.kino“ premiéru, pro kterou déti pfipravi plakaty i
vstupenky.

Obr. 42 fotografie z nataCeni hranych Casti pro film

Harmonogram tabora zde popisu tak, Zze v pondéli se déti seznami s ostatnimi
Ucastniky i s tvorbou filmu jako takovou, pouzivame rizné seznamovaci hry, do
kterych zapojime kresbu a optické hficky (program probiha v prostorach muzea).
Spole¢né se vymysli pfibéh a napise scénar (storboard), pripravi se kostymy a cela
vyprava. V Utery je hlavni nataCeci den. Déti se s lektory presunou na vytipovanou
lokalitu, kde je ¢eka cely den nataceni s Uzasnymi filmovymi kulisami. V roce 2023
Program probihal v Dinosauria museum Prague?!. Ukolem lektora animace je vést
film mladych filmar( a pfimét je k tomu, aby vylet vzali produktivné a zodpovédné
vytvorily béhem néj kvalitni zabéry, které pouziji do filmu. Tabornici si v tymu musi
rozdélit role na herce, zvukare, kameramany a dal$i pomocné profese, které si film
zada. Béhem nahravani scén se spolecné vsichni vyporadavaji se studem pred
verejnosti, ktery by jim mohl branit ve zvladnuti filmové role. Mam zkusenost, Ze to
déti zvladaji skvéle a ¢asto prekonaji samy sebe. Stfeda je den, kdy byva prace
nejnarocnéjsi. Spousta déti se zde s animaci setkava poprvé a zjistuiji jeji Casovou
naroc¢nost a jak je duilezité soustredit se na jeji zvladnuti. Navic byva velké horko.

91 Muzeum Dinosauria [54]
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K dispozici nemame pfili§ velky prostor a tabor se odehrava v blizkosti Karlova
mostu, kde v letnich mésicich proudi davy turistll. Je nutné dbat na to, aby déti
dostatec¢né pily. Lektor dohlizi na vzajemné stfidani tabornikd v ¢innostech, aby se
kazdy s animaci seznamil a mohl pomoci v tymu. Ve &tvrtek se dodélavaji zavéreéné
animace a titulky. Ctvrte&ni dopoledne je vénované hlavné postprodukci a ozvuden.
Lektor v tento den musi véechen material poskladat v softwaru. Pracuji v Premiere
pro92, ale nékteré efekty jako greenscreen, jsou naro¢néjsi, proto vyuzivam i After
Adobe®4. V patek uz se dodélavaji posledni detaily a déti ¢eka program, béhem néj
se dozvi néco nového ze svéta filmu. Odpoledne probiha slavnostni premiéra
détskych film{ pro rodice a pfibuzné. Tento akt zavrsi tyden plny novych poznatkd.
Abychom si je s détmi upevnili. Vénujeme se zpétnému zhodnoceni a pfiprave na
premiéru. Déti si v tymu zvoli mluvéiho a spole¢né ve skupiné 6-7 déti predstoupi
jako tym filmar( pred publikum a kratce svdj film predstavi. Lektor pak poklada
mladym filmara otazky jako:

,,Jaké profese jste si vyzkouseli?”

,,C0 vas nejvice na filmu bavilo?”

,» Za co byste se pochvalily?”

,,Co vas na praci s filmem prekvapilo?”

Kdyz si déti tyto reflektivni otazky zodpovi, uvédomi si ony samy i jejich rodice, jaky
kus prace béhem kratkého ¢asu dokazaly odvést. Muzeum Karla Zemana nabizi
také jiné formaty animacnich dilen jako jsou narozeninové oslavy, teambuldingy,
individualni kurzy a také pravidelny krouzek animace, ktery mohou déti navstévovat
kazdy tyden cely Skolni rok.

Obr. 43,44 Ukazky filmd o dinosaurech

92 Premiere Pro [55]
93 After Effects [56]

% Adobe [57]

64



20. Vyuka animace na ZUS

Na zakladni umélecké gkole Stefanikova 19, Praha 5 jsem navrhla animaci jako
soudast vyuky. Zakdim jsem nabidla moZnost vytvorit si vlastni animované filmy. Ve
trfidach jsem ji predstavila jako tymovy projet, na coz nebyli moji zaci zvykili. Prili§ se
do animace nehrnuli. Délalo mi problém v kazdé ze dvou tfid vytvofrit skupinku
animatord. Nakonec se to podafilo a v obou tfidach se k projektu prihlasili 3-4 déti,
takze jsem mohla sestavit tym filmara. Jesté nez se déti pustili do prace, bylo
dullezité prehrat kvalitni ukazky stop motion animace, které jim dodali chut pustit se
do vlastniho snimku. Pfehravam videa ze studia PES®5, to vytvari skvélé animace
pIné humoru a momentu prekvapeni technikou pixilace. Pak vysvétluji, jak animace
funguje. K motivaci zakd také pomohlo, Ze jsem nezadavala zadny namét filmu.
Pouze jsem jim fikala, co vSechno je mozné animovat a Ze se maji inspirovat tim, co
znaji ze zivota. Obé skupiny si vybraly narativni vypravéni pribéhd, které znaly ze
Skoly z hodin déjepisu nebo literatury.

Prvnim film zobrazoval posledni chvile Zivota Marie Antoinetty. Ve druhé skupiné
navrhla jedna z divek animovat povidku od Edgara Alana Poea: Sud vina
amontilladského, kterou pravé docetla. Ostatnim ¢lenkam se pribéh, ze kterého
Cerpala, zdal zajimavy a souhlasily. Oba filmy dokazuji, jak je animace ve své
podstaté mezipfedmétovou disciplinou a potkava se zde uc¢ivo hned z nékolika
obor(, které sami Zaci pfirozené propojuiji.

Animovani na ZUS pro mé bylo zatim nejnaro&néjsi, protoze jsem zde nebyla
zastoupena zadnym z animacnich spolkd, tim padem jsem si vSe pro film a jeho
snimani obstarala sama. U popravy hlavni hrdinky v prvnim filmu se nabizela stop
motion animace malby pres sklo. AZ tehdy jsem zjistila, Ze k této konkrétni technice
je nutné antireflexni sklo, misto obyc¢ejného, které je ve Skole bézné k dispozici,
protoze bézné sklo odrazelo ve snimcich osveétleni nad animacéni plochou.
Nevyhnula jsem se technickym problém(m. Napred jsem pouzivala viastni
fotoaparat, ten jsem propoijila se Skolnim notebookem, do kterého jsem
nainstalovala Dragonframe.?6 Ale snimky se ukazaly jako nepouzitelné, protoze
kazdy z nich mél jinou svételnost. Horsi bylo, Ze jsem si toho nevsimla okamzité, ale
az po naanimovani nékolika sekvenci. Nahled ukazoval, ze snimky jsou v poradku,
ale po exportovani film blikal a nékteré snimky byly opravdu hodné presvicené.
Neuméla jsem si predstavit, Ze bych zakdm fekla, at tuto ¢ast neanimuji znovu. Uz

% Studio PES [58]

9% Dragon Frame [46]
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tak bylo slozité je motivovat do prace. Nakonec jsem do programu Topaz Al®7, ktery
pracuje s umélou inteligenci, vlozila nahledy s malym rozliS§enim a aplikace, je
zvladla “dopocitat” do rozliSeni snimkU pofizenych zrcadlovou kamerou. To bylo

Obr. 45 Ukazka z filmu studia PES

vychodisko pro donedavna neresitelny problém. Dale jsme pro animaci pouzivali
Skolni uz fotoaparat, ktery byl pro animaci plné funkéni.

Kdyz jsem s détmi animovany film planovala, odhadovala jsem, Ze na jeho
kompletni zhotoveni bude potreba 1,5-az 2 mésice, pfi tfi hodinové dotaci kazdy
tyden. Z&ci si zvolili plodkovou animaci pro oba filmy. Storyboard byl zhotoveny v
pfiméreném casovém Useku. Pfekvapenim pro mé ale bylo, kolik ¢asu stravi zaci jen
nad vyrobou loutek. Byli to starsi Zaci ve véku 12-15 let, ktefi byli zvykli mit své
vytvarné prace velmi peclivé rozpracované a detailné Srafované nebo stinované.

| kdyz dosahli vysoké Urovné vzhledu loutek a kulis, m(j ¢asovy plan na animaci se
rozpadnul. Ukazalo se také, Ze absence zakl na zakladnich uméleckych skolach
byva z rlznych ¢asto vys$si nez na zakladnich vzdélavani. Tymy musely proto na
projektu pracovat, i kdyz nebyly kompletni. Diky nasazeni Zak{ a chuti filmy
dokoncit jsme dosahli cile, i kdyz asi s mési¢nim zpozdénim oproti plvodnimu
vyukovému planu. Kdyz jsme sestrihany film spole¢né zvudili, byla z tymu citit
veseld atmosféra hrdost zakd na svij vykon.

V Unoru leto$niho roku jsem zacala vytvaret film Cukr se skupinou tfi dévcat
(Bara 12 let, Gaba 9 let, Julie 12 let). Jejich specifikum je, Ze se vzdélavaji pfevazné
doma a do ZUS dochazi dvakrat tydné od 9:05 do 11:20. Film vznikal také pod
vedenim MgA. Mgr. Klary SmiSkové Kulhavé, ktera téma cukru zpracovavala s
rGznymi skupinami Zaku celé pololeti.

Nas film vznikal hlavné technikou pixilice. Jde o techniku, kdy je animovanym
objektem &lovék, doslova se z n&j stava animatorova loutka. Casto dosahnete

97 Topaz Labs [59]
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Obr.48,49 Ukazky z fimu Velka francouzska revoluce

vtipnych a kouzelnych efektl, kdy ,loutky ¢lovéka létaji, vznaseji se, jezdi po zemi
nebo délaji jiné, nadfyzické a nerealné véci. Nevyhodou této techniky je, Ze vase
sloutka“ neni véc, je to ¢lovék, ktery potrebuje pauzy, dokaze se unavit a nemusi
umeét vSechno, co vyzadujete. Musi byt taky pfipraven na dlouhé hodiny manipulace
a nehybnosti, coz neni vibec lehky Ukol. Pixilace vyzaduje dlvéru a respekt mezi
sloutkou“ a animatorem. Je to kazdopadné jedna z nejlepsich technik, pokud si
animaci chcete vyzkouset a neumite tfreba dost dobre kreslit, nebo nemate jiné
materialy k pouziti. 98

Pro film Cukr jsme se inspirovali Janem Svankmajerem a jeho filmem MoZnosti
Dialogu. 9

Obr. 46,47 Ukazky z filmu Sud vina

98¢lanek FAVS: Filmy a jejich animacni techniky [60]

99 Film Moznosti dialogu [61]
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| kdyz film Cukr neni &isté narativni, znazornuje, jak je cukr zradna a navykova
potravina a zavislost na ném mdze byt pomala a pliziva.

VsSechny 3 filmy: Velka francouzska revoluce, Sud vina i Cukr jsme s kolegyni Klarou
prihlasily do celostatni soutézni prehlidky véech ZUS s nazvem Oéi do koFan,100

Puste si nas film o Cukru pres QR kod:

(délka filmu: 3 min.) Pedagogové: Klara Smiskova a Katefina Weinhartovéa
3 Skola: ZUS Stefanikova 19, Praha 5

Film: Cukr
Vék zaka: 9-11 let
Kategorie: II. kategorie

Nenarativni film Cukr pojednava snovou a imaginativni
‘ormou o tom, jak nas ovliviiuje a co mtize zplsobit cukr.
{

Obr.50:Plakat k filmu Cukr

ktera se kona jednou za tfi roky a vyhlasuje ji Ministerstvo Skolstvi, mladeze a
télovychovy. Nase tfi filmy vyhraly zlaté pasmo s postupem do Ustfedniho kola,
jehoz vystava se bude odehravat v byvalém augustinianském klastefe ve Sternberku

100 Soutéze ZUS [62]
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Obr.:51,52,53,54 Ukazky z filmu Cukr

od 27.9.2024-20.9.2025. Film mi pfines| spoustu zjiténi, na které body si v pfistich
projektech dam pozor. Napfiklad upevnit stativ tak, aby nebyl vidét na snimcich.

Vv /s

nad vyrobou kulis nemohou stravit vétsinu ¢asu. Je dulezité, aby si dokazali Zaci
predstavit, jak ¢asové naroc¢na je samotna animace.

20.1. Rozhovor se zakyni ZUS Stefanikova 19, Praha 5

Filmarka Julie 12 let.
Jaky mas vztah k animaci a jaké s ni mas zkusenosti?
Umim ji dobfe a chodim uz dlouho kazdy tyden v pondéli na krouzek animace.

Co té nejvice na vytvareni filmu Cukr bavilo?
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Nejvic mé na nasem filmu bavila prace s karamelem. Pozorovat, jak méni formu a
jak praska a tristi se jako sklo. Taky ta ¢ast pod rentgenem, kde se gumovi hadi

rozrlstaji a stavaji se bombou v téle.
Co té na animaci prekvapilo?

Ze to vypada lip, nez jsem &ekala.

v v v,

To jak jsem leZela na stole a musela jsem vydrZzet nehybat se a désné to Simralo.
Jak se vam pracovalo v tymu?

Vzdycky se mi se s Barou (12) a Gabou (9) pracuje dobre, protozZe jsme na sebe

zvyklé z jinych krouzk( a akci, travime spolu hodné ¢asu, takze se zname.
Chtéela bys pfisti rok zase vytvaret ve skole animovany film?

Jo, pro¢ ne? Bylo to zabavny.

21. Jak moje zkuSenosti z praxe koresponduiji s vizi nové
revize ramcovych vzdélavacich programu.

V zavéru praktické ¢asti bych chtéla uvést nékolik prikladd, jak vyuka animace ve
vyse uvedenych prikladech z praxe koresponduje s body revize zavazné ¢asti RVP
(ramcovych vzdélavacich programa) v oblasti Uméni a kultury ve Vytvarné a filmové
vychové pro prvni a druhy stupen vzdélavani. Napt.: Zék realizuje svij tvirci zamér
prostrednictvim tvofivé hry a experimentu s vyuZitim pohyblivého obrazu'01.

K naplnéni tohoto doporuceni dochazi pfi praktickém seznameni s animacni
technikou nebo vymysleni storyboardu. Déle bod znéjici: Viyjadri svij proZitek ze
sledovani filmového dila a popise jeho vyznam pro sebe sama na zakladé pfimé
zkusenosti. 102 Jiz pfi prehravani dobfe vybranych ukdzek animovanych filmd
lektorem, se zakdm otevira nova zkusenost s filmem, kterou si pro sebe interpretuje.
Pro druhy stuperi je doporugeny bod : Zak realizuje tviirci zamér v oblasti filmu a
audiovize s vyuZitim vhodnych oborovych pojmu a zarizeni©® Tohoto bodu se
dosahne pfi tymové praci na animovaném filmu, na prvnim stejné jako na druhém
vzdélavacim stupni ZS. O&ekavané vysledky uéeni a kli¢ové kompetence jsou, ze
Zak vyuZziva digitalni technologie, aby sobé Ci ostatnim usnadnil Ci ziednodusil
pracovni postupy a zkvalitnil vysledky prace.1%4 Vlyuka stop motion animace je

101 Revize ramcovych vzdélavacich programu: Vytvarna a filmova vychova [63]
102 Revize ramcovych vzdélavacich programd: Vytvarna a filmova vychova [63]
103 Revize ramcovych vzdélavacich programd: Vytvarna a filmova vychova [63]

104 Revize ramcovych vzdélavacich programd: Vytvarna a filmova vychova [63]

70



zalozena na kombinaci klasickych a digitalnich medii, kde se déti uci efektivné
zmaximalizovat vysledky svého snazeni. Kdyz se usporada premiéra ve tfidé a Zaci
predstavuiji svyj film a cestu k nému, déje se to, Ze reflektuji svou tvarci vytvarnou ci
filmovou zkuSenost a prijimaji zpetnou vazbu jako impulz pro dalsi proces tvorby105 Z
naplnéni prikladd téchto bodu vyplyva, Ze vétsina reviznich Gprav v oboru se pfi
tymové praci na animovaném filmu naplriuje zcela pfirozené na obou vzdélavacich
stupnich ZS. Potfebna je hlavné ugitelova snaha a nasazeni pro realizaci vy$e
popsanych cili zplsobem vyuky animace. Tim m(ze ucitel zprostfedkovat détem
médium filmu prakticky a ne pouze memorovanim.

Zaveér
Tato diplomova prace se hloubéji zabyvala projektovou vychovou v kontextu
animace. Konkrétné se zamérenim na techniky stop motion. Analyzovala jsem v ni,
jaké vlivy ma tato forma uméleckého vyjadreni na vyuku a rozvoj déti. Reflektovala
jsem jeji dlouhou tradici v Eeském prostredi. Dale jsem se zaméfila na Uspéchy

soucasnych ¢eskych animator( a animatorek. Premyslela jsem nad hlavnimi tématy
jejich tvréi ¢innosti.

Prakticka ¢ast mé prace vychazela z osobnich pozorovani a zkusenosti z vedeni
déti pri tvorbé animovanych film{. Podrobné jsem popisovala pfistupy k filmové
tvorbé, spolupracovala jsem se spolky a organizacemi, které se v Ceské republice
vénuji vyuce stop motion animace. Mapovala jejich lektorské programy a metodické
pristupy. Diraz jsem kladla na moznosti vyuziti animace, jak ve $kolnim prostredi,
tak v mimoskolnich aktivitdch a dokumentovala jsem vzdélavaci zazitky déti, které
se této formé umeéni vénovaly.

S Zaky zjistuji, ze stop motion animace prinasi unikatni prostor pro autentické
vyjadreni sebe sama, podporuje sebereflexi, kritické mysleni, empatii a respekt k
druhym. Tvorba animovanych filmd dava détem moznost rozvijet motorické a
kognitivni schopnosti a rozsifuje jejich fantazii tim, Ze prekracuje bézné meze svéta
dospélych. Cilem animovani s détmi je také jejich podpora v autenticité, kterou
mUze divak z vyslednych filmd citit. Déti se béhem projektové vyuky ucily realizovat
svoje vize a prosadit se v tymu. Diky prezentaci vzniklych filmd maji Zaci prostor pro
dlkladnou reflexi vlastniho i tymového dila. Dilezitou sou¢asti mé diplomové prace
bylo také zdlraznéni rovnosti a respektu mezi vSemi Uc¢astniky procesu tvorby
animace. Prispévek kazdého tvirce je hodnotny a dilezity, coz napomaha vytvareni

105Revize ramcovych vzdélavacich programi: Vytvarna a filmova vychova [63]
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pozitivniho vztahu mezi détmi a jejich lektory a posiluje jejich schopnost spoluprace
a komunikace. Na zakladé mych zavér a doporuceni vidim animaci jako vyznamny
nastroj pro celkovy rozvoj osobnosti déti. Mlze slouzit jako efektivni prostfedek k
podpore jejich kreativity, sebevyjadreni a osobniho rlstu. Tato prace ma za ukol
pfispét k Sifeni povédomi o vyznamu animace ve vzdélavani a inspirovat dalsi
pedagogy k zaclenéni této cenné formy uméleckého vyjadreni do svych vyukovych
programdl.
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