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ABSTRAKT

Tato prace si klade za cil popsat ze stylistického hlediska komunikaci, k niz dochéazi v ramci
zivého vysilani Vojtécha ,,Agracla® FiSara na streamovaci platform¢ Twitch. V teoretické
¢asti se pro absenci stylisticky orientované literatury na toto téma vénujeme mluvenosti a
psanosti a nasledné vybranym aspektiim funk¢nich styld, u nichz predpokladame, ze budou
pro stylistické porozuméni FiSarova kanalu, tj. samotného vysilani, stejné jako jeho chatu,
se kterym FiSar prabézné interaguje. V praktické casti pomoci stylistické, misty také
multimodalni analyzy a interpretace autentického materialu a jeho transkriptu objasitujeme
sty¢éné plochy FiSarovych vysilani s komunikaty vybranych funkénich styld. Ty
identifikujeme u stylu prostésdélovaciho (vyjadifovaci prostiedky, bezprostiednost
komunikace, rozvolnénost norem, humor), stylu fec¢nického (pribézna aktivizace a persvaze
kolektivniho, synchronné ptitomného adresata, kontaktovost), stylu medidlnich dialogti pro
zabavu (performativita komunikace, regula¢ni role moderatora) a stylu elektronické
komunikace (multimodalita, interaktivita, intertextualita). Jako celek povazujeme FiSarova
Ziva vysilani za urcitou alternativu k talk show tradicnich médii, jejimz zakladem ovSem
neni dialog, nybrZ polylog, kterd neprobihé ve studiu, nybrz zprostfedkované po internetu, a
ktera ptislusi do jisté demokratizované, neinstitucionalizované odnoze medialni sféry, jeZ se
zacala formovat a v pfipadé tvlirct, jako je FiSar, taktéZ ¢aste¢né profesionalizovat spolu
s ndstupem novych médii, resp. platforem zaméfenych na béZnymi uZivateli generovany
obsah. V praci se také zamySlime nad komunikanimi cili komunikujicich, jejich
komunika¢nimi a socialnimi rolemi, kédy, normami a zékladnimi Zanry komunikace.
Zkoumame kompozici a prvky vertikdlniho a horizontalniho ¢lenéni, jez FiSar ve svych
vysilanich uZzivd, a zvaZzujeme, které slohotvorné faktory jsou pro FiSarova vysilani

relevantni a jak.

KLICOVA SLOVA

ziva vysilani, Twitch, stylistika novych médii



ABSTRACT

The aim of this thesis is to describe from a stylistic point of view the communication that
takes place on the channel of Vojtéch "Agraelus" Fisar on the Twitch streaming platform. In
the theoretical part, due to the lack of stylistically oriented literature on the topic, we focus
on orality and literacy, and then on selected aspects of functional styles that we assume will
be relevant for a stylistic understanding of FiSar’s channel, i.e. the broadcast itself, as well
as the channel’s chat with which FiSar continually interacts. In the practical part, we use
stylistic, and at times multimodal analysis and interpretation of authentic material and its
transcript to elucidate the commonalities between FiSar’s broadcasts and the texts of the
selected functional styles. We identify these commonalities in the style of common everyday
communication (means of expression, immediacy of communication, looseness of norms,
humor), the rhetorical style (continuous activation and persuasion of a collective,
synchronously present addressee, contactness), the style of media dialogues for
entertainment (performativity of communication, regulatory role of the moderator) and the
style of electronic communication (multimodality, interactivity, intertextuality). As a whole,
we consider FiSar’s live broadcasts to be a certain alternative to the talk shows of traditional
media, the basis of which, however, is not dialogue but polylogue, which takes place not in
the studio but virtually, via the Internet, and which belongs to a certain democratized,
uninstitutionalized branch of the media sphere, which has begun to emerge and, in the case
of creators like FiSar, to become partly professionalized in relation to the rise of new media,
or rather, to the emergence of platforms centered around content generated by ordinary users.
The thesis also considers the communication goals of those communicating, their
communication and social roles, codes, norms, and basic genres of the communication. We
examine the composition and elements of vertical and horizontal segmentation that FiSar
uses in his broadcasts and consider which stylistic factors are relevant to FiSar’s broadcasts

and how.
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live streaming, Twitch, the stylistics of new media
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Uvod
Téma a cil prace

Tato prace si klade za cil popsat ze stylistického hlediska komunikaci, k niz dochadzi v rdmci
zivych vysilani na streamovaci platformé Twitch, konkrétné komunikaci, k niz zde dochéazi na
kanale dlouhodobé nejsledovanéjsiho tvirce na cCeskoslovenské scéné Vojtécha FiSara,
znamého pod prezdivkou ,,Agraelus. Pro jeho sledovanost, povahu jim obvykle vysilaného
obsahu (hrani videoher a reagovéni na videa) 1 skutecnost, Ze na platformé vysild jiz pfes osm
let, ho povazujeme za dobry ptiklad tvirce, jehoz zkoumani by mohlo piinést i nékteré zavéry
platné pro celou komunikaéni sféru zivého vysilani na Twitchi. Analyzujeme tedy pouze
komunikaty vzniklé na jeho kanale, misty se vSak zamyslime i nad $ir§im kontextem, jehoZ jsou
soucasti; ptilezitostné tak dopliiujeme relevantni informace tykajici se spise prosttedi platformy

obecné, na coz pak vzdy upozoriujeme.

Struktura prace

rowr

V tvodni kapitole teoretické Casti nastinime vztah mezi mluvenosti a psanosti a zminime
nekteré jejich vyznaéné rysy, coz ndm poskytne zaklad pro pochopeni (mj. mluveného) zivého
vysilani a jej doprovazejiciho chatu (psaného, konceptualné mluveného). Poté se vzhledem
k tomu, Ze sféra Zivého vysilani zatim nebyla ze stylistického hlediska blize prozkoumana,
budeme zabyvat témi styly a jejich vybranymi aspekty, u nichz pfedpokladame, Ze budou pfii
popisovani a vymezovani jejiho stylu relevantni. Cilem teoretické Casti tedy nebude podat
obecny piehled ¢i stru¢nou charakteristiku danych stylli, pouze z nich vybrat to, co bude nadéle

uzite¢né pii analyze FiSarova kanalu.

Cast prakticka se pak stylu Zivych vysilani bude vénovat nejprve v roviné obecn&jsi: blize
piedstavi nami analyzovanou komunikaéni sféru,' tedy FiSarGv kanal v pfipadném obecné&jsim
kontextu platformy Twitch, pokusi se popsat misto, které komunikaty, jez jsou v jejim ramci

vytvareny, zaobiraji mezi zdkladnimi funk¢énimi styly, a zvazi, které slohotvorné Cinitele jsou

! Oznageni ,,komunika¢ni sféra* uzivame mimé odlidné od toho, jak s terminem pracuji Hoffmannova a kol.
(2016: 15—17), kteti tak chapou soubor (typt1) komunikacénich situaci pfiznacnych pro n&jakou zakladni oblast
socialniho Zivota a jednani (tamtéz: 15). Hovoii tedy o oblastech obecnych, napt. o sféte bézné kazdodenni,
Skolni ¢i medialni komunikace. My takto oznacujeme pouze specifickou podoblast medialni komunikace
probihajici formou zivého vysilani na platformé Twitch. Pro toto oznaceni jsme se rozhodli proto, Ze jinak

z hlediska konstitutivnich ryst, resp. jejich komponentii a vybranych relevantnich faktorti (komunikacni cile,
role ucastnikll komunikace, komunikacni normy... — viz tamtéz: 16—17) strukturujeme pojem ,.komunikacni
sféry* zivych vysilani na FiSarove kanale (popf. Zivych vysilani na platformé Twitch obecné) analogicky.



pro styl zivych vysilani vyznamné a jak. Dale si budeme vSimat zvlastnosti z oblasti kompozice
a vertikadlniho a horizontalniho ¢lenéni textu. Konec¢né pak v této Casti charakterizujeme
zakladni vyrazové prostiedky stylu. Pokusime se postihnout zvlastnosti stylu FiSarova kanélu
na jednotlivych jazykovych rovinach a ptipadné se rovnéz zamyslet nad tim, co poznatky o
pouzivame, jsme vénovali kapitolu na zac¢atku praktické ¢asti.

Struc¢né predstaveni komunika¢ni situace Zivého vysilani

Jelikoz si uvédomujeme, ze streamovaci platforma Twitch (a ziva vysilani pro zdbavu obecné)
navzdory svému srovnatelnému staii neni ani zdaleka tak zndma jako v mnohém piibuzna
platforma YouTube, uvddime nejprve pro lepsi predstavu, jakym zpisobem bude obsah
teoretické Casti relevantni pro Cast praktickou, struény prehled zakladni komunikaéni situace,

ktera zde vznika.

Vysilajici v realném cCase vysila néjaky obsah, typicky zaznam obrazovky svého pocitace, na
némz napt. hraje videohru, a obvykle i obraz své webkamery, na niz je vidét on sam. Divaci
vysilani maji moZznost psat do chatu, ktery vysilajici sleduje a bezprostiedné na néj reaguje:
mnohé zpravy c¢te nahlas, odpovida na né, vytvaii si skrze né ptileZitosti k humoru, ironii atd.
Divéci mohou vysilajiciho zdarma sledovat (zde ve smyslu ,,dat mu follow*), ale také jej
podpofit finan¢né: napt. zaslanim jednordzového piispévku nebo zakoupenim mési¢niho
pfedplatného (umozZiuje mj. sledovat dany kandl bez reklam a vyuZzivat sadu zvlastnich
emotikontll, vytvorenych specidln€ pro dany kandl), pfip. darovdnim pfedplatného dal§im
divaktm. Zaslani ptispévku 1 zakoupeni ptedplatného doprovazi tzv. alert, tj. upozornéni, které
se na chvili objevi na obrazovce vysilani. Miva podobu obréazku, ¢asto pohyblivého, s nimz se
zaroven piehraje 1 zvuk, oba nastavuje a obménuje vysilajici. Divéaci €asto vyuzivaji moznosti
pfipojit k alertu vlastni zpravu, ktera se na obrazovce zobrazi také a obvykle je rovnéz piectena

programem pievadéjicim text na fec.

Jedno vysilani se svou délkou pohybuje v fadu nékolika hodin a az na obecny program (napf.

vybér hry, které se bude hrat) nebyva nijak pfipravené. Pro vzhled platformy viz Obr. 1 a Obr. 2.



Obr. 1 — RozvrzZeni stranky na platformé Twitch: pravé probihajici vysilani
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1. Navigaéni lista (umoznuje mj. vyhledavani a prochézeni kanald a obsahu na platforme)

2. Seznam kanald, které uzivatel jiz sleduje (tj. ,,ma u nich follow*) a které by se mu mohly
libit

3. Obsah vysilany na zobrazovaném kanale

4. Webkamera vysilajiciho (soucast vysilaného obsahu)

5. Chat kanalu

6. Informacni hlavicka konkrétniho vysilani (obsahuje mj. nazev kanalu, ndzev vysilani, ndzev

kategorie vysilaného obsahu — napt. nazev hrané hry, pocet divaka a dobu od zacatku vysilani)

7. Sekce obsahujici dalsi informace o kanalu (zpravidla obsahuje kratké predstaveni vysilajiciho
a jeho obsahu, instrukce, jak lze vysilajicimu poslat jednorazovy ptispévek, Casto kladené

dotazy, odkazy na socidlni sité, na sponzory aj.) — viz Obr. 2
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Obr. 2 — Sekce ,,0 kanalu*

O kanaélu Agraelus @

688,5 tis. ujicich

ot (©) Instagram
Sestupna spirdla videoher. 9
D Sestiihy ze streaml

DONATE

V3echny donaty/dary jsou dobrovolné, nevratné a
nevznikd u nich narok na jakykoliv produkt nebo
sluZbu. D&kuji za pochopeni.

NEVY ERR IS HERE.
MEET MADMIONG® 3.0.

DOHRANE HRY

Dark Souls: Prepare to Die Edition (2011)
Dark Souls 3 (2016)

Uncharted: Drake's Fortune (2007)
Uncharted 2: Among Thieves (2009)
Uncharted 3: Drake's Deception (2011)
Uncharted 4: A Thief's End (2016)
Zaklina& (2007)

Zaklina 2: Vrahové Krdll (2011)

Far Cry (2004)

. Aliens vs Predator 2 (2001)

Aliens vs Predator (2010)

DOOM (2016)

[eiy

0w

000N

oo

@ Merch

SMARTY
<. PlayStation

WOLT

DOHRANE HRY PART Il

364. As Dusk Falls (2022)
365. Stray (2022)
3 Madison (2022)
367. The Complex (2020)
368. Night Book (2021)
369. Bloodshore (2021)
370. Neighbours Back From Hell (2020)
. The Quarry (2022)
. Ravenous Devils (2022)
. Turmoil (2016)
. Papers, Please (2013)
. Spec Ops: The Line (2012)
. The Backrooms 1998 (2022)
. The Mortuary Assistant (2022)
. Peepo Island (2022)
. Cult of the Lamb (2022)
. Steelrising (2022)
. Deadly Night (2022)
. Night at the Gates of Hell (2022)
. Scorn (2022)
. Evil Nun: The Broken Mask (2022)
. Call of Duty: Modern Warfare I (2022)
. Cultic: Chapter One (2022)
. God of War: Ragnarok (2022)
. The Dark Pictures: The Devil in Me (2022)

11



r

Teoreticka Cast

1. Mluvenost (a psanost)

Jak jsme jiz naznalili v Gvodu, pro ziva vysilani je vyznamny styk mluveného projevu
vysilajiciho a medialn¢ psanych, konceptudlné mluvenych zprav divaka v chatu, na které
vysilajici reaguje. V Gvodni kapitole proto vénujeme pozornost mluvenosti, ktera v zivych
vysilanich ptredstavuje jeden z nejvyznamnéjSich slohotvornych faktori a jejiz ptiblizeni nam
zaroven poskytne zakladnu pro chapani funk¢nich styld, jimiz se budeme zaobirat v kapitolach

nasledujicich.

Hovotime-li o mluvenosti, nevyhneme se jejimu vymezovani proti psanosti (Raible 2015: 241).
U obou si miizeme v§imat urcitych, ¢asto opozitnich ,,rozlisujicich charakteristik, které z valné
¢asti zasahuji vybér vyrazovych prostfedki* (Hoffmannova 2017), uzitad forma komunikéatu tak
predstavuje jeden z nejvyrazngjsich objektivnich slohotvornych &initelti (Cechova, Krémova a
Minatova 2008: 80). Nez vSak ony charakteristiky zminime, je nutné si vymezit, co mame

ree

a ,,psanosti

re¢
1

vlastné ,,mluvenost na mysli. Raible (2015: 241) upozoriiuje na rozdil mezi
mluvenosti a psanosti ,,medidlni* ¢i ,,substancidlni®, vyplyvajici z média uzitého k realizaci
komunikatu, tj. z prosté skutecnosti, zdali je komunikat realizovan projevem mluvenym, nebo
pisemnym, a mluvenosti a psanosti ,.konceptudlni* ¢i ,,kognitivni®, ktera je ur€ovana na zékladé
realného vysledného charakteru komunikatu, jinymi slovy toho, zda ma dany komunikat
charakteristiky typické pro médium, jez bylo uzito k jeho realizaci. Naptiklad komunikat, ktery
vznikl pred¢itdnim predem piipravené predlohy, bude mit navzdory mluvené realizaci
pravdépodobné spiSe psany charakter, zatimco bez vét§iho rozmyslu psany osobni vzkaz miize
naopak vykazovat charakteristiky spojované spiSe s mluvenosti (Hoffmannova 2017).

V situacich, kdy nastava nesoulad mezi ,,medidlnim* a , konceptudlnim*, hovotime o ,,psané

mluvenosti® a ,,mluvené psanosti (tamtéz).

S konceptudlni (tj. obvykle i medialni) mluvenosti se poji charakteristiky jako ,,nepfipravenost,
spontannost, neformalnost; jednodussi tematika, silnd vazba na situaci, dynamicnost,
subjektivnost, emocionalni zaujeti, znacnd konkrétnost, nizky stupen organizovanosti
a usporadanosti, fragmentarnost, implicitnost, neurcitost [... a dialogi¢nost]* (tamtéz). Pro
konceptualni (obvykle i medialni) psanost je naopak typicka ,,pfipravenost, vétsi formalnost,

wev

racionalni povaha, objektivnost, analyticky, logicky pfistup, vysoka organizovanost,
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usporadanost, integrovanost, kontinualnost, explicitnost a urcitost[, ... ddle monologicnost]*

(tamtéz).

1.1. Produkce a pFijem, syntax

UZeji s medialni mluvenosti/psanosti souvisi zptisob produkce a vnimani komunikatti. Mluvené
projevy jsou ve své podstaté¢ kontinualni (jejich jednotky — foném, slabika, slovo, resp.
fonologické slovo... — plynule pfechézi jedna v druhou — Cechova, Krémové a Minatova 2008:
musi béhem svého projevu, ptip. jiz pii jeho priprave, brat vétsi ohled na redlné moznosti
porozuméni pifjemeti. Oproti tomu jsou psané projevy svym ¢lenénim diskontinuitni, pijjemce
ma pii jejich ¢teni mnohem vétsi volnost, miize se v textu vracet, ¢ist si jej opakované,
potencidlné si v ném zvyraziovat dilezité informace atp., cozZ umoziuje pivodci kumulovat

informace 1 do slozit€ strukturovanych celka (tamtéz: 195).

I proto je s medialni, nasledné i konceptualni mluvenosti spojovana primarn¢ jednodussi syntax
zalozend na aditivnosti, vyuzivajici parataxe, koordinace, juxtapozice; nepiipravenost vede
v kombinaci s linearitou ke stylististickym nedostatktim, redundanci, pfitomnosti ,,vycpavek®,
agramatic¢nosti (anakolut, zeugma, kontaminace, atrakce), tzv. Spatnym startim a obecné
k chybovani a nasledné nutnosti ptidatnych vyrazl, korektur a rektifikaci; typické jsou i elipsy
a apoziopeze (Hoffmannova 2017). Medidlni a konceptualni psanost se pak vyznacuje
komplexnimi syntaktickymi strukturami, sloZitymi souvétimi s vicestupiiovou hypotaxi,

kondenzaci a nominalizaci (tamtéz).

1.2. Sémioticka heterogennost a ¢lenéni

Medialni mluvenost ma typicky multimodalni, tedy sémioticky heterogenni povahu; prostiedky
jazykové dopliuji prostifedky parajazykové (intonace, vyska a sila hlasu, tempo a rytmus feci,
pauzy, melodie) a extrajazykové (mimika, gestikulace, drzeni a fec€ téla, proxemika/vzdalenost
ucastniklt komunikace, haptika/doteky...; Hoffmannova a kol. 2016: 35). Prostfedky
extrajazykové myj. Casto vyjadiuji implicitni, neurcité, redukované ¢i jinak vypusténé slozky
sdéleni (tamtéz: 35), prostiedky parajazykové bézné slouzi horizontalnimu a vertikdlnimu
¢lenéni textu (spolu uz jen s explicitnimi metajazykovymi vyjadienimi; Cechova, Krémova a
Minafova 2008: 121). Psané komunikaty navzdory moznostem uUpravy pisma, vyuZiti
typografie a kombinace s dal§imi kody tak vyrazné sémioticky heterogenni nebyvaji (jasnou
vyjimku predstavuje styl reklamy — Hoffmannova a kol. 2016: 350). Jakousi alternativu

prostiedkil extrajazykovych pfedstavuji v psanych textech emotikony, typické zejména pro
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elektronickou komunikaci (tamtéz: 36; k nim viz kap. 5.5.2.1.); €lenéni psanych textii miize byt
na druhou stranu velice bohaté a realizované riznymi prosttedky, jeho konkrétni podoba se
odviji od funkce a Zanru textu, pficemz se za jeho zékladni prostfedek povazuje interpunkce

(Hoffmannova 2017).

1.3. Procesualnost mluvenych projevi

Vyse jsme zmiovali linearitu produkce a pfijmu mluvenych komunikétt. Ve spojitosti s ni je
upozoriiovano na procesualnost mluvenych projevi, tj. jejich temporalitu, skutecnost, ze
probihaji v Case, a to vétSinou dialogicky, jako interakce dvou ¢i vice mluvcich, ktefi se stridaji
a jsou do komunikace aktivné zapojeni nejen, kdyZz zrovna maji slovo, nybrz neustéle
(Hoffmannovéd, Homold¢ a Mrazkova 2019: 25-26). Jednak komunikaci utvaii tim, ze
aktualnimu mluvéimu poskytuji extrajazykovymi a struénymi jazykovymi a parajazykovymi
prostfedky nepfetrzitou zpétnou vazbu, kterou ho ovliviiuji, jednak si jiz pfipravuji, jak budou
na mluvéiho pIng verbalné reagovat, a vyhlizi moment, kdy by ho mohli vystiidat. Rikame, Ze
se uplatiiuje tzv. projektivita, tj. kladeni ztetele na budouci vyvoj komunikace, kdy mluvéi vice
¢i méné explicitné signalizuje, co bude v jeho projevu bezprostredné, pfip. i o néco pozdéji
nasledovat,? a posluchaci se to samé na zaklad& podnétti od mluvéiho snazi predvidat, a to nejen
pro porozuméni obsahu projevu, nybrz také napf. aby spravné identifikovali vhodnou chvili,
kdy se ujmout slova (tamtéz: 28). Zajimavé pak muze byt i sledovani toho, jakym zplisobem
probiha stfidani mluvcich, a s nim souvisejicich jevi, jako jsou prekryvy replik (napt. zdali jsou

z hlediska ucelu spiSe kooperativni, ¢i kompetitivni — srov. tamtéz: 104).

2 Projektivita je krom metajazykovych vyjadfeni realizovana nejriizn&j$imi prostiedky, napi. skrze uzité
syntaktické vztahy, slovosled, prozodické prvky, sémantiku slov a vztahd rozvijenych ve vypovédi
(Hoffmannova, Homola¢ a Mrazkova 2019: 33) a vlastné i uzité slovni druhy (tamtéz: 37). Vsechny tyto
prostfedky spolu samoziejmé souvisi a napovidaji posluchaci, co bude v projevu mluvéiho nasledovat, piip. co
urcité nasledovat nebude. Napi. u zac¢atku vypovédi ,,Bagr ma...* ocekavame, Ze bude nasledovat sémanticky
kompatibilni ptedmét (svétla, pasy X manzelku, rymu, okurku...), realizovany substantivni frazi, a vzhledem
k prozddii, ze viibec vypovéd bude pokradovat, ze se nejedna napt. o eliptickou odpoveéd’ na otazku typu ,,Vi
nekdo, které z te€chto strojit maji pasy?* (srov. tamtéz: 33).
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2. Prostésdélovaci styl

Prostésdélovacimu stylu vénujeme pozornost proto, ze jsou jeho komunikaty vzhledem
k vysoké mife neformalnosti a relativni autenticity komunikace na FiSarové kanale jeho
vysilanim na prvni pohled nejpodobnéjsi: od mnoha spole¢nych konstituujicich faktorti pies

normy, dilezitost humoru a ironie az po uzivané vyrazové prostredky.

2.1. Funkce a dalsi konstituujici faktory

Prostésdélovaci styl, ptip. styl bézné kazdodenni komunikace Ize oznacit za styl ,,kazdodennich
dialogli, v nichz se celkem nic nestane* (Hoffmannova a kol. 2016: 22). Zakladni funkce
komunikac¢ni/sdélovaci je v ramci néj doplnéna funkci fatickou, tj. navazovat, udrzovat a
rozvijet kontakt s adresatem (tamtéz: 30), disledkem jejiZ realizace mivaji komunikaty tohoto
stylu velky podil pragmatickych slozek sdéleni (Cechova, Krémova a Minafova 2008: 193).
Muzeme zminit i funkci emotivni, ,,slouzici k pfimému vyjadieni postoje mluvciho k tomu, o
¢em se hovoti“ (Macurova a Sladek 2012: 370-371), za jejiz projevy mizeme krom prezentace
vlastnich ndzorli povazovat i vyjadfovani ,,citového rozpoloZeni a vlastné jakékoli poukazy
k vlastnimu ,ja‘, napt. ke koni¢ktim ¢i oblibenym filmim nebo hudbé* (Homolac a kol. 2022:
92). Utastnici komunikace jsou si piitom obvykle socialng rovni, komunikace mezi nimi je
symetricka (Cechové, Krémova a Minafova 2008: 197).

Vzhledem k tomu, Ze je za zékladni konstituujici faktor stylu tradi¢né povazovana mluvenost
(tamtéz: 193), pro styl plati v podstaté veskeré s mluvenosti spojované charakteristiky a jevy,
jak byly popsany v ptedchozi kapitole. Zde se tedy vyhneme jejich opakovani, pouze nékteré
misty doplnime. Z hlediska dalSich konstituujicich faktort je napf. vhodné poznamenat, Ze

spontannost komunikatii prostésdélovaciho stylu nutn€ neznamend i jejich nepfipravenost,
jelikoz...

,»...nase kazdodennost je plnd opakovanych zkuSenosti, zvykovych rituali a
mechanicky, ze setrvacnosti, anebo jen s malymi obménami aplikovanych situacnich
scénari, vzorci. Scénafe, ramce, plany, mentalni modely mame uz ,pfipraveny*
v nasem ,zéasobniku‘ znalosti a zkuSenosti[. ...] Pfipravenost v tomto pojeti se ziejme
blizi kompetenci[.]* (Hoffmannova a kol. 2016: 45; zvyraznéni z pavodniho textu)

Stale vSak samoziejmé plati, ze vétSina mluvcich vénuje piipravé svych projevill jen minimalni
pozornost (tamtéz: 44).

2.2. Normy

Otéazka norem byva u prostésdélovaciho stylu slozita, a to zejména ze dvou divodii: normy
prostésdélovaciho stylu byvaji implicitni, nekodifikované (Hoffmannova a kol. 2016: 38) a
nizky stupen pfipravenosti projevi spolu s opravnénymi pochybnostmi o tom, zdali je vybér a

usporadani vyrazovych prosttedkl z hlediska mluvcich viibec uvédomovany, resp. zamérny
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(Cechova, Krémova a Minafova 2008: 192), vedou k uvaham o tom, nakolik je existence
ptipadnych norem v obvyklé podobé védomého ptizplisobovani svého vyjadfovani normam
vlastné relevantni. Pfesto je z komunika¢ni praxe kazdému zfejmé, Ze i v bézném dorozumivani
normy svou roli hraji, jsou ovSem osvojovany (a poté nasledovany) pievazné nevédomé,
piirozenou cestou: sledovanim a napodobou feCového chovani typického pro uzsi spoleCenstvi,
jehoz jsou ucastnici komunikace soucasti, a jeho adaptovanim se zietelem na konkrétni
komunikaéni situaci (srov. tamtéz: 192 a 201), povahu samotnych tcastniki komunikace atd.

(Hoffmannova a kol. 2016: 37).

Ziejm¢& vzhledem k implicitnosti norem 1 jejich nasledovani, stejn¢ jako soukromosti,
neformalnosti a neoficidlnimu razu komunikace prostésdélovaciho stylu, byvaji tyto normy
uvolnénéjs$i, méné zavazné, v mnoha situacich nejisté: ,,mluv¢i tu maji zna¢nou volnost,
uplatiiuje se zde mnoho subjektivnich faktori* (Hoffmannova a kol. 2016: 38). Otazka
Jazykové kvality® neni pro prostésdélovaci komunikéty, resp. jejich tviirce ani piijemce
obvykle pfili§ relevantni; ,,nizka“ jazykova kvalita je-li viibec pocitovana jako piiznakova, je
tolerovana (Cechova, Krémova a Minafova 2008: 201). I vlivem toho je sféra b&Zného
dorozumivani oteviena vS§emoznym inovacim a jeji jazyk se ze vSech sfér obménuje nejrychleji

(tamtéz: 201 a 192).

2.3. Humor a ironie

V béZzném dorozumivani se Casto objevuje (snaha o) humor. Ten mizeme definovat jako
,vnimani skutecnosti a jeji podavani Zertovnym, vtipnym zplsobem, obvykle vyvolavajicim
smich® (,,humor 2024). Za jeho funkce povazuje Cechova (2012: 32) ,[v]yvolat dobrou
pohodu, radost, uvolnit ¢loveka, duSevné ho osvézit, zlepSit mu naladu; zmirnit napéti ve
vztazich, odpoutat pozornost od problému, odlehcit situaci[.]* RozliSuje humor monologicky,
zalozeny na projevu jednoho mluvciho (napf. vypravénd anekdota), a dialogicky, vyplyvajici
z interakce ucastniki komunikace (tamtéz: 34).

V bézném dorozumivani se Casto objevuje i (sebe)ironie, tj. ,,posmesné vtipné vyjadieni, zprav.
uzitim slova v opaéném vyznamu® (,,ironie* 2008), ktera vsak dle Cechové (2012: 35) miize

byt mezi lidmi se vzajemné dobrymi vztahy pfijatelna, pouze je-li jemna a nepfili§ Gtoc¢nd.>

3 Na podfazenosti druhych a ttocich na né zaloZenou ironii ve svém textu vymezuje proti dobrosrde¢nému,
veskrze solidarnimu humoru (Cechova 2012: 31-32), a to ve shodé s Boreckého (2000: 40—41) ¢tyfmi
zakladnimi konfiguracemi komiky, ktera je v jeho pojeti zastfeSujicim pojmem (tamtéz: 27). Toto vymezovani
nepovazujeme pro své ucely za dulezité; ironii chapeme jednoduse jako specialni druh humoru, humor
synonymné s komikou. Pfipomeneme vSak zbyvajici dvé konfigurace: naivitu, v rdmci niz je komicky efekt
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Hoffmannova (2006) ji naopak chape jako naprosto pfirozenou, vlastné nezbytnou soucast
komunikace mladych lidi (v zavislosti mj. na osobnosti mluvcich nachazime ironii pfirozené i

u dalSich generaci), zvlaste té, kterd probiha elektronicky:

,,Pro komunikaci mladych lidi je jisté pfiznacné, ze balancuji na hran€ mezi spontannosti
a stylizaci, mezi bezprostifednosti na jedné strané a ironizaci, shazovanim partnerti i sebe
sama na stran¢ druhé. Permanentni pfitomnost ironizujiciho, ,nevazného* zabarveni ¢i
podtonu je témer obligatorni soucasti prislusného ,vékového stylu‘; bez schopnosti
neustalého Spickovani a ironického podbarvovani svych promluv by tcastnici ve své
komunité viibec neobstali. Platnost této charakteristiky je jist¢ nadCasové; v soucasné
dobé¢ se vsak vic nez kdy jindy konstatuje, Ze potieba ironizace, zdrzenlivého hodnoceni
(ironical understatement), oscilace mezi chvéalou a kritikou (a jejich zaménovani)
souvisi s odporem mladych lidi k patosu a velkym sloviim i velkym emocim, se snahou
nezadat si, neshodit se, ztstat nad véci[.]* (Hoffmannova 2006: 35; kurziva z ptivodniho

textu)

Komického efektu Ize docilit rizné, Borecky (2000: 139) vyzdvihuje teorii inkongruence,
tj. mySlenku, Ze komika vznikd pitekvapivou nesourodosti prvkad urcité situace, resp.
rozpoznanim povahy této nesourodosti (srov. tamtéz: 46, 144 a 143). Jazykové pak komika
byva zalozena na ,zvukové pitvorivém, hravém, ironickém, dvojsmyslném c¢i stylove
nepatficném uzivani slov* (Peterka 2007: 293), uplatiiuji se nejriizng&j$i tropy a figury.*
Hoffmannova (2006) si naptiklad u ironie v internetové komunikaci v§iméa krom zminéného
stylové nepatficného, tj. inkongruentniho uZivani (nejen) slov i uZiti deminutiv, hyperboly ¢i
slovnich hticek (dnes je ironie Casto signalizovana i pomoci emotikond, k nim viz kap. 5.5.2.1.).
Mluv¢i pii jejich uzivani Casto ptechazeji mezi dikci zjemnélou, vyuZivajici napt. zminénych
deminutiv, a naopak dikci hyperbolickou (tamtéz: 37-38); stejné plynule mohou prechézet mezi
ironizaci svého komunikacniho partnera, sebe sama, jejich spolecné situace i entit, které se
komunikace pfimo netcastni, pouze v ni jsou tematizované (tamtéz: 39, 38, 40). Sousttedi se
pak zejména na vyuziti intertextuality: objevuji se prvky citatové, jejich zamérné aktualizace,
popkulturni 1 jiné aluze, prvky hrani€ici s tzv. interdiskurzivnim parazitismem (tamtéz: 37, 39,

40—41; k int. par. srov. Hoffmannova a kol. 2016: 385). Intertextualita je pro ironii i humor

vytvaien neumyslné (tamtéz: 40) a absurditu, kterd zamérné operuje s nesmyslem jakozto uréitou metaforou
svéta, pficemz si je pln¢ védoma i vlastni nesmyslnosti (tamtéz: 35).

4 Je v8ak tieba rozliSovat prosttedky, jimiz humoru dosahovat Ize a jichZ je v praxi b&zného dorozumivani redlné
vyuzivano. Muizeme predpokladat, ze sféra bézné kazdodenni komunikace bude z tohoto hlediska, mj. pro svou
spontanni, nepfipravenou povahu a zejména ve srovnani se sférou literarni, zpravidla o néco méné riznoroda.
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bézného dorozumivani obecné vyznamna (Cechova, Krémova a Minafova 2008: 203-204),

dale se ji vénujeme jesté nize (viz kap. 5.4.).

2.4. Vyrazové prostiedky

Tzv. bézny jazyk miize byt realizovan kteroukoli varietou narodniho jazyka, ptip. i lexikem
sociolektii; na uzemi Cech je obvykle realizovan obecnou ¢estinou, na Moravé a ve Slezsku
pfislusnym nivelizovanym néfe¢im ¢i interdialektem, jiz fidceji tradicnim dialektem; Casto
dochazi k migeni prostiedktl rtiznych variet (Cechovd, Krémova a Minafova 2008: 204).
Prosttedky spisovné, zvlasté ty knizni a archaické, mohou v mnohych situacich ptisobit rusive,
negativné (Hoffmannovd a kol. 2016: 38), jsou uzivany zpravidla komicky, parodicky
(Cechova, Krémova a Minafova 2008: 204). Uzivany jsou stale Gastdji i prostiedky jazykt

cizich, dnes zejména anglictiny (Hoffmannova a kol. 2016: 34).

2.4.1. Rovina fonologicka
Pro prostésdélovaci styl je typickd uvolnénd az nedbala vyslovnost, pozorujeme zmény kvantity

1 kvality, elizi hlasek a zjednoduSovani souhlaskovych skupin (Hoffmannova a kol. 2016: 48).

2.4.2. Rovina morfologicka

Prevazuji tvaroslovné varianty spojované s obecnou CeStinou (resp. dominantni varietou
bézného jazyka na daném uzemi); zajimavy je 1 obCasny sklon k personifikaci a animizaci
(. uzivani zivotnych tvari misto nezivotnych); z hlediska slovnich druhti jsou castéji ptitomna

napf. citoslovce a Castice (tamtéz: 48—49).

2.4.3. Rovina slovotvorna

Charakteristické jsou procesy univerbizace a abreviace (zkratky i1 zkratkova slova); své vyuziti
nachazeji ptiznakové sufixy jako -ak, -4¢, -af, -ka, -0S, ptip. -Ca u hypokoristik; velmi hojny je
vyskyt deminutiv, tj. zdrobné€lin, motivovanych snahou o familidrnost, divérnost, zdvoftilost,

vstiicnost (tamtéz: 48—49).

2.4.4. Rovina lexikalni

Na slovni zdsobé¢ se asi nejzietelnéji projevuje zminénd rozvolnénost norem a miseni variet a
kodid. Najdeme v ni mnoho expresivnich a Casto 1 emocionalitu vyjadiujicich vyraza
(hypokoristika, augmentativa, slova détské mluvy, intenzifikatory typu ,,désné, straSn¢, mega®),

mnoho z nich s negativnimi konotacemi (pejorativa, vulgarismy, obecné¢ tabuova slova), jejich
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piiznakovost se viak v zavislosti na mluv&im snizuje az ztraci;’ to plati i pro etné slangismy,
neologismy a okazionalismy, stejné tak vypujcky a ptejimky, obvykle z angli¢tiny (pfejimany
jsou i vyrazy bézné, pro néz v ¢estiné vhodny ekvivalent existuje, napft. citoslovce ,,wow* ¢i
,,00ps*); silnou situacni zakotvenosti si miizeme vysvétlovat Castéjsi nepiesné, pouze piiblizné
vyjadfovani, napt. v podob¢ slov s velkym rozsahem a malym obsahem: hyperonym, opisnych

vyrazu, synekdoch, ptip. vyrazli polysémnich (tamtéz: 49).

2.4.5. Rovina syntakticka
Viz kap. 1.1.

5 Souhrnné lze hovofit o tzv. kolokvialismech, tj. vyrazech b&Zné& uzivanych v kazdodenni komunikaci, které
v jejim rameci nejsou pocitovany jako expresivni ¢i jinak pfiznakové (Homolac a kol. 2022: 66), vyrazy
pohybujici se na pomezi spisovnosti, ale ¢asto i mimo ni (Cechova, Krémova a Minafova 2008: 204).
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3. Reénicky styl

Recnicky styl se pii popisovani Zivych vysilani miZe pro svou konceptuélni psanost, vysokou
piipravenost projevl a primarni funkci persvazivni zprvu jevit jako nevyhovujici. Zajima nas
na ném vSak zejména schopnost jedince-profesiondla pracovat s potencidlné velmi ¢etnym
publikem pfitomnym v redlném case, po dobu svého projevu jej pribézné aktivizovat, reagovat

na jeho nepietrzitou zpétnou vazbu a vést s nim pii tom jakousi zvlastni formu dialogu.

3.1. Kontakt s kolektivnim adresatem

Hned po persvazivni funkci se u komunikati fec¢nického stylu Casto uvadi, ze se jednd o
,mluveny projev jedince s pfirozenou nebo delegovanou autoritou, ktery se obraci ke
kolektivnimu vnimateli (Cechova, Krémova a Minafova 2008: 285; zvyraznéni z pavodniho
textu). Adresat je pfitom bezprostiedné ¢i zprostfedkované pfitomen a ,je tak zdvaznym
objektivnim slohotvornym Cinitelem® (tamtéz: 285). Plivodce komunikatu tedy k adresatim,
pokud chce zajistit i¢innost svého projevu, musi brat zietel. Adresati tak ve vysledku svymi
reakcemi navzdory ziejmé asymetrii komunikace modifikuji jednani fec¢nika (tamtéz: 287),
jejich reakce se dokonce samy mohou stdt obsahem jeho projevu (napt. ,,vidim v ocich

nekterych z vas pochybnosti* — tamtéz: 288; kurziva zde i nize z plivodniho textu).

V tomto smyslu je komunikace fecnického stylu nékdy oznaCovéna az jako asymetricky
,dialog s mi¢icim kolektivnim partnerem, kterého je tieba aktivizovat® (tamtéz: 288;
zvyraznéni z ptivodniho textu). K aktivizaci adresatl, Uzce spojené s navazovanim kontaktu
s adresaty, vyuzivd feCnik prostiedky jako osloveni a ocenéni adresatl (tzv. captatio
benevolentiae — napt. ,,Vim dobre, zZe pracujete tvrde*, srov. tamtéz: 288), feCnické otdzky a
fecnické odpovedi; s nimi se poji 1 Casté vyuziti druhé slovesné osoby ¢i inkluzivniho plurélu,
v ramci piimého obraceni se na adresaty byva uzit také imperativ (,,Zvazte sami, jak...*), na
zaver fe€i pak mize fecnik zatadit shrnuti pfedanych informaci a podékovani za pozornost

(tamtéz: 288).

Ackoli je adresat primarné kolektivni, fecnik se v ramci svého projevu miize cilené obracet na
konkrétni skupinu jedincti (jako v piipadé zminéni reakci adresatl vyse), ¢i dokonce
konkrétniho jedince (,,ten pan v zadni radé krouti hlavou** — tamtéz: 288). K aktivizaci miZe
potencialné dochézet i vice ptimo, formaln¢ jiz plné dialogicky, napt. formou néjaké uzaviené

otazky do pléna ¢i analogické vyzvy (,,4t se prihlasi vsichni ti, kteri..., stov. tamtéz: 288).
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3.2. Osobnost Fe¢nika a neverbalni prostredky

Pti pfedavani informace dochazi k plnému ,,uplatnéni osobnosti fe¢nika nejen v mentalnim a
psychickém, ale i fyzickém smyslu slova®“ (tamtéz: 285), tj. krom slohotvornych c¢initela
objektivnich mohou uc€innosti komunikatu znaéné¢ napomahat i Cinitele subjektivni, pokud
fecnik pfipadd adresatim sympaticky (at’ uz proto, Zze ho adresati vidi jako v nécem
obdivuhodného, ¢i ho povazuji za sobé podobného, v né¢em piibuzného, tedy n¢koho, s kym
se mohou ztotoznit). K potencidlnimu Gspéchu fecnika tak ptispivaji i faktory, jako je jeho
vzhled nebo to, zda mé zvucny a piijemny hlas, jelikoz mohou mit estetizujici uc¢inek (tamtéz:

291).

Znacnou vyhodu piedstavuje pro fecnika 1 kompetence v oblasti uzivani prostfedki
neverbalnich. Prostfedky parajazykové napomahaji mj. €lenéni textu (tamtéz: 291), prostiedky
extrajazykové pak mohou slouzit navazovani kontaktu s adresaty (zejména o¢ni kontakt —

tamtéz: 288).
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4. Publicisticky styl

FiSarova vysilani, jinak v lecCem podobné béznému dorozumivani, jsou ve vétSiné piipadi
volné dostupna a zpiistupnovana divakim ke sledovani, a to navic v realném case, soucasné
s tim, jak vznikaji. Tato skuteCnost je nutné pfiblizuje publicistickému stylu a dodava jim
performativni rozmér. Zejména se blizi televiznim poradim, které se namisto obvyklych
primarnich funkci publicistického stylu informovat a ovliviiovat vetfejnost snazi o jeji pobaventi,
a to vysilanim spontanné, autenticky pisobicich rozhovorti pro zabavu. S performativitou
souvisejici koncepty ,.tvar, ,persona“ a teorie parasocialnich vztahii ndm pak pomadhaji
pochopit psycho-socialni rozmér komunikace jak ze strany performera (vysilajiciho), tak ze
strany jeho divakl. Sféry jsou si v§ak podobné i1 v obecnéjsi roving, obé€ jsou silné dynamické,
zaloZzené na neustalém hledani novych, stylové aktivnich vyjadieni; jejich komunikaty mohou

presto byt stereotypni a modelové (viz kap. 4.1.).
4.1. Obecné relevantni aspekty publicistického stylu

4.1.1. Automatizace a aktualizace

Texty publicistického stylu, zejména jeho zpravodajské varianty, museji ¢asto vznikat rychle,
a tudiz i s minimalni ptipravou (Cechova, Krémova a Minafova 2008: 249), coz v dobé
zpravodajskych serveril, socialnich siti a novych médii obecné plati vice nez kdy dfive.
Modelovost a s ni spojena stereotypizace a automatizace vyjadrovani pak nejenze usnadiuje a
urychluje tvorbu textd, ale rovnéZz ¢ini komunikaty pro adresaty srozumiteln&jsimi, a napomaha
tak plnéni jejich informaéni funkce (tamtéz: 249). Dalsi vyznamné funkci publicistickych texti,
funkci ziskavaci, vSak naopak Skodi, jelikoZ ta je podminéna vzbuzenim a udrZovanim
Ctenafova zajmu (tamtéz: 249). Publicisté se tak své texty zaroven snazi ozvlaStnit a onu
stereotypnost zamérn¢ porusuji, smeétuji ,,ke stalé¢ aktualizaci vyjadreni, tj. [k tvorb¢ a uzivani]
novych vyrazovych prostredki, které se jevi jako stylové aktivni“ (tamtéz: 250, zvyraznéni
z puvodniho textu). Jejich opakovanym uZivdnim se vSak pomalu ustaluji, postupné také
podléhaji automatizaci, mira jejich stylové aktivnosti klesd a opét vznika potieba nalézt

vyjadireni nové, styloveé aktivné;si (tamtéz: 250).

4.1.2. Dynamicnost a odraZeni doby vzniku

Charakteristickym znakem je pro publicisticky styl i rychlost, s jakou se proménuje a vyviji;
jeho texty vzdy silné odrazeji dobu, v niZ vznikaji (Cechova, Krémova a Minafova 2008: 246).
Asi nejvyraznéji se to projevuje na prostiedcich roviny lexikalni, které se do publicistickych

textli dostavaji v ramci referovani o aktudlnim déni ve sfétfe politické, ekonomické, kulturni,
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obchodni, statopravni atd., a to pfejimanim terminologie aktudlné pouzivané v piislusnych
oblastech (tamtéz: 253). Evidujeme také vyrazy vseobecné ,,mddni®, v uréité dobé popularni
(tamtéz: 251-252) a obecné¢ vyssi miru neologismil a okazionalismi. Nové pojmenovaci
jednotky mohou vznikat také modifikaci, aktualizaci jiz existujicich vyjadfeni; tento jev

pozorujeme zejména u frazému (tamtéz: 256).

4.2. Mluvena publicistika

Ve sféte mluvené publicistiky pozorujeme u komunikatd, jez akcentuji persvazivni funkeci,
piesahy do fecnického stylu, u komunikati zalozenych na zamérné prezentaci bezprostifednosti
zase presahy do stylu prostésdélovaciho (Cechovd, Krémova a Minafova 2008: 272).
Reénickému stylu jsme se jiz vénovali vyse, dale se tedy zaobirame druhym zminénym typem

komunikata.

4.2.1. Mluvené medialni dialogy

4.2.1.1. Verejny dialog regulovany moderatorem a orientovany na publikum,
performativita

Dialogy, které¢ miizeme sledovat v médiich, v jadru zpravidla pfipominaji dialogy pfirozené,
jsou viak jejich institucionalizovanou formou (Cmejrkova a kol. 2013: 9) a mj. v zavislosti na
povaze potradu a cilech moderatora potfadu se od nich tedy ¢asto v mnohém lisi. Na rozdil od
dialogu ptirozeného, pro ktery je typicka symetri¢nost, tj. socialni rovnost partnerti (Cechova,
Krémova a Minatova 2008: 197), je institucionalizovany, medidlni dialog regulovan jednim
z mluvéich, a to moderatorem pofadu, v némz dialog zazniva (Cmejrkova a kol. 2013: 9). Ten
ma jakozto profesiondl ,,zafixovany obvykly priib¢h rozhovorul[; ... je to jiz] zkuSeny rutinér
vybaveny potifebnou kompetenci“ (Hoffmannova a kol. 2016: 47), coZ pro jeho komunikaéniho
partnera platit nemusi. Z toho plynouci asymetrie je dale posilena skute¢nosti, Ze moderator tidi
sttidani mluvcich, tj. rozhoduje, kdo ma slovo, a obvykle je také tim, kdo klade otdzky, zatimco
jeho hosté pouze odpovidaji, pficemz délka i strucnost ¢i rozvinutost jejich odpovédi se odviji
mj. pravé od toho, jakym zpiisobem moderator udéluje a odebira slovo (Cmejrkova a kol. 2013:
9). Moderator dale mize odpovédi hostli komentovat, explicitné hodnotit, samotné hosty karat,
ironizovat, pfip. az verbalné¢ napadat a obecné omezovat zpusoby, které bud nejsou

v pravomocich hostii, nebo by z jejich strany nebyly pfijatelné® (tamtéz: 9-10).

¢ O piijatelnosti tohoto chovani Ize obas samoziejmé polemizovat i na strané moderatora, je oviem nutné
rozliSovat mezi tim, co je ptijatelné z pohledu hosta, a tim, co je piijatelné z pohledu publika. I v pfipadech, kdy
moderator hosta dostava do nevyhodné pozice, v niz se host citi, zcela pfirozené a pochopitelné, nepfijemné,
publikum moderatorovo jednani casto ocenuje. Zfejmé to je napt. v zabavnich potadech, kdy divaci i mnohé
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V zévislosti na tom, do jaké miry moderator zminénych pravomoci vyuziva, mize dialog byt
vicemén¢ ,,symetricky a pfipominat pratelské popovidani v pfirozeném prostiedi, v némz
mluveéi nejsou sledovani kamerami a mikrofony, bavi se spontanné a s pocitem volnosti‘
(tamtéz: 10—11), avSak i v takovych pfipadech ziistava orientace na adresata, kterym primarné
neni dialogicky partner, nybrz publikum, jez dialog sleduje, dalezitym rysem medidlnich

dialogti (tamtéz: 10). Komunikace v této sféfe miva tedy znac¢né performativni charakter:

,»V8imame-li si toho, jak moderator a hosté usiluji — sledovani publikem — o vytvofeni
a zachovani urcitého obrazu sebe sama i1 o vytvofeni obrazu svého dialogického
partnera, pohybujeme se v poli teorii zabyvajicich se tim, jak dialogicti partnefi utvareji
vzajemné své vztahy, jaké identity v rozhovoru si vzajemné prisuzuji, jaké pozice — svou
vlastni 1 pozici svého partnera — dialogicky konstruuji[.]* (tamtéz: 10; popisovany
proces odpovida tzv. teorii positioningu, tj. vyjednavani pozic — srov. Harré¢ a van

Lagenhove 1999)

4.2.1.2. Zabavni dialogy a talk show

Jednim ze zékladnich typi dialogl prenasenych v médiich (a dialogl typickych pro sféru
FiSarova kandlu) jsou dialogy zabavni. Jejich ucelem (ani celem jejich ptfenaseni) neni
pfedavani informaci, jejich sdélna funkce je potlacena ve prospéch funkce kontaktni, dale
funkce metajazykové, piip. i poetické (Cmejrkova a kol. 2013: 66), predevsim vsak funkce
zébavni, tj. snahy pobavit publikum (tamtéz: 140). Ta je napliiovana ,,nejen vtipem, humorem,
hrou s jazykem, ale 1 zesmé&S$flovanim a ironizaci Uc€astnikid* (tamtéz: 140). V dialozich se
ucastnici (moderator vzhledem k asymetrii komunikace obvykle s vétSim tspéchem) obecné
snazi o ,,maximalni vyuzivani humorného a komického potenciilu vzajemné interakce — bez

ohledu na poruovani pravidel odvozenych z principu kooperace’ (tamtéz: 75-76), uchyluji se

nepatiicné moderatorovy vtipy na ucet hosta, jsou-li fyzicky ptitomni, implicitn€ stvrzuji svym smichem a
potleskem (Cmejrkova a kol. 2013: 11).

7 Gricetiv (1975: 45) princip kooperace vychazi z piedpokladu, Ze si je kazdy ucastnik komunikace védom
urcitého spole¢ného ucelu komunikace, ptip. alespon vzajemné akceptovaného sméru, jimz se komunikace ubira,
a snazi se do komunikace pfispivat jen takovymi zpasoby, které jsou s timto cilem ¢i smérem v souladu. Stava-li
se vSak hlavni funkei komunikace béhem talk show funkce zabavni, je otazka, zdali ke zminénému poruseni
principu kooperace nutné dochazi. Zalezi zfejme na tom, do jaké miry se host s moderatorovym primarnim cilem
naplnit zabavni funkci ztotoznuje a kde je pro néj (a vlastné i pro publikum) piipadné hranice toho, co je za
ucelem napliovani zabavni funkce jesté pfijatelné a co uz ne.
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napt. k manipulaci nebo provokaci (tamtéz: 75). Takto popsané zabavni dialogy jsou typické

pro pofad zndmy jako ,.talk show*.®

4.2.1.3. Pojmy ,tvar“ a ,,persona*

Ve spojitosti s vySe zminénym dialogicky konstruovanym obrazem miizeme piipomenout
Goffmantiv (2005) termin ,,tvate®,” tj. obrazu sebe sama, vétsinou zalozeného na pozitivnich
socidlnich atributech, ktery si ¢lovék védomé ¢i mimodek narokuje skrze verbalni a neverbalni
jednani v radmci socialni interakce, resp. obrazu jeho osoby vznikajiciho na zédklad¢é dojmu, ktery
vytvaii v lidech, s nimiz interaguje (Goffman 2005: 5). I v bézném, neodborném diskurzu jiz
zazniva puvodné Jungiv pojem ,persona®, jednoduse definovany jako ,,zdanlivy charakter
¢loveka, Casto odlisny od jeho skuteéného ¢i privatniho charakteru® (,,persona 1999). Oproti
terminu tvare, ktery je uplatnitelny ve vSech socidlnich interakcich, se persona pouziva zejména
k oznaCovani takového obrazu sebe sama, ktery ¢lovék zdmérné a ucelove konstruuje vlastné
pro zakryti svého ,,skutecného ja*, obvykle v situacich vetrejnych, ¢asto i medializovanych
(souvisi s performativitou v uzsim, nikoli Goffmanové smyslu slova), a je tak chapana jako

néco inherentné neautentického, co s sebou proto nese spiSe negativni konotace, snad i1 pro

fedpokladanou negativni, ,,nejspiSe podvodnou’ motivaci ke skryvani ,,skute¢ného ja“.
b

Neschopnost udrZet si tvar navic nemusi zaroven nutné vést k prolomeni persony. Divaky mize
byt rozdil nové, tj. ,,odhalené* a ptivodni tvafe vniman pouze jako ptirozeny disledek toho, ze
se osobnost ocitla v situaci, v niZ ji pfedtim nevidéli, tudiz z jejich pohledu nemusi jit o nic
negativniho, naopak to miZou 1 ocenit. Oproti tomu na n€ bude potencialni védomi toho, Ze
sleduji pouze néc¢i personu a nikoli jejich ,,skutecné ja*“, pravdépodobné plisobit rusiveé (zvlaste
v potadech zalozenych na zobrazovani zdanlivé pfirozené, spontanni komunikace jako talk
show), a to 1 v piipadech, kdy je persona konstruovana pravé proto, ze je jeji sledovani
zabavnéjsi €i obecné piinosnéjsi, nez by bylo sledovani jejich ,,skute¢ného ja“. V divakovi
muize vznikat dojem, jako Ze byl podveden, Ze mu nékdo lhal, coz pak pfirozené vede
k pocitovani antipatie vii¢i dané osobnosti a coZ mize byt zvlasté palCivé pro ty, ktefi si

k osobnosti vytvofili néjakou (parasocialni) naklonnost.

8 Alternativu k nim tvoti zabavni dialogy, jeZ se objevuji v tzv. ,,partnerskych rozhovorech®, které jsou naopak
postavené na smefovani k symetrii hosta a moderatora, vzajemné zdvoftilosti a dodrzovani principu kooperace
(Cmejrkova a kol. 2013: 139).

9 Termin ,,tvai* je samoziejmé relevantni i pro dialogy b&Zného dorozumivani (Hoffmannova a kol. 2016: 31),
zminujeme ho vSak az ve spojitosti s dialogy medialnimi, kde navic predstavuje dilezity slohotvorny faktor

oo

pritomnost publika, ktera ¢asto rtizné ,,boje o tvar* motivuje.
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4.2.1.4. Parasociilni interakce a parasocialni vztahy

Zvlaste s medidlni sférou je izce spojeny koncept parasocialnich interakci a parasocialnich
vztaht, ktery ma sviij ptivod v eseji Hortona a Wohla (1956). Parasocialni vztahy (PSV) v ném
definuji jako pro divdka zdanlivé skutecny, piimy vztah, ktery divak pocituje mezi sebou a
performerem, jehoz dlouhodobé sleduje (Horton a Wohl 1956: 215).!% Spojuji ho zejména
s obsahem masovych médii, ktery napt. na rozdil od divadla, v rdmci néhoz se fiktivni stdva
»skuteCnym* pouze po jasné vymezenou a ohrani¢enou dobu predstaveni, takze realna identita
hercti zlstava zietelné¢ odd€lena od fiktivni identity postav, jimz se docasné¢ proptjcuji,
umoznuje dlouhodobé kontinudlni souhru a ve vysledku az proriistani fikce a reality, znejasnéni
hranice mezi nimi (tamtéz: 216). V praxi muze divak teoreticky vejit v PSV i napt. s efektivné
medializovanou politickou osobnosti ¢i zcela fiktivni postavou néjakého serialu'! (tamtéz:
216), autofi se vSak dale soustfedi na performery z oblasti televizniho showbyznysu, typicky
moderatory zabavnich potadd, soutéznich poradd, talk show apod.,'? kteii se dle nich vyznaduji
pravé schopnosti vzbuzovat ve svém publiku sympatie a kultivovat dojem divérnosti
(,,intimacy®; tamtéz: 228), tj. vytvaienim a udrzovanim PSV. Za timto ucCelem neustéle

13 a obvykle nejsou zvlaste

performuji, misto sebe prezentuji jen urcity obraz sebe sama,
prominentni vné piislusného potradu, takze vlastné existuji jen jako tento sviij obraz, existuji
jen pro své publikum, v ramci PSV, ktery s nim udrzuji (tamtéz: 2016). Autofi pro né proto
uzivaji oznaceni ,,persony* (tamtéz: 216), abychom se vS§ak vyhnuli nedorozuménim, budeme
o nich i nadale mluvit jako o ,,performerech®; termin ,,persona* pouzivame déle ve shod¢ s tim,

jak byl definovan vyse.

PSV se vyznacuje krom minima zavazku, Usili a zodpovédnosti na stran¢ divaka, zejména
absenci plnohodnotné reciprocity, tedy efektivni jednostrannosti (tamtéz: 215). Presto vSak
v divékovi vzbuzuje chvilemi ty samé pocity jako vztah skutecny, jelikoZ oba vznikaji velice
podobné: performer se v divakové zivoté objevuje dlouhodob¢, opakované, k tomu pravidelné
a spolehlivé, Ize s nim tedy pocitat, zaclenit jej do své denni rutiny a sdilet s nim jeho vetfejny

zivot (dle toho, co s publikem sdili, potencialné i soukromy Zivot). Divak tak mtZe performera

10 [T]his seeming face-to-face relationship between spectator and performer{.]* (Horton a Wohl 1956: 215).

! Relevantni odlisnosti seridlu od divadelniho pfedstaveni je kontinualnost, dlouhodobost pfijiméani komunikatu
a tedy i kontaktu s postavou/hercem (Liebers a Schramm 2019: 5).

12 7 hlediska druhu pofadu je pro utvafeni PSV diilezité hlavné to, zdali jde o ,,pofad zaloZeny na ,osobnosti*
(,»,personality‘ program®, Horton a Wohl 1956: 217), tj. pofad, jehoz vyznamnym ldkadlem se stava persona
ustfedniho performera ¢i performerd (pro upfesnéni viz nize).

13 Dokonce i pro soukromy Zivot t&chto performerd je nékdy vytvatena divacky piijatelna fasida jako alternativa
k jejich vetejné tvari, ktera uz je sama o sob¢ jen predstavenim (Horton a Wohl 1956: 226).
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pozorovat v nejriznéjSich situacich a skrze né jej jakoby poznavat, postupné se s nim
seznamovat a vytvafet si néco, co — navzdory tomu, ze je divak pfevazné v roli pasivniho
pozorovatele — plisobi psychologicky vzato velice aktivn€, jako hromadici se znalosti o tom
druhém, ptip. az ,,spolecné zazitky*, ke kterym performer navic ob¢as odkazuje a odménuje tak
ty ,,zasvécené, stvrzuje dojem, ze pravidelny divak performera dobie zna, Ze ho zna lépe nez

ostatni (tamtéz: 216).

PSV se utvéii skrze tyto jednotlivé parasocialni interakce (PSI).!* Pro né je piirozené rovnéz
typickd jiz zmin€na jednostrannost a navzdory ni zaroveinn podobnost s interakcemi s Cleny
primarnich socidlnich skupin, zejména s kamarady, popf. rodi¢i (tamtéz: 219) a v nékterych
ptipadech i romantickymi partnery (tamtéz: 224-225). V zavislosti na tom, kterou z téchto roli
performer z pohledu vétSinového publika zaujima a jakym zptisobem, se postupné v ramci jeho
pofadu ustali urcité¢ konvence a ocekdvani, co se ty€e performerova vystupovani, a co je
dilezité, také jisté ,,vhodné odezvy* (,,appropriate response) ze strany publika, bez niz
performeriv vykon vlastné neni kompletni (tamtéz: 219). At uz je divdk pfitomen
bezprostiedné, ¢i jen zprostfedkované, ocekava se od néj, ze bude svou reakci potvrzovat
performerem ztvariilovanou personu, zaujme socidlni roli, kterd bude komplementarni k jeho

person¢: bude mu kamaradem...

,...bude milovanou osobou k performeroveé milenci, obdivujicim chranéncem k jeho
otcovskeé figufe, fddnym obcanem k jeho neohroZenému protivnikovi politickych zel.
Ocekava se od néj, Ze pro néj jeho moudrost bude pfinosna, Ze si vezme jeho rady
k srdci, bude s nim soucitit v jeho t&zkych ¢asech,'> odpusti mu jeho chyby, koupi si
produkty, které doporucuje, a nezapomene jeho sponzoriim davat najevo, jak moc si jich
vazi.« 10 (tamtéz: 219)

Potad samoziejmé mohou sledovat i divaci, ktefi performerovu personu odmitaji a na vhodné

odezvé neparticipuji, avSak jednd se vétSinou pouze o divaky jednorazové, nanejvys

prilezitostné; vérni, pravidelni divaci onu komplementarni socidlni roli radi zastanou, je pro né

14 Vzniku a udrzovani PSV miiZe performer navic mnohymi zptisoby napomoct, napf. navazovanim kontaktu

s publikem, neformalnim, pfip. az familidrnim vyjadfovanim typickym pro soukromou komunikaci, obecné
podporovanim iluze bezprostiednosti, pfirozenosti a autenti¢nosti komunikace (tamtéz: 219, 215 a 216).

15 Publikum je také Gasto nabadano k tomu, aby se identifikovalo s performerovou snahou uspét, piip. si uspéch
udrzet, pokud jiz performer Gspésny je, a bylo mu v této snaze svoji pfizni napomocné (tamtéz: 220).

16 Hypotézu, ze PSV budou pozitivné korelovat s u¢innosti persvaze, nasledny vyzkum potvrdil: s rostouci
intenzitou PSV divakova reaktance (tj. odpor) vii¢i persvazi ze strany performera, stejné jako kriticky odstup
udrzovany od performera a obsahu, ktery produkuje, skutecné klesa (Liebers a Schramm 2019: 15).
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dualezitou soucasti (parasocialniho) vztahu, ktery tudiz neni pouze divakovym dojmem, nybrz

s sebou nese 1 potiebu na vztahu participovat (tamtéz: 219), neni nakonec zcela jednostranny.

S postupem c¢asu navic roste v ramci PSV divakova loajalita, ptip. i obdiv k performerovi
(Horton a Wohl 1956: 216, 220) a s ni potencidlné i snaha vztah dale prohloubit: bud’to se
dozvedét o performerovi vice, ,,poznat™ ho jesté blize, nebo piekonat jednostrannost vztahu a

s performerem navazat skutecny, at’ uz zprosttedkovany, ¢i pfimy kontakt (tamtéz: 226-227).

Prostfedi platformy Twitch a Ziva vysilani obecné jdou této potiebé navézat s personou
oboustranny kontakt naproti, lze fici, Ze jsou na ni pifimo zalozené. Ve srovnani s ostatnimi
médii a zanry, které tradicné umoziovaly vznik a prohlubovani PSV, nabizi Twitch divakiim
jednoduchou moznost ptimé interakce s personou a s ostatnimi divaky prostiednictvim chatu,
do n¢jz je mozné prispivat v redlném case. Vysilajici na zpravy v chatu reaguje, na nékteré
pfimo odpovidd, uzivatelim oplaci jejich pozdravy a rozlouceni, nechava je rozhodovat o
dal§im programu vysilani, pfip. si nechava poradit, jak pfekonat n&jakou piekdzku ve hte,
kterou prave hraje, atp. (Kowert a Daniel 2021: 2). Vysledna komunikacni situace, v ramei ni
probihajici interakce a formujici se vztahy, byt stale asymetrické, diky tomu nahle ziskavaji
znacny potencidl pro reciprokost. Prestdvaji byt zcela jednostrannymi, znejasiiuji tak hranici
mezi parasocidlnim a socidlnim (tamtéz: 3) a tim také upozoriiuji na novou podobu, jiz PSV

mohou nabyvat (tamtéz: 6).

4.2.1.4.1. Psychologicka funkce napliiovani socialnich potreb a stylisticka funkce
kontaktova
PSV nabizi jednoduchou moznost, jak participovat na vztazich, které se psychologicky vzato
znaén€ podobajici vztahiim s ¢leny primarni socidlni skupiny. V podstaté garantuji snadno
dostupnou spolecenskost, vlidnost, pratelskost a alespont dojem blizkosti (Horton a Wohl 1956:
218), chovani performera byva predvidatelné, pfili§ se neméni, nevystavuje divaka zadnym
slozitym situacim (tamtéz: 218), a jak jiz zazn€lo vySe, obecné piipisuje divakovi jen minimum
zévazkd, usili a zodpovédnosti (tamtéz: 215). Je tedy pfirozené, ze sledovani potfadl a obecné
pfijem komunikati s vyznamnéj$im parasocidlnim rozmérem miZze ¢loveéku jakoZto tvorovi

s pfirozenou potiebou socialniho kontaktu, diivérnosti, potiebou byt pfijiman, n¢kam nélezet
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atd., vSechny tyto potifeby do urcité miry napliiovat, a to svym zptisobem i pohodInéji nez

vztahy b&Zné, recipro¢ni.!”

Ze stylistického hlediska tedy muzeme usoudit, Ze komunikaty, které vykazuji parasocialni
rysy, budou rovnéz plnit kontaktovou funkci, resp. Ze specifickym zptisobem naplilovana

kontaktova funkce bude zna¢né zvySovat pravdépodobnost utvatreni PSV.

17 Pfehled provedeného vyzkumu PSV (obdobi 1956-2015) ukazuje, Ze vyzkumnici k PSV obvykle pfistupuji
jako k jevu negativnimu, vesmeés patologickému a onen potencial pro napliiovani socidlnich potieb ve shodé

s tim chapou jako primarné kompenzacni; intenzivnéjsi PSV spojuji s osobami s deficity v osobnostni a socialni
oblasti (Liebers a Schramm 2019: 14). Autofti piehledu toto pojeti povazuji za reduktivni a upozornuji na

nedostatek vyzkumu, ktery by se PSV zabyval i z jiného nez kompenzacné-substitu¢niho pohledu (tamtéz: 16—
17).

29



5. Styl elektronické a internetové komunikace

Ackoli je vyjadfovani vysilajiciho pro vyslednou podobu vysilani nesporné stézejni, nesmime
zapominat na ulohu, kterou v zivych vysilanich hraji divaci. Ti se do komunikace mohou
zapojovat prostfednictvim chatu, jasn€¢ viditelného vSem sledujicim hned vedle samotného
vysilani. Zakonitosti a podobu jejich vyjadfovani (které je ostatné také soucasti komunikatu
vysilani a rovnéz nutné ovliviiuje zptisob, jakym se vyjadiuje vysilajici) nam ptiblizi styl
elektronické komunikace, ktery také objasni, jak se skute¢nost, ze komunikace probiha v online

elektronickém prostiedi, projevuje na vznikajicich komunikatech.

5.1. Zvlastnosti prostiedi internetu, jeho vztah k mluvenosti/psanosti,

kontaktovost
Internet jakozto primarni prostfedi, kde elektronickd komunikace probihd, je charakteristicky

tim, Ze...

»---podnécuje a podporuje rozmanité inovace, pokud jde o zpiisoby uzivani jazyka (a
také dalSich znakovych zdrojt, které s nim koexistuji, a vytvareji tak charakteristickou
multimodalitu), celkovou vystavbu textl i obecné charakteristiky komunikacniho
procesu. RozruSuji se diive ustilené¢ hierarchie a opozice, jako je vefejnost —
soukromost, oficidlnost (instituciondlnost) — kazdodennost a individualnost,
profesiondlnost — zdjmovost, odbornost — neodbornost. Méni se pozice autorti i
recipientll, oslabuje se distance mezi nimi a vyzdvihuje se vzajemny kontakt. Dochazi
k rozvolnovani zanrovych norem, miseni existujicich zZanrl a ustavovani zanri novych.
V jazykové sloZce textl se propojuji rysy spontannosti a pfipravenosti, mluvenosti a
psanosti, formalnosti a neformalnosti, spisovnosti a nespisovnosti.“ (Homolac¢ a kol.

2022: 11-12)

Elektronické komunikaty bézného dorozumivani byvaji medialné psané, avSak konceptualné
mluvené (Hoffmannova a kol. 2016: 105). Tuto skutecnost Ize spojit s linedrnosti psani, ktera

je pro elektronickou komunikaci navzdory moznostem média typicka:'®
.| P]isatel dava ptrednost progresivnimu linedrnimu postupu a nevraci se k napsanému,
¢imzZ psani e-maill pfipominéd spontanni mluvenou fe¢ a rezignuje na vyhodu psaného

modu jazyka — na moznost editace napsaného textu[. ... V]ysledny text se ¢asto hemzi

18 Cmejrkova (1997) si ji v§imé u spontanni e-mailové komunikace, avsak je ziejmé, Ze linearnost psani je
relevantni i pro dalsi typicky spontanni zanry elektronické komunikace, jako jsou SMS zpravy ¢i chat.
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chybami v pismu, Spatnym délenim slov, chybami v odsazeni, mezerami|. ...] Pisatel e-
mailu ma ovSem moznost vidét napsany text na obrazovce, a ¢asto své chyby a omyly

komentuje a opravuje dodateéné.” (Cmejrkova 1997; srov. kap. 5.5.1.)

Spontanni mluvené feci se komunikaty elektronické komunikace blizi i svou mirou emotivnosti
(viz kap. 2.1.) a kontaktovosti (Homolac a kol. 2022: 92). Kontakt je vytvafen uzivanim
osloveni, pozdravi, pfani, osobnich zdjmen, sloves ve 2. os. indikativu a imperativu ¢i tazacich
dovétki, ale také odkazovanim na spolecnou Zzivotni (Casto generacni) zkuSenost, aktualni
spolecenské déni ¢i sdilené kulturni zazemi a s nimi spojené nazory a postoje (srov. tamtéz: 98—
99 a 105). Ukazuje se, ze i uzivatelé, ktefi se ,,znaji“ pouze skrze internet, si spolu pribéznou
interakci vytvareji vztahy analogické tém nezprostiedkovanym: uzivatelé se na sebe obraceji
s diivérnosti, jako na né€koho, s kym se jiz znaji z ptedchozich interakci, o kom leccos védi,
s kym leccos zazili, a komu se proto miiZzou svéfit; predpokladaji u sebe nejen podobné ndzory
¢i zkuSenosti, nékdy také ocekavaji poskytnuti podpory, rady, pomoci v t€zké situaci (tamtéz:

106; srov. kap. 4.2.1.4. pro jednozna¢n¢ asymetrickou alternativu tohoto vztahu).

5.2. Verejnost a soukromost, anonymita, (a)symetrie

Pro né&které, na internetu voln& piistupné zanry elektronické komunikace, zejména chat,!
internetovou diskuzi ¢i socidlni sité, je typické znejasnovani hranic mezi soukromym a
vefejnym (Hoffmannova a kol. 2016: 122). Komunikace na nich je ze své podstaty sice vetejna,

nanejvys polosoukroma,

,»|c]harakter zvefejiiovanych informaci a nazort i jejich styl vSak poukazuji na to, ze
pisatelé pojimaji internetovou komunikaci spiSe jako soukromou nebo mozné jako
vefejnou, ale zbavenou rizik a restrikci, které jsou s vefejnou komunikaci spjaté[.]

(tamtéz: 122)

To miZe byt ddno i mozZnosti zachovavat si anonymitu, kterd uZzivatelim pravdépodobné
dodava pocit bezpeci a jakéhosi soukromi vefejné dostupnosti komunikace navzdory. Pocit
soukromi mohou vzbuzovat situace, kdy dany komunikat neni volné pfistupny — napt. osobni

profil dostupny pouze pratelim (téch vSak muzou byt i stovky) —, ptip. volné ptistupny je, ale

19 Na mysli méame tu formu chatu, ktera probiha ve vesmés volné p¥istupné chatovaci mistnosti mezi tgastniky,
ktefi se navzajem spiSe neznaji, zachovavaji si anonymitu, vystupuji pod pirezdivkou, jiz si sami zvoli (srov.
Hoffmannova a kol. 2016: 118), nikoli skupinové konverzace probihajici dnes nejcastéji na socialnich sitich
mezi uzivateli, ktefi se spiSe znaji, do kterych je potieba byt nejprve osobné pfidan jinym ¢lenem skupiny.
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nenavstévuje jej velké mnozstvi uzivatell — napft. blog, jejz ¢te pouze deset uzivateli (srov.

tamtéz: 122).

Moznost zvolit si, jak se bude uzivatel prezentovat (volbou uzivatelského jména, profilové
fotografie...), souvisi se skutecnosti, ze komunikujici mohou se svou identitou a ve vysledku
pak 1 s dalSimi ucastniky komunikace manipulovat, schvaln¢ v nich vzbuzovat dojem, ze jsou
jiného pohlavi, veéku, etnické pfislusnosti atp., ¢imz se, jsou-li Gspesni, mohou dostavat do
asymetrického postaveni (tamtéz: 123). To je pro elektronickou komunikaci spiSe netypické:
s vyjimkou moderatorti (viz dalsi kapitola) a v nékterych piipadech autorti komunikatu (dle
typu platformy mohou napt. mazat komentare pod svymi ptispévky) jsou si komunikujici spiSe
rovni; jejich symetrie je dale posilena skutec¢nosti, ze ackoli mohou byt ve skutecnosti velice
rozdilného véku, vzdelani, socidlniho postaveni atd., nemohou se vidét a ¢asto ani spoléhat na
pravdivost informaci, jez o sob¢ sdili, ¢imz se tyto jejich rozdilnosti efektivné vzato stiraji

(tamtéz: 123).

5.2.1. Normy a polylogi¢nost

Vzhledem ke své anonymité nepocituji nckteti uzivatelé velkou motivaci dodrzovat ani
zékladni, samy o sob¢ jiz znacné€ rozvolnéné a nejasné normy prostésdélovaciho stylu (viz kap.
2.2.). Pfesto maji tyto normy svou alternativu pro prostiedi internetu, tzv. netiketu, tj. etiketu,
kterou by méli dodrZovat ucastnici internetové komunikace. V mnohych jejich norméch
poznavame normy prostésdélovaciho stylu, pouze adaptované pro elektronické prostiedi: za
nezadouci je povazovan napi. spam (tj. posilani nevyzaddaného obsahu, pfip. opakovanému
posilani n¢jakého obsahu) €i posilani ptispévka, které jsou ,,off-topic®, tj. mimo aktuélni téma
konverzace (tamtéz: 114—115). Jednotlivé platformy vSak typicky mivaji rovnéZz explicitné
formulovana vlastni pravidla uzivani (,terms of service*), na jejichz dodrzovéani dohlizi
moderatofi komunikace, ktefi maji opravnéni nevhodné zpravy mazat a uzivatele, ktefi tato

pravidla porusili, docasné, ptip. nadobro z komunikace vyloucit (tamtéz: 114).

U polylogickych konverzaci pak pozorujeme jakousi difuzi komunikaéni odpovédnosti, kterd
se stupiiuje spolu s rostoucim poctem komunikujicich: je-li zprava adresovana potencialné
v§em, neciti povinnost odpovédet nikdo. Takova (absence) reakce ze strany adresatti je vSak

jen ziidka pocitovana jako poruseni normy, jako by tomu bylo u komunikace tvaii v tvar.?’

V zéavislosti na mnoZzstvi ucastnikli komunikace pak postupné zna¢né roste podil lidi, kteti do

20 Zminé&n4 difuze komunikaéni odpovédnosti neni nutné spojena vyluéné s elektronickou komunikaci, spise ji
v tomto prostiedi pozorujeme ¢astéji, protoze jsou v ni bézné polylogické komunikaéni situace ¢itajici desitky,
potencialn¢ i stovky, tisice komunikujicich.
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komunikace vlastnimi zpravami nepfispivaji, pouze sleduji, co piSou ostatni (srov. kap.

5.5.2.2.).

5.3. Sémioticka heterogennost

Velice dilezitou vlastnosti elektronického prostfedi je mira, do jaké umoznuje uzivatelim
pouzivat a kombinovat nejriznéjsi mody komunikace, tj. jeho multimodalita a s ni spojena
sémioticka heterogennost (Hoffmannova a kol. 2016: 113). Pouzivanych modt je mnoho, vedle
psaného jazyka, typografie, grafického usporadani (layoutu) stranky, emotikont ¢i lajkii (k nim
viz kap. 5.5.2.) jsou velice vyznamné, na nékterych platforméach dokonce dominantni vizualni
mody: staticky obraz (fotografie, kresby, piktogramy, vizudlni symboly...), dynamické,
obvykle audiovizudlni video (film, animace...), n€ékde na jejich pomezi se nachazi gify,
tj. obrazky pohybujici se v kratké smycce; vSe doplnuji audialni mody jako hudba, zvuky se
znakovou platnosti a samoziejmé mluveny jazyk (Homola¢ a kol. 2022: 25-26). Né&které,
typicky audiovizualni mody jsou jiZz samy o sobé multimodalni a snadno absorbuji a znazornuji
mody dalsi, pfip. jsou s nimi kombinovany (video zachycujici rovnéz gestikulaci a mimiku ¢i

snimek obrazovky psaného textu; tamtéz: 26).

5.3.1. Memy

Mody jsou v ramci elektronické komunikace kombinovany riznymi zplsoby. Jeden z nich
bychom radi demonstrovali na ptikladu typicky multimodalniho Zanru internetovych memu. Ty
obvykle kombinuji staticky obraz s textem, potencidlng i video s textem za humornym ucelem.
a text obecné mohou vchazet do mnoha riznych vztaht, pro nase Gcely se pozastavime nad
témi ptipady, kdy ma vztah textové a obrazové sloZzky memu metaforickou povahu, protoze jej
povazujeme za dilezity k pochopeni zpusobu, jakym jsou na platformé¢ Twitch uzivany a

vytvareny emotikony.

21 Zanr internetovych memi je jen jednim ptikladem toho, co Dawkins (2016) chapal jako mem, totiz jednotku
kulturni informace pfenasenou skrze imitaci z védomi do védomi, nachylnou na zmény a mutace (srov. Dawkins
2016: 249-250). Obvykle byva narocné presné vymezit obsah a rozsah né¢jakého memu, resp. rozlisit ho od
skupiny nékolika souvisejicich mem1, jez se Siii spole¢né (tamtéz: 253-254). Napft. internetovy mem na Obr. 6
(viz nize) mize byt, je-li dostatecné popularni, bran jako celek, jako jeden mem v Dawkinsove smyslu; sklada se
vSak minimaln€ ze dvou ¢asti, ze dvou memu: ¢astecné recyklova(tel)ného popisku a vyrazné obrazové slozky,
mladého muze na obrazku, o ¢emz svéd¢i stupen ofiznuti obrazku — srov. ptivodni obrazek: https://i.kym-
cdn.com/entries/icons/original/000/041/895/AALIYAH WROTE JAY_ AN _APOLOGY_LETTER%F0%9F%9
3%83__MARK_WANT DESIREE_AND_ HANNAH!%F0%9F%98%B1_4-32_screenshot_(1).jpg).
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Kognitivni lingvistika nahlizi na metaforu jako na vztah mezi dvéma konceptualnimi oblastmi,
kdy lze zpilisob, jakym hovofime o jedné oblasti (,,zdrojové oblasti®), uplatnit také, kdyz
hovoifime o oblasti druhé (,cilové oblasti“), jelikoz mezi nimi existuji podobnosti,
tzv. korespondence (Cruse 2006: 31, v souladu s pojetim Lakoffa a Johnsona 2002). Zdrojova
oblast byva pifitom komunikujicim relativné znama, je konceptudlné dobie uchopitelna, coz
umoznuje vylozit, osvétlit (,to articulate”) cilovou oblast piijemci (Cruse 2006: 31).
Domnivame se, ze toto pojeti metafory lze uplatnit i v pfipadé mnohych memt, jen s tim
rozdilem, ze zdrojovou oblast obvykle nevolime pro lepsi pochopeni cilové oblasti, nybrz pravé
pro (Casto, avSak nikoli nutné inherentn¢) komickou povahu zdrojové oblasti, diky niz pak
dochazi ke komické rekontextualizaci oblasti cilové, jeji ukazani v novém svétle, které je ndm

i ptes svou komicnost ne¢ekané povédomé, blizké (srov. Obr. 3—-6).

Obr. 3 — ,Ja: divim se, pro¢ se moji Obr. 5 — ,,Co vidi tricko, kdyzZ si ho

kamaradi prestali smat“ ,,UCITEL* nasazujes*

What a shirt sees when you put it o

wcwowacanc. - THETEACHER
WHY,MY FRIENDS

STOPPED [AUGHING

Obr. 6 — ,Viktor Frankenstein, kdyz
chlapek, kteryho specialné navrhl, aby

Obr. 4 — ,,Takovyhle to bylo délat s tatou Zil, Zije*
ukoly z matiky* VEEAERITCHEEgWNnen the
<liAthat he designed
This is how it felt doing math homework with

specifically to
is alive

your dad
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Lze pak upozornit na rozdil mezi tzv. memovou Sablonou (,,meme template*, pfip. také ,,meme
format®), tj. vlastn¢ osamocenou zdrojovou oblasti, ktera je pfipravena byt s komickym efektem
spojena s n¢jakou konkrétni cilovou oblasti, s niz vhodné€ koresponduje, a vyslednym memem,
ktery vznika teprve timto spojenim, naplnénim Sablony. Napi. obrazova slozka memu na Obr.
6 je Casto vyuzivana jako memova Sablona, kterou textovy popisek za ucelem ironizace spoji
se situaci, kdy je nékdo zaskoden né&im, co mél oéekavat. Sablonovou povahu memi naznaduje
1 zacernéni n¢kolika slov piivodniho popisku a jejich nahrazeni jinymi slovy, z nichz 1ze soudit,
ze tento mem dokonce vznikl pouze ¢asteCnou upravou textového popisku jiného existujiciho

memu (také ovSem muze jit o zamérnou stylizaci).

5.4. Autorstvi na internetu: interaktivita, hypertextovost, intertextualita a

entextualizace
S pfichodem webu 2.0 v roce 2004 nastal v internetové komunikaci dilezity obrat smérem
k interaktivité: nové mohl kazdy s internetovym piipojenim webové stranky nejen navstévovat,
ale rovnéz na n¢ jednoduSe a viditelné¢ reagovat, pfispivat vlastnimi texty, vchazet do
komunikace s autory jinych textl a s ostatnimi uzivateli internetu viibec (Homol4¢ a kol. 2022:
10 a 21). Hypertextovost internetu, tj. skutecnost, Ze jsou na ném dostupné texty propojené
skrze hypertextové odkazy, (hyper)linky, umoZiujici pfechazet jedinym kliknutim z textu na
text (tamtéz: 17), vedla mj. k nartistu vyskytu role zprosttedkovatele komunikace jako nékoho,
kdo sam text nevytvafi, pouze jej nékomu preposild (Hoffmannova a kol. 2016: 109), ptip. jej

muze jen n&jak poupravit, ,,zrecyklovat™ (tamtéz: 109, Homola¢ a kol. 2022: 10).

Hypertextovosti 1ze také vysvétlit vysoky pocet intertextudlnich internetovych komunikati,
t). komunikati, které se vaZou na jiné texty, napf. skrze odkazy na jiné mluv¢i, jejich dikci
a/nebo texty, citace a parafraze téchto textl, odkazy na znalosti a hodnoty sdilené urcitym
spolecenstvim atd. (Karlik, Nekula a Rusinova 1996: 657). Hypertextové nastroje jako sdilent,
prokliknutelné linky, kategorizac¢ni hashtagy ¢i zminky (prokliknutelné odkazy na konkrétni
uzivatele) znamenaji, ze uzivatelé uz nejsou pii odkazovani na jiné texty zavisli pouze na vyse
zminénych, ,,analogovych® prostiedcich; pfimé zahrnovani jinych textl ¢i jejich Casti
v piispévcich je stale bézné, typicky vSak probihd formou vkladani screenshott, tj. snimki

obrazovky daného textu ¢i jeho ¢asti (Homolac a kol. 2022: 18-20).

Casto pak mtizeme sledovat tzv. entextualizaci, tj. proces, kdy je text vyfat ze svého ptivodniho
diskurzu a zasazen do diskurzu nového, odlisného, vnémz je vniman jinak: touto

dekontextualizaci a néaslednou rekontextualizaci totiz vznika rovnéz nové preferované cteni
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textu; 1 kdyz je text pfevzaty beze zmen, jeho vyznam, a tudiz i funkce se méni (srov. tamtéz:
82 a Blommaert 2005: 47-48). Napt. obrazové slozky memu na Obr. 4 a 5 jsou ob¢ prevzaté
z film1, v jejichz kontextu jsou prezentovany jako vysoce dramatické a zcela vazné; navzdory
tomu jsou vSak jako memové Sablony vyuzivany ke komickym uceliim, jelikoz jejich prvky (u
Obr. 4 mimika postav a stylizované presvétleni, u Obr. 5 perspektiva zabéru, kvili niz se hlava
postavy jevi dispropor¢né velkd, coz je dale umocnéno Spatnou kvalitou kopie zabéru filmu)

plsobi vytrzené z kontextu smésné.?

5.5. Vyrazové prostiedky

V ramci sféry bézného dorozumivani pozorujeme mezi jeji mluvenou a elektronickou ¢asti
z hlediska uzivanych vyrazovych prostiedkl velky ptekryv. Déle se tedy vénujeme pouze
vybranym zvlastnostem elektronické komunikace, pro dalsi prosttedky viz kap. 2.4.
Zdiraznime vSak pfece jen vyznam vicejazy¢nosti pro tuto oblast, dany zfejmé vétsSim stupném
internacionality, zejména pak anglofonnosti prostfedi internetu; volba anglickych vyrazovych
prostredkti i stupeni jejich pocesténosti muze fungovat mj. jako néstroj sebeprezentace a
prislusnosti k urcité socialni skupiné (srov. Homolac a kol. 2022: 83). Hojné se vyskytuji taktéz

zkratky vSech druhtl a zkraceniny, ¢asto zastupujici anglické vyrazy (tamtéz: 75-76).

5.5.1. Rovina fonologicka

V roviné fonologické pozorujeme vzhledem k technickym zvlaStnostem elektronické
komunikace chybéjici diakritiku, iteraci, tj. opakovani grafémi (,,neee*), mnohé pieklepy,
nevhodné€ umistované mezery (Hoffmannova a kol. 2016: 106). Iterovana mohou byt rovnéz
interpunk¢ni znaménka (typicky vykiicnik a otaznik), jind byvaji naopak Casto vypousténa
(¢arka a teCka); cCastéji se objevuji tfi tecky (tamtéz: 124). Interpunkci nékdy nahrazuji
emotikony ¢i emoji (vice k nim nize). Velka pismena mohou slouzit jako prostfedek dirazu na
urcité slovo, piip. 1 delsi Cast vypovédi; na zacatku vét ¢i ve vlastnich jménech naopak Casto

chybi (tamtéz: 123-124).

Projevuje se vSak i tendence bliZit se co nejvice zvukové realizaci jazyka, b&zné jsou stejné
odchylky od ortoepické normy jako v mluvenych komunikatech prostésdélovaciho stylu:

redukce kvantity samohlések, zjednodusovani hlaskovych skupin apod. (tamtéz: 112).

22 Mnozi divéci vnimali zabér z Obr. 5 komicky i v plivodnim kontextu filmu, z ténu celého snimku i konkrétni
scény vSak bylo ziejmé, ze se jednalo o komiku naivni, vytvarenou bezdééné (,,Flying Black Adam* 2022).
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5.5.2. Sémioticky heterogenni prostiedky
5.5.2.1. Emotikony

Emotikon lze definovat jako ,,graficky znak nebo obrazek vyjadiujici pisatelovu naladu, postoj
nebo emoce, uzivany v neformalni elektronické komunikaci® (,,emotikon* 2024), tj. vlastné
vyrazovy prostiedek, ktery ikonicky vyjadiuje pocity mluvciho. Je v§ak vhodné upozornit na
to, ze mnohé emotikony nezobrazuji pouze lidské emoce, nybrz i osoby obecné, zvifata,
nejrizngjsi predméty atd., a Ze jejich formy i1 zplisoby pouziti se riizni (viz nize). Amaghlobeli
(2012: 349) rozlisuje tii druhy emotikont: (1) Cisté typografické, tvofené pouze znaky ASCII
tabulky (napf. ,,:-(“), (2) grafické, sestavajici z malého obrazku, ktery mize byt animovany
(napt. ,,@“)* a (3) verbdlni, slovni obdoby typografickych a grafickych emotikonti (napf.

,»smutny smajlik).

Dtlezitou vlastnosti emotikont je to, ze mohou byt vkladany pfimo do textu a Cini tak mnohé
texty elektronické komunikace sémioticky heterogennimi (srov. Homola¢ a kol. 2022: 41).
Jednotlivé slozky psaného textu (typicky ¢lenéni textu realizované interpunkci nebo v ném
uzité vyrazy) lze pomoci emotikonii nahrazovat ¢i zdvojovat, resp. dopliovat (tamtéz: 44);
emotikony neziidka néjakou ¢ast sdéleni modifikuji, nejcastéji intenzifikuji, coz vysvétluje,
pro¢ byvaji stejné i riizné emotikony hromadény vedle sebe (tamtéz: 47). Uzivatelé pomoci nich
mohou kompenzovat absenci prozodickych, parajazykovych a extrajazykovych prostredka
(Jandova 2006: 35); vypovéd’ mohou ptipadné tvofit i emotikony samy o sobé (Homolac a kol.
2022: 43). Z hlediska funkeci pisatelé dale pomoci emotikonti ,,Cleni text, vyjadiuji sviij postoj
k jeho obsahu, navazuji ¢i udrzuji kontakt s adresaty a signalizuji, jak své sdéleni mini, ale také,
a n&kdy vyhradng, je uzivaji jako ornament®* [...] nebo jejich uZivanim projevuji hravost a

kreativitu® (tamtéz: 52).

P11 volbé grafickych emotikonli maji uZivatelé na kazdé platformé k dispozici v zasad¢ ustalené
repertoary emotikont, které mohou byt rozSifovany a obménovany na zaklad¢ pozadavkl a
potieb uzivatelll dané platformy (tamtéz: 42). Vyznam a ,,vhodné uziti“ konkrétnich emotikonti
vSak mizou byt v nékterych ptipadech sporné, nemusi byt vSemi uzivateli (napt. v zavislosti na
jejich veéku, pohlavi, Sifeji 1 kultufe/ndrodnosti...) chapany stejné (srov. tamtéz: 42-43);

uzivatelé mohou také emotikony pouzivat v pieneseném vyznamu v souladu se svymi

2 Pro grafické emotikony se Gasto uzivd oznaceni ,,emoji.
24 Tj. priméarné& ozdobny prvek, ktery komunikat pomaha estetizovat v souladu s jeho sd&lenim — napf. ,,Jarusko,

prejeme ti ve nej nej k narozeninam. Hlavng to zdravicko apevnénervy. @ @ O QO @ P B B &
&9 — viz Homol4g a kol. 2022: 49).
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aktualnimi komunika¢nimi potfebami (tamtéz: 46). Vyznam emotikont je tedy ,,obecné znacné

zavisly na kontextu* (tamtéz: 51).

5.5.2.2. Lajky

Jako jednoduché vypovédi, ptip. jejich doplnéni (v hovorech tvaii v tvar realizované obvykle
ptitakavacimi ¢i odmitavymi ¢asticemi, piip. gesty ¢i mimikou — Hoffmannova a kol. 2016:
111) vlastné funguji dis/lajky a obdobné reakce.?® Typicky jde o projev ne/souhlasu (,,S tim
ne/souhlasim®), projev ne/obliby (,,To se mi ne/libi*) ve vztahu k né¢jakému piispévku (tamtéz:
110-111), pfip. komentaii pod ptispévkem &i zpravé v chatu.?® Lajkovani predstavuje moznost,
jak se stat ucastnikem komunikace bez nutnosti vytvofit vlastni text: mnozi lidé (ne-li vétSina)
sice nic nenapisi, ale piesto se na komunikaci podili, a dokonce v nékterych ptipadech ovliviiuji
jeji pribéh snad i1 vyraznéji nez ti, kteti do komunikace vstoupi vlastnim textem ptimo, jelikoz
ptedurcuji zpisob, jakym budou na dalsi pfispévky/komentate/zpravy nahlizet ostatni — jakou
jim budou ptikladat vahu a jak je budou hodnotit (srov. tamtéz: 110-111). Na mnohych
platformach je mnozstvi lajkti a reakci také zdsadnim pro to, které texty se uzivatelim vibec
zobrazuji. Pohledem autora lajkovaného textu mize pak byt pocet lajkii analogicky napf.

,potlesku ¢i smichu publika v divadle® (Homola¢ a kol. 2022: 21).

5.6. Komunikace na YouTube

K platform¢ Twitch ma z hlediska povahy komunikacni situace a roli, jez zastavaji jeji
ucastnici, v mnohém blizko platforma YouTube. Obsah, ktery 1ze na YouTube najit, je dnes jiz
po vSech strankdch rozmanity, obsahuje také tvorbu velkého mnoZstvi profesionalli, Casto
etablovanych i mimo platformu — at' uz se jedna o medidlni spolecnosti tvofici nejen
platformy viak oproti tradi¢nim médiim stale spo¢iva spise v tvorbé b&znych uzivatelt,?” ktera

je ptirozené neziidka zaloZend na zachycovani sebe sama, tj. béznych lidi v béznych, autenticky

25 Napf. socialni sit’ Facebook nabizi kromé lajku také moznost udélit néjakému ptispévku &i zpravé reakce
LHSuper®, ,,Haha®, ,,Péce”, ,,Parada®, ,,To mé mrzi“ a ,,To mé §tve“. S kazdou se poji specificky symbol,
pfipominajici graficky emotikon.

26 Je-li lajkovany text formulovén jako otazka zjistovaci, mohou zastupovat eliptické odpovédi (,,Ano.*/,,Ne.*),
nekdy i odpovédi na alternativni otdzku — v takovém ptipad€ vSak vychozi text musi obsahovat rovnéz
specifikaci, ktera reakce se poji se kterou odpovédi.

27 Jak v8ak roste jejich sledovanost, stivaji se z nich tzv. ,,mikrocelebrity*, které byvaji na rozdil od tradi¢nich
celebrit znamé v mensi mife a puisobi témét vyhradné online, ke svym fanouskiim vSak mivaji blize, castéji

s nimi interaguji, prezentuji jim své skutecné, ,,autentické ja* a celkové jsou jim skrze vicero riznych socidlnich
siti mnohem vice ,,dostupni®. Tim se mezi nimi a jejich stoupenci utvaii siln€jsi (para)socialni vztah a na své
fanousky mivaji obvykle také znateln€ silngjsi vliv (srov. Kowert a Daniel 2021: 1-2 a Abidin 2018: 11-12).
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pusobicich komunikacnich situacich, jako je napt. vypravéni o vlastnim zivoté ¢i sdileni
osobniho nézoru na aktualni spolecenské a jiné otazky (tamtéz: 173, 177 a 185). Tento typ
amatérské tvorby lze oznacit za hybridni spojeni masové komunikace na stran¢ jedné a

interpersonalni a osobni socialni interakce na stran¢ druhé (tamtéz: 174; srov. kap. 4.2.1.4.).

Neni tak ptekvapivé, ze ve vyjadiovani youtuberi nachazime cetné prvky prostésdélovaciho
stylu, zejména pak bézné mluvy mladych lidi (Schneiderova 2021: 430). Krom cetnych
anglicismu (ke zpiisobiim jejich adaptace viz kap. 5.6.2.) je u videi pro urcité vékové skupiny
(odhadem néctileté az dvacatniky; nikoli u videi pro mladsi — Holanova 2022: 64) typicky
vysoky vyskyt vulgarismii (Vétrovcova 2017: 79). Videa nesou navzdory moZznosti pfipravy a
nasledného stfihu a dalSich postprodukénich uprav rysy spontannich, neptipravenych projevi
(tamtéz: 78-79). Zpisob vyjadfovani byva znacné situacné¢ zavisly, neziidka vyplyva
z momentdlniho kontextu a népadu, usiluje o originalitu a tvofivost (zvlasteé lexikaln¢), avSak
paradoxné rovnéz casto upadd ve stereotyp (zvlasté syntakticky, kompozicné a Zanrove)
(Schneiderova 2021: 432 a 430). Tvarce pfitom usiluje o kontinudlni udrzovani komunikace
s recipienty, snazi se je zaujmout nejen jazykovou tvofivosti, expresivnosti a emocionalitou, ale
také je pfimo aktivizuje pomoci osloveni, inkluzivniho plurdlu, pfip. oniho kontaktu ad.

(Holanova 2022: 63—-64).

Sviij projev dopliuje také prostiedky dalSich modu, které audiovizualni video nabizi, napf.
vloZenym textem, obrazky, uryvky z jinych videi, film{, seriald, televiznich reportazi atp., jez
mivaji charakter popisny, ale neziidka funguji také jako pfirovnani, resp. metafory (Homola¢ a
kol. 2022: 308-309, srov. kap. 5.3.1.). Tyto prosttedky jsou casto vynalézavé
rekontextualizovany (srov. entextualizace, kap. 5.4.) a mivaji vyraznou zdbavni, vétSinou

komickou funkci (Homol4¢ a kol. 2022: 306).

5.6.1. YouTube a reklama

Ackoli je tvorba na YouTube Casto tvofena béznymi uzivateli, najde se i relativné pocetna
skupina tviireti, pro néz toceni videi predstavuje jejich hlavni zdroj pfijmi, a jeSté pocetnéjsi
skupina téch, ktefi se do této pozice snazi dostat. Videa tak ¢asto obsahuji prvky, které kromé
dalSiho obsahu tvlirce propaguji i jeho reklamni pfedméty (tzv. ,,merch®, typicky obleceni
s motivem tvirce, jeho kanalu apod.) nebo produkt spole¢nosti, s niz ma tviirce uzavienou

spolupraci, at’ uz dlouhodobé, ¢i pouze pro dané video. Pfitom...

»---J€ patrné, ze jazykové prosttedky uzivané v propagacnich castech textu se od

vlastniho komentaie hry pfiili§ nelisi. Pozorujeme hojny vyskyt anglicismi a
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sociolektismti, pfehnané exklamace a celkové vysokou miru expresivity, kontinualni
udrzovani kontaktu s recipientem a jeho aktivizaci (oslovovani, fe¢nické otazky,
imperativy) apod. Obecné se reklama snazi co nejvice piizplsobit okolnimu textu.
Ptesto jsou patrné drobné rozdily, napt. pro ucely persvaze je uzito vice imperativu,
tykani a naopak mén¢ inkluzivniho plurdlu. V propagacnich ¢astech videi jsou ptitomny
typické reklamni prostiedky (tlak na rychly ndkup zbozi, ziskani vyhod pii jeho
zakoupeni, typicka adjektiva a intenzifikatory atd.).“ (Holanova 2022: 71)

Je rovnéz zajimavé, Ze na rozdil od bézné reklamy nejsou propagované produkty vzdy
vychvalovéany zcela nekriticky; jsou zmiflovany i jejich drobné vady a propagace se tak mize
n¢koho, kdo se divaklim snazi néco prodat, nybrz od néjakého znamého, jehoz doporuceni

muzou vétit (srov. kap. 4.2.1.4.).

5.6.2. Komunikace hraci pocita¢ovych her

Jednim z populérnich Zanri na YouTube je tzv. ,let’s play®, v jehoz rdmci tvlirce nataci sam
sebe, jak hraje néjakou videohru, coz obvykle zaroven doprovazi vlastnim komentafem. Ve
vyjadfovani mnohych youtuberti (stejné jako vysilajicich na Twitchi), kteti se vénuji hrani her,

tak pfirozené nachazime mnohé prvky vyjadiovani typického pro hrace pocitacovych her.

V Ceském prostiedi se této komunikaéni doméné bliZze vénovala Schonbauerova ve svych
zaverecnych pracich (Schonbauerova 2014 a 2017). Mluvu hract povazuje za typicky piiklad
sociolektu, tj. jeji relevantni odliSnosti od obecného prostésdélovaciho stylu nachézi
z jazykového hlediska pouze na trovni lexikalni (Schonbauerova 2017: 81). Upozoriiuje pfitom
na skuteCnost, Ze se mnoh¢ lexikum pfirozené méni v zavislosti na pravé hrané hte, jelikoz
kazda zavadi vlastni nazvoslovi pro bytosti, lokace, pfedméty atp., které lze ve hie najit

(Schonbauerova 2014: 53).

Blize pak zkouma proces a podobu adaptace charakteristicky velkého mnozstvi anglicismii,
které hraci pouzivaji, a to i v pfipadech, kdy je ta kterd hra dostupna rovnéz v ¢eském piekladu
(Schonbauerova 2017: 80). Podstatna jména jsou v zavislosti na své sémantické zivotnosti a
hlasce, na kterou konéi (tj. zhlediska fonologického, nikoli ortografického), nejcastéji
adaptovana podle vzoru pan a hrad, ptip. stroj (tamtéz: 80); konci-li na [a] (nebo kdyz to tak
mluv¢i vnima), jsou adaptovana podle vzoru zena (napf. ,,stamina®, ,,mana*; Schonbauerova
2014: 54). Slovesa byvaji adaptovana odvozenim, a to kmenotvornymi sufixy -ova- (vzor

kupovat), -i- (vzor prosit) a -nou- (vzor tisknout) (tamtéz: 54 a Schonbauerova 2017: 80), cemuz
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odpovidaji i ptiklady sloves, které v ramci svého vyzkumu zaznamenala Vétrovcova (2017: 67—
71) v mluve Ceskych let’s playerti. Co se tyCe ptidavnych jmen, ,nejcastéji se setkdvame
s deverbativnimi déjovymi adjektivy pticesti trpného, poptipad¢ s adjektivy nositele vlastnosti
pomoci slovotvorného typu -ovy* (Schonbauerova 2017: 80). Vyslovnost piejatych vyrazi,
resp. mira a zpusob jejich adaptace z fonologického hlediska, pfitom nejsou mezi hraci

jednotné; odviji se mj. od urovné znalosti anglického jazyka (tamtéz: 80-81).

Identifikuje také tzv. ,situace bojové® a ,situace nebojové™, které ve své nasledujici praci
piehodnocuje na ,.chvile stresu” a ,,chvile klidu* (Schonbauerova 2014: 53, 2017: 81).
Reflektuje tak skutecnost, ze ve hrach Casto vyvstdvaji vypjaté situace, které predvidatelnym
zpusobem ovliviiuji vyjadfovani hrajicich (napf. nutnosti co nejrychlejsiho, nejekonomictéjsiho
vyjadfovani, které byva také hodn¢ emociondlni). Tim dle nés poukazuje na dulezity aspekt
elektronické komunikace obecné: miize probihat soucasné s interakci s néjakym textem
(v tomto piipadé€ pocitacovou hrou, béhem zivych vysilani velice Casto s videem, ¢lankem na
zpravodajském serveru, prispévkem na socialni siti.. . ), ktery na sebe pouta pozornost mluvcich,
néjak je ovliviluje a vyvolava v nich urcité reakce. Nutné se tak v tomto kontextu stava

vyznamnym objektivnim slohotvornym faktorem.
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Prakticka cCast

6. Metodologie

Jak jsme jiz pfiblizili v Gvodu, cilem této prace je popsat ze stylistického hlediska komunikaci,
k niz dochazi na streamovaci platformé Twitch na kanale Vojtécha FiSara, znamého pod
piezdivkou ,,Agraelus®, a skrze n¢ piip. polozit zdklady pro budouci porozuméni celé
platformé, pfip. i Zivym vysildnim obecné. V této kapitole pfiblizime metodologii, kterou se

tohoto cile snazime dosahnout.

6.1. Metoda a teoreticka vychodiska

Néami sestaveny vzorek ma z velké ¢asti audiovizualni povahu, pro prvnich 10—15 minut
kazdého z videi V1-V10, kterd jsme si zvolili jako zaklad vzorku (viz kap. 6.2.2.), proto
zhotovujeme transkript, abychom pfti analyze nebyli zavisli pouze na tom, co se ndm podaii
zaslechnout. Transkripty k V1, V2, V3, V6 a V9, znichz cerpdme nejvice ptikladi, jsou

k nalezeni v piiloze prace.

Transkripty se spolu se zbytkem naseho vzorku dale snazime s vyuzitim poznatki z teoretické
¢asti stylisticky analyzovat a interpretovat. Vyjimku tvoii C1-C5 (ur€ené k analyze kompozice,
viz kap. 6.2.2.), u kterych pro jejich délku, dosahujici v souctu desitek hodin, zvazujeme pouze

pfechody mezi jednotlivymi ¢astmi vysilani.

Postupujeme pfitom v souladu s metodami a teorii funkéni stylistiky, jak ji chapou Cechova,
Krémova a Minafova (2008) a Hoffmannova a kol. (2016; zv1asté pti obecné analyze FiSarova
kanalu jako komunikac¢ni sféry, viz tamtéz: 15—17), z nichZ jsme ostatné také v teoretické Casti
Cerpali poznatky tykajici se zékladnich funkénich styld. Vzhledem k tomu, Ze analyzujeme
znacn¢ sémioticky heterogenni material, vyuzivdme také postupti multimodalni analyzy ve

shod¢ s Jewittem (2017).

6.1.1. Transkript

Transkripty jsme vyhotovili potfebnymi opravami a preformatovanim automatického ptepisu
audia, ktery nabizi aplikace Word z fady Microsoft 365. Silné pfitom vychazime z Manudalu pro
prepisovatele (Kaderka a Svobodova 2006). Taktéz se drzime zasady, Ze co je vysloveno
ortoepicky, je zapsano ortograficky. Mimo kapitolu vénovanou fonologické roving, tj. i
v samotnych transkriptech, tedy pouzivame pouze zjednodusenou formu ceské fonetické

transkripce (zapisujeme napf. ,kdyZztak* namisto ,gdiStak”, v ptipadech nestandardni
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vyslovnosti ,,Styry* misto ,,Stiri”). Ve shodé se standardnim, morfologickym pravopisem
nezohlediiujeme napft. spodobu znélosti, skute¢nost, ze se grafémy ,,i* a ,,y* v mluvené teci
realizuji totozn€, nenahrazujeme grafém ,,ch® pfislusSnou fonetickou znackou ,x*, grafém ,x*
nenahrazujeme znackou ,,ks“. Ve shodé¢ s Manualem c¢inime vyjimku pii piepisovani slov
s pocatec¢nim ,,j-“ ve slovnich tvarech ,,jsem/jsi/jsme/jste/jsou a slovech s pocatecnim ,,sh-*
(4. zapisujeme podle skutecné vyslovnosti pro moznost zachyceni piipadného pecliveé

vysloveného ,,[jsi]“ ¢i nestandardniho ,,[zhofet]“ misto ,,[sxofet]* apod.).

V ptipadech, kdy by tento pfistup pro Ctendie znamenal ztratu informace o nestandardni
vyslovnosti, takové casti vypoveédi uvadime v hranatych zavorkach (napf. nestandardni

»[trad’ice]* jako realizace ortografického ,,tradice).

Od Manualu se lisime v tom, Ze pro vétsi srozumitelnost transkripti a jejich snazsi vyuziti pfi
analyze jinych rovin, nez je ta fonologickd, zachovadvame ortografickou podobu zkratek, velka
pismena na zacatcich vét, u ndzvi atp. U piejatych vyrazi, které se zatim do ceStiny
ortograficky neadaptovaly, se pak az na pfipady, kdy jsou tyto vyrazy vysloveny silné
priznakovym zplsobem, rovnéz drzime pivodni ortografické podoby; jejich vyslovnosti se

struéné vénujeme v ramci kapitoly o fonologické roviné.

Castedné se lisime i ve zna¢kach, které v transkriptech pouzivame (viz niZe). Tyto zmény jsou
motivované mj. snahou zachovat pro foneticky zéapis standardni zavorky ,,[], snahou vyuzit
skutec¢nosti, ze aplikace Word zhotovuje pro jednotlivé repliky ¢asova razitka, kterd (byt ne
vzdy zcela pfesnd) umoznuji jednodussi vyuZiti transkriptd souasné s videy, k nimZ jsou
zhotoveny, a skute€nosti, Ze v aplikaci Word nelze v transkriptech ¢init nékteré Upravy (napf.

podtrzeni textu).

Déale na rozdil od Manudlu pro srozumitelnost a jednodussi analyzu syntaktické roviny
pouzivame znacku ,,-“ 1 pro pferusené vypovédi a interpunkci vyuzivame standardng;
s vyjimkou odliSovani zprav, které FiSar ¢te z chatu (cilené pfi tom stoupa hlasem jako u otazky

zjistovaci), tedy bliZze nesledujeme intonacni pribeh vypovedi.
6.1.1.1. Znacky vyuzivané v transkriptech

00:05:32 Vojtéch Fisar Casové razitko (¢as promluvy od zacatku videa) a mluv¢i

[trad’ice] foneticka transkripce (k jejimu vyuzivani viz vyse)
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/smich/ nelingvalni mody, pfip. nase poznamky

Nevim, (to asi) nebude spravné.  ¢asti vypoveédi pronesené soucasné, uzivané vzdy po

(Co nevis?) dvojicich

Co to ma zna- nedokoncend, prerusena vypoveédy/slovo
radsi..., ...spoluhrace dale pokracujici/navazujici vypoveéd

A on fika: "Hele..." fe€ uvozena v ramci jiné repliky

E, Ee, Eem hezita¢ni zvuky

Cozee prodlouzend produkce hlasky

*uz* zvlastni dlraz

JAK JAKO zvySena hlasitost, velky diraz

Co se bude dneska hrat? otazka a/nebo zprava ¢tena z chatu (viz vyse)

6.2. Vzorek

6.2.1. Obsah vzorku z hlediska Zinrového a tematického

Sviij vzorek jsme sestavili tak, aby zahrnoval vSechny zakladni ,,zanry* FiSarova vysilani, za
néZ povazujeme (1) pfimou komunikaci s chatem bez relevantngjsi ptitomnosti dalsiho textu,
(2) reakci na n¢jaky text (video, ¢lanek na internetu...), (3) hrani hry pro jednoho hrace a (4)

hrani hry pro vice hraci (podrobnéji k Zanrim viz kap. 7.1.).

Krom toho jsme se rovnéz snazili vytvofit vzorek tak, aby v ném nebyly zastoupeny pouze
komunikacni situace, kdy FiSar asymetricky interaguje se svymi sledujicimi v chatu, ale také
chvile vesmés symetrické komunikace s dal§imi vysilajicimi, typicky skrze online hovor, pfip.

s dal§imi lidmi v mistnosti, z niz vysila.

44



Do vzorku jsme pak schvalné vybrali 1 nékolik videi, ktera tematicky n¢jak pojednavaji o roli
vysilajiciho nejen jakozto bavice, ale zaroven také ekonomického subjektu, ktery vysilanim
pfimo 1 nepfimo vyd€lavd penize. Doufdme, Ze by ndm analyza tohoto materialu mohla
poskytnout lepsi vhled do komercnosti zivych vysilani, kterou povazujeme za jejich

nezanedbatelny aspekt.

6.2.2. Obsah vzorku z hlediska formy

Délka Fisarovych vysilani se nejcastéji pohybuje v rozmezi ¢tyt az deseti hodin. Pfedchozi
vysilani jsou navic na platform¢ Twitch archivovéna jen docasn¢ a nasledné jsou dostupna
pouze, rozhodne-li se je tvlirce nahrat jinam, typicky na k tomu urceny kanal na YouTube. Fisar

ma takové kanaly dva, pouze kanal ,,Agraelus Reakce* vSak zahrnuje i zdznam chatu.?®

Pro jejich pfijatelnou délku a mnohem lepsi dlouhodobou dostupnost jsme se tak nakonec
rozhodli zkoumat deset videi (V1-V10) z tohoto kandlu. Predstavuji vybrané, tematicky
obvykle néjak ohrani¢ené momenty z vysilani (napf. reakce na jedno video). Svou délkou se

pohybuji vétsSinou mezi 10-40 minutami a povazujeme je za zaklad naseho vzorku.

Jako dopliitkové k nim chédpeme kratké klipy (K1-K16), které jsme prubézné shromazdili,
protoze podle nas obsahovaly zajimavé ptiklady k analyze. Ty se svou délkou s vyjimkou K12
pohybuji do jedné minuty. Dopliiujeme pak také n€kolik obrazki, snimkii obrazovky, které

jsme shromazdili obdobnym zpiisobem.

Samotna videa a klipy, vytrzené z kontextu, by nam vSak nedovolily analyzovat kompozici
vysilani. Za timto ucelem jsme proto vybrali pét vysilani v jejich celistvosti (C1-C5).
Primérna délka jednoho vysilani ¢ini ptiblizn€ 7 hodin, a proto se u nich soustfedime primarné

na chvile pfechodi mezi riiznymi fadzemi vysilani (viz kap. 8.2.1.).

FiSarGv kanal se snazime zachytit synchronné, zkouméame proto materidl z obdobi fijna 2023
az kvétna 2024 véetné. Celd vysilani vSak jiz vzhledem k tomu, jak na platformé Twitch probiha
archivace, nebyla ve chvili, kdy jsme vzorek sestavovali, pln¢ zpétné¢ dostupna, a proto
nepokryvaji nami sledované obdobi od zacatku az do konce. C1-C5 konkrétn¢ pochdzeji

z obdobi tinora 2024 az kvétna 2024 véetné.

28 Kanal ,,Agraelus Reakce* je uréeny primarné pro zdznamy reakci, ale piilezitostné zvefejiiuje také zdznamy
z hrani her; ve videich je zahrnut i zdznam chatu (dostupny z: https://www.youtube.com/@AgraelusReakce).

Kanal ,,Agraelovo Stream Silenstvi (dostupny z: https://www.youtube.com/@AgraelovoStreamSilenstvi) je

oproti tomu uréeny pouze pro zaznamy z hrani her a zaznam chatu neobsahuje.
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7. Charakteristika komunikac¢ni sféry FiSarova kanalu

Jak jsme zminovali v avodu, hovoiime-li o ,,komunika¢ni sféfe* zivych vysilani, pouzivame
oznaceni pro specifickou podoblast medialni komunikace probihajici formou Zivého vysilani,
pro nase ucely predevsim na platformé Twitch (byt’ ziva vysilani najdeme samoziejme i na
dalsich platformach, jako je YouTube, Kick, Rumble atd.). Tim se odliSujeme od pojeti
Hoffmannové a kol. 2016 (15-17), ktefi komunikacni sféru vymezuji jako soubor (typl)
komunikacnich situaci pfizna¢nych pro néjakou zakladni oblast socidlniho Zivota a jednani
(tamtéz: 15) a odkazuji tak ke skupiné n€kolika veskrze obecnych, Siroce vymezenych oblasti,
jako je napf. sféra bézné kazdodenni, Skolni ¢i medidlni komunikace. Pfesto jsme zvolili toto
oznaceni, protoze z hlediska konstitutivnich ryst, resp. jejich komponenti a vybranych
relevantnich faktorii (komunikaéni cile, role ti€astnikli komunikace, kody komunikace, normy
komunikace a typy komunikacnich situaci — viz tamtéz: 16-17) strukturujeme pojem
,komunikacéni sféry* zivych vysilani, resp. FiSarova kanalu analogicky; li$i se pouze tim, ze

oblast, na kterou ho aplikujeme, je vymezena tizeji.

Diusledné je pak tieba rozliSovat mezi ,,subsférou® FiSarova kandlu a sférou zivych vysilani na
platformé Twitch obecné. V této praci analyzujeme pouze material z FiSarova kanalu, ktery je
skrze tuto platformu dostupny. Nase vysledky tak nutn€ mohou byt spolehlivé platné pouze pro
Fisartiv kanal, byt je jasné, Ze se pfi analyze nevyhneme zvazovani samotné platformy a n¢které
zavéry, k nimz dojdeme, se tak budou zarovein vztahovat k platformé jako celku (napt. popis

rozhrani, funkci platformy, n€které slohotvorné faktory...).

Tam, kde to povazujeme za vhodné, doplnujeme také kontextualni informace, vychazejici
obvykle z naSeho obecného povédomi o FiSarovi a jeho tvorbé ¢i platformé Twitch obecné, na

coz vzdy explicitné upozoriujeme.

7.1. Nazvoslovi platformy a typy komunika¢nich situaci, Zanry

Zékladni komunikac¢ni situaci, kterda vznika na FiSarové kandle, jsme jiz popsali v tvodu, na
ktery timto znovu odkazujeme, dale na n¢j budeme navazovat. Pro snadnéj$i porozumeéni
nadchazejicim autentickym ptikladim ptidavame také seznam oznaeni pro zékladni realie

platformy Twitch; nékteré z nich budou jesté ptipomenuty, piip. dale ptiblizeny nize:

stream — vysilani viewer — divak

streamer [stri:mer] — vysilajici sub [sap] — predplatné/piedplatitel
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Tier 1/2/3 sub, Prime sub — druhy
predplatnych / ptedplatitel, ktery si dané
predplatné portidil

badge — predplatitelsky odznak, zobrazuje
se vedle prezdivky v chatu, existuji rizné

druhy

giftnout suba — darovat predplatné
dono/donate — jednorazovy ptispévek
top dono — nejvyssi ptispévek vysilani

donator — prispévatel

alert — ohlasuje nové suby a dona, ma
obrazovou a zvukovou stranku, které
nastavuje vysilajici, pficemz je bézné

k subu ¢i donu pfipojit vlastni zpravu

TTS (text-to-speech) — program pievodu
textu na fec, predcita zpravy poté, co zazni
alert

mod — moderator

ban [ban] — zablokovani uctu

permaban — trvalé zablokovani uctu

Déle se budeme vénovat n¢kolika zdkladnim Zanrim, které Ize v ramci FiSarovych vysilani

rozlisit:

Just chatting/prosté pokec — Vysilajici interaguje s chatem bez relevantni pfitomnosti dalSiho

textu, vysila obvykle pouze svou webkameru na celou obrazovku, pfip. ma na obrazovce

otevieny chat. Odpovida na dotazy sledujicich, vtipkuje spolu s nimi i na jejich ucet.

Real talk — Fisar vystupuje ze své role bavice, otevien¢ a po delsi dobu mluvi se svym

publikem na n¢jaké na pomeéry vysilani vaznéjsi téma (napft. reflektuje, jak moc se mu

dafi délat vysilani zdbavnd, jaky vliv ma vysilani na jeho dusevni zdravi apod. — viz

napf. V10). MiiZe probihat i béhem hrani néjaké klidné&jsi hry.

Reakce — Vysilajici interaguje s né¢jakym textem (videem na YouTube, ¢lankem na internetu,

komentaii na socialni siti...), ktery prubézné komentuje, vyjadiuje na néj sviij nazor, vytvari si

skrze n¢j prilezitosti k humoru, ironii atd. Soucasné ptitom interaguje s chatem.

Watch party — O néco pasivnéjsi reakce (jak z hlediska interakce se sledovanym

textem, tak z hlediska interakce s chatem). V jejim ramci vysilajici spolu s divéky

sleduje n¢jaké delsi video ¢i jiné vysilani (napf. vysilani z kazdoro¢niho videoherniho

veletrhu Gamescom).

Gameplay/hrani her — Vysilajici hraje né€jakou hru a k tomu interaguje s chatem. Tento Zanr

lze potencialné dale d¢lit podle povahy hry, kterd je hrana. Mira a podoba interakce s chatem

se bude lisit v zavislosti na tom, zda Fisar hraje hru spiSe oddechovou, ¢i naro¢nou; hru vtipnou,
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ktera se nebere piili§ vazné, ¢i hru atmosférickou, strasidelnou, se silnym piibéhem; hru pro
jednoho hréce, ¢i hru pro vice hraci; ptip. hru, kterou hraje, protoze chce, ¢i hru, kterou hraje

kvli placené spolupraci.

IRL/ze skutecného Zivota — Vysilajici nevysild ze svého domova, nybrz nékde venku. Pro
Fisara je spiSe vyjimecné.

Z hlediska toho, zda FiSar vysild sam, ¢i s nékym, pak lze vymezit tzv. co-op stream, kdy je
Fisar pfes online hovor v kontaktu s jednim ¢i vice dalSimi vysilajicimi, ktefi v dany ¢as rovnéz
vysilaji. Obvykle spolu hraji né€jakou videohru (V3 ¢i V4), ale mohou mit také spolecnou

placenou spolupraci (V6).

7.2. Komunika¢ni cile

Fisarovym zédkladnim komunikac¢nim cilem je prabézné bavit své sledujici obsahem, ktery
vysila, aktivizovat sledujici tim, Ze s nimi skrze reagovani na zpravy v chatu navaze kontakt, a
nakonec piesvédCit co nejvic z nich, aby si jeho kanal pfedplatili, poslali mu jednorazovy
ptispévek, piip. ho podpofili néjak jinak (napt. ndkupem jeho tricka), tj. vyd¢€lat penize. Aby
mohl kontakt, ktery Fisar s divaky navazuje, probihat dlouhodobg, je zaroven nutné kontinualné
moderovat chovani sledujicich v chatu i své vlastni. Nejen v ramci real talki a reakci pak FiSar

rovnéz Casto vyjadiuje své postoje.

Cile sledujicich se riizni. Pro vétSinu sledujicich bude relevantnim cilem se zabavit, pfip. si také
odpocinout, odreagovat se. Snad proto zlstava drtiva vétSina sledujicich pasivni a do
konverzace v chatu nevstupuje. Divéci, ktefi do chatu vstupuji, chtéji obvykle vyjadiit své
postoje v reakci na obsah FiSarova vysilani a mnozi se snazi také navazat kontakt s FiSarem,
potazmo s ostatnimi sledujicimi. MiZou se FiSara snazit pobavit, pomoct mu ve hie, na néco se
ho ptat, ptip. mu skrze predplatné Ci ptispévek podékovat, odménit ho za zédbavu, kterou jim
poskytuje. Sledujici se také béZné snazi ovlivnit program vysilani, tj. pfesvédcit Fisara, aby hral
n¢jakou (jinou) hru, podival se na néjaké video, dale vysilal, pokud se chysta skoncit atd.
Ptispévek mizou FiSarovi dat nejen jako pod€kovani, ale také jako néco, co dodava diskurzivni
funkci jejich vypovedi vetsi vahu, co zvysi pravdépodobnost, Ze s jejich vypovédi Fisar bude

interagovat.
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7.3. Socialni a komunikaéni role u¢astniku komunikace

7.3.1. Komunika¢ni role

Pfi pohledu na komunikacni i socialni role ucastnikti komunikace pozorujeme vyraznou
asymetrii ve prospéch vysilajiciho, tj. FiSara. Z komunika¢niho hlediska vysilajici urcuje téméf
veskeré podminky komunikacni situace: nejenze sam vypliuje vétSinu komunikac¢niho prostoru
vysilani, mé také rozhodujici vliv na to, kdy komunikace zacina, kdy konci, na jaké téma
probih4, kdo v ni (ne)dostava slovo (tj. na které zpravy reaguje a na které ne)* a zda se ji nékdo
vubec smi zucastnit (skrze moderaci je mozné vybrané sledujici zablokovat, pfip. nastavit chat
a/nebo vysilani tak, aby bylo dostupné jen predplatitellim). Skutecnost, Ze je komunikace
ur¢end k pobaveni a udrzeni zajmu sledujicich, vSak zaroven na vysilajiciho vytvati tlak uzivat
téchto pravomoci zptisobem, ktery neohrozi zabavni (a ekonomickou) funkci komunikatu, resp.
ktery bude jejimu napIlnéni napomdhat.*° Vé&tsina divaki pak do chatu nevstupuje a ziistava tedy
komunikac¢né zcela pasivni. Ti, ktefi se komunikace v chatu ucastni, mohou sledovat rizné cile
(viz vyse), jez se snazi naplnit i pfes védomi zminéné asymetrie; pro nékteré z nich mize

asymetrie naopak pusobit i jako motivace.

Komunikaéni asymetrie je vyrazn€ narusena v situacich, kdy FiSar vysild paralelné s dalSimi
vysilajicimi. V takovém ptipadé mize komunikace mezi vysilajicimi pfipominat pfirozeny
dialog, resp. medidlni dialog pro zabavu, tj. dialog orientovany na publikum. Muzeme
pozorovat obdobné poruSovani principu kooperace formou vzijemného ironizovani,
zesmeSnovani, snahami o prolomeni tvaie toho druhého atd., motivované primarné snahou
pobavit divaky, performativitou (viz napt. dialog ve V6: 2:15-6:30, ktery je cely jen
predstiranim v ramci placené spoluprace; srov. kap. 4.2.1.2.), pouze s tim rozdilem, Ze proti
sob¢ nestoji moderator/profesional a host, nybrz v podstat¢ dva moderatofi/profesionélové,

kazdy navic s vlastnim publikem.

7.3.2. Socialni role

Z hlediska roli socialnich naopak paradoxné prevlada (dojem) symetrie. FiSar neni
moderatorem talk show v obleku, je to obycejny clovek, ktery se kdysi zacal ve svém détském
pokoji nahravat, jak hraje videohry. Navzdory tomu, Ze se z néj po letech tvorby na YouTube

a nasledného vysildni na Twitchi stal milionaf, si jeho vysilani stile zakladaji na stejné

2 To gastedné narusuji automatické alerty, které je viak mozné pieskogit, ztisit jejich zvukovou stranku, piip. je
zcela vypnout.

30 Dalo by se ¥ci, Ze je Fisar moderatorem talk show, jejimz zakladem neni dialog, nybrz polylog, a ktera
neprobiha ve studiu, nybrz zprostfedkované po internetu.
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uvolnéné, familiarni, oteviené a neziidka vulgarni atmosféfe, ne nepodobné traveni Casu
s dobrym kamaradem.?! Divaky tak neldka pouze Fisardv humor, ale i jeho osoba jako celek,
prilezitost navazat s FiSarem kontakt, na néco se ho zeptat, n¢jak ovlivnit priabéh vysilani,
vtipkovat spolu s nim i na jeho ucet, pfipojit se k ostatnim divaklim v chatu a stat se soucasti
komunity FiSarova kanalu. Vztah, ktery mezi Fisarem a jeho sledujicimi vznika, ziistava
asymetricky a jednozna¢né¢ nese znaky parasociality (viz kap. 4.2.1.4.), avSak priklanime se
k tezi Kowert a Daniela (2021), kdyz fekneme, Ze nelze popfit vétsi miru vzajemnosti socidlnich

interakci na kandle nez tfeba na jinak v mnohém ptibuzné platformé YouTube.

S touto relativni vzajemnosti pfichazi do konfliktu FiSarova role vysilajiciho jako né€koho, kdo
vysilanim vyd€lava penize. FiSar se na jednu stranu ke svym sledujicim chova podobné, jako
se k sob¢é chovaji ptatelé, zaroven se je vSak pribézné snazi pfimét k tomu, aby ho finanéné
podpoftili. FiSar se tak vramci svych persvazivnich vypovédi casto uchyluje k urcité
pseudoironii, pouziva zdmérn¢ hyperbolickou dikci, takze plisobi, jako by své komercni jednani
parodoval (blize, i s konkrétnimi ptiklady v kap. 8.3.4.1.). Tim miizou obé jeho zakladni
socidlni role koexistovat: FiSar si odbude persvazi a zaroven s tim se ji zfekne, zdanlivé ji

odsoudi.

7.4. Uzivané kody komunikace

Vzhledem k rozrtiznénosti a nejednoté komunikacnich kanalt, které konstituuji komunikacni
situaci zivého vysilani, neni ptekvapivé, do jaké miry je komunikace multimodélni a sémioticky
heterogenni. Zékladni dva komunikaéni kanaly zde tvofi (1) audiovizudlni komunikat vysilany
vysilajicim, tj. samotny stream a (2) neméné diilezity chat streamu, do néhoz mohou vstupovat

divaci vysilani (sleduji-1i vysilani synchronng).

V ramci streamu FiSar vysild saim sebe, uplatituje pfitom mluveny ptirozeny jazyk (k tomu kap.
8.3.), s nimz se poji uziti parajazykovych prostredkii (vybrané z nich v kap. 8.3.1.1), a jelikoz
ma po vétSinu vysildni zapnutou kameru, na niz je vidét jeho osoba, vyuZziva také prostredkl

extrajazykovych, nejvyraznéji gestikulace, mimiky a ocniho kontaktu. Gestikulace a mimika

31 Nezda se pritom, Ze by z FiSarovy strany §lo o kalkulované udrzovani persony, ktera jiz davno neodrazi

realitu. FiSar samoziejmeé, jakozZto Clovek, ktery se povazuje za introverta a melancholika, musi k plnéni role

.....

.....

byt t¢zké oddelovat osobni zivot od pracovniho (viz real talk ze srpna 2023, 1:58-3:20, ptip. dale:
https://youtu.be/iFPm7XWuucl?feature=shared&t=118).
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byvaji pfirozen¢ spojeny s vysokou emocionalitou (napi. K10, kdyz Fisar ve hie bojuje s velmi
naro¢nym protivnikem), pficemz byvaji casto pro komicky ucinek ptehravana ¢i zcela ironicka
(napt. gesto v K13: 0:04, oblizovani se v K12: 3:37, kterym FiSar naznacuje, Ze je pro n¢j piiSera
pritazlivd). O¢ni kontakt FiSar Casto kombinuje se zménou scény (k ni viz kap. 8.2.) pouze na
svou webkameru, obvykle za ticelem vytvoieni diirazu na to, co pravée fekl (K12: 5:34 ¢1 5:58).
Jinak je pfilisny o¢ni kontakt ptiznakovy, na rozdil od situaci béznych pro fecnicky styl se totiz
Fisar nachdzi pomérn¢ ,blizko divaka®, tj. kamera ho zabira natolik zblizka, ze by byl
intenzivnéj$i ocni kontakt pocitovan jako spiSe zvlastni, nepatficny. Pokud k nému pfece jen
dojde, byva sledujicimi reflektovan pomoci emotikonu ,,ﬂ /Stare* (,,Zirani*). Fisar se tak po
vétSinu vysilani diva na obrazovku svého pocitace pred sebou nebo na chat, ktery ma na druhém

monitoru stranou.

Fisar vSak jen ziidka vysild pouze sebe, vétSinu plochu vysilaného obsahu vétSinou pokryva
néjaky dalsi text. Jak jsme zminili u zdnrtt komunikace, mize jim byt samotny chat, hrana
videohra, video na YouTube ¢i platformé TikTok, clanek na internetu a ostatné cokoli, co je
ptistupné skrze internet. Z téchto piikladl je asi zfejmé, Ze tyto texty mohou samy mit znacné
multimodalni a sémioticky heterogenni povahu a asi neni tfeba vyjmenovavat vSechny mody,
které se ve vysilani objevuji. FiSar s témito texty a jejich mody navic zpravidla vchazi v urcitou
formu dialogu (komentuje je, vytvaii si skrze né ptilezitosti k humoru...) spiSe nez, Ze by je

integroval do svého vyjadfovani, resp. je sam vyuZzival jako vyjadfovaci prostredky.

Pokud takto texty vyuziva, pak vétSinou na metaforickém, resp. pfirovnavacim zaklad€ (napf.
V8: 3:26, kde ve videu Aleny Schillerové rozpozna jeden zndmy mem), zaznamenali jsme vSak
také pripad, kdy Fisar text pouzil jako ilustraci, resp. ditkaz svého tvrzeni (poté, co byl naféen
z toho, Ze nosi damské hodinky, FiSar na internetu vyhledal a oteviel obrazek seridlového

Dr. House, kde je vidét, Ze House skutecné nosil ty samé hodinky — V9: 2:10).

Sledujici pak maji prostor pro komunikaci pievazné v chatu, kde vyuzivaji psaného ptirozeného
jazyka a emotikonil (viz nasledujici kapitola), které¢ v ramci svych zprav casto kombinuji.
Pokud si vSak jsou ochotni pofidit pfedplatné nebo vysilajicimu poslat jednorazovy ptispévek,
muzou proniknout i do samotného vysilani, a to v rdmci tzv. alertl, které se zobrazi po dobu
nekolika vtefin na obrazovce vysilani spolu s pfezdivkou ptedplatitele/ptispévatele a zpravou,
kterou ke svému predplatnému/ptispevku ptipoji a ktera je posléze prectena tzv. ,, TTS* (,,text-
to-speech®, tj. programem, ktery automaticky pfevadi text na fe¢; k nému také kap. 8.3.1.2.).
Tyto zpravy mohou mit funkci kontaktni, kdy FiSarovi d€kuji za dobra vysilani, zdravi jeho 1

ostatni sledujici, velice Casto obsahuji také pokusy Fisara a divaky vysilani rozesmat (napt. V1:
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9:06 a cca nasledujici minuta). Nékteti sledujici jsou ve svych zpravach obzvlaste kreativni,
stylizuji se 1 v rdmci uvadéné prezdivky. Napft. po vyse zminéné Fisaroveé obrang proti naiknuti,

ze jsou jeho hodinky damské, se na obrazovce zobrazil alert s nasledujici zpravou:

Gregory House prave piihodil
K¢99!

Ano pane Fisar, jsou to ddmské hodinky a co jako?
Plus mate lupus, Wilson uz pro vas hleda pohiebni

sluzbu (V9: 4:15)

Mimoto byva zejména poslani piispévku také brano jako ptilezitost zeptat se FiSara na néco, na
co skute¢né odpovi, ptip. mu fict, co by mél v ramci vysilani udé€lat (napt. sviéknout si tricko),
c¢emu se dal vénovat atd. Zadosti v§ak musi odpovidat vysi poslaného ptispévku, coz FiSar

humorné reflektuje v ramci této interakce:

Palento (.) za dvacet /korun/ (.) piSe: "Ukaz kouty." Palento, promin, ale jakobyy- bud’
mas gifted suba, nebo ses picus. Kaazdej slusnej ¢lovek vi, *ze* (.) triko dolt je tady za
devécet korun, ale KOUTY (.) jak fekl Viktor Sheen na charité, (.) tak ty sou za *dva a
pul.* Protoze za ty se stydim vic. Ee- fikal Viktor taky mimochodem, jo, to jakoby- to

fikal Viktor Sheen, chat. J4 to jenom pie- to- ja to jenom piebiram. (K14: 0:16)*?

7.4.1. Emotikony

Vyjadfovacim prostfedkem, ktery je od prostiedi FiSarova kanalu, stejné jako celé platformy
Twitch naprosto neodmyslitelny, jsou emotikony. Zcela zasadni je v tomto ohledu skute¢nost,
7e je repertoar emotikontl, které 1ze na Twitchi uzivat, diky voln€ dostupnym rozSifenim
prohliZece (zejména BetterTTV, FrankerFaceZ a 7tv) otevieny. UZivatelé mohou diky témto
sluzbam vytvofit vlastni emotikon, nahrat ho na pfislusny server, a poté presvédcit vysilajiciho,
aby ho povolil na svém kandle (napf. tim, ze mu na n¢j poslou odkaz do chatu a poprosi ho, aby
zvazil jeho ptidani). Pokud tak vysilajici, ptip. n€jaky moderator, ucini, vSichni sledujici, kteti
maji zminénd rozifeni nainstalovana, emotikon uvidi a budou ho moci pouzivat.’> Tento
systém vytvaii prostor uzivatelské kreativité a expresivité, umoznuje neustdlé utvareni a

obménovani repertodru dostupnych emotikoni, ktery je tak kontinualné rozsifovan zpiisobem,

32 Piiklady, u kterych to povazujeme za vhodné, pro zachovani osobitosti Fisarova vyjadfovani taktéz citujeme
formou piepisu, jak ho uzivame v transkriptech.

33 Pokud rozsiteni nainstalovana nemaji, zobrazi se jim misto grafického emotikonu pouze jeho verbélni obdoba,
tj. jeho nazev (viz dale).
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jenz je v mnohém analogicky rozsifovani slovni zasoby a do jist¢é miry snad i utvafeni

sociolektu.

Nez osvétlime, jak jsou emotikony na Twitchi pouzivany, pfipomene jesté tfi typy emotikon,
které rozliSuje Amaghlobeli (2012: 349). Jsou jimi emotikony: (1) Cisté typografické, tvorené
pouze znaky ASCII tabulky (napf. ,,:-(*), (2) grafickeé, sestavajici z malého obrazku, ktery mize
byt animovany (napt. ,,@*) a (3) verbalni, slovni obdoby typografickych a grafickych
emotikonl (napt. ,,smutny smajlik*). Aby se v chatu zobrazil graficky emotikon, mtze ho
uzivatel vyhledat v repertoaru dostupnych grafickych emotikoni, jako je tomu ve vétsing

sluzeb, jez grafické emotikony nabizeji. Kazdy emotikon mé vSak také sviyj oficialni nézev,

napi. emotikon ,,:@“ se jmenuje ,,LUL®. Pokud pak uzivatel tento nazev spravné napise do
chatu, nazev je automaticky nahrazen ptislusnym grafickym emotikonem (pokud je emotikon
na daném kanale povoleny). Kazdy graficky emotikon na Twitchi ma tak ve vysledku zaroven
svou verbalni obdobu.** Tato hybridnost umoZiiuje snadnou evokaci a uziti emotikonti také
v mluvené feci (viz napt. K10, ve kterém FiSar nejdiive nepiimo evokuje a pak explicitn€ zmini
emotikon ,,"ﬁ /DrzHubuMaso®, uzivany v reakci na casté Skadleni a provokace znamého

. W 14 14 r ;6 w7 Id W 4 4 14
moderatora M43i,*> krom né&j zmini také , & /PauseChamp®, uZzivany k oznaceni napinavé

situace, momentu ocekavani néceho).

Primérné€ jsou vSak emotikony pfirozené uzivany v komunikaci psané, v chatu, a to zptisoby,
které se vyraznéji nelisi od bézné elektronické komunikace: uZivany byvaji soucasné s béZnym
textem, ale 1 jako samostatné vypovédi, vyjadiuji typicky emoce mluvciho, ale mohou mit 1
nocionalni povahu, ¢asto modifikuji a intenzifikuji vypovédi, poméhaji kompenzovat absenci
parajazykovych a extrajazykovych prostfedkil, pomahaji text ¢lenit atd. (pro dal$i funkce viz
kap. 5.5.2.1.) Déle se tedy soustfedime pouze na aspekty, kterymi jsou emotikony v prostiedi

platformy Twitch, resp. FiSarova kanalu specifické.>®

V teoretické Casti jsme se vénovali uziti lajki, které mohou byt z pohledu autora lajkovaného
piispévku analogickeé potlesku ¢i smichu publika v divadle (viz kap. 5.5.2.2.), jsou tedy urcitou

formou odezvy, zpétné vazby, svym zpusobem piedstavuji predpfipravené jednoduché

34 Hovotime-li déle o ,,emotikonech®, mdme na mysli pravé tyto graficko-verbalni emotikony, které se objevuji
na platformé Twitch.

33 Tento emotikon, jako mnoho dalgich, se v chatu zobrazuje pohyblivy, animovany v kratké smy&ce. V této praci
vSak z technickych diivodi zahrnujeme pouze statické obdoby animovanych emotikont.

36 Jak jsme jiz zmitiovali, zkoumame pouze Fisartiv kanal. Co se vak uzivani emotikont, jak ho dale popiseme,
tyce, povazujeme nase zavery za veelku reprezentativni i pro platformu jako celek.
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vypovédi, které uzivatelim umoziuji rychle a standardizované reagovat na néjaky text bez
funguji analogicky, samoziejmée s tim rozdilem, Ze ,,ptispévek*, na ktery uzivatelé reaguji, neni
staticky jako na socialni siti, nybrz dynamicky vyvstava v redlném Case a ptilezitosti pro odezvu
a reakce tak vytvaii kontinudln¢. Pokud komik na jevisti po kazdém svém vtipu doufd, ze
z publika uslys$i smich, streamer po kazdém vtipu vyhlizi emotikony ,,;“SEP/LUL“ v chatu. Tato
snaha vysilajicich podnitit sledujici k napsani urcitého emotikonu je ze strany vysilajiciho i
sledujicich uvédomovana, pro cilené podnécovani emotikonii se vzilo oznaceni ,,farmeni
emoti* (,,farmeni z mluvy hract pocitacovych her, ve vyznamu ,,sbirani/sklizeni®, ,,emoty*
[2emouti] z anglického ,.,emotes*, typicky pouZivaného namisto &eského ,.emotikony*). Toto
podnécovani FiSar provadi vice ¢i méné implicitn€ (srov. V1: 10:49, kdy slovy ,,ja si ukousu
nehty* podniti emotikon ,,a/N AILSING*, aK11, v némz poté, co ptijde ptispévek, jenz spusti
alert se zpévackou Alizee, explicitné fekne sledujicim, aby do chatu poslali emotikon ,,i

/alizeePls®), avSak efektivni byva pouze v ptipadech, kdy je podnécovany emotikon v dané

situaci skutecné relevantni, resp. kdy dava smysl jej pouzit.

To nés ptivadi k dalSimu aspektu, v némz se emotikony na platformé Twitch liSi od emotikonti
jinych platforem. Moznost tvorby vlastnich emotikonli vede k tomu, Ze jsou emotikony na
Twitchi z hlediska své vyznamové slozky casto velice specifické, resp. Ze jejich uZziti byva
spojené s velice konkrétnim kontextem, ktery je Casto relevantni a ustadleny pouze v prostiedi
ur¢itého kanalu. Mnohé emotikony tak maji silné¢ okazionalisticky charakter. Vyznamové
spojeni emotikonu s kontextem jeho uziti byva i vzhledem k expresivni vizudlni strance
emotikonli metaforické, funguje Casto na velice podobném principu jako memova Sablona,
kterou lze rovnéz nazvoslovim kognitivni lingvistiky oznacit za osamocenou zdrojovou oblast,
jez je pripravena byt s (nejen) komickym efektem spojena s néjakou konkrétni cilovou oblasti,
s niz vhodné koresponduje (viz kap. 5.3.1.). Tato korespondence nemusi mit jen metaforickou
povahu, objevuji se i piipady, které by bylo mozné klasifikovat jako metonymické, volné
asociativni, ptip. doslovné. Dalo by se fici, Ze cokoli sledujicimu, ktery je zvykly vstupovat do
komunikace v chatu, asociuje obraz/nazev, obecné pojem néjakého emotikonu, povede k tomu,

ze sledujici tento emotikon vzapéti napise.
Jeden emotikon tak muze byt a Casto byva uzivan v rliznych situacich na zéklad€ rtznych

principti korespondence. Naptiklad emotikon ,,"— /SK* zobrazuje opici, kterd jde a ptitom
macha rukama. Jak napovida jeho nazev, emotikon se uziva jako posmésné prirovnani/metafora
v reakci na to, kdyz n€kdo ze Slovenska udéla/napise néco hloupého — ,.to, co ud¢€lal/napsal je
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hloupé a primitivni, stejné jako tato opice* —, pficemz emotikon zaroven poukazuje na obecnéjsi
hyperbolicky stereotyp ,,Slovaci jsou zaostali a primitivni, stejné jako tato opice*” (pro uziti
viz napt. K8: 0:00). Jiz ¢astecné vyznamove vyprazdnéné jej lze také nékdy pouzit, kdyz je ve
vysilani zminéno ¢i ukazano néco, co mé co do ¢inéni se slovenstinou a Slovenskem, piip. zcela
asociativné zptisobem, ktery se ani nevaze na puvodni vyznam emotikonu, pouze na jeho

grafickou podobu (napt. kdyz Fisar fekne ,,opice® ve vyznamu ,,kocovina“ — viz V9: 13:07).

7.5. Komunikaéni normy
Komunika¢ni normy na FiSarové kanale jsou dané jednak vSeobecnymi podminkami sluzby

samotné platformy Twitch (tzv. ,,TOS* — ,, Terms of Service*),*

jejichZ poruseni mize mit za
nasledek zablokovani Fisarova uctu (tzv. ,ban®), a to nejen docCasné, ale i trvalé
(tzv. ,,permaban®) podle druhu a zavaznosti jejich poruseni, jednak obecnou snahou regulovat
zpravy, které jsou pro FiSara n€jakym zplisobem obtézujici, roz€ilujici, ptip. jinak nevhodné.
Tento druhy typ norem ptirozené neni nikde kodifikovany a mize se ménit v zévislosti na
naladé vysilajiciho a moderatort, je tak na samotnych sledujicich a jejich socialnim citu, aby
identifikovali hranici toho, co je pfijatelné. Z toho miize pro sledujici vyplyvat urcita nejistota
az bazein (s davkou ironie reflektovana na Obr. 7). Dodrzovani norem kontroluje sdm Fisar a
jeho tym moderatort (sledujicich, kterym Fisar skrze platformu udé€lil tuto pravomoc), poruseni

norem se tresta zablokovanim, po némz uz uzivatel nemtize do chatu vstoupit ani vidét zpravy

ostatnich uZivatelt.>”

Obecné jsou vSak komunikacni normy na FiSarové kandle pomérné uvolnéné, z hlediska
probiranych témat i vyjadfovacich prostfedkli mizeme u FiSara i jeho sledujicich casto

pozorovat vulgarnost a pokleslost, které vétSinou nenesou silnéjsi ptiznak. Za tcelem komiky

je pak mozné poruSovat mnohé dalsi, bézné¢ dodrzované normy (napf. jiZ vySe zminény

37 Takto verbalizovany miiZe vlastni vyznam emotikonu pasobit az nenavistné. Na FiSarové kanale nesporné
prevlada negativni stereotyp slovenského néroda, ktery vSak v komunite, jejiz humor je nezfidka zalozeny na
vzajemnych urdzkach, vulgarité a tabu, motivuje spise snaha o komiku a expresivitu (viz piivodni, pohybliva

podoba emotikonu: https://7tv.app/emotes/6191a13917e4d50afc0d8bcc). Prislo nam tak, Ze je emotikon uzivan
spiSe s nadsazkou, Ze je zhruba ekvivalentni vypovédi: ,,A jéje, zase dalsi Slovak.“ V chatech slovenskych

. . T o i
vysilajicich se objevuje obdobné uzivany, pro Cechy ureny emotikon ,,&‘ /Cehun®, vytvoreny piebarvenim

emotikonu ,,& /Pepega“, uzivaného k oznaceni nékoho hloupého, tak, aby mél barvy usporadané stejné jako
Ceska vlajka (viz V4: 9:14).
38 Dostupné z: https://www.twitch.tv/p/cs-cz/legal/terms-of-service/. Obsahuji obecna pravidla vztahujici se na

chat vysilani stejné jako na samotny vysilany obsah, napt. zdkaz nenavistného, nasilného, diskriminujiciho ¢i
sexualng¢ explicitniho chovani a jednani.

39 Zablokovani sledujici mohou vyplnit odblokovaci formulaf a poprosit sledujiciho ¢ moderatory o
odblokovani, nemusi jim vSak byt vyhovéno.
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kooperacni princip), velice bézny je nekorektni humor zalozeny na riiznych stereotypech (napf.
negativni stereotyp slovenského naroda — viz vyse). Jako inherentné negativni neni pocitovan
ani tzv. ,,spam®, kdy vétSina sledujicich zacne posilat tu samou zpravu; naopak jde o projev
urcitého komunitniho, kolektivniho ducha, jev, ktery je soucasti kultury FiSarova kanalu i celé

platformy (ke spamu také viz kap. 8.3.4.2.).

Normou, jejiz poruseni je pocitovano a oteviené reflektovano naopak snad i ¢astéji nez v bézné

komunikaci, je maxima kvantity. Pro oznaceni jejiho porusSeni dokonce existuji ptislusné

emotikony: emotikon ,,HJ— /wafflin“ pro mluvenou komunikaci a emotikon |

/Essaying‘ pro psanou komunikaci (viz Obr. 7).

Obr. 7 — Nejasné normy a maxima kvantity

(z vysilani 26. 2. 2024 ve 22:34)

E : Mam confession chat(Som
youtube frog, teda nema zmysel pozerat moju
chat histériu a som sk). Bojim sa pisat do chatu,
jednocho mam panicky strach z Mods v tomto
chate. Mods su ako Spanieli po&as kolonizacie
Juznej Ameriky v 16. storo¢i a ja som ako Inka.
Spravim jednu zld vec a Mods ukoné&ia moju celd
rodinnd liniu. Dakujem za vypo&utie mojej
confession. Plsky nechcem ban, dakujem mods.

¥ ® Smaza_lmao: A vztahuje se na to Sonicka
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8. Charakteristika stylu FiSarova kanalu

8.1. Vybrané slohotvorné faktory

8.1.1. Funkce (a funk¢né stylova prislusnost komunikatu)

V ptimé navaznosti na FiSarovy komunikacni cile (viz kap. 7.2.) Ize za zakladni funkce jeho
vysilani oznacit funkci estetickou, resp. zabavni, funkci fatickou (navazat a udrzet kontakt se
svym publikem z kratkodobého i dlouhodobého hlediska), persvazivni (piesvédcit divaky, aby
ho finan¢né podpofili), ekonomickou (vydélat penize), v jistém smyslu také direktivni (co se

moderace chatu ty¢e) a misty rovnéz emotivni (vyjadfit sviij postoj na néjaké téma).

Stejné jako jejich komunikaéni cile se 1 funkce komunikata sledujicich (zpravy v chatu a zpravy
z alertl) rGzni. Zpravy asi nejcastéji plni funkci emotivni (vyjadieni vlastniho postoje k tomu,
co se déje ve vysilani) a funkci fatickou (navadzat kontakt s Fisarem, pfip. s ostatnimi
sledujicimi, byt soucédsti komunity vysilani), dale také funkci estetickou, zdbavni (pobavit
FiSara a/nebo ostatni sledujici) Ci persvazivni (pfesvédcit FiSara k tomu, aby néjak zménil

prabéh vysilani nebo néco udélal).

Rozlicnym prostredkiim, jimiz se FiSar a jeho sledujici tyto funkce snazi realizovat, se
vénujeme v kap. 8.3. Jak jsme jiz zbéZné zminili vySe, jako celek povazujeme komunikat
zivého vysilani, jak vznikd na FiSarové kandle, za urcitou alternativu k talk show tradi¢nich
médii, jejimz zakladem vSak neni dialog, nybrz polylog, kterd neprobiha ve studiu, nybrz
zprostiedkované po internetu, a ktera piislusi do jisté demokratizované, neinstitucionalizované
odnoze medialni sféry, kterd se zacala formovat, rozvijet a v pfipadé nckterych uspeSnych
tvired, jako je Fisar, taktéz castecné profesionalizovat ve spojitosti s nastupem novych médii,
resp. platforem zamétfenych na béznymi uzivateli generovany obsah (napf. YouTube — srov.
kap. 5.6.). Z tohoto divodu fadime FiSarova vysilani k publicistickému stylu, byt maji,
podobné jako jiné komunikaty zaloZené na prezentaci bezprostiednosti (viz kap. 4.2.),
z hlediska vyjadiovacich prostfedkl a n€kterych slohotvornych faktorti mnohdy blize ke stylu

prostésdélovacimu.

8.1.2. Adresati
Orientace na synchronné ptfitomné adresaty je u FiSarovych vysilanich zfejma a nepopiratelna,
je hlavni podstatou toho, pro€ vysilani probihaji Zive. Do ur€ité miry nachdzime v tomto smyslu

paralely s fe¢nickym stylem, avSak kontakt mezi FiSarem a jeho divaky, byt stale asymetricky,
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je o poznani vice pfimy a vzajemny; povahu kontaktu a vztahu, ktery se mezi FiSarem a jeho
sledujicimi utvari, jsme jiz piiblizili v kap. 7.3.

Vzhledem k Fisarové sledovanosti nesmime odhlizet od polylogi¢nosti komunikace na jeho
kanale. FiSarova vysilani sledovalo v ndmi zkoumaném obdobi najednou v priiméru tii a pil
tisice divak?.*’ Z téch vstupuje do chatu (a zaroven tedy i do kontaktu s Fisarem) jen maly podil
z nich, vyslednd komunikace vSak nese vSechny vyhody (energie davu, pocit kolektivnosti a
soundlezitosti) i uskali (pocit neviditelnosti, vétSina zprav zistava bez odezvy) polylogickych

situaci.

8.1.3. Mira spontannosti a pripravenosti

FiSarova vysilani jsou pfipravend pouze minimalné (FiSar obvykle vi jen, jaké hry planuje hrat,
pfip. ma pfipravené né&jaké video na reakci), skutecnost, Ze je vysilani zalozené na interakci
s publikem v redlném Ccase, stejné¢ jako nékolikahodinova délka vysilani a jejich vysoka
frekvence (v priméru pétkrat za tyden) ani jinak nedovoluji. Vlivem toho, Ze FiSar vysila
v tomto rozsahu jiZ po vice nez osm let, vSak nelze fict, Ze by byla jeho vysilani zcela spontanni.
Prvky stereotypu lze pozorovat napi. v dékovani ptispévatelim a piedplatitelim, ve vitani
publika na zacatku vysilani a pifi louCeni na jeho konci, v nazvu aj. Se spontannosti a
pfipravenosti jsou ¢asto zmiflovany i mluvenost a psanost, s pfihlédnutim k nimzZ pak délime

vétSinu kapitoly o vyjadiovacich prostiedcich (viz kap. 8.3.).

8.14. Raz

Jak je pro elektronickou komunikaci typické (viz kap. 5.2.), zakladni radz FiSarovych vysilani je
jednoznacéné neoficialni a pocitovany spise jako soukromy a divérny polylogi¢nosti a vefejné
dostupnosti komunikace navzdory. O trochu oficialnéji, byt ne pfili§, mohou piisobit zvlastni
udalosti jako ¢ekani na spusténi prodeje nového ,,merche (reklamni pfedmét néjak vztazeny
k tviirci, typicky obleceni s jeho motivem; v naSem vzorku napt. ve V5 Fisar predstavuje svou

,,BraSkovici®, specidlné pro néj udélanou hruskovici) ¢i néktera sponzorovana vysilani.

8.1.5. Misto a ¢as

Uvazujeme-li o FiSarove kandle jako o urcitém misté v kyberprostoru, miizeme upozornit na
zpiisoby, jimiZ se toto misto bude pro jednotlivé sledujici vlivem interaktivity platformy,
povahou pfistrojli, na nichz divaci vysilani sleduji, a obecné moznosti a limitaci elektronické

podstaty komunikace zna¢né liSit. Pokud nema uZivatel nainstalovand potiebna rozsiteni

40 Podrobnéjsi statistiky tykajici se Fisarovych vysilani jsou dostupné napt. zde:
https://twitchtracker.com/agraelus.
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prohlizece, neuvidi vétSinu emotikonitl, pokud chce vysilani sledovat v rezimu celé obrazovky,
neuvidi chat, pokud bude vysilani sledovat na mobilnim telefonu, bude pro néj obtizné ¢ist text

v praveé hrané pocitacové hie atd.

Z pohledu FiSara pak muzeme zdiraznit zpiisob, jakym se 1 zcela virtudlni mista nejen v ramci
videoher, které¢ hraje, stavaji zdrojem pro situacni kontext v podstaté¢ analogicky k mistim
skute¢nym (k situacni zakotvenosti viz kap. 8.3.4.1.). Zajimavé mohou byt také situace, kdy se
Fisar nachdzi ve stejném online hovoru, tj. na tom samém misté v kyberprostoru, jako dalsi
vysilajici, ale je v hovoru ztlumeny a mluvi pouze k publiku svého vysilani, které ho na rozdil
od ostatnich vysilajicich mtze stale slySet. FiSar tedy vi, co fikaji ostatni, a miiZe na to reagovat,

jeho vypovédi jsou vSak urcené pouze divakiim (viz napt. V4 0:10 a déle).

Co se tyCe Casu, projevuje se na Fisarove vysilani zejména to, jak dlouho jiz probiha a jak pozdée
(FiSar obvykle zacinad vysilat az nékdy mezi Sestou a sedmou hodinou vecer a pokracuje
neziidka do dvou hodin rdno): ¢im déle a ¢im pozdé&ji vysilani probiha, tim je vyjadfovani Fisara
i jeho sledujicich vzhledem k tinavé méné energické, a tedy také méné emociondlni, méné

intenzivni a mén¢ frekventované.
8.2. Kompozice, prostiedky vertikalniho a horizontalniho ¢lenéni

8.2.1. Kompozice

Z makrokompozi¢ni stranky jsou vysilani pomérné stereotypni. Vysilani zac¢ind nékolika
minutami, kdy FiSar jeSté na streamu piitomny neni, pouze hraje hudba. Jelikoz vysilani
nezacinaji v pravidelny Cas, tato pocatecni obrazovka dava FiSarovym divakim ¢as vSimnout
si, Ze vysilani zacalo, pfip. jim dava néjaky prostor bavit se s dalSimi sledujicimi, ktefi jsou jiz
v chatu. Tésné pfed tim, nez FiSar zapne svou webkameru, za¢ne obvykle pfenaset sviij hlas a
s energickym pozdravem zméni scénu tak, aby uz byl pfenédsen 1 obraz z jeho webkamery, ¢imZ
oficidlné zah4ji vysilani.

Tim zacina tzv. ,,intro“, na jehoz pocatku FiSar pifivitd publikum, zmini planovany program
daného vysilani a n€kolik minut interaguje s chatem. Poté se vétSinou vénuje reakcim, které

mivaji nejveétsi sledovanost. Cela faze trva pil hodiny az dvé hodiny.

»Gameplay®, tj. hrani her, tvoii z hlediska odvysilaného ¢asu ve vétSin€ ptipadi nejdelsi tisek
vysilani, vétsi sledovanost pfesto miva intro. Za obvykle n€kolikahodinovou fazi hrani mize

FiSar hrat jednu hru jednu, nebo také vice her.
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Po hrani her pfechazi vysilani do své zavérecné faze. Energie vysilani uz byva nizsi, FiSar se
vétsSinou vénuje uz jen pasivnéjsim reakcim. Vysilani konc¢i rozlouc¢enim, v rdmci kterého Fisar
divakim podé€kuje, oceni je, ptip. jim popieje dobrou noc a vétSinou také zmini, jaky bude
program dalsiho vysilani, a s pozdravem zakryje svou webkameru rukou, na¢ez zméni scénu a
nejpozdéji do nékolika minut vysilani definitivné ukonéi.*! Rozloudeni mize vypadat napf.

nasledovné:

Pratelé, ja vam dekuju za dnes$ni hororovy stream. Doufam, ze ste se asponi trosSicku
pobavili, doufam, ze ste méli- doufam, ze ste méli krasny vikend (.) a tajdle finalni esté
takovou malou tecku (.) za vikendem (.) v podobé nedé€lniho vecerniho streamu. Diky,
ze ste tady byli, vazim si toho. Dékuju vam moc za vasi podporu, za vaSe subicky, za
vase dona, za vase vtipecky. Dneska to bylo vyzivné. Aa uvidime se dneska vecer nebo

v podvecer /.../ dam védét na Instadi, takze diky moc a CUUUS! (C2: 6:54:42)

Jednotlivé slozky vysilani pfitom mezi sebou nemaji veétsi navaznost, dileZitou skutecnosti pro
ptfijimani zivého vysilani je, Zze jej divak nemusi sledovat a v drtivé vétSing piipadu také
nesleduje celé. Do jist¢é miry je vtakovych piipadech ztrata predchézejicitho kontextu
nevyhnutelna (a uzivatelé se asto ptaji ,,0 co pfisli*), av§ak na rozdil od mnohych jinych druhii
zabavy je Zivé vysilani zalozené na tom, Ze jej 1ze bez vyznamnéjSich obtiZi sledovat od jakékoli

chvile a v jakémkoli rozsahu.

Tomu napomaha 1 to, Ze jsou vysilani z mikrokompozi¢niho hlediska pomérné modularni (po
odpovédi na jednu zpravu z chatu vysilajici vzapéti jiz odpovida na dalsi, reakce na jedno
nékolikaminutové video stfid4 jinou, jeden pokus o porazeni protivnika ve hie nasleduje dalsi

a dalsi...)*

a Zze mnohé z téchto modulll byvaji motivovany impulzivné. Impulzem byvaji
vétsSinou zpravy sledujicich v chatu, pfip. zpravy pfipojené k prispévkim a piedplatnym,
pfi¢emz jimi zplsobené odbocky od prozatimniho programu vysilani mohou nabirat rizné
délky a vést k dalsim odbockam (napf. jiz vySe zminéné tvrzeni, Ze FiSar nosi ddmské hodinky,
zpusobilo asi minutovou odbocku v rameci reakce na ¢lanek, ktera byla sama vysledkem toho,
ze jeden sledujici do chatu poslal odkaz na dany ¢lanek — viz V8; impulzivnost kompozice je
velice dobie videt také v K15, kde se Fisar chysta reagovat na video na YouTube, ale nejdiive
dostane otazku, kterd mu umozni pfedvést jeho nové tetovani, a poté mu nékdo posle odkaz na

nové video od Aleny Schillerové, na které FiSar rovnou zacne reagovat).

4! To vak nijak neovliviiuje chat kandlu, ktery ziistdva otevieny, uzivatelé v ném mohou jesté chvili ziistat, piip.
do néj pfijit zcela mimo obvykly ¢as vysilani a Gi€astnit se tzv. ,,offline chatu, v némz vSak mnoho lidi nebyva.
4 Vyjimku piirozeng tvoii hry se silnym piibéhem.
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8.2.2. Prostiedky horizontalniho a vertikalniho ¢lenéni

Za zakladni prostfedek horizontalniho ¢lenéni Uzeji spjaty s technickou strankou zivého
vysilani povazujeme zménu scény. Jak jsme zminili v pfedchozi kapitole, FiSar ma
predpiipravenych nékolik riiznych scén (pocatecni obrazovku, svou webkameru pies celou
obrazovku, zdznam obrazovky svého pocitace s mensi webkamerou v rohu...), mezi nimiz
v z4vislosti na obsahu, kterému se vénuje, prepind.** Ne kazda zména scény se vSak poji

s vyznamnou zménou v obsahu vysilani. Ty jsou tak vyjadiovany primarn¢ explicitné:

Uz sem porazil Maleniu, takze to uzZ mam sfouknuty (..) *ale* esté bych tady (.) Soupnul

troSku ty hororovky, vi§? (ndsledné€ zapne hru, o které¢ mluvil — C3: 4:37:06)

Oukej, boys. Ja to tady (.) ulozim (.) pro dneseek. (poté ulozi hru a vypne ji— C2 5:05:48)

J& si myslim, ze je ¢as to pro dnesek zapichnout, pratelé. (C4: 6:01:07)
Jako prostfedek horizontdlniho ¢lenéni byva tradiéné chapan rovnéZz ndzev. Ten byva u
FiSarovych vysilani vysoce popisny a informacni, miva také ziskdvaci funkci. Obsahuje
vétsSinou informace o programu vysilani na dany vecer véetné zminek dalSich vysilajicich, ktefi
by se m¢li ve vysilani objevit, specifikuje, jakou odménu dostane na konci vysilani ptispévatel
nejvyssiho ptispévku, piip. pomoci hashtagii upozoriiuje na to, Ze ¢ast vysilani probiha v ramci
placené spoluprace. Zachovava si pfitom svou emociondlnost a expresivitu:

@ FINALE MAXE PAYNOSE (2 TOP DONO MA BALICEK A BRASKOVICI

2.0 (@ DONO = 25x WOLT KODIK @) ZITRA LETHAL COMPANY S PARTOU

AMODY @ (nazev vysilani z 19. 12. 2023)

@® DNES OVERCOOKED 2 CO-OP ft. @herdyn @haiset @flyguncz & TOP DONO
BERE NOVY 2024 BALICEK @& DONO = 12x KINGDOM COME: ROYAL EDICE
@ (nazev vysilani z 27. 3. 2024)

NOVY PERSKY PRINC S CESTINOU OD @squiee #UbiPartner #ad ¥ POTE
FONECKO #EpicPartner #ad [ TOP DONO BERE BALICEK A LAHEV
BRASKOVICE [ (nazev vysilani z 15. 1. 2024)

43 Zména scény mize fungovat také jako prostfedek vertikalniho €lenéni, zv14§té zména scény na webkameru
ptes celou obrazovku pomaha zduraznovat nejen to, co Fisar fika, ale také jeho mimiku a o¢ni kontakt (viz kap.
7.4.).

62



Jako prostfedek horizontalniho C¢lenéni svych nazvi pouziva Fisar emotikony, které jsou takto
uzivany i ve zpravach v chatu (neztidka na tkor interpunkce, kterd casto chybi), a to zejména
v copypastach (zprava, kterou uzivatel sdm nenapsal, pouze ji odn¢kud zkopiroval a dal ji $ifi;
vice k tomu v kap. 8.3.4.2.) a zpravach iterujicich celé vypovédi (viz Obr. 8). Jistd forma
horizontalniho ¢lenéni je zabudovana jiz do vzhledu platformy: zprava kazdého uzivatele
zac¢ina na novém ftadku a predchazi ji prezdivka uzivatele v barvé, kterou si sam zvolil, a

predplatitelské odznaky, které vlastni.

Obr. 8 — Emotikony jako prostiedek horizontalniho ¢lenéni (C3: 16:34)

: i JE TO TENHLE RUN?!
JE TO TENFICE RUN?! .! JE TO TENHLE

‘h-l&! = Srounn #,
RUN?! ; JE TO TENHLE RUN?! ; JETO
5

o =Sy (o =S
TENHLE RUN?! JE TO TENHLE RUN?!
00 | [C]
JE TO TENHLE RUN?! ' JE TO TENHLE
RUN?! s’ JE TO TENFILE RUN?! ﬁ JETO

f
TENHLE BUN?! —

Co se tyce ¢lenéni vertikalniho, az na zminénou zménu scény (a potencialné také ztiSeni ¢i
uplné vypnuti alertl) jsme u FiSara nezaznamenali zadné prostfedky, které by vertikdlnimu
¢lenéni v mluvené komunikaci neslouzily béZné&. Patii mezi né krom o€niho kontaktu zeyména

parajazykové prosttedky jako diraz, dobfe volené pauzy a hlasitost.

V chatu mohou jako prostfedky vertikalniho ¢lenéni fungovat velka pismena, iterace grafémt,
emotikont ¢i celych vypovédi. FiSar a jeho moderatofi mohou také urcitou zpravu ,,pfipnout®,
takZe zlistava v chatu stale nahote (viz Obr. 1, na kterém lze vidét v chatu pfipnuty odkaz na
darovani ptispévku). Nize jesté popisujeme také zminku, pomoci niz lze oznacit konkrétniho
uzivatele, pro néhoz bude zprava, kterou sledujici piSe, zvyraznéna. Svym zpisobem Ize také
brat jako formu vertikalniho ¢lenéni rozhodnuti divaka nenapsat svou zpravu do chatu, nybrz ji

pfipojit k finanénimu piispévku.

8.3. Vyrazové prostiedky stylu

Premysleli jsme, jak v naSem vyzkumu zohlednit skute¢nost, Ze nami studovany material 1ze
rozdélit dle mluvéich a formy na dvé zékladni skupiny, konkrétné na mluvené vyjadifovani
FiSarovo a pisemné vyjadiovani sledujicich v chatu. Ackoli maji mnoho vyjadfovacich
prostiedkll spole¢nych, rozdily spojené mj. s odliSnymi kody komunikace a celkovou asymetrii
roli obou zminénych stran nds nakonec vedly k tomu zvazovat tyto dvé strany oddélené. Pii

jejich analyze samoziejmé zohlediiujeme fakt, Ze se nutn€ neustale vzajemné ovliviluji, prostor
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jim vSak vénujeme zpravidla kazdé zvlast’ (s vyjimkou roviny lexikalni a slovotvorné — viz kap.

8.3.3.).

Vétsina vyjadrovacich prostfedki uzivanych na FiSarové kandle je charakteristicka pro
prostésdélovaci styl. Zakladni varietu predstavuje obecné ¢estina, do niz vSak nejen na urovni
lexikalni pronika vliv angli¢tiny, kterd je ostatné vlivem nejen videoher, které¢ Fisar hraje, a
videt, ktera sleduje, ve vysilani velmi ptitomné. Vzhledem k tomu, Ze Fisara sleduje také mnoho
divaka ze Slovenska, pronika skrze jejich zpravy do chatu, a nepiimo také do Fisarova projevu,
kdyz je ¢te nahlas, slovenstina. Zatimco angli¢tina pronika do vyjadfovani na FiSarové kanale
pomérné bezptiznakove, slovenstina piisobi vysoce ptiznakové, evokuje obecnéjsi negativni
stereotyp (zminény v kap. 7.4.1.), pro mnoh¢ zni komicky (vice k pfejimkam z anglictiny i ze
slovenstiny v kap. 8.3.3.1.).

cvwr

ptiznak, coz vysilani napoméha udrzet si autenticky, pohodIné familidrni nddech. Krom néj je
vSak dulezitou strankou vysilani jeho zdbavni funkce, schopnost rozesmat, které znacné
napomaha (nejen) stylova inkongruence (viz kap. 2.3.). Ve vysilani tak ob¢as zaznamenavame
také stylové inkongruentni prvky, které slouzi zejména komickym ucelim. Vyraznym
pfikladem je tato zprava, mj. archaisml a dialektism vyuZivajici vtip, ktery jeden ze

sledujicich pfipojil ke svému prispévku:

00:09:22 Alert Tva prdel pozna stiredovek! /hlasem TTS/ Brachu, anZto mi to
humoresku pfipomina. Do putiky vejde chachar, /FiSar zastavi hru, soustfedi se jen na
alert/ namiii si to ke krémaii a $eveli: (.) Senkyfi, vsadim se s tebou o tfi sta grost, Ze
naluldm tamsto do korbela a neuképne mi ani Franz Kapka. /FiSar se mirnym hlasem

rozesméje/ (transkript V1)

Podobné jako v publicistickém stylu vSak dochéazi k tomu, ze se stylova inkongruence, resp.
stylova aktivnost rtiznych vyjadfeni jejich opakovanym uZzitim postupné vytraci, coz vytvaii
nutnost hledat vyjadfovani nova, stale aktivni (napf. vySe zminény, lehce vulgarni alert ,,Tva
prdel pozna stredovék!* se opakuje tak Casto, Ze je 1 pro novejsi divaky vysilani téméef
bezptiznakovy). Vzhledem k tomu mize mit komunikace tendence k okazionalisti¢nosti,
pfi¢emz by diachronni vyzkum nejspi$ ukazal také urcity efekt intenzifikace, resp. postupné

posouvani prahu toho, co je povazovano za dostatecné inkongruentni.
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8.3.1. Rovina fonologicka
8.3.1.1.  Vysilajici (Fisar)

Za nejvyrazn€j$i se zvukovou strankou jazyka souvisejici prostfedek specificky pro
vyjadfovani Fisara jakozto vysilajiciho povazujeme uziti stoupavé intonace na konci véty za
ucelem odliseni zprav, které FiSar ¢te v chatu, aby na né nasledné reagoval, od vlastnich
promluv. Umoziiuje mu piidat nutny kontext, tj. specifikovat, kterd z velkého mnozstvi zprav,
jez se objevuji v chatu, podnitila, co se praveé chysta fict, a to zpisobem, jenz zaroven vytvaii
jasny predel mezi ¢tenou, cizi zpravou a FiSarovou vlastni vypovédi. V tomto smyslu miize byt

tedy chapana i jako prostiedek horizontalniho ¢lenéni.

Jinak se nam FiSarovo vyjadifovani jevi jako dobry ptiklad prostésdélovaciho stylu. Je plné
béznych odchylek od ortoepické normy, mnohé fonémy jsou realizované s nespravnou
kvantitou, kvalitou, pfip. jsou zcela elidovany. Opakované jsme zaznamenali rovnéZ pfitomnost
protetického ,,v** (napf. ,,vohledné“ — V6: 3:00, ,,vopravdu“ — V6: 5:24, ,von*“ — V1: 2:16).
S nepfipravenosti, spontannosti komunikace a také skutecnosti, Ze je FiSar ¢asto zaméstnan
hranim néjaké hry, resp. Ze je jeho pozornost rozdélend mezi vice oblasti, souvisi také ¢astéjsi
vyskyt hezitacnich zvuki a prodlouzena produkce (zpravidla) vokald, které Fisarovi davaji ¢as
rozmyslet si, jak bude ve vypovédi pokracovat. Prodlouzena produkce hlasek mize byt uZzita
také jako forma durazu, tj. prosttedek vertikalniho ¢lenéni, ptip. je znamkou emocionality. To
sam¢ lIze fici 1 o zvySeni hlasitosti, které je navic pro FiSarovu personu typické jako jeden
z prostiedkdl, jimZ lze skrze zdmérné piehravani vlastniho hnévu ¢i jiného rozruSeni navysit
komicky potencial néjaké situace — viz napt. K1 zachycujici moment poté, co FiSar v naro¢né

hte $patné skoci a ztrati tim hodné dosavadniho pokroku:
NEEE, TAM JE PISEK! AA, AA! KDO HO TAM DAAAL, DO PiCEE? (K1: 0:00)

Fonologické prostiedky jsou rovnéz vyznamné pro dal§i dilezity aspekt FiSarova vysilani,
kterym je (sebe)ironie, doCasné humorné autostylizace, napodobovani a parodovani (napf.
jinych vysilajicich, sledujicich — viz K9: 0:00), jiz zminéné piehravani, ptip. predstirani
urcitych emoci. Zmeéna hlasitosti, vysky, piip. Castecné i1 barvy hlasu vétSinou slouzi
zédbavnimu, komickému efektu. Zaroven funguji jako signalizace toho, Ze to, co FiSar fikd, neni
mysleno vazné, nybrz pouze jako vtip. Tato signalizace mize v§ak byt v n¢kterych ptipadech
Obcas dokonce dochézi vylozené€ k miseni hyperbolické, ironicky se jevici dikce s pravdive se
jevicimi tvrzenimi, které 1 dlouhodobym divakiim ve vysledku ponechavaji prostor

k interpretaci (viz napt. K16 0:05).

Pozornost jsme vénovali také Fisarové vyslovnosti anglicismii. Uroven FiSarovy anglické
vyslovnosti a obecné jeho znalost anglického jazyka je pomérné vysoka. Ve FiSarové
vyslovnosti se objevuji spravné uzité 1 prvky, které pro fadu ceskych mluvc¢ich nejsou ani
zdaleka samoziejmé, napt. produkce sva ([9]) v pozicich, kde v anglictiné dochazi k vokalové
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redukci, ¢i mezislovni spojovani souhlasky s nasledujici samohlaskou namisto produkce razu
pred pocatecni samohlaskou (tj. nazev videohry ,,.Dead Island* napf. vyslovuje ,,[ded_ajlond]*
namisto do CeStiny vice adaptovaného ,,[ded ?ajlend]“ — V1: 7:52). K citatové vyslovnosti se
vSak jako vétSina ¢eskych mluvcich neuchyluje tak Casto jako k dalsim adaptacnim principiim
vyslovnosti anglicismd, kterych navic neuziva pfili§ konzistentné:

00:01:42 Vojtéch FiSar Za chvili za¢ind [nonstop nut novembor]? (.) Kone¢né dobra

akce, do pice.

00:01:50 Vojtéch Fisar [robokopa: (.) robokopa:] dame zejtra nebo n¢kdyy. Urcité ho

chcei zahrét, stejné jako [goustranera] dva. (transkript V1)

V rychlém sledu je zde vysloveno ,,Nonstop“ na zikladé fonologické aproximace, nebo
grafické vyslovnosti, ,,Nut“ dle grafické vyslovnosti, ,,November* dle fonologické aproximace,
avsak se $va, ,,Ghostrunnera“ také, pficemz je ale §va ([9]) nahrazeno vokalem [e], ,,Robocopa‘“
je pak vysloveno c¢astecné dle fonologické aproximace, ¢astecné dle grafické vyslovnosti

(grafém ,,c* se vyslovuje jako [k], prvni dva grafémy ,,0% jsou nahrazeny vokalem [o], nikoli

).44

Geskym difongem [ou], aZ tfeti je aproximovéan).** Tyto rozdily ve vyslovnosti se nezdaji

stylisticky motivované, 1 kdyz je pravda, Ze grafickd vyslovnost ,Nut* (ostatn¢ graficka
vyslovnost obecn¢) miize nést pro mluvéi vyristajici nejen vlivem internetu v uz§im kontaktu

s anglickojazy¢nym prosttedim komicky ptiznak.
8.3.1.2. Chat

Co se ty¢e mluvené komunikace, sledujici jsou ve vysilani zastoupeni pouze nepiimo skrze
alerty, resp. zpravy, které pfipoji ke svym jednordzovym piispévkim ¢i k pofizeni si
predplatného. Tyto zpravy ve vysilani ,,pfed¢ita” program na prevod textu na fe¢ (text-to-
speech, tzv. ,,TTS®), ktery vSak jest¢ dokonale nezvlad4 simulovat parajazykové prostiedky,
zejména intonaci, a neuvédomuje si napt. nutnost menit vyslovnost u anglicismi a déla rovnéz
dalsi chyby (,,bros before hoes* napt. vyslovuje s chyb&jicim [s], a to v podstaté graficky jako
[bros befo:r hou], i kdyZ by u tohoto zndmého frazému byla vhodnéjsi citatova vyslovnost, ¢i
alesponi fonologickéa aproximace — V1: 1:56). To dodava ptevodu textu na fe¢ urcity komicky

rozmér, ktery vSak rychle, jak si na n¢j divaci zvykaji, ptestdva byt pocit'ovany.

Samotny chat vSak jiz ze své podstaty zistava psany a chceme-li o ném piemyslet na
,fonologické® roving, mizeme si v§imat pouze zplsobu, jakym uZivatelé pfi psani uZzivaji
grafém@.* Z tohoto pohledu nepozorujeme vétsi odchylky od psané elektronické komunikace

prostésdélovaciho stylu. Nekteré zpravy dokonce napodobuji odchylky od ortoepické normy

44 a“je vyslovovano dlouze kvili FiSarové momentalni hezitaci.

4 Pro ukéazku nasledujicich jevli viz také Obr. 11 niZe, konec kap. 8.3.4.2.
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typické pro mluvenou komunikaci, zaznamenali jsme zejména napodobovani redukce kvantity

vokalu.

Ziejmé vlivem linedrnosti psani (viz kap. 5.1.) se pak ve zpravach sledujicich vyskytuji obCasné
chyby, pieklepy, Spatné umistované Ci zcela chybéjici mezery a interpunk¢ni znaménka. Ve
zpravach Casto chybi také diakritika nebo velkd pismena na zacatku véty i u vlastnich jmen.
Jednotlivé grafémy, interpunkci i emotikony, kterymi miize byt interpunkce nckdy
nahrazovana, lze iterovat (opakovat) pro vyjadieni vysoké emocionality ¢i diirazu. Velice bézné
je iterovan napft. lehce ironicky uzivany znamy typograficky emotikon ,,XD*, objevujici se také
jako ,xD* ¢i ,,xd* (v iterované podobé pak napft. ,,xdddddddddddd* — V1: 6:30 ¢1 V2: 2:20);

miru jeho iterace 1ze chapat jako imérnou k intenzité smichu sledujiciho.

Iterace a zejména velka pismena pak plni jesté¢ jednu funkci, jiz blize spjatou s zivym vysilanim.
Staré zpravy se na Twitchi v chatu automaticky pohybuji smérem vzhiru s tim, jak pod nimi
ptibyvaji zpravy nové. Vzhledem k Fisarové vysoké sledovanosti se chat jeho kanalu pohybuje
casto velmi rychle, coz na sledujici, ktefi vstupuji do chatu, vytvati tlak, aby svou zpravu ucinili
na prvni pohled co nejvice viditelnou, aby si ji viibec FiSar a ostatni sledujici precetli. Toho se
snazi docilit zminénou iteraci a vyuZzitim velkych pismen; text své zpravy €asto navic nakopiruji
nékolikrat za sebou, aby vyslednd zprava vizualné zabirala vice prostoru (viz Obr. § vySe, kap.

8.2.2.), ¢cimz vSak pfirozené jesté dale zvysi rychlost pohybu chatu.

8.3.2. Rovina morfologicka

8.3.2.1.  Vysilajici (Fisar)

RovnéZ rovinu morfologickou Ize z velké ¢asti popsat jako piiklad prostésdélovaciho stylu. Ve
vétSin€ piipadii pozorujeme nespisovné koncovky typické pro obecnou cestinu. Koncovky
spisovné jsou spiSe ptiznakové a vnimali jsme je Casto s lehkym nadechem ironie (napf.
,Neuvetitelné. Ne-u-vé-fi-tel-né.” — V1: 0:24), ptip. uzité pro jejich stylové inkongruentni
pfiznak za komickym ucelem (napf. ,,Jsem stejnou mirou vzruSen, jako jsem vydéSen.” — K16:
0:00), nicmén¢ jsou i chvile, kdy jsou zfejmé uzivany upiimné, ptirozené (V6: 1:55).

UZeji se situaci zivého vysilani pak souviseji prostiedky spojené s aktivizaci sledujicich.
Radime mezi n& tykani, obecné vyuziti druhé slovesné osoby jednotného i mnozného ¢&isla,
imperativu a inkluzivniho plurdlu. Byvaji uzity zaroven s vokativem, resp. s oslovenim a/nebo
pode€kovanim za piispévek i predplatné. Fisar velice Casto pouziva i ve vokativu nominativni

.....

jednotlivych sledujicich, které jsou neziidka v anglicting, ptip. obsahuji rizné znaky a Cislice,
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které by tvorbu vokativu s ptislusSnou koncovkou komplikovaly. Vokativ nachazime také u
osloveni ,.kamo*, které se prilezitostn¢ objevuje i jako exklamace, kdy ma az citoslove¢nou

povahu:

00:05:08 Vojtéch Fisar Ja myslel, Ze to musi bejt vidét praveé. Ja mél esté ten prsten
vlastné, ty vole. J& m¢l dva metalicky, do pi¢i. Vono to vzalo ten prsten se safirem. (...)

KAAMO! Lidi blejskaj a my stojime spolu ve stinu. (transkript V3)

Z hlediska slovnich druht jsme vzhledem k vysokému podilu, ktery ma na Fisarovych
vypovédich jejich pragmaticka slozka, zaznamenali hojny vyskyt Castic a obcas také citoslovci.
Z castic Fisar obzvlasté Casto pouziva ,,normalné®, ,realné“ a ,,doslova®; z citoslovci je pro
Fisara velmi typické interakéni ,,hej, dale bézna interakeni citoslovee ,hele®, ,,jo* a ,,ne“. Ta
mohou byt uzita i jako citoslovce stavova, obvykle produkovana hlasitéji a s prodlouzenym
vokalem v ndvaznosti na n¢jaky Gspéch ¢i netspéch ve hie (viz napt. K1: 00, citovany jiz vyse).
Vysokou situacni i kontextudlni zakotvenosti, stejné jako mnohosti sémiotickych modi a
obecné kanali, jimiz k vysilajicimu (a ostatné také ke sledujicim) proudi informace, si pak
vysvétlujeme Casty vyskyt zdjmen osobnich, pfivlastiiovacich a zvlasté¢ ukazovacich, stejné
jako z4jmennych pfislovei. Osobni zajmena Casto slouZila vyjadieni slovesné osoby i tam, kde

ji obvykle vyjadiuje pomocné sloveso (typ ,,Ja myslel- ja myslel, Ze...*“ — V6: 3:26).

Vzhledem k tomu, Ze byly anglicismy, na které jsme narazili, morfologicky adaptovany
zpusobem, ktery se ndm nezdal vyraznégji stylisticky motivovany a ktery byl zcela ve shod¢
s poznatky Schonbauerové (2017: 80), jez se vztahuji k pfibuzné oblasti komunikace a jez jsme
uz probrali v teoretické ¢asti (kap. 5.6.2.), nepovazovali jsme za nutné vénovat se jim zde
znovu. Doplnime vSak, ze byvaji, pravdépodobné pro své inkongruentni, humorné vyznéni,
uzivany kalky nékterych anglickych pficesti minulych. Pomérné casto se objevuje napt. spise
ironické ,,(epicky) potroleno* (viz napt. nazev K2 ,,Potroleno Michalem | Agraelus®, kde by
bylo mnohem pftirozenéjsi ,,Michal potrolil®, ¢i zprava v chatu ,,Viktor Sheen epicky potroleno*
— V3: 5:45). Rovnéz se objevuje, s minimalnimi stylovymi rozdily, ¢esko-anglickd variantnost
v ramci vyjadfovani plurdlu (uziva se napt. ,,subové/suby* 1 ,,subs®, ,,modi* i ,,mods*, ,,dona* i

,,donos®).

8.3.2.2. Chat
Zpravy sledujicich jsou z morfologického hlediska v priméru o néco spisovnéjsi, pozastavit
bychom se vSak chtéli hlavné nad prostiedky, kterymi sledujici ,,aktivizuji* FiSara. Stejné jako

FiSar usiluje o zapojeni svého publika do vysilani, snazi se i jeho divaci skrze své zpravy
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navazat kontakt snim. U kazdé zpravy se navic navzdory mnohdy velkému mnozstvi
prispévatelti do chatu predpokladd, Ze je mifena primarn¢, ne-li vyhradné na né¢ho. Sledujici
Fisarovi také tykaji, také se na néj pfimo obraceji pomoci druhé osoby, vyuzivaji modalni
slovesa (,,muset, ,,mit*) a zejména imperativ, aby mu fekli, jak by m¢l dal postupovat ve hie,
jaky obsah by (ne)mél dale vysilat atp. Pokud se objevuje vykani, trpny rod a dalsi pfiznakové

prostiedky, jde vétSinou o pokusem o komiku motivovanou stylizaci (viz Obr. 9).

Obr. 9 — Vykani jako stylizace
(z vysilani 5. 3. 2024 ve 23:28)

ﬁ@f@ : @Agraelus Dobry den pane Fisare

kontaktujeme vas v navaznosti vSech vasich
minulych streamu podle nasich propoc&tu a viech
analityckych pruzkumu jsem zijstili vasi
nadlidskou schopnost v baiteni DONOS proto
vaam s radosti oznamujeme Zze jste byl
nominovan do tohto ro¢niku vyhlaSovani Baitera
roku kde muzete vyhrat Zlaty Baitglobus

Pokud sledujici mluvi o vysilajicim ve tfeti osobé, je to ptiznakové. Tieti osoba naznacuje, ze
zprava neni urcend jemu, ale ostatnim sledujicim, avsak ptirozen¢ s védomim, zZe FiSar zpravu
vidi; sledujici tak vétSinou ¢ini, kdyZz ho néjak kritizuji, délaji si z néj legraci a/nebo ho
provokuji (napf. poté, co do n& ve hie uhodil blesk, protoze v¢€as neodhodil pfenosnou

pokladnu: ,,E nechtél se vzdat zlata® — V3: 5:52; v tomto ptipadé€ plni samoziejmé posméSnou

funkci 1 na etnickém stereotypu zalozeny emotikon ,,ﬂ/angID“).

8.3.3. Rovina lexikalni a slovotvorna
U slovni zasoby a slovotvorné stranky komunikace nepozorujeme vyznamnéjsi rozdil mezi
vyjadfovanim FiSara a jeho sledujicich, proto v této kapitole nezohlediiujeme ptedchozi dé€leni

na vysilajiciho a chat.

Z obecného hlediska se slovni zasoba uzivana na FiSarové kanale podoba té, jezZ je typicka pro
prostésdélovaci styl. Rovnéz se v ni misi vyrazy rliznych variet, ptiznakl a mér akceptability,
nachazime v ni napt. mnoho piejimek (viz kap. 8.3.3.1.) a vyrazi z obecné cestiny (,,chlastat®
—V9: 3:32, ,,zbourat se* — V9: 7:17, ,sranda® — V8: 6:59), stejn¢ jako Cetné sociolektismy.
Mnoho vyrazl spojuje emocionalita a expresivita (napf. ,,bldzen” — V3: 11:02, ,,magor* — V3:
11:35), k emocionalité a expresivité viz jesté nize). Vzhledem k ¢astecné verbalni povaze, které

na Twitchi nabyvaji, mizeme teoreticky do této roviny fadit také emotikony (viz kap. 7.4.1.).
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Sociolektismy pochazeji z nékolika rtznych, avSak navzdjem souvisejicich a znacné se
prolinajicich socidlnich skupin. Evidujeme sociolektismy z mluvy mladych lidi (napft.
H(ultra)typecek®, tj. frajer, borec — K6: 0:11, ,fr, tj. ,,for real”, doopravdy, skutecné¢ — V7:
1:53), mluvy hract pocitacovych her (napt. ,,stamina“, tj. vydrz — K6: 0:14, ,,HP*, tj. ,,health
points®, jednotky zdravi, Zivoty — K6: 0:15) a sociolektismy spojené s platformou Twitch (napf.
»dono®, tj. finan¢ni dar, ptispévek — V7: 1:16, ,perma®, tj. trvalé¢ zablokovani — V1: 6:29),
potazmo uzeji s FiSarem a jeho kandlem (napf. ,,Braskovice®, tj. FiSarova na zakazku vyrobena
hruskovice, prodavana jako jeho merchandise — V5: 1:33, ,cinkacka®, tj. inkasovani pen¢z,
ptip. néco, na ¢em lze penize vydélat — V3: 1:37). Tyto sociolektismy (resp. sociolektismy
obecné — Hubacek a Krémova 2017) jsou uzivany jednak proto, ze mnohé z nich pojmenovavaji
mimojazykové skutecnosti specifické pro dana prostredi, pripadné jako vyjadreni a stvrzeni
piislusnosti k danym socialni skupinam, stejné€ jako vyjadieni jedinecnosti téchto skupin. Jejich
pomérné Cetny vyskyt zpisobuje, Ze mize byt komunikace na FiSarové kandle pro ty, ktefi

zminénych skupin soucasti nejsou, pomérné tézko srozumitelna.

Mnohé, ne-li vétSinu téchto vyrazii mizeme zaroven popsat jako neologismy a okazionalismy.
Jsou znacné stylové aktivni, jejich uzivani je motivované také jejich zvySenou expresivitou a
emocionalitou, kterd se projevuje i na stavbé slov (viz kap. 8.3.3.2.) a dobfe se hodi ke
komickym a ironickym ucelim. K nim byvaji vyuzivany rovnéz lexikalni jednotky typické pro
jiné funkéni styly, pravé pro komicky ptiznak plynouci z inkongruence vyrazii a kontextu,

5 ’46

v jakém jsou uZzity (zaznamenali jsme napf. latinsky termin ,.,koitus* — V1: 3:55," publicismus

»sexudlni predator — V3: 1:10).

Velky vyznam maji pro Fisartiv kanal vyrazy s negativnimi konotacemi, tj. pejorativa a zejména
vulgarismy. Ty mohou fungovat jako vyznamové vyprazdnéné vycpavky (viz kap. 8.3.4.1.),
exklamace spojené s negativnimi zazitky ve hie (K1: 0:00) a vice ¢i mén¢ vazn¢€ minéné urdzky,
které mohou mit na FiSara i na divaky aktivizujici u€inek (napf. ,,’\:sj hraj ty sracko, mluvit mues
se svojim zrcadlem v koupelne — K4: 0:38). Jsou pomérn¢ tizce spjaté s FiSarovou personou
bavice, stejn¢ jako s jeho vznétlivou povahou; jeho silné vyjadiovani bylo jednou z véci,
kterymi se, kdyZ pred témét dvandcti lety zacinal tvofit na YouTube, proslavil. Vulgarismy a
zhrubgl¢ a tabuové vyjadiovani obecné proto nutné€ nemaji na FiSarove kanale tak silny ptiznak,

jako v jinych oblastech komunikace. Stale nicmén¢ mohou nékdy plisobit nadbytecné, rusive:

46 Potencialné by se mohlo jednat také o intertextualni prvek, odkaz na serial Teorie velkého tiesku (2007).
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00:11:34 Vojtéch Fisar To je totalni magor. (.) To je *totalni* magor. Ja- j& mu
vykouiim péro. /Bairich a Oravec také zasnou nad tim, ze Mikes nezemfel/ Ja se poseru,

ty vole! (.) Co tiii *jebe?* (transkript V3)

8.3.3.1.  Prejimky

Velkou ¢ast slovni zdsoby uzivané na Fisarov¢ kanale tvoii do rizné miry adaptované piejimky,
a to primarn¢ anglicismy a spise prilezitostné slovakismy. Anglicismy jsou uzivany vétSinou
téméi bezptiznakove, jsou ostatné, jak se ukazalo napii¢ kapitolami v teoretické Casti, typické
pro $irsi okruh influencert a internetovych osobnosti/bavicti na YouTube, prostor socialnich
siti a internetu, resp. elektronickou komunikaci obecné, stejné jako pro béznou kazdodenni
komunikaci nejen mladych lidi. Neni tedy piekvapivé, Ze jsou hojné uzivany i na FiSarove
kandle, zv1asté vzhledem k tomu, jak velkou roli na ném hraje hrani videoher, taktéz uzce
spojené s uzivanim anglicismd, a to i ve chvili, kdy existuji vyznamové plnohodnotné ceské

ekvivalenty (viz kap. 5.6.2.).

Tuto tendenci jsme zaznamenali mj. v souvislosti s jiZ zmiiovanym nazvoslovim platformy,
které se navzdory tomu, ze je cela platforma prelozena do CeStiny, redlné uziva snad vyhradné
v (adaptované) anglické podobé€, pravdépodobné protoZe vétSina FiSarova publika anglictinu
dostatecné ovlada a z diivodl souvisejicich s jazykovou ekonomii: polysémni zkratka ,,sub*
(misto ,,ptedplatitel/pfedplatné — napt. K5: 0:05), zkratka ,,dono* (misto ,,pfispévek* — napf.
V7. 1:16), ,stream* (misto ,,vysilani* — napt. V7: 1:17). Vyuziti anglicismi ¢asto motivuje
nazvoslovi, které zavadi n&jaka hra, u niz by ptekladani slov do ¢eStiny znamenalo zbytecné
ztizeni komunikace (napft. ,,spring trapy* — V3: 0:01). Anglicismy vSak nachdzime pomérné
frekventované 1 v ptipadech, kdy nahrazuji velice béZna Ceska slova (napt. uziti ,,clever* misto
»chytré® — V1: 0:53, , funny* misto ,,vtipny* — V3: 8:36). SkuteCnost, ze je v tolika ptipadech
pro mluvéi v jejich aktivni slovni zdsobé vice ,,po ruce® anglické slovo nez jeho cesky
ekvivalent, zfejmée svéd¢i o mite, do které je v jazykové krajing Fisara a jeho sledujicich Casto

zastoupena anglictina na ukor CeStiny.

Jsou vSak 1 anglicismy, kter¢ jisty, Casto komicky ptiznak nesou a plisobi stylovée aktivnéji. Jde
zejména o ty, které jsou vysledkem kalkovani, jimZ nezfidka vznikaji neosémantismy (napf.
»Ztratit to* — z anglického ,to lose it“, tj. ztratit trpélivost, roz¢ilit se, ptip. se zblaznit — K2:
0:49, ,vafit“ — ptvodné¢ z anglického ,,.Let him/her cook!”, samotné¢ ve vyznamu ,,néco
podnikat®, ,,néco udélat” —napt. ,,Co (to) zas vatila?* — V8: 1:23). Kalkovani se tyka i mnohych

anglickych frazi, které jsou obvykle pfelozené ocividné nedokonale, zfejmé aby zlstalo jasné,
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z ¢eho jsou pielozené, a tedy na co odkazuji (napf. ,,To je dohoda.” — z anglického ,,It’s a deal.*

—V3:2:01, také ,,Nechte ji vafit!“ z jiz zminéného ,,Let her cook!* — V8: 4:31).

Slovakismy jsou pak uzivany primarné ironicky pro svij inkongruentni, pro generace
vyristajici jiz s minimalnim kontaktem se slovenstinou rovnéz komicky piiznak. Cast&ji byly
vyuzivany v posledni ¢tvrtiné roku 2022, kdy FiSar na streamu znovu prosel celou hru Far Cry
(2004), specificky pro komicky potencial jeji verze se slovenskym dabingem.*” Od té doby je
vsak uzivani slovakismi spiSe na Ustupu, v naSem vzorku jsme mimo vypovédi sledujicich ze
Slovenska zaznamenali ze slovakismil pouze ¢astecné adaptované ,,(ne)traposit se* (V6: 5:04 a

5:11) a poté zdvojeni ¢eského ,,odchazet” jednim z moznych piekladi:
Chat, odchazim. *Idem pre¢.* (V3: 20:26)

8.3.3.2. Rovina slovotvorna

Také ve slovotvorné roviné mulzeme sledovat znacnou expresivitu a emocionalitu. Ty
pozorujeme uz na urovni slovotvornych afixdi, at uz jde o pfiznakové sufixy (-dk —
,celovederak* — V3: 11:15, -ka — ,tocka* — V8: 2:38, -08 — ,,Paynos*),* intenzifikujici prefixy
(ultra- — ,,ultratypecek* — K6: 0:11, omega- — emotikon ,,@/ OMEGALUL®) ¢i nekteré postfixy
(-ka — ,,hnedka* — V6: 0:12, -ko — ,,ted’ko* — V1: 2:20).

Vsimat si miizeme také velkého mnozstvi deminutiv, tvofenych také z piejatych zakladi
(,,pivecko* — V9: 8:32, ., DLCicko*“ — mysleno ,.DLC*, rozSiteni do hry — VI1: 7:57,
,,primeiéek“49 — deminutivum od ,,Prime*, mySleno ,,Prime sub®, predplatné Prime — V1: 3:03),
univerbizatl (,,Flignerka® — Fiignerova ulice — V1: 8:49, vySe zminény ,,celovecerdk* — V3:
11:15) a zkratek, casto ptejatych (,,sub®“ — predplatitel/predplatné — KS5: 0:05, ,,mod* —
moderator — V1: 6:25, ,,dono* — finan¢ni dar, ptispévek — V7: 1:16). UzZiti deminutiv motivuje
pravdépodobné také jejich expresivita a emocionalita, univerbizaty a zkratky poté snaha o
jazykovou ekonomii. Narazili jsme vSak rovnéz na zajimavy jev, kdy byly obvykle Cisté
grafické zkratky vyslovovany v souladu se svou grafickou strankou, konkrétné u vulgarniho,
ve vysledku ¢asteéné eufemizovaného ,kkt* ([kakat], V1: 6:27) a ptitakavaciho ,,jn* ([jana],
VO: 9:28), ziejmé& vlivem toho, jak Casto je takto vidi FiSar napsané v chatu, a pro lehce komicky

pfiznak takové vyslovnosti. VySe jsme jiZz zminili procesy pfejimani a kalkovani.

47 Sesttih z tohoto priichodu hrou, ktery 1épe ilustruje, jak Fisar a jeho divaci vnimaji slovenstinu, je dostupny z:
https://www.youtube.com/watch?v=6bPp0Wjzogs.
% Z nazvu vysilani citovaného jiz vyse —,,@ FINALE MAXE PAYNOSE @ (...)".

4 Lexém povazujeme za apelativizované proprium, zapisujeme ho proto s malym pismenem. Zaroveh ze

zakladového slova zachovavame grafém ,,e, aby zlstala zfejma motivace a vyslovnost jeho derivatu.

72


https://www.youtube.com/watch?v=6bPp0Wjzogs

8.3.4. Rovina syntakticka

8.3.4.1. Vysilajici (Fisar)

Fisarova syntax je asi nejvyraznéji ovlivnéna nepiipravenosti, spontannosti a mluvenosti
komunikace, s niz souvisi také linearita produkce FiSarovych promluv, které jsou vzhledem
k témto faktorim ze syntaktického hlediska zna¢n¢ nedokonalé. Pozorujeme velké mnozstvi
tzv. Spatnych startl, nedokonéenych vypovédi, odchylek od bézného slovosledu, rektifikaci,
parcelaci a anakolutli; vypovédi byvaji zna¢né redundantni, Casto obsahuji opakovani, hezitacni
zvuky a mnoho vycpavkovych slov (zvlasté ,teda®, ,,jako* a ,,jakoby*, Casto také ve formé

ruznych vulgarismi):
00:03:43 Melichar Oravec Pockej, ale oni- pockat, da- dali ti védeét.

00:03:45 Vojtéch FiSar No, nedali mi v&€dét. Ja sem realn¢ koukal na ese- Ja sem se
dival na esemesky, dival sem se na Messengeru, vole, vy mate- kdmo, v ty skuping nic

nebylo. V tom ten *brief.*

00:03:54 Melichar Oravec Dobré¢, tak si- Tak si to vyfid’ z Metlou, neni muj problém,

neni- Tvilj manazer.

00:03:59 Vojtéch Fisar No, ja si to s nim vyfidim hnedka, ale ja teda jako nechapu,
proc¢ to teda jako promuje§ beze me? Ja myslel, Ze- Tak- Oukej, hele, dyz ted’ vis, Ze
oc¢ividné tam teda jako nejsem, jo, kdyz teda o¢ividné teda jako néjakym zptisobem sem
byl vytiznutej, tak, do prdele, bud’ trosku kamarad, bud’ kamarad a p- pockej do zejtra,
nez to probereme (.) na ndkym callu. (transkript V6)
Mirné redundance mize nastat i ve chvili, kdy Fisar komentuje véci, které by byly i bez jeho
komentaie ziejmé, tj. vlastné jen zdvojuje informace, které jsou jiz v tu chvili ¢i vzapéti
vyjadfeny jinym kodem. Motivaci k tomu je pravdépodobné snaha vyplnit, co by jinak bylo

tichem, alespoil né¢jakym obsahem:

00:03:53 Vojtéch Fisar Ee, dva Sest sedum (.) sedum jednaa. (¢te kod, ktery poté musi
zadat do dvefi, transkript V2)

00:04:06 Vojtéch Fisar Checknu koupelnu (.) pro jistotuu. (vzapéti zkontroluje
koupelnu, transkript V2)

Pudu esté na chvilku do postele. (soucasné s tim, jak ptistupuje k posteli a zaléza pod

ni, V2:23:33)
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Ve vlastn¢ dialogickych situacich, kdy Fisar interaguje s nékym dalSim piimo, v rdmci
oboustranné mluvené komunikace, si lze v§imat mnohych jevl spojenych s procesudlnosti
komunikace (viz kap. 1.3.). Konkrétné¢ dochazi velice Casto k piekryvim replik, mluvci musi
neziidka bojovat o slovo, coz mtize byt u elektronické, zprostiedkované komunikace pies online
skute¢nosti, ze se vysilajici pro pobaveni divakl ¢asto navzajem ironizuji a urdzeji, a nejsou
proto vzdy ochotni si slovo piedat, dokud nedomluvi, pfip. si schvalné skacou do teci, kdyz je

napadne néjaky vtip:

00:04:47 Vojtéch FiSar Mam peng- ale, ty vole, piece- ale to je jedno ptece, dyz je

dovolena spoluprace- kdyz je domluvena spolu-

00:04:53 Melichar Oravec Ty mas GreekGod syndrom, jo? Prost¢ kdyby si mozna zas
ptibral, tak bys si byl zase vice funny tfebas nebo nevim, jo? Stejné€ jak s GreekGodem,
tak tiebas jako uz, jako uz nejsi tak Zhavé zbozi, nemaji o tebe zdjem aa (.) (hlavné je

mu sedmadvacet uz, chapes, je mu sedmadvacet-)

00:05:04 Vojtéch Fisar (Dobr¢, dobré. Ted uz se trapo- ted’ uz se traposis, ted’ uz se
traposiS.) Ted’ uZ se prapo- ted’ se traposis. (transkript V6)

Mnohé z vyse zminénych jevli budou jisté souviset také se zvySenou emocionalitou mnohych
sdéleni. Jejim vlivem se setkdvame s hojnymi, neziidka piehravanymi (viz kap. 8.3.1.1.)
exklamacemi. Jejich ptiklady jsme jiz, byt v ¢astecné jinych souvislostech (hlasitost a vokativ),
uvedli ve fonologické a morfologické casti. Pfidame vsak jesté jeden, ktery nas zaujal svou
expresivitou a kreativitou, nasleduje FiSarovo uvédoméni si ne$t'astné situace ve hre, kterou se
JiZ dlouho neuspésné snazil dohrat:
00:02:22 Vojtéch FiSar To *neni* moZny, ono se to *odpojilo,* *1 kdyZ* mé zdrzel ten
Lucas na ty stfeSe a bylo to- ono se to odpojilo, zatimco ja jel dolu. *Bratromile!*
(transkript V2)
V¢étna stavba je obecné spise jednodussi, pokud jsou tvofena podiadna souvéti, nebyvaji nijak
komplexni. Zejména hraje-li FiSar n&jakou hru, na kterou se hodné¢ soustfedi, vztahuje se jeho
komentat primarné¢ kni a jeho vypovédi byvaji (pokud védomé neusiluje o opak — viz
redundance vysSe) velmi implicitni, siln€¢ situacné zakotvené, neziidka obsahuji elipsy nebo

nabyvaji formy vétnych ekvivalentd, takZe bez potiebného kontextu nejsou pfili§ srozumitelné:

00:05:08 Vojtéch Fisar Kuftiik. Ty jo, tady sou dvaa. Tady je access point (.) 1 kuffik.
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00:05:14 Vojtéch Fisar Kuffik je high value, tenle ocelove;.
00:05:18 Vojtéch FiSar Access point je access point.

00:05:22 Vojtéch FiSar Double na jedny obrazovce, no.
00:05:36 Vojtéch Fisar Taak, high value a jedem. (transkript V2)

Mnohych syntaktickych prostfedkii uziva FiSar v souvislosti s aktivizaci publika a/nebo
ekonomickym rozmérem komunikace. Za naprosto stézejni lze z tohoto pohledu povazovat
Cteni zprav zchatu a bezprostiedni reakce na né. FiSar takto vytvari nutny zaklad pro
dialogi¢nost vysilani, jasné signalizuje, Ze zpravy Cte a je jimi ovlivnén, ale rovnéz na né¢ ma
prostor odpovedét zplisobem, ktery v komunikacnich situacich fe¢nického stylu obvykle neni
mozny, jelikoz publikum nemutze, na rozdil od sledujicich v chatu, promlouvat neustdle a

v plném rozsahu, aniz by porusilo komunika¢ni normy.

Mezi dalsi aktivizujici prvky patii jiz v kap. 8.3.2.1. zminén4 osloveni (vSeobecné ,,chat a
,b0ys*, pro jedince urcéené ,.kamo*, lichotivé ,.$éfe* nebo naopak mirné povysené ,,brasko* a
osloveni konkrétnich uzivateld jejich ptezdivkami), jez Casto nésleduji podékovani (typicky za
ptispévek nebo za predplatné). Aby Fisar nemusel kazdych nékolik vtefin nékomu dékovat,
vzdy né&jakou dobu pocka a pak podékuje vice lidem najednou.’® Podékovani jsou vysoce
stereotypni, vétSinou je lze popsat pomoci vzorce ,,0sloveni piezdivkou — diky/d€kuju za —

darovana Castka/pocet mésicii, po které uz si divak kanal predpléci, ptip. typ predplatného®:

00:03:03 Vojtéch Fisar 10gsomuch, diky za sedmnéact. Kubiku, diky za tficet Ctyry.
[deprest vajfu], diky za primeicka. Lomdo, diky za patnacet korun. (transkript V1)

K aktivizaci sledujicich vyuZziva také otazky a direktivy. Témi miiZze sméfovat ,,pouze*
k vétSimu zapojeni publika do udalosti vysilani, v takovych pfipadech miizeme nachazet
paralelu k obdobnym prosttedkiim typickym pro fecnicky styl, konkrétné k vyzvam typu ,,47¢
se prihlasi vSichni ti, kteri...* (viz kap. 3.1.):

00:08:20 Vojtéch FiSar Chaat, kdo tika- kdo si mysli, Ze bysme m¢li zistat eSté¢ na

tajdlecty map¢ a dat dalsi run do mansionu, smiley face do chatu. (transkript V3; ve

smyslu ,,napiste smajlik do chatu®)

vvvvvv

a predplatna bez pod€kovani. V takovém piipadé funguje jako jedind odezva automatizovany alert. Naopak
posle-li nékdo abnormalné¢ vysokou ¢astku, mize podékovani a ocenéni prispévatele (viz dale) trvat i nékolik
minut (viz celé V7).
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Dalsim prvkem, ktery nachdzime rovnéz v fe¢nickém stylu, jsou ocenéni publika a pochvaly,
sméfované zejména na prispévatele a predplatitele, do nichz je FiSar schopny ,,ukryt™ dalsi
propagaci: ,,Velamo, diky za suba. /s pfehravanym tizasem/ On hodil novyho suba rovnou na
PUL ROKU, aby mél lepsi BADGE? To je *frajer,* to je ultratypecek.” (K6: 0:06). JelikoZ je
Fisar jako vysilajici také v roli moderatora, neziidka vSak rovnéz ty, jejichz zpravy povazuje za
né¢jak nevhodné, obtézujici ¢i rozc€ilujici, naopak antagonizuje, ironizuje, urazi, ptip. blokuje, a
to neziidka se vtipem: ,,Hele, musime to vybalancovat. /pozastavi hru/ Musime to vybalancovat,
nékdo dostane modaa. (..) Naky otravny kkt jako Akymus dostane permu. (.) At prostéé- ten
jin-jang musi bejt. Potfebujes bilou, potiebujes Cernou.* (V1: 6:22, mySleno ,permaban®,
tj. trvalé zablokovani).’! V né&kterych piipadech je FiSar upfimné rozéileny tolika rliznymi
zpravami, resp. sledujicimi, Ze se rozhodne moderovat cely chat, pficemz na n¢j nékdy reaguje
antagonisticky zpiisobem, ktery i v kontextu celého vysildni stdle piisobi ponékud hrubé:
,,Chovate se jako prasata, chat. Ste v emote-only modeu, at’ se miiZzu soustiedit na video. PiSete
stejn¢ sracky, bézte si s tim, kurva, na Discord. Nikoho to, do piéi, nezajima. Fakt ne.” (K7:

0:30, v modu ,,emote-only* je mozné posilat do chatu pouze emotikony).

Otazkami a direktivami vSak také vice ¢i méné pfimo vyzyva sledujici, aby mu darovali né¢jakou
¢astku nebo si pofidili pfedplatné. Jak jsme zminovali vysSe (kap. 7.3.2.), FiSar tak provadi
s uritou ironii, se zdmérn¢ hyperbolickou dikei, kterd podobné komer¢ni jednani nékdy

dokonce ptimo paroduje:

Mrfell, diky za novyho primeicka. Chat, vite, Zee serial Fallout, kterej ted’ko dostal
pofadnej trailer tfiminutovej, (.) /zméni scénu, ukaZe napoj, ktery se shodou okolnosti
jmenuje "PRIME"/ vychézi v dubnu (.) na *Prime* a mtzete ho sledovat za sedmdesat
devét korun mésiéné i se vSema dal$ima filmama a zaroven mtzete mit suba i tady? (K3:

0:36)

/rddoby nendpadnym hlasem/ Chat, vSimli ste si, jak *neuvéfitelné,* (.) jak
*neuvétitelné™® (..) dostupny a user-friendly je novy umisténi top dono tla¢itka na vrchu
(.) chatovaci mistnosti? /otevie stranku, skrze niZ lze poslat ptispévek/ Neni to super?
Ty vole, to je banger. (.) Normalng, i kdyz ste na mobilu, (.) i kdyZ ste na tabletu- (.) To
je supr, nee, chat? (K4: 0:07)

3! 'Na prvni pohled podobné& antagonistickd dynamika panuje i mezi FiSarem a jeho moderatory (K10: 0:00) a
nékterymi dal$imi vysilajicimi (zejména Melicharem ,,FlygunCZ* Oravcem — V6: 4:47). Tyto vztahy vSak byvaji
0 poznani vice symetrické a jde spiSe o hravé provokace, ¢inéné mj. s védomim, Ze jsou zabavné pro divaky.
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Tato pseudoironie jeho jednéni v ocich divaki ¢astecné ,,omlouva®, ¢ini ho piijatelnym a také
pro n¢ vytvari prilezitost lehce ,,prohlédnout” podobné vyzvy (byt nejsou ve skutecnosti
skryvany) jako manipulativni ,,baiténi donos a subi* (z angl. ,,to bait* — navnadit) a vymezit se
proti nim (typicky napi. pomoci zadmérné¢ ekonomického a rozhodné prostoiekého ,,nn®,
emotikonu, ktery zobrazuje zacpavani si usi, emotikonu, ktery naznacuje, ze FiSar blaboli, atp.
— K4: 0:33). Fisarovi vSak staci, aby se ,,chytilo* jen malé procento divakid. Napiiklad v K5
(0:00) se Fisarovi podaii pfimét jednoho ze svych sledujicich, aby daroval jiné sledujici
piedplatné, tim, ze pteCte jednu zpravu z chatu a pfida mirnou provokaci. Nakonec explicitné
navrhne, aby nékdo dané sledujici pfedplatné daroval, avSak oznameni o tom, Ze tak nékdo
skute¢n¢ ucinil, ptichazi tak rychle, ze je zfejmé, ze samotné vnuknuti myslenky a nésledna

provokace byla pro sledujiciho dostatecnym podnétem.

Ironii FiSar uziva velmi Casto, primdrné za komickym ucelem, stejné jako parodii (ob& hojné
uzivany napi. ve V9: 4:49 a dale, viz také kapitola o fonologickych prostifedcich). Humoru pak
hojné slouzi také rozvita pfirovnani a metafory, ¢asto silné intertextualni,’ nap¥. v reakci na

TikTok Aleny Schillerové, v némz se jeji hlava objevi v chodniku:

Kamo, ona tam ¢eka jak ten Pennywise! Ona prost¢: /hlasem napodobuje postavu klauna
Pennywise/ "M4s rad schodek v rozpoctu, *Georgie?* Ja tady madm jeden schodek

v rozpoctu!" /napodobuje klauniv zlovéstny smich/ (V8: 5:40)

Na syntaktické rovin€ pak rovnéz nachdzime anglicismy (napft. uZivani substantivnich frazi jako
ptivlastkli v prepozici — ,,deset procent cut™ misto ,,desetiprocentni cut®, tj. desetiprocentni

podil — V1: 4:01), opét je vSak nepovaZujeme za stylisticky vyrazngji motivované.

8.3.4.2. Chat

Vétna skladba zprav v chatu byva jednoducha az fragmentérni. Jednotlivé zpravy jsou prevazné
kratké, a ackoli se samoziejmé v zdvislosti na atmosféfe a energii vysilani, aktudlni
sledovanosti, povaze vysilaného obsahu atp. objevuji 1 celé véty a souvéti, velkou ¢ast zprav
tvofi vétné ekvivalenty sestavajici z pouhych par slov, velice Casto z jediného emotikonu. I ptes

svou prevazujici konceptudlni mluvenost jsou zpravy sledujicich odlisné od téch FiSarovych.

32 Intertextualita obecné prostupuje vétsinu komunikace na Fisarové kandle, ziejmym zplisobem se projevuje
béhem reakci a hrani videoher, spociva vsak také v cetnych popkulturnich odkazech, odkazech na piedchozi
udalosti Fisarova vlastniho vysilani, na udalosti o osobnosti internetové, viralni kultury a mnohé dalsi. V této
praci jiz nemame prostor vénovat se projevim intertextuality blize, nicmén¢ se rozhodn¢ jedna o problematiku,
ktera by si blizsi prozkoumani zaslouzila.
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Obvykle v nich nenachazime jevy uzeji spojené s medidlni mluvenosti jako (nezdmérn¢)

nedokoncené vypovédi, okamzité rektifikace, hezitaén€ motivované vycpavky atp.

Jiz z principu pak nemiizeme zaznamenat zadné piekryvy replik, boj o slovo nabyvéa novou
podobu. Jelikoz se slova dostavd kazdému, kdo nebyl moderatorem zablokovany, bojuji
sledujici hlavné o FiSarovu pozornost, snazi se z n¢j dostat urcitou reakci. Tato reakce muze
v zavislosti na komunikacnim cili sledujiciho vypadat rizné a odviji se od ni pak pfirozené i

prostiedky, které k jeho naplnéni vyuziva.

Sledujici do chatu posilaji mnohé rady, jak postupovat v pravé hrané hie, pobidky, cemu by se
m¢él FiSar v rdmci vysilani zacit/prestat vénovat, otazky, resp. prosby o uvedeni do situace (u
,pravé prichozich®), cist¢ kontaktni pozdravy a louCeni (pii zahajeni/pred ukoncenim
sledovani) a pokusy pobavit FiSara i ostatni sledujici, jezZ podobn¢ jako FiSarGiv humor stavi na
ironii, nadsizce a urdzkich. Pfitom vyuZivaji osloveni, piip. zminky;>® pokud uZzivatelim
nevadi, ze riskuji zablokovéani, pfip. pokud to v daném kontextu povazuji za pfijatelné, miizou
zkusit ziskat FiSarovu pozornost tim, ze vyuziji jeho vznétlivé povahy a zahrnou ve své zprave
néjakou urdzku ¢i provokaci (viz napft. jiz vySe citovana zprava z K4: 0:38 — ,,E::j hraj ty sracko,

mluvit mues se svojim zrcadlem v koupelne®).

Cilem sledujicich vSak asi nej€astéji byva stat se FiSarovi odezvou, resp. vyjadfit svou reakci
na to, co se praveé ve vysilani stalo (napf. ocenit Fisartv vtip, zasmat se jeho netispéchu ve hie,
odmitnout jeho pobidku k ptispéni ¢i pfedplaceni... — viz Obr. 11 nize, kde lidé reaguji na velky
piispévek, ktery jeden ze sledujicich poslal), k ¢emuz vétSinou uzivaji exklamace, typicky
vyjadiené kontextualné relevantnimi emotikony. Casto se pfitom pfizpasobi tomu, co pisou
ostatni, coz muze prerlst az v tzv. ,,spam*, ktery vSak neni chapan inherentné negativng, jak je
to v elektronické komunikaci béZné, naopak je soucasti kultury kanalu (a Twitche obecné€). Lze
jej povazovat za projev urcitého komunitniho, davového efektu, kdy drtiva vétSina, ne-1i vSichni
sledujici, ktefi pfispivaji do chatu, za¢nou posilat tu samou zpravu (viz napt. K8: 0:00, kde se
tato situace opakuje postupné dvakrat, nejdiive s emotikonem a poté s copypastou — viz nize).
To nés ptivadi k jevu tzv. copypast (z ,,copy + paste, tj.,kopirovat + vlozit*), coz jsou
zpravidla komické (typicky parodické ¢i ironické) zpravy obvykle vétsi délky (cca jeden

odstavec), u nichz je patrna vétsi mira védomé stylizace a pfipravenosti, avSak kterou vétSinou

33 Pokud ve své zpravé uzivatel zahrne ,,@prezdivka-uzivatele®, dana zprava se uZzivateli, ktery je zminén (mtze
jim byt a typicky jim byva i FiSar), zobrazi zvyraznéna. Zminka tedy funguje zaroven jako osloveni a prvek
vertikalniho ¢lenéni.

78



sledujici sdm v dany moment nenapsal, pouze ji pravdépodobné odnékud zkopiroval a dal ji ve
vhodny moment zacne $ifit, pficemz doufa, Ze ostatni sledujici zaujme natolik, Ze ji sami také
zkopiruji a za¢nou ji spamovat. Jde o znac¢né ptiznakovou formu, coz ostatné plati pro zpravy
delsi nez jedno az dvé souvéti obecné (k pocitovani porusovani maximy kvantity kap. 7.5.).

Rovnéz copypasty mohou mit intertextualni povahu:

Obr. 10 — Spam copypasty (C1:
1:43:01)
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Obr. 11 — Ukazka chatu (V7: 1:53)
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Zavér

V této praci jsme si dali za kol popsat ze stylistického hlediska komunikaci, k niz dochéazi na
streamovaci platformé Twitch na kandale Vojtécha Fisara, 1épe znamého pod piezdivkou
»Agraelus®, a polozit tak zaklad pro stylistické porozuméni zivych vysilani na Twitchi.

o~

V teoretické Casti jsme pro absenci stylisticky orientované literatury na toto téma nejdiive
zvazili fenomén mluvenosti a psanosti, coz ndm pro analyzu mluveného vysilani a alespon
medialn¢ psané¢ho chatu poskytlo pottebné vychodisko. Déle jsme se vénovali vybranym
aspektim funk¢nich stylt, u nichz jsme predpokladali, ze budou pro Fisartv kanal relevantni:
stylu prostésdélovacimu, fe¢nickému, publicistickému se zaméfenim na mluvené medialni
dialogy pro zabavu a stylu elektronické komunikace, do niz jsme zahrnuli také FiSarovym

vysilanim pfibuznou komunikac¢ni oblast platformy YouTube a mluvu hra¢t pocitacovych her.

Vysledky stylistické, ¢asteéné také multimodalni analyzy a interpretace nami shroméazdéného
materialu pak skuteéné potvrdily relevanci téchto styld pro porozuméni komunikace na
Fisarov¢é kandle. Zakladnimi vyjadfovacimi prostfedky FiSara i jeho sledujicich jsou
jednoznacné ty prostésdélovaciho stylu. Vyjadfovani na kanale je typické svymi rozvolnénymi
normami, svou bezprostfednosti, emocionalitou a expresivitou, které pomahaji vytvaret
familiarni, uvolnénou atmosféru idealni pro odpocinkové sledovani. Odreagovani a naplnéni
zébavni funkce slouzi v tomto po vSech jazykovych rovinach znaéné anglicistnim prostiredi
zejména komika, realizovana skrze pfirovnani a metafory, stejné jako vyuZiti stylové
inkongruentnich prvki, obvykle uZivanych v rdmci ironie, nadsazky a/nebo parodie. Spousta
humoru pak vyplyva také ze vzajemné interakce FiSara a chatu, pfip. dalSich vysilajicich,
piicemz je bézn¢ poruSovan kooperacni princip.

To nas pfivadi k vyznamu, ktery ma pro FiSarova vysilani kontaktovost a ji podminéna
persvaze. Podobné jako pro projevy fecnikli je pro Uspéch FiSarovych vysilani klicové
navazovat se svym pocetnym publikem dialog, priabézné ho aktivizovat skrze nejraznéjsi
prostiedky (druhou osobu, inkluzivni pluradl, ocni kontakt, imperativ, mnohé otazky...) a
vhodné na né&j persvazivné plisobit. Na rozdil od komunikati fe¢nického stylu vykazuji vSak
FiSarova vysilani mnohem vét§i zndmky vzajemnosti, co se navazovaného kontaktu tyce, coz
muZeme vysvétlit tim, Ze FiSariv ,kolektivni partner na rozdil od publik fe¢nického stylu
nemlc¢i, naopak ma k dispozici prostor volné se vyjadifovat, emotivn¢ reagovat na udalosti
vysilani, poskytovat FiSarovi zpétnou vazbu, ovliviiovat prib¢h vysilani a ¢asto také pocituje

pfirozenou potiebu navazat s FiSarem kontakt a snad i urcitou formu vztahu, stat se soucasti
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jeho komunity. Socialni interakce mezi Fisarem a jeho divaky, stejn¢ jako vztah, ktery se mezi
nimi z dlouhodobého hlediska utvafi, mizou pfipominat ty mezi kamarady, ptateli. S tim
pfichazi do konfliktu FiSarovo persvazivni, ekonomické smétovani, kterého se tak nékdy
alespon performativné ziika skrze hyperbolickou, zdanlivé ironickou az parodickou dikei.

Nezapomina také projevovat svou vdécnost skrze pravidelna podékovani a ocenovani publika.

Orientace na publikum je vyznamna rovnéz pro medialni dialogy pro zdbavu. Stejn¢ jako ony
je FiSarovo vysilani zaloZené na zobrazovani zdanlivé bezprostiednich, autentickych interakci,
které vSak nikdy neptestavaji byt zaroven performativni, ur€ené primarné k pobaveni publika.
Synchronni pfitomnost adresatil je jednim z nejvyraznéjSich aspektli, kterymi se zivé vysilani
odliSuje od jinych forem zabavy; adresati piedstavuji naprosto zasadni slohotvorny faktor,
vysilani zivé by bez nich ztratilo sviij hlavni smysl. Fisar pfitom neni jen fe¢nikem, ale také
moderatorem, pfipadd mu vysada a tloha komunikaci kontinudlné regulovat a zajistovat tak
nastoleni, udrzovéni a ptip. znovunastoleni podminek nutnych pro hladky prabéh vysilani, aniz
by dochézelo k vyrazn€jsSimu ohrozeni zabavni, ptip. také ekonomické funkce komunikatu.
S touto FiSarovou roli se poji znacna komunikacni asymetrie a je klicové, av§ak rovnéz misty
znacné¢ naro¢né, neztracet v prubéhu témét kazdodennich ne¢kolikahodinovych vysilani nadhled

a vtip a nepropadnout viici sledujicim zastiplnému antagonismu.

Neodmyslitelnou vlastnosti prostfedi, v némz FiSarova vysilani probihaji, stejn¢ jako vysilani
samotnych je konecné jejich elektronicka povaha a s ni se pojici potencial pro multimodalitu,
interaktivitu, intenzivni intertextovost (mj. zahrnovanim jinych textd ve vysilani, reakci na n¢)
ad. Pokud jsou uzivany prostifedky jinych kodu, at’ uz ze strany FiSara ¢i sledujicich, z jejichz
prostfedkli jsou nejnapadnéj$i samotnymi uzivateli tvoifené emotikony, miva vztah mezi
vyjadfovacim prostfedkem a referentem ptirovnavaci, resp. metaforickou povahu. Nejcastéji je

toto uziti motivovano pokusy o komiku.

Celkové vyzkum hodnotime jako velmi plodny, citime vSak, Ze se ndm analyzovany material,
navzdory tomu, Ze jsme se Ucelné rozhodli omezit na jeden konkrétni kanal, podatilo zachytit
pouze vjeho obrysech. Rada témat a otazek snimi spojenych ziistiva oteviena, pobizi
k dalSimu badani. Blize jsme nereflektovali rozlicné podoby, jichz ve vysilani nabyva
intertextualita, pouze ¢aste¢né jsme objasnili vyznam alertd pro komunikaci, zcela stranou jsme
ponechali mod hudby, pouze jsme naznacili vliv interaktivity jako slohotvorného faktoru a
zejmeéna co se tyce emotikont, jsme se nakonec omezili na ve vysledku pouze zdkladni popis.
Nas zdjem o ziva vysilani tak nepolevuje a doufame, ze se nam ctenari podaftilo alespoi naznacit

proc.
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