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Abstrakt:

Predmétem této diplomové prace je narativni analyza obrazu italskych imigrantt
v argentinském dramatu 20. let 20. stoleti.

Teoreticka ¢ast prace se zabyva historickym a socialné-ekonomickym kontextem italské
migrace, jejimi ptfic¢inami a disledky, jako je zaclenéni italskych imigranti do argentinské
spole¢nosti, ¢i naopak jejich exkluze. Predstavuje pocatky argentinského divadla a tlohu Italt
v rozvoji her uréenych (nejen) pro nizsi spoleCenské tfidy. Pozornost je vénovéna takeé
unikatnimu argentinskému fenoménu conventillos, tj. obytnym domim pro chudé.

V analytické ¢asti pak na ukazkach vybraného korpusu argentinskych divadelnich her
ukazuje narativy spojené s italskou imigraci do Argentiny a interpretuje je v souvislosti
se socidlné-ekonomickou situaci Italli Zzijicich v Buenos Aires. Duraz pfitom klade nejen
na autory her jako tvlrce narativi, ale také na divaky a vétSinovou spole¢nost.

Cilem této prace je demonstrovat na zvolenych divadelnich hrach zobrazeni postav
italskych imigrantl a jejich socidlné-ekonomickou situaci v Argentiné v obdobi 20. let 20.

stoleti.

Abstract:

The subject of this thesis is a narrative analysis of the portrayal of Italian immigrants
in Argentine drama of the 1920s.

The theoretical part of the thesis deals with the historical and socio-economic context
of Italian migration, its causes and consequences, such as the integration of Italian immigrants
into Argentine society or, on the contrary, their exclusion. It presents the beginnings
of Argentine drama and the role of Italians in the development of plays aimed at (not only)
lower social classes. Attention is also given to the unique Argentine phenomenon
of conventillos, i.e., residential buildings for the poor.

In the analytical part, using samples from a selected corpus of Argentine plays,
it demonstrates narratives associated with Italian immigration to Argentina and interprets them
in the context of the socio-economic situation of Italians living in Buenos Aires. The emphasis
is placed not only on the authors of the plays as creators of narratives but also on the audience
and the mainstream society.

The aim of this work is to demonstrate, through selected plays, the portrayal of Italian

immigrant characters and their socio-economic situation in Argentina during the 1920s.
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1. Uvod

Béhem mého pobytu na Universitat de Valéncia, kde jsem diky projektu Erasmus+
mohla béhem bakalatfského studia stravit jeden akademicky rok, jsem studovala predmét
»Teatroy Sociedad en los Contextos Iberoamericanos®, ktery spojoval dvé moje vasné: divadlo
a Latinskou Ameriku. Navic ho ucil Manuel Vicente Diago Moncholi, velmi inspirativni
pedagog a odbornik na latinskoamerické divadlo. Uz tehdy mé zaujala hra Tu cuna fue un
conventillo, kterou jsem si nyni vybrala pro analyzu, a tématika Zivota italskych imigranti
v Buenos Aires. Véd¢la jsem, Ze to je téma, kterému bych se chtéla v budoucnu vénovat.

V mé bakalarské praci ,, Naturalismus v dilech Baldomera Lilla a Eugenia
Cambacerese“ jsem analyzovala dilo argentinského spisovatele Eugenia Cambacerese ,, En la
Sangre “, jehoz hlavnim hrdinou je pravé syn italskych imigrant. Tématu jsem se tedy lehce
dotkla, ale véd¢€la jsem, Ze v praci diplomové bych jej chtéla uchopit komplexné.

Po néstupu na Iberoamerikanistiku jsem tedy méla od zacatku jasno, co bych chtéla
zkoumat v diplomové praci. Toto téma mi nebylo cizi, znala jsem historicky kontext a dva

ze Ctyf prament, a véd¢la jsem, ze v ¢eském prostredi se mu nikdo nevénuje.

STAV BADANI:

Mezi tuzemskymi pracemi jsem nalezla pouze zavére¢né prace studentii z ¢eskych
univerzit, ktefi se vénovali bud’ pouze italské imigraci do Argentiny, nebo jazykové situaci,
tedy lunfardu a cocoliche. Nenalezla jsem vSak praci, ktera by popisovala argentinské divadlo
¢i by vSechna tato témata propojovala.

V zahrani¢i se tématem zabyva ptredevsim hispanistka a divadelni teoreti¢ka, Maria
Teresa Sanhueza, odbornice na divadlo oblasti jizniho kuzelu. Jeji vyzkum se zaméiuje
na postavu dramatika Armanda Discépola a Zanr kreolské grotesky. Ve svych ¢lancich popisuje
historicky kontext divadelnich her, zkouma jednotlivé postavy, zmiinuje autoriv vliv na vyvoj
argentinského dramatu atd. AC¢ se zabyva i problematikou zobrazeni italskych imigrantd,
v jejich ¢lancich toto téma neni zpracovano podrobné. Vydala i knihu Continuidad,
Transformacion y Cambio: El grotesco criollo de Armando Discépolo. Bohuzel se mi tuto
publikaci nepodafilo ziskat a vychéazela jsem tedy z mnozstvi Clankt, které jsou dostupné
na internetu. Velkou studnici poznani o zanru kreolské frasky a kreolské grotesky je také
publikace Osvalda Pellettieriho, divadelniho historika, E/ sainete y el grotesco criollo: del autor
al actor. Tato kniha je vSak spiSe ptehledem, nejde velmi do hloubky problematiky.

Ambici této prace je rozsifit povédomi o zobrazeni postav italskych imigrantt a jejich

socialné-ekonomickeé situaci v argentinskych divadelnich hrach v obdobi 20. let 20. stoleti.



Dusledky spolecenského a ekonomického vyvoje v Evropé vyvolaly totiz touhu
Evropant po snazs$im zivoté s dostupnymi zdroji a jako jedinou moznost k dosazeni tohoto cile
vidé€li odchod ze zem¢, z kontinentu s piedvidatelnym zivotnim stylem, do zem¢ za oceanem,
o niz m¢li predstavy ovlivnéné nad¢ji na zajisténi rodiny po strance ekonomickeé i spolecenské.

Realita nebyla zdaleka tak idylicka a jeji dopady na zivoty Italii vedly k jevim, které
jim umoznily ptezit (uzavienost komunity, vypotfaddani se s neznalosti jazyka, podpora
kulturnich zvyklosti atd.), ¢imz vynikla jejich odliSnost od vétSinové spolecnosti a jeji prvky
se staly natolik vyznamnym identifikatorem italského imigranta, ze pronikly do dramatické
tvorby.

Na zakladé sou¢asného stavu badani si tedy kladu tyto vyzkumné otazky:

A. Jaké narativy se objevuji v argentinském dramatu, ktery zobrazuje Zivot a socio-
ekonomickou situaci italskych imigrantd ve 20. letech 20. stoleti?

B. Jak jsou ztvariiovany postavy italského ptivodu v argentinskych divadelnich
hrach v tomto obdobi?

C. Jak zobrazuje sociadlné-ekonomickou situaci italskych imigrantl argentinské

drama v analyzovanych dilech?

Zastavam nazor, ze d¢jinnd skuteCnost méla pro Argentinu tak velky vyznam,
Ze pohnula autory k tomu, aby o italskych imigrantech pojednali ve svych dilech, a protoZe
dosud v ¢eském prostiedi nebylo toto téma zpracovdno, mohlo by obohatit Ceskou
iberoamerikanistiku o nové poznatky.

Moje diplomové prace je roz€lenéna na Sest kapitol, po kterych nésleduje edi¢ni
poznamka, slovnicek pojmil, bibliografie a seznam obrazovych pftiloh.

Po Givodu do tématu, v némz zaroven seznamuji ¢tenafe se sou¢asnym stavem badani
a vyzkumnymi otdzkami, nasleduje teoreticka ¢ast mé diplomové prace.

V teoretické ¢asti nejprve predstavuji primarni prameny, tedy divadelni hry, které budou
predmétem analyzy, dale jednotlivé autory a provadim kritiku prament. Poté popisuji metodu
badani, tedy narativni analyzu a jeji aplikaci na mnou zvolené prameny. Nésleduje teoreticky
ramec, ve kterém vymezuji pojmy, jeZ budou analytickym néstrojem mé prace.

V analytické ¢asti podrobuji mnou zvolené prameny narativni analyze a komentuji
vysledky.

V zavéru shrnuji vyzkum a nabizim dal$i témata hodna zkoumani. Prace je déle

opatfena edi¢ni poznamkou a slovni¢kem pojm1.



2. Predstaveni pramenu

2.1 Primarni prameny

Pro analyzu jsem vybrala Ctyfi divadelni hry. Dvé, které spadaji do Zanru kreolska
fraska, od autora Alberta Vacarezzy a dvé kreolské grotesky od autora Armanda Discépola.

Tito autofi jsou znamymi zastupci obou zanru a jejich divadelni hry dosahly velkého
uspéchu.

Hru Tu cuna fue un conventillo Alberta Vacarezzy jsem vybrala ztoho divodu,
7e se jedna o velmi hodnotné dilo té doby z estetického hlediska.! Jeho druh4 hra, kterou jsem
se rozhodla analyzovat, Conventillo la Paloma, jako prvni argentinska hra dosahla tisice
uvedeni.? Tento idaj vypovida o oblibenosti hry a jeji diileZitosti v argentinské kultufe.

Tereza Sanhueza, odbornice na argentinské a chilské divadlo, kterd se dlouhodobé
moderniho argentinského divadla.> Hru Mateo jsem vybrala proto, Ze hlavnim hrdinou je italsky
imigrant a zapletka je uzce spojena se socio-ekonomickou situaci imigrantii. O oblibenosti této
hry vypovida fakt, ze jméno kon¢ Mateo se nasledné v Argentiné vzilo pro oznaceni drozky —
vice nize, v popisu hry. Ve druhé autorové hie, kterou jsem zvolila, Mustafa, se setkdvame
s Italy zase z jiného uhlu pohledu, ktery je pro analyzu piinosny.

NiZe nésleduje struény popis vybranych divadelnich her:

2.1.1 Tu cuna fue un conventillo

Autor: Alberto Vacarezza
Rok vydani: 1920
Literarni druh: drama

Literarni Zanr: kreolska fraska

Téma: Zivot imigrantdl, mezilidské vztahy, lakadla a nebezpeci Zivota delikventl

! PELLETTIERI, Osvaldo. El sainete y el grotesco criollo: del autor al actor. 1era edicién. Buenos Aires:
Galerna, 2008. ISBN: 978-950-556-533-7. (online) Dostupné z:
https://books.google.com.ar/books?id=DcPeQyGPRuoC&pg=PA118&Ipg=PA 118&dq=cuando-+un+pobretse+d
iviertetsainete&source=bl&ots=VHmMPAL _RzP&sig=61dUgdvlZ6DMgjfel g2u83FGdWU&hl=es-
419&sa=X&ved=0ahUKEwi7pl-bj9TKAhXHjpAKHZudCBwQOAEIKjAE#v=onepage&q=Alberto&f=false
[cit. 2024-04-10], str. 117

2 TamtéZ

3 SANHUEZA, Maria Teresa. Armando Discépolo. Un obstinado transgresor de géneros. Teatro. Revista del
Complejo Teatral de Buenos Aires. 09/2001, ro¢. 22, €. 65. (online) Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/328412109 Armando_Discepolo_Un_obstinado_transgresor_de_gener
os [cit. 2024-04-20], str. 9
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https://books.google.com.ar/books?id=DcPeQyGPRuoC&pg=PA118&lpg=PA118&dq=cuando+un+pobre+se+divierte+sainete&source=bl&ots=VHmPAL_RzP&sig=61dUgdvlZ6DMgjfgLg2u83FGdWU&hl=es-419&sa=X&ved=0ahUKEwi7pI-bj9TKAhXHjpAKHZudCBwQ6AEIKjAE#v=onepage&q=Alberto&f=false
https://books.google.com.ar/books?id=DcPeQyGPRuoC&pg=PA118&lpg=PA118&dq=cuando+un+pobre+se+divierte+sainete&source=bl&ots=VHmPAL_RzP&sig=61dUgdvlZ6DMgjfgLg2u83FGdWU&hl=es-419&sa=X&ved=0ahUKEwi7pI-bj9TKAhXHjpAKHZudCBwQ6AEIKjAE#v=onepage&q=Alberto&f=false
https://books.google.com.ar/books?id=DcPeQyGPRuoC&pg=PA118&lpg=PA118&dq=cuando+un+pobre+se+divierte+sainete&source=bl&ots=VHmPAL_RzP&sig=61dUgdvlZ6DMgjfgLg2u83FGdWU&hl=es-419&sa=X&ved=0ahUKEwi7pI-bj9TKAhXHjpAKHZudCBwQ6AEIKjAE#v=onepage&q=Alberto&f=false
https://www.researchgate.net/publication/328412109_Armando_Discepolo_Un_obstinado_transgresor_de_generos
https://www.researchgate.net/publication/328412109_Armando_Discepolo_Un_obstinado_transgresor_de_generos

Kompozice: Divadelni hra méa jedno jednani rozdé€lené do tif obrazli. V prvnim obraze

se seznamujeme se vSemi postavami, jejich vzdjemnymi vztahy, a také s conventillem. Druhy

obraz je nejkratsi. Na zaCatku Aberastury u¢i dona Antonia svadét Zeny a ten se nasledné snazi

ziskat si Encarnacion. Ptistihne je ovSem jeji manzel. Ve tietim obraze se ocitdme na tane¢ni

zabave, na které vykrystalizuji a vyfesi se spory mezi postavami.

Hlavni postavy:

Maldonado — Nezname jeho jméno, ve hie jej nazyvaji jen pfijmenim. Zrovna se vratil
z vézeni, kde si odpykéval trest za loupez. Je zamilovany do Rosalii, chtél se s ni
1 ozenit, ale ona nakonec odesla s El Gallem, jeho neptitelem.

El Gallo — Jmenuji ho ptezdivkou, kterda znamena ,kohout* — jako metafora
Rosalii. Snazi se svést Rositu ke stejnému osudu, jako Rosaliu, vidi v ni ,,mladé maso*
— domluvil se s dofiou Prudencii, aby uspotfadala tancovacku v conventillu, kam by
se jinak nedostal.

Rosalia — Pritelkyné Galla, Zije si Zivot v blahobytu. Plivodné bydlela v conventillu, ale
El Gallo ji svedl a odvedl pryc.

Rosita — Mlada sle¢na, dcera dona Julidna. Jeji jméno, Cesky ,razicka“, odkazuje
na mladsi verzi Rosalii, El Gallo ji chce udélat totéz, co starsi Rosalii. Jeji otec je stary,
nema tedy Zadnou ochranu, je zranitelnd. Na pomoc ji ptijde Maldonado.

Don Julian — star$i pan, otec Rosity, ptitel Maldonada

Dofia Prudencia — Star$i pani, dohazovacka. Uspotfada slavnost, aby do conventilla
mohli vstoupit lidé zvenci.

Don Antonio — Ital, ktery reprezentuje kreolského majitele conventilla a o objekt
se stard. Je zamilovan do Encarnacion. StraSpytel, ktery se chce lidem zavdécit.

El Palomo a Encarnacién — Spanéliti imigranti. El Palomo je velmi Zarlivy, protoZe
se o Encarnacion pokousi Don Antonio. Jejich situace se ke konci hry nevyftesi, ale je
naznaceno, ze Encarnacién mozna odejde s Donem Antoniem.

Rancagua a Filomena — Rancagua je potomek plvodnich obyvatel — jeho jméno
odkazuje na argentinskou horu Aconcagua, kterd je se svymi 6.961 m.n.m. nejvyssi
horou celého Amerického kontinentu. Je lenoch, nemd praci a jen hraje na kytaru
a zpiva. Filomena je jeho pfitelkyné, oba Zivi. KdyZ se o ni uchazi Aberastury, nenecha
se svést a zlistdva s Rancaguou.

Aberastury — Pritel Galla, libi se mu Filomena. Dle jména pochazi z Baskicka.

El Carpintero — Ital, ktery vlastni truhlarnu. Byl usvédceny z vrazdy.
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Misto a doba déje: nadvofi conventilla, 20. 1éta 20. stoleti.

Obsah: Na nadvofi conventilla se potkdvame s obyvateli tohoto domu a zjist'ujeme, jaké jsou
mezi nimi vazby a jak vypada jejich kazdodenni Zivot. Vzhledem k tomu, Ze dofia Prudencia
porada tanecni zabavu, mohou pfijit do ,,posvatného klastera® (Sp. ,,convento®) i znadmi
»zvenci®. V ohrozeni je slecna Rosita, kterou se snazi odloudit El Gallo s Rosaliou. Ta s nim
pted n¢jakou dobou odesla z conventilla za blahobytem. Rositu ale zachranuje pred témito

vnéjSimi lakadly Maldonado.

2.1.2 Conventillo la Paloma

Autor: Alberto Vacarezza
Rok vydani: 1929
Literarni druh: drama
Literarni Zanr: kreolska fraska
Téma: Zivot imigrantli, mezilidské vztahy, zarlivost
Kompozice: Divadelni hra méa jedno jednani rozdélené do tfi obrazli. V prvnim obraze
se seznamujeme s postavami. Zjistujeme, ze se do conventilla nast€éhovala mlada, krasna
Paloma. Paloma se libi v§em muZskym ndjemnikiim krom¢ Villy Crespa, jejich manZelky na ni
vSak zarli. Don Miguel planuje oslavu a diky tomu pfijde do conventilla Paseo de Julio, byvaly
Palomin pfitel. Ten si ji chce odvést zpét, Paloma vSak nechce. Zastane se ji Villa Crespo.
Druhy obraz je nejkratSi a psany ve verSich. MuZsti obyvatelé conventilla se v noci pod
Palominym oknem snazi Palom¢ nadbihat. Ve tfetim obraze se koné oslava, na které se vyftesi
vSechny zéapletky.
Hlavni a vedlejsi postavy:
e Paloma — Mlad4 a krasnd Kreolka, kterd pracuje ve fabrice. Neboji se vyjadfit svij
nazor. Je prostofeka, libi se ji pozornost, chce byt nezavisla.
Dle Angélicy Jiménez Huizar pfedstavuje postava Palomy ztélesnéni mésta Buenos
Aires. Uvadi, ze Palom¢ muzi z riiznych kultur vyjadiuji sviij zdjem, ale ona si udrzuje
lhostejnost; je kosmopolitni a bilingvni.* Dale argumentuje uryvkem ze hry Tu cuna fue un

conventillo (samotny uryvek analyzuji a prekladam v podkapitole 8.1):

»DON ANTONIO: jVea che, grapino de la madona! Yo tengo treinta afios de América y a esa

tierra tengo tanto derecho come osté.

4 HUIZAR J., Angélica. Alberto Vacarezza entre el tango y el sainete: Ideologia en el conventillo. Hispamérica:
revista de literatura. 08/2007, ro¢. 36, ¢. 107. (online) Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/20540788 [cit.
2023-10-01], str. 108
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SAMUEL: ;Y yo también, que ti piensas!

DON JULIAN: ;Y mas que yo, ya lo creo! ... desde que la aprovechan mejor. Pero, no importa,
jsotretas!... jAhi la tienen si es de ustedes!... Agarrenla y hagan de ella lo que quieran. Yo soy criollo
y me voy... jPero no le hace!... jCuando haya que morir para defenderla, no seran ustedes, los importados,

sino criollos los que mueran!... Pero, ahi la tienen a la tierra... Agarrenla pa ustedes... Yo me voy... Yo

soy un criollo!...3

Dle Huizar se imigranti, don Antonio a Samuel, bavi o Buenos Aires jako o ,,madon¢*,
narokuji si ji a berou ji Kreolovi donu Julianovi, ktery brani sviij narok na ni.%

J& s Huizar bohuzel nemohu souhlasit. Domnivam se, Ze je jeji interpretace daného
uryvku ze hry Tu cuna fue un conventillo chybna. Jsem toho nazoru, Ze slovo ,, madona “ patti
k celému vykiiku ,, ;grapino de la madona!“. Tento slovni obrat jsem pielozila jako
»Zpropadeny ozralo!“, slovo ,, grapino “ se, podle mého nazoru, odkazuje na italsky alkoholicky
napoj grappa, odtud tedy ,,0zrala®, a ¢ast ,, de la madona “, tedy ,,0d Panenky Marie, by méla
byt zdlraznénim, proto ,,zpropadeny“. Nicméné¢ Huizar interpretuje slovo ,,madona‘ jako
divku, metaforu pro mésto Buenos Aires. Déle tvrdi, Ze postavy hovoii o mésté, tedy této
»madong®, a z toho diivodu pouzivaji Zensky rod. Ale Zensky rod pouzivd don Antonio pro
Htuto zemi®, tedy ve Spanélsting ,, esa tierra“. Mluvi tedy o celé Argenting, nejen o hlavnim
meésté. Don Julidn zminuje Gmrti pfi ,,jeji* obrané — opé€t jsem toho nazoru, ze je fe€ o obrané
celé zem¢, napf. proti Indiantim, se kterymi Argentina bojovala jest¢ ve druhé poloviné
19. stoleti.

Nemohu souhlasit ani se zminénou charakteristikou samotné Palomy. Zajem a obdiv ji
vyjadiuji Ital, Spanél, Turek i Kreol Seriola. Ale Kreol Villa Crespo ne, a to ji vadi. Ziejmé uz
od zagatku se ji libi prave on, a proto je k ostatnim chladné a lhostejna.

Paloma také neni podle mého nazoru kosmopolitni. Opustila sice byvalého pfitele
a nechce se k nému vratit, ale rozhodné v tom nespatiuji znak svétoobcanstvi. Odesla do jiné

¢tvrti, do conventilla, ve kterém chce zkusit Stésti a byt samostatna, protoze, dle jejich slov:

~PALOMA: ... jpa oponer a la falsa alegria de sus turbios bodegones la limpia claridad de estos

barrios de trabajo!*’

> VACAREZZA, Alberto. Tu cuna fue un conventillo, str. 105

® HUIZAR J., Angélica. Alberto Vacarezza entre el tango y el sainete: Ideologia en el conventillo. Hispamérica:
revista de literatura. 08/2007, ro€. 36, ¢. 107. (online) Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/20540788][ cit.
2023-10-01], str. 108, 109

"VACAREZZA, Alberto. El conventillo de la Paloma, str. 203

o PALOMA: ... Abych postavila proti falesné radosti jejich pochybnych hospod Cistou jasnost téchto pracovnich
ctvrti!
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Tedy, dava prednost Ctvrti, kde jsou Cestni pracoviti lidé, proti ¢tvrti plné pofidérnich

hospod, nechce byt doma kdekoli na svéte.

Jazykové znalosti Paloma také nema nijak nadprimérné. Vyraziim lunfarda ptirozené

rozumi, b&znému cocoliche, kterym mluvi Ital don Miguel nebo Spanélka Mariquifia také, ale

Turkyni Sofie nerozumi viibec a z4d4 ji, aby to, co ji chce fict, nejprve fekla pritelkynim, které

to Palomé ptelozi.

Jsem tedy nazoru, ze nejde o promysleny symbolismus, o metaforu Buenos Aires, ale

o prosty piib¢h se stastnym koncem typicky pro kreolskou frasku, kdy Villa Crespo Palomu

osvobodi od minulosti a jejich laska maze vzkvétat.

Villa Crespo — Kreol, nejprve o Palomu nejevi z4jem, na konci hry si vzajemné vyjevi
city. Chrani ji proti Paseo de Juliovi. Pomiize Zendm vymyslet past na jejich muZe, aby
zarlili.

Paseo de Julio — byvaly pftitel Palomy, majetnicky.

Don Miguel — Italsky imigrant, encargado v conventillu. Pfedev§im zédbavna postava.
Ma nejvétsi spor s donem José.

Don José a Mariquifia — Spanélé. Celé jméno Mariquiiii je Maria Mudifio de las Canjas
de Tineo, pochazi ze Spanélské Asturie. Je Zarliva, sebejista, neboji se vyjadrit svij
nazor, ale zaroven ji zaleZi na nazoru ostatnich. Vime o ni, Ze pracovala ve dvaceti dvou
domacnostech, ziejmé jako sluZebnice. Don José a Miguel se vzajemné nemaji radi.
Libi se mu Paloma. Na konci hry je mu lito, Ze jeho vlastni manzelka dava ptrednost
(1 kdyz na oko) jinému.

Seriola a Doce Pesos — Kreolové. Seriola hraje na kytaru a zpiva, v mluvé pouziva
vyrazy lunfarda. Libi se mu Paloma, ale na konci hry velmi Zarli na manZelku. Doce
Pesos se celym jménem jmenuje Marieta Scartachini, pracuje ziejmé v obchodu
s tkaninami.

Abraham a Sofia — Turci. Abraham je podomni prodejce — prodava hedvabné Satky.
Sofia se celym jménem jmenuje Sofia Kairuz Abel. Abrahamovi se také libi Paloma,
na konci hry je rad, Ze Sofia jen pfedstirala, Ze se zajiméa o jiného. Oba Turci mluvi

tézko srozumitelnym cocoliche.

Misto a doba déje: nadvoii Conventilla la Paloma ve ¢tvrti Villa Crespo, 20. 1éta 20. stoleti.

Tteti obraz se odehrava v nedéli vecer.

Obsah: D¢j nejznaméjsi hry Alberta Vaccarezzy se opét odehrava na nadvofi conventilla, kam

se pristéhovala novd péknd nijemnice Paloma. Star§Si muzsti obyvatelé se Palomé snazi
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nadbihat a dvofit se ji, jejich manZzelky na ni Zarli a chtéji, aby se odst¢hovala. Paloma vSak
zajem muzi neopétuje. Jediny muz, ktery ji nenadbiha, je Villa Crespo, a to Palomu mate. Ten
piijde s ndpadem, ze kdyz se manzelky budou zajimat o jiné muze, probudi ve svych manzelich
zarlivost a ti se k nim vrati s veSkerou pozornosti. Don Miguel planuje velkou tancovacku na
oslavu deseti let, co pracuje jako spravce v conventillu. Pozve ptitele Coneja, aby mu na ni hral
s orchestrem. S Conejem se do conventilla pfijde podivat Paseo de Julio. Ten v Palomé pozna
svou byvalou pritelkyni, ktera od néj utekla. Chce si ji odvést zpét, ale Paloma se s nim vratit
nechce. Villa Crespo se ji zastane, vetielce vyZene, ale ndklonnost ji nevyjadii.

V druhém obraze se v noci pod Palominym oknem stiidaji muzsti ndjemnici conventilla
a dvofi se ji. Paloma vSak vSechny odmita.

Ve tfetim obraze, v nedéli vecer, probiha velkolepd tancovacka. ManZzelky tanci
s jinymi muZi a predstiraji, Ze se skvéle bavi. Manzelé Zarli. Na scénu pfichazi Paseo de Julio
s dvéma kumpény. Chce si nasilim odvést Palomu. Villa Crespo se ji opét zastane, Paseo
de Julio v8ak vytdhne revolver. Paloma nechce, aby se nékomu néco stalo, a zvlast’ Villa
Crespovi. Proto se rozhodne, ze s Paseo de Juliem ptjde. Villa Crespo ji vSak zachrani, pted
conventillem se s Paseo de Juliem popere, a nasledn¢ si s Palomou vzajemné vyjevi ndklonnost.
Manzelky se vrati ke svym manzellim a ptiznaji jim, Ze z jejich strany $lo pouze o lest. Muzim

se ulevi.

2.1.3 Mustafa

Autor: Armando Discépolo a Rafael José de Rosa

Rok vydani: 1921

Literarni druh: drama

Literarni Zanr: Jedna se o dilo na pomezi mezi kreolskou fraskou a kreolskou groteskou. D¢j
se odehrava v obydli Mustafy, a nikoliv pouze na dvofe a béhem slavnosti. Déle jsou lépe
vykreslené motivy pro ¢iny hlavniho hrdiny, se kterym divéak souciti a konec hry je tragicky.
Podle mého nazoru spiSe vystihuje znaky kreolské grotesky.

Témata: Zivot imigrantd, stesk po domoving, sebeklam

Kompozice: Divadelni hra mé jedno jednani rozdélené do tii obrazi. V prvnim obraze se divéci
seznamuji s rodinou Mustafy a dona Gaetana, probiha prvni konflikt mezi obéma muZzi
o vyherni los, ktery koupili spoleéné. V druhém obraze, ktery se odehrava v noci, probiha
dialog mezi Mustafou a donem Gaetanem. Oba muZi si nejdiive spilaji, nasledné se sblizuji

rozhovorem o svych zemich, nicméné nadavky pokracuji poté, co Gaetano zmini vyherni los.
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Ve tietim obraze se divak dozvida diivod Mustafova jednani. V zavéru hry dochézi k rozuzleni
zapletky.

D¢&;j se odehrava chronologicky, béhem vecera, noci a nasledujiciho réna.

Pted prvnim obrazem ¢teme vyjadieni autora, ktery nechce, aby byly postavy jeho hry
karikaturami — viz nize, v podkapitole 2.2.1.
Hlavni a vedlejsi postavy:

e Mustafd — Turecky imigrant, jenz do Argentiny pfijel s manzelkou Constantinou, doufa,
ze si v Americe budou zit 1épe nez v rodné zemi. Je pracovity, snazi se vydélavat penize
podomnim prodejem cetek s kolegou Omarem. Nicméné prace je to velmi narocna,
musi hodné chodit a nosit nositka se zboZzim a vydélek neni vysoky. O zboZi
se az chorobné strachuje. M4 dvé déti, Eliase a Saru. Sara chodi s pfitelem Peppinem,
ale Mustafa to nerad vidi, protoze po svatb¢ jeji vydélek ,,odejde* z domu. S ptitelem
donem Gaetanem naptil koupi los, ktery, jak se pozdéji ukaze, vyhral. Mustafa v tom
vidi ptilezitost, jak s celou rodinou odjet zpét do Turecka — nejen ze se mu po domoviné
styska, ale ptfedevSim proto, Ze v Argentin¢ nenalezl to, co hledal. Proziva silnou
deziluzi. Proto Italovi 1ze a je v prvni chvili schopen zajit i do extrému, aby penize pro
rodinu ochrénil. Pozdgji se ovSem zacne bat, a rodina ho donuti se pfiznat donu
Gaetanovi, Ze listek schoval. KdyZ pak zjisti, Ze vyherni listek sezraly mysi, je uplné
zni¢eny.

e Don Gaetano — Italsky imigrant, provozuje stanek s ovocem a zeleninou, kde prodava
produkty nevalné hodnoty za vysoké ceny. S Mustafou koupi napil vyherni los. Kdyz
zjisti, ze vyhrali, chce investovat penize do spole¢ného podniku s Mustafou. Je
agresivni, kdyZ mu Mustafa 1Ze.

e C(Constantina — Mustafova manzelka

e Sara — Mustafova dcera, pracovitd a hodna, miluje Peppina

e Elias — Mustafliv syn, pracuje ve slévarné, spravedlivy

e Peppino — Gaetanliv syn, lidé si z n€j utahuji kvali ptizvuku, chodi do Skoly, kde
st zlepSuje SpanélStinu, miluje Saru. Jejim rodi¢lm nosi produkty z otcova stanku, kde
pracuje.

® Omar —Turek, s Mustafou prodava tretky

Misto a doba déje: nadvofi conventilla a obydli Mustafovy rodiny, na zacatku 20. stoleti,
mozna v prubéhu 1. svétoveé valky, béhem cca 24 hodin
Obsah: Hlavni postavou této divadelni hry je Turek Mustafa, jenz pticestoval do Buenos Aires

se svou zenou Constantinou za vidinou lepSiho zivota. On a jeho kolega Omar jsou podomni
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prodejci, chodi s nositky se zbozim ,,vSe za dvacet centavi®, ale moc nevyd¢lavaji. V den, kdy
se odehrava d¢j, Mustafa s Omarem obesli 307 bloku, ale vyd¢lali si kazdy pouze sedmdesat
centavl.

Mustafa se domluvil s Italem, donem Gaetanem, Ze spolecné koupi los. Ten vyhraje
deset tisic pesos a don Gaetano se raduje, ze kdyz maji tedy vyhru na pil, kazdy vyhral pét tisic
pesos. Mustafovi vSak dojde, ze jde opravdu o hodné penéz a listek kupoval on. Pied Italem
tedy zapfte, ze by néjaky listek kdy m¢l, s cilem Ze za vyhrané penize se s celou rodinou vrati
do Turecka, po kterém se mu moc styskd. Don Gaetano se obrovsky rozcili a vyhrozuje,
ze celou Mustafovu rodinu zabije. VeCer jde kolem Mustafova okna a v rozhovoru
se konverzace stoc¢i ke krasam jejich rodnych zemi. Vypada to, ze se dva muzi usmifi, ale pak
se Gaetano opét zeptd, zda si piijdou spolecné vybrat vyhru a rozmiska pokracuje.

Druhy den Mustafa ptizna roding, co udélal. Jeho syn Elias zavola dona Gaetana a fekne
mu, Ze jeho otec listek ma a schoval ho. Kdyz ho jde hledat pod truhlu, kde ma byt ulozeny,

aby ho nikdo neukradl, vSichni zjisti, ze listek sezraly mysi.

2.1.4 Mateo

Autor: Armando Discépolo

Rok vydani: 1923

Literarni druh: drama

Literarni Zanr: kreolska groteska

Témata: zivot italskych imigranti, rozkol v hodnotach, technicky pokrok, generacni konflikt
Kompozice: Divadelni hra méa jedno jednani rozdé€lené do tif obrazli. V prvnim obraze
se seznamujeme s Miguelovou rodinou a jejich Spatnou finan¢ni situaci. V druhém obraze,
ktery je nejkratsi, se odehrava loupez a Miguel si v monologu ke svému koni uvédomuje svou
rozpolcenost a rozkol v hodnotach. Ve tretim obraze dojde k rozuzleni zapletky

D¢j se odehrava chronologicky, béhem jedné noci a nasledujiciho rana.

Pted obrazy jsou uvedeny popisné pasaze psané kurzivou. V prvnim déjstvi je tato pasaz
nejdelsi, popisuje ptibytek Miguelovy rodiny. Ve stejnych kulisach se odehrava i treti déjstvi.
Hlavni a vedlejsi postavy:

e Miguel Salema — Sedesatilety otec rodiny, chudy droZzkaf. Nenavidi moderni pokrok

a predevsim automobily. Je Cestny a tvrdohlavy. Jeho nejlepsim pftitelem je kiin Mateo,

kterého ma radsSi nez své déti. Ale povinnost k rodin€ zaopatiit ji, ho pfimé&je, aby

se zucastnil loupeze. I kdyZ chce z mista zlo€inu utéct, Cest mu to nedovoli — nechtél by

zradit Severina, ktery mu tuto akci domluvil. Pii utéku pied policii opusti Matea.
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Na konci hry ustupuje od svych presvédceni a ma radost, Ze se syn Carlos stal fidicem,
protoze tak uzivi rodinu, kdyZ on jde do vézeni.

e Severino — Znamy Miguela, funebrak, v noci poméha lupi¢iim na svém voze odvazet
lup. Je tvrdy, neCestny. Miguelovi domluvi ucast na loupezi, aby mu Miguel mohl vratit
penize, které si od né&j pujcil.

e Doiia Carmen — Uzkostliva matka, mysli si, Ze by se rodi¢e méli za vSech okolnosti
postarat o své déti

e C(Carlos — Starsi ze synd, nema praci. Snazi se presvédcit otce, aby zacal pracovat jako
fidi¢ automobilu. Nakonec on sam bude pracovat jako fidi¢ a stane se hlavou rodiny.

e Chichilo — Mladsi ze synt, lenoch, snilek, chce byt profesiondlnim boxerem. Jeho
vzorem je Jack Dempsey, ktery byl aktivni ve dvacatych letech a stal se kulturni
ikonou.?

e Lucia — Miguelova dcera, kterd se snazi zaujmout chlapce zijictho mimo conventillo,
aby se odtamtud vymanila.

e Narigueta a Loro — lupici, Loro je pojmenovan dle papouska, protoze pii vyslechu
vSechno tzv. ,,vyzpiva“.

Misto a doba déje: obydli rodiny dona Miguela a buenosaireska ulice, 20. 1éta 20. stoleti,

béhem jedné noci a nasledujiciho rdna

Obsah: Hlavnim hrdinou této hry je don Miguel, italsky imigrant, ktery Zije v conventillu

se zenou Carmen a tfemi dospélymi détmi. DéEti nepracuji a neptispivaji do rodinného rozpoctu,

ze kterého chtéji jen Cerpat. Dcera Lucia doufa, Ze se z conventilla dostane vyhodnym sniatkem,

a proto chce vypadat co nejlépe. Nepracuje, protoZe ji to matka nechce dovolit. Starsi syn Carlos

také nepracuje, protoZze mu Z4dna prace neni dost dobra. Mladsi syn Chichillo by se chtél stat

profesionalnim boxerem. Don Miguel si vice neZ svych déti vazi starého koné Matea, ktery taha

Miguelovu drozku a ptispiva tak do rodinného rozpoctu. Jak jsem jiz uvedla vySe, jméno tohoto

koné se nasledné vzilo pro oznaceni drozky v Buenos Aires, tedy mateo, viz obr 2.

8 Wikipedie. Jack Dempsey. cs.wikipedia.org. Online. 27.07.2024. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Jack Dempsey [cit. 2024-07-28]
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Obr. 2, Mateo, Buenos Aires, 1941

Nicmén¢ v dobé, kdy se hra odehrava, se v Buenos Aires zacinaji objevovat auta, ktera
jsou rychlejsi, nez drozky; don Miguel tak prichdzi o zdkazniky, a auta nenavidi. Odmita prestat
jezdit s drozkou a zacit fidit viz.

Spatna finanéni situace a dluhy ho donuti pozadat dona Severina, italského funebréka,
ktery se zivi i nekalejSimi praktikami, o pijcku — dle kontextu ne prvni, dluzi mu uz tfi sta
pesos. Ale don Severino nesouhlasi. Nabizi vSak Miguelovi vydélek, kdyz se piida
ke zlo¢inu. V noci ma se dvéma lupici jménem Narigueta a El Loro jet vykrast dim a droZkou
pak lup odvézt. Miguel ve druhém obraze promlouvé ke koni a divak vnima jeho rozpolcenost.
Nocni lup skon¢i honickou s policii. Miguel se sice dostane domi, ale tam si pro né&j policie
prijde. Dfive nez ho odvedou, mu Carlos ozndmi, ze si naSel praci, jako fidi¢ automobilu,

a Miguel je vyrovnany, protoZe vi, Ze tak Carlos zaopatii rodinu.

2.2 Zhodnoceni pramenu

Historik Robert Rosenstone se ve své knize Visions of the Past: The Challenge of Film
to Our Idea of History zaobird problematikou, zda je mozné povazovat historicky film za
pramen studia historie. Drama je filmu podobné, ma psany scénat a lidé konzumuji jeho

vizualni podobu. Rozdil mezi divadlem a filmem je v dostupnosti (i kdyz v dnesni dob¢ tento
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problém také odpada — zdznamy divadelnich her jsou dostupné na riznych webovych
strankach) a v pruznosti/moznostech scény. Domnivam se tedy, ze z Rosenstoneovych nazort
mohu vychazet i pfi studiu divadelnich her.

Rosenstone uvadi, ze veSkera historie, vCetn¢ psané historie, je konstrukce, nikoli
reflexe. Je fadou konvenci pro premysleni o minulosti. Psana historie vytvoftila linearni,
védecky svét na strankach. A jazyk, kterym je psana historie zachycena, je pouze konvenci pro
vytvareni historie, kterd uprednostituje urcité prvky: fakta, analyzu, linearitu. Film méni dosud
zavedena pravidla. Z vizualniho a zvukového svéta, ktery je obtizné adekvatné zachytit slovy
na obrazovce se muze soucasn¢ odehrat n¢kolik véci: obraz, zvuk, jazyk, dokonce i text. Tyto
prvky se odliSuji od psané historie stejné jako ta byla odli$na od ustni tradice.

Historie tedy nemusi byt tvofena pouze na strankédch. Nejlepsi historické filmy mohou
historii posunout tim, ze ji personalizuji, emocionalné zptistupni minulost a pfinaseji ji novému
publiku. Miize to byt zplisob mysleni, ktery vyuziva jiné prvky nez psané slovo: zvuk, obraz,
pocit. Coz drama spliiuje.

Abychom ziskali komplexni kriticky pohled na zkoumané jevy, je tfeba podrobit
primarni prameny vnitini a vn&jsi kritice. Takova analyza mtize pomoci odhalit pfipadné
zkresleni reality a porozumét tomu, pro¢ jsou dané informace prezentovany zrovna zvolenym
zptisobem. Nejen Ze autor piSe literarni dilo pod tihou svého vniméni reality a se svou estetikou,
ale navic se jim zdmérné snazi komunikovat obecenstvu néjaké poselstvi. A to vSe musi
predlozit divaktim tak, aby jeho dilo bylo srozumitelné, Gspésné, a aby se divaci vraceli.

Kromé analyzy replik nesmime zapomenout ani na scénické poznamky, které jsou

pro interpretaci klicové.

2.2.1. Predstaveni autorua

ALBERTO VACAREZZA

Autor Bartolomé Angel Venancio Alberto Vaccarezza, znamy téZ pod pseudonymem
Alberto Vacarezza, (1886-1959) byl ispéSny buenosairesky dramatik a skladatel tanga.

Jeho vnuk, Antonio Vaccarezza, ho popisuje jako milého, nézného pana se zajmem
o skromné a obycejné lidi. Alberto Vacarezza zemtel, kdyz bylo Antoniovi 21 let, proto si ho
dobfe pamatuje. Vypovida, Ze ten, kdo jeho dédecka v mladi podnécoval, aby uvedl své hry,

byl Armando Discépolo.’

9 SANDINA, Claudia [@TangoAyeryhoy]. Tango Ayer y Hoy — Estrellas del 2x4 — Alberto Vaccarezza. Online,
video. 2015-06-07. Dostupné z: YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=IKuF1Jt bcw [cit. 2024-04-25].
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Badatel Néstor Pinson, odbornik na argentinskou hudbu a predevsim tango, na svém
blogu Todotango.com uvadi, Ze Vacarezzovo dilo piedstavovalo pravdivé svédectvi o své dobé
a o nelehkém Zivoté¢ imigrantt, které ale autor odleh¢il, a 1 kdyz se ve hrach konflikt vyosttil
a tasily se noZe ¢i revolvery, vie nakonec dopadlo §tastné a romanticky. !

Vacarezza se proslavil svymi hrami v Zanru kreolska fraska, ve kterych zni jeho hudba

ve stylu tango. Divadlo bylo do ptichodu rozhlasu, a i par let poté, Sifitelem lidovych pisni.!!

ARMANDO DISCEPOLO

Armando Discépolo (1887—1971) se narodil rodictim s italskymi koteny. Matka, Luisa
Delucchi, uz se narodila v Buenos Aires, ale jeji rodi¢e pochézeli z Janova. Otec, Santo
Discépolo, byl neapolsky hudebnik.'?> Armando a jeho mladsi bratr Enrique Santos Discépolo
(1901-1951) tak méli odmalicka piistup k hudbé a ke svétu italskych imigranti v Buenos Aires.

Armando Discépolo tvrdil, Ze se stal dramatikem ve svych 22 letech, v roce 1909, kdyz
jeho matka nasla sesit, kam si psal sva tajemstvi ve form¢ dialogt, a navrhla, zda nechce psat
divadelni hry. Uz o rok pozdéji ukazal svou prvni hru Entre el hierro Pablovi Podesta, ktery
jiuvedl uz o dva meésice pozdégji; pratelili se az do konce Pablova zivota (1923). Divadelni hry
psal do roku 1934. Od tohoto roku az do své smrti se pak vénoval divadelni rezii.'?

Bratr Enrique se samoziejmé nechal Armandem inspirovat. Hral divadlo a psal své
vlastni hry. V roce 1925 spolu se svym bratrem napsal hru E/ organito.'"* Ale ptedevsim se stal
znamym skladatelem a textafem, vénoval se pfedevSim tangu. Slozil hudbu napi. i pro
zfilmovanou verzi bratrovy hry Mateo (1937, rezisér Daniel Tinayre), ve které si také zahral

5

roli Severina.!> Ve svét¢ filmu nebyl uplnym novackem, roku 1930 se podilel

10 pPINSON, Néstor. Alberto Vaccarezza. Online, blogovy piispévek. 03.04.2014. Dostupné z: Todotango.com,
https://web.archive.org/web/20140403174312/http://www.todotango.com/spanish/creadores/avaccarezza.asp
[cit. 2024-04-25]

1 Tamtéz

12 SANHUEZA, Maria Teresa. Armando Discépolo. Un obstinado transgresor de géneros. Teatro. Revista del
Complejo Teatral de Buenos Aires. 09/2001, ro€. 22, €. 65. (online) Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/328412109 Armando_Discepolo_Un_obstinado_transgresor_de_gener
os [cit. 2024-04-20]. Str. 8

13 SANHUEZA, Maria Teresa. Armando Discépolo. In: CODY, Gabrielle H., SPRINCHORN, Evert. The
Columbia Encyclopedia of Modern Drama. New York: Columbia University Press, 2007. Volume 1. ISBN 978-
0-231-14032-4. (online) Dostupné z: https://www.researchgate.net/publication/328412262 Armando_Discepolo
[cit. 2023-04-20]. Str 351

14 SANHUEZA, Maria Teresa. Armando Discépolo. Un obstinado transgresor de géneros. Teatro. Revista del
Complejo Teatral de Buenos Aires. 09/2001, ro€. 22, €. 65. (online) Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/328412109_Armando_Discepolo_Un_obstinado_transgresor_de_gener
os [cit. 2024-04-20]. Str. 9

15 Film ke zhlédnuti zde:

Dir. TINAYRE, Daniel, Mateo. [@PeliculasUniversales]. Mateo (1937) - Dir. Daniel Tinayre PELICULA
COMPLETA. Online, video. 2020-09-08. Dostupné z: YouTube,
https://www.youtube.com/watch?v=V0aCG_8GVKI [konzultovano 2024-04-25]
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na kratkometrdznim filmu Yira, yira, ktery zobrazuje jeho stejnojmennou pisenn nazpivanou
Carlosem Gardelem, nejznaméj$im zp&vakem tanga — Enrique saém na zadatku pisefi popisuje.'®

Cast textu pisné zni:

,Uvidis, Ze je vSe lez / uvidis, Ze nic neni laska / ze svétu je vSechno jedno. / Bloumej, bloume;.

/ 1 kdyz t& zivot lame / 1 kdyZ t€ bolest rozezird / nikdy necekej pomoc / ani pomocnou ruku, ani

laskavost.«!”

Vzhledem k tomu, Ze oba bratii vyristali v prostfedi imigrantii a texty tanga by mély
odrazet realné zivotni ptfibéhy, vétim, ze text vychazi z autorovy pfimé zkusenosti.

Oba bratti vyrustali v italsky mluvici rodiné a od malicka poslouchali historky o zivot¢
italskych imigrant v Buenos Aires, kteii pfijeli v druhé poloviné 19. stoleti. Tyto pfib&hy
se staly zdkladem pro Armandovu pozd¢jsi divadelni produkei. Ve tvorbé mu poméhal 1 fakt,
7e divadlo také sam hral.'8

Jeho divadelni produkce je rozsahla, za cely Zivot napsal 32 her.!” Hry psal v rtiznych

zanrech, napt. kreolské frasky, operety, ale nejznaméjsi jsou jeho kreolské grotesky.?’

2.2.2 Kreolska fraska a kreolska groteska

KREOLSKA FRASKA

Spolu s imigranty pfiSla do Argentiny i1 evropska kultura, mimo jiné Spanélsky typ
divadla, tzv. teatro por horas (hodinové divadlo), a v ramci né&j género chico (drobny zanr). Slo
o divadelni hry, které netrvaly vice nez hodinu, mély jednoduchou zapletku, jen nékolik postav

a vétSinou jen jedny kulisy. Divadlim to umoznovalo uvadét vice predstaveni za jeden den

16 Klip ke zhlédnuti zde:

DISCEPOLO, Enrique S. Yira Yira. [@CarlosGardel]. Carlos Gardel - Yira Yira (Video Oficial). Online, video.
2023-08-11. Dostupné z: YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=2bKDIuGJKPQ [konzultovano 2024-04-
25]

17 Verds que todo es mentira/Verds que nada es amor/Que al mundo nada le importa/Yira... yira.../Aunque te

¢

quiebre la vida,/Aunque te muerda un dolor,/No esperes nunca una ayuda,/Ni una mano, ni un favor.
18 SANHUEZA, Maria Teresa. Armando Discépolo. Un obstinado transgresor de géneros. Teatro. Revista del
Complejo Teatral de Buenos Aires. 09/2001, ro¢. 22, €. 65. (online) Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/328412109_Armando_Discepolo_Un_obstinado_transgresor_de_gener
os [cit. 2024-04-20]. Str. 8

19 SANHUEZA, Maria Teresa. Armando Discépolo. In: CODY, Gabrielle H., SPRINCHORN, Evert. The
Columbia Encyclopedia of Modern Drama. New York: Columbia University Press, 2007. Volume 1. ISBN 978-
0-231-14032-4. (online) Dostupné z: https://www.researchgate.net/publication/328412262 Armando_Discepolo
[cit. 2023-04-20]. Str 352

20 SANHUEZA, Maria Teresa. Armando Discépolo. Un obstinado transgresor de géneros. Teatro. Revista del
Complejo Teatral de Buenos Aires. 09/2001, ro¢. 22, €. 65. (online) Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/328412109 Armando_Discepolo_Un_obstinado_transgresor_de_gener
os [cit. 2024-04-20]. Str. 9
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a tim zvysit vydélek. Género chico obsahovalo hry riznych typd, napt. vaudeville, zarzuelu
&i fragky. Vsechny tyto produkce byly veselé a obsahovaly tanec a zpév.?!

Sainete criollo, Cesky kreolska fraska, je divadelni zéanr, ktery byl v Argentiné obzvlast
oblibeny v 19. a na pocatku 20. stoleti. Zapletky jsou jednoduché, romantické, s dobrym
koncem, a odehravaji se Casto na dvofe conventillos. Tam se potkavaji postavy raznych
narodnosti. Obraz imigranti je ale stereotypni — vykresluje je jako nezadouci chudé hlupaky
v situacich, které je zesméshovaly. Postava ,,Talidna“?? byla vétsinou ve sporu s postavou
Spanéla. Tomu se fikalo ,.el gallego®, tedy Galicijec, ale realné mohl pochazet z jakékoliv Easti
Spanélska. ,.El turco” bylo oznaéeni pro kazdého imigranta z blizkého vychodu a vétsinou byli
zobrazovéni jako podomni prodejci.?* Postavy mluvi hovorovym jazykem a cocoliche, coz byl
dalsi ze zesmésnujicich prvki.

Konec zapletky je stastny, zlo je potrestano.

Tento Zzanr odraZzi kostumbrismus a rychly proces transkulturace, ktery ve méstech
probihal,?* tedy vzajemné piisobeni riiznych kultur, které se ovliviiuji a tim tvoii nové jevy —

na ptiklad lunfardo.

KREOLSKA GROTESKA

Kreolska groteska (grotesco criollo) je divadelni zanr vychazejici z kreolské frasky.
ale tragikomické. Stale se objevuji vtipné momenty, ale s horkym podtextem.

Jedna se o kratkou hru o jednom, maximalné dvou d&jstvich, ktera trva hodinu, nejvyse
hodinu a pil. Odehrava se v conventillu, nicmén¢€ uz ne na nadvofi, ale uvnitt v prostorach, kde
postavy doopravdy Ziji. Scénografie a kostymy jsou realistické a odrazeji ekonomickou situaci

postav, kterymi jsou imigranti, Casto Italové, ktefi jsou néjakym zplsobem zesméSnéni.

21 PEREZ, Irene. Introduccion. In: DISCEPOLO, Armando, COSSA, Roberto. El grotesco criollo: Discépolo-
Cossa. Buenos Aires: Colihue, 2001. ISBN 978-950-563-661-7. (online) Dostupné z:
https://books.google.cz/books?id=90u5iGs3MpcC&pg=PA3&hl=cs&source=gbs_selected pages&cad=1#v=one
page&q&f=false [cit. 2024-04-23]. Str. 25, 26

2 vye Spanélsting el tano*

23 SANHUEZA, Maria Teresa. (No) hacerse la América: La realidad de los inmigrantes en el teatro de Armando
Discépolo. Revista de Humanidades. Santiago de Chile: Universidad Nacional Andrés Bello, 12/2010, €. 22,
ISSN: 0717-0491, (online) Dostupné z:

https://www.researchgate.net/publication/328412463 %27No_Hacerse _la_America%27 la_realidad de los in
migrantes_en_algunas_obras_de Armando_Discepolo [cit. 2024-04-20] str. 124

24 PEREZ, Irene. Introduccién. In: DISCEPOLO, Armando, COSSA, Roberto. EI grotesco criollo: Discépolo-
Cossa. Buenos Aires: Colihue, 2001. ISBN 978-950-563-661-7. (online) Dostupné z:
https://books.google.cz/books?id=90u5iGs3MpcC&pg=PA3&hl=cs&source=gbs_selected pages&cad=1#v=one
page&q&f=false [cit. 2024-04-23]. Str. 26
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Stereotypni charakteristika postav zde z zanru kreolska fraska zastava, charaktery vSak mayji
mnohem hlubsi psychologii — smich, ktery komické scény atd. vyvola, je hoiky.?

Z4sadnim tématem kreolské grotesky byva nedostatek penéz.?°

2.2.3 Vnitini krititka her Tu cuna fue un conventillo

a Conventillo la Paloma

Obé hry Alberta Vacarezzy, které jsem si pro analyzu vybrala, spliiuji rysy zanru
kreolska fraSka. V obou hrach se d¢j odehrava na nadvoftich conventillos a postavy, se kterymi
se divak setkava, jsou vykresleny stereotypné (viz 4.8).

,Tlaliani“ jsou vroli zesmé$novanych hlupakt, ,Turci“ (i kdyZz mohlo jit téz
o jakoukoliv arabskou narodnost) mluvili velmi nesrozumitelné¢ a byli zobrazovani jako
podomni prodejci atd. Zazniva i1 cocoliche a lunfardo. Vzhledem k tomu, Ze se v poslednim
obrazu obou her s postavami divak zic¢astni tane¢ni zabavy, neni opomenut ani tanec a zp¢v.

Divaci, vétSinou ze stiedni tfidy, diky témto hram ziskavali socidlni povédomi, protoze
kreolské frasky odrazely spolecensko-kulturni prostfedi, navic v dob¢, kdy byli schopni kritiku
své socidlni tfidy snést.?’” Proto byly kreolské frasky Alberta Vacarezzy oblibené a jsou
relevantni dodnes.

Vacarezza byl plodnym dramatikem. Na svém konté mé ptes dvé stovky divadelnich
her. Autofi frasek nicméné kopirovali sami sebe a Vacarezza toto také praktikoval. Jeho hry tak
mivaji podobné zapletky a n&které dokonce stejné scény.”® Napt. u obou her, které budu dale

analyzovat, se ¢ast dé¢je odehrava béhem tane¢ni zdbavy na nadvoii conventilla.

25 PEREZ, Irene. Introduccion. In: DISCEPOLO, Armando, COSSA, Roberto. E/ grotesco criollo: Discépolo-
Cossa. Buenos Aires: Colihue, 2001. ISBN 978-950-563-661-7. (online) Dostupné z:
https://books.google.cz/books?id=90u5iGs3MpcC&pg=PA3 &hl=cs&source=gbs_selected pages&cad=1#v=one
page&q&f=false [cit. 2024-04-23] str. 40

26 Tamtéz, str. 42

27 HUIZAR, Angélica J. Alberto Vacarezza entre el tango y el sainete: Ideologia en el conventillo. Hispamérica:
revista de literatura. 08/2007, roc. 36, ¢. 107, ISSN 0363-0471. (online) Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/20540788 [cit. 2023-10-01]. Str. 105, 109

28 PELLETTIERI, Osvaldo. El sainete y el grotesco criollo: del autor al actor. 1era edicion. Buenos Aires:
Galerna, 2008. ISBN: 978-950-556-533-7. (online) Dostupné z:
https://books.google.com.ar/books?id=DcPeQyGPRuoC&pg=PA118&Ipg=PA118&dg=cuandotun+pobre+se+d
iviertet+sainete&source=bl&ots=VHmMPAL RzP&sig=61dUgdvlZ6DMgjfel g2u83FGdWU&hl=es-
419&sa=X&ved=0ahUKEwi7pl-bj9TKAhXHjpAKHZudCBwQOAEIKjAE#v=onepage&q=Alberto&f=false
[cit. 2024-04-10], str. 117
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2.2.4 Vnitini kritika her Mustafa a Mateo

Jak jsem uvedla v podkapitole 2.2.1, autor obou her Armando Discépolo vyristal
v rodin€ italskych imigranti a diky tomu byl schopen realisticky pienést prostfedi a dobu
do svych her; a¢ jde o krasnou literaturu, je jeho autorska divéryhodnost vysoka. V dobé¢, kdy
fotografie a film ziskavaly na popularité, jist€¢ publikum ocenilo do detailu promyslené
a uvefitelné predstaveni. A i sdm autor se hlasil k dokumentarnimu charakteru svych her.
Na zacatku hry Mustafa uvedl predmluvu, ve které ¢tenaiim vysvétluje, ze jeho hra ma byt

dokumentem, a tim padem ma hodnotu svédectvi o minulosti:

,» L yto postavy nemaji byt karikaturami, ale dokumentem. Jejich charakterni rysy jsou silng, ano;
jejich vlastnosti jsou ostré, jejich ptitomnost brilantni, ale nikdy nejsou zesmé$néné, hrubé ani ubohé.
Oni, Zivi, pomahali sestavit tuto nasi nadhernou vlast; rozsitili jeji moznosti tim, Ze se dostali k jejim
bfehim ze vSech zemi svéta, aby byla mnohostrannd, rozmanita. Hluboce si jich vazim, maji mdj
nejvetsi respekt. A prosim hluéné herce, ktefi, neuvértitelné, stale existuji, aby se umirnili nebo

je neinterpretovali, protoze... studovat je, ano, dekuji, ale znetvotfovat je, ne. Smat se je nejuzasngjsi

uspéch ¢loveéka, ale smat se znamena pochopit, Ze se sméjete jen proto, abyste si ulevili od bolesti.«*

Discépolovy postavy jsou definovany ve smyslu jeho zaméru, tedy dokumentarné.
V priibéhu hry zjistujeme, ¢im v§im si musely projit — jeho hrdinové opustili svou rodnou zemi
a odjeli za americkym snem, ktery se ale nenaplnil. Ztratili zdzemi své rodiny, kulturu, fe¢>’,
iluze. A snazi se zajistit alesponi jejich détem lepsi Zivot. Autor mél vii¢i svym postavam velké
pochopeni. VE&fim, Ze tato empatie pomohla autorovi k uspéchu jeho her, protoze diky ni mohli
divéci s postavami soucitit a vnimat je v jiném neZz karikaturnim svétle.

Svym prohldsenim také Discépolo jasné zformuloval, Ze jeho hry nebudou pokracovat

v trendu kreolskych frasek. Definoval zde novy Zanr, tedy kreolskou grotesku.

2 DISCEPOLO, Armando. Mateo, str 1

., Estos personajes no quieren ser caricaturas, quieren ser documento. Sus rasgos son fuertes, si; sus perfiles
agudos, sus presencias brillantes, pero nunca payasescas, nunca groseras, nunca lamentables. Ellos, vivos,
ayudaron a componer esta patria nuestra maravillosa, agrandaron sus posibilidades llegando a sus costas
desde todos los paises del mundo para hacerla polifacética, diversa. Yo los respeto profundamente, son mi
mayor respeto. Y suplico a estos actores vociferantes que increiblemente aun subsisten, que se moderen o no los
interpreten, porque... estudiarlos si, gracias, pero desfigurarlos, no. Reir es la mds asombrosa conquista del
hombre, pero si reir es comprender que se rie solo para aliviar el dolor.

30 SANHUEZA, Teresa. Estética de la desilusion: los inmigrantes italianos en el teatro de Armando Discépolo.
In: Actas XV Congreso Internacional de la Sociedad Chilena de Estudios Literarios. 01/2009. (online) Dostupné
Z:

https://www.researchgate.net/publication/328412189 Estetica_de_la_desilusion _los_inmigrantes_italianos_en_e

1_teatro_de Armando_Discepolo [cit. 2024-04-10], str. 11
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Jak jsem jiz uvedla, zdsadnim tématem kreolské grotesky byva nedostatek penéz. Ve hie
Mustafa se hlavni postava nechd unést vidinou vyhraného bohatstvi, o které se nechce délit,
a dona Miguela ze hry Mateo finan¢ni situace jeho rodiny dovede az na zlo¢ineckou drahu, jak
vidime nize v kapitole 5.4.

Scénografie ma realisticky zobrazovat obydli nidjemnikti. Autor tuto znalost poméri
panujicich v conventillos demonstruje napt. ve hie Mateo, které¢ se ve své praci budu dale

zabyvat, kde popsal obydli rodiny dona Miguela takto detailn¢:

,»Rodina dona Miguela obyva dva pokoje conventilla. V levém roku jevisté, vysoka manzelska
postel; napravo postel Lucii. Noc¢ni stolky u kazdého cela postele. Prodfené koberce. Dveie na levé
strané vedou do pokoje Carlose a Chichila; dvefe v pozadi scény vedou na nadvoti. Nalevo od téchto
dvefi, okno bez mfizi, se zaclonkami. Mezi dvefmi a oknem visi na dvou dratech kretonova zaclona,
ktera, kdyz je zatazena, oddé€luje ob¢ postele. Prosklena skiin veptedu vlevo a stolek s e zrcadlem, které
ma oteviena obé kiidla ,,do ptilmésice. Zidle thonetky a Zidle ze slamy. Truhly pod postelemi. Stary
lavor na dfevéném ramu slouzi jako kamna. Na pravé zdi visi obleceni prekryté suknem. Nad posteli
rodic¢tli, obrazek Panny Marie s prekiizenymi dlanémi, a police, na které je akordeon. Nad ¢elem druhé
postele, krucifix s velkou masli. Sedm rano. Zima. Dofia Carmen, sedi na nizké zidli, ohfiva si ruce nad

ohni§tém. Potieby na piipravu maté na zemi; konvice na ohni. ...*!

Autor vychazi z detailni znalosti reélii; ohnisté umistil uvnitt pokoje, na scéné¢ stoji
zidle, truhla, pfitomna jsou naboZenskd vyobrazeni atd. V redlném svéteé to v ubikaci
v conventillu vypadalo pfesné jako podle jeho popisu: u vchodu do pokoji byla umisténa
ohnisté na uhli, kterd se v zimé dala pfemistit dovnitt, ovSem poté hrozilo zvysené riziko pozaru
¢1 uduseni oxidem uhelnatym. Vybaveni pokojti dale sestavalo ze stolu, lavice ¢1 zidli, vétSinou
rakosovych, skiin¢ ¢i hackil na obleCeni, truhly, nabozenskych obrazkd, petrolejky, ltuzek,

zrcadla, lavoru a noéniku. A hodné véci se také véselo na zed.>?

31 DISCEPOLO, Armando. Mateo, str. 1

»La familia de don Miguel ocupa dos habitaciones en el conventillo. En el rincon izquierdo del escenario, la alta
cama matrimonial; en el derecho, la de Lucia. Mesitas de luz en cada cabecera. Alfombrines raidos. La puerta
del lateral izquierdo lleva al cuarto de Carlos y Chichilo; la del foro, al patio. A la izquierda de esta, . ventana
sin hierros, con visillos. Entre puerta y ventana, dos alambres sostienen una cortina de cretonaque, corrida, oculta
entre si ambas camas. Cristalero en primer término de izquierda y mesa con hojas "de media luna". Sillas de
Viena y de paja. Baiiles debajo de las camas. Una vieja palangana montada sobre armazon de madera hace de
estufa. En el muro derecho cuelgan ropas cubiertas por un paio. Sobre la cama de los viejos, un cromo de la
Virgen con palmas cruzadas y una repisa sosteniendo un acordeon. En la cabecera de la otra cama, un crucifijo
con gran monio. Las siete de la mariana. Invierno. Doria Carmen, sentada en silla baja, calienta sus manos en el
brasero. Los enseres del mate en el suelo; la "pava” en el fuego. “

32 RAMOS, Jorge. Inquilinato: luces y sombras del habitar portefio. In: SCHAVELZON, Daniel. Conventillos de
Buenos Aires: La casa minima un estudio arqueologico. Argentina: Ediciones turisticas, 2005. ISBN 987-9473-
54-X. (online) Dostupné z: https://www.iaa.fadu.uba.ar/cau/ebooks/Conventillos_de Buenos_Aires.pdf [cit.
2024-04-10], str. 22
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To, Ze popisuje dva pokoje, miize znacit nov¢jsi typ conventilla, tzv. casa de vecindad
(sousedsky diim), ktery se zacal stavét na zacatku 20. stol. Tento typ ubytovani se od coventilla
skoro nelisi. Zménou bylo, Ze ndjemnikéim byly k dispozici dva pokoje a koupelna.>*
Dvoupokojovy byt obyva tézZ Mustafova rodina z druhé Discépolovy hry.

Dale autor mistrné ovladd mluvu imigranti. Nejen cocoliche (Spatné srozumitelny
jazyk, ktery vznikl smiSenim turectiny a Spanélstiny, viz 4.10 d), kterym mluvi Turci Mustafa
s Constantinou, ale 1 ,klasi¢téjsi italské cocoliche Itala dona Gaetana a z druhé hry dona
Miguela, jeho Zzeny Carmen, ¢i Severina. A v neposledni fad¢ i mluvu déti z obou her, které
se uz narodily v Buenos Aires. Ty mluvi typickou buenosaireskou Spané€lstinou, ve které
se objevuji i prvky lunfarda.

Musim na zavér dodat, Ze v pramenu, ktery je k dispozici pro hru Mateo, se nachazi
mnoho pteklepi. Neni to chyba samotného autora, nicméné je nutné tuto skutenost vzit
v tvahu pfi praci s textem, nebot’ chyby mohou vést k zavad¢jicimu vykladu, viz podkapitola

5.3.

33 RAMOS, Jorge. Inquilinato: luces y sombras del habitar portefio. In: SCHAVELZON, Daniel. Conventillos de
Buenos Aires: La casa minima un estudio arqueologico. Argentina: Ediciones turisticas, 2005. ISBN 987-9473-

54-X. (online) Dostupné z: https://www.iaa.fadu.uba.ar/cau/ebooks/Conventillos_de Buenos_Aires.pdf [cit.
2024-04-10], str. 16
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3. Metodologie

Jak nézev prace napovidd, jako metodologii jsem zvolila narativni analyzu. Tou
se rozumi analyza vypravéni a pii hermeneutickém pfistupu je sledovanym faktorem obsah,
ktery svym vypravénim autor sd€luje. Cilem analyzy tedy je popsat, zda a jakym zplisobem
autofi akcentuji spoleCensky a ekonomicky kontext pii vypravéni déje a v charakteristikach
vystupujicich postav.

V postupu jsem se inspirovala publikaci Martina Hajka, Ctendr a stroj.

Divadelni hry, jez jsou korpusem mé analyzy, chdpu nejen jako prosté vypravéni
urcitého piibéhu, ale také jako autorliv zpisob, jak ptedat svlij pohled na soucasnost divakiim,
ktefi mu musi porozumét tak, aby se idealné vratili do divadla na predstaveni jeho dalsi hry.
Vypravécem je tedy v divadelnich hrach nejen postava, ktera zrovna hovofi, ale i autor sam
jejim prostfednictvim. A posluchac¢em neni pouze postava, s niz je veden dialog, ale i divak
¢i Ctenéf. Podle Hajka: ,, ... pokud vypravéc své vypraveni pise nebo namlouva (napr-. spisovatel
nebo pacient), obvykle miva predstavu budouctho ctenare/posluchace a podle ni své vypraveni
formuje. “3*

Narativy v divadelni hie pfedstavuji nejen repliky, ale 1 neverbélni vyjadfeni, tedy
napft. scénografie, intonace hlasu hercii atd. Analyzu jsem provadéla pouze na zaklad¢ psaného
textu, protoZe dramata ve verzi z dvacatych let dvacatého stoleti neni mozné shlédnout.
S interpretaci mi nicméné pomohly scénické poznamky, dopliujici, informace, do nichz byly
vtéleny autorovy predstavy o budouci reZii predstaveni. To mi umozZnilo situaci si lépe
predstavit a vzajemné dialogy postav nasledn¢ interpretovat s védomim autorova zameéru.

V rdmci narativni analyzy jsem zvolila hermeneuticky ptistup. Ten byl rozvinut prave
na fiktivnich vypravénich, na pohadkach a beletrii*®, hodi se tedy i pro analyzu divadelnich her.
Usiluje o interpretaci narativu a odhaluje zpravy, které do n&j autor vlozil.*® V hermeneutickém
pfistupu tedy jde o pochopeni vyznamu vypravéni dle narativu a spoleensko-ekonomického
kontextu, nicméné nezkouma i¢inek na posluchace.’’

Samotnému cteni textil pfedchédzelo studium historického a socialniho kontextu a Zivotl

obou autoru.

3% HAJEK, Martin. Ctendr a stroj. Vybrané metody socidlnévédni analyzy textii. Vyd. 1. Praha: Sociologické
nakladatelstvi (SLON), 2014. ISBN: 978-80-7419-161-9. Str 153

35 Tamtéz, str. 167

36 Tamtéz, str. 160

37 Tamtéz, str. 162
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V pribéhu analyzy jsem texty podrobila nékolika ¢tenim. Pfi prvnim cteni jsem
se seznamila s obsahem hry a vyznaCovala si vSechny repliky postav identifikovanych jako
italSti imigranti a jejich déti. Pfi druhém cteni jsem k témto replikam piipisovala kratky, ¢asto
jednoslovny, popisek, napt. bida, zlod¢j, zesmésnéni atp. Podle téchto popiskil jsem se nasledné
fidila pfi rozfazeni narativi v analytické ¢asti. Nasledna podrobna analyza vyzadovala nékolik

dalSich ¢teni. Mnohdy jsem se k textm vracela.
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4. Teoreticky ramec a vymezeni pojmu

Nasleduje piehled pojmt a socidlné-ekonomickych souvislosti, které¢ jsou nezbytné
pro analyzu divadelnich her a které slouzi pro pochopeni komplexniho kontextu vyobrazenych
realii. Diky tomu, Ze jsem vyty¢ila tyto faktory bylo mozné stanovit Sest typt narativii, které

analyzuji v kapitole 5.

4.1 Socialné-ekonomicka situace

Socialné-ekonomicka situace je vzajemny vztah socialnich a ekonomickych podminek,
které na sebe piisobi a vzajemné¢ se ovliviuji.

Jedince lze zatadit do socialni tfidy dle jeho materidlnich zdroji (napi. dle kvality
bydleni, stravy, hygieny atp.). Nejvhodnéjsim indikatorem pro toto zafazeni je vyse jeho
piijmu. Déle je mozné jej zatadit do socidlniho statusu dle jeho zivotniho stylu, vzdélani,
zamé&stnani atd.*

Podle ¢lanku autorky Bruny Galobardes et. al. neni jeden univerzalni zptsob, jakym
urcit socialné-ekonomickou situaci ve vSech ptipadech. Nicmén¢ uvadi tfi parametry, kterymi

ji lze méfit, a jejich vyhody a nevyhody. Témito parametry jsou: vzdélani, bydleni a p¥ijem.*

38 STRONKS, K., et. al. The interrelationship between income, health and employment status. International
Jjournal of epidemiology, Velka Britanie: 06/1997, Vol. 26, No. 3 (online) Dostupné z:
https://doi.org/10.1093/ije/26.3.592 [cit. 2024-07-24], str. 592

39 GALOBARDES, Bruna, et. al. Indicators of socioeconomic position (part 1). Journal of epidemiology and

community health, 01/2006, Vol. 60, No. 1 (online) Dostupné z: https://doi.org/10.1136/jech.2004.023531 [cit.
2024-07-24], str. 7-10
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Na obr. 2 je schéma piikladii ukazateld pro méfeni socioekonomického postaveni v prubchu

Zivota:

Active professional life Refirement

Childhood |

Young adulthood |

Parent's education
Parent's occupation
Household income

Household conditions

Education

First employment
Income
Household conditions

Assets transfer occurring
when starting a family

Occupation first,..., last,

longest

Housewife

Unemployment: yes/no,

number of episodes

Income: changes over

Household income
Wealth, deprivation
Household conditions
Assets transfer across

generations occurring
at death

time

Wealth, deprivation:
changes over time

Household conditions:
changes over time

Partner's SEP

Obr. 2, Ptiklady ukazatelii pro méfeni socioekonomického postaveni v pribéhu zivota,
Galobardes et. al.

4.2 Imigrace

Lidska migrace je oznaceni pfesunu lidi z jednoho mista na druhé s cilem dlouhodobého
setrvani. ,, UZ odnepaméti je jednou ze spolecenskych strategii k ziskavani zdrojii obzivy
a energii, vyrovnavani se s nepriznivymi prirodnimi vlivy, reSeni spolecenskych konfliktu
a dosahovani inovaci.“*°

Migrace se déli na imigraci, tedy pfist¢hovani, a emigraci, tedy vystéhovani. Kazdy
migrant je zaroven imigrant (do nové zemé) 1 emigrant (ze své rodné zem¢). Vzhledem k tomu,
Ze je moje prace zametena na prichod Italti do Argentiny, budu v ni pouzivat terminy imigrace
a imigrant.

Migrace ma své pozitivni i negativni aspekty, jak na zemé pivodu migrantl, tak
1 na cilové zemé. Nicmén¢ diky narativiim politikd, ktefi spoléhaji na strach a nenavist, médiim,
ve kterych se Casto objevuji negativni zpravy, a v dneSni dobé¢ stale vzristajicimu fenoménu

dezinformaci prevazuje v povédomi lidi spiSe ponéti o negativnich aspektech. Klicovym

40 PORSCHE, Svétlana. Kulturni, historické a socialni souvislosti migrace. Ceské Budé&jovice: ZSF JU v
Ceskych Budgjovicich, 2019. ISBN 978-80-7394-751-4. (online) Dostupné z:
https://publi.cz/download/publication/950?0online=1 [cit. 2024-07-23], str. 5
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faktorem pro to, aby bylo mozné vyuzivat a chépat vyhody migrace, je normalizace narativu

o0 migraci ve vefejném prostiedi.*!

4.3 Italska imigrace do Argentiny

V poloving devatenactého stoleti se argentinska vlada rozhodla podporovat evropskou
imigraci do Argentiny s cilem osidlit rozlehlou a fidce osidlenou zemi.** Juan Bautista Alberdj,
vyznamny argentinsky intelektual a politik, svym vyrokem ,,vladnout znamena zalidiiovat**
vyrazné ovlivnil formovani moderni Argentiny. Tento vyrok se stal sloganem doby. Alberdi
tvrdil, ze Argentina musi byt osidlena a musi pfitahovat osadniky, aby ochranila své narodni
hranice, vyuzila pidu, podnitila obchod a primysl a zvysila pfijmy prostfednictvim dani.
Tvrdil, Ze zemé si nemtze dovolit zpozdéni v ,,dobyti pousté®, tedy opusténych dlouhych pamp,
a nemuze ignorovat demografickou prazdnotu, kterd brani pokroku tim, ze ¢eka na pfirozeny
rust argentinské populace. Nejen ze vyjadtil potfebu imigrace, ale také poukazal na politické
a ekonomické zajmy, které stoji za navrhovanou orientaci Argentiny na evropské ptistéhovalce.
Alberdi, pod vlivem elitafské ideologie a rasistické perspektivy, prosazoval nordické rasy.**

Imigranti pfichdzeli z celé Evropy a Blizkého vychodu, ale vétSina pochazela ze
Spanélska a Italie. Pfed prvni svétovou vélkou tvofili Spanélé 26 % vsech imigrantii a Italové
55 %, Italové tedy tvorili nejvétsi podil.**

Strategie argentinské vlady se zdala byt GspéSna, dokud se nezohlednila skute¢nost, ze
vetSina imigrantl, kteti ptfichdzeli do Argentiny, utikala z chudych oblasti v Evrop¢ a hledala
manualni préci, spiSe, nez aby pfinaseli elitni kulturu a vymozenosti. Argentinsti intelektualové

bezostySn€ vyjadfili zklamani nad typy a tfidami nové pfichozich, z nichZ vétSina nebyla

41 MCAULIFFE Marie, ADHIAMBO OUCHO Linda, LINCANGO Micaela. Report Overview: Migration
Continues to Be Part of the Solution in a Rapidly Changing World, but Key Challenges Remain. Migration
continues to be part of the solution for many economies, societies and families around the world. In: ed.
MCAULIFFE Marie, ed. ADHIAMBO OUCHO Linda. World Migration Report 2024. Zeneva: International
Organization for Migration, 2024. ISBN 978-92-9268-598-0. (online) Dostupné z:
https://publications.iom.int/books/world-migration-report-2024 [cit. 2024-07-23], str. 6

42 CARA-WALKER, Ana. Cocoliche: The Art of Assimilation and Dissimulation among Italians and
Argentines. Latin American Research Review, 1987, Vol. 22, no. 3. (online) Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/2503401 [cit. 2023-10-01] str. 38

43 Gobernar es poblar“

4 CARA-WALKER, Ana. Cocoliche: The Art of Assimilation and Dissimulation among Italians and
Argentines. Latin American Research Review, 1987, Vol. 22, no. 3. (online) Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/2503401 [cit. 2023-10-01] str. 39

45 SANHUEZA, Maria Teresa. Italian Immigrants in Argentina: Some Representations on Stage. ltalian
Americana, zima 2003, Vol. 21, ¢. 1. (online) dostupné z: https://www.jstor.org/stable/29776841 [cit. 2023-10-
01], str. 6
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nordického ptivodu.*® Severni Italové byli viele vitani, protoze vypadali jako Anglosasové,
zatimco tmavsi jizni Italové (Sicilani, Neapolitdni a Kalabfané) byli vniméni s opatrnosti
anékdy i s otevienou xenofobii.*’

Emigrace ze severni Italie byla pievazné mifend do zbytku Evropy, zatimco emigrace
z jiznich oblasti byla pfevazné transoceanska, sméiujici do Spojenych statti, Latinské Ameriky
a Austrélie.*

Nejintenzivnéj$i obdobi Italské emigrace bylo v 80. letech 19. stoleti, z oblasti jizni
Italie. Emigrovali pfedevsim lidé z agrarniho sektoru v disledku hospodaiské krize a irovné
chudoby v centralnich a jiznich oblastech — proces industrializace byl soustiedén piredevsim
v severozapadnich regionech Italie.*’

[talSti imigranti v Argentiné byli vétSinou muzi v produktivnim véku, kteti byli
ekonomicky aktivni. Co se ty€e dovednosti a profesnich charakteristik, dominantnim odvétvim
byl zemédelsky sektor. Italskym emigrantim se vétSinou dostdvalo zaméstnani v oblastech,
jako jsou stavebnictvi, Zeleznice a t&7ba, tedy velmi nestabilni odvétvi.>

Kolem 50 000 pracovnikt ptijizdélo kazdorocné do Argentiny béhem devadesatych let
19. stoleti a dvojnasobek béhem prvni dekady 20. stoleti. Mzda byla nékolikanasobné vyssi nez
ta, ktera byla nabizena na evropskych farmach; poskytovala pracovnikovi dostatek penéz i na
pokryti zpate¢niho listku ve tfeti tfid¢, a navic znacény zisk ziskany béhem zimniho obdobi
nedostatku prace v Evropé. I kdyZ nelze s jistotou fici, kolik z téchto imigrantskych pracovnika
tvofilo pracovni silu mésta, dobové vzpominky a vypravéni naznacuji, Ze pro mnohé z nich
slouzilo n&kolik let letni prace na venkové jako tivod k jejich trvalému pobytu v Buenos Aires.’!

Argentina, zejména Buenos Aires, pfitahovala imigrantskou pracovni silu, pfedev§im
mezi lety 1870 a 1910. V Evropé ekonomicka deprese, pfelidnéni a nedostatek pracovnich
ptilezitosti vedly k nartstu imigra¢niho proudu do Argentiny, coZ slibovalo lepsi vyhlidky na

pokrok. V Buenos Aires se platy za odbornou nebo polo-odbornou préaci zdvojnasobovaly

4 CARA-WALKER, Ana. Cocoliche: The Art of Assimilation and Dissimulation among Italians and
Argentines. Latin American Research Review, 1987, Vol. 22, no. 3. (online) Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/2503401 [cit. 2023-10-01] str. 40

47 SANHUEZA, Maria Teresa. Italian Immigrants in Argentina: Some Representations on Stage. Italian
Americana, zima 2003, Vol. 21, ¢. 1. (online) dostupné z: https://www.jstor.org/stable/29776841 [cit. 2023-10-
01], str. 6

48 DEL BOCA, Daniela, VENTURINI, Alessandra. Italian Migration. In: Discussion Paper No. 938, 11/2003.
(online) dostupné z: https://docs.iza.org/dp938.pdf [cit. 2024-08-04], str. 4

4 Tamtéz, str. 3, 4

30 Tamtéz, str. 5

S SCOBIE, James R. Buenos Aires: Del centro a los barrios 1870—1910. Buenos Aires: Ediciones Solar, 1977.
Preklad: Marry Williams. ISBN: 950-9086-23-1. (online), Dostupné z:
https://www.academia.edu/44172413/Scobie_Buenos_Aires_del centro_a_los_barrios_1870 1910 [cit. 2024-
08-04], str. 173
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a ztrojnasobovaly ve srovnani s mésty v Italii, Spanélsku a Francii, a nékdy byly vyrazné vyssi
nez v Londyné nebo Liverpoolu. Poptavka po stavebnich délnicich ptitahovala zedniky, tesate,

malife a pomocniky v mnoZstvich odpovidajicich celkovému riistu populace.

4.4 Kulturni identita

Vivian Hsueh-Hua Chen definuje kulturni identitu jako identifikaci ¢i pocit piislusnosti
ke skupin€ na zaklad¢ riznych kulturnich kategorii, v€etné narodnosti, etnicity, rasy, pohlavi
a nabozenstvi. Kulturni identita je konstruovana a udrZzovéana prostfednictvim procesu sdileni
kolektivniho védomi, jako jsou tradice, jazyk, estetika, systém symbolii, normy chovani
a zvyky.>

Z pocitu nalezitosti k urcité kulturni identit€¢ maze vyplyvat potieba ji héjit. Piikladem
takové potieby je nacionalismus.>*

Pouha znalost kulturni identity jedné osoby neposkytuje uplné informace o této osobé.
Pokud ptedpoklddame, Ze jedinec je jako vSichni ostatni v této kultufe, dopoustime
se stereotypizace.

Vymezeni tohoto pojmu mi umozni nahlizet na italské imigranty zobrazené
v divadelnich hrach optikou odsuzujicich Kreoli, ktefi nerozliSuji mezi jedinci, ale pfisuzuji

stejné vlastnosti v§em ptislusniklim stejného néroda, viz 5.1.

4.5 Conventillos

Conventillo je termin, ktery je pro moji diplomovou praci klicovy. Jde o prostor,
ve kterém se odehravaji v§echny mnou vybrané divadelni hry. Zaroven dobte odrazi socialné-
ekonomickou situaci imigrantli. A tento prostor je také velmi dileZity pro argentinskou kulturu
jako takovou.

V podstaté jde o slum, ktery je v oblasti tzv. cono sur a v Peru nazyvan conventillo. Jde

o obytn¢ domy typické pro chudinské ¢tvrti ve velkych méstech, naptiklad Buenos Aires

32 SCOBIE, James R. Buenos Aires: Del centro a los barrios 1870—1910. Buenos Aires: Ediciones Solar, 1977.
Preklad: Marry Williams. ISBN: 950-9086-23-1. (online), Dostupné z:
https://www.academia.edu/44172413/Scobie_Buenos_Aires_del centro_a_los barrios_1870 1910 [cit. 2024-
08-04], str.171, 172

>3 CHEN, Vivian Hsueh-Hua. Cultural Identity. Key Concepts in Intercultural Dialogue, Center for Intercultural
Dialogue 2014, ¢. 22. (online), Dostupné z: https://centerforinterculturaldialogue.org/wp-
content/uploads/2014/07/key-concept-cultural-identity.pdf [cit. 2024-08-04]

>4 PALECEK, Martin. Identita — podivny pojem. Antropowebzin. 2008, &. 1, str. 62-71. ISSN: 1801-807 (online),
Dostupné z: https://dspace5.zcu.cz/bitstream/11025/15601/1/Palecek.pdf [cit. 2024-08-06], str. 63
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¢i Montevideo, které byly stavény a vlastnény spekulanty, jez chtéli maximalizovat
ekonomickou vytéznost pozemku.>> Existuje n&kolik typt tohoto obytného domu.

Nejprve se vyuzivaly staré¢ vybydlené kolonidlni domy v centru, které opustili jejich
puvodni majitelé. Ti se po dvou ni¢ivych epidemiich (v roce 1867 epidemie cholery, v roce
1871 epidemie zluté zimnice), st€hovali do vyssich oblasti Buenos Aires a stfed mésta se tak
stal sttedobodem délnické ttidy, pro kterou bylo vyhodné v centru bydlet, protoze pak snaze
nalezli praci a nemuseli vynakladat moc prostiedk® na kazdodenni dopravu do zaméstnani.>®

V roce 1867 italsti obchodnici zapocali s vystavbou tficetipokojovych domt. Druha
vlna vystavby probihala v roce 1880. Tento typ conventillos je nejhojné&jsi. Slo o domy,
ve kterych byly ve dvou patrech nad sebou pokoje o velikosti cca 4 m x 4 m x 4 m. Kazdy pokoj
byl uréen pro jednu rodinu ¢i pro skupinu svobodnych muzi, byly tedy urceny pro ptiblizné
6-8 lidi.

Tyto obytné prostory byly postaveny kolem nadvofi, na kterém se odehraval veskery
spoleCensky zivot. A také se zde nachazely spolecné prostory — pradelna a koupelna, nékdy
kuchyné. Pokud mél diim druhé patro, byly schody umistény venku, ustily do nidvoii.>’
Na ochoze pak mohly byt pavlage.’® Materidly, ze kterych bylo conventillo postaveno, byly

jednoduché a levné.

5> RAMOS, Jorge. Inquilinato: luces y sombras del habitar portefio. In: SCHAVELZON, Daniel. Conventillos de
Buenos Aires: La casa minima un estudio arqueologico. Argentina: Ediciones turisticas, 2005. ISBN 987-9473-
54-X. (online) Dostupné z: https://www.iaa.fadu.uba.ar/cau/ebooks/Conventillos_de Buenos_Aires.pdf [cit.
2024-04-10], str. 12

6 Tamtéz, str. 9-10

57 Tamtéz, str. 12

8 Tamtéz, str. 15
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Obr. 3, Nadvofti conventilla 14 provincii, En Piedras 1268, Buenos Aires, rok 1902.

Na obr. 3 je fotografie conventilla, které se jmenovalo 14 Provincias. Toto conventillo obyvalo 500
najemniki, jez byli ubytovani ve 150 pokojich.

Miizeme vidét patrovou konstrukci s pavlaci. Pristup na pavlac je schodistem usticim do nadvori.
Na pavlaci je videt, jak je prostor clenén — jedny dvere + okénko = jedna ubikace. Material pouzity pro
vystavbu je levny, zpravidla drevo a plech. Pravdépodobné piivodni domy, k nimz je patro pristaveno, jsou
zdéné, ale téz bez patrné udrzby.

Je zjevné, ze zivot zde plyne kolektivné, nadvori je prirozenym mistem setkavani i vykondvani riiznych
praci jednotlivych rodin (vareni, prani, suseni prdadla, ale i detskych her a vymény informaci mezi dospélymi).

Na nadvori je rovnéz umistén zdroj vody.

Misto je neutésené, chladné, blativé, bez jakéhokoli estetického prvku, ktery by jej zutulnil. Obyvatelé
prizemnich ubikact skladuji své véci pred dvermi, zjevné z diivodu uvolneni mista v ubikaci. Nadvori tak piisobi

trochu jako skladka. Na nadvori jsou zachyceny osoby vsech vékovych skupin.
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Obr. 4, Conventillo

Obr. 4 zachycuje zirejmé modernéjsi vystavbu conventilla. Zdéna patrova budova s pavlaci
je projektovana tak, ze nadvori je zcela obklopeno obytnymi castmi, vSechny ubikace maji vchod na nadvori
¢i na pavlac situovanou smérem do vnitrobloku. Pristup na pavlace je zajistén schodisti usticimi do nadvori.
Uprostred nadvori zdroj vody, studna a pristiesek na dievo. Prostor nad nadvorim je vyuzit k suSent pradia.

1 zde je nadvori prirozenym mistem pro schazeni obyvatel.
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Obr. 5, Conventillo v Buenos Aires, kolem roku 1900

Obr. 5 dokumentuje zivot v prizemnim conventillu s drevénou konstrukci
a tenkymi rovnymi, asi plechovymi, strechami. Jsou zachyceny dva soubézné pavilony,
prostor mezi nimi je vyuzivan jako nddvori. Za kazdymi dvermi se skryva opét jedna
ubikace pro jednu rodinu. Pred dvermi je uskladnéno vybaveni, které se nevejde
do prostor obydli. Nadvori i zde je vyuzivano pro nékteré domdci prace, napv vareni
¢i prant (viz varic, kade) a schazeni se se sousedy.

Je zde k videni i chudé vybaveni umisténé venku — lavicka, improvizovany stul.

SOCIALNE-EKONOMICKE PROSTREDI CONVENTILLOS

Vétsina italskych imigrantd pfisla do Argentiny s cilem vyd¢lat si vice penéz, nez bylo
mozné v jejich domoving. Museli si tedy v novém prostiedi najit praci a bydleni. Zpravidla byli
ochotni zit v nejlevnéjsim ubytovani, nehled€ na Spatné hygienické podminky ¢i prelidnénost.
Conventillo se pro né stalo takovym ubytovanim.>

V Buenos Aires bylo zapotiebi velkého mnozstvi pracovnich sil, zejména v primyslu,
ve stavebnictvi a v pfistavech. Proto sem mifili imigranti vSech narodnosti. V té dobé byly

tramvajové jizdenky drahé, a proto se nové piichozi shromazd’ovali v levnych bytech,

> BAILY, Samuel. The Adjustment of Italian Immigrants in Buenos Aires and New York, 1870-1914. The
American Historical Review. 04/1983, ro¢. 88, ¢. 2, Oxford University Press on behalf of the American
Historical Association. (online) Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/1865403 [cit. 2023-10-01], str. 283,
284
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a predev$im v conventillos®®, protoze se z velké miry nachazely v centru mésta, mély tedy
vyhodnou polohu pro obyvatele, kteii pracovali blizko, mnoho hodin a za malé mzdy.®!

Naptiklad v oblasti ulice La Defensa, ktera je v dochazkové vzdalenosti od pfistavu,
byly i tovarny, napi. parou pohdnény mlyn na mouku San Francisco ¢i likérka a tovarna na
sladkosti.®

Ptichozi imigranti samoziejmé neplanovali v tomto typu bydleni Zit na véky, mélo jit
jen o prechodné feSeni ubytovani, nez si budou moci dovolit vlastni dim — a fada z nich
se opravdu k vlastnimu domu propracovala. Ale pro velké mnozstvi imigrantii se conventillo
stalo stalym bydlistém.

Problémem, kterému argentinskd spolecnost celila, ale ktery nejvice dopadl
na imigranty Zijici v conventillos, byla inflace. Behem prvni svétové valky (1914—-1918) inflace
rostla na konci tohoto obdobi, tedy vroce 1918 C¢inila bezprecedentnich 26 %. Je tfeba
zduraznit, ze tento stav odpovidal i situaci v zahranici. Poté ceny klesly a mezi lety 1921 a 1929
se snizily o 30 %, i kdyz ziistaly vyrazné nad Grovni pted valkou.®

Na to navazoval dalsi velky problém, a to stdle se zvySujici cena ndjmu. Jeden pokoj
se v roce 1870 pronajimal za 4 pesos v roce 1890 za 8 pes a v roce 1912 jiz vySe ndjemného
dosahovala 13-18 pes v zavislosti na ¢tvrti. Takova ¢astka predstavovala piiblizné 30 % mzdy
zednického pomocnika ¢i 15 % mzdy femeslnika. V porovnani s Londynem ¢i Parizi byl tento
nidjem osmkrat draz$i.®* A nelze opomenout, Ze najemnici conventillos vétsinou pracovali

pouze jako nadenici & vykonavali nekvalifikované ruéni prace®, jejich mzda tedy byla nizsi.
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| 1870 1880 1885 1892 1905 1910 | 1913-1914
nekvalifikovany délnik pesos/den | 1,2 0,75 1 0,3-05 1 1,2-1,5 0,75
specializovany pracovnik pesos/denl 1,5 1,5 |1,9-21]0,75-1 2 25-35] 1-15

Obr. 6, tabulka vyse piijma délnik v Argentin€ dle Jamese R. Scobieho

Na obr. 6 je zachycen vyvoj vySe mezd nekvalifikovanych a specializovanych délnika
béhem 44 let.

V roce 1870 dosahly denni mzdy zvlasté vysokych trovni, nékolikanasobné vyssich nez
v Italii a Spanélsku. B&Zny déInik vydélaval kolem 1,20 pesos za den, zatimco specializovani
pracovnici (napf. tesafi ¢i zednici) dostavali az 1,50 pesos.

Nésledovala deprese a v poloviné osmdesatych let opét ekonomické oziveni. V této
dobé byly mzdy dvakrat az t¥ikrat vy$si nez ve Spanélsku a Italii. Dalsi ekonomicka krize
na pocatku devadesatych let snizila mzdy na polovinu.

Ke konci desetileti doslo k oZiveni a v roce 1905 Argentina znovu ptitahovala imigranty,
zejména ze Spanélska. V roce 1910 prekonaly mzdy vrchol z roku 1870: nekvalifikovani déInici
dostavali 1,20 az 1,50 pesos a specializovani pracovnici si mohli vyd¢lat 2,50 az 3,50 pesos
denné.

Mzdy opét klesly s ekonomickou krizi v letech 1913-14: nekvalifikovani délnici
se vratili k dennim mzdam 0,75 pesos a specializovani pracovnici klesli na 1 aZ 1,50 pesos.®

Imigranti, ktefi nejcastéji vykonavali nekvalifikované prace, museli béhem depresi
snizit mnoZstvi a kvalitu stravy, neustale zéplatovat své opotfebované obleceni a hledat levné
ubytovani. I v prosperujicich letech Zivotni ndklady zna¢né€ sniZzovaly zdanlivé vysoké mzdy.

Naptiklad v roce 1871 ekonomickéd zprava pro britsky Foreign Office uvadéla, ze
v Buenos Aires byl chléb trikrat drazsi nez v Anglii, palivo ¢tytikrat drazsi a potraviny dvakrat
drazsi. I kdyz bylo maso levné a predstavovalo zakladni slozku stravy, bylo tak vlaknité a tvrdé,
ze bylo potieba jeden a ptl kila, aby se rovnalo ptl kilu masa konzumovaného v Anglii. O dva
roky pozdé&ji, v roce 1883, citoval jiny britsky diplomat komentai jednoho z mistnich bankéfi,
ktery poznamenal, Ze ndklady na Zivot v tomto mésté za posledni dva roky vzrostly minimalné

025 %.
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Néjem malého pokoje sdileného s péti nebo Sesti dal§imi muzi spotfeboval nejméné
pétinu mésicniho platu nekvalifikovaného délnika. V roce 1873 stal skromny zatizeny pokoj
ekvivalent 37 pesos mésicné, coz bylo jeden a pul nasobek mési¢niho pfijmu délnika nebo
polovina piijmu tcetniho. Lehky letni oblek stal ucetniho vice nez mésicni plat a klobouk téméet
tydenni mzdu.%” V roce 1900 stal nejlevné&jsi chléb 13 centavii (100 centavii = 1 peso). V roce
1909 uz stal 22 centavi. Ironické bylo, Ze v buenosaireském feznictvi stalo maso vice nez
na trznici v Londyné.®

Aby zvysili rodinné piijmy, Casto pracovaly 1 zeny a déti.

Vétsina déti ve mésté navstévovala prvni roéniky zakladni $koly, ale déti z chudsich
rodin za¢inaly pracovat jiz ve v€éku deviti nebo deseti let. Vyrobci cigaret, zapalek, klobouki,
knoflikil a pytloviny neustale hledali levnou pracovni silu, a to pravé Zeny a déti. Tyto dilny
ale Setfily na osvétleni, ventilaci a prostoru; pracovni podminky tedy nebyly ideédlni ba Casto
ani bezpe¢né. Ale Zeny a déti malokdy ucinné protestovaly proti této situaci.

Zeny také pracovaly doma, &i na preplnénych dvorech conventillos. Sily na zakazku,
praly a Zehlily pradlo.®’

Sc¢itani  lidu ukézalo podobnost zaméstnani mezi obyvateli conventillos.
Ze 101 zaméstnanych zen (pfiblizné polovina dospélé zenské populace) byly vSechny, kromé
jediné prodavacky cigaret, pracovnice v pradelné, Svadleny nebo sluzky. VSichni muzi
se vénovali manualni praci: vice nez polovina z nich byli délnici, pomocnici a sluZebnici;
zbytek byli truhlfi, zednici, Sevci, krejéi a obchodni zaméstnanci.”®

Sc¢itani lidu z roku 1914 v celé Argenting zjistilo nasledujici zenské profese: Sicky
142 644, pradleny 79 059, Svadleny 45 127, tkadleny 28 088, sluzky 28 088, kuchaiky 49 200,
ucitelky 21 961, porodni asistentky 2 140, prodavacky 9 240, telefonistky 1 101.7! 72

Ze socialniho hlediska jde o nejvyznamnéjsi typ bydleni, jenZ mél stinné i svétlé
stranky. Mezi ty stinné lze zafadit Spatné Zivotni podminky v pfeplnénych chudinskych

~rw

¢tvrtich, Spatna hygiena a cirkulace vzduchu, snadné Siteni chorob a pfemrsténé ceny najmu
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72 Zajimavosti je, Ze se v této dobé se objevily v Argentiné i prvni profesionalky: 1ékatky 59, advokatky 6,
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vykofistujici i tak chudou délnickou tfidu. Svétlou strankou conventillos byl fakt, Ze spolu
souzili lidé riiznych narodnosti. Spole¢né¢ jedli, oslavovali, zpivali a museli se spolu dorozumét,
coz vedlo ke vzniku novych estetickych, hudebnich i jazykovych projevi (napi. kreolska fraska,

tango ¢i lunfardo).”

ZIVOTNI PODMINKY A DYNAMIKA KOMUNITY V RAMCI CONVENTILLOS.

Conventillos byla nejbéznéjsimi misty bydleni napt. pro obyvatele pracujici v pfistavu.
Vzhledem k rozmanitosti obyvatel (Italové, Polaci, §panélé, Zidé, Turci atp.) se v nich
projevovaly rtizné konflikty a né¢kterymi z hlavnich témat v tomto typu ubytovani byly boj
o zivobyti, nucené souziti riiznych narodnosti, strach z vystéhovani a nedostatek prace.”

Historik James Scobie ve své knize Buenos Aires: Plaza to Suburb, 1870-1910 uvadi
ptiklady obyvatel Buenos Aires, které nalezl v dokumentech ze s¢itani lidu.

Vroce 1869 conventillo vulici Potosi €. 7 C¢italo 30 pokoji, které obyvalo
207 najemnikd. V pokojich zily i celé rodiny, napf. italsky obuvnik s manzelkou a tfemi détmi
&i Sedesatileta Spanélka, pradlena, se &tyfmi détmi a jednim Sestiletym vnoucetem. Kromé
rodin, a tento jev byl i ¢astéjsi, v conventillos v jedné ubikaci zili i samotni muzi. Nékteti z nich
byli svobodni, jini nechali manzelky v domovin€. V tomto conventillu napf. zila skupinka Sesti
Spanéld, &tyfi pracovali jako nadenici a dva jako noéni hlidadi. Vétsina obyvatel byla
Spanélského pivodu (116 ze 164 lidi starSich 14. let). Podle scitani lidu v roce 1869 tvofili
Italové 24% populace, v tomto konkrétnim conventillu jich bylo pouze 8. N4jemnici vykonavali
nekvalifikované manualni prace. Obyvalo ho vice muzil (145) nez zen (62), cozZ potvrzuje,
Ze vétSina imigrantl byli muzi, co pfijeli bez manZelky. A i kdyZ vétSinu obyvatel tvofili
dospéli, zilo tam 1 46 déti mladSich 14. let. Polovina dospélych umélo cist a psat, a polovina
déti Skolniho veéku chodilo do zakladni §koly — nejstarSimu bylo 11 let, ale vétSina déti od 10 let
uz pracovala. A¢ toto prostiedi svadi k hiiSnému Zivotu, z 20 parid jen 3 zily mimo svazek

manzelsky a jen 8 déti bylo nemanzelskych. >
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75 SCOBIE, James R. Buenos Aires: Del centro a los barrios 1870—1910. Buenos Aires: Ediciones Solar, 1977.
Preklad: Marry Williams. ISBN: 950-9086-23-1. (online), Dostupné z:
https://www.academia.edu/44172413/Scobie_Buenos_Aires_del centro_a_los_barrios_1870 1910 [cit. 2024-
08-04], str. 72-74
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Uroveti vzdélani a zvyk Zivota v manzelském svazku odrazely socialng-ekonomickou
uroven. V conventillu byla niz§i nez v sousedstvi, kde obyvatel¢ zili ve svych rodinnych
domcich ¢i v pensionech — zaméstnanim $lo vétSinou o délniky ¢i zaméstnance, jejich mzda
tedy byla vySs$i nez najemnik v conventillos. Alespoini jedno c¢trnactileté dité stale chodilo
do Skoly. Sousedi v ulici México respektovali zavedené zvyky: nebyly zde Zadné nemanzelské
déti ani pary Zijici v konkubinatu.”®

Vroce 1887, pfiblizné tietina populace v centru Buenos Aires zila v conventillos
a v roce 1904 absolutni pocet obyvatel ziistal stejny, coz tehdy tvotilo néco malo pies ¢tvrtinu
celkové populace oblasti. Tato data potvrzuji ptevahu imigrantii v conventillos v centru Buenos
Aires.”’

V conventillu obvykle za¢inal pracovni den brzy, v 1¢ét€ v 4:30 a v zimé& v 6 hodin. MuZi
odchazeli tiSe, casto bez snidané, aby neprobudili déti. Kratce poté zacinal ruch Zen a starSich
déti: davaly vodu nebo mléko na kamna, chodily na trh nebo se snazily smlouvat s pouli¢nimi
prodavaci, ktefi nabizeli zeleninu nebo ovoce. V 9 hodin déti vyrazily do ulic hledat néjakou
préci: ty, které mély 7 nebo 8 let, navitévovaly prvni nebo druhy ro¢nik zakladni §koly. Zeny
uz od rdna pracovaly na zakézku — §ily, valely cigarety, Zehlily nebo praly.

V 11:30 se muzi vraceli na rychly obéd, obvykle né¢jakou vodnatou polévku.

Odpoledne ptinaselo ruch, ktery se Casto spojuje s conventillos. I pfes snahy majiteld
omezit pocet rodin, polovina obyvatel conventillos byla ¢asto mladsi nez patnact let, a bylo
béZné, ze déti kiicely, hadaly se a hraly si na dvorku.

Muzi se vraceli z prace mezi 18. hodinou a 18:30 a brzy po navratu veceteli.

Kolem 22:30 byla vétSina lidi v posteli.

Rutinu narusovaly svatky, pti kterych hraly harmoniky, housle a kytary pisné ze starého
kontinentu, coZ ozivovalo $edé rutinni a neut&ené prostredi téchto mist.”®

Conventillos byla postavena z levnych materialli, tedy z plechu a dieva, se dvéma
az ttemi patry. Ackoliv podminky stale nebyly idealni, vykazaly urcité zlepSeni oproti desetileti
1870. V roce 1900 méla conventillos vétSinou betonovy dvorek, nékdy az pét metrt Siroky.
Mistnosti byly od roku 1870 o néco mensi, ale stavebni materialy a metody se zlepSily. Kazdy

pokoj nyni mél dvete a okno, zatimco v roce 1870 mnohé z nich tyto prvky postradaly a misto

76 SCOBIE, James R. Buenos Aires: Del centro a los barrios 1870—1910. Buenos Aires: Ediciones Solar, 1977.
Preklad: Marry Williams. ISBN: 950-9086-23-1. (online), Dostupné z:
https://www.academia.edu/44172413/Scobie_Buenos_Aires_del centro_a_los_barrios_1870 1910 [cit. 2024-
08-041, str. 75,76

77 Tamtéz, str. 150, 151

78 Tamtéz, str. 192, 193
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dveti slouzily pouze prkna. Déle ptibyly toalety a dalsi vybaveni pro hygienu. Tato zlepSeni
se nicméné uskuteénila jen v centru mésta, nikoliv na periferii.”

V conventillos vladly Spatné hygienické podminky a snadno se v nich §ifily nemoci.
Roku 1871 tadila v Buenos Aires zluta zimnice. Na zacatku 20. stoleti probihaly dalsi epidemie,
v roce 1900 dyméjovy mor a 1901 nestovice. Od roku 1871 do roku 1899 sice mésto vydavalo
vyhlasky, které mély pomoci fesit hygienickou situaci (napft. rozestup 3,5 metru mezi odtokem
a pokoji, ¢i minimalni pocet latrin a sprch na pocet obyvatel — zjistily se 1 takové ptipady, kdy
se o jednu latrinu a jednu sprchu délilo az 60 lidi), vlastnici jich vSak nedbali, 1 kdyZ mésto
provadélo inspekce a udélovalo sankce.®°

Zejména problémy s hygienou a ceny najmu vyvolaly v roce 1907 stavku najemnikd,

do které se zapojilo 120 000 obyvatel conventillos.®!

Obr. 7, Najemnici conventilla v ulici Independencia €. 356, stavka
najemnikd, Buenos Aires, 1907

79 SCOBIE, James R. Buenos Aires: Del centro a los barrios 1870—1910. Buenos Aires: Ediciones Solar, 1977.
Preklad: Marry Williams. ISBN: 950-9086-23-1. (online), Dostupné z:
https://www.academia.edu/44172413/Scobie_Buenos_Aires_del centro_a los_barrios_1870 1910 [cit. 2024-
08-04], str. 200

8 RAMOS, Jorge. Inquilinato: luces y sombras del habitar portefio. In: SCHAVELZON, Daniel. Conventillos de
Buenos Aires: La casa minima un estudio arqueoldgico. Argentina: Ediciones turisticas, 2005. ISBN 987-9473-
54-X. (online) Dostupné z: https://www.iaa.fadu.uba.ar/cau/ebooks/Conventillos_de Buenos_Aires.pdf [cit.
2024-04-10], str. 20, 21
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4.6 Chudoba

Podle ekonomky Aldi Hagenaars mtize byt chudoba definovana jako situace, kdy nejsou
dostate¢n¢ uspokojeny potieby. Ale jaké potieby se berou vuvahu a co znamena

“?82 Termin chudoba je vagni. Je to dano tim, Ze chudoba je socidlnim konstruktem

,,dostatecné
a politickym konceptem. Existuje mnoho zpusobti, jak ji definovat ¢i métit. Méfit se da ale
pouze koncept chudoby. Podle sociologli Marese a Rabusice se sociologicky pohled na chudobu
dlouho vyvijel; nejdiive Slo pouze o ukazatel, dle které¢ho se stratifikovala spolecnost, nasledné
se akcent posunul k ,,chudobe jako deprivaci zivotniho stylu (at jiz nezavinéné — primdrni
chudoba, ¢i zavinéné spatnymi vydaji — sekundarni chudoba) a k potiebé zajisténi minimalniho
prijmu nutného k adekvatnimu Zivotnimu standardu.*®

Ma prace se touto problematikou pfimo nezabyva, proto budu vychdzet z definice
Organizace spojenych narodi: , Chudoba zahrnuje vice neZ jen nedostatek prijmu
a produktivnich zdroji k zajisteni udrzitelného Zivobyti. Jeji projevy zahrnuji hlad a podvyzivu,
omezeny pristup ke vzdélani a dalSim zdkladnim sluzbam, socidlni diskriminaci a vylouceni,

stejné jako nedostatek ic¢asti na rozhodovani. “%*

Mares§ definuje dvé koncepce chudoby, které urcuji jeji odlisné pficiny, které s sebou

nesou rizny spolecensky status chudych.

a) Chudoba jako dusledek uspotadani spolecnosti (diisledek nerovnosti ve spolecnosti).

Byt chudy znamend mit niz8i spoleCensky status. Niz8i pfijem se vaze k niz§imu
Zivotnimu standardu a niZsi spotiebé. Patfi sem pfedevS§im lidé bez vzdélani, kvalifikace

a dalSich dovednosti, stejné jako ti, kteti jsou zavisli na podporach a penzich. Zvlasté chudi jsou

nezaméstnani.®’

82 HAGENAARS, A. J. M. Perception of Poverty. Amsterdam: Elsevier science publishers B. V., 1986. ISBN 0-
444-87898-X. (online) Dostupné z:
https://books.google.cz/books?hl=cs&lr=&id=wUC]BOQAAQBAJ&oi=fnd&pg=PP1&dq=Hagenaars.,+A.+1985.
+The+Perception+oft+Poverty.+Proefschrift&ots=Kg7RBgdETa&sig=IUuVIKsg0YfsgO9pafx9JIm82zI&redir_e
sc=y#v=onepage&q&f=false [cit 2024-08-05], str. 1

8 MARES, Petr, RABUSIC, Ladislav. K méfeni subjektivni chudoby v ¢eské spole&nosti. Sociologicky ¢asopis /
Czech Sociological Review, 06/1996, vol. 32, €.3. (online) Dostupné z: https://sreview.soc.cas.cz/artkey/csr-
199603-0005_subjective-perception-of-poverty-in-the-czech-republic.php [cit 2024-08-04], str. 298

8 United Nations. Ending Poverty. un.org. (online) Dostupné z: https://www.un.org/en/global-issues/ending-
poverty [cit 2024-08-04]

8 MARES, Petr. Konsensuélni piistup k definici chudoby. Shornik praci Filozofické fakulty brnénské univerzity.
G, Rada socidlnévédna. 1995, roc. 43, &. G36. ISSN 0231-5122. (online) Dostupné

z: https://hdl.handle.net/11222.digilib/111590. [cit. 2024-08-05], str. 8,9
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b) Chudoba jako vysledek lenosti, nedostatku viile, neptfedvidavosti a Spatnych

moréalnich vlastnosti chudvch.

Do této skupiny patii pficiny genetické, psychologické (chudoba zptlisobena ziskanymi
osobnostnimi rysy), sociologické (zdédény spolecensky status) a vliv prostredi.

Casto se predpoklada, Ze 1idé si za svou chudobu mohou sami, kvili lenosti, nedbalosti,
nedostatku predvidavosti (nespofili atd.) nebo dokonce kviili nemoralnimu ¢i krimindlnimu
pracujicimi a nepracujicimi chudymi (mezi ,,zaslouzenou a nezaslouzenou chudobou") ma stale
silné zdzemi ve stereotypech v mnoha zemich. To v o¢ich vétSinové spole¢nosti ovliviiuje obraz
a postoj k chudym.

V teoretické roviné tuto skupinu reprezentuje koncept Oscara Lewise ,kultura

chudoby*,%® viz niZe.

Chudoba se méfi dle konceptti chudoby, jez jsou definovany v protikladnych dvojicich.

Yerow

Mares a Rabusic¢ uvadéji ¢tyii dvojice:

A) Absolutni a relativni chudoba:

Absolutni chudoba je stav, kdy jedinec, kvili nedostatku financi, nemuze uspokojit
zakladni potieby, a to 1 ve fyzickém 1 v socidlnim smyslu, a jeho zivot je tim tedy pifimo
ohrozen.%’

Relativni chudoba je uréovana viiéi standardiim Zivota v dané spoleénosti. Casto se
hodnoti dle piijmt®®: Hranice ptijmové chudoby v CR v roce 2024 byla stanovena na 13 350
Ké&/mésic (tato &astka plati od 1.1.2019)*°. Vy$e minimalni mzdy je od ledna roku 2024 v CR
18 900 K¢&/mésic, tedy 112,50 K&/hodina.”

B) Piim4 a nepfimé chudoba:

8 MARES, Petr. Konsensuélni pfistup k definici chudoby. Shornik praci Filozofické fakulty brnénské univerzity.
G, Rada socidlnévédna. 1995, roé. 43, ¢. G36. ISSN 0231-5122. (online) Dostupné

z: https://hdl.handle.net/11222.digilib/111590. [cit. 2024-08-05], str. 9, 10

87 Tamtéz, str. 299

8 Tamtéz, str. 300

8 Kurzycz. Hranice piijmové chudoby 2024 — hodnoty. kurzy.cz. (online) Dostupné z:
https://www.kurzy.cz/hodnoty/hranice_prijmove_chudoby/2024/ [cit 2024-08-05]

90 Kurzycz. Prace.cz: Kolik je aktudlné minimalni mzda. A u kterych profesi se zvedla mzda zaru¢ena. kurzy.cz.
02.05.2024 (online) Dostupné z: https://zpravy.kurzy.cz/766265-prace-cz-kolik-je-aktualne-minimalni-mzda-a-
u-kterych-profesi-se-zvedla-mzda-zarucena/ [cit 2024-08-05]

46


https://hdl.handle.net/11222.digilib/111590
https://www.kurzy.cz/hodnoty/hranice_prijmove_chudoby/2024/
https://zpravy.kurzy.cz/766265-prace-cz-kolik-je-aktualne-minimalni-mzda-a-u-kterych-profesi-se-zvedla-mzda-zarucena/
https://zpravy.kurzy.cz/766265-prace-cz-kolik-je-aktualne-minimalni-mzda-a-u-kterych-profesi-se-zvedla-mzda-zarucena/

Ptimé chudoba je zaloZena na kvalit€ ¢i deprivaci Zivota a spotiebé a odrazi tedy ,,pocit
adekvatnosti realného piijmu. !

Nepiima chudoba je hodnocena dle disponibilniho piijmu, tedy pfijmu pied spotfebou.’?

C) Preskriptivni a konsensuélni:

Preskriptivni chudobu uréuji odhady expertt.
Konsensualni chudoba je zalozena na ,,konsensu spolecnosti nebo vladnouci elity o tom,

koho za chudého povazovat.*?

D) Objektivni ¢i subjektivni:

Objektivni chudoba je zaloZzend na nezavislém nazoru, tedy nazoru téch, kdo nejsou
chudobou zasazeni.
Subjektivni chudoba je zaloZena na vlastni zkuSenosti téch, kdo jsou za chudé

povazovani. >

4. 7 Kultura chudoby

Antropolog Oscar Lewis definoval kulturu chudoby v 60. letech 20 stoleti v ¢lanku
The Culture of Poverty®’. Tato teorie se snazi vysvétlit, pro¢ chudoba v komunitich a v riiznych
generacich pfetrvavéa navzdory socidlnim a ekonomickym zménam. Tuto studii provadél na 100
portorikanskych rodinach Zzijicich ve ¢tyfech slumech v hlavnim mésté Portorika, San Juanu, a
asi 50 rodinach jejich ptibuznych v New Yorku (dalsi jeho studie se pfevazné zaméetovaly na
Mexiko).

Lewis identifikoval 4 hlavni charakteristiky, které definuji kulturu chudoby:

a) Vztah mezi subkulturou a $irsi spolecnosti

Lid¢ pattici do této subkultury kromé chudoby zazivaji od vétSinoveé spolecnosti
diskriminaci, segregaci, strach ¢i podeziivavost.
Nepatii do odborti nebo politickych stran a malo vyuZzivaji bank, nemocnic, obchodnich

domu nebo muzei.

b) Povaha slumové komunity

91 MARES, Petr, RABUSIC, Ladislav. K méfeni subjektivni chudoby v &eské spoleénosti. Sociologicky casopis /
Czech Sociological Review, 06/1996, ro€. 32, €.3. (online) Dostupné z: https://sreview.soc.cas.cz/artkey/csr-
199603-0005_subjective-perception-of-poverty-in-the-czech-republic.php [cit 2024-08-04], str. 300

92 Tamtéz, str. 301

% Tamtéz

% Tamtéz

9 LEWIS, Oscar. The Culture of Poverty. Scientific American. 10/1966, Vol. 215, &. 4, str. 19-25. (online)
Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/24931078?seq=1 [cit. 2023-07-28]
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V komunitach panuje vSudyptitomny pocit beznadéje.

Lidé se potykaji s chronickou nezaméstnanosti a nizkymi mzdami. Od toho je odvozen
nedostatek majetku, nedostatek ispor, absence potravinovych zasob v domdacnosti a chronicky
nedostatek hotovosti. Tyto faktory uvéziiuji rodinu a jednotlivce v zacarovaném kruhu.

Vysoky vyskyt zastavovani osobnich véci, ptijcovani na lichvéiské uroky, neformalni

uvérové dohody mezi sousedy, pouzivani druhotného obleceni a nabytku.

¢) Povaha rodiny

Jen malokdo vstoupi do manzelstvi, i kdyz lidé zijici v této subkultufe tvrdi,
ze manzelstvi je idedlni formou svazku.

Muzi se chtéji vyhnout ndkladim a obtizim spojenym s manzelstvim, nebo
s potencialnim rozvodem. Ziji v pfitomnosti, bez oéekavani budoucnosti.

Zeny vitaji volnost a flexibilitu mimo svazek, kterou by jinak nemély.

Rodina je matriarchélni a vice spjata s rodinou matky.

d) Postoje, hodnoty a charakter jednotlivce.

Lidé maji silny pocit bezmoci, ménécennosti a fatalismu.
Silné se orientuji na ptitomnost. Neodkladaji uspokojeni, neplanuji.

Mezi muZi existuje silny a roz§ifeny machismus.

Predpoklada se, Ze déti, které vyrUstaji v kultufe chudoby, kolem Sestého ¢i sedmého
roku jiz absorbovaly zdkladni postoje a hodnoty své komunity. Proto nejsou pfipraveny plné

vyuzit podminek nebo pftilezitosti, které se mohou béhem jejich zivota vyskytnout.

4.8 Stereotypy a predsudky

STEREOTYP:

Podle Ivana Tomka jsou stereotypy stabilni prvky ve védomi, které ptebirdme od rodict
vychovou, od blizkého okoli a autorit. Dale miiZeme stereotypy ptejimat 1 z médii. Tyto prvky
ovliviiujyi nase vnimani, nazory i chovéni. Obtizné je mizeme ménit ¢i korigovat logikou,
protoze jsou iracionalniho charakteru. SlouZi ke zjednodusSeni reality, proto se ¢asto vlastnosti

pfisuzuji celé skuping®® (napt. vsichni Spanélé jsou lini, viichni lidé s brylemi jsou chytif).

% Sociologické encyklopedie. Stereotyp. encyklopedie.soc.cas.cz. TOMEK, Ivan, ed. NESPOR, Zdenék R.
Online. 10/11/2018. Dostupné z: https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Stereotyp [cit. 2024-08-02]
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Marx a Ko definovali stereotypy jako: ,,...vSeobecné rozsirené zobecnéné ndzory o
chovani a vlastnostech jednotliveii z urcitych spolecenskych skupin. “*’ Tomek nicméné uvadi,
ze nékteré stereotypy mohou byt skute¢né vSeobecné rozsitené (napft. hloupy venkovan), avsak
jiné se mohou vyskytovat jen v uréitych sociokulturnich skupinach.”®

wZminéné charakteristiky s., jako je emociondlnost a iracionalita, a zjednoduseny
vyklad jevii jej cini velmi vhodnym pro vyuziti i spise zneuziti v propagande. Klasickym
prikladem vyuZiti stavajicich a vneseni novych s. do védomi nejsirsich skupin populace miize
byt rasisticka antisemitska propaganda v nacistickém Némecku (obraz nosatého, spinavého,
ziskuchtivého atd. Zida byl jednim z nejvyraznéjsich s. té doby).«*

Dale se mohou stereotypy objevovat napt. ve vtipech (hloupa blondynka, zla tchyn¢),
v pohéddkéch (,,...zena: slabd, podrizena, zavisla, pasivni, zotrocend, ticha a sebe-obétujici se,
zatimeco muzi, které zobrazuji, jsou mocni, aktivni a dominantni “100), ¢i ve filmech (,,4 i kdyz
Jsou lidé z menSiny zahrnuty do obsazeni, jsou zobrazovani jako lini ... a Zeny jsou zobrazovany

Jjako sexudlni objekty. “!°1).

PREDSUDEK:

Predsudek je typem stereotypu. Stereotypy jsou jak pozitivni, tak negativni zobecnéni.
,INapriklad stereotypy o Zendch zahrnuji jak negativni (napr. prilis emocionalni, nerozhodné),
tak pozitivni (napr. pecujici, empatické) viastnosti.“'” Predsudky se tykaji jen negativnich

aspektl stereotypu.

9 MARX, David, KO, Sei Jin. Stereotypes and Prejudice. Oxford Research Encyclopedia of Psychology.
23.5.218. (online) Dostupné z: https://www.researchgate.net/publication/331998922 Stereotypes_and prejudice
[cit 2024-08-02], str. 1

... are widely held generalized beliefs about the behaviors and attributes possessed by individuals from certain
social groups. *

%8 Sociologické encyklopedie. Stereotyp. encyklopedie.soc.cas.cz. TOMEK, Ivan, ed. NESPOR, Zdené&k R.
Online. 10/11/2018. Dostupné z: https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Stereotyp [cit. 2024-08-02]

9 Tamtéz

100 PAWELOWSKA, Joanna. Gender Stereotypes Presented In Popular Children’s Fairy Tales. Society Register,
05/2021, Vol. 5., €. 2, ISSN 2544-5502. (online) Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/351640515_GENDER _STEREOTYPES PRESENTED IN_POPULA
R_CHILDREN%27S_FAIRY_TALES [cit 2024-08-02], str. 160

,,...woman: weak, subject, dependent, passive, enslaved, silent and self-sacrificing, while the men they portray
are powerful, active and dominant

101 MANZOOR, Seema, REHMA, Dua-e-, RAUF, Samina. Analysis Of Gender Stereotypes In Movies. Pakistan
Journal of Applied Social Sciences, 03/2016, Vol. 4, ¢. 1, ISSN: 2409-0077. (online) Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/342433884 Analysis_Of Gender_Stereotypes_In_Movies [cit 2024-
08-02], str. 98

,,And even if minorities are included in the cast than they are shown as lazy... and women are shown as sex
object.

102 MARX, David, KO, Sei Jin. Stereotypes and Prejudice. Oxford Research Encyclopedia of Psychology.
23.5.218. (online) Dostupné z: https://www.researchgate.net/publication/331998922 Stereotypes_and prejudice
[cit 2024-08-02], str. 2
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Jde tedy o zobecnéni skupin lidi, podle kterého maji niz§i hodnotu nez my sami.
Dle Jana Kellera mé tento negativni postoj ospravedInit diskriminaci pfislusnikt dané skupiny.
Predsudky jsou tedy nejCastéji rasové (rasismus), narodnostni, nabozenské
(napf. antisemitismus), socidlni (hloupy venkovan), kulturni, genderové ¢i navazné na vek
(ageismus).'%

Autor déale uvadi, ze dle vysvétleni socialni psychologie jsou predsudky typem
,,agresivniho chovani, jez ma redukovat viastni frustraci. Objekt predsudku zde pini funkci ...

ndahradniho objektu agrese. “'*

4.9 Socialni vylouceni

., Socialnim vyloucenim (exkluzi) rozumime proces, kdy jsou jednotlivci ¢i celé skupiny
vytésnovany na okraj spolecnosti a je jim omezovan nebo zamezen pristup ke zdrojiim, které
Jsou dostupné ostatnim cleniim spolecnosti.“'% Jak uvadi autor textu, antropolog Ladislav
Tousek, termin socialni vylouceni je vagni, nicméné ma prace se touto problematikou ptimo
nezabyva, a proto se budu drZet tohoto vykladu.

Socialni vylou€eni je disledkem fady pficin, které autor déli na dva typy: vnéjsi
a vnitini. Vnéjsi pfiiny jsou neovlivnitelné vlastnim usilim vylouc¢enych osob. Jsou dany
jednanim, reakci lidi vné vyloucené skupiny (rasismus, diskriminace, trh prace atd.). Vnitini
ptic¢iny jsou dusledkem jedndni vyloucené skupiny, kterd svou exkluzi zptisobuje, podnécuje
¢i posiluje (demotivace k feSeni problémi, Spatné hospodafeni, ztrata pracovnich navyka
atd.).'¢

Kdy?z se jedinec ptizplsobi exkluzi, Zivotu na okraji spolecnosti, mize adaptovat na tuto
skute¢nost 1 vzorce svého jednéni, které jiz nemusi byt v souladu s hodnotami vétSinové
spolecnosti — ta je tedy hodnoti negativné. Tyto vzorce chovani pak nemohou obstat v jiném

prostiedi, tim méné ve vétsinové spolecnosti, ¢imz tyto vzorce zdokonaluji a posiluji exkluzi.'?”

., For instance, stereotypes about women include both negative (e.g., overly emotional, unassertive) and positive
(e.g., nurturing, empathetic) attributes.

103 Sociologicka encyklopedie. Predsudek. encyklopedie.soc.cas.cz. KELLER, Jan, ed. NESPOR, Zdenék R.
Online. 11/12/2017. Dostupné z: https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Pfedsudek [cit. 2024-08-02]

104 Tamtéz

105 TOUSEK, Ladislav. Socialni vylougeni a prostorova segregace. AntropoWEBZIN. Plzeii: Katedra
antropologickych a historickych véd, 2007, €. 2-3, ISSN: 1801-887, (online) Dostupné z:
http://www.antropoweb.cz/webzin/achive old/webzin_2-3_2007/AntropoWEBZIN%202-3_2007.pdf [cit. 2024-
07-23] str. 13

106 Tamtéz

107 Tamtéz, str. 14
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Extrémnim duasledkem socidlniho vylouceni je prizplisobeni urbanistickych plant
tendenci o vyloudeni nezadoucich skupin tak, aby byly napf. odstranény z center mést. %

Vznikne-li socialni vylou¢eni primarn¢ z chudoby, nelze se vyhnout dal§im disledkiim
(jimiz jsou zejména nemoci, Spatné zivotni podminky, nizké ¢i nulové vzdé€lani, jazykova
izolace atd.), které se stavaji dalsim diivodem exkluze, a tak se roztaci spirala spolecenského

vydéleni.

SOCIALNI VYLOUCENI IT. IMIGRANTU V ARGENTINSKE SPOLECNOSTI

Pocatek dvacatého stoleti je povazovan za zlomovy bod v argentinské intelektudlni
historii. V této dob¢ vznikla hnuti, ktera se stavéla proti nadmérné kosmopolité argentinské
spolecnosti. Skupina mladych intelektuald z vyznamnych rodin se povazovala za kulturni
nacionalisty a sdileli presvédCeni, Ze rostouci imigrantskd populace a zahrani¢ni vlivy
predstavuji hrozbu pro narod. Byli pfesvédCeni, Ze argentinskd osobitost je na pokraji zaniku
a volali po obrané a ochrané autentické kultury a tradic.'®

BéZni obyvatelé, ktefi netvorili elitu, se citili ohroZzeni ohromnym poctem nové
ptichozich, ktefi poskytovali levnou pracovni silu, zabirali omezeny obytny prostor a vnaseli
do kazdodenniho zivota cizi slova a zvyky. Pfidali téstoviny do nédrodni stravy, pfinesli italské
vyrazy a slova do mluveného jazyka a zménili méstskou architekturu. Tito kreolové nasledné
utocili na imigranty tim, Ze se jim posmivali za neznalost kreolského Zivota, zesméSnovali jejich
cizi zplisoby a napodobovali nedokonalou znalost argentinské SpanélStiny. Verbalni urazky
nasledné ustoupily parodickému zobrazovani, které zahrnovalo sociokulturni, politické a
ekonomické konflikty ovliviujici kreolské a italské obyvatelstvo Argentiny.!!”

Postoj vuci Spanélskym imigrantim nebyl pfili§ odlisny od toho, ktery panoval vici
Italim. Od pocatecniho odmitani se nicméné pieslo k piehodnoceni jejich role jako moznych
obnoviteltl kreolskych kulturnich tradic, které byly ohrozeny pfilivem imigranti mluvicich

jinymi jazyky nez $panélstinou.!!! Zdiraziovali lepsi prizplisobivost $panélskych imigranti

108 TOUSEK, Ladislav. Socialni vyloudeni a prostorova segregace. AntropoWEBZIN. Plzeii: Katedra
antropologickych a historickych véd, 2007, ¢. 2-3, ISSN: 1801-887, (online) Dostupné z:
http://www.antropoweb.cz/webzin/achive old/webzin_2-3_2007/AntropoWEBZIN%202-3_2007.pdf [cit. 2024-
07-23] str. 15

19 DELANEY, Jean H. “El Ser Argentino“: Cultural Nationalism and Romantic Concepts of Nationhood in
Early Twentieth-Century Argentina. Journal of Latin American Studies, 08/2002, Vol. 34, ¢. 3. (online)
Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/3875463 [cit. 2023-10-01], str. 625, 626

110 CARA-WALKER, Ana. Cocoliche: The Art of Assimilation and Dissimulation among Italians and
Argentines. Latin American Research Review, 1987, Vol. 22, no. 3. (online) Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/2503401 [cit. 2023-10-01] str. 38

M NUNEZ SEIXAS, Xosé M. El Competidor Imaginario. Los Inmigrantes Italianos Segun La Colectividad
Espafiola De La Argentina (1900-1940). Spagna contemporanea, 2003, ¢. 23. (online) Dostupné z:
https://www.spagnacontemporanea.it/index.php/spacon/article/view/506/421 [cit. 2023-08-07], str. 20
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diky jazykové blizkosti a podobnosti zvykd. A proto byli za jediného protivnika oznaceni

Italové.!!?

byl motivovan otazkami prestize a spolecenského postaveni, nikoliv ekonomickymi divody.
A tak tomu bylo i v prvni dekad¢ 20. stoleti. Byla to jakdsi soutéz o symbolické uznani
argentinskou spole¢nosti.!!3 Italové byli témi, ktefi zaujimali v obrazech vytvaienych elitami

$panélské komunity misto naivnich, linych nebo hloupych postav. !4

kategorizaci. Tyto kategorie vyuzivame jiz od détstvi, abychom si uspotadali informace
o ostatnich lidech a pomahaji nam se zorientovat v mezilidskych vztazich a interakcich
(napft. pratelstvi, konkurence atd.). Jazyk a ptizvuk o mluv¢im neprozrazuji pouze jeho pivod,
ale napf. i socialni status.'"

Po piijezdu imigranti do Argentiny se jejich jazyky, a predevsim dialekty italStiny,
smichaly se Spanélstinou a vzniklo cocoliche (nésledné¢ lunfardo). A to velmi ovlivnilo
neformdlni jazyk v Buenos Aires. Kreolové tento slang zacali pouzivat pro zesmé&S$néni Itald,
aby dokézali, ze se jest¢ kompletné¢ neasimilovali do spolecnosti, protoze neovladaji jeji
jazyk.!'¢ Cocoliche tedy zatazovalo italské imigranty do nizké spolecenské kategorie, na okraj,

mimo vétSinovou spolecnost.

4.10 Cocoliche a lunfardo

COCOLICHE

Masivni vilna italské imigrace do Argentiny s sebou pfinesla 1 zajimavou jazykovou
situaci. ItalSti imigranti pfichazeli bez znalosti Spanélského jazyka a Casto i bez znalosti
spisovné italStiny. Mluvili riznymi dialekty italStiny, ale bylo potieba se, nejen mezi sebou,

ale 1 s Kreoly, dorozumét. Nicméné italStina je Spanélstin€é v mnohém podobna. Oba jazyky

112 NUNEZ SEIXAS, Xosé M. El Competidor Imaginario. Los Inmigrantes Italianos Segun La Colectividad
Espafiola De La Argentina (1900-1940). Spagna contemporanea, 2003, €. 23. (online) Dostupné z:
https://www.spagnacontemporanea.it/index.php/spacon/article/view/506/421 [cit. 2023-08-07], str. 21, 22

113 Tamtéz, str. 23

114 Tamtéz, str. 22

115 ARREDONDO Maria M., GELMAN, Susan A. Do Varieties of Spanish Influence U.S. Spanish-English
Bilingual Children’s Friendship Judgments? Child development. 03/2019, Vol. 90, €. 2. (online) Dostupné z:
https://pubmed.ncbi.nlm.nih.gov/28857133/ [cit. 2023-07-26]. Str. 2, 3

116 SANHUEZA, Maria Teresa. La voz de los inmigrantes en Mustafa de Armando Discépolo. Acta Literaria.
1997, €. 22. (online) Dostupné z:

https://www.academia.edu/7434262/ La voz de_los inmigrantes_en_Mustaf%C3%A1_de Armando_Disc%C

3%A9polo_Acta_Literaria 22 1997 45_58 [cit. 2023-07-26]. Str. 49
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maji podobnou fonologii, tedy zvukovou strdnku jazyka. Z hlediska gramatického maji
podobnou syntax a morfologii. A z hlediska lexikologie ma vysoké procento slov obou jazykt
stejny zaklad, tedy latinu, jelikoz jde o jazyky romanské. VSechny tyto faktory pfispivaji
k vysoké mife srozumitelnosti jazykli navzijem a Kk postupnému zavadéni elementi
ze$panélitiny do italstiny.!'” A tak vzniknul pidZin nazyvany cocoliche, tedy jazyk, ktery
kombinuje slovni zasobu, fonetiku a syntax kastilské Spané€lStiny a matefského jazyka
imigrantf.!!8

Termin cocoliche m4, dle Oscara Conda, celkem Ctyfi vyznamy:

a) kontaktni jazyk, ktery pouzivali zejména italSti imigranti v oblasti Rio de la Plata
(tedy Buenos Aires a Montevideo),

b) kazdy Ital, ktery se vyjadfoval v cocoliche

c) archetypalni postava kreolského divadla, kterd =zobrazuje a zesmésiuj
pokreolsténého italského imigranta.

d) jakékoliv dalsi nesrozumitelnd fe¢ smichand z kastilské Spanélstiny a jakéhokoliv

jiného jazyku.!"

V textu diplomové prace budu vychazet z definice podle bodu a), pokud nebude
uvedeno jinak. K tomu je tfeba zminit, Ze neexistuje jen jedna jedind a spravna verze cocoliche.
Existovalo tolik verzi a podob, kolik bylo mluv¢ich. Jak jsem jiZ zminila, ne kazdy pfichozi
mluvil spisovnou standardizovanou ital§tinou (toskénsky dialekt), ale ptichdzelo mnoho
mluvcich janovského, neapolského €1 kalabrijského dialektu. Presto se v literatufe, pfedevSim
v dramatu (v zanru kreolska fraska) Ize setkat s archetypickou verzi tohoto jazyka, tedy takovou
kastilskou SpanélStinou, kdy prozddie, tj. zvukova stranka jazyka (vyslovnost, intonace, rytmus
aj.), syntax a néktera slova slovni zdsoby vychdazeji z italstiny.!?* Tato podoba jazyka byla

v divadle jednim z klicovych komickych prvki.

LUNFARDO

117 FEONTANELLA DE WEINBERG, Maria Beatriz. La situacion lingiiistica bonaerense un siglo atras.
Cuadernos del sur, 1980, Argentina: Universidad Nacional del Sur, Instituto de Humanidades. (online) Dostupné
Z:
https://repositoriodigital.uns.edu.ar/bitstream/handle/123456789/6032/Fontanella%20de%20Weinberg%2C%20
M.B.%20La%?20situaci%C3%B31n%201ing%C3%BC%C3%ADstica%20bonaerense%20un%20siglo%20atr%C
3%A1s.pdf?sequence=1&isAllowed=y [cit. 2024-07-22], str 68, 69

118 CONDE, Oscar. El lunfardo y el cocoliche. In: Conferencia pronunciada. Facultad de Ciencias Sociales de
la UNLZ, 3.4. 2009, Zamorra: UNLZ. (online) Dostupné z:
https://www.lingue.unipr.it/Materiali%?20didattici/Forino/lunfardo_cocoliche conferencia_abril 2009. [cit.
2024-04-17], str. 10
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Nejéastéji se uvadi, a to i ve slovniku Spanélské kralovské akademie (RAE), Ze lunfardo
pozdéji zavedeny do lidové Spanélstiny Argentiny a Uruguaye.“'?' Ve starSich textech,
naptiklad argentinské lingvistky dr. Beatriz Fontanella de Weinberg, je lunfardo definovano
jako argot, mluva zlodé&jii a delikventii — pfevazné vyhrazen muziim. A pokud lunfardem
hovotily Zeny, §lo o prostitutky ¢ kriminalnice.'?? Tento vyklad je stale v povédomi vefejnosti,
nicméng je jiz vyvracen.

Moderni vyklad Oscara Conda, odbornika, ktery ptes dvacet let lunfardo zkouma, tuto
definici popira. Dle n¢j se lunfardo vyvinulo z cocoliche (prvni generace imigrantii mluvila
cocoliche, s druhou generaci vzniklo lunfardo'?) a je jednim z lingvistickych ryst vlastnich
Buenos Aires, nejen spodnich vrstev. Nejedna se o samostatny jazyk (nejde tedy o kreolStinu),
ani jeho dialekt — neni tedy mozné mluvit lunfardem, ale pouze s prvky lunfarda.!?* Mélo
by se tedy jednat spiSe o zpusob lidového vyjadieni, tzv. slang, protoze v lunfardu existuji i jina
slova nez pouze ta spojend s kradezi (ta tvofi minimum lexika). A velké mnozZstvi slov pochazi
z italstiny ¢&i jde o zkomoleniny italskych slov.'?> Kromé& vyrazii ozna¢ujicich zlogince (napf.
zlodéj; lupic; kapsar; zlod¢j, jenz se specializuje na vyloupeni domi; ¢lovek, jenz rozptyluje
obét’; hlidag; volavka; Spion atp.) a specifické slovni z4soby pro jejich ,,povolani* (mnoho
vyrazl pro zbrané, penize ¢i vézeni atd.), je v lunfardu déle bohata slovni zasoba pokryvajici
vyrazy pro muze a zenu, stejné tak jako vyrazy pro urcité ¢asti téla, jako hlava ¢i Casti obliceje,
nohy a bficho. Dale lunfardo obsahuje ¢etné vyrazy pro obleceni, véci kazdodenni potieby
(napf. ulice, kli¢, maté, kytara atp.) a pro obvykla slovesa (napf. zemfit, pit, jist, koukat

se atp.).!?°

121 Diccionario de la lengua espafiola. Lunfardo, da. dle.rae.es. Online. Dostupné z:
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126 GRAYSON, John D. Lunfardo, Argentina’s Unknown Tongue. Hispania, 03/1964, vol. 47, &. 1, American
Association of Teachers of Spanish and Portuguese. (online) Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/337280 [cit.
2023-10-01], str. 66, 67
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V lunfardu je béZné a velmi Casta praktika preskladani slabik ve slové. Nazyva se verse

— ve Spanélstiné jde o slovo revés (Cesky obracene) s piehdzenymi slabikami (dal§imi slovy

miize byt napt. choma — macho, estroma — maestro atd.).'*’

127 GRAYSON, John D. Lunfardo, Argentina’s Unknown Tongue. Hispania, 03/1964, vol. 47, &. 1, American
Association of Teachers of Spanish and Portuguese. (online) Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/337280 [cit.
2023-10-01], str. 66
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5. Analvza vybranvch divadelnich her

Vznik a dobu prvnich inscenaci vybranych divadelnich her doprovazely spolecenské
a ekonomické jevy a faktory, které jsem popsala v teoretické ¢asti v jednotlivych kapitolach.
Z nich vplynulo, ze je tieba zkoumat, zda a jakym zplisobem autofi v ramci vypravéni tyto
faktory zohlediuji a definovala jsem proto pro zkoumani v analytické Casti nasledujici

narativy. Jejich pojeti definuji v kapitole 3.

1. Narativy socialniho vylouceni
Narativy zaclenéni do spolec¢nosti
Narativy zesmesnéni

Narativy bidy, chudoby

Narativy italské narodni kultury

AN

Narativy negativnich vlastnosti
Nasleduje jejich rozbor demonstrovany na korpusu vybranych her v tomto potadi:

A) Tu cuna fue un conventillo
B) El conventillo la Paloma
C) Mateo

D) Mustafa

V kazdé¢ podkapitole tykajici se jednotlivych narativii uvadim jejich analyzu.

5.1 Narativy socialniho vylouceni

A) TU CUNA FUE UN CONVENTILLO

Ve hie Tu cuna fue un conventillo, hned po uvodni pisni, ndsleduje promluva dona
Julidna, jenz se narodil v Argentiné. Popichuje vni pfist¢thovalce a oznacuje je
za ,,importované“, coz je slovo, které se nejCastéji pouzivd ve spojeni se zbozim, tedy
s nezivymi vécmi.

,LDON JULIAN: {Muy bien, amigo!... Eso es cantar. Y digan después estos importaos que no

tenemos aqui mas que cereales y toros de invernada.“!?

128 \VACAREZZA, Alberto. Tu cuna fue un conventillo, str. 272
..DON JULIAN: Vyborné, pritelil... Tomu iikdm zpév. At si potom zkusi ti importovani iikat, Ze u nds nemdame nic
Jjiného, nez v lété obili a v zimé byky.
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Don Julidn dale oznacuje ptist¢hovalce i jako ,,chudacky*:

,,DON JULIAN: jPero qué quiere que sepan de estas cosas, estos pobres, sin han desembarcao

el otro dia!“!?®

A zéaroven Argentinec naznacuje, ze o mistni kultufe nemtzou védét viibec nic, protoze
jsou v zemi moc kratkou dobu. Nacez se ohradi Ital, don Antonio, kterému se nelibi, Ze o ném

Kreol hovoii, jako kdyby byl mlady a svéta neznaly a v Argentiné prvni den:

,»DON ANTONIO: jVea che, grapino de la madona! Yo tengo treinta aflos de América y a esa

tierra tengo tanto derecho come osté.“!3°

V reakci na dona Antonia ma nasledné don Julian kratky monolog:

,,DON JULIAN: ;Y mas que yo, ya lo creo! ... desde que la aprovechan mejor. Pero, no importa,
jsotretas!... jAhi la tienen si es de ustedes!... Agarrenld y hagan de ella lo que quieran. Yo soy criollo
y me voy... jPero no le hace!... jCuando haya que morir para defenderla, no seran ustedes, los importados,

sino criollos los que mueran!... Pero, ahi la tienen a la tierra... Agarrenla pa ustedes... Yo me voy...

iYo soy un criollo!...<!3!

Z jeho teci vyplyva, ze postava dona Julidna, jako zobrazeni Kreola, nesouhlasi s mirou
imigrace, kterd probihala, a nema ptistéhovalce rad. Ma pocit, Ze mu berou jeho zemi, coz se

ho bytostné dotyka.

C) MUSTAFA

Postava Peppina z Discépolovy hry Mustafd popisuje, jak se k nému Kreolové chovaji,

kvtli jeho ptizvuku:

,»PEPPINO: jQué desgracia... soy argentino y todo me llamano tono!

SARA: No te aflijas, yo te quiero igual.

PEPPINO: Callate... es una desgracia. Me miro al espejo y no soy feo, pero me pongo a hablarte
e la embarro. jElla pa llorare.

SARA: Sin embargo, a mi me gusta como hablas.

129 VACAREZZA, Alberto. Tu cuna fue un conventillo, str. 274

,,DON JULIAN: Ale co bys chtél, aby o téchto vécech ti chuddcci védéli, kdyz se vylodili véera?

130 Tamtéz, str. 275

,,DON ANTONIO: Tak koukej, ty zpropadeny ozralo! Ja jsem v Americe uz tricet let a mam na tuhle zemi stejny
narok, jako ty.

131 Tamtéz

., DON JULIAN: A véiim, Ze vétsi, nez ja! ... od té doby, co ji vyuzivite lépe nez my. Ale to je jedno, vy vychytralcil...
Tady ji mate, kdyz je vase!... Vezméte si ji a délejte si s ni, co chcete. Ja jsem Kreol a odchazim... Ale to nevadi!...
Az prijde cas poloZit Zivot za jeji obranu, nebudete to vy, pristéhovalci, ale Kreolové, co zemiou!... Ale tady tu
zemi mate... Vezméte si ji pro sebe... Ja odchazim... Ja jsem Kreol!
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PEPPINO: Porque vo so buena e me conoces de fondo. Pero, jpaso cada calor!... All4 en el

mercado, apenas me ve la muchacha creolla, empiézamo: ;Qué hacés Cadermo?... ;Como te va,

Giolotti?... Ciao, D’ Annuncio... jApena un personaje taliano hace na macana, me lo enc4jano a mi!“!3?

Ptizvuk a nedostatecnd znalost Spanélstiny byly divodem, pro ktery Kreolové Italy

zesmésnovali, jako zde Peppina, jehoz nazyvaji jinymi jmény, a vyclenovali jej ze spolecnosti.

D) MATEO

Postavu ale ze svého stiedu nemusi vycleiiovat pouze Kreolové. Ve hie Mateo se hlavni
hrdina Miguel sam vyclenuje ze spole¢nosti (a diky tomu trpi zbyte¢nou chudobou i jeho
rodina) tim, Ze nepfijima moderni dobu, viz dialog dona Miguela se synem Carlosem niZe. Jejim
nejviditelngj$im prvkem, s kterym Miguel bojuje, jsou automobily.!** V roce 1900 nebylo
v Argentiné ani 100 automobild. V roce 1910 jejich pocet znatelné stoupl na 4 800 a v roce
1920 jich v zemi bylo desetkrat vice, tedy 48 000. Ve dvacatych letech byly automobily
v Argentiné uzndny jako dopravni prostfedek a fungovaly i jako ukazatel spolecenského

statusu.'?*

132 DISCEPOLO, Armando, DE ROSAS, Rafael J. Mustafa, str. 4

,,PEPPINO: Takové nestesti... jsem Argentinec, ale vSichni mi rikaji Talian!

SARA: Netrap se, ja t¢ mam pordd stejné rdada.

PEPPINO: Nic nerikej, je to nestésti. Kdyz se na sebe koukam do zrcadla, tak nejsem osklivy, ale kdyz zacnu
mluvit, zkazim to. Je to k placi!

SARA: Ale mné se libi, jak mluvis.

PEPPINO: Protoze jsi hodna a znas mou dusi. Ale, ja zazivam pekné dusno!... Na trhu, kdyz mé vidi Kreolka, tak
zacne: Co delas, Cadermo?... Jak to jde, Giolotti?... Ciao, D Annuncio... A jakmile néjaky Ital zpiisobi problém,
hodi to na me!*

133 pryni dva automobily byly dovezeny do Argentiny jiZ v roce 1888. Jednim z téchto automobil{ byla
tiikolka francouzské znacky De Dion Bouton, kterou ridil Dalmiro Varela Castex. A a¢ se vedou spory, jaky
stroj byl prvnim v Argentiné, pravé tento automobil byl prvnim v Buenos Aires a Dalmiro Varela Castex
byl prvnim, kdo dostal povoleni v Buenos Aires ridit.

134 PIGLIA, Melina. Turismo en automévil en Argentina (1920-1950). Tempo social. 03/2018, Vol. 30, ¢. 2.
(online) Dostupné z:

https://www.researchgate.net/publication/327385697 Automobile tourism_in_Argentina 1920-1950 [cit. 2023-
07-26]. Str. 87
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Obr. 8, Prvni taxiky, Buenos Aires, 1928

Na obr. 8 Ize vidét prvni taxiky v Buenos Aires, které jezdily po danych trasach aslouzily
pro vice zakaznikli — byly tedy pfedchiidci autobusii. Vidime cedule na kapotach, které uvadéji
¢islo trasy a smér (La Boca je ¢tvrti v Buenos Aires, zndma pro sva conventillos, ve kterych zili
prevazné Italové).

Miguel cely zivot pracoval jako drozkaf, svého kon¢ Matea ma radsSi nez své déti,
protoze kun pfispivd vice do domdaciho rozpo¢tu nez dva synové, kteii pracovat nechtéji,
a dcera, které pracovat zakdzala matka. Proto se mu velmi tézko ptijima, Ze v Buenos Aires Cas

drozek ve dvacatych letech pomalu skonc¢il a zapoc¢ala moderni doba automobilti, jak ukazuje

nasledujici pasaz z textu:

»~MIGUEL: jL"automdvil! jLindo descubrimiento! Puede estar orgolloso el que 1'ha hecho.
Habria que levantarle una estatua ... jarriba de una pila de muertos, perd! jVehiculo diabodlico, maquina repuiiante
a la que estoy condenado a ver ir e venir llena siempre de pasajero con cara de loco, mientra que corneta, la bocina,
lo pito e lo chancho me pifian e me déjano sordo.

CARLOS: Es el progreso.
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MIGUEL.: ... Uno protesta, pero es inutil: son cada dia mas, naceno de todo lo rincone; so como

la cucaracha.
CARLOS: ... hay que entrar, viejo: hay que hacerse chofer.

MIGUEL: Ante de hacerme chofer — que son lo que me han quitado el pane de la boca - jme

hago ladron!*!3

Jak Miguel tika, radéji by se stal zlodéjem nez Soférem. Radéji by klesl na uplné dno
spolecnosti, nez aby ztratil néjakou svou domnélou tctu vybudovanou na pocitu, ze musi ctit

rodinnou tradici:

»~MIGUEL: ... Yo vaya morir col latigo a la mano e la galera puesta, como murié me padre,

e como murié me abuelo! ... «I36

Méné napadnym prvkem, ktery nicméné potvrzuje Miguelovu zatvrzelost vici pokroku,

je jeho reakce na tvatrenku, kterou si Lucia nanesla ptedtim, nez vyrazila z domu.

»MIGUEL: (Viéndole las dos manchas de carmin) {Qué se ha hecho?
LUCIA: (El qué? (Tonta)

MIGUEL: E muy feo, hijita.
LUCIA: No; si se usa.

MIGUEL: Hay mucha cosa que se usan... e que son una porqueria.
MIGUEL: Levanta la cabeza. (Le limpia con su paiiuelo.) No me haga mas esto.

MIGUEL: Otra vez que yo la veo pintada... (Irritacion contenida) j...la castigo col latigo!

(La empuja)“'3’

135 DISCEPOLO, Armando. Mateo, str. 6

., MIGUEL: Automobil! Uzasny vyndlez! Miize byt na sebe pysny, ten, ktery ho vyrobil. Méli bychom mu postavit
sochu ... ale na hromadé mrtvol! Dabelské vozidlo, odpornd masina, kterou jsem odsouzeb vidat prijizdét a
odjizdet vzdycky plnou pasazeéru s silenymi vyrazy, mezitim co mé trubky, klaksony, pistalky a revizori ohlusuji,
az mé uplné pripravi o sluch.

CARLOS: To je pokrok.

MIGUEL: ... Jeden by protestoval, ale je to marné. kazdy den je jich vic, rodi se ze vSech rohii, jsou jak svabi.

CARLOS: ... je potieba se podvolit, stariku: musis se stat Soférem.
MIGUEL: Nez bych se stal Soférme — to jsou ti, co mi sebrali chleba z pusy — to bych se radsi stal zlodéjem!
136 5y

Tamtéz

o MIGUEL: ... Ja umiu s bicem v ruce a s nasazenym cylindrem, jako umrel miij otec a jako umrel muj dédecek!

137 Tamtéz, str. 5
, MIGUEL: (Kdyz uvidi dva karminové fleky) Co sis to udélala?
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Narativy socialniho vylou€eni poukazuji na nedostateCnou asimilaci Ital do
argentinské spolec¢nosti. Vzhledem k vyznéni charaktert postav ve zkoumanych hrach byly hry
v dobé svého vzniku oblibené, protoze konvenovaly obecnému povédomi o italskych
imigrantech, nicméné¢ dasledkem nutné¢ muselo byt posilovani negativniho obrazu Itala a
stereotypizace italského imigranta v argentinské spolecnosti, kterd vedla k jejich vylouceni.
Nuiez Seixas ve svém clanku El Competidor Imaginario. Los Inmigrantes Italianos Segun La
Colectividad Esparniola De La Argentina (1900-1940) uvadi, ze do Argentiny piichazely
pracovni sily piedev§im ze Spanélska a Italie. Argentinska spole¢nost piichozi nevitala
v obavach o argentinskou identitu, avSak ¢asem Spanélské imigranty pfijimali snaze pro jejich
jazykovou a kulturni blizkost. Italové proto méli zhorSenou pozici pro asimilaci do argentinské
spole¢nosti. Tato situace vedla ke stereotypizaci. Argentinska spolecnost, pti védomi odliSnosti
italského imigranta zaujimala postaveni ,my* (autostereotyp) a ,,oni* (heterostereotyp).
Dusledkem této nepratelské heterostereotypizace bylo nepfijeti Italii do vétSinové spolecnosti
a podpora jejich socidlni izolace (napf. i vytésnéni do conventillos).

Uspé&snost uplatnéni imigranta také zaviselo na podminkach, do nichZ pficestoval.
Ptedpokladejme, Ze se chtél na trhu prace s moznostmi a schopnostmi, které znal a které mohl
novym zaméstnavatelim nabidnout. Pokud vsSak, jako vtomto piipad¢, zasahla do
ekonomického zivota industrializace, znamenalo to ztratu tradi¢nich pracovnich mist a pro,
zejména, starSi osoby ztizenou moZnost adaptovat se na nové podminky na trhu préce.
Dusledkem toho je dalsi deziluze a ztrata viry ve schopnost zaopatfit rodinu a negativni

3

hodnoceni vlastniho rozhodnuti vydat se za ,,zlatym snem*.

5.2 Narativy zac¢lenéni do spoleCnosti

A) TU CUNA FUE UN CONVENTILLO

Postem, ktery Italové zastavali, byla prace tzv. encargado, tedy ,,spravce v conventillu.

To byla v téchto komunitach velmi vyznamné a daleZita role, protoZze spravce byl zastupcem

LUCIA: Co? (Hloupg)

MIGUEL: Vzdyt je to osklivé, dcerusko.

LUCIA: Neni, nosi se to.

MIGUEL: Je hodné veéci, které se pouzivaji... a které jsou svinstvo.

MIGUEL: Zvedni hlavu. (Otie ji svym kapesnikem.) Uz mi fo vic nedélej.

MIGUEL: Jesté jednou té uvidim namalovanou... (Potlacené podrazdeni) ;...a potrestam té bicem! (Str¢i do ni)
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kreolského majitele objektu. Spravoval conventillo a dozoroval nad nim. Vybiral ¢inzi,
rozhodoval, kdo mize v conventillu bydlet, zda se tam mohou potadat oslavy atd.
V obou hrach Alberta Vacarezzy se setkdvame s Italem zastavajicim tuto pozici.

Napft. don Antonio v Tu cuna fue un conventillo tika:

,,DON ANTONIO: ... me debe cinco mese de arquilere! ...«!38

,,DON ANTONIO: ;Baile en mi casa?... jNunca jamdrase de la perra vida!*!¥

Don Antonio, tuto vysadni pozici a sviij vliv vyuziva i ve svij vlastni prospéch, aby
ziskal Spanélku Encarnacion, ktera je Zenou Spanéla El Paloma, se kterym ma don Antonio

Spatny vztah.

L,ENCARNACION: ;Qué dice uzté?

DON ANTONIO: Que ya han vencido lo tré mese del depoésito e yo non puedo aguantare mas.
So marido me paga esta noche minimo o yo me presento al juezo de primera sostancia y le doy dezalojo.

ENCARNACION: ;Cémo?... {Echarnos uzté a nosotros?...

DON ANTONIO: Yo no hablo mas que de so marido de osté...

ENCARNACION: Es que si lo echa a él tendré que irme yo también.

DON ANTONIO: ;Per cual motivo? Osté puede quedarse aqui todo el tiempo que le dé
la gana... Con osté poteme hacere una transaccione.

ENCARNACION: (Er qué?...

DON ANTONIO: Un arreglito...“!4

Don Antonio tuto svoji pozici bere velmi vazné a je na ni hrdy. To se projevi naptiklad

na zacatku hry Tu cuna fue un conventillo v rozhovoru s Filomenou:

138 VACAREZZA, Alberto. Tu cuna fie un conventillo, str. 275

»DON ANTONIO: ... dluzi mi najemné za pét mésici! ... "

139 VACAREZZA, Alberto. Tu cuna fue un conventillo, str. 279

,»DON ANTONIO: Tancovacka v mém dome? To uz nikdy v tomhle zatraceném zivote!

140y ACAREZZA, Alberto. Tu cuna fue un conventillo, str. 289, 290

,,ENCARNACION: Co jste iikal?

DON ANTONIO: Ze uz vyprsely tFi mésice vasi zalohy a ja uz nemohu cekat dal. Vas manzel mi dnes vecer zaplati,
nebo prijdu k soudu prvni instance a necham ho vystéhovat.

ENCARNACION: Coze?... Vy byste nds vyhodil?...

DON ANTONIO: Ja mluvil jen o vasem manzelovi...

ENCARNACION: Ale pokud vyhodite jeho, ja budu muset také jit.

DON ANTONIO: A pro¢? Vy tu miizete zustat tak dlouho, jak jen budete chtit.... S vami miizu udélat obchod.
ENCARNACION: Co?...

DON ANTONIO: Dohodu...*
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»FILOMENA: ;Y es claro que soy una infeliz!... {Pero de hoy en adelante estoy dispuesta a hacer
mi voluntad! jLe garanto que le estoy tomando un asco al conventillo!
DON ANTONIO (apareciendo por donde se fue antes): ;Como ha dicho, senorita?... ;Y por qué

no se muda a la Avenida Alvear?...1#

Nejen Ze Antonio brani Cest conventilla, o které se stard, ale projevuje také znalost
meésta, protoze poté, co Filomena vyslovi, ze citi odpor ke conventillu, navrhuje ji, aby
se presté¢hovala na Tiidu Alvear, coz je velmi luxusni a elegantni ulice v Buenos Aires,
vybudovana v roce 1885, plna palact a panskych sidel v patizském stylu'*?. Evidentné je zde
sarkasticky a nemysli to vazné.

Vztahy mezi postavami riznych narodnosti mohly byt harmonické, napf. mezi donem
Antoniem a Aberasturym, Stramakem z Baskicka. Ital ho prosi, aby mu poradil, jak mluvit
se zenami, aby mohl svést Spané&lku Encarnacion. Projevi mu tedy velkou divéru a odhali svou

zranitelnost. A Aberastury mu pomoc neupie:

»DON ANTONIO: Y ahora que estamos solos me va a hablare con franqueza. Yo tengo
un metenjone tremendo con la gallega que vive en la pieza ocho.

ABERASTURY: ...;Y de 4hi?

DON ANTONIO: Que ella no me lleva la contabeleda a mé... Por eso es que yo quisiera saber

come hagono ostede per conquestar la mojiere. ..
DON ANTONIO: ... Lo que yo quiero es que osté ahora me ensefia come tengo que decirle. ..

ABERASTURY: ... Y cuanto ella se detenga, usté se le acerca y le hace este chamuyo
a la oreja... Papirusa, yo te “roequi.
DON ANTONIO: ;Yo te qué?...

ABERASTURY: {No sea palmera!... Yo te “roequi® es “te quiero al revés...«!3

141 VACAREZZA, Alberto. Tu cuna fie un conventillo, str. 278

., FILOMENA: A je jasné, ze jsem nestastnice!... Ale ode dneSka jsem pripravend prosazovat svou vili! Zarucuji
vam, ze uz je mi Spatné z tohoto conventilla.

DON ANTONIO (objevi se tam, kudy predtim odesel): Co jste to Fekla, slecno?... A proc se neprestéhujete na
Tridu Alvear?...“

142 Tyrismo Buenos Aires. Avenida Alvear. turismo.buenosaires.gob.ar. Online. Dostupné z:
https://turismo.buenosaires.gob.ar/es/otros-establecimientos/avenida-alvear [cit. 2024-07-21]

193 VACAREZZA, Alberto. Tu cuna fue un conventillo, str. 293-295

,,DON ANTONIO: A ted’, kdyz jsme sami, budu mluvit upiimné. Mam Sileny trable se Spanélkou, co bydli v byté
cislo osm.

ABERASTURY: ...A co s ni?

DON ANTONIO: No ona si mé nevsimad... Proto bych chtél védet, jak to delas ty, kdyz chces ziskat Zenu...

DON ANTONIO: ... Chteél bych, abyste mé ted naucil, jak ji mam rict, Ze...

ABERASTURY: ... A kdyz se zastavi, pribliZis se k ni a do ouska ji povis... Holka, ja té ,,jilumi*.
DON ANTONIO: Ja té co?...
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Aberastury donu Antoniovi radi, aby pouzil vyrazy z lunfarda. Papirusa je slovicko pro

I3

divku ¢i Zenu. Ital se nejvice divi vyrazu te ,,roequi®. Ptitel mu vysvétluje, Ze jde o slova
te quiero, tedy miluji té, ale obracen€. Jde o tzv. verse, zptisob tvofeni slov v lunfardu.

Ale Ital don Antonio nema jen harmonické vztahy. Se Spanélem zvanym El Palomo
vzajemné nemaji radi, coz je typickym znakem kreolské frasky. Don Antonio se totiz snazi

ziskat Span¢lovu Zenu Encarnacion.

»EL PALOMO: Que el italico ese me tié ya con la sangre mas quema que una cerilla. Y como

vuelva a encontrarte hablando con ¢él, jpuedes ir despidiéndote de la creacion, que ya conoces mi

caracter!...«14

Také pozorujeme, Ze nebyla samoziejma ani harmonie mezi vSemi Italy. Dofia
Prudencia pozvala na tancovacku do conventilla, které don Antonio spravuje, 1 par lidi, ktefi

ziji mimo tuto zce propojenou spolecnost. Jednim z pozvanych je i El Carpintero:

»DON ANTONIO: (El Carpentero? ;Aquello que ha degollado a la familia de la calle

Bostamante?...<!%

Dozvidame se, ze El Carpintero je usvédceny vrah, ktery podiezal hrdla celé jedné
rodin€. Dona Prudencia se za néj vSak zaruc¢i a don Antonio ji nevzdoruje (viz nize, podkapitola
5.6), nicméné nadSeny z jeho pfitomnosti na vecerni tancovacce neni, boji se ho, i kdyz se

k tomu vetejné neptizna:

,,DON ANTONIO: Pe la madona... jQué fachada de mafioso!...!46
,,DON ANTONIO: jDéjelo ire...! jDéjelo ire! jSi se va estamo salvado!...«'4’

Don Antonio si sam pro sebe fika, Zze El Carpintero vypada, jako mafian, a ze by bylo
nejlepsi, aby odesel. Dale v textu se snazi vyhnout konfliktu s timto nebezpe¢nym Zivlem, ale

zaroven si neodpusti ho imitovat a zesméSnovat (viz podkapitola 5.3).

B) EL CONVENTILLO LA PALOMA

ABERASTURY: Nedélej, ze to nevis!... Ja té ,,jilumi“ je ,, miluji té““ obrdcené...

144 VACAREZZA, Alberto. Tu cuna fue un conventillo, str. 284

, EL PALOMO: Tenhle Ital mé rozpaluje do béla. A jestli té jesté uvidim, jak se s nim bavis, miizes se rozloucit
se zivotem, ty vis, jaky jsem!... "

135 Tamtéz, str. 279

,,DON ANTONIO: El Carpintero? Ten ktery podiezal tu rodinu z ulice Bostamante?... "

146 Tamtéz, str. 301

DON ANTONIO: Panenko Marie... Vypada jako mafian!...

147 Tamtéz, str. 302

, DON ANTONIO: Nechte ho jit...! Nechte ho jit! Kdyz pujde, budeme zachranéni! ..."
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Don Miguel ve hie El conventillo de la Paloma je také spravcem conventilla a béhem
hry slavi deséaté vyro¢i na této pozici.

»-MIGUEL ... Como el domingo se cimpleno los diez afios que me hai hecho cargo del

conventillo, hai resolvido dare un baile festejando el centenario.*!4®

Celi ale nepiijemné situaci. Manzelky tfech najemniki, nejsou spokojeny s novou
najemnici, do které se vSichni muzi z conventilla zakoukali, a zddaji na donu Miguelovi, aby ji

vyst¢hoval.

.MARIQUINA: ... Eu venju en representacion de estas sefloras y de todas las que aqui
convivumus, a pedirle a osté que, en bien de nuestra tranquilidd matrimonial, nos haja el favor de darle
el desalogo a la “sefiurita ésa de la sala.

MIGUEL: ;Come? ;A illa?

MARIQUINA: ;Si sefior, a ella! ;Y para ellu le damos a osté curenta y ocho horas de plazo, o
de lo contrario no le quedara a osté ni una sola pieza ocopada, purque nos mudaremos todas! ;Es asi lo

convincidu?*'4°

A¢ nerad, nakonec don Miguel s ndjemnicemi souhlasi.

»~MIGUEL: jBueno! jEsta biene! Yo voy a hacire lo que me pide el pueblo, ...
MARIQUINA: Cumpla osté con su deber de encarjado. ..

Realn¢ vSak Palomu z conventilla vystéhovat nechce.

C) MUSTAFA

Ze byla pozice spravce dilezita, znadi i fakt, Ze si mistniho encargado cht&ji ve hie
Mustafa predchazet, aby jim nezvysil ¢inZi. KdyZ jeho dcera slavi narozeniny, Mustafd tedy

nerad svoli, Ze ji miZou dat jeden z pfedmé&ti, které prodava:

»SARA: Tengo que pedirte una cosa papa.
MUSTAFA: No tengo blata. Negocio va mal...

148 VACAREZZA, Alberto. El conventillo de la Paloma, str. 195

 MIGUEL ... Protoze v nedeéli uplyne deset let od chvile, kdy jsem prevzal spravu konventu, rozhodl jsem se
usporadat ples na oslavu vyroci.

149Tamtéz, str. 192

MARIQUINA: ... PFichdzim jménem téchto dam a vSech, které zde Zijeme, abych vas pozidala, abyste pro nase
manzelsky klid laskave vystehoval 'slecnu’ z pokoje.

MIGUEL: Coze? Ji?

MARIQUINA: Ano, pane, ji! A na to vam davame ctyficet osm hodin, nebo nebudete mit naopak ani jednu
mistnost obsazenou, protoze se vSechny odstehujeme! Domluveno? *

150 Tamtéz, str. 193

MIGUEL: Dobre! V poradku! Udélam to, co si lid zada, ...

MARIQUINA: Dostujte vasim povinnostem spravce...
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SARA: Sin plata.

MUSTAFA: Bide, endonce.

SARA: Mafiana cumple afios la hija del encargado...
MUSTAFA: Quiere regalo.

SARA: Si. Una de estas chucherias.

MUSTAFA: (Entre la hija y la arihuela.) {No toca neocio!

MUSTAFA: No buede, no buede... ...

CONSTANTINA: Is para hija incargado, Mustafa. Tudos regalan. Gunviene quedar bien, sino

aumenta alquiler.

MUSTAFA: ;Aumenda?... Entonces... doma beineta garey ...<!!

To, Zze je Mustafd podomnim prodejcem je klasickd stereotypizace ptitomna
v kreolskych fraskach.
Dalsim dokladem aktivni snahy zaclenit se do vétSinové argentinské kreolské

spole¢nosti je tato Peppinova véta:

»PEPPINO: Si, tengo colegio esta noche. No puedo faltar. Me dijo el director que se siguo

asi el aflo que viene paso a segundo grado. Estoy peleando con la gramatica a ver si puedo sacarme este

acento taliano que tengo apegado...!%?

Peppino chodi do Skoly, aby se naucil mluvit spravné Spanéclsky, a aby se zbavil
ptizvuku. V dalsi podkapitole se budu vénovat druh¢ piilce jeho vyroku, ve kterém si stézuje,
ze jeho silny ptizvuk je divodem, pro¢ si z n¢j lidé délaji legraci. Je dilezité, ze si je postava

Peppina védoma toho, Ze si musi Spanclskou gramatiku zlepSit, aby se mohl zaclenit

151 DISCEPOLO, Armando, DE ROSAS, Rafael J. Mustafa, str. 3
SARA: Musim té pozddat o jednu véc, tatinku.

MUSTAFA: Nemdm penize. Obchody jdou Spatné...

SARA: Nejde o penize.

MUSTAFA: Pozddej tedy.

SARA: Zitra slavi narozeniny dcera spravce...

MUSTAFA: Ty pro ni chces darek.

SARA: Ano. Jednu z téhle cetek.

MUSTAFA: (Mezi dcerou a nositky.) Nesahej na zbozi!

MUSTAFA: Nemiizu, nemiizu... ...

CONSTANTINA: Je to pro spravcovu dceru, Mustafo. Vsichni ji néco daruji. Hodi se (s nim) byt za dobre, aby
nezvysil najemné.

MUSTAFA: Zvysil?... Tedy... vezmi tenhle Zelvinovy hiebinek... "

152 DISCEPOLO, Armando, DE ROSAS, Rafael J. Mustafa, str. 4

,,PEPPINO: Ano, dnes vecer mam Skolu. Nemuizu chybéet. Reditel mi rekl, ze Jestli budu takto pokracovat, budu
moct jit pristi rok do druhého rocniku. Peru se s gramatikou a uvidime, jestli se zbavim tohohle silného
talianského prizvuku.
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do spolecnosti, a déla pro to maximum. Spravna mluva byla dulezitym asimila¢nim prvkem —
viz podkapitola 5.1.
Pfirozenou snahou imigrantii bylo zaclenit se do pfijimajici spolecnosti.
Smyslem imigrace totiz nemohlo byt zlstat na okraji spolecnosti v zemi, do niz ptichéazeli se
zamérem zde zit. Jazyk je prvnim a zakladnim prostfedkem k dorozumivéani a pfijeti nové
identity.
Pfichozi se nemuseli zaclenit pouze do vétSinové spolecnosti, ale i do komunit
imigrantii. V conventillos se tvofila zvlastni polouzaviena spoleCenstvi sousedil, ktefi spolu
sdileli spolecné prostory. Peppino se synem Turka Eliasem (bratrem Peppinovi milé, Sary)

zdravi pratelsky, az intimné:

,,ELIAS: Adios, Sicilia...
PEPPINO: Ciao, Dardanelo...“!*3

Pfirozené se imigranti v novém prostiedi sdruzovali a tihli k sobé i podle mista svého
narozeni. V Buenos Aires zili napt. Italové z Agnone ve dvou skupinéch ve ¢tvrti €. 14 u Ulice
Coérdoba. V podobnych skupinéch Zili i dali Italové z dalgich italskych mést.!>*

Toto sdruzovéani ve hie pozorujeme pii prvnim rozhnévaném stfetu dona Gaetana

a Mustafy, kdy si Gaetano ptivede na pomoc krajany a Mustafa shani turecké rodaky na svou

podporu.
,»D. GAETANO: (Delante del tropel de gente) jAqui estd! jHamo comprado no billete a media!
MUSTAFA: (Aparte a un turco.) Llama més baisanos. Son muchos dalianos. jPrecisa mas
durcos!*!%

Italskda menSina v Buenos Aires se ale rozhodn¢ nespokojila jen se Zivotem
v chudinskych ¢tvrtich. Naopak, Italové byli velmi pracoviti a do spolecnosti se snaZili aktivné
zapojit. Nejen ze tvorili velké procento délnikli v prumyslu, ale postupné toto procento klesalo
a zaroven rostl pocet majiteld obchodii — od roku 1887, kdy bylo italskych majitelti obchodnich

provozoven jen 16 %, se za nasledujicich 30 let toto procento zdvojnasobilo. A béhem tohoto

153 DISCEPOLO, Armando, DE ROSAS, Rafael J. Mustafi, str. 6

,,ELIAS: Nazdar, Sicilio...

PEPPINO: Ciao, Dardanelo...*

134 BAILY, Samuel. The Adjustment of Italian Immigrants in Buenos Aires and New York, 1870-1914. The
American Historical Review. 04/1983, roc€. 88, ¢. 2, Oxford University Press on behalf of the American Historical
Association. (online) Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/1865403 [cit. 2023-10-01], str. 291

155 Tamtéz, str. 7

,,DON GAETANO: (Pted davem lidi) Tady je! Koupili jsme ten listek napul!

MUSTAFA: (Vedle na jednoho Turka.) Zavolej vic krajanii. Talidnii je tu hodné. Je potieba vic Turki!*
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sledované¢ho obdobi byl pocet italskych majitelii obchodli vzdy vyssi nez pocet rodilych
Argentincii ve stejném odvétvi.!*

Naptiklad ve hife Mustafd don Gaetano vlastni obchod se zeleninou. Jeho praktiky jsou
sice pochybné, prodava ovoce a zeleninu horsi kvality za ¢tyfnasobek jeji ceny, ale obchod mu
vydélava. (Ve hie Mateo potkavame Itala Severina, jenz je majitelem pohiebni sluzby a v Tu
cuna fue un conventillo postava Carpintero, ¢esky Truhléf, vlastni truhlarnu.)

Kdyz don Gaetano mluvi s Mustafou o tom, co by si mohli pofidit za vyhrané penize,

zmini Ze by si mohli pofidit obchod, ve kterém by byla dohromady galanterie a prodej ovoce.

,»D. GAETANO: ... ponemo una merceria a fruteria ajunta... e comemo todo ajunto a la misma

mesa ...“17

Nelze tedy v této souvislosti aplikovat na Argentinu a situaci italskych imigrantii koncept
Oscara Lewise ,kultura chudoby®. Na ptikladu Peppina a také diky diive zminénému ristu
poctu obchodt ve vlastnictvi Ital vidime, ze kultura chudoby dle Lewise se na spole¢nost Italt

zijicich v chudinskych ¢tvrtich v conventillos nehodi, protoZe oni i jejich déti méli snahu zlepsit

své zivotni podminky a aktivn€ vyuzivali ptilezitosti, jez se jim naskytly.

D) MATEO

Ve hie Mateo Miguelovy déti, hlavné synové, pouzivaji velké mnozstvi slov lunfarda,

napiiklad:
,,CHICHILO: jAraca que soy tu hermano!“!8

,CARLOS: ... Ayer no habia morfi en casa.*“!*

«160

Dle slovniku amerikanismt znamena slovo araca ,bacha a slovo morfi znamena

,jidlo*“!®1 Opét tedy pouzivaji slova, ktera se vyskytuji v kazdodennich situacich.

156 BAILY, Samuel. The Adjustment of Italian Immigrants in Buenos Aires and New York, 1870-1914. The
American Historical Review. 04/1983, ro¢. 88, ¢. 2, Oxford University Press on behalf of the American Historical
Association. (online) Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/1865403 [cit. 2023-10-01], str. 284, 285

157 DISCEPOLO, Armando, DE ROSAS, Rafael J. Mustaf, str. 10

,,DON GAETANO: postavime si spolecné galanterii a ovocndrstvi ... a budeme jist vSechno spolecné, z jednoho
stolu...*

158 Tamtéz, str.3

,,CHICHILO: jBacha, jsem tviij bratr!*

159 DISCEPOLO, Armando, DE ROSAS, Rafael J. Mustafa, str. 19

,CARLOS: ... Véera doma nebylo jidlo.

180 Diccionario de americanismos. jAraca!. asale.org. Online. Dostupné z: https://www.asale.org/damer/jaraca!
[cit. 2024-07-26]

161 Diccionario de americanismos. Morfi. asale.org. Online. Dostupné z: https://www.asale.org/damer/morfi [cit.
2024-07-26]

68


https://www.jstor.org/stable/1865403
https://www.asale.org/damer/morfi
https://www.asale.org/damer/morfi

Vzhledem k tomu, Zze vSechny Miguelovy déti mluvi plynule Spanélsky a pouzivaji
slova lunfarda, mizeme ptredpokladat, ze se jiz narodily v Argentiné. Neni to znamkou toho,
ze by byli kriminalnici mluvici argotem. Jsou tedy jiz zaclenéni do vétSinové spolecnosti.

Pfirozenou snahou imigrantli bylo zacClenit se do pfijimajici spole¢nosti. Smyslem
imigrace totiz nemohlo byt zGstat na okraji spolecnosti v zemi, do niz imigranti piichazeli se

zameérem zde Zit.

5.3 Narativy zesmeésSnéni

A) TU CUNA FUE UN CONVENTILLO

Ve hite Tu cuna fue un conventillo se setkavdme s vtipnymi situacemi zaloZenymi na

nedostate¢né znalosti $panélstiny jejichz piivodcem je Ital, don Antonio. Napf-.:

,,DON ANTONIO: ;Osté canozque la romanza de Luchia de la Marmota?*!®>

Don Antonio zde nazev italské opery Lucie z Lammermooru (italsky Lucia
di Lammermoor) autora Gaetana Donizettiho, zdeformoval na podobné zné&jici Luchia
de la Marmota, pficemz ve $panéliting slovo marmota znamend svist'®. Divaky tedy tato
slovni hficka mohla pobavit i ve chvili, kdy by napf. tuto operu neznali, protoze by se ndzev
zménil na Lucie od sviste.

Rozhovor dona Antonia se Spanélem zvanym El Palomo pokrac¢uje takto:

»EL PALOMO: ;Y sabe uzté lo qu” es una granaina?

DON ANTONIO: Si, sefiore. A mi la granadina me gusta mucho pero co soda...“!%

El Palomo se pta, zda Ital don Antonio znd styl $panélského flamencového zp&vu'®,
tzv. granaina, ale don Antonio odpovida, Ze mu chutnd granadina se sodou, tedy sirup
z granatového jablka'®s, Tato podobnost slov s riiznymi vyznamy vytvaii komickou situaci

a zesmésiuje Itala, jelikoZ on je ten, ktery zaménil tato dvé rozdilnd slova. (TéZko fict,

162 VACAREZZA, Alberto. Tu cuna fie un conventillo, str. 273

,,DON ANTONIO: Znate romanci Luchia de la Marmota? “

163 Diccionario de la lengua espafiola. Marmota. dle.rae.es. Online. Dostupné z:
https://dle.rac.es/marmota?m=form [cit. 2024-07-15]

164 VACAREZZA, Alberto. Tu cuna fie un conventillo, str. 273

., EL PALOMO: A vite, co je granaina?

DON ANTONIO: Ano, pane. Mné grenadina moc chutnd, ale se sodou...

185 Diccionario de la lengua espafiola. Granaina. dle.rae.es. Online. Dostupné z:
https://dle.rae.es/grana%C3%ADna?m=form [cit. 2024-07-15]

166 Diccionario de la lengua espafiola. Granadino, na. dle.rae.es. Online. Dostupné z: https:/dle.rae.es/granadino
[cit. 2024-07-15]
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zda zamérné, aby zménil téma hovoru, nebo z neznalosti — to text neuvadi. Ale z pfedchozi véty
dona Antonia usuzuji, ze tuto hiicku neplanoval.) Pravé tento typ zesmés$néni, zalozeny
na faktu, ze Italové neznaji mistni jazyk, byl typicky v argentinské kreolské spolecnosti a byl
tak rozsifeny, az si nasel cestu 1 na jeviste.

Don Antonio se dale nachazi v situaci, kdy se chce zalibit Encarnacion a mluvit s ni jako
buenosairesky Svihak, feci s prvky lunfarda, kterou ho ucil Aberastury (viz vySe, podkapitola

5.2). Ale nepovede se mu to, jak zamyslel, a Encarnacion mu nerozumi:

»DON ANTONIO: Paperusa, yo te roco... Y si osté esta preparada a levantar lo baulo...
ENCARNACION: ¢Pero, en qué lengua me habla el sefior, que francamente, yo no le entiendo

una miaja?...<!¢’
Don Antonio ale neni schopen zopakovat to, co mu poradil Aberastury, tedy:

Papirusa, yo te “roequi*.«!68
29 &

Slova vyslovi $patné€, a proto mu Encarnacion nerozumi, a navic tento omyl u divaki
ma zptisobovat Skodolibou radost.

Jejich rozhovor dale pokracuje, don Antonio vysvétli, ze se mu Encarnacion libi, a nyni
je na ni, aby se vyslovila, zda ma dona Antonia rada. Encarnacion si nicméné vybere zpusob,

kterému zase nerozumi don Antonio:

L,ENCARNACION: ;Y a qué decirle palabras lo que mis ojos le han dicho mas de una vez en la
casa?
DON ANTONIO: ;/En qué idioma hablan tus ojos?...

ENCARNACION: En lenguaje del alma. ..

DON ANTONIO: Su alma ha de ser japonesa perqué no le entiendo nada...«!®

Encarnacion vzletn€ vyzna donu Antoniovi, Ze se ji také 1ibi a Ze se mu to snazila o¢ima,
jez mluvi feci jeji duse, naznacit uz ddvno. Ale don Antonio tuto metaforu nechdpe a nevybrané
se pta, zda jeji duse mluvi japonsky, protoze ji viilbec nerozumi. Tento romanticky okamzik tak

shodi a zesmésSni. Toto stereotypni zobrazeni Italli jako hloupych imigrantl, co neovladaji

167 VACAREZZA, Alberto. Tu cuna fue un conventillo, str. 296

, DON ANTONIO: Hiilko, ja té jimu.... A pokud jsi pFipravena zvednout kufiy...

ENCARNACION: Ale, v jakém jazyce na mé mluvite, pane? UpFimné vam moc nerozumim.

168 Tamtéz, str. 295

,ABERASTURY ... Holka, ja t¢ ,,jilumi "

169 Tamtéz, str. 297

,,ENCARNACION: A k cemu vam mdm Fikat slova, kterd uz v domé pronesly moje oci vice nez jednou?
DON ANTONIO: V jaké reci hovori tvé oci?...

ENCARNACION: V jazyce mé duse...

DON ANTONIO: Vase duse musi byt japonska, protoze ji nic nerozumim... "
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Spanélstinu, bylo v Buenos Aires v této dob¢ hojné rozsitené, jak uvadi Maria Teresa Sanhueza,

viz 4.10.

B) EL CONVENTILLO LA PALOMA

Ve hite El conventillo de la Paloma je postava Italského spravce dona Miguela pievazné
strijcem smé&$nych momentd. Casto jsou postaveny na hrach se slovy — a pravé to bylo
nejcastejSim zplisobem zesmésnéni Itald, jak jsem vysvétlila v podkapitole 4.9.

Hned na za¢atku hry je don Miguel ve sporu se Spanélem donem José. Spor Itala
a Spanéla je typickym znakem kreolské fragky. V této hadce si don Miguel plete $pandlské

slovo ,, Miércoles “, tedy stteda, a ,, Marte “, planeta Mars. Svoji chybu ale neuzna:

»~MIGUEL: ... te voy a daré uno cazzotto que vas a iré a pararte al planeta Miércoles.
JOSE: Al planeta Marte, dir usté.
MIGUEL: Yo digo Miércoles y se me anojo te digo los quince dias de la semana.

JOSE: Lus siete.“!7
Ke sméSnym zaménam pridava jesté dalsi situaci, kdyz si plete smysly:

.MIGUEL: Lo digo porque lo hai sentido con mis o0jos y lo hai visto con mis orejas...*!"!

Dale don Miguel naschval plete jméno Span&lovy manzelky:

L,MARIQUINA: ... Oija usté, sefior Don Miguel.

MIGUEL: Hola, ;qué hay, sompatica galleguita?

MARIQUINA: Hombre... Paréceme que eu lo he llamadu por su nombre y bien sabra por los
recibos, que eu soy Maria Mundifio de las Canjas de Tineo.

MIGUEL: jMuy biene! ;Antonce me dira en qué la puedo serviré, dofia Maria Mundifio de las

Nalgas de Ternero?!7

170 V ACAREZZA, Alberto. El conventillo de la Paloma, str. 186

MIGUEL: ... dam ti takovou ranu, ze poletis rovnou na planetu Stredu.

JOSE: Myslis na planetu Mars, ne?

MIGUEL: Ja vikam Stieda, a jestli me nastves, tak ti Feknu, zZe tyden ma patndct dnu.

JOSE: Sedm. *

171 Tamtéz, str. 193

., MIGUEL: Rikdm to, protoze jsem to slySel myma ocima a vidél jsem to myma usima..."

172 Tamtéz str. 192

., MARIQUINA: ... Poslyste, pane Don Migueli.

MIGUEL: Ahoj, co se déje, sympatickda Galicijko?

MARIQUINA: Clovéce... Zda se mi, Ze jsem vis oslovila vasim jménem, a z uctii jisté vite, Ze ja jsem Maria
Mundirio z Canjas de Tineo.

MIGUEL: Vyborne! Tak mi reknéte, s ¢cim vam mohu poslouzit, pani Maria Mundifio z Nalgas de Ternero? “
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Mariquina tik4, Ze je z nejstarsi obce v Asturii, Cangas de Tineo. Don Miguel naschval
méni tento pfidomek na podobné znéjici slova ,,nalgas de ternero*, coz v ¢estiné znamena
Hteleci hyzdeé®“. Tim jeji prohldSeni o prominentnim ptvodu Upln€ shodi. A tento piidomek
pouzije dokonce jesté jednou.

Dalsi situaci, kdy plete jména, tentokrat ne schvalné, je jeho seznameni s postavou
Paseo de Julio. Slovo ,, paseo ““ znamena ,.tiida*, ve smyslu dlouhé ulice. Paseo de Julio i Paseo

de Colon byly tiidy v Buenos Aires, proto dochéazi k zaméng:

»-MIGUEL: No; jqué esperanza, don Paseo Colon, digo, de Julio! Osté tambiene es musico,

(verda?+<17

ZesméSnéni dona Miguela vSak neni pouze na bdzi hry se slovy. Zasluhuje
se o to 1 postava Palomy. Ta donu Miguelovi fekne, Ze Zena, jako ona, pfeci nemtize brat muze,

jakym je don Miguel, pii namlouvani vazné:

»-MIGUEL: ... Si... todos se dieron cuenta de que yo soy tu ciruja.

PALOMA: ;Usted? Pero avise hombre si es que realmente se ha tomado en serio nuestras
bromas...

MIGUEL: ;Bromas? ;Entonce quiere decire que yo soy otro engropido como el gallega?

PALOMA: jPero, hombre de Dios! ;Cémo llega a imaginar que una mujer como yo pueda
tomarse en serio?... jHagame el favor... ja, ja! Hasta luego, don Miguel. Ahora mismo me voy a arreglar

para salir a buscar pieza... jQué rico tipo... ja, ja! (Mutis).*!"

Ze by mohl Ital pomyslet na uspéch u krasné Kreolky je absurdni. Imigranti
se ve vztazich omezovali vétSinou na partnery stejné ndrodnosti. Skutecnost, ze Italové zili
v conventillu je zafazovala do socidlni vrstvy, kterd prakticky neumoZilovala uchazet se o
partnera z vy$$i vrstvy, zejména Kreol!”.

Za dalsi smeésné situace si vSak muze don Miguel zcela sam. Napt. kdyz v noci,

pod oknem Palomy, ¢te baseil ze seSitku a omylem oto¢i na Spatnou stranku:

173 VACAREZZA, Alberto. El conventillo de la Paloma, str. 199

»MIGUEL: Ne, ale kdepak, done Paseo Colon, teda, Julio! Vy jste také hudebnik, ze? *

174 Tamtéz, str. 195

MIGUEL: ... Ano... vSichni si vsimli, zZe jsem tviij mily.

PALOMA: Vy? Ale reknéte, clovéce, vy jste si naSe vtipy opravdu vzal vazné...

MIGUEL: Vtipy? Takze chcete vict, Ze jsem dalst hlupdk, jako ten Galicijec?

PALOMA: Ale, clovece! Jak si miizete myslet, Ze by Zena jako ja mohla néco takového myslet vazné... Ale prosim
vas... ha, ha! Na shledanou, done Migueli. Ted se jdu upravit, abych mohla jit hledat pokoj... Jaky uzasny
chlapik... ha, ha! (Odchazi). “

175 SCOBIE, James R. Buenos Aires: Del centro a los barrios 1870—1910. Buenos Aires: Ediciones Solar, 1977.
Preklad: Marry Williams. ISBN: 950-9086-23-1. (online), Dostupné z:
https://www.academia.edu/44172413/Scobie_Buenos_Aires_del centro_a_los_barrios_1870 1910 [cit. 2024-
08-04], str. 76

72


https://www.academia.edu/44172413/Scobie_Buenos_Aires_del_centro_a_los_barrios_1870_1910

»~PALOMA:

.Y bien, me dira el sefior / la causa de su llamada?

MIGUEL:

Perdona la atropellada, / te lo pido por favor. / Osté sabe que mi amor / va llegando va llegando...

(Saca la libreta y lee).

“va llegando al paroxismo / y del fondo de mi mismo / surge la noble altivez / que mi espiritu
alimenta.”

(Da vuelta la hoja).

“;Planchadora dos ochenta / carbonero cuatro diez!...” / No, perdon, asi no es, / se me ha saltado
la hoja, / pero se osté non se anoja / voy a decirlo otra vez.

PALOMA:

iNo, por Dios!...“!7

Dalsi smésnou situaci je jeho neotiesitelnd predstava o tom, Ze Palomu dobyl, kdyz
s nim chce jit tancit jen proto, aby Villa Crespo zarlil:

»~PALOMA: (Celosa) Venga, don Miguel. {Yo también quiero divertirme!

MIGUEL: jAsi me gusta, Mojica! Ya sabia que al fine la iba a dominare.“!”’

Don Miguel na zavér hry, poté, co na ulici, mimo scénu, pii poty¢ce mezi Villa Crespem
a Paseo de Juliem padnou dva vystiely, mysli, Ze ho trefili. Po této jeho zbab¢lé reakci se snazi

pusobit neohrozen€ a odvazné, coz ale vytvaii smésnou situaci:

»-MIGUEL: (Creyéndose herido) ; Addnde, adonde tengo el aujero?

Vuelve Villa Crespo envainando el cuchillo.

PALOMA: jDios mio! ;Qué ha pasado?

V. CRESPO: Y qué ha de pasar con esos gavilanes, si en cuanto erraron los primeros tiros y

sintieron cosquillear el fierro, ya no se les vio ni el bulto.

176 VACAREZZA, Alberto. EI conventillo de la Paloma, str. 213, 214

 PALOMA:

A dobre, Fekne mi pane, / proc jste mé volal?

MIGUEL:

Omlouvam se za ten zmatek / prosim vas. / Vite, ze ma laska / se blizi, se blizi...

(Vytahne zapisnik a cte).

s, ... € blizi k paroxysmu / a z hloubky mého ja / vychazi vznesena hrdost, / ktera zivi muj duch. *

(Otoci stranku).

,,Pani na zZehleni dvé osmdesat, / uhlir ¢tyri deset! “... / Ne, omlouvam se, takhle to neni, / preskocil jsem
stranku,

ale kdybyste se nezlobila, / Feknu to znovu.

PALOMA:

Jezisi Kriste, ne!...
177 Tamtéz, str. 223
., PALOMA: (Zarlivé) Pojd'te, done Migueli. Chci se taky pobavit!
MIGUEL: To se mi libi, Mojico! Védel jsem, ze nakonec té dobudu. *

2
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MIGUEL: ;Dispararono todo? jQué lastima! jSi hubiera sabido que disparaban, los hubiera

corrido yo, per la madona!“!"

Zde jde o zesmésnéni italského imigranta jako ustraSeného zbabélce.
Na uplném zavéru hry, po zachrané Palomy, vzdjemném vyjeveni citll mezi ni a Villa
Crespem a usmifeni manzelskych dvojic, jako posledni véta, padne opét smésné vyjadieni dona

Miguela, které Stastny a zamilovany konec odleh¢i vétou:

»SERIOLA: Y vos también, Doce Pesos. ;{Con que todo fue comedia?
MIGUEL: Comedia habra sido para ostedes; para mi ha sido un drama.
TODOS: (Por qué?

MIGUEL: ;Qué hago yo con la llave, si la pieza esta vacia?...!”

Jeho pozice spravce coventilla je tak dulezita, ze se misto veseli na konci hry, kdyz

vSechno dobie dopadlo, stara o to, Ze bude mit jeden pokoj volny a nebude z néj tedy piijem.

D) MATEO
Sportem a sportovnimi vyrazy bavi ve hie Mateo divaky Migueltiv mladsi syn Chichilo.

»CHICHILO: Vaya a ver al otro como quedd. No-cau. Un cross a la mandibula. La esta

buscando.!80

No-cau je samoziejm& zkomolené anglické ,, knock out“, tedy poslat soupete ranou

k zemi.

»CHICHILO: (Interviniendo como referée.) jFau!... iFau! jGolpe prohibido!... jBreack!...

iBreack!...!8!

178 VACAREZZA, Alberto. El conventillo de la Paloma, str. 230

, MIGUEL: (Mysli si, Ze je zranény) Kde, kde mam tu diru?

Vrati se Villa Crespo a zasouva nliz do pochvy.

PALOMA: Pane Boze! Co se stalo?

V. CRESPO: Co se asi stane s témi lumpy, kdyz, jakmile vystrelili prvni rany a citili, jak je pali kov, zmizeli.
MIGUEL: Vystrileli vsechno? Jaka Skoda! Kdybych vedeél, Ze strileji, tak bych je vyhnal ja!*

17 Tamtéz, str. 231

LSERIOLA: A ty taky, Doce Pesos. Takze vSechno byla komedie?

MIGUEL: Komedie to moznda byla pro vas, pro mé to bylo drama.

VSICHNI: Pro¢?

MIGUEL: Co mam délat s klicem, kdyz je ten pokoj prazdny? *

180 DISCEPOLO, Armando. Mateo, str.11

. CHICHILO: Jdi se podivat, jak skoncil ten druhy. Srazeny k zemi. Jeden uder na celist. Ted' ji hleda. "
181 Tamtéz, str. 12

,, CHICHILO: (Zasahuje jako rozhod¢i.) Faul!... Faul! Zakdzana rana!... Pauza!... Pauzal...”
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Zvolani fau je z anglického slova ,foul”, tedy faul (Spanélsky, dle slovniku
amerikanismi, stejng, tedy ,faul“'*?). Slovo breack by mélo byt , break®, anglicky pauza.
Ale z textu nelze poznat, zda jde pouze o preklep, nebo o intenci autora.

Bratr Carlos ho oslovuje zkomoleninou jména amerického slavného boxera Jacka

Dempseyho:

,,LCARLOS: ;Qué hacé, Densey?*!83

Chichilo se chova, jako by byl na boxerském tréninku. VSude si nacvicuje rany a thyby:

,, (... Chichilo, aparece con un ojo “negro“. Anda como un boxeador. En medio de la escena
repite el “round* que acaba de sostener. Fintas, golpes, esquivadas, recibe el directo al ojo, queda knock-down,

reacciona, atropella y golpea furiosamente.)*!3*

Tato scéna se odehravd po hadce jeho otce s donem Severinem, takze v naprosto
nevhodnou dobu, a proto také budi ismévy. Trochu odlehcuje situaci. Miguel se nicméné

k vdzné finan¢ni situaci doma v diskuzi se synem vrati.

»MIGUEL: Bueno... esto no puede seguire. Aqui el Ginico que esta no-cau soy yo. {No puedo
mas! Tiene que hacer juicio, hijo mio; ya ha pasado la eda de la calesita. Yo, a su eda, ya estaba sentado
al pescante para ayudar a mi padre. (Se enterriece.) E usté juega, salta ¢ mira la luna, mientra su mama

se muere de tristeza. Hijo mio ...

CHICHILO: (Llorando.) Tata, no me hable asi ... que me hace llorar.

MIGUEL: Hijo, ¢usté no piensa trabajar?

CHICHILO: Si, pienso... pero me distraigo.

MIGUEL: (4irado.) jL anima que t'ha creato!

CHICHILO: Yo tengo la idea en otra parte. No me mande trabajar, viejo; si usté me hace trabajar
me arruina.

MIGUEL: (Susto.) ;Esta enfermo?

CHICHILO: No. Yo lo ayudaré, pero no ahora.

MIGUEL: (E cuando? ;Cuando Severino me lleve a la Chacarita?

CHICHILO: Mas adelante. Usté no sabe... Yo tengo un gran porvenir. Voy a ser célebre. Vaya

tener plata, mucha... para llenar de seda a Lucia, para comprarle una casa a mama y a usté una cocheria.

182 Diccionario de americanismos. Faul. asale.org. Online. Dostupné z: https://www.asale.org/damer/faul [cit.
2024-07-30]

18 DISCEPOLO, Armando. Mateo, str.2

,»CARLOS: Co deélas, Densey? *

184 Tamtéz, str 11

,,(Chichilo se objevi s monoklem. Jde, jako boxer. Uprostred jevisté opakuje ,, kolo“, které pravé absolvoval.
Provadi uhyby, udery, vyhyba se, dostane primy uder do oka, pada na zem, reaguje, nabiha a zurive uderi.)
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Dejemé. No me diga nada. Va a volar. Vamo a vivir como reye... pero no me apure, no me apure que me
arruina.

MIGUEL: (4sustado. Zamarredndolo.) jEh, Chichilo!... ;de donde va a sacar todo eso?

CHICHILO: ;De dénde? Mire. (Se quita el saco. Muestra su contextura. Anda sacando el
pecho.) Toque!... iEsto es plata!... Toque!...

MIGUEL: ;Qué dice?

CHICHILO: jManye que' juego de piernas!

MIGUEL: Estamo todo loco!

CHICHILO: jYo vaya ser el primer boxeador del mundo!*“!#

Chichilo je presvédcen, ze znéj bude profesiondlni, slavny, uspésny boxer. V této
situaci jeho sen ale vypadd smé$né, naivne.

Miguel na toto téma nasledné hovofi i se star§Sim synem Carlosem, ktery také nepracuje,
do rodinného rozpoctu neptispiva a ma samé vymluvy, pro¢ to nejde. Tento dialog skonci

hadkou a Miguel Carlose vyhodi z domu.

»CARLOS: (Por el foro.) {Qué pasa?

MIGUEL: jPasa que se acabd! jPasa que no hay mé morfi! jPasa que el que no trabaja no come!
CARLOS: Yo he trabajado siempre. Ahora no encuentro.

MIGUEL: (E por qué dejo la carniceria?

CARLOS: Porque soy muy peligroso con un cuchillo en la mano.

MIGUEL: (E la panaderia?

CARLOS: Se revienta de calor. ;Qué quiere?

MIGUEL: (E por qué no agarré el coche que yo le habia conseguido?

185 DISCEPOLO, Armando. Mateo, str.11

»MIGUEL: No... tohle dal nejde. Jediny, kdo je tady srazeny k zemi, jsem ja. Uz dal nemiizu! Musis premyslet,
synu, uz jsi prekrocil vek kdy by clovek mél byt zodpovédny. Ve tvém véku jsem uz sedél na kozliku, abych
pomahal otci. (Zakryje si obliCej.) A ty si hrajes, skaces a koukds na mésic, zatimco tvoje madama umird
smutkem. Synu miij

CHICHILO: (Place.) Tati, nemluv na mé tak... rozplace mé to.

MIGUEL: Synu, nemyslis na praci?

CHICHILO: Ano, myslim... ale snadno se rozptylim.

MIGUEL: (Rozzutené.) Duse, ktera té stvorila!

CHICHILO: Ja mam myslenky jinde. Neposilej mé pracovat, stariku; pokud mé prinutis pracovat, znicis me.
MIGUEL: (Vydésené.) Jsi nemocny?

CHICHILO: Ne. Pomohu ti, ale ne ted..

MIGUEL: A kdy? Az mé Severino odveze na hribitov Chacarita?

CHICHILO: Pozdeéji. Ty nevis... Mam velkou budoucnost. Budu slavny. Budu mit spoustu penez... Luciu zabalim
do hedvabi, koupim mamince dum a tobé garaz. Nech mé. Nic nerikej. Poletim. Budeme Zit jako kralové... ale
nepospichej na mé, nepospichej, protoze mé to znici.

MIGUEL: (Vydésené. Trese s nim.) Hej, Chichilo!... Odkud vezmes vSechny ty penize?

CHICHILO: Odkud? Podivej. (Sunda si kabat. Ukazuje svou postavu. Vypina hrud’.) Dotkni se!... To jsou
penizel... Dotkni se!...

MIGUEL: Coze?

CHICHILO: Vidis tu hru nohou!

MIGUEL: Vsichni jsme Sileni!

CHICHILO: Ja budu nejlepsim boxerem na sveéteé!*
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CARLOS: j; Yo cochero?!... {Jal... {No faltaba mas! ;Para vivir como usté? jJa!... {Salga de ahi!
iJal...
MIGUEL: ;Usté es otro atorrante! jJa! (Lo imita.) iQuiere que yo la mantenga! jJa! jPero

yo no puedo mas! jJa! {E yo lo echo de casa! {J4, ja!“!3¢

Otec Miguel ma radsi svého starého, slepého kon€ nez déti. Miize to vyznit smesné,
uvazime-li, ze Mateo je stary ki ve Spatném stavu. Ale hra Mateo je groteskou, tento pocit

muzeme pochopit, vezmeme-li v potaz predchozi citace — chovani Miguelovych synd.

»MIGUEL: ;Qué tiene el coche?

CARLOS: Nada. Cada rendija asi; la capota como una espumadera. Yo no subia ni desmayado.

MIGUEL: Natural, no es un coche para principe.

CARLOS: jQué principe! ;Y el caballo?

MIGUEL: ;Qué va a decir de Mateo?

CARLOS: Ese no es un llobaca.

MIGUEL: (E qué es?

CARLOS: Es una bolsa de lefia.

MIGUEL: jMateo, una bolsa de lefia!

CARLOS: Una cabeza grande asi, el anca mas alta que el cogote, partido en dos, los vasos como
budineras, lleno de berrugas, casi ciego... (qué quiere? Da lastima. La gente lo mira, le da gana de llorar

y raja.“!%7

186 DISCEPOLO, Armando. Mateo, str.12

,, CARLOS: (Z pozadi scény.) Co se deje?

MIGUEL: Déje se, ze je konec! Déje se, ze uz neni zadné jidlo! Déje se, zZe ten, kdo nepracuje, neji!
CARLOS: Vzdycky jsem pracoval. Ted jen nemohu prdci najit.

MIGUEL: A proc jsi opustil Feznictvi?

CARLOS: Protoze jsem velmi nebezpecny s noZem v ruce.

MIGUEL: A pekdarnu?

CARLOS: Je tam hrozné horko. Co chces?

MIGUEL: A proc jsi nevzal ten viiz, ktery jsem ti zaridil?

CARLOS: Ja, ridic?!... Ha!... To by tak jesté chybélo! Abych Zil, jako ty? Hal!... No tak to ani nahodou! Ha!...
MIGUEL: Ty jsi dalsi lenoch! Ha! (Napodobuje ho.) Chces, abych té zivit! Ha! Ale ja uz nemohu dal! Ha! A
vyhodim té z domu! Ha, ha!*

187 Tamtéz, str. 6, 7

»MIGUEL: Co je s tim vozem?

CARLOS: Nic. Kazda Stérbina takhle; kapota jako cednik. Nevlezl bych tam ani v bezvédomi.

MIGUEL: Samoziejmé, neni to viiz pro princdtka.

CARLOS: Jaky princatko! A co ten kiin?

MIGUEL: Co 7ikads o Mateovi?

CARLOS: Vzdyt to neni ku.

MIGUEL: A co to je?

CARLOS: Je to pytel drivi.

MIGUEL: Mateo, pytel drivi!

CARLOS: Hlava takhle velka, zad’ vyssi nez kohoutek, rozdéleny na dvé casti, kopyta jako babovky, plny
bradavic, skoro slepy... co chcete? Je k placi. Lidé se na néj divaji, je jim do place a berou nohy na ramena. *
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Stoji za povSimnuti, Zze Carlos pouziva misto slova pro koné ,,caballo* toto slovo
s obracenym potadim slabik, tedy ,,/lobaca* — opét to tedy odkazuje na tzv. verse, zplsob
lunfarda, které jsem zminovala v piedchozi podkapitole.

Mateo je stara herka, o které je na zacatku hry feCeno, ze narazila do auta:

»MIGUEL: Si, el pobrecito caminaba dormido, seguramente, e se ha dado un cabezazo tremendo

contra un automovil.

MIGUEL: Se ha hecho frente un patacone asi de carne viva. jTiene una desgracia este caballo
iSiempre que pega... pega ca la cabeza. Yo no sé. Una almohadilla igual, igual a aquella que le hicimo

para el batecola, jrecuerda?'8®

Divakovi tedy v prvnim momentu muize piijit zabavnd ptedstava, Ze zrovna toto

stvoteni, které do automobilu nabourd hlavou, mé Miguel radsi, nez déti:

»~MIGUEL: ... Este Mateo... e tremendo. Hay vece que me asusta. N’entendemo como dos

hermanos.*!%?

To, ze si Miguel stoji tvrdosijné za timto svym ndzorem muze vyznivat komicky, i kdyz,
jak je u grotesky zvykem, tento usmév je jaksi hotky. Divak vi, ze Miguel upiednostiiuje kong,
protoze to jediny zplsob, jak pro rodinu umi vydélat penize. Konverzace mezi synem a otcem

tedy pokracuje takto:

»-MIGUEL: y sin embargo tiene mas corazon que usté. Hace quince afios que trabaja para usté

sin una queja.

MIGUEL: Yo no me quejo de él, me quejo de usté. Mateo reventado e viejo me ayuda a mantener

la familia; me ayuda ... jla mantiene! Yo me quejo de usté, que se burla de él e vale mucho meno.“!*

Na zavér hry ptichazi opét zlehceni situace Chichilem, ktery se boji, Ze unesli sestru

Luciu. Pfi honbé za automobilem ztrati i své boxerské rukavice.

188 DISCEPOLO, Armando. Mateo, str.5, 6
»MIGUEL: Ano, chudak urcité el ve spanku a dal si poradnou ranu hlavou do auta.

MIGUEL: Udélal si poradnou diru do hlavy. Tenhle kunt ma porad smilu! VZdycky kdyz se prasti... prasti se do
hlavy. Nevim. Stejnou podestylku, jakou jsme mu udélali na ten drevény box, pamatujete?

189 Tamtéz, str. 6

,MIGUEL: ... Tenhle Mateo... je izasny. Obcas mé to dési. Rozumime si, jako bratri.*
190 Tamtéz, str. 7

, MIGUEL: a presto ma vetsi srdce nez ty. Pracuje pro tebe uz patndct let, bez jediné stiznosti.

‘

MIGUEL: Ja si nestéZuju na néj, ja si stézuju na tebe. Mateo, vycCerpany a stary, mi pomaha udrzet rodinu,
pomaha mi ... udrzuje ji! Ja si stézuju na tebe, ktery se mu posmivas, a pritom stojis za mnohem méné nez on. *
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,CHICHILO: (Apareciendo.) jSe la han piantao! ;Se la han piantao a Lucia!

CHICHILO: En un auto verde. Lo corri como diez cuadra, pero dispard. iNo pude! Perdi
lo guante... jCretina! jLoca! (Llora.)

CARLOS: ;Qué deci? ;Esta loco, vo? Si Lucia esta ahi. (Patio.) La llevé a dar una vuelta pa que
conociera el coche.

CHICHILO: ;Era el auto tuyo?

CARLOS: Claro, gilastro Lo dejé en la esquina por los chicos del conventillo.

CHICHILO: jAy did! ;Llévame a mi?!°!

Slo vsak o Carlostiv novy automobil, kterym vzal Luciu na projizdku. Vzhledem
k tomu, Ze se tento Chichiliiv omyl stane na konci hry, t€sné pred odvodem Miguela do vézeni,

co se doma dgje, a tak jeho ,,vybuch® ptsobi nepatti¢né.

Postavy italskych imigranti jsou kreolskou spolec¢nosti zesméSnovany a jsou jim
pfisuzovany negativni vlastnosti. Tato stereotypizace byla ve 20. letech 20. stoleti tak zazita, ze
ji autoti vyuzivali pro charakteristiku postav a divaky to bylo samoziejmé piijimano.

Soucasti stereotypniho ptistupu, ktery byl vyvolan strachem z italskych vlivii a ohrozeni
narodni identity argentinské spolecnosti, byla 1 urcita predpojatost tykajici se schopnosti Italt
a jejich moZnosti v Argentiné uspét. Proto, na ptiklad, z jejich jazykové neobratnosti (ktera u
Spanélskych imigrantti nehrala tak vyznamnou roli, a proto jim ulehéila vstup do vét§inové
spolecnosti) bylo mozné vydobyt zdroj posméchu, na ktery se upozoriiovalo. Italové zpravidla
ptichéazeli bez hlubsich znalosti jazyka, ale jejich Zivotni situace jim neumoZnovala vzdélavat
se a jazykové znalosti prohlubovat (neméli finan¢ni prostfedky ani na sluSny Zivot, natoz na
vydaje spojené se vzdeélanim, pracovni doba byla dvanactihodinova — viz 4.5), takze imigranti

v prvni ving byli nuceni se tomuto stereotypu podfidit.

5.4 Narativy bidy, chudoby

A) TU CUNA FUE UN CONVENTILLO

191 DISCEPOLO, Armando. Mateo, str. 19, 20
,, CHICHILO: (Objevi se.) Unesli Luciu! Unesli Luciu!

CHICHILO: V zeleném auté. Honil jsem je asi deset blokii, ale ujeli. Nemohl jsem! Ztratil jsem rukavice...
Blazniva! Silend! (Plage.)

CARLOS: Coze? Jsi snad blazen? Lucia je prece tady. (Na dvote.) Vzal jsem ji na projizd'ku, aby se podivala na
auto.

CHICHILO: To bylo tvoje auto?

CARLOS: Jasné, ty hlupaku. Nechal jsem ho na rohu kviili détem z conventilla.

CHICHILO: Boze! Svezes mé?
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Jak jsem zminila v podkapitole 4.5, conventillos byly chudinské obytné domy,
ve kterych zilo ve velmi skromnych podminkéch velké mnozstvi lidi. Don Antonio ve hie Tu

cuna fue un conventillo zminuje, ze v jejich conventillu zije tficet osm rodin:

,,DON ANTONIO: ... ;Somo treinta ocho familia que vivimo adentro!...“!?

C) MUSTAFA

Mustafa popisuje cestu do Argentiny a zivot v cizi zemi. Sice je to postava Turka,
ale myslim, ze jeho ptib&h se nebude liSit od pfibehti redlnych lidi Italského pavodu, kteti ptijeli

do Argentiny zbohatnout.

,MUSTAFA: Deja hable. Hiju... {Sabe qué biensa tuda la noche? Biensa qui Jintina ista lejus
Durquia, muy lejus... Badre tuda la noche driste borque falta mucho Durquia. Falta veintiséis afios. Saliu
joven con Gosdandina recién gasadu. Gosdandina linda andunce, linda cume Sarida hura. Mustafa istaba
bobre e quere gana mucha blata para cumpra vestido y brillande a durquita quirida. Bor eso salié6 Durquia
y vino M¢ériga. Viaje largo, tercera un baisanos bobres que buscan blata leju Durquia. ;Acuerda viaje

Gosdandina?

MUSTAFA: Viaje feo. Barco driste, negro. Tudu migrante monton, mucho migrante... barco
lleno... Gosdandina yuraba, yuraba sembre, recuerdo badre y madre que dejaba batria. Y durco, durco
driste miraba agua verde, sin yurar, bero driste... Y cuando mujer yuraba mucho durco nujado, abretaba
bufio y decia: "Vere Dios, mujer yura hura, bero durco fuerte drabaja, drabaja para que durca ria... "

SARA: jPapa!...

MUSTAFA: Deja habla que fin is alegre. (Elias lo escucha con la cabeza baja.) Jintina es linda,
bero, linda ojos. Jintina breciosa... bero drabajo un hace rigo drabajador. Jintina drabajo cansa, bone flaco
a durco, gamina siempre, bero no bone rigo. Contrario, come mal y mata alegria. Durco tudavia no boede
hacer reir durca.

ELIAS: Siga, padre.

MUSTAFA: Dispués vino hiju... (Lo acaricia.) Hiju bueno que también drabaja; dispues vino
hija... hija breciosa, breciosa como Durquia... que también drabaja y en casa durca todos drabajan y
siembre driste, nunca alegre, nunca rigo. Bur eso nu duerme toda la noche. Mintira doele barriga. Badre
biensa, biensa... Badre quere irse Jintina, badre quere volver Durquia con hijus buenos y mujer

valiente.*!3

192 VACAREZZA, Alberto. Tu cuna fie un conventillo, str. 279

,,DON ANTONIO: ... Vevnitr Zije ticet osm rodin!*

193 DISCEPOLO, Armando, DE ROSAS, Rafael J. Mustafa, str. 12, 13

MUSTAFA: Nech mé mluvit. Synu... Vis, na co myslim celou noc? Myslim na to, jak je Argentina daleko od
Turecka, velmi daleko... Celou noc jsem byl smutny, rotoze mi moc chybi Turecko. Chybi mi dvacet Sest let.
Odesel jsem mlady, Cerstvé oZeneny s Constantinou. Constantina byla krdsna, krasna jako je Sarita nyni.
Mustafa byl chudy a chtél vydelat hodné penez na koupi Satii a Sperkii pro svou drahou Turkyni. Proto jsem

80



Po tomto piib&hu je velmi tézké Mustafovy €iny soudit.

Cesta do Argentiny byla naro¢na, na lodi s velkym poctem dalSich imigranti. Mustafa
popisuje 1 smutek z opusténi domoviny. To vSe s manzelkou podstupovali s vidinou dobie
zaplacené prace v Americe a zlepsSeni zivotnich podminek. Ale v Argenting se jejich pfedstavy
rozplynuly, prace byla tézkd a malo placend a zivot nebyl veselejsi nezli doma v Turecku,

v roding, ve znamém prostiedi. Pfichazi tedy deziluze.

D) MATEO

V podkapitole 4.5 jsem také zminila, ze se v takovych podminkach, které panovaly
v pteplnénych conventillos, rychle rozSifovaly nemoci. Vroce 1871 ve dvou tydeniku

buenosaireské 1ékatské asociace Revista Medico Quirurgica uvedli:

ey

,»V Buenos Aires neni méné nez 200 conventillos. V nich ziji ti nejSpinavéjsi lidé, jaké si muzete
piedstavit. Existuji conventillos se tficeti mistnostmi dlouhymi pfiblizné 4,5 metru'®* ve kterych Zije
az 168 lidi. V jinych toto Cislo ptesahuje 200. Kazdy pokoj je urcen pro 8 lidi. Tyto pokoje nemaji jinou
ventilaci nezli vchodové dvefte. Jsou i takové conventillos, kde se naslo 80 a vic posteli v jedné mistnosti,
umisténé na sob¢ jako palandy. Tam se plati za Sestihodinovy spanek. V teplé posteli, kterou opustil

prvni, hned uleha dalsi prichozi. Pokazdé, kdyz je epidemie, b&sni zrovna v conventillos.*“!%

Roku 1871 tadila v Buenos Aires Zluta zimnice. Na zacatku byla nemoc omezena
na farnost San Telmo a oblast La Boca (obé tyto oblasti byly chudé a zndmé pro sva

conventillos pfevdzné obyvana italskymi imigranty). KdyZ se stala nemoc epidemii, Ufady

odesel z Turecka do Ameriky. Dlouha cesta, tretina lidi byli chudi krajané, kteri hledali penize daleko od
Turecka. Pamatujes si tu cestu Constantino?

MUSTAFA: Cesta byla hroznd. Lod’ byla smutnd, cernd. Vsichni migranti pohromadé, hodné migrantii... lod’
byla plna... Constantina plakala, stdle plakala, vzpominala na tatinka a maminku, které nechala v domoviné. A
Turek, smutny Turek koukal na zelenou vodu, smutny, ale neplakal. A kdyz Zena hodné plakala, byl Turek mokry,
poradné zavrel oci a rekl: ,, Vidis, Boze, zena place, ale Turek je silny, pracuje tvrde, pracuje, aby se Zena
smdla...

SARA: Tati!...

MUSTAFA: Nech mé mluvit, konec je hezky. (Elias posloucha se sklonénou hlavou.) Argentina je krdsnd, ale
krasna na pohled. Argentina je nadhernd... ale prace dela bohace. V Argentiné prace unavuje, Turka zestihluje,
porad chodi, ale nebohatne. Naopak, Spatné ji a zabiji legraci. Turek stdale nemiize Turkyni rozesmat.

ELIAS: Pokracuj, otce.

MUSTAFA: Potom piiel syn ... (hladi ho.) Dobry syn, ktery také pracuje; potom pFisla dcera... krdsnd dcera,
krasnd jako Turecko... kterd také pracuje a v tureckém domove vsichni pracuji a stdle jsou smutni, nikdy vesell,
nikdy bohati. Proto nespi celou noc. Ze IZi ho boli bricho. Otec remysli, premysli... Otec chce odejit z Argentiny,
chce se vratit do Durquia s dobrymi deétmi a odvdznou Zenou. *

194V originale je uvedeno ,,5 varas®.

195 MALLO, Dr. a redakéni vybor. Miscelanea de importancia. Revista Médico Quirirgica. Asociacion Médica
Bonaerense, 23.7.1871, rok 8, ¢islo 8. (online) Dostupné z:
https://books.google.cz/books?id=7TTBTAAAAcAAJ&pg=PA391&hl=cs&source=gbs_selected pages&cad=1#
v=onepage&q&f=false [cit. 2024-04-16], str. 116
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zaCaly pfijimat opatfeni pro vetejné zdravi. Pokazdé, kdyz se objevil novy ptipad, byli
obyvatel¢ domu okamzité¢ evakuovani. Bylo nafizeno, aby téla byla pohibena do Sesti hodin
od umrti. Latriny musely byt dezinfikovany a vykopany do vétsi hloubky. Odpadky nesmély
byt vyhazovany do feky. Maso muselo byt vyhozeno, pokud nebylo prodano ve stejny den, kdy
bylo zvife porazeno; na trzich se mohla prodavat pouze ziva dribez. Zacatkem bfezna umiralo
vice nez 100 lidi denné, béhem prvnich dvou tydnt v dubnu vzrostla imrtnost na vice nez 300
osob denn¢ a 10. dubna zlutd zimnice pfipravila o zivot 563 lidi. V kvétnu, s chladnéjSim
pocasim, epidemie ustoupila, v poloviné mésice se pocet mrtvych snizil na 20. Zacatek zimy
znamenal konec Zluté zimnice, kterd za sebou zanechala téméf 14 000 mrtvych (dvojnasobek
bézného roéniho podtu tmrti ve méstg). !

Ve hie Mateo na toto téma mluvi don Severino, ktery vlastni pohiebni ustav:

»SEVERINO: ... ;Sabe quién ha muerto ayere?
MIGUEL: ;Quién?

SEVERINO: Cumpa Anyulino.

DONA CARMEN: ;Oh, pobrecito!

MIGUEL: ;Y de qué?

SEVERINO: Na bronca-neumonia.

SEVERINO: ;Sabe quién ha muerto el sabado?
DONA CARMEN: ;Otro?

SEVERINO: Una hija de Mastrocappa.

DONA CARMEN: ;Oh, poveretta!
SEVERINO: Vente afio. Tubercolosa.“!*’

196 SCOBIE, James R. Buenos Aires: Del centro a los barrios 1870—1910. Buenos Aires: Ediciones Solar, 1977.
Preklad: Marry Williams. ISBN: 950-9086-23-1. (online), Dostupné z:
https://www.academia.edu/44172413/Scobie_Buenos_Aires_del centro_a_los barrios_1870 1910 [cit. 2024-
08-04], str. 158, 159

197 DISCEPOLO, Armando. Mateo, str. 8, 9

L SEVERINO: ... Vite, kdo vcera umrel?

MIGUEL: Kdo?

SEVERINO: Kmotr Anyulino.

DONA CARMEN: Oh, chuddcek!

MIGUEL: A na co?

SEVERINO: Na zanét pridusek.

SEVERINO: Vite, kdo umrel v sobotu?
DONA CARMEN: Dalsi?

SEVERINO: Mastrocappova dcera.
DONA CARMEN: Oh, chudinka!
SEVERINO: Dvacet let. Tuberkuloza. “
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Nemoci byly vSudypfitomné. Nejen ty klasi¢tejsi, jako napt zminény zanét pradusek,
ale 1 ty vazngjsi, jako tuberkuldza. A bylo mozné na né narazit vSude, na btisni tyfus si museli

naptiklad davat vSichni, kdo kupovali Cerstvé ovoce a zeleninu na trzich:

,SEVERINO: ;Va al mercado? No compre fruta que tiene la fiebre tifu.“!

Néchylnost k nemocem, které fadily v conventillos, byla umocnéna i nedostatkem jidla.

Rodina Miguela nema k jidlu nic, jen trosku cukru na oslazeni kdvy, a ani nezbude na vSechny

Cleny.

,»CARLOS: ;No hay pan fresco?

DONA CARMEN: No, hijo. Hasta que no venga el viejo... Anoche no ha quedado un centavo
en casa.

CARLOS: jHagame el favor: na para el pan!

CARLOS: ... ;Esta es toda la azicar que hay?

DONA CARMEN: (E poca? (Chichilo entra por foro y se sienta a la mesa)

CARLOS: jHagame el favor! (Parece que va a tirar la azucarera, pero vuelca el contenido en
su taza.)

CHICHILO: Araca, ;y para mi no hay?

CARLOS: Trabaje. (Come con buen apetito.)

CHICHILO: ;Qué? ;Lo voy a tomar amargo? No me gusta.
CARLOS: Vaya acostumbrandose.*!*

Rodina Miguela ve hie Mateo na tom také neni finanéné viibec dobie, protoze zavisi
pouze na praci starého otce, ktery vydelava penize rozvozem lidi v droZce. Nicméné, jak jsem
uz uvadéla, na zacatku 20. stoleti v Buenos Aires zacaly jezdit automobily a ptipravuji Miguela
o praci a o vydélek. Rodina tedy zivofi. A kdyz Carlos mluvi s bratrem Chichilem, ktery
ma starost o sestru Luciu, vyslovi se, Ze by bylo lepsi, aby odesla, protoze kdekoliv ji bude 1épe

neZ doma, i kdyZ si nebude Zit dobfe.

1% DISCEPOLO, Armando. Mateo, str. 9

SEVERINO: Chodite na trh? Nekupujte ovoce, je na ném brisni tyfus.

199 Tamtéz, str. 4

,»CARLOS: Neni Cerstvy chleba?

DONA CARMEN: Ne, synu. Dokud neprijde otec... Véera vecer nezbyl doma jediny cent.
CARLOS: Prosim? Ani na chleba?

CARLOS: ... To je vSechen cukr, ktery mame?

DONA CARMEN: Je ho madlo? (Chichilo vstupuje ze zakulisi a seda si ke stolu.)
CARLOS: Prosim! (Vypada to, Ze cukienku shodi, ale vysype si obsah do svého $alku.)
CHICHILO: Bacha, a pro mé neni?

CARLOS: Pracuj. (S chuti ji.)

CHICHILO: Co? To si to mam dat horky? To mi nechutna.

CARLOS: Zvykej si.
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»CARLOS: Dejala que raje. Mejor para ella. Por lo que le espera aqui. En cualquier parte va

a estar mejor... aunque esté mal. 2%

Otec také lituje, Ze neposlal syna Chichila na studia.

»-MIGUEL: ... me da mucha pena hacerlo trabajar en vez de estudiar, como yo quisiera, pero

no tengo mas remedio ...“?!

Miguel a Carmen spolu rozebiraji financni situaci rodiny. Maji dluhy, kam se podivaji.

,,DONA CARMEN: (Para el mercado... ha traido?

MIGUEL: No. Se me pone pata arriba, no me cae un cobre.

DONA CARMEN: (E cémo hacemo?

MIGUEL: ;No te fia?

DONA CARMEN: No. Le debo once peso ya. Es un carnicero tan antipatico.

MIGUEL: El corralon tampoco 1’ho pagado. Me lo quieren echar a la calle a Mateo. No sé¢ donde

lo voy a llevar.*?0?

A jejich pratelé na tom nejsou o nic Iépe:

,,DONA CARMEN: ;No hay otro amigo a quién pedir?

MIGUEL: ;Cual? Diga. Amigo tengo mucho, pero so toda persona decente: no tiene ninguno

un centavo.?03

Zajimavé je, ze Miguel ma spojenou slusnost s chudobou. Jeho ptatelé jsou slusni,
protoze také nemaji dost penéz. V prostfedi, v jakém Miguelova rodina Zije, je totiz jediny
zpisob, jak se dostat k penéziim, kriminélni ¢innost.

Jediny, na koho se mohou obratit, je don Severino, kterému ale uz dluzi tfi sta pesos.

200 DISCEPOLO, Armando. Mateo, str. 3

,»CARLOS: Jen ji nech, at utece. Je to pro ni lepsi. Kviili tomu, co ji tady ceka. Kdekoli jinde ji bude lépe... i
kdyz se nebude mit dobre.

20! Tamtéz, str. 11

o MIGUEL: ... je mi moc lito, zZe té nutim pracovat misto studia, jak bych si pral, ale nemam jinou moznost... "
202 Tamtéz, str. 7

,DONA CARMEN: Na trh... prinesl jsi néco?

MIGUEL: Ne. Vsechno se mi zhroutilo, nemam ani korunu.

DONA CARMEN: A jak to udélame?

MIGUEL: Neda ti uver?

DONA CARMEN: Ne. Dluzim mu uz jedendct pesos. Je to tak nepiijemny reznik.

MIGUEL: Také jsem nezaplatil za staje. Chtéji mi Matea vyhodit na ulici. Nevim, kam ho mam vzit.
203 DISCEPOLO, Armando. Mateo, str. 7

,,DONA CARMEN: NemzZeme pozadat néjakého jiného pritele?

MIGUEL: Jakého? Rekni. Prdtel mam mnoho, ale jsou to vSechno Cestni lidé, ani jeden nema ani cent. *
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,,DONA CARMEN: ;Severino? ; Vas a pedirle plata otra vez?

MIGUEL: (E qué quiere hacer?

DONA CARMEN: ;Cuéanto le debe?

MIGUEL: Tresciento peso. Respondo con coche e co Mateo. Pobrecito... lo tengo

hipotecado.“?%*

Tristni finan¢ni situaci rodiny znazornuje i fakt, ze Miguel ruc¢i donu Severinovi svym
nejdraz$im majetkem a ,,nejlepSim pfitelem* — drozkou a Mateem.

Don Severino je pravé priklad ¢loveka, ktery si k penézim dopomohl nelegalni cestou.

Miguel tomu nejprve nechce vénovat pozornost. Ne, protoze by mél o donu Severinovi
vysoké minéni a nevétil pomluvam, on tusi, ze se don Severino nevénuje jen pohifebnictvi,
ale proto, ze si penize pajcit potfebuje a je mu v tuto chvili jedno, odkud pochazi. Nechce se tim

zabyvat.

,DONA CARMEN: (E ti sabe como la ha llenado?

MIGUEL: (E quién lo sabe?... Con su sudor no sera. Nadie llena bolsa sol s6lo sudor suyo...
DONA CARMEN: Diceno que de noche ayuda col coche a lo ladrone.

MIGUEL: No diga macana. ;Usté lo ha visto?... Yo tampoco. Después... no hay otro remedio.

La plata hay que pedirla a quien la tiene. 2%

Miguel za¢ne brat na piivod Severinovych finanénich prostiedkt zfetel az ve chvili, kdy

se ho to zacne osobné¢ dotykat, kdy by se kriminélni ¢innosti mél sdm ucastnit.

»MIGUEL: (E qué tengo que hacer?
SEVERINO: Lo que hago yo.
MIGUEL: (E qué hace usté?
SEVERINO: No pido limosna.
MIGUEL: jAh,quisto no!
SEVERINO: jAh, quisto si!“?0

204 DISCEPOLO, Armando. Mateo, str. 7

,DONA CARMEN: Severina? Budes ho znovu Z4dat o penize?

MIGUEL: A co chces délat?

DONA CARMEN: Kolik mu dluzis?

MIGUEL: TFi sta pesos. Rucim vozem a Mateem. Chudacek, mam ho zastaveného.

205 DISCEPOLO, Armando. Mateo, str. 7

,,DONA CARMEN: A vis, jak ji naplnil?

MIGUEL: A kdo to vi?... Nejspis to nebylo jeho potem. Nikdo nenaplni kapsu jen viastnim potem...
DONA CARMEN: Rika se, Ze v noci poméhd s vozem zlodéjiim.

MIGUEL: Nerikej hlouposti. Vidéla jsi ho?... Ja také ne. Nicméné... neni jina moznost. Penize je tFeba si pujcit
od toho, kdo je ma.

206 Tamtéz, str. 10

»MIGUEL: A co bych musel udélat?

SEVERINO: To, co délam ja.

MIGUEL: A co delas?
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Spatné finanéni situace rodiny donuti Miguela, aby u dona Severina Zebral o dalsi
pujcku, evidentné je mu to velmi neptijemné, ale don Severino ma uz Miguela tzv. ,,plné zuby*
a pujcit mu uz znovu nechce. Chape, Zze mu Miguel penize ziejm¢ nikdy nevrati, a tak

mu vyhroZzuje, ze mu opravdu vezme a proda viz, ktery ma u néj zastaveny.

»SEVERINO: ;Me vas a pagare todo?
MIGUEL.: ... Yo quisiera pagarte, Severino, pero... resulta que... no puedo pagarte nada porque

estoy asi. (Cierra los o0jos.)

MIGUEL: ... Pensado que... (Estd corrido.) como siempre te has portado tan bien... en fin...
(comprende?... si quisiera prestarme... todavia... por ultima vez...

SEVERINO: ;Mas plata?

MIGUEL: (Afirmando.) Ah... ma poca...

SEVERINO: No, Mequele; ne poca ne mucha. Basta. La plata, a mi me cuesta ganarla. Estoy

cansado de cargar muerto.

SEVERINO: Esto quiere decir que te espero uno cuanto dia mas e se no me pagase te vendo la

carrindanga y el burro.*?"’

Miguel se nakonec rozhodne, pro zadchranu své rodiny, zapojit se do trestného ¢inu.

-MIGUEL: ... e voy a traer plata también! jMucha plata!... {Mucha plata!*“2%
Toto Miguelovo ptesvédceni ho také udrzi na misté ¢inu, 1 kdyZ by nejradéji utekl.

V monologu, ktery vede ke koni Mateovi, divakim ukazuje sviij vnitini boj:

»~MIGUEL: ;Qué hacemo? Robamo. Usté e yo somo do ladrone. Estamo esperando que

el Narigueta y el Loro traigan cosa robada a la gente que duerme. ;No lo quiere creer?... Yo tampoco.

SEVERINO: NeSkemrdm o almuznu.

MIGUEL: A, tohle ne!

SEVERINO: A, tohle ano!*

207 DISCEPOLO, Armando. Mateo, str. 9, 10

SEVERINO: Zaplatis mi vSechno?

MIGUEL: ... Rad bych ti zaplatil, Severino, ale... ukazuje se, Ze... nemohu ti nic zaplatit, protoze jsem na tom
takhle. (Zavie oci.)

MIGUEL: ... Myslel jsem si, ze... (Je zmateny.) vzdy jsi byl tak hodny... no... chapes?... kdybys mi mohl pujcit...
jesté... naposledy...

SEVERINO: Vice penéz?

MIGUEL: (Potvrzuje.) Ano... ale mdlo...

SEVERINO: Ne, Mequele,; ne malo, ne hodné. Staci. Penize si musim vydélat. Jsem unaveny z toho, Ze musim
nosit mrtve.

SEVERINO: To znamenad, Ze té jesté par dni pockam a pokud mi nezaplatis, prodam viiz a osla. **
208 Tamtéz, str. 12

MIGUEL: ... a prinesu taky penize! Hodné penéz!... Hodné penéz!*
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Parece mentira. ;|No estaremo sofiando? (Se pellizca, se hace cosquillas, tironea su bigote.) No; estoy
despierto. Entonce, ;qué hago aca?... ;Soy un ladron?... ;Soy un asaltante?... (E posible?... No. No
e posibile. No. jNo! jiNo!! (Va a huir. Se toma del pescante. Recapacita.) ;Y Severino? No puedo hacerle
esta porqueria. Me ha recomendado. Me he comprometido. He dado mi palabra de honor. Seria un
chanchado. Hay que entrare. Hay que entrare. (Tiritando se sienta en el estribo.) Qué silencio. Parece que
se hubiera muerto todo. ;Quién sera la vitima? Pobrecito. A lo mejor esta al primer sueflo durmiendo
como un otario... sofiando que esté a la cantina feliche e contento... mientra que el Loro le grafifia todo.

Pobre. Que me perdone.

(Qué estaran haciendo?... (Lo aterra un pensamiento.) j;Estaran degollando a alguno?!...
iA la granssiete!... (Salta al pescante, va a castigar a Mateo. Se detiene otra vez. Se acongoja.) | Y mafiana

... cdmo comemo? Hay que entrare. Hay que entrare (Solloza.) jFigli! jFigli!“?%

Miguel by mohl odejit, opustit kumpany a trestného Cinu se neucastnit. Ale i v této
nelichotivé situaci si zachovava jakousi Cest, nechce zradit dona Severina, ktery mu tuto ,,praci
dohodil. A také ma porad na zieteli budoucnost své rodiny.

Uplné dno Miguel zaziva, kdyz pii utéku pied policii ztrati Matea. V tuto chvili,
s vidinou jeho odvodu do vézeni, to vypada s budoucnosti jeho rodiny opravdu bled¢.

Denik La Prensa koncem roku 1901 dospél k zavéru, ze pro pracovniky s rodinou
je skoro nemozné ve mésté prezit. Nejvyssi mésicni mzda, které mohl dosahnout délnik, ¢inila
30 pesos. Minimalni odhadované vydaje primérné délnické rodiny &inily 43 pesos.?!?

Ptijem muze je obvykle tim, co urcuje spolecenské postaveni rodiny. Nicméné dle vyse
uvedenych &isel vyplyva, Ze rodina nekvalifikovaného délnika nemohla vyZit jen z platu otce.

V rodiné, ktera zavisi pouze na pfijmu otce Zivitele, protoze jini ¢lenové nepracuji,
je ztrata kon¢ a drozky pohromou. Miguel v tomto majetku vidi jedinou jistotu a zdroj obZivy.

Zaroven vi, Ze on jako jediny Zivitel odejde do vézeni a nebude moci rodinu zajistit. Rodina

209 DISCEPOLO, Armando. Mateo, str. 14, 15

., MIGUEL: Co délame? Krademe. Ty a jd jsme dva zlodéji. Cekdme, az Narigueta a Loro pFinesou ukradené
véci od lidi, kteri spi. Nechces tomu véFit?... Ja taky ne. To je nemozné. Nezdd se nam to? (Stipe se, lechtd se,
taha se za knir.) Ne, jsem vzhiiru. TakzZe, co tady délam?... Jsem zlodéj?... Jsem lupic?... Je to mozné?... Ne. To
neni mozné. Ne. Ne! Ne!! (Chce utéct. Chyti se za kocar. Znovu premysli.) 4 co Severino? Nemuizu mu udélat
takovou sprostarnu. Doporucil me. Zavazal jsem se. Dal jsem své Cestné slovo. Byl by to podraz. Musim do toho
Jjit. Musim do toho jit. (Ttesouci se si sedne na stupatko.) Takové ticho. Zda se, zZe vSechno umielo. Kdo bude
obéti? Chudacek. Mozna pravé spi svym prvaim snem jako hlupdk... sni o tom, ze je v hospodé stastny a vesely...
zatimco Loro mu vSechno bere. Chuddk. At mi odpusti.

Co asi délaji? (Dési ho ta mySlenka.) Stahuji snad nékoho z kiize?!... Do prdele!... (Sko¢i na kocar, jde
pobidnout Matea. Znovu se zastavi. Je smutny.) 4 zitra... jak budeme jist? Musim do toho jit. Musim do toho jit.
(Vzlyka.) Deti! Deéti!

210 SCOBIE, James R. Buenos Aires: Del centro a los barrios 1870-1910. Buenos Aires: Ediciones Solar, 1977.
Preklad: Marry Williams. ISBN: 950-9086-23-1. (online), Dostupné z:
https://www.academia.edu/44172413/Scobie_Buenos_Aires_del centro_a_los_barrios_1870 1910 [cit. 2024-
08-041, str. 179
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se ocitne bez pifijmu, nebude si moci dovolit platit ndjem v conventillu, coz v zim¢, kdy
se odehrava tato hra, je problém. Kdyby roding ziistala alespon drozka s koném, m¢li by néjaky

prostiedek k obziveé. V této situaci Miguel véri, ze rodinu nechava na pospas zime a hladu.

,,DONA CARMEN. -;Qué tiene? ;Qué te ha pasado?
MIGUEL. -He perdido el coche. .

DONA CARMEN. -;Qué dice?

MIGUEL. -He perdido a Mateo ...

DONA CARMEN. -jMa!. ..

MIGUEL. -He perdido la galera, jHe perdido la cabeza!
DONA CARMEN. -Ma ;cémo ... cdbmo?

MIGUEL. -Escapando a la policia. Gambeteando a lo carabinero.

MIGUEL: Se me ha caido el latego ... he pegado col fierro. Doy vuelta una esquina oscura; habia
una zanja... jpufete!" Mateo adentro, yo encima de Mateo y el coche encima mio. Mateo, amigo, levantate
que ne llevan preso! Mateo, no me haga esta porqueria propio esta noche... jLevantate! Me ha dicho que
no con la cabeza y la ha metido otra vez en el barro. "{Por aqui!... -gritdbano! jBuscalo!... jBuscalo!... "
Lo he abandonado e me he puesto a correr, solo, al oscuro. Habia otra zanja... jpufete! Lo vigilante
pasaron todo por arriba mio, gritando, como demonio. "{Buscalo! jBuscalo!" E otra vez patita pa que
te quiero... como loco, nel campo abierto... saltando pozo... rompiendo alambrados... He parado cuando

ha salido el sol: estaba a Villa Devoto.“?!!

Na konci hry je Miguel upfimné nadSeny, Ze se jeho syn stal Soférem, 1 kdyz automobily
do posledni chvilky nemuze vystat. Vi, ze Carlos takto zaopatii rodinu, mezitim co bude Miguel

ve vézeni a dle vySe prvniho Carlosova vydélku se bude mit rodina ziejmé dobfe.

»MIGUEL: ;Usté... chofer?...

21 DISCEPOLO, Armando. Mateo, str. 16, 17

,,DONA CARMEN: Co se stalo? Co se ti prihodilo?

MIGUEL: Ztratil jsem viiz.

DONA CARMEN: Coze?

MIGUEL: Ztratil jsem Matea...

DONA CARMEN: Ale!...

MIGUEL: Ztratil jsem cylindr, ztratil jsem rozum!

DONA CARMEN: Ale jak... jak?

MIGUEL: Utikal jsem pred policii. Unikal jsem pied carabineros.

MIGUEL: Spadl mi bic... narazil jsem do kovu. Zatocil jsem do tmavého rohu; byla tam prikop... a bum! Mateo
uvnitr, ja na Mateovi a kocar na mné. Mateo, kamardde, vstavej, jinak té vezmou do vézeni! Mateo, nedélej mi
tohle pravé dnes vecer... Vstan! Rekl mi ne hlavou a znovu se zaboril do blata. ,, Tudy!...“ — kiiceli! , Najdéte
ho!... Najdete ho!...“ Opustil jsem ho a bézel sam do tmy. Byl tam dalsi prikop... a bum! Straznici prejeli prese
mé, kriceli jako blazni. ,, Najdeéte ho! Najdéte ho!*“ A znovu, nozicky mé nesly... jako Silené, do otevienémho
pole... skakal jsem pres studny... roztrhaval jsem draty... Zastavil jsem se, kdyz vyslo slunce: byl jsem ve Villa
Devoto. “

88



CARLOS: Chofer. Me he decidido a trabajar, viejo; a ayudarlo de una vez. Hace tiempo que
practico en el volante ante de que me echara y después me fuese a llamar, pero lo oculté para darle de

golpe esta alegria.

MIGUEL: Yesu, ;yo merezco esto?... jQué alegria que tengo! jHagame venir un accidente! No
te asusta, Carmene. Es la alegria que tengo de verlo. ;Qué mas podia ser? Chofer; le cae de medida. Mira
qué bien que le queda el traje... y la gorra... jUn acchidente seco, redondo!

CARLOS: jPap4, yo traigo plata! Ayer no habia morfi en casa. Tome, mama; veinte pesos. Mi
primera noche.

DONA CARMEN: Gracia, hijo; al fin. Era tiempo.

MIGUEL: (Mirdandolos largamente.). jEra tiempo ... y qué tarde que es!

CARLOS: Si, yo comprendo; a usté le hubiera gustao mas otro oficio, pero ...

MIGUEL: Pero... hay que entrare. He comprendido. No me haga caso, hijo. Estoy contento
de que usté pueda ya mantener a la familia. Yo no podia mas. Estoy cansado. Como Mateo... Ya no sirvo,
soy una bolsa de lefia ... y siempre que pego... pego con la cabeza. Ahora ['automovil me salva. jQuién

iba a pensarlo!...“?!2

Del Boca a Venturini (4.3) tvrdi, ze ital§ti imigranti odchézeli pfedevsim z jizni Italie
z dlivodu neutéSené ekonomické situace v regionu v dusledku hospodaiské krize. Dle Scobieho
(4.5) byl zivot v Argentiné velké lakadlo, nebot” do Italie prosakovaly informace, ze ptichozi
Italové dosahovali nasobka piijmi, kterych se jim dostavalo v Italii. Tedy, motivaci pro zménu
zivota byla socidlni mobilita. Argentina byla cilem imigrace zejména proto, ze argentinska
vlada ji podporovala z diivodu snahy o zalidnéni pustych pamp.

Inflace a vysoké ceny zboZi a ndjmi v Buenos Aires vSak Zivot v tomto obdobi
zaté¢Zzovaly ¢im dal vice a ,,zlaty sen” se imigrantim postupné rozplyval. Ani plvodni plan
argentinské vlady na osidleni a exploataci prazdnych zemi nevysSel, podle predstav, nebot’

ptichozi Evropané pfirozené mifili spiSe do mést. Tim dochéazelo k nezddoucim jeviim, jako

212 DISCEPOLO, Armando. Mateo, str. 19

L MIGUEL: Ty ... Fidic?...

CARLOS: Ridi¢. Rozhodl jsem se pracovat, staiiku; pomoci ti konecné. Uz néjakou dobu trénuji za volantem, nez
Jjsi mé vyhodil a nez mé pak zavolali, ale skryval jsem to, abych ti udélal radost.

MIGUEL: Jezisi, ¢im jsem si to zaslouzil?... Jakou mam radost! Asi se mi néco stane! Neboj se, Carmen. Je to
radost, Ze to vidim. Co jiného by to mohlo byt? Ridic; sedi ti to. Podivej, jak mu slusi uniforma... a Cepice...
Uplné pardda!

CARLOS: Tato, prinasim penize! Viera jsme neméli v domé co jist. Tady, maminko,; dvacet pesos. Moje prvni
vyplata.

DONA CARMEN: Dékuji, synu, konecné. Uz to bylo na case.

MIGUEL (diva se na né dlouho): — Bylo na cCase... a jak pozdé je!

CARLOS: Ano, chdpu, tobé by se libila néjaka jind prdce, ale...

MIGUEL: Ale... musi se zacit. Rozumim. Nevnimej méé, synu. Jsem rdd, zZe uz miizes uzivit rodinu. Ja uz nemoh.
Jsem unaveny. Jako Mateo... Uz jsem k nicemu, jsem jen pytel dreva... a vidycky kdyz narazim... narazim hlavou.
Ted’ mé automobil zachrani. Kdo by to byl rekl!... "
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lokalni ptelidnéni, §ifeni nemoci, vysoka imrtnost a z ekonomického hlediska zleviiovani az
nedostatek prace.

Spolecensky nemohli Italové v argentinské spolecnosti obstat a ekonomicky se jejich
predstavy zacaly hroutit, nebot” v disledku inflace dochazelo k postupnému zleviiovani
pracovni sily a zvySovani zivotnich nakladi.

Zastavam nazor, ze aplikovat Lewisovu teorii kultury chudoby na italské imigranty
nelze. Jestlize 1ze vysledovat prvky popsané v prvnich dvou charakteristikach, které kulturu
chudoby definuji, tj. Vztah mezi subkulturou a $irsi spolecnosti a Povahou slumové komunity,
pak dalsi dvé charakteristiky nejsou podle mého nazoru piitomny. Povaha rodiny je u Ital
tradi¢ni, vztahy mezi muzi a Zenami jsou manzelské, muzi se nebrani uloze zivitele rodiny,
Zeny netouZzi po samostatném zivot€ na vlastni ucet. Rodina je patriarchalni, semknuta. Postoje,
hodnoty a charakter jednotlivce — Italové nedrzi déti v uzaviené komunité a neupiraji jim
kontakt s Kreoly. Déti nejsou uvéznény v autostereotypech a nejen ze jsou pripraveny vyuZzit
podminek a prilezitosti a uspét ve spolecnosti, ale jsou k tomu vedeny, nebo jim alespon neni
branéno. Je-li kultura chudoby definovana kumulativné témito charakteristikami, pak v ptipadé

italskych imigranti tento spolecensky jev neni dan.

5.5 Narativy italské narodni kultury

A) TU CUNA FUE UN CONVENTILLO

Na zacatku hry Tu cuna fue un conventillo pozorujeme emocionalni vyménu nazori
nékolika postav ohledné typické hudby z jejich rodnych zemi. Kreol don Julidn si chvali
argentinské tango, Spanél El Palomo ned4 dopustit na andaluské cante jondo, tedy styl zpdvu

ve flamencu, a Ital don Antonio h4ji italskou hudbu.

»EL PALOMO: ;Y quié uzté compara estos berrios con un cantar de mi tierra?...

DON ANTONIO: (E osté me quiere parangonare a mé la sua gallegata co lo canto italiano?...

DON ANTONIO: {M4, non diga esto macanazo, gallego maximalista de la madona! Osté sabe

lo que tiene adentro la tartanela?

DON ANTONIO: ;Osté canozque la romanza de Luchia de la Marmota?*?!3

23 VACAREZZA, Alberto. Tu cuna fie un conventillo, str. 272, 273
. EL PALOMO: A vy porovnavate tohle meceni se zpévem z mé zemé?...
DON ANTONIO: A vy chcete se mnou porovnavat vasi slataninu s italskym zpévem?...

DON ANTONIO: Ale nerikej takovy blbosti, ty zatraceny spanélsky maximalisto! Vite, v cem spociva tartanela?
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Tartanela, kterou don Antonio zmiiluje, je lidovy tanec z jihu Italie. Vzhledem k tomu,
ze velké mnozstvi imigrantd pfichazelo do Argentiny z jihu Itdlie, je tato nardzka zcela
adekvéatni.

A jak jsem jiz uvedla vyse, Luchia de la Marmota se odkazuje na italskou operu Lucia

di Lammermoor.

C) MUSTAFA

Krom¢ hudby je Italie zndma i svym jidlem a ptedevsim téstovinami. Peppino ve hie

Mustafa v sobé italské predky nezapie:

,,PEPPINO: ... me he comido do plato de de pasta ...“?!
A jeho kladny vztah k jidlu a préci s Cerstvymi plodinami je ve hie jest¢ ne€kolikrat
zminén, napt. kdyZ pfinese mamince jeho pfitelkyné Sary, Constanting, nejlepsi rajcata z trhu:

»PEPPINO: ... (A4lto.) Aca le traigo uno cuanto tomates, dofia Constantina; lo mejore

del mercado.*?!?

Mustafovi pfinese petrzel a radi jim, jak ji zpracovat:

»~PEPPINO: (Brindando el perejil a Mustafd.) Y esto es para osté. Come s¢ que lo otomano
so tan raro per comer, le ho traido este matuello de perejil. Lo hace en ensalata y estoy seguro que le va

a gustar. (Lo deja sobre mesa.) Sal, vinagre, pemienta y aceite. (Aparte.) Este aceite de maquena que

usano. (Alto.) Lo mezclan bien y despues me dice lo que ha comido.“?!®

Dle jeho rad by méla vzniknout argentinskd omaécka k masu chimichurri (i kdyz
v zakladnim receptu by mél byt i Cesnek, ktery Peppino nezmitiuje). Jedna se tak o hezkou
narazku na argentinskou gastronomickou scénu. Pfirozenou snahou imigrantl bylo zaclenit se
do pfijimajici spole€nosti. Smyslem imigrace totiz nemohlo byt zlstat na okraji spole¢nosti
v zemi, do niZ imigranti pfichazeli se zamérem zde Zit. Tomu mohly slouZit i snahy pfizplsobit

drobné prvky kazdodenniho Zivota kreolskym zvyklostem, napt. obohaceni jidelnicku. Tato

DON ANTONIO: Zndte romanci Luchia de la Marmota? *

214 DISCEPOLO, Armando, DE ROSAS, Rafael J. Mustafd, str. 3

,,PEPPINO: ... snédl jsem dve porce testovin... "

215 Tamtéz

,, PEPPINO: ... (Nahlas.) Tady vam nesu par rajcat, dorio Constantino, ty nejlepsi z trhu. *

216 Tamtéz, str. 3

»PEPPINO: (Podavaje petrZel Mustafovi.) A tohle je pro vds. Vim, Ze Turci jsou tak zvldstni v jidle, prinesl
jsem vdm tento svazek petrZele. Udélejte z toho saldt a jsem si jisty, Ze vdm bude chutnat. (Poklada ho na
stil.) Sul, ocet, pepr* a olej. (Stranou.) Ten olej z motoru, co pouZivdte. (Nahlas.) Dobre to promichejte a pak
mi reknéte, co jste to snédli.”
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scéna vypovida o konfrontaci Itala s argentinskou identitou a zaroveil o snaze tento vétSinovy
kulturni prvek (jidlo) do svého Zivota v¢lenit.
Stiet kultur, tentokrat italské a turecké, nastava v dialogu o chvilku pozdéji, kdyz ptijde

na scénu Sara:

PEPPINO: ... Ahi esta la novia mia.

SARA: (Avanzando.) Buenas, Pepe.

PEPPINO: (Retrocediendo.) Ahi viene, brillante luminosa, pateada como la luna llena.
MUSTAFA: (Comiendo, brusco.) Media luna.

PEPPINO: (4parte.) Ya me patio el nido. (4lto, sonriendo.) Claro, a usted le gusta mas la media

luna, ma yo me quedo con la luna Ilena. 2!

Peppino ptirovnéava pivab pfitelkyné k Upliku. Jeji otec, Turek, ho opravuje — dle néj
by mél Saru pfirovnat ke krase pllmésice. V Turecku nese pilmésic hluboky kulturni,
nabozensky a historicky vyznam. Jde nejen o symbol na moderni vlajce, ale také o symbol
predchidce Turecka — Osmanské fiSe, a o nejrozsifenéjsi symbol islamu.

V Italii, a i u nds, je symbol plilmésice rozsiteny jako vyjadreni krasy a lasky.

U hry Mustafa jesté zistanu. Kromé& drobnych naraZzek na kulturni znaky je v druhém
obraze i ¢ast dialogu mezi Mustafou a donem Gaetanem, kdy se bavi o krasach svych zemi

navzajem. Mustafa chvali Italii a don Gaetano to samoziejmé moc rad slysi:

,MUSTAFA: ... Idalia ista bais generoso. Yo gonozco tuda, tuda. ..

MUSTAFA: (Que quiere convencerlo, hace el tonto.) Idalia breciosa. Tiene Visubio con fuego,
derrible, brecioso. Tene rey Vitur Menuel, hombre querido, generoso, brecioso, mejor que tudu rey...

D. GAETANO: (Con entusiasmo.) jYa lo creo, es asi!

MUSTAFA: Idalia valiente, idalianos generosos. ..

D. GAETANO: Mocha gracia, mocha gracia...*?!8

217 DISCEPOLO, Armando, DE ROSAS, Rafael J. Mustafd, str. 3

 PEPPINO: ... Tady je moje pritelkyné.

SARA: (Ptistupuje bliz.) Dobry den, Pepe.

PEPPINO: (Krok zpét.) Tady prichazi, jasna a zariva, jako uplnék.

MUSTAFA: (Ji, hrubg.) Pilmésic.

PEPPINO: (Pro sebe.) To je jako u nds na dvore. (Nahlas, usmivajici se.) Samozrejmé, ze se vam vic libi
pulmesic, ale ja zistanu u uplitku.

218 Tamtéz, str. 10

MUSTAFA: ... Italie je velmi §tédrd. Zndm ji celou, celou...

MUSTAFA: (Snazi se ho piesvédéit, déla hlupéka.) Itdlie je krasnd. Ma Vesuv s ohném, désivym, krdasnym. Ma
krale Victora Emanuela, milovany, stedry, krdsny, lepsi nez vsichni kraloveé...

D. GAETANO: (S nadsenim.) To si myslim, je to tak!

MUSTAFA: Itdlie je odvaizna, Italové jsou §tédri...

D. GAETANO: Moc dékuji, moc dékuji... "
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Don Gaetano nésledné Mustafovi vraci komplimenty, mluvi hezky o Turecku. Tato
scéna zobrazuje realitu, kdy imigranti (bez ohledu na jejich narodnost) s nostalgii vzpominaji
na zemé svého ptivodu. Ani v nové zemi se nemohou zbavit své narodnostni a kulturni identity.

Nicméné poté se opét zatnou hadat kvuli loterijnimu listku. Don Gaetano Mustafovi

nadéva italsky:
,,D. GAETANO: ;Carusin!?"®

Kdyz se don Gaetano rozzlobi, mluvu mu siln¢ ovliviiuje jeho rodny jazyk:

»D. GAETANO® ;Lo cocodrillo! Se lo céimemo a uno ¢ después llorano... jAmatémolo!
jAmatémolo!... E saquémole lo quinto... (Es una fiera embravecida. Va de foro a proscenio, contenido
por los paisanos que gritan y Peppino que vocifera.)

PEPPINO: jTata, quedate quieto!... jTata, conténgase!... jTata, esto lo vamo a arreglar!

D. GAETANO: jA coltellatte!... jFiglio, m’arruba cinco mille pesi! jMaddona dolorata!

ilo impazzisco!

D. GAETANO: {L’ha nascondido!... {L ha nascondido!...*??

D) MATEO

Stejné tak Miguel ve hie Mateo mluvi italsky ve chvili silnych emoci — tentokrate

v zoufalstvi a beznadéji:

»MIGUEL: jlo so perduto!... Carmene... perdono... {Marito tuo e nu vigiliaco!

MIGUEL: Un patre di figli tui ¢ nu vile. Perdono. Ha finita la pache nostra. jIo so perduto!

ilo so perduto!“??!

Opacénym thlem pohledu k socidlnimu vylouceni je pak stav, kdy se Italové citili ve své

komunité silngji a 1épe. Samuel Baily potvrzuje potiebu pfirozené¢ho sdruzovani Itald, které

219 DISCEPOLO, Armando, DE ROSAS, Rafael J. Mustafd, str. 10

D. GAETANO: Hlupaku!*

220 Tamtéz, str. 7

D. GAETANO: Ten krokodyl! Jednoho by snédl a ted place... Zabijme ho! Zabijme ho!... A vezméme mu ten
podil... (Je jako rozzufena Selma. Chodi z jevisté na predscénu, zadrzovan sousedy, ktefi kfici, a Peppinem, ktery
mu nadava.)

PEPPINO: Tati, zustan klidny!... Tati, oviddej se!... Tati, tohle vyresime!

D. GAETANO: S nozem!... Synu, ukradli mi pét tisic pesos! Madonno bolestna! Jsem bez sebe!

D. GAETANO: Schoval to!... Schoval to!... "
221 DISCEPOLO, Armando. Mateo, str. 18
 MIGUEL: Jsem ztracen!... Carmen... odpust... Tviij manzel je zbabélec!

MIGUEL: Otec tvych déti je zbabélec. Odpust. Nas mir je u konce. Jsem ztracen! Jsem ztracen!*
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probihalo i1 na zéklad¢ stejného mista, odkud pfisli ze zemé piivodu, viz 5.2. Ve své komunité
mohli upeviiovat vzajemné vazby i za pomoci prvki ndrodni kultury. Vivian Hsueh-Hua Chen
uvadi, Ze narodni kulturu Ize definovat, jako souhrn prvki podporujicich narodni identitu, ktera
je udrzovana jazykem, zvyky, tradicemi, normami chovani, estetikou ¢i systémem symboli
(4.4). Hovorit matetskym jazykem bylo v takovych komunitiach ptirozené, ale pod vlivem
Spanélstiny, kterou hovotila vétSinova spolecnost, se oba jazyky vzdjemné prolnuly a daly vznik
cocoliche, ze kterého nésledné vzeslo lunfardo, jeden z nejvyraznéjsSich dusledka pfitomnosti

italStiny ve Span¢lském jazykovém prostiedi (4.10).

5.6 Narativy negativnich vlastnosti

A) TU CUNA FUE UN CONVENTILLO

Don Antonio ze hry Tu cuna fue un conventillo je postavou, co se nechova vzdy Cestné
a svou funkci spravee vyuziva i za Gcelem svedeni manzelky jednoho z najemniki (viz vyse,

podkapitola 5.3). V konverzaci s Encarnacion je rozhodny a nesmlouvavy.

»DON ANTONIO: Entonces, basta, y ni una palabra mase, rombo, zaguane, besagra, osté se
viene conmigo...

ENCARNACION: ;Con uzté? ;Pero mi arma, es que cré que puedo hacer lo que a mi me dé la
gana?

DON ANTONIO: Osté calla la boca e hace aquello que le manda so gavione...“??

Kdyz ale dojde na konfrontaci s jejim manzelem, zvanym El Palomo, ztrati svou kuraz:

»EL PALOMO: ;Uzté quiere a esta mujé?...

DON ANTONIO: jCon toda el alma!...

EL PALOMO: Entonces... cargar con ella...

DON ANTONIO: ;Qué dice?...

EL PALOMO: Que uzté la carga... Y serd pa toa la vida, que si llega a abandonarla sélo

un minuto... le entierro tan hondo a uzté esta navaja que se van a precisar diez médicos pa sacarsela...

DON ANTONIO: Ma no gallego... Si a osté yo no pienso hacerle nada...
EL PALOMO: Pero a ella, jen cambio?...
DON ANTONIO: jTampoco!... Si yo soy amigo suyo...

222 VACAREZZA, Alberto. Tu cuna fie un conventillo, str. 297

»DON ANTONIO: Takze, staci, uz ani jedno slovo, broskvicko, buchticko, stabajzno, ty jdes se mnou...
ENCARNACION: S vémi? Ale zlaticko, myslis si, ze miizu délat to, co se mi zachce?

DON ANTONIO: Zavii pusu a délej, to, co ti Fika tviyj Stramdk...
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EL PALOMO: ;Amigo?
DON ANTONIO: jCon toda el alma!... Y perqué osté se convenza le voy a ensefar la carta que
habia escrito para osté... (Simula buscar la carta en el bolsillo interior del saco y dice por lo bajo):

iGuarda el arma!... jguarda el arma! jque viene lo vigilante!

(Al darse vuelta El Palomo, le aplica una soberana bofetada y huye por la derecha) .***

Na této ukdzce lze pozorovat, jak se z dona Antonia vytratila veSkera raznost. Snazi
se pouze vyhnout nozi v bfichu, kterym mu hrozi El Palomo. Misto toho, aby se postavil
za svou udajnou lasku k Encarnacion, vzdava se ji, aby se ndhodou nedostal do konfliktu s jejim
manzelem a nazyva se jeho ,,pritelem®. Navic chce situaci zachranit vymyslenou historkou
o tom, ze hleda dopis, ktery pro El Paloma napsal. Tim, Ze si pro sebe tiSe fika: ,,schovej
tu zbran* a ,,at uz prijde ten hlidac* je jasné, ze netika pravdu a Ze pouze zdrzuje a rozptyluje
pozornost protivnika. Jelikoz nevidi jiné vychodisko, pocka si, az se El Palomo otoci, a ustédri
mu policek. Poté zbab¢le utece.

Don Antonio se obecné vzdy snazi byt se vSemi zadobte, ze vSech krizovych situaci
vybruslit a necelit jim naptimo. Kdyz se ho na ptiklad dofia Prudencia pta, zda mtze usporadat
tancovacku a pozvat na ni hosty zijici mimo jejich conventillo, a to v¢etné usvédceného vraha
El Carpintera (viz vySe, v podkapitole 5.2), je nejprve proti. Kdyz se ale dozvi, Ze by se na n¢j

lidé mohli rozhnévat, zmeéni nazor:

»,DON ANTONIO: ;Baile en mi casa?... {Nunca jamarase de la perra vida!

DA. PRUDENCIA: ;Cémo?...

DON ANTONIO: jQue no puete sere!... Esta es una casa de familia... jSomo treinta ocho
familia que vivimo adentro!...

DA. PRUDENCIA: jPero si es toda gente muy buena la que va a venir!...

223 VACAREZZA, Alberto. Tu cuna fue un conventillo, str. 298, 299
., EL PALOMO: Vy milujete moji Zenu...

DON ANTONIO: Celym svym srdcem!...

EL PALOMO: No, tak... si s ni bézte...

DON ANTONIO: Coze?...

EL PALOMO: Bézte si s ni... A at’ to je na cely Zivot, protoze jesti ji opustite jen na minutu... zabodnu do vads
dyku tak hluboko, Ze budete potrebovat deset doktorii, aby ji vyndali...

DON ANTONIO: Ale ne, Spanéli... Vzdyt ja vam nic udélat nechci

EL PALOMO: Aji?...

DON ANTONIO: Taky ne!... Vzdyt ja jsem vas pritel...

EL PALOMO: Pritel?

DON ANTONIO: Celym svym srdcem!... A abyste se presvedcil, ukazu vam dopis, ktery jsem pro vds napsal...
(Predstira, ze hleda dopis ve vnitini kapse saka a potichu tika): Schovej tu zbran!... schovej tu zbran! at uz prijde
ten hlidac!

(Kdyz se El Palomo otoci, da mu suverénni pohlavek a utece doprava).
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DON ANTONIO: (El Carpentero? ;Aquello que ha degollado a la familia de la calle
Bostamante?...

DA. PRUDENCIA: Si, pues. Pero hoy esta muy sosegado y usté no puede decir nada de él,
(sabe?... Usté no puede decir nada...

DON ANTONIO: No, si yo no digo nada. Ya sé... El Carpentero es buenisimo muchacho. Ha
hecho esta pavadita de degiiclle perque estaba un poco nervioso, pero no es malo... E yo, francamente,
por ¢l le daria permiso, pero es que con esto maldito tango no me van a dejare dormire en toda la noche. ..

DA. PRUDENCIA: Es que ya estan todos invitados. Luego van a venir aqui, y si usté se opone
se van a enojar conmigo y con usté principalmente.

DON ANTONIO: (E perqué se van a enojare conmigo se yo no me sopongo nada? Si sono todos
amigos mios... jNo faltaria mas!... Que baileno nomase ¢ hagano de cuenta que la casa es suya...

DA. PRUDENCIA: jGracias, don Antonio!

DON ANTONIO: Se al Carpentero yo lo quiero como a un hijo mio (Aparte y haciendo mutis

por el pasillo izquierda). Assasino de la madona!“?**

Kdyz pftijde postava El Carpintera na scénu, vSichni ho vesele zdravi a ptaji se ho, zda

prisel sam...:

»EL CARPINTERO: ... yo no he venido solo sino acompafiade de mi desdicha, come quien
dice...

DON ANTONIO: (E por qué no la hace entrare, Carpintero?...

EL CARPINTERO (se aproxima a él, amenazandole con la actitud): ;Osté es de la policia?

DON ANTONIO: jNo, qu’ esperanza!... Yo sogno Sanantonio, l’amico suyo!...

EL CARPINTERO: No lo conozco... usted no es amigo mio, ni yo soy amigo suyo...*??’

224 VACAREZZA, Alberto. Tu cuna fie un conventillo, str. 279, 280

»DON ANTONIO: Tanecni zabava v mém domé?... Nikdy v tomhle zpropadeném Zivoté!
DONA. PRUDENCIA: Prosim?...

DON ANTONIO: Ze ne!... Tohle je rodinny diim ... Vevniti* Zije tiicet osm rodin!...
DONA PRUDENCIA: Ale piijdou jen skvéli lidé!...

DON ANTONIO: ;El Carpentero? Ten, ktery podrezal tu rodinu z ulice Bostamante?...

DONA PRUDENCIA: No, ano... Ale ted’ je iiplné klidny, nikdo na néj nemiize nic vict, vite? NemiiZe na néj nic rict...

DON ANTONIO: Ne, vsak ja nic nerikam. Ja vim, Ze... El Carpentero je dobry chlap. Tuhle hloupiistku, to podiezani, udélal
jen proto, ze byl trosku nervozni, ale neni zIy... A uprimné, kviili nému bych dal svoleni, ale kvilli tomu zpropadenému tangu
nebudu celou noc moct spdt...

DONA PRUDENCIA: Ale oni uz jsou vsichni pozvani. A kdyz jsem pak prijdou a vy jim to zakdZete, tak se na mé budou
hnévat, a na vas zvlast.

DON ANTONIO: A proc by se na mé méli zlobit, kdyz nic nerikam? Vzdyt jsou to vSichni moji pratelé... To by tomu
chybelo!... At se tancovacka usporada, miyj dim je vas ...

DONA PRUDENCIA: Dékuji, done Antonio!

DON ANTONIO: Vzdyt ja mam rad Carpintera, jako viastniho syna (Jde na stranu a odchazi ze scény levym portalem).
Zpropadeny vrah!*

225 Tamtéz, str. 302

, EL CARPINTERO: ... neprisel jsem sam, ale doprovazi mé ma smiila, jak se Fika...

DON ANTONIO: A proc ji nepozves dal, Carpentero?...

EL CARPINTERO (ptiblizi se k nému, vyhrozuje mu svym chovanim): Vy jste od policie?

DON ANTONIO: Ale kdeze!... Ja jsem svaty Antoninek, tviij kamarad!...

EL CARPINTERO: Ja vas neznam... vy nejste miij pritel, ani ja vas...
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Don Antonio se snazi udélat vtip, ktery se mu nepovede — kdyz El Carpintero pfijde,
fekne, ze nepfisel sam, ale Ze ho provazi smtila, a don Antonio ji polidsti a zepta se, proc ji tedy
nenechal vstoupit do conventilla s nim. Vzhledem k tomu, co El Carpintero prozil, mu tato
Antoniova ustépacna poznamka nepiijde vtipna a pta se ho, zda je od policie — pfi tom ho svym
chovanim zastraSuje. Antonio se zastrasit nechd a prohlaSuje, Ze jsou pfeci kamaradi. Ale

El Carpintero na to odpovida, ze zadni ptatelé nejsou. Jejich dalsi interakce pokracuje takto:

»DON ANTONIO: jDéjelo ire...! jDéjelo ire! ;Si se va estamo salvado!...

EL CARPINTERO: ;Qué dice osté?

DON ANTONIO: Que no le deje ire... Osté es el tinico hombre capace de darle un poco de
alegria a la fiesta. jQué Carpentero mas divertido este! Yo lo quiero mucho, ¢sabe? ;Per qué no canta

algo, Carpentero?*?2

Don Antonio se snazi udrzet sviij vyrok o tom, ze budou vsichni zachranéni, pokud El
Carpintero odejde. Evidentné doufal, Ze ho nikdo neuslysi. Aby se vyhnul konfliktu s ¢lovékem,
kterého se boji, vymysli si, jak je s El Carpintero zabavny a jako jediny schopny rozveselit

celou oslavu. A navrhuje, aby El Carpintero néco zazpival — to se vSak truhlafi viibec nelibi.

»EL CARPINTERO: jBasta!... Yo no quiero que nadie me pida nada!... Yo me comando

solo!... {Y aqui no hay mas guapo que yo!... Si hay otro guapo que salga.

DON ANTONIO (haciendo de tripas corazon intenta salir): Yo también songo guape...
EL CARPINTERO: ;Osté? jCon osté queria encontrarme! (Lo amenaza a DON ANTONIO,

quién huye, guareciéndose detrds de los bailarines).“**’

Po vyzvé El Carpintera, zda je n€kdo také tak p&kny, jako on, se ozve i don Antonio.
Srdce mu tluce nervozitou, ale sebere odvahu a tekne, co si mysli. Ale El Carpintero
se mu pouze vysmgéje, a jeSté mu pohrozi. Don Antonio se lekne, utece a ,,hrdinné* se schova
za tanecniky. Nejen Ze se boji stat si za svym nazorem, ale pred konflikty utika a schovava se

za jiné lidi — napfiklad i1 po nasilné roztrZzce mezi Rancaguou a Aberasturym:

226 VACAREZZA, Alberto. Tu cuna fue un conventillo, str. 302

DON ANTONIO: Nechte ho jit...! Nechte ho jit! Kdyz pujde, budeme zachranénil!...

EL CARPINTERO: Co jste rikal?

DON ANTONIO: At vas nenechaji odejit... Vy jste tu jediny clovek, ktery je schopny trochu rozveselit tuto
oslavu. Jste zabavny, Carpentero! Vite, co bych si moc pral? Proc¢ nam néco nezazpivate, Carpentero? *
227 Tamtéz, str. 302, 303

,EL CARPINTERO: Staci! Nechci, aby mi po mé kdokoli cokoli chtél!... Ja si rozkazuji sam!... A tady neni
veétsiho fesaka, nezli jsem jal... Jestli tu je jiny fesak, at’ predstoupi.

DON ANTONIO (busi mu srdce a chce piedstoupit): Ja jsem také pekny ...

EL CARPINTERO: Vy? No zrovna vy jste tady chybeél (Zastrasi dona ANTONIA, ktery utece a schova se za
taneéniky). “
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»DON ANTONIO (al sonar la cachetada, sale de la segunda derecha y asustado se mete en su
pieza, de la que sale inmediatamernte armado de un revolver): jAhora vamo a vere cuanto siamo de
familia!... Tengo cinco balas. Las cinco pe lo gallego. ... {No sale nenguno! jEstano todo escondido!...
iQué vergiienza!... {Cobardes! {Matlas!...

MALDONADO sale de la primera derecha y se dirige a la primera izquierda. DON ANTONIO

huye asustado por la segunda derecha.“**

Nevyzralost postavy dona Antonia se projevuje tak, ze je zbabély a nestaly ve svych
nazorech, coz je disledkem ptedsudku, ktery ma v kontrastu se zdsadovosti Kreola Maldonada
pusobit sméSné a nesympaticky.

Don Antonio je velmi odvazny jen ve chvili, kdy drzi zbran. Mé za cil vyprazdnit
zasobnik svého revolveru do Spanéla, manzela Encarnacion, kterého vyhlizi. Nésledné se zlobi
na vSechny obyvatele conventilla a uCastniky tanecni zabavy, Ze se vSichni schovali, kdyz
vypukla roztrzka. Nadava v§em do zbabélct a stézuje si, ze je jejich chovani Istivé a ostudné.
Nicmén¢ kdyz pfijde na scénu postava Maldonada a ocekava se dal$i nasilny konflikt
s El Gallem, don Antonio vystraSené utika.

Viplném zévéru don Antonio nalezne odvahu, za pomoci revolveru vyzene
El Carpintera pry¢ z conventilla a zastrasi El Paloma, aby mohl odejit s Encarnacion, ktera

ho obdivuje:

»,DON ANTONIO (saca el revolver y le apunta. El andaluz se contiene asustado al ver al
CARPINTERO, que tiembla asustado dentro de la cocina): |E osté era el famoso Carpintero que ma
tenido toda la noche sofriendo?... {Va via da c4, per la madonna! (Lo saca por el foro apuntandole con el
arma).

ENCARNACION: jMuy bien, don Antonio!... jAsi me gustan a mi los hombres!

DON ANTONIO: Que ya vamo... jSalga, sefora!... (Ella obedece). Un solo paso e te hago cinco

ojero a la cabeza... (Mutis con ella para la calle. El la sigue).*“*>

2282 VACAREZZA, Alberto. Tu cuna fue un conventillo, str. 309, 310

. DON ANTONIO (kdyz uslysi facku, vyjde z druhého portalu vpravo a vydéSen¢ vejde do svého bytu, ze které¢ho okamzité
vyjde ven, ozbrojen revolverem). A ted uvidime, kolik nas je v rodiné! Mam pét kulek. A vSech pét pro Spanéla... Nikdo nenit
venku! Vsichni jsou schovanil... Jaka hanbal!... Zbabélci vypocitavil...

MALDONADO vyjde z prvniho portalu vpravo a zamiti k prvnimu portalu vlevo. DON ANTONIO vydésené ute¢e druhym
portalem vpravo. “

229 Tamtéz, str. 311, 312

,,DON ANTONIO (vynda revolver a namiii ho na néj. Andaluzan se vydéSené zastavi, kdyz vidi Carpintera, jak
se strachy tfese v kuchyni): 4 vy jste ten slavny Carpintero, ktery mé cely vecer trapil?... Upaluj odsud pryc, pro
boha (Vyhodi ho do pozadi scény s namitenou pistoli).

ENCARNACION: Vyborné, done Antonio!... Takovi se mi libi muzi!

DON ANTONIO: Poslys, uz jdeme... Pojdte, pani!... (Ona poslechne). Jeden krok a udélam ti do hlavy pét deér ...
(Odejde s ni ze scény na ulici. On je nasleduje).
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Don Antonio v této scéné imituje Maldonada, ze kterého si vzal ptiklad. Maldonado je
Kreol, jehoz charakter je proto zadouci, dosud stereotypizovany Ital tak dostava Sanci zaclenit

se vice tim, ze ho bude napodobovat.

B) EL CONVENTILLO LA PALOMA

Druhy Vacarezziiv spravce, don Miguel ze hry El conventillo de la Paloma také neni

jen Sasek, ale umi 1 byt podly a zdkefny, a vlastn¢ i zbabélec.

,,DON JOSE: (Impaciente) ;Pero pelas o no pelas?

MIGUEL: jUn momento, per so agiiela, / si ya lo voy a pelar / per poderte demostrar / que no
tengo spaghetti / aunque sia Juan Moreyra / te la daré de Ferreira / per que corra Sanguinetti!

(Rapidamente se quita el saco y el sombrero).

DON JOSE: (Es que se va a desnudar?

MIGUEL: (Ofreciéndoselo) iTené el saco y el sombrero!

DON JOSE: (Inconscientemente recoge las prendas, lo cual le ocupa las dos manos. Miguel
aprovecha la circunstancia para aplicarle un bofeton y huir por la derecha). jAh, italianu ventaguero,

ya me las vas a pajar!...«?3°

Don Miguel zde vyuziva nepozornosti protivnika, d4 mu facku a utece.
S donem Josém ma don Miguel dlouhodobéjsi spory. A nenecha si ujit ptilezitost, jak
si rypnout i do jeho zeny. O ptezdivce, kterou ji dal, jsem se zminovala vySe, v podkapitole 8.3.
Dale pfizivuje jeji Zarlivost:
»MIGUEL: Del suyo... Bueno, del suyo ¢ mejore que no hablemo...

MARIQUINA: ;Qué dice osté del mio?
MIGUEL: Que yo hago male de hablare, pero la culpa la tiene ele, porque ele es aquillo que la

provoca e non la deja viviré en paz.“?!

B0 VACAREZZA, Alberto. El conventillo de la Paloma, str. 215
,,DON JOSE: (Netrpélivy) Tak budes se prdt, nebo ne?
MIGUEL: Chvili, uz to udélam, aby ti ukdazal, / ze nemam Spagety, /i kdyz bych mohl byt Juan Moreyra, /
nandam ti to jako Ferreira, / abys mohl utikat Sanguinetti!
(Rychle si sundava sako a klobouk).
DON JOSE: Chces se snad svléknout?
MIGUEL: (Podava mu to) Drz sako a klobouk!
DON JOSE: (Neuvédoméle bere obleeni, coz mu zaméstna obé ruce. Miguel vyuziva situace, aby mu dal facku
a utekl doprava). Ach, italsky zlodéji, jesté mi to vratis!
B! Tamtéz, str. 193
MIGUEL: O tom vasem... No, o tom vasem je lepsi nemluvit...
MARIQUINA: Co rikéte o tom mém?
MIGUEL: Ze ja se Spatné vyjadiuji, ale on za to miize, protoZe on je ten, kdo to vyvolava a nedd ji pokoj
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Jediny dlvod, pro¢ se don Miguel nefadi k ostatnim manzellim, na které jsou jejich
manzelky nahnévané a na tancovacce se jim misti, je fakt, ze don Miguel poslal svou Zenu do

Neapole, takze je v conventillu sdm a ma dojem, ze se mtize chovat, jako svobodny:

,,LDON JOSE: ;Y acaso no es casado usté también?
MIGUEL: jQué tipo arruinadore! jPero yo hai mandado mi mojere a Napole, y aqui tengo piedra

libre!“23

C) MUSTAFA

Don Gaetano ve hie Mustafd méni sviij nazor na conventillo a na svoje sousedy dle
toho, jak se mu to hodi a jak se zrovna citi. Nejprve uvadi, ze z conventilla pochézi nejsilné;jsi

lidé, protoze se tam misi vSechny narodnosti.

»D. GAETANO: L’estaba deciendo a do Mustafa que il mundo se istrafiara que se acaseno no
hijo de italiano e na hija de turcio.

SARA: ;jPor qué?

D. GAETANQO: Esa es la pregunta que yo hago. ;Per qué s’extrafara il mundo? ;La razza forte
no sale de la mezcolanza? ;Edonde se produce la mezcolana? Al conventillo. Antunce: la cuna de la razza

forte es el conventillo.

D. GAETANO: E lo lindo ese que en medio de esto batifondo nel conventillo todo ese armonia,
todo se entiendono: ruso co japonese; franchese co tedesco; italiano co africano; gallego co marrueco.
(A qué parte del mundo se entiendono como aca: catalane co espafole, andaluce co madrilefio, napolitano
co genovese, romafiolo co calabrese? A nenguna parte. Este e no paraiso. Ese na jauja. jNe queremo todo!
(Abrazandolo) ;Verda, otomano? ... Eso que dicen que turco e italiano so como perro e gato, macaneano.

(Tendiéndolo estrechamente.) Mira un poco. ... No tenemo afecto, carifio puro, sincero amore.“?3?

232 VACAREZZA, Alberto. El conventillo de la Paloma, str. 189

..,DON JOSE: A nejsi ndhodou taky Zenaty?

MIGUEL: Ty taky vSechno znic¢is! Ale poslal jsem svou zenu do Neapole, a tady mam volné ruce!*

23 DISCEPOLO, Armando, DE ROSAS, Rafael J. Mustafd, str. 5

,,DON GAETANO: Rl'kaljsem Mustafovi, ze se vsichni divi, Ze se bude Zenit Italiiv syn s Turkovou dcerou.
SARA: Proc?

DON GAETANO: To je otdzka, kterou si pokladdam. Proc se vsichni divi? Nepochazi nejsilnéjsi rasa z miseni? A
odkud pochazi misenci? Z conventilla. Takze, kolébkou silné rasy je conventillo.

DON GAETANO: Je pékné, ze uprostred tohoto zmatku v conventillu viadne harmonie, vsichni si rozumi: Rus

s Japoncem, Francouz s Némcem, Ital s Africanem, Spanél s Marocanem. 'V jaké cdsti svéta si vsichni rozumi,
Jjako tady: Kataldnec se Spanélem, Andalusan s Madridanem, Neapolitinec s Janovanem, Riman s Kalabrijcem.
Nikde. Tohle je raj. Tohle je rajska zahrada. Vsichni se mame radi! (Objima ho) Ze, Turku? ... To, co Fikaji, Ze
Italové a Turci jsou jako psi a kocky, blbost. (Silné ho tiskne.) Koukej... Chovame k sobé prizen, ryzi ndaklonost,
uprimnou lasku.
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Ale poté, co Mustafa zapte, ze ma vyherni listek, ktery koupili s Italem naptil, chce zabit
celou Mustafovu rodinu a hubuje na celou jeho rasu. Poté vykftikuje, Ze je potieba zabit vSechny

Turky, a ze to oni jsou vrahové:

»D. GAETANO: jHay que matare a toda la familia! ... {Razza maledetta! (Lo contienen.)

D. GAETANO: jHay que matarlos todos! jAssasinos!“?3*

A také dal v déji, v rozcileni, popira sva piedchozi slova o kockach a psech:

»D. GAETANO: ... lo turco e lo italiano so come perro e gatos, se ddiano fino a la séttima

generaziones. .. “?%

Zitejmé tu narazi na italsko-tureckou valku, kterd probihala v letech 1911-1912.

Kdyz ma ale don Gaetano radost, opét svoje slova o kockach a psech popira:

»D. GAETANO: ... ;Quién dice que lo turco e italiano so como perro a gato? jSomo todo

hermano a este mundo! ... ;No ve? Todo é armonia, ...“>3

Na zavér hry, poté co se vSichni dozvi, Ze vitézny listek sezraly mysi, don Gaetano opét

Zuii a pronese:

,.D. GAETANO: j;Jesi, que venga un incendio al conventillo!!*?*

Podle momentélni nalady je tedy bud’ se vS§emi zadobie a conventillo je Zasné misto,
anebo chce vSechny pozabijet a conventillo spalit.

U dona Gaetana jeste chvili zlistaneme. Jak jsem jiz uvedla, don Gaetano vlastni obchod
s ovocem a zeleninou. Pfiznava, Ze jeho zpiisob podnikani neni uplné Cestny:

»D. GAETANO: ... Yo no poedo ajejarme. Ho comprado al abasto un cacon de aquise de

requecho e se lo hay enjajado a una clientela otaria que me ha capitado, pe cuatro vece lo que valia.*>*8

234 DISCEPOLO, Armando, DE ROSAS, Rafael J. Mustafd, str. 7
wDON GAETANO: Musime zabit celou jeho rodinu! ... Zpropadena rasa! (Zadrzi ho.)

DON GAETANO: Musime je zabit vsechny! Vrahové!

25 Tamtéz, str. 9

,DON GAETANO: ... Turci a Italové jsou jako psi a kocky, nenavidi se az do sedmé generace.

236 Tamtéz, str 13

,DON GAETANO: ... Kdo 7ika, ze Turci a Italové jsou jako psi a kocky? VSichni na tomto svété jsme bratri!
Nevidite? Vsechno je v harmonii...

7 Tamtéz, str. 14

 DON GAETANO: Jezisi, kéz by v conventillu propukl pozar!!*

238 Tamtéz, str. 4

DON GAETANO: Nemiizu si stézovat. V trznici kousek odtud jsem koupil zbytky masa a prodal jsem je
duverivym klientim, které jsem naldkal, za ctyrnasobek ceny.
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D) MATEO

Don Severino ve hie Mateo si také nevydéelava Cestné, s jeho pohifebnim vozem pomaha
zlod¢jim odvazet lup. Cest mu je pro smich, nevidi v ni zadny vyznam, cti hladovy Zaludek

nenaplni:

»SEVERINO: ... Yo también he sido como usté: cosquiyoso. Me moria de hambre. Ahora sé que

el pane duro e que lo agarra cada cuale ca las ufias que tiene.<23”

To je pfesn¢ znak grotesky — postavy nejsou cernobilé a z urcitého thlu pohledu je jeho

chovani pochopitelné:

»SEVERINO: ... yo, ahora tengo una casa mia, la mojer contenta e los hijo gordo; mientras tu,
con tu orgullo, tiénese que pedirme la lemosna a mi para seguir viviendo a esta pieza miserable, esperando
que la familia, cansada de hambre, te eche por inttile.«?*°
»SEVERINO: ... La vida es una sola, ¢ a lo muerto lo 1l6ramo iguale cuando han sido honesto

que cuando han sido deshonesto.*?*!

Protoze Severino vidi Zivot touto optikou, Ze nemd cenu se starat o Cest, kterd penize
do rodinného rozpoctu a chleba na stil nepfinese, pfemlouva Miguela ldkavymi slovy,

aby se ptidal — ne proto, ze mu lezi na srdci Miguelovo dobro, ale aby mu mohl splatit dluh.

»SEVERINO: Ascucha, San Mequele Arcangelo; estd a tiempo todavia. Aprenda a vivir.
Hay mucho trabajito por ahi... secreto... sin peligro... que lo pagano bien.

MIGUEL: No me trabaje... No me trabaje mas... Que me agarra cansado.

SEVERINO: Cuando usté quierra le consigo uno. (Yendo hacia el foro.) Nadie se entera
de nada... sigue siendo don Mequele... pagase a los amigo... ¢ da de comer a los hijo, que so mas sagrado

que 1"apellido.«24?

KdyZ Miguel odmitne, Severino je podrazdény a kruty.

239 DISCEPOLO, Armando. Mateo, str. 10

WSEVERINO: ... Ja jsem byl také jako vy: hladovy. Umiral jsem hlady. Ted vim, Ze tvrdy chleba si vezme ten, co
ma drapy.

240 Tamtéz

WSEVERINO: ... ja mam ted viastni diim, Zena je spokojend a déti jsou tlusté; zatimco ty, se svou pychou, mé
musis zadat o pomoc, abys mohl dal Zit v této ubohé mistnosti, cekajici, az té rodina, unavena hladem, vyhodi
jako zbytecného.

241 Tamtéz

., SEVERINO: ... Zivot je jen jeden, a mrtvého oplakdvame stejné, kdyz byl cestny, ji kdyz byl necestny.

242 Tamtéz

LSEVERINO: Poslouchej, svaty Migueli Avchandéli; jesté je cas. Nauc se zit. Je tu spousta pracicky... tajné...
bez nebezpeci... kterd je dobre placenad.

MIGUEL: Nezpracovavej mé... Nezpracovavej mé uz... Uz mé to unavuje.

SEVERINO: Kdykoli budes chtit, tak ti néco zaridim (Smérem do zakulisi.) Nikdo se nic nedozvi... porad budete
don Mequele... zaplatis pratelum... a das najist détem, které jsou svatéjsi nez prijment.
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»SEVERINO: Ahora, se no quiere entrare... hay una manera de salire.
MIGUEL: j;Como!?
SEVERINO: (Serialando al Cristo.) Mira, ahi lo tiene. Pidale a Yesu-Cristo que te salve. Puede

ser que t’ascucha. Yo no.*“*#

Severinova finan¢ni situace mu dodéva sebejistotu, ktera se projevuje povySenym

chovanim:

»SEVERINO: ;Qué? ;Le hace mal efecto, dofia Carmene? Eh, la vida es asi. Todo tenemo

que ermenar alla. Mafiana usté... pasado mafiana él, dentro de muchos afios yo...«?#

Severino je také ukiivdény a své rozhoiceni Miguelovi vmete do tvafe ve chvili, kdy
je na tom Miguel $patné, ve slabé pozici a nemiize se moc branit. Zaujme i fyzicky postoj, ktery

znaci pievahu, za sedicim Miguelem:

»SEVERINO: {E tu nu aprovechadore que quiere hacer el hombre honesto ca la plata mia!

MIGUEL: (Deteniéndose. Aparte.) jLa Madona!... qué zapallazo!

SEVERINO: (Regocijado.) Parece que tengo razone, jch?... ;Le duele? jAh!... (Esta detras
de él.) ;Te acuérdase de aquel dia que me rechazaste uno vaso de vino “por qué no sabia coémo lo ganaba“?

MIGUEL: ;lo?

SEVERINO: Tu.

MIGUEL: No m’acuerdo.

SEVERINO: Yo si; e lo tengo aca todavia. (En la garganta.) Me despreciaste porque yo habia

dejado de hacer el puntilloso; me insultaste, Mequele, e hiciste male, ...“**

Ale opét, vjeho slovech se ukryva kus pravdy. Miguela vazné nezajimalo, odkud

Severinovy penize pochdzeji, a pfitom se snazi byt estnym. Severinem v tomhle ohledu

243 DISCEPOLO, Armando. Mateo, str. 10, 11

LSEVERINO: Ted, pokud se nechces pridat... je zpiisob, jak se dostat ven.

MIGUEL: Jak!?

SEVERINO: (Ukazuje na Krista.) Podivej, tam ho mas. Poprost Jezise Krista, aby té zachranil. Mozna te vyslysi.
Ja ne.

244 Tamtéz, str. 9

WSEVERINO: Co? Déla vam to Spatné, pani Carmen? No, Zivot je takovy. Vsichni tam musime. Zitra vy... pozitri
on, za mnoho let ja...

245 Tamté, str. 10

LSEVERINO: A ty, ty vyZirko, co chces predstirat, Ze jsi Cestny muz s mymi penézi!

MIGUEL: (Zastavuje se. Stranou.) Sakra!... to je rana pod pas!

SEVERINO: (S potésenim.) Zdd se, Ze mam pravdu, co?... Boli té to? Ah!... (Stoji za nim.) Pamatujes si ten den,

kdy jsi mi odmitl sklenici vina ,, protoze jsi nevédel, jak jsem ziskal penize“?

MIGUEL: Coze?

SEVERINO: Ty.

MIGUEL: To si nepamatuji.

SEVERINO: Ja ano, a mam to tady porad. (Ukazuje na krk.) Pohrdl jsi mnou, protoze jsem ze sebe prestal délat
slusnaka; urazil jsi me, Mequele, a udeélal jsi Spatne... "
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asi i trochu opovrhoval, vzhledem k tomu, Ze pfedtim prohlasil, Ze jeho pratelé jsou Cestni,
protoze nemaji penize...

Ve tfetim obraze, po zkazené loupezné akci, se Severinovi jeho chovani vymsti a jemu
dojde, Ze je pravdépodobné, ze skon¢i ve vézeni. Pii stietu s realitou don Severino neni tak

tvrdy. V této situaci mu dojde, Ze ma co ztratit, a pfirozené se zacne bat.

»SEVERINO: jNo; carcere no! Yo no quiero la carcere ahora que puedo vivire tranquilo.

iSe ta hablase ti achido... te do un cachiporrazo a la bocha!

MIGUEL: jPega! Dame este cachiporrazo; jme lo merezco! Si es lo que estoy buscando, dejar
esta vida repufiante. Aqui tiene la bocha. Pega. jFarsante! jGalerudo!

SEVERINO: (Retrocediendo.) Déjame salire. Abra la puerta. 240

A Miguel se stava tim tvrdym a neoblomnym, protoze vi, Ze, na rozdil od Severina,

uZ nema co ztratit.

»SEVERINO: ... Por culpa tuya han agarrado preso al Loroy y el Loro va a hablare.
MIGUEL: Mejor. Déjalo que hable: para eso es loro.

MIGUEL: No. Te pedi ayuda y me negaste; estaba desesperado y me mandaste a Yesu-Cristo.

“Hay que entrare. Hay que entrare.” jAhora estamos adentro... adentro de la penitenciaria, perd!*“?*’

Tyto pocity vychdzeji ze zkuSenosti italskych imigranti se spoleCenskym vyclenénim,
kdy castym pocitem, ktery je jeho disledkem, je beznad¢j, nedostatek empatie ze strany

vetSinoveé spolecnosti, strach o budoucnost. Nasleduje rezignace.

Narativy negativnich vlastnosti jsou projevem predsudki vic¢i imigrantim. Jsou vnimani jako

negativni prvek ve spole¢nosti a pro zdivodnéni tohoto pfistupu, ktery nemusel mit zadny

246 DISCEPOLO, Armando. Mateo, str. 18
SEVERINO: Ne, vézeni ne! Nechci do vezeni, ted kdyz muizu Zit v klidu. Jestli budes mluvit... dostanes ode mé
Jjednu pres hubu!

MIGUEL: Uder! Dej mi ten uder, zaslouzim si to! To je to, co chci, opustit tenhle odporny zivot. Tady mas moji
drzku. Uder. Falesniku! Svine!

SEVERINO: (Krok zpét.) Nech mé odejit. Otevii dvere. *

247 Tamtéz

LSEVERINO: ... Kviili tobé zatkli Lora a Loro ted’ bude mluvit.

MIGUEL: Skveély. Nech ho, at mluvi: od toho je to prece papousek.

MIGUEL: Ne. Pozadal jsem té o pomoc a odmitl jsi; byl jsem zoufaly a poslal jsi mé k Jezisi Kristu. ,Musis jit do
toho. Musis jit do toho. * Ted jsme v tom... ale ve veznici!
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raciondlni podklad, pfipisovaly se jim nezddouci vlastnosti (zakeini, zbabéli, necestni,

povyseni, nestali atd.).

5.7. Shrnuti, interpretace vysledku narativni analyzy a odpovédi
na vyzkumné otazky

wewv

1. Narativy socialniho vylouceni

Ve hie Tu cuna fue un conventillo se siln¢ odrazi nazor Kreola na italské imigranty.
Z teci dona Juliana je jasn¢ Citelny obecné rozSifené minéni o imigrantech. Oznacuje
je hanlivymi a zesméSiujicimi vyrazy a zjeho diskurzu lze poznat, Ze je v zemi nechce,
ze nepatii do svéta Argentincl. Imigranti, zastoupeni v mé analyze Italem donem Antoniem,
to tak nevnimayji, citi se byt soucasti spolecnosti.

Syn italskych imigranti Peppino se ve hie Mustafd také setkdva s nepiijemnym
chovanim Kreol. Nejen Ze si nepamatuji jeho jméno, ale také na n¢j vzdy shodi jakykoliv
problém, ktery zptsobil jiny Ital.

Obé tyto postavy se setkdvaji s kazdodennim vyclenovanim ze strany kreolské
spole¢nosti, coz bylo pro tuto dobu typické (posméch pro nedostatek znalosti jazyka, cizi
zpisoby, neznalost kreolského Zivotniho stylu), jak doklada Maria Teresa Sanhueza, viz 4.9.

Ve hie Mateo se setkdvame s jinym typem vyc¢lenéni, a to s exkluzi dobrovolnou. K té
se uchyluje don Miguel na zdklad€ vlastni neschopnosti adaptovat se na nové podminky
(industrializace, vytlacovani komiské dopravy automobily). Aby nemusel konfrontovat své
nazory s okolim, s védomim ze argumenta¢n¢ nemuze obstat, radéji se stdhne do vlastniho svéta

a ke starému koni.

2. Narativy zac¢lenéni do spole¢nosti

Sledované narativy nachdzim ve vSech zvolenych hrach. Demonstruji to na prvcich
zobrazujicich ptatelské 1 neptatelské vazby. Na rozdil od predchoziho narativu nedochazi
k dialogim mezi imigranty a doméaci populaci, jen mezi imigranty navzijem, ve snaze
o zaclenéni se mezi imigranty a do spole¢nosti v conventillu.

Objevuje se typicka rivalita ve fraskach mezi Italem a Spanélem.

Naproti tomu italska spolecnost spolu drzi (ve hie Mustafa postava Gaetana zada

0 pomoc ve sporu s Mustafou), ale ve spolecnosti nemusi byt jen dobré vztahy.
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Dale nachazim snahu o zaclenéni se do vétSinové spoleCnosti prostfednictvim
podnikatelskych aktivit (spatfuji ji ve vSech hrach, kromé E! conventillo de la Paloma).
Zobrazené postavy vlastni obchody, ¢imz na rozdil od kultury chudoby dokladam jejich snahu
vymanit se z bidy tim, ze vyuzivaji moznosti, kter¢ se jim naskytly, a stoupaji po socialnim
zebticku vys. Ve hie Mustafd Peppino pracuje u svého otce v obchod€, snazi se prispét
k pfijmim rodiny.

Italové ve fraskach, tedy v Tu cuna fue un conventillo a El conventillo de la Paloma
také zastavaji vysokou pozici ve spraveé conventilla.

O snaze o socidlni zaclenéni vypovidé rovnéz usili o zvladnuti jazyka. Peppino chodi
do vecerni Skoly, aby se naucil poradné mluvit $pan¢lsky, chce si zlepS$it gramatiku a zbavit
se ptizvuku, nebot’ Kreolové Italim vy¢itali nedostate¢nou znalost jazyka. Miguelovy déti
ve hie Mateo jiz ptirozené uZivaji vyrazy z lunfarda. O totéZ se snazi i Antonio v Tu cuna fue

un conventillo.

3. Narativy zesméSnéni

Tu cuna fue un conventillo obsahuje hru se slovy, kterou autor doklad4 neznalost jazyka
jako chyby v Italové mluveném projevu. Kreolové si z jazykovych chyb Italii d€lali legraci, tato
praktika se ve vztahu k nim stala normou. Proto tuto skute¢nost do své hry autor v¢lenil.

Mateo obsahuje zkomolené vyrazy z angli¢tiny spojené se sportem (postava Chichila),
zaroven je tato postava vyobrazena jako naivni snilek, ktery je mimo realitu, ¢imZ plsobi
smesne.

El conventillo de la Paloma také obsahuje hru se slovy, tentokrat v§ak i zamérn¢. Miguel
vyzniva hloup€ pro své vysoké sebevédomi, kdyz véfi, Ze ma u Kreolky Palomy Sanci

na uspéch.

4. Narativy bidy, chudoby

V Tu cuna fue un conventillo je obsaZena jen mald zminka o tom, kolik rodin Zije
v conventillu.

Ve hie Mustafa je na ptikladu tureckych imigrant vyobrazena cesta lodi do Argentiny
a podminky zivota v Argentin€, ovSam tak, ze divakovi je ziejmé, ze podminky jsou bidné
(pfeplnénd lod’, tézka a malo placend prace, Spatné jidlo, nepfichazi bohatstvi a radost, v které
doufali) a neodpovidaji sniim a pfedstavam postav.

Nejobsahleji se s narativem bidy, chudoby setkdvame ve hie Mateo. Typickym znakem

kreolské grotesky je zobrazeni chudoby tim, Ze se postavam nedostava penéz. Rodina dale
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bojuje s nedostatkem jidla, Ital Severino hovoii o nemocech, na néz lidé umiraji. Migueliv
syn Carlos se domniva, Ze pro jeho sestru Luciu bude lepsi, aby z conventilla odesla,
at’ uz kamkoli a za jakychkoli podminek, protoze vzdy bude pro ni takovy Zivot lepsi. Miguel
oproti ptivodnim predstavam nemohl syna poslat na studia a lituje toho, rodina ma dluhy, avSak
jejich dospélé déti nepracuji. To nebylo bézné, vzhledem k tomu, Ze déti z conventillos obvykle
pracovaly uz od deseti let. Jediny zoufaly zpusob, jak se vymanit z kolotoCe bidy, nachézi
Miguel v zapojeni se do kriminalni ¢innosti. Rodina je dosud zavisla na piijmu otce, ten je vSak
nizky, nebot’ pokrok ukoncuje Cas drozek. Na misto otce jako Zivitele nastoupi jeho syn Carlos,

ktery jako fidi¢ automobilu béhem prvni sluzby vydéla slusnou sumu.

5. Narativy italské narodni kultury

Prvky naleZejici do pojmu nérodni kultury nejsou ve zvolenych hrach casté.

Setkdvame se s nimi ve hie Tu cuna fue un conventillo, kde v rozhovoru mezi Kreolem,
Italem a Spanélem kazdy z nich dava prednost hudbé své domoviny (Kreol chvali tango, Spangl
flamenco a Ital tartanelu — typicky lidovy tanec z jihu Italie, odkud imigranti Casto prichéazeli).
Rovnéz je zminka o italské opefe Lucia di Lammermoor.

Ve hie Mustafa pak Peppino hovoii o své stravé, kterou jsou té€stoviny. V symbolické
roving pak hovoii Peppino a Turek Mustafa o krase Mésice, Peppino je ndzoru, ze nejkrasnéjsi
je mésic v uplilku, k némuz ptirovnava ptitelkyni Saru, zatimco Turek neda dopustit na srpek
Mgésice.

Ve vypjatych emocich a zlosti mluva dona Gaetana sklouzava do italstiny.

Miguel ze hry Mateo také mluvi italsky ve vypjatych emocich, v beznad¢ji a smutku.

6. Narativy zobrazujici negativni vlastnosti

V této pasazi jsem hledala narativy negativnich vlastnosti Italti, které je maji vykreslit
jako nesympatické osoby, a jsou tedy diisledkem stereotypizace a predsudkii.

V Tu cuna fue un conventillo je Ital zbabélec, ktery se snazi byt se vSemi zadobre.

El conventillo de la Paloma zobrazuje Dona Miguela jako podlého zbabélé¢ho Itala,
ktery zneuziva neptitomnosti své zeny a dvoii se krasné Kreolce Palom¢.

Mustafa vykresluje Gaetana jako naladového, popudlivého podvodnika.

Mateo ptedstavuje Itala Severina jako necestného, krutého a povyseného krimindlnika.
AvSak je tfeba mit na zfeteli, Ze tato hra je kreolskou groteskou, jejimz hlavnim znakem

je nejednoznacnost postav, nikdo neni jen zly nebo jen dobry, kazdy ma ke svému chovani své
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motivy, které jsou divakovi vyjeveny a on se s nimi muze ztotoznit. Takze i Severina lze

pochopit, jeho hlavnim tkolem je obstarat rodinu a k tomu cti neni tfeba.
Ve vsech hrach jsou hlavnimi postavami ital$ti muzi, coz je dokladem o vétSinovém

pfist¢hovalectvi muzii. Del Boca a Venturini uvadéji, ze Italsti imigranti v Argentiné byli

vétsinou dospéli ekonomicky aktivni muzi, viz 4.3.
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6. Zavér

Tato prace si vytkla za cil zodpoveédét tii vyzkumné otazky

Na prvni otdzku, jaké narativy se objevuji v argentinském dramatu, které zobrazuje
zivot a socio-ekonomickou situaci italskych imigrantt ve 20. letech 20. stoleti, odpovidam
na zakladé realii, teoretickych kategorii a studia jednotlivych divadelnich her s cilem prokazat,
ze italskd imigrace byla samostatnym spolecenskym jevem s ekonomickym dopadem, ktery
se propsal do argentinské literatury. Detekovala jsem narativy prokazujici, zda a jak autofi
s timto fenoménem pracovali. Jsou jimi narativy socialniho vylouceni, zaclenéni do
spolecnosti, zesméSnéni, bidy, chudoby, italské narodni kultury a negativnich vlastnosti.

Narativy jsou negativni, nebot’ vedou ke stereotypizaci a prohlubovani ptedsudki,
k vy€lenovani Itali ze spolecnosti. Poukazuji na nechut’ argentinské spolecnosti imigranty
pfijmout mezi sebe. Postav ve zkoumanych hrach byly vykresleny tak, ze jejich charaktery
vyplyvaly z obecné sdileného stereotypu, byly jim pfisuzovany vlastnosti, které snad mohl mit
jedinec, avsak bylo snazsi je aplikovat na celou komunitu. Disledkem stereotypizace pak nutné
musel byt vznik predsudkl a posilovani jejich negativniho obrazu, ¢asto i za pomoci
zesméSnéni. Proto nebyli ital$ti imigranti asimilovani do vétSinové spolecnosti a dochéazelo
k jejich socidlni izolaci.

Ve své komunité¢ (Casto v conventillos) mohli upeviiovat vzijemné vazby,
a to 1 za pomoci prvki narodni kultury, pficemz ale neslo o vy¢lenéni o vlastni viili ani o nechut’
k akceptaci jakychkoli prvkll z okolniho svéta do vlastniho Zivota.

Odpovéd’ na druhou otazku, tedy jak jsou ztvarfiovany postavy italského plvodu
v divadelnich hrach, vyplyva rovnéz z témat zvolenych narativi. Postavy italského ptivodu jsou
kreolskou spole¢nosti zesméSiiovany a jsou jim piisuzovany negativni vlastnosti. Tak to bylo
v kreolské spole¢nosti zazité, zadané a tato skuteCnost pak zpétné€ posilovala stereotypy, které
Italy provazely. Argentinci se obavali, Ze pfichod imigrantl zasdhne citelné do jejich narodni
identity, méli strach z importovanych vlivi, a ackoli imigraci podporovala argentinské vlada,
byla zde 1 urcitd nediivéra ve schopnosti a pracovitost Italii. Zdrojem posméchu také byla
neznalost Spanélstiny ¢i ur€ita jazykova neobratnost.

Treti otazka znéla, jak se projevila socidlné-ekonomicka situace italskych imigrant
v argentinském dramatu? Kreolské frasky se socialné-ekonomickou situaci Italli nezabyvaji.
Italové jsou v nich spravci conventilla, d¢j se odehrava na nadvofti, vystupuji postavy riznych
narodnosti, ale bida a chudoba nejsou hlavnim tématem déje. Nadvoii conventilla je hlavni
scénou, kterd se v obrazech neméni. Zatimco jednim z hlavnich rysii kreolské grotesky bida

a chudoba jsou. Postavy, pfedevS§im ve hfe Mateo, se potykaji s nedostatkem jidla, penéz
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a s dluhy. Na rozdil od frasek je vyobrazeno prostfedi ubikaci vcetné jejich vybaveni pro
zdiraznéni chudych pomérii postav. Hlavni postavy jsou Turek Mustafd podomni prodejce
(Mustafa) a Ital don Miguel drozkai (Mateo). Dalsi postavy obou her jsou ital$ti majitelé
podnikt (pohiebni sluzba, obchod s ovocem a zeleninou).

Ackoli Discépolo tvrdil, ze jeho hry maji dokumentarni charakter, nelze na divadelni
hru pohlizet jako na syrovou realitu, ale pouze jako na jeji zobrazeni. Zaméry autor ohledné
samotného vybéru témat, jejich vyjadieni, snaha o ziskani publika a mira emocionality nutné
subjektivné ovliviiuji zobrazenou realitu. Rovnéz ne nepodstatnym faktorem zamysleného
zobrazeni skutecnosti je u divadelni hry samotna inscenace, tj. scénografie, zejména scéna
a kostymy, které dotvaieji zamyslené sdéleni. V tom vidim limit Gplného pochopeni her.

Co by vsak dale mohlo byt v kontextu tohoto tématu zkouméno jsou dobové recenze,
plakaty, inscenacni zdznamy a zdznamy o navsStévnosti, pokud se dochovaly. Také by bylo
zajimavé zkoumat tyto hry v modernim pojeti ¢i v dobové filmové podobeé.

Urcite stoji za studium dalsi Discépolovy hry, které maji hlubsi charaktery postav nez

kreolské frasky.
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7. Edi¢ni poznamka

V této praci pracuji se slovy ciziho, vétSinou Spanélského, pivodu. V ptipadég, ze jde
o jeden vyskyt tohoto slova, piSu ho kurzivou. Pokud se takové slovo vyskytuje v celé praci
opakovan¢ (napt. conventillo), uvadim ho bez kurzivy. Mnozné Cislo uvadim dle Spanélskych
pravidel (napf. conventillos). Nicméné pokud je tfeba, sklonuji dle pravidel ¢eského jazyka
(napft. v conventillu).

Po jazykové strance pro mé bylo psani této prace velkou vyzvou. V textech
analyzovanych divadelnich her se vyskytovaly vyrazy, zpravidla dobové, které jsem
ve slovnicich nedohledala, nicméné mé to nelimitovalo v porozuméni textu jako celku.

Citace z her jsem se rozhodla v analytické ¢asti uvadét v originale, a to praveé z divodu,
ze obsahuji specifické vyrazy, které by v ptekladu zanikly. Pfeklady do ¢estiny nicméné uvadim
v poznamce pod Carou. Pokud jde o tyto pieklady, vSechny jsem tvofila ja. U cocoliche
¢i lunfarda nebylo mozné repliky ptelozit doslova, drzela jsem se tedy vyznamu misto
doslovného prekladu. Ostatni pieklady jsou také mé, pokud neni uvedeno jinak.

Ptimé citace replik divadelnich her v analytické ¢asti uvadim ve vlastnim odstavci,
pismem vel. 10. Jiné piimé citace jsou ohrani¢ené uvozovkami a kurzivou.

Kurzivou téz uvadim ndzvy her a dalSich dél, kterd v praci zminuji.

V zavéru prace vysvétluji ve slovnicku pojmy, pro které jsem v textu zvolila tuéné

pismo. Tyto pojmy uvadim v potadi dle vyskytu, nikoli v abecednim potadi.
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8. Slovni¢ek pojmu

Kostumbrismus je Spanélsky literarni smér, ktery vychazi z realismu a zobrazuje kazdodenni

zivot, ptedevsim niz§ich vrstev. Popisuje zvyky, tance, mluvu atd.

Transkulturace je termin, ktery definoval antropolog Fernando Ortiz a dle néj se jedna o
proces, pii kterém na sebe vzajemné ptisobi razné kultury, ovliviiuji se a diky tomuto procesu

miize dojit i ke splynuti &i vytvateni novych kulturnich jev.?*®

Tzv. cono sur, Cesky také ,.jizni kuZel“, je oznaceni pro jizni region Jizni Ameriky zahrnujici

Chile, Argentinu a Uruguay.
Peso de oro sellado byla argentinskd ména na konci 19. stoleti
Kreolové jsou obyvatelé latinskoamerického ptivodu, ktefi maji (miSené) evropské kofeny

PidZin je kontaktni jazyk, ktery vznikne smiSenim alesponi dvou rtiznych jazyka. Jeho slovni
zasoba a gramatika je zjednoduSena, protoze slouzi pouze pro nezbytné dorozumivani. Pidzin
nikdy neni matefskym jazykem. Pokud se pro n¢koho takovy jazyk stane matefskym, nazyva

se , kreolStina“.

Argot je typ Zargonu, tedy jazyka, ktery je pouzivan ve specifickych socialnich skupinéach se
specializovanou slovni zasobou, Casto v profesich (napf. vojaci, 1ékafi atp.), ve kterych se

pouzivaji specifické vyrazy zndmé a srozumitelné jen v ramci této profese.

Argot je mluva zlo¢inct (¢i jinych subkultur, napt. prostitutek, narkomanti atp.), protoze slouzi
jako prostiedek ,,zasifrované¢ho* dorozumivani a sdileni informaci, aby se utajil obsah vypovédi
pted posluchacem, ktery nespada do konkrétni skupiny. Schopnost rozumét konkrétnimu argotu
muze vypovidat o identité ¢i soudrznosti v ramci dané skupiny. Vychdzi z kultury skupiny,

jejich hodnot a zkuSenosti.

Slang je nespisovna podoba jazyka, Castéji mluveného nezli psaného, zahrnuje napt. slova

piejata z cizich jazyki, zkratky nebo 1 Gplné novotvary.
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Vara je jednotka délky, ktera v Argentin¢ od roku 1835 ¢itala 0,8666 metru. 5 varas je tedy

pfiblizné 4,5 metru®*.
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