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ABSTRAKT

Préace pojednava o estetickych idedlech (v praci nazyvanych jako dominanty) —
hosomi, sabi/wabi, Siori a karumi, které zkouma ve spojeni s pfirodnimi motivy. Na
zéklad¢ rozbort jednotlivych basni, které jsou rozdéleny podle dominant do kapitol,
vyvozuji pusobeni pfirodnich motivil, které v organickém spojeni davaji vzniknout
takzvanému podtonu neboli josei, ktery je pro poezii haiku klicovy. Nashromazdéné

informace jsou v Zavéru shrnuty a srovnany s teorii druhotné prirody od Shiraneho Harua.

ABSTRACT

This thesis is focused on aesthetical ideals (reffered to as dominants in the text)
— hosomi, sabi/wabi, shiori, and karumi, and their connection with natural motifs. Based
on commentaries on each poem, which are sorted into four chapters according to dominats,
I conclude an effect of natural motifs, which create so called overtones, or yosei, which
are crucial for haiku poetry. Collected data are summed up in the Conclusion and

compared to secondary nature theory of Shirane Haruo.
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1. UVOD

Pfiroda mé na japonskou kulturu velmi silny vliv a na poezii zejména, jak je
vidét jiz na prvni sbirce japonské poezie — Manjosu, kde vétSina basni obsahuje piirodni
motivy. Ty byly a jsou také jednim z nejdilezitéjSich aspektti poezie haiku. Kromé
technické struktury haiku, kterd dnes neni vzdy dodrzovana, bylo nezbytné nutné, aby
z basné byla patrna ro¢ni doba, nebo nékdy dokonce den, kdy vznikla. V Japonsku,
konkrétn¢ ve stfednim Japonsku, které bylo vzdy centrem civilizace, se stfidani ro¢nich
dob velmi siln€ pocit'uje, a protoze Slo a jde o tak pfirozenou véc, psali basnici o tom, co
vidéli kolem sebe. Navic i mysl bézného ¢lovéka byla nastavena na rytmus pfirody, coz
je prirozené, nebot’ lidé zili pfirodé¢ diive mnohem bliz. (Higginson 1996 s. 20-22)
Ptiroda je vpletena do rtiznych uméni jako je ikebana, vzory kimon, jména literarnich
postav, uméni ¢ajového obtfadu nebo tvary cukrovi wagasi, tradi¢nich pozdravii nebo
sezonnich slov kigo. A tak by se dala proto povazovat za zaklad japonské literarni a
kulturni tradice. A ackoli se rocni doby vyrazné klimaticky podepisovaly na zméné
obdobi (rozvinuto v teorii Wacudziho Tecuroda), aristokraté doby Heian' znali piirodu
spiSe z paravanu (bjobue), svitkli (emakimono) a basni o slavnych mistech. Kromé
soukromych zahrad se zfidkakdy dostali ven, jejich predstava o piirodé tedy byla
zidealizovana a zkreslena. To, co Japonci v uméni tak vyzdvihuji nazyva Shirane Haruo
nidziteki Sizen (Z X HR), tedy druhotnou prirodou (2012 xi—xiii; 1-4). Z toho mozna
plyne 1 schopnost Japoncii vnimat ptirodu jako ideal/koncept, jeji esenci, kterou mizeme
citit v basnich waka nebo 1 haiku. Kdyby totiz zili v pfirod¢ jako takové, byli by
pravdépodobné premozeni snahou ji vyuzit ke svému prospéchu nebo potiebou preziti.
Aristokraté se vSak nemuseli takovymito praktickymi vécmi zabyvat, a tak se mohli
v klidu obdivovat kvétiim v zahrad€ nebo scenériim na obrazech.

Japonci maji také zvlastni smysl pro drobné ptirodni aspekty, a i kdyz se vénuji
1 tém velkolepym, maji tendenci uptfednostnit spi§ malého zivocicha nebo kvétinu, ktera
kvete pouze v urcité sezon€. Coz je néco, co mimo jiné dobie vynika prave v haiku a je
spjato i se zenbuddhismem. (Suzuki 1959 s. 231; 238) Haiku vyzdvihuje dany moment a
splynuti s pozorovanym. Vyjadiuje specificky stav mysli, ktery ndm umozni nahlédnout
do podstaty skutecnosti a pocitit néco, co se obtizné popisuje slovy. V této kratké forme
je navic feceno vice nez by se zdalo. Par slov jsou body, které si ¢tenaf spoji a vytvori
mnohem rozséhlejsi obraz. Pomoci omezené formy totiz vznikd neomezeny obsah. Podle
Hoffmana se vlastné haiku snazi ,,néco fict, aniz by to feklo* a ,,to, co zlistdva nevyiceno,

je vymluvnéjsi nez slova, nicméné uplné bez nich je nejasné.* (Hoffman 1986 s. 24)

I Rozumime obdobi uzavieného Japonska, kdy se zacala vytvafet tradiéni japonska kultura.
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To, co je uidajné podstatou haiku je takzvany presah/podton/viiné basné. (Sik6?
v Haikai dziiron)® Je to néco t&€zko postihnutelného, ale pteci jakoby pfimo pred nasima
o¢ima. Haiku toto vyjadiuje primarné pomoci ptirodnich motivii.

V japonské literatufe a kultufe se uplatiiuje termin ,.esteticky ideal,” ktery
vyjadiuje jakysi trend dané doby a byla jim oznac¢ovana emoce nebo atmosféra daného
dila. Tento ideal budu definovat pomoci terminologie ¢eského strukturalismu Jana
Mukatovského a ruského formalismu Romana Jakobsona. A to tak, ze estetické idedly
hosomi, sabi, Siori a karumi v basnich budu prezentovat jako to, co oba nazyvaji
dominantou.* A to za predpokladu, Ze ,,basnické dilo je definovano jako jazykové sdélent,
jehoz esteticka funkce je jeho dominantou.*

V praci se pokusim skrze ptfirodni motivy poukazat na dominantu basné a také
na to, jaky ma presah, tedy jaké zanechdva ve Ctenafi pocity. Mimo to na zaklad¢
vybranych basni nastinim schopnost basnika vnimat skute¢nost, aniz by ji touzil pretvaret,
a dale popsat stav jeho mysli, ktery se s tvorbou poji a odkazuje na zenbuddhismus.
Zminim se také o nékterych strukturalistickych a formalistickych vyrocich, které se vazou
k tomu, co haiku vyjadfuje. V zavéru se pokusim shromazdéné poznatky nahlédnout v
kontextu Shiraneho druhotné prirody.

Jelikoz v basnich feSim primarné podtén, coz je pomérné abstraktni a
nevymezené kritérium, jednotlivé basné €asto naznacuji vice pociti a také mohou mit
vice dominant, mohly by byt tedy zafazeny do vice nez jedné kapitoly. Vybrala jsem tu,
ktera mi pfipadala pro dany podton vice reprezentativni. Preklady béasni jsou mé vlastni,
pokud neni uvedeno jinak a v poznamkéch pod Carou jsou uvedeny pieklady z vydané
literatury, podafilo-li se mi dohledat, tak ¢eské, jinak anglické. U nékterych basni se mi
nepodafilo dohledat originaly v japonsting€, a tak jsou také uvedeny anglické preklady.
Pouzivam moderni termin haiku, ale v citacich ponechavam podle zdroje ptvodni haikai,
ptipadné hokku, minim tim ovSem totéz. Veskeré pohledy na realitu a tvorbu haiku jsou
spojeny s BaSoovou skolou a jeho stylem, tedy mnohé z toho, co jsem v praci uvedla, by
uplné nesed€lo do doktrin jinych skol haiku.

Znaky uvadi bud’ autor sdm v textu, nebo byly dohledany pomoci Kotobank.jp.
Transkripce v praci je Ceskad, s vyjimkou nékterych citacnich zdroji, které jsou v souladu
s citaénimi pravidly ISO 690.

2 Siké (1665-1731); jeden z Bagéovych zaki

3 Zdroj nedohledan; citovano z: Shirane 2002 s. 194

4 Kdy dominanta je definovana jako: ,,vztah, ktery v dané struktufe pfevlada“ (Mukatovsky v Terminologicky slovnik
Ceského strukturalismu [1999] s. 29) a ,,smérodatna slozka uméleckého dila, ktera ovlada, urcuje a transformuje
ostatni slozky. Pravé dominanta zajistuje jednotu a soudrznost struktury a vtiskuje dilu jeho specifickou

podobu. (Jakobson 1995 s. 37)

> Roman Jacobson citovan v: Terminologicky slovnik &eského strukturalismu 1999 s. 43

7



2. HOSOMI

Tato dominanta se pieklada jako tenkost ¢i stihlost a vaze se s Baséovym dilem Oku
no hosomici,® které je alegorii pro cestu do svého nitra a odkazuje na to, Ze cesta
k poznani je tizka. (Liman 1996 s. 9-10) Je to manifestovany basnicky jemnocit, ktery
umoznuje vyuzivat intuici, nechat se nést inspiraci, a nahlédnout do jemné podstaty véci
(Shirane 1998 s. 262), piipadné zachytit jejich esenci hon i (A%),” ¢&i poetickou pravdu
makoto (7%).

Odkazuje na néco jemného, malé¢ho nebo tézko do slov zachytitelného. A jelikoz
Japonci jsou znami svym smyslem pro detail, a to napiiklad praveé ve sféte ptirodni, jsou
malé® véci opravdu ¢astym motivem. D. Suzuki ve své knize Zen and Japanese culture
napsal, ze Japonec ma tendenci ocenit malé¢ho zivoc€icha, jako je brouk nebo zaba, spis
nez velkolepou scenérii. Hosomi ma prave proto s timto postojem spojitost. Makoto Ueda
totiz definuje tento esteticky idedl jako: ,,Bylo a je to neviditelné zachvéni v srdci basnika,
jenz je reakci na ten nejmenSi podnét z pfirody. Je jemny, ale neni mdly; mé silu
pochézejici z mysli basnika, ktery se koncentruje na malic¢ky ptirodni jev.“ (Ueda 1963 s.
426)

Sizukasa ja iwa ni Simiiru semi no koe'°
Ticho —
jen hlas cikady
tesa do skaly!!
(Baso)™2

Autor napsal tuto basent u chramu Jamadera v dnesni prefektuie Jamagata, kde
se mezi skalami rozléha kdejaky zvuk, a tedy hlas cikady tam byl jeste vice slySet. (1962

s. 102) Zaposlouchal se nejprve do ticha vécnosti, kdyz tu najednou ozve se hlas cikady,

6 Uzka stezka do vnitrozemi; jedno z klicovych d&l Basoa, popisuje putovani se Zakem Sorou a obsahuje basné haiku,
malby haiga a denikové texty haibun.

7 Definovéano jako ,zakladni piirozenost zahrnujici tradi¢ni asociace k danému tématu. (Shirane 1998 s. 295)

Vyjadtuje poetickou esenci mista/véci. (tamtéz s. 185)

8 Vysvétleno v nasledujicich odstavcich.

 Rozumime véci nejen fyzicky malé, ale i prosté a oby&ejné.
10 Baseti €. 329 v BK 1962 s. 102

11 Preklad A. Limana: Ticho — zpév cikdd — pronika do skaly (Liman 1996 s. 24)
12 Macuo Bas6 (1644-1694) plivodné samuraj, pak poutnik a student zenbuddhismu a basnik poezie haiku, jez dal
myslenky, formu a idealy, které ji tvoii dodnes.



tak ostry a silny v kontrastu k pfedchozimu meékkému tichu a rozléhajici se mezi skalami,
ze se do nich snad az zatezava. Ovsem, aby byl basnik schopen zachytit takto jemny vjem,
potieboval si predtim vychutnavat ono ticho, aby pocitil ostrost a silu hlasu cikady o to
vice a zfetelnéji. Coz odkazuje na to, co o jemném podnétu z ptirody pise Ueda a sice, Ze
dojem je jemny, ale ne mdly.

Blyth také piSe o ndhlém prolomeni ticha horského chramu hlasem cikady, ktery
zni jako vrtani do skal kolem a cituje Saikontan:'* | KdyZ je vSe tiché, nahly hlas ptaka
v nés probudi jakysi klid. Kdyz v§echny kvétiny odkvetou a my uvidime jedinou kvétinu,
pocitime nekonecnost zivota.” (Blyth 1950 s. 229) To, co z basn¢ tak nejak citime, ale
neumime pojmenovat, je takzvana viiné nazyvana také jako josei (41%)'* a tedy udajné
to nejdalezitdjsi v haiku vibec (viz Uvod a nasledujici stranky). ,,Na rozdil od $koly
Teitoku, kterd vyuzivala slovnich asociaci (pfedev$im hry se slovy), nebo Skoly Danrin,
ktera vyuzivala vyznamu slov, Bas6 a jeho $kola, spojovala pomoci viiné predchoziho
verSe, tedy presahem a atmosférou.” (Keene 1976 s. 114) A schopnost to zachytit siln¢
souvisi s Hosomi. Jemny vjem z vngjSiho svéta muize vytvofit silnou ozvénu v nitru
basnika, které je tiché. A pravé on ho dokaZe pocitit a ocenit. Blyth jesté cituje Cuang-
¢:13 Kdyz o cesté mluvime, uz to neni cesta.“!® (tamtéz s. 230) Coz opét odkazuje na
to, co jsem citovala v uvodu a sice, Ze autor haiku se ¢asto snazi vyjadfit néco, aniZ by to
piimo fekl, nebo Zze v nespojenych bodech (tichu) je mnohem vice nez v konkrétnim

obrazku nebo mnoha slovech. Je to ptesah basné, ktery se da tézko polapit do slov.

Ume ga ka ni notto hi no deru jamadzi kana'”
Nahle se slunce vylouplo nad obzor
jak siln€ voni kvéty Svestek
podél horské stezky!'®
(Baso

PR = 7 &inského origindlu Caigentan (1590); dilo ¢inského ugence Hong Zichenga hovotici o Konfucianismu,
Taoismu a Buddhismu; doslova znamené ,,tfi kofeny;* v Japonsku ziskalo vice &tenatii nez v Cing. (z:
https://kotobank.jp/word/ZEARFH-67902#w-1537881)

14 Rozumime jako piesah, néco skrytého mezi tadky. Podle Sikeho, jednoho z Basoovych pozdejsich Zak, josei se
pouziva v klasické literatufe a v haikai se tomu fika dozvuk nebo viné. (KHT [6]: Somon haikai $ii 1. Explanation of
Ten Discussions / DZiiron'i ben$d. SteiSa, 1972. s. 549-625) Znamena to, Ze verSe by na sebe nemély navazovat
pfimo, ale jemné a neobvykle pomoci haikai slov. (NKBZ (51): Sogakukan. 1971-76. s. 508); originaly nedohledany
— ve zdrojich neuvedeny; citovano z: Shirane 1998 5.88; 311 Znaky ovéfeny na: https://kotobank jp/word/4: 15 -
654306#w-2145471

15 &insky filosof Cuang-c' (3. stoleti pi.n.l.); navazoval na Lao-c' a taoismus. (z: https://kotobank jp/word/3E -

89383#w-89383)
16 Slovo cesta pravdépodobné odkazuje na tao = cestu Zivota/vesmiru
7 H§ 1973 5. 114

18 Pf. A Bresky: Na horské stezce — pojednou slunce vyslo — z broskvovych kvétii (Breska 1999 s. 26)
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Slovo notto znamena nahlé lupnuti a odkazuje na nahlost pocitii a vjemu autora
(Blyth 1950 s. 304-5) Scéna se odehrava brzy rano na jate, je tedy chladno a na vétvich
moznd bude i snih. A slovo notto odkazuje k déji samotnému, tedy fika néco jako hop.
S timto lupnutim se Basé vynotuje ze svého pohrouzeni ve viini kvétt zpét do realného
svéta své cesty. Baso prave tim, ze chodil pésky po horéach a psal haiku, zosobnoval Tao.
(Aitken s. 28-33 1995) Basen tak vyjadiuje podobnou situaci jako predchozi. Z tiché
horské stezky ptred usvitem cestovatele probere silnd viin¢ Svestkovych kvéti a z té zase
usvit. Mozna intepretace by mohla také byt, ze trmacejici se Zivotem zapomindme na jeho
krasu, ktera nds obcas nahle probere jako v této basni. Kdyz jdeme stale dal s hlavou
sklonénou a pohledem upfenym k zemi, kdyZz tu ndhle nés oslni prvni paprsek dne nebo
viné kvéti. Timto zplisobem ukazuje haiku na krasu pfirody a Zivota a také na spojeni
v&nosti a zmény. "

Siodai no haguki mo samusi uo no tana®’
I solena prazma
ukazuje vychladlé dasné
na pultu rybaroveé?!
(Baso)

Samotnd solena prazma navozuje pocit chladu, ktery umocnuji jest¢ dasné
s bilymi zuby. (BK 1962 s. 194). Ueda piSe, Ze hosomi je moment, kdy se basnik ptes
jemny zachvév dostdva do stavu, kdy souzni s rybou na pultu. ,,Vzdy je to jev venku,
ktery rozechvéje basnikovo srdce. Basnik nikdy nehledd venku zpiisob, jak vylit svoje
srdce.” (Ueda 1963 s. 427) Naproti tomu ovSem Shirane tvrdi, ze uz od dob Manj6su se
praktikovala poetickd technika kibucu cinsi (FFPIFRIE),?? tedy metaforické vyjadfovani
vlastnich pocitl skrze ptirodni jevy. Tuto techniku pak Basé dovedl do extrému, kdy se
vnéjsi a vnitini stava jednim. (Shirane 1998 s. 263). To se zda jako dv¢ protichidné cesty
k jednomu cili, tedy k jednoté pozorovatele a pozorovaného, subjektu a objektu zvané
bucuga icinjo (P1¥—4l). Rozdilné cesty davaji ovsem smysl, nebot’ jak také pise Shirane,
vétsina spisti o haiku jsou z per BaS6ovych zaka, kteti se Casto neshodli na tom, co presné
mél mistr na mysli. Navic daval kazdému z nich individualni rady pro konkrétni basn¢, a

ty je t€zké zobecnit. (tamtézs. 257; 267) A jak bude vysvétleno v nasledujicich odstavcich,

Podrobnéji rozvedeno v nasledujicich kapitolach.

20 Bésefi €. 666 v BK 1962 s. 194

21 Pf, R. Blytha: In the fish-shop — The gums of the salt bream — Look cold. (Blyth 1952b s. xxxiii)
22 Znaky ovéfeny na: https://kotobank.jp/word/ZF ¥ 81299332
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je potieba jak basnika (a jeho srdce), tak pfirodni jev ke kontemplaci.

Kesi sagete kenka no naka wo toorikeri*®
Dere se skrze viavu
a v ruce drzi kvét maku*
(Issa)

V této basni opét mame za dominantu malou a jemnou véc — kvitek maku
v kontrastu s viavou. Clovigek, ktery se proplétda davem s kiehkou kvétinou, zni jako
alegorie basnika, ktery je sdm mezi mnohymi a drzi si delikatnost svého pohledu tak jako
¢lovek tu kvétinu. Tedy je zde jednota basnika a kvétiny (bucuga icinjo). Ovsem, jestli se
citil kiehce a uvidé€l kvétinu, nebo jestli pii pohledu na kvétinu pocitil svou kiehkost, je
nezodpovéditelnad otazka. Nicméné odpoveéd’ na ni pro dosazeni vysledného estetického
okamziku, neni potieba. Je zde i onen kontrast podobné jako v ptedchozich dvou bésnich,
ovSem s tim rozdilem, Ze v nich pfechazime z ticha do nahlého vjemu, a tady je to naopak.
Jemnost okamziku, a jakési ticho, které nastane uvnitf nas, kdyZ misto na dav lidi se
soustiedime pouze na jeden kvitek. Nicméné toto ticho neni o nic méné vyrazné ¢i slabsi
nez viné kveth nebo zvuk cikdd mezi skalami. Efekt je stejny.

A at’ uzZ tedy basnik mé prazdné srdce, nebo hled4 venku jev, kterym by vyjadiil
své pocity, setkd se s jevem tak prostym, ze by o né bézné oko sotva zavadilo. Béasnik
haiku je ovSem schopen zachytit poetickou podstatu skutecnosti makoto. Basouv zak
Doh6? tento termin vysvétluje jako upfimnost nebo Eistotu. Makoto je mozné realizovat
skrze fiiga,?® (Ji¥#) tedy naptiklad skrze haiku. To, a¢ makoto dfive neobsahovalo a bylo
pouhou kratochvili, se diky Baséovu obohaceni, stalo nesmrtelnym uménim. Makoto bylo
a je totiz obsazeno v mnoha dilech riiznych mistrit uméni. (tamtéz s. 258)?’A praveé skrze
jemnocit hosomi je mozné makoto zachytit. ,,Zda se, ze (hosomi) odkazuje na jisty
okamzik a nastaveni védomi, ze kterého se rodi skutecna poezie. A jako takové se poji
s chvilkami, které bychom mohli oznacit jako fiiga, nebo také jako to, co zenova tradice
oznacuje jako musin (#£:0)?8. (Pilgrim 1977 s. 47) 1 podle Basoovych slov se obecné

v

hosomi chéape jako stav hlubokého soustfedéni, kdy je mozné zachytit 1 tu nejjemné;jsi

23 B.&. 1920 v IHS s. 354

24 Pt. R. Blytha: Making his way through the crowd — in his hand — a poppy (Blyth 1952as. 316)

25 Hattori Doho (1657-1730) Basotav zak; sepsal Sanzosi. (https://kotobank.jp/word/4-75-105728#w-2067394)
Definovéno jako poetické umeni nejvyssiho stupné, predevsim haiku, ale také napiiklad umeéni ¢ajového obtadu.
Citovano ze Sanzo6si (=) = text vytvoreny Basovym zakem Hottori Dohdem na zakladé mistrova uceni;
obsahuje esenci haikai, vysvétleni B. stylu (#/) atd. (https://kotobank.jp/word/={ft-1--70946#w-514052)

28 Absence svétskych myslenek a otevienost mysli, ktera je prosta predsudkd. (https:/kotobank.jp/word/{E.(a-
140497#w-140497)
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inspiraci a bez namabhy ji ptetvofit do basné. Moment, kdy nic nepiekazi a vse je pfirozené.
Pilgrim tvrdi, Ze poezie pravé diky tomuto dosahuje oné vysoké spontaneity. (tamtéz s.
48)

Aby toto bylo mozné a basnik byl takového stavu schopen, je potieba, aby mél
vycvicenou mysl a byl dostatecné pohotovy, aby inspiraci zachytil, a také dostate¢né
uvédomély, aby se ji nesnazil uméle ohybat, protoze pak se vytrati. Ueda pise, Ze
basnikova mysl je prithledna a bez barvy, a proto je mozné, aby ji basen obarvila,
vstoupila a pak vystoupila. (Ueda 1963 s. 424) Coz podporuje i Suzukiho vyrok, Ze:
»Autor neni vic nez pasivnim ndstrojem, ktery umoziuje vyjadieni inspirace. (Suzuki
1959 s. 225) Basnik je tedy pouze piijimacem, tranzistorem, ktery nehodnoti,
nekomentuje, nevklada své ego do dila, a necha skrze sebe proudit inspiraci. Basen tedy

pusobi tak ptirozené jakoby to ani nebyla basen, ale jen ndhodna myslenka.

Toricukanu Cikara de ukabu kawazu kana®
Silou své nepfipoutanosti
plave si zdba —
po vodni hlading*’

(D656)!

Z4ba neni piipoutana k vodg, nebojuje s ni, nebo se nesnazi potopit hloubgji a
hloubéji, pouze nasleduje svou piirozenost a pfirodu a tedy plave. (Blyth 1950 s. 246) A
jako ta zaba se snad citi 1 basnik, ktery dovoluje, aby inspirace plynula skrze n¢j. Jeho
ego ustupuje skuteénosti a nechava se ji unaset. Zaba plave zcela piirozeng, nebot’ je
zabou. Nesnazi se ji byt, jen ji je. Basnik se tedy nesnazi byt basnikem nebo basné psat,
on jim je a piSe je. Snaha a dfina, zévislost a ulpivani na vysledku, se tu rozplyva a mizi.

Schopnost dosdhnout tohoto stavu nepfipoutanosti je spolu se zenbuddhismem
ukryta v nevédomi, kde je chrdnéna ptfed vnéjSim svétem povrchnosti. OvSem, aby ¢lovek
ziskal pfistup k nevédomé mysli a jejim pokladim, je tfeba se plné ocistit od vSech
sobeckych z4jmu a egoismu. Toto uméni odkazuje opét na ideu musin. (Suzuki 1959 s.
225-26) Toto vkro¢eni do nevédomi bych modernim slovnikem popsala jako flow, coz
velmi vyhledavany stav pravé mezi umélci, kteti védi, Ze védoma mysl a ego jsou Casto
piekazkou, protoze se snazi proces ovladat.

Basotuv zak Doh6 zapsal mistrovo uceni o psani basné nasledovné: ,,Jsou dvé

cesty, jak skladat haiku: vznikani a vytvareni. Jestlize basnik svédomit€ nasleduje svij cil

2 Citovano z: Blyth 1950 s. 245
30pt, A. Limana: Lehounce — bez namahy vzndsi se — Zaba na vodé (Liman 2011 str. 86)
31 Naitd Dz6s6 (1662-1704); jeden z Baséovych zaki (Liman 2011 s. 86)
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aplikovat/vtélit se do vnéjSiho objektu, mysl se ptirozené stane basni. Na druhou stranu,
basnik, ktery tak neucinil, nemize dosdhnout toho, Ze se v ném cokoli zméni samovolné
v basef, a tedy je nucen ji vytvofit prostiednictvim své vlastni vile.“ (SH, 1926 s. 162)*
Tedy, pokud se basnik neumi oprostit od svych z4jmu a ega, bude basen vytvaret, tedy ji
umeéle sroubovat. Kdezto pokud se mu podati aplikovat musin, dokaze nechat proudit
skrze sebe inspiraci a vyjadii makoto. Toto bych dala do kontrastu s tim, co cituje
Mukafovsky od Liebermanna®: ,,Svazek chiestu, kytice riizi sta¢i na mistrovské dilo,
oskliva nebo krasna divka, Apollon nebo znetvofeny trpaslik: ze vSeho lze udélat
mistrovské dilo, ovSem s dostateénym kvantem fantazie, cena malovani je naprosto
nezavisla na syzetu.‘ Tim je feCeno, ze krasa nespociva v zobrazené skutecnosti, ale ze je
autonomni zalezitosti samého dila.“ (Malifska fantazie; s. 19-20)3* Z tohoto pohledu
jsou objektu ptisuzovany vlastnosti az poté co se stane uméleckym dilem, a jeho kvalita
jako samostatné véci je vlastné znevazovana. Je potfeba aby umélec dilo vytvofil, aby
vytahl esteticky potencidl z objektu. OvSem v mySleni haiku neni snaha objekt zesteti¢nit
¢1 zdokonalit. Je dokonaly takovy, jaky je, neni zde ani ona otazka estetiky, protoze haiku
si spiSe vazi takovosti®® a poetické pravdivosti makoto nez krasy. Basnik se pouze naladi
na objekt, uti§i svou mysl a pod vedenim inspirace napise basen. A 1 kdyby hledal jev,
ktery by mu pomohl vyjadfit emoci, kterou uz v sobé ma, jeho mysl stale musi byt Cista.

Ke stvoreni uméleckého dila podle citatu vyse, je sice nutna technika, ale ne hosomi.

Futamoto no ume ni isoku wo aisu kana>®
Jak miluji
dve Svestky
jedna pozdni a jedna brzka®’
(Buson)

Autor nevnima mezi stromy zddnou soutéz, protoze v obou stromech je pfitomna
sila ptirody, jen v jednom je rychlejsi a v druhém pomalejsi. A autor miluje, jak je jedna
praveé takova a druhd pravé onaka. Presné takové drobné odliSnosti basniky fascinuji.
(Blyth 1950 s. 302—3). Buson vniméa piirozenou takovost a nedokonalost Svestek jako

néco krasného. VS§ima si v tom delikatni jedine¢nosti kazdé z nich.

32 Sémon haiwabun-$ii: Nippon haiso taikei, Basé dzidai, IV. [Tokjé, 1926] s. 162; dale jen ,,SH;* titul nedostupny;
citovano z: Ueda 1963 s. 424; viz Ostatni literatura

3 Némecky malif Max Liebermann (1847-1935)

Zdroj nedohledan; citovano z: Mukatovsky, 1966 s. 66; viz Online zdroje

Rozumime prirozenost véci, jeji zdkladni vlastnost, ktera vyplyva z jeji podstaty a neni pfisouzena okolim.

36 B.&. 19 v BsHS s. 14

37 Pt. R. Blytha: I love — the early lateness — of the two plum trees (Blyth 1950 s. 301)
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Curigane ni tomarite nemuru kocé kana’®
Na chramovém zvonu
motyl —
a spi®

(Buson)*°

Basen dava vedle sebe t&7ky zvon a kiehkého motylka. (BS; IS 1959 s. 69) Pravé
takovy stav, kdy se divime na motyla na zvonu, je nase mysl bez myslenky (musin), je
v poetickém stavu, a to je dostateéné, neni tieba hledat symboliku. (Blyth 1950 s. 238)
Toto je dalsi z prikladt basni, kdy autor vykresluje jen ten obraz, ke kterému neni tfeba
hodnoceni ¢i komentaft.

Aby byl basnik schopen zachytit zosomi a naslouchat tenkému hlasu skutec¢nosti,
v§imnout si motylka na obrovském zvonu, je potieba, aby ,,nasledoval Tvofivost,“! tzv.
zbka zuidzun (FE{LFENE), kdy se spoji poetické uméni (fiiga), osobni duch kokoro (:L») a
duch vesmiru zoka (i&1t). Onicura popisoval, Ze nasledovat tento proud znamena
uvédomit si tvofivost vesmiru v sobé samém a stat se pritelem Ctyf roc¢nich dob. (Shirane
1998 s. 260—-61) Aby tohoto basnik dosihl nesmi dovolit svému egu a mysli, aby se
,chopilo kontroly.” Jinak se mu nepodafi ,,vytdhnout vnitini podstatu véci® (tamtéz s.
262) a vyjadftit poetickou skutecnost (makoto). Znamena to byt ve stavu musin, tidit se
intuici a zachytit tak inspiraci. ,,Inspirace odkazuje na okamzity nadhled do skryté podstaty
véci a Baso opakované zdlraznoval svym zakiim, aby si pfi psani basn€ nenechali ujit
zablesk inspirace. ,Pokud nahlédnete do podstaty néjaké véci, sepiste ji do slov diive, nez
vyprcha z vasi mysli.“ (SH, 1926 s. 273)* Je to nahlé a basnik se musi cvicit, aby byl
vzdy pfipraven piijmout tuto inspiraci a na jeden nadech sepsat baseil. A praveé proto je
haiku tak kratké, tento moment prozieni, nahlédnuti a zakusSeni estetického okamziku,
trva jen par vtefin, protoze Clovek zistava pozemskou bytosti, které je egoismus vlastni.
A prave takova energie, kterd je neosobni a neegoisticka, je klicem k vytvoreni spontanni
basné. A to proto, ze energie samotného vesmiru je prosta takovych sobeckych emoci jako
je vztek nebo radost. Basnik se do stavu, kdy je schopen takovou basen vyprodukovat

dostava kontemplaci nad pfirodnim jevem, nad scénou, ktera se prfed nim odehrava. (Ueda,

3% B.& 174 v BS; IS 1959 5. 69

39 Pt. A. Bresky: Na obrovitém — chrdmovém zvonu sedi — motylek spici. (1999, str. 113); A. Limana: Na chrdmovém
zvonu — se usadil motyl — a tvrdé spi (Liman 1996 s.87)

40 Josa Buson (1716-1783) basnik a malif; usiloval o navrat k Ba§oové stylu a navazoval na jeho tradci; po Baoovi
povazovan za druhého nejvétsiho basnika haiku. (Liman 2011 s. 24)

41 Tvofivosti se mysli kreativni sila, ktera neustale méni pfirodu a vse kolem nas. (Shirane 1998 s. 259)

42 Citovano z: Ueda, 1963 s. 427
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1963 s. 424-425) Tady se tedy dostavame zpét k diilezitosti ptirody, diky které je mozné
haiku napsat a zachytit jemné vlakno skutecnosti a v§imnout si drobnosti. Nicmén¢ basen
je stale vytvorem clovéka, protoze jak pise napiiklad Keene, Baso upravoval své basné
mnohokrat, a tak dlouho, dokud nebyl naprosto spokojen. (Keene 1976 s. 100) To by se
mohlo zdat vrozporu stim, ze bésenl se nema vytvdret, nicméné pokud inspiraci
zachytime tak, jak je popsano vyse, a pak basenn vyladime naptiklad technicky, neni to

v rozporu s tvarcim procesem, ktery je vySe popsan jako vznikdni basné.

Asakaze no ke wo fukimijuru kemusi kana®
V chloupcich chlupaté housenky
se prohani ranni vitr**
(Buson)

Autor si vSimne vétru ne tak, ze by ho citil na sobé, vidi ho na tom malém
tvorecku. Takovato scéna je zdrojem hluboké spokojenosti, kterd prameni z nasich srdci,
kdyz se divame na chlupatou housenku jednoho vétrného rana. (Blyth 1952a s. 257-8)
Aby mohl autor napsat takovou basen musi byt sladén s Tvoftivosti (viz vyse), ale také
mit v sobé hodné pokory, aby se vénoval né¢emu tak malému, jako je chlupatd housenka.
Jelikoz Ba§6 zdlraziiuje inspiraci a u€eni se od ptirody, nutné také odkazuje na ptekroceni
ega. Je potieba se do zkoumaného ponofit a splynout s tim, z ¢ehoz plyne jednota basnika
a objektu a pak 1 basné, ktera vznikne. (Ueda 1963 s.424) Bez odloZeni osobni touhy 7
(Z#E),* neni mozné najit krasné v oby¢ejném a basnikovy pocity jsou neupfimné a neni
mozné dosahnout makoto, misto toho vznikne umély vytvor sakui (£ %).4¢ (Shirane 1998
s. 262) Tento stav mysli umoziiuje vnimat, ze dana situace je a zZe je nejaka. Haiku pftilis
nezkouma, co anebo jak ocenit, ,,Basnik netikd je to smutné ¢i je to radostné, skvélé ¢i
odporné. Pouze zprostfedkovava a dava vykrystalizovat pocitu piirody.“ (Ueda 1963 s.
425)

Naopak ve strukturalismu je analyze piikladana velka vaha. Mukatfovsky sice
tvrdi, Ze je estetika pfitomna i v nejprostSich slovech, ale je tfeba se na né divat urcitym
pohledem. A totéz plati i pro rizné objekty nebo naptiklad femesla, kdy zlatnictvi se jevi
estetiCtéjSim nez feznictvi. (Mukafovsky 1966 s. 67) Plus toto hodnoceni zavisi na

subjektu, tedy pozorovateli, ktery hodnoti. Coz, jak jsem jiz psala, je néco, cemu se autor

4 Citovéno z: Blyth 1952a 5.257
4 Pt. R. Blytha: The morning breeze — seen blowing the hairs — on the caterpillar (Blyth 1952a's. 257)

45 Znaky ovéfeny na: https://kotobank.jp/word/Z$E-51543 T#w-515437
46 Znaky ovéfeny na: https://kotobank.jp/word/{F 25-50953 1#w-1977053
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haiku snazi vyhnout. V haiku nebyva pfitomen motiv, Ze objekt napliuje potteby subjektu
nebo se mu podrtizuje, tak jak pise Mukatovsky: ,,...kazdy akt, kterym se ¢lovék obraci
ke skute¢nosti, aby na ni tak ¢i onak piisobil, odpovida soucasn¢ a nerozdilné tcelim
n¢kolika, jenz navzdjem rozlisit nedovede leckdy ani samo individuum, od které¢ho akt
vychazi. (tamtéz) Z toho, co Mukatovsky piSe, vyplyva, Ze aby byl objekt vidén jako
esteticky, je potfeba aby ho subjekt, tedy pozorovatel, zkoumal a tu funkci mu dal (i
kdyby nezamérné). Neptisobi to tedy, jako by kvétina méla estetickou funkcei, protoze je
kvétinou, ale protoze je tu ¢lovek, ktery se na kvétinu diva.

Nicméné Shirane pise, Ze tiesiiové kvéty?’ neexistuji v piirodé samy od sebe a
také neexistuji pouze jako stfipek basnikovy predstavivosti. Misto toho za¢nou skute¢né
existovat teprve, az kdyz jsou vidény, a to tim, Ze se spoji s Tvofivosti (zoka) uvnitf
basnika.“ (Shirane 1998 s. 261) Coz na prvni pohled zni jako argument pro
Mukatovského, ale z pohledu strukturalismu je kvétina estetickou, protoze ji tu funkci
dava pozorovatel. Shirane ovSem zahrnuje jak vnéjsi skuteCnost, tak vnitini pfedstavu
basnika, tedy je potieba obojiho, aby vznikl poeticky pojem tesiiové kvéty. Tvuréi proces
neni zavisly jen na umélci, je to spoluprace umélce s vesmirem/ptirodou.

Mukatovského vyrok, ktery zni, ze estetika je nevymezend a protkava vse, je
celkem v souladu s filozofii haiku, jen s tim rozdilem, Ze haiku se vyhyba ptivlastkim
typu krasny a podobné. SpiSe se jednd o takovost, kterd by byla jakousi pfirozenou
estetikou véci, ale s tim rozdilem, zZe je to jeji samotnd podstata (makoto) a nikoliv funkce

pfisuzovana pozorovatelem, subjektem.

Nodokasa ja Asama no keburi hiru no cuki*®
Klid a mir
kouf z hory Asama
a M&sic v poledne®

(Issa)®

Myslim, Ze tato basen trefn¢ vyjadiuje nezaujatost haiku, kdy o Mésici ani koufi
se nepise, ze je neobvykly, jasny, znepokojujici, piSe se jen o koexistenci téchto obrazi.
A to 1 kdyz jsou oba jevy do jisté miry netypické (koutf z hory a Mésic za dne). Diky

tomuto prostému polozeni obrazii vedle sebe, je mozné spojit je slovem poklid. Blyth

47 Rozumi se tFesnové kvéty jako poeticky motiv.

4 B.&. 1519 v Issa Haikai 80 s. 285

49 Peacefulness: — the smoke from Mount Asama; — the midday moon. (Blyth 1952as. 44)

30 Kobajasi Issa (1763—1827) inovativni a oblibeny basnik; i pfes t&zké Zivotni situace a hoikost Zivota, ocefiuje
krasu kolem sebe a zachovava si détsky pohled. (Liman 2011 s. 38-9)
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pripojuje komentar, ze i kdyz se Mésic jevi jako chladny, nezaujaty a mrtvy, a v kontrastu
k tomu sopka je destruktivni a aktivni prvek, tak vnimame, ze tyto dvé na prvni pohled
rozdilné véci, se stanou jednim s nasim vnitinim klidem a také ladénim ro¢niho obdobi.
(Blyth 1952a s. 44) Tedy, kdyz ptekrocime zdéanlivy usudek, ze se jedna o protiklady,
dostaneme se k ultimatni jednoté. A je tomu tak, protoze, kdyz si pfe¢teme basen, aniz
bychom ji rozebirali svou kritickou mysli, vyjev je to opravdu mirumilovny. A jak pise
Shirane, ¢tenaf je aktivnim Ucastnikem tvorby basné¢ a dotvari ji. Haiku tedy vyzaduje
hosomi nejen od autora, ale 1 od ¢tenate. Coz lze spojit jesté s jednotou subjektu a objektu,
kdy klid v srdci basnika/Ctenate se spoji s klidem koufe doutnajici sopky a M¢sice

v poledne a také s jednotou tvotivosti v basnikovi a Tvofivosti vesmiru.
Akebono ja mugi no hazue no haru no §imo>!

Rozbiesk

Spicka listku je¢mene
je omrzla®

(Onicura)

Spojeni prvnich paprski slunce s dotekem mrazu na listu, vyjadiuje jednotu nového
zrozeni a jemnosti. (Blyth 1950 s. 70) Prvky jsou spojeny pfirozené ale neobvykle. Listek
jeCmene by se nam s Usvitem nespojil nutné jako obraz nového zrozeni, ale dodatek o
jarnim mraziku, dopliiuje tuto skute¢nost a zasazuje ji do ro¢ni doby, tedy dava spojeny
nadech pocatku. A také je to vyiez mali¢kého jevu z velkého obrazu-svéta, kdy si pozorné

oko v§imne jen takového detailu, jako je jinovatka na listu.
3. SABI/WABI

Sabi a wabi jsou dvé dominanty, které se vyznamoveé podobaji a v nékterych
pfipadech ¢i obdobich historie jsou zaménitelné. Podle Suzukiho obé¢ odkazuji
k aktivnimu estetickému ocenéni chudoby, nedostatku, jednoduchosti a schopnosti ocenit
to, co je. Uvadi piiklad ¢ajového obtadu, ktery ma vyvolat tyto pocity. Sabi povazuje za
vice objektivni, pfifazuje ho spise k jednotlivym objektim jako napiiklad nacume nebo
cawan a tika o nich, ze maji piichut’ sabi (kanmi).>® Na druhou stranu subjektivnéjsi wabi
vaze ke zplisobu zivota (wabidzumai) bézn¢ spojen¢ho s nedostatkem nebo chudobou ¢i

nedokonalosti, pfipadné neschopnosti naplnit vSechna ptani. OvSem zdUraziuje, Ze

31 Citovano z: Blyth 1950 s. 70
2 P¥. A. Limana: Svitani — na Spickdch klasii — jarni jini (Liman 2011 s. 62)
33 Kan = sabi
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¢lovek, ktery wabi opravdu zna, je prost zarlivosti ¢i chamtivosti, protoze je schopen
vystacit i s nedostatkem. (1959 s. 284, 288)
Kasulis nazyva wabi jako tstup od’* a odkazuje tak na odchod od svétskych

zélezitosti. Spojuje ho také s fiirju,>’

ackoli zduraznuje, ze wabi se vice zamétfuje na
prirozenost spis nez na eleganci. Spis nez krasnych kvét sakury si wabi v§imne obycejné
chatrée rybare nebo listkl zelené travy vykukujici zpod sn¢hu. (2018 s. 252-53) Coz je
spojeno i s hosomi a schopnosti v§imnout si drobného zivocicha.

Sabi pak popisuje jako ustup dovniti”® a odkazuje pfimo na sloveso sabisii (X
L \»). Opét zminuje, Ze to neni subjektivni pocit osaméni a zahrnuje jak osoby, tak objekty.
Napriklad, ze osamélost n¢jakého odlehlého mista rezonuje s osamélosti v cloveku, ktery
tam piichazi a ty se pak navzajem prolinaji a posiluji.’’ Tato dominanta také zahrnuje to,

7e jsme ponechani sami, nebo Ze je ndim dovoleno’®

starnout a z toho vyplyva schopnost
ocenit zaSlost a patinu. Jako ptiklad dava Sttibrny pavilon, ktery kvili nedostatku
finan¢nich prostfedkli nebyl nikdy postiibien. Ve své soucasné podobé vyjadiuje wabi,
tedy jednoduchost. Nicméné¢, kdyby byl postiibfen a podlehl by zubu ¢asu, sam osamély
v zeleni zahrady, vyjadioval by idedl sabi. Opét zminuje také to, Ze jsou oba pojmy
v soucasnosti téméf zaménitelné.>® (tamtéz)

Dominantami téchto basni jsou tedy motivy navozujici samotu a nejasny patos
veécnosti, zaroven vsak 1 jistou konecnost a nedokonalost.

Kosokoso-to waradzi o cukuru cukijo zasi®”
TiSe vyrabi

slaméné sandaly
za svitu Mésice®!

(Bongo)%?

Basen pravdépodobné popisuje scénu, kdy drobny farmar déla sandaly za svitu
Mésice. (HS s. 87) Zivot na dné tokugawské spole¢nosti ma atmosféru osamélosti, patosu
a meditativni hloubky. A protoze Sabi je ticha meditativni samota je v tomto obraze

manifestovana. (Shirane 1998 s. 78-80) Tato basen nas opét vraci do skutecného svéta,

% Phvodni termin: withdrawal from

3 Viz fiiga

56 Pavodni termin: withdrawal within

57 Tato rezonance vnitini-vn&jsi je patrna také v bucuga icinjo a zéka zuidzun z predchozi kapitoly.

38 Rozumime, Ze se nebranime starnuti, které je pfirozenym procesem.

3V rozborech nasledujicich basni budu pouzivat termin sabi, nebot ten je v literatufe pouzivan Castéji.

6 Haikai $icibusu (ge) s. 87

1 Pf. H. Shiraneho: Quietly making — straw sandals beneath — the moonlinght (Shirane 1998 s. 79)

92 Nozawa Bon¢o (1640? —1714); jeden z Baséovych zaki.
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ovSem jinak nez v karumi.%®* Tady se spis jedna o hloubku existence, ktera se manifestuje
1 v chudé roding, protoze je pritomna vsude, je to opét ptipad josei, tedy podtonu, ktery
je vyjadien skrze nuzné obrazy. A podle Basoa poezie, ktera o tom mluvi, musi obsahovat
nasledujici: ,,Pfi psani poezie i prozy, clovék nesmi zapominat na to, cemu se fika fiiga,
tedy uméni poezie. Sabi, siori, hosomi a elegance jsou fiiga. Bez pochopeni tohoto se
stane z lidové poezie pouze sbirka béznych slov a stane se hrubou, sprostou nebo bude
omezena logikou a ztrati ptivodni dusi haikai. Pro ty, ktefi chtéji jit po cesté haikai, je
toto zasadné dulezité.“ (KHT [10]s. 21-27)%* Ba3o dokazal u¢init krasnym to, co by bylo
povazovano za vulgarni, a to pravé s pomoci sabi a siori. V nich totiz aplikoval koncept
probuzeni k vy$§imu a navrat k nizkému tkz. kégo kizoku (F1E)R{)%° skrze duchovni

pohled na kazdodennost rozvinul a dal novy zivot poezii. (tamtéz 80—81)

Kono mici ja juku hito nasi ni aki no kure®®
Na této cesté
neni ani zivacka
podzimni vecer.®’

(Baso

Cesta, kde neni Zivacka a jen prazdné pofukujici podzimni vitr, zesiluje pocit
osameélosti. Tato scenérie sama o sob€ navozuje osaméni a basnik, ktery po ni krac¢i sam,
vyjadiuje opét osamélost. (BK 1962 s. 129) To koresponduje s tim, jak Kasulis popisuje
nesubjektivnost sabi a sice, ze misto samo o sob¢ vyjadiuje samotu a ta pak rezonuje
v srdci pozorovatele.

,»Basoovo vyzralé haiku se zabyva zakladnimi otdzkami. Jestlize prohlasuje, ze
je sam, mysli tim sam v §iré prazdnoté vesmiru, nikoli smutny a opustény.* (Aitken 1995
s. 82) Tento postoj podporuje 1 A. Liman, ktery pise, ze: ,,Sabi (stesk samoty, osaméni)
vyjadifuje melancholii filozofického odstupu, samotu nikoliv ve smyslu zoufalé¢ho
mladického pocitu opusténosti, ale naopak sladkou samotu, ve které ¢lovék muze
naslouchat hlasu vlastniho nitra a zpévu veskerenstva.* (Liman 1996 s. 11) S tim souhlasi
1 Ueda, ktery tikd, Ze sabi je univerzalni pocit samoty, neni to osobni smutek. Je to néco,

co je v ptfirod¢ samé, v podstaté vesmiru a protkava vse. (Ueda 1963 s. 425)

9 Viz kapitola Karumi

4 KHT (10): Sémon hairon haibun $i. Steisha, 1970. s. 21-27. Zdroj nedohledan; citovano z: Shirane 1998 s. 80
5 Anglicky termin awakening to the high and returning to the low; znamena dosahnout duchovnich, uméleckych a
poetickych vysin jako stafi mistii a dat této zkuSenosti zivot skrze kazdodenni jazyk a svét haikai. (Shirane 1998 s.
296)

% Basen ¢. 421 v BK 1962 s. 129

7 P¥. A. Bresky: Tou cestou nikdo — se neubird, sam jdu — v podzimni vecer (Breska 1999 s. 23)
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Shirane naproti tomu tvrdi, ze Ba30 je na konci své kariéry (aki no kure)®® a je
sam. Anebo je to vyjadieni zklamani z nedostatku poetickych souputniki, touha po téch,
kteti by mohli sdilet s nim poeticky dialog, a tedy i naro¢nou cestu. (Shirane 2002 s. 186)
Navic si mozna uvédomuje, Ze nebude mit po své smrti zddného skute¢ného nastupce.
(Keene 1976 s. 124)

Tedy Aitken, Liman a Ueda odkazuji na objektivni samotu, prazdnotu byti,
buddhistickou myslenku, ze podstata vSech véci je prazdna. OvSem neni to smutna samota,
ale poeticka, tkliva, ur¢itym smyslem sladka. Kdezto Shirane a Keene spis odkazuji na
osobni pocity autora. Podle toho, co pise Suzuki a Kasulis o wabi a sabi, daly by se
zdanlivé odporujici ndzory rozdélit tak, ze prvni nazor mluvi spiSe o sabi, a druhy spise
0 wabi. Je to podobné mirnému sporu, ktery jsem zminila i v pfedchozi kapitole vyse, a
sice jestli basnik vyjadiuje emoce skrze vnéjsi skutecnost (kibucu cinsi), nebo se necha
ovlivnit tim, co vidi. Tedy jestli je jeho srdce prazdné, nebo naopak. O této basni pise 1
Blyth, ktery oznacuje sice stezku za ,,stezku poezie,” které se vénuje jen malo lidi,
nicméné ji povazuje za totoznou s Cestou zivota (1952a s. 342) a tedy se jedna o
kombinaci nazorti vysSe zminénych.

Vyse zminéna poeticka samota je vetkdna i v nasledujici basni Josy Busona:

Sabisisa no ureSiku mo ari aki no kure®
Podzimni vecer
osamélost ma i své radosti.”®
(Buson)

Autor si moznd skrze podzimni veCer a jeho atmosféru uvédomi, Ze i
v osameélosti je radost. Je to pfirozeny stav byti, stejn¢ jako podzim, ktery piijde kazdy
rok, a 1 kdyz je smutny, je i1 krasny. Tak mozna i kazdy z nas, nakonec bude stat sim se
sebou na konci vSeho. A to zakofenéni ve svém vlastnim ja, byti v souladu s vesmirem,

vyjadiuje podle Blytha 1 nasledujici basen.

Uki ware wo sabisigarase jo kankodori’!
Ach kukacko,

ucin mij smutek

08 FRDEI doslova znamena ,konec podzimu*

9 Citovano z: Blyth 1952a s. 345
70 Pt. R. Blytha: An autumn eve — there is a joy too — in loneliness (Blyth 1952a s 345)
71 B.&. 318 nas. 99 v BK
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jeste osamélejsi’?
(Baso

Je to basen, kterd vychazi z rozpolozeni, které miluje samotu a smutek. Autor,
ktery uz se pti pobytu v chramu osaméle citi, vola po kukacce, jejiz hlas je teskny, aby
ho rozesmutnila jesté vic. (BK 1962 s. 99) Basen vyjadiuje Basotv zivotni cil, a sice byt
v co nejbliz§im vztahu s co nejveétsim mnozstvim véci. Tento vztah nazyva sabisisa, tedy
samota. (Blyth 1952a str. 180) Timto zdanlivym protikladem se mini, Ze v samoté teprve
muzeme naslouchat plynuti vesmiru a skutecné pocitit vztah s ptirodou, tedy se svétem
kolem nas. Ve mésté a mezi lidmi toto cloveék sotva pociti, protoze neustale néco odvadi
jeho pozornost.

Hjakunen no kesiki wo niwa no ociba kana’
Snad je sto let stara
tato chramové zahrada
zapadana listovim’
(Baso

Tisic let je jako v€era, je-li to minulost. Skrze osviceni vnimame véci tak, jak
jsou, tedy bez¢asové. Ve je nekonecné staré a zaroven vécné nové. (Blyth 1952b s. 356)
Pt1 pohledu nebo predstavé takového obrazu se 1 Clovek citi star a zaroven jakoby mimo
plynuti ¢asu. Pocit, ze vidime scénu poprvé a zaroveil jako bychom se na ni divali celou
veécnost. Je to opét vagni pocit bez Casu, bez mysli a diky motivu opusténé zahrady, kterou
nikdo nezametl od spadaného listi, a dominantou je jemna osamélost. Jako kdyby byl
autor prvnim navstévnikem po nekonecné dlouh¢é dobé. Basen tretné vyjadiuje fueki rjuko
(R5ii1T), tedy koncept neménného a neustdle se méniciho.””

Kare eda ni karasu no tomarikeri aki no kure.”®
Na mrtvé vétvi
vrana sedi

veder na podzim’’

72 Pt. R. Blytha: A4h kankodori — in my sadness —deepen thou my solitude (Blyth 1952a s. 180)

73 Citovano z: Blyth 1952b s. 355

74 P, R. Blytha: 4 hundred years old it looks — this temple garden — with its fallen leaves (Blyth 1952b s. 355-56)
75 Viz kapitola Siori

76 Béasen ¢. 417 v BK s. 128

77 Pt. A. Bresky Na holé vétvi — schoulend vrana sedi. — podzimni vecer. (Breska 1999 s. 21)
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(Baso)

Basen jemné a elegantné vyjadiuje pocit osamélosti. Podle obrazu, ktery Baso
k basni namaloval, se zd4, Ze se nejedna pouze o opadanou vétev, ale o mrtvy strom. (BK
1962 s. 128) Je to Baséovo mistrovské dilo, kdy v par slovech vytvofi cely svét. Cerna
vrana, které si pozorovatel v§imne reprezentuje piitomny okamzik, je v souladu s okolim,
které vlivem podzimu ztraci barvy. Reprezentuje tak ,,okamzik v a mimo cas,” a tim se
samoziejm¢ vaze k dusi zenbuddhismu, kterd umoziiuje spojeni inspirace s prostym
motivem. (Keene 1976 s.78—79) Ve své jemnosti a nenucenosti obraz vyjadiuje makoto,
a je to ve vysledku pocit velmi neptijemny, nebot’ samotna vrana na uschlé vétvi a na
podzim vecer zptsobi ¢tenafi skoro az mrazeni po zadech. Tato ponura scenérie puisobi
jak osaméle, tak 1 dojmem konce, nebot’ jak podzim, tak uschla vétev symbolizuji smrt.
Blyth také vypichuje spojitost a sladéni vSech prvka, které vyjadiuji samotu. Vrana na
mrtvé vétvi je jiz v té dobé starym motivem, ktery se pouzival i v Ciné a vyjadfoval
neptitomnost Zivota. (Blyth 1952a s. 338-39).

Op¢t bychom tu mohli najit rezonanci pozorovatele, ktery skrze vranu na mrtvém
stromé& pociti svou vlastni samotu ¢i konecnost. Mozna se bude citit jako ona a splyne
s ni, Baso ji dokonce namaloval a ztvarnil tak dvakrat, tedy ji musel vnimat opravdu

citelng. Je zde tedy vidét znovu jednota subjektu a objektu bucuga icinjo.

Furu ike ja kawazu tobikomu mizu no oto”®
Do staré tting
skocila zaba
7blunk”

(Baio)

Tato basen je povazovana za vrchol Basoova stylu tzv. sofu (%)&). (BK 1962 s.
37) 1 kdyz se zda, Ze basen neobsahuje zadnou emoci, doséhl autor pocitu tiché osamélosti.
Je to naznaceno mezi fadky, tedy skrze podton. Shirane dodava, ze basen poukazuje na
pozorovatele, ktery dokdze samotu ocenit do té miry, ze je schopen ve zvuku Splouchnuti
vody rozpoznat ptichod jara. (Shirane 2002 s.194)

Baso dokazal v této opét basni spojit vécné 1 neustdle se ménici. Stary rybnik
vyjadiuje vécnost, ale abychom si to mohli uvédomit, tato vé¢nost musi byt narusena,

nacez je opct znovu nastolena — hladina se uzavie a zklidni. Obdobné funguje 1 basen o

78 Basen ¢. 77 v BK s. 37
79 Pieklad prevzat od A. Limana 1996 s.17
pieklad A. Bresky: Praddvny rybnik — jen skoci-li tam Zaba — zazbluiikne voda. (Breska 1999 s. 21)
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cikadach v horském chramu.®? (Keene 1976 s. 89) Stary rybnik odkazuje na hluboky stav
meditace a vyobrazuje samotnou Baséovu mysl, ktera se nachazi ve stavu hlubokého
pohrouzeni — samdadhi. Bésen celkové vyzatuje klid a hloubku. OvSem jelikoz
,Pohrouzeni bez vynotfeni znamena nedosazeni naplnéni,” (Aitken 1995 s. 24; 27) stejné
jako z meditace/samadhi, je potieba pro plné uvédoméni vystoupit. To je v této basni
zastoupeno pravé zvukem vody. Toto vystoupeni je néco, co neni omezené pouze na
zenbuddhistickou meditaci, ale je mozné a zaddouci, prenést to do kazdodenniho Zivota,
jelikoz to je prostor, ve kterém se haiku vyskytuje, a tak se navrdtit k nizkému (kizoku).'

A je zvlastni, ze 1 kdyz se scéna odehrava na jatre (zaba je jarnim tématem), tak
pusobi takto osaméle/klidné. Ze zapadniho pojeti to neni néco, co bych ¢ekala, protoze
jaro si prili§ osaméle neptredstavuji. A je pravda, ze basné, které se vazi k sabi jsou Casto
zasazeny do podzimni ¢i zimni doby. Navic podle Basé kusu Basoiuv zidk Kikaku
k ver§iim o zab¢ a zvuku vody radil piidat néco jako jamabuki, ale to mistr odmitl a pouzil
Sfuru ike. (BK 1962 s. 37) Tedy odmitl tu zivost jara, ktera je automatickd a konvencni.
Ud¢lal néco nového a neobvyklého, coZz je opét kvalita, kterd je pro haiku jedna ze
zékladnich. A navic, jak podotyka Keene, 1 kdyz je zdba obklopena kvéty vizudlné

pritazliva, postrada efekt vécnosti starého rybnika. (Keene 1976 s. 89)
4. SIORI

,Siori ve svém pozd&j$im uziti odkazuje na basen, kterd mize vyjadfovat vice
veci, nicméné vSechny maji spolecny podton smutku, kdy smutek je definovan jako
neosobni pocit a nejedna se o litost, tedy osobni emoci.” (Ueda 1963 s. 426) Dominantou
jsou tedy motivy, které navozuji pocit nejasného smutku, tesknosti, tklivosti. Stejné jako
v predchozi kapitole Sabi, je zde zminéna neosobnost/nezaujatost, neni to patetické vyliti
svého nestésti, je to obecny povzdech nitra, ktery vyjadiuje smutek, ale ne sklicenost nebo
utrpeni. A proto neni nékdy na prvni pohled jasné, jestli se jedna o melancholii
pocitovanou nad koncem léta, nebo pomijivosti lidského Zivota.

Sabi a Siori si jsou trochu podobné a Ueda oba spojuje s pfirodou a rozliSuje
takto: ,,Pocit sabi je zalozen na filosofickém pfistupu, naproti tomu siori vychazi
z nejednoznacnosti poetického pocitu. Oba pocity maji jisty a témei identicky podton,
nicméné Siori pravdépodobné vice podtrhuje smutek nez osamélost.” (tamtéz) Toto

rozliSeni vyplyva i z Kjoraiova®? vysvétleni, kdy ob& dominanty je t&zko postihnout

80 Viz kapitola Hosomi

81 Viz kapitola Karumi

82 Mukai Kjorai (1651-1704); jeden z Bagdovych zaki; editoval B. sbirky; psal basné, kde je kazdé slovo
nezaménitelné. (Liman 2011 s, 83)
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slovy a opravdu jsou spojeny, nicméné sabi spiSe vyjadiuje osamélost (sabisisa), ticho
(kandzZaku) a je tvari basn¢ (iro), kdezto Siori je spiSe patos a smutek (aware) a vyjadiuje
podton (josei) (Haikai mondé s. 107)%3 Déle jesté pise, ze Siori se musi projevit v basni
prirozené, protoze pokud se o n¢j basnik vylozené snazi, nevydati se mu to. (NKBZ [51]
$.464)8 Coz je vlastn& napsané i v kapitole Hosomi o vytvaieni basné a plati pfirozené i

o ostatnich dominantdch.

Juku haru ja tori naki uo no me wa namida®
Jaro odchazi
ptaci natikaji a o€i ryb
se lesknou slzami®
(Baso

Basen popisuje louceni, teskné jako louceni se s jarem, Basoa s vyprovazejicimi
prateli. (BK 1962 s. 25) Obsahuje patos, ale zaroven lehkost, a to diky motivu natikajicich
ryb. (Keene 1976 s. 106) KdyZ odchazi jaro mizeme pocit'ovat jisty smutek, ale je to jen
povzdech, presah basné (josei). Néco opét konci, ale vzdy jsme védéli, ze to nastane,
nebot’ se vesmir a pfiroda neustale méni (rjuko). Dohd napsal, Zze aby bylo dosazeno
makoto a my pouze neimitovali druhé, je potieba nasledovat tyto zmény, které jsou
podstatou samotné ptirody. Zarovei vSak je pravdou, Ze nékteré basn¢ vyjadiuji vénost
a bez€asovost a jsou nesmrtelné, dotknou se nds 1 po uplynuti staleti. (NKBZ [51] s. 545—
46)%” Oboji je totiz aspektem vesmiru, ktery se z materialniho hlediska méni neustale,
ale metafyzicky je vécny. (Shirane 1998 s. 264—65) Coz odkazuje na koncept fueki rjuko,
tedy neménny a neustdle se ménici.®®

Koncept zmény ro¢niho obdobi je ovSem citelngji znat ke konci roku, kde
prevlada motiv chiadnuti, ktery dava autorovi i Ctenati Siori pocitit jesté vice piimo, nebot’

samotny podzim je prodchnut timto neosobnim smutkem.

Ibara oi susuki jase agi obocukana®
Divoka riize uvada

traviny fidnou

8 KHT (10): Haikai mondé s. 107; zdroj nedohledan; citovano z: Shirane 1998 s. 310

8 NKBZ (51): Kjoraishé. Iwanami Soten, 1971-1976. 5.464; zdroj nedohledén; citovano z: Shirane 1998 5.79
85 (baseti &. 30 v BK s. 25)

Pt. A. Limana: Jaro uz odchazi — ptaci placou — i ryby maji oc¢i plné slz (Liman 2011 s. 20)

87 Zdroj nedohledén; Citovéano z: Shirane 1998 s. 264

vice v kapitole Karumi

% B.& 783 vBS;1Ss. 171
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a lespedézie blednou a slabnou®
(Buson)

Basen je trefnym vyjadienim toho, jak postupujici podzim ovliviiuje jednotlivé
rostliny na louce. (BS; IS 1959 s. 171) Autor tu vlastné jemnym zpiisobem popisuje, jak
vSechno umird a slabne. Snad vybral rostlinnou fisi, protoze je zrovna vid¢l, ale mozna
také proto, Ze smrt rostlin je jakoby postupna a jemna, a tedy splituje princip smutného
podtonu. Blyth piSe, Ze kazda z rostlin umira svym vlastnim zptisobem a ze i kdyz jejich
¢as minul, vyjadiuji hluboky smysl, ktery sice neni krasny, ale s krasou souvisi. (Blyth

1952b s5.117) Tedy, ze véc dojde svého naplnéni az kdyz skonci a jeji cesta je dovrSena.

Furudera no fuji asamasiki ociba kana®'
Listy uz opadaly
jak uboze ted’ vypada
vistarie ve starém chramu®?
(Buson)

Shirane definuje Siori jako: ,citlivost vici slabym nebo delikatnim vécem,
predevsim ve forme patosu (aware),” (Shirane 1998 s. 297) a tedy zdanlivé ohodnoceni
odkvetlé rostliny bude spiSe vyjadienim soucitu (aware) s ni. Vistarie mize byt vidéna
jako slaba rostlina, kterd jen pasivné pfijima tok Casu a osud a ve své odkvetlé forme
vypada obzvlasté kiehce a zchtadle. Blyth ddva do kontrastu kvetouci rostlinu plnou
Zivota se starym chramem, ktery je poznamenan zubem ¢asu. Nicmén¢ kdyz listy opadayji,
je kmen rostliny groteskni a vypada zanedbané stejné jako bréna a sloupy chramu. (Blyth
1952b s. 356) Soucit je citit 1 z basné nasledujici, kdy si Basé vSiml ohnutych kvétin pod

tihou prvniho sné¢hu.

Hacujuki ja suisen no ha no tawamumade®
Uz napadl prvni snih
a listy narcist
se ohybaji®
(Baso)

% Pt. R. Blytha: The wild rose growing old — The pampas grass thinning — The lespedezas faint and weak (Blyth
1952bs. 117)

o B.¢. 746 v BsHS s. 142

92 Pt. R. Blytha: The leaves having fallen — How miserable the wistaria — Of the old temple! (Blyth 1952b s. 356)
% B.&. 711 v BK s. 204

% Pt¥. A. Bresky: Snih prvni napad! — Dost pravé, aby ohnul — narcisu listy. (Breska 1999s. 25)
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V navaznosti na smutny patos piedchozi basné¢ o umirani kvétin, je motiv
odchodu a konecnosti také naptiklad v nasledujici basni o divokych husach.
Kaeru kari asama no keburi ikudo miru®>
Tahnouci divoké husy,
kolikrat jste uz vidély
stoupat kouf z hory Asama?%¢
(Issa)

Tahnouci husy jsou jednak pomijivi tvorové, jednak stale se pohybujici a ¢asto
migrujici zvifata, a autor se jich pta, kolikrat vidély kout stoupajici z hory, kterd se od
jejich narozeni sotva zmeénila a bude tam jest¢ po mnoho generaci dalSich hus. Je tedy
jakoby v&¢na. Navic otazka, kterda nemé odpoveéd’ vyjadiuje nejistotu a nejasnost, jestli se
bude situace opakovat, nebo jestli uz nenastane nikdy. Tedy by mohla autorovi

probéhnout hlavou otdzka, kterou uz netekne nahlas, a sice, ,,kolikrat ho jest¢ uvidite?*

Mitabi nakite kikoezu narinu Sika no koe®’
Ttikrat byl slySet
jelena hlas —
a pak uz ne®®
(Buson)

Od déavnych dob byl hlas jelena povazovan za poeticky zvuk spojeny
s nenaplnénou laskou a smutkem z toho plynoucim. BaSo ptidal hlubsi vyznam, a to
navrat k pfirode. (Blyth 1952b s. 61) Nicméné i tak je baset ve svém piesahu trochu
melancholické a vyjadiuje poetickou podstatu smutku (makoto), takze néco z tradi¢niho
pojeti tam pteci jen zlstalo. A kdyz bychom o tom pfemysleli jako o navratu k ptirode,
pak ten znamena, ze se musime vzdat nékterych véci, které poskytuje spolecnost a bézny
zivot. Jakmile se ovSem na tuto cestu vydame, uz neni cesty zpét. A tadek ,,a pak uz

ne* navozuje podobné pocity, jako nezodpovézena otazka v basni predchozi.

% Citovano z: Blyth 1952b s. 64

% Pt. R. Blytha: Departing wild geese — how many times have you seen — the smoke of mount Asama? (Blyth 1952b
s. 64)

7 B.&. 5495.107 v BsHS

9 Three times it cried — and was heard no more — the voice of the deer (Citovano z: Blyth 1952b. s. 61)
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Bii to naku Sirigoe kanasi joru no Sika®

Je teskny
tahly narek
jelena v noci!®
(Baso)

Basé se nenechal pohltit tradicnim pojetim motivu jelena a dokazal vyjadrfit
skute¢ny pocit, ktery tahnouci se naiek jelena navozuje. (BK 1962 s. 162) Motiv noci
pridava jesté pocit vétsiho chladu, samoty a smutku a navozuje piedstavu, jako by byl
¢lovek sam v lese. Blyth piSe, ze hlas jelena je nelidsky a bezejmenny. (Blyth 1952b s.
62) Tim je pravé vyjadienim pocitu smutku, ktery ale ac je sebezjevnéjsi zaroven nejde

uchopit a je neosobni, tak jak Siori ma byt.

Tédango mo kocubu ni narinu aki no kaze'®!
I Deset knedlick
je jako drobecky
podzimni vitr!'??

(Kjoroku)'%

Slavné knedlicky prodavané pod deseti navleCené na konopném provazku
z horské ¢ajovny v tehdejsi provincii Suruga. Bésen pry Kjoroku pfinesl do mistrovy
poustevny v den, kdy se stali mistrem a Zakem. A protoze basent obsahuje plynuti ¢asu
(knedlicky se méni na drobecky), je dojem Siori z basn¢€ jesté hlubsi a to je chvalyhodné
(HS s. 286) Podle Ba$oa pry je tato basen manifestaci siori, protoze slavné knedlicky
todango, které mistni prodavali cestovatelim, jsou kviili nepiiznivé dobé mensi. A toto
zklamani rezonuje v podzimnim vétru, coz je klasicky motiv osamélosti. (Shirane 1998 s.
79) Motivy v basni jsou organicky propojeny a z pohledu bucuga icinjo, se autor mozna
citi smutné, protoze zivot je tézky, a i1 téch deset knedlickli, na které¢ se utrmaceny
(cestou/zivotem) cestovatel t¢$i, nakonec jsou zklamanim a clovéka jesté profoukne
chladny podzimni vitr, ktery vzbuzuje melancholii nebo skli¢enost. Clovék se pak citi

slaby a maly, mozna jako ten knedlicek, ktery byl okolnostmi dohnén k takové skromnosti.

% B.g. 543 vBK s. 163

100 py, R. Blytha: Hee the lingering cry — Is mournful — The deer at night (Blyth 1952b's. 61)

101 Haikai §i¢ibust (ge) s. 286

192 Ity knedlicky — na $itiirce jsou menst — podzimni vitr (Liman 2011 s. 81)

103 Morikawa Kjoroku (1656-1715); jeden z Basoovych nejmilejsich zaki; pry pravé on nejlépe pochopil Baséovu
dusi. (Liman 2011 s. 79)
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Obdobny pocit navozeny podzimem je znatelny i v nasledujici basni od Josy
Busona:
Bimbé ni oicukarekeri kesa no aki'™
Dnes rano na podzim
do kouta zahnan jsem byl
chudobou'®

(Buson)

Dlouhotrvajici chudoba je jako chronicka choroba, jen dany den je v podzimnim
rannim vzduchu cosi, co dava pozorovateli pocitit tu bezvychodnost a beznadéjnost vseho.
Podzim je totiz v poetické harmonii s chudobou. (Blyth 1952b s.232) Autor unaveny a
,premozeny* dlouho trvajici chudobou se uz citi zahnén do kouta. Pravé toto podzimni
rano, snad proto, Ze je chladné nebo nevlidné, jednotvarné Sedé a bezutésné. Tedy fika,
ze podzim a chudoba jsou spojeny, maji stejny podton (josei) a poetickou podstatu
(makoto), ktera vyjadiuje odchazeni a pomalé umirani.

Haiku jako zrcadlo Zivotni situace napsal i sdm Bas6 a to jako svou posledni
basen, kdyZ leZel na smrtelném ltZzku obklopen svymi studenty.

Tabi ni jande jume wa kareno wo kakemeguru'®
Na cestach nemocen
mij sen se potuluje
pustinou!'?’

(Baso

Baésen je nékdy povazovana za jeho dZisei (F£{H),!% tedy pfedsmrtnou basef.
On ovSem pry fekl, Ze zddnou psat nebude, 1 kdyz ho jeho zaci prosili. Tvrdil, Ze by kazda
z jeho basni mohla byt tou predsmrtnou. (Hoffmann 1986 s. 85) A tento postoj odkazuje
op¢t na pomijivost zivota a to, ze jeden nevi, kdy skon¢i. Mistr byl s kone¢nosti vS§eho
veéci v miru, byl v souladu s pfirodou a byl ,,pfipraven* odejit, az nastane jeho cas.

Z pohledu kogo kizoku, by se vratil k nizkému, tedy zpét do zemé¢ a konecnosti, ale

104 B.&. 460 v BsHS s. 91

105 Pt. R. Blytha: Overtaken by poverty — this autumn morning (Blyth 1952a s. 232)

106 Béseti ¢. 758 v BK s. 216

107 P¢, A. Limana: Na cestdch, nemocen — mé sny se toulaji — pustym mocalem (Liman 1996 s. 39); A. Bresky: Jd
onemocnel — na cesté své, sny moje — jdou zprahlou stepi. (Breska 1999 s. 22)

108 Podle Hoffimana odrazi vice nez co jiného spiritudlni dédictvi Japoncii. A to proto, Ze byly nesvazany konvencemi

a oteviené. (Hoffman 1986 s. 28)
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zaroven by postoupil k vyssimu, kdy by piekrocil ¢as a vyvanul.
Furuike ni zori Sizumite mizore kana'®
Stary rybnik
slamény sandal se potopil az ke dnu
dést’ a snih!1?
(Buson)

Prirozen¢ myslime na Basdovu basenn o zab¢, ktera vyjadiuje jaro a jeho silu,
kdezto tato vyjadiuje zimu a smrt vSech véci. (Blyth 1952b s. 235) Opustény sandal
vyjadiuje osamélost a v kombinaci s destém a snéhem, ktery pada, je cela scéna chladna.
(BS; IS s. 183) Kdyz sko¢i zaba do vody, jde tam, kam patii a také se znovu vynoii. Jak
se ale jednou sandal potopi, ztistane na dn¢ rybnika navzdy. To vyjadiuje konec¢nost véci,
ktera je nevyhnutelna pro vSechny a vSechno. Snad smutek v srdci autora rezonuje s timto
vyjevem a on se citi jako sandal nasakly vodou na dn¢ rybnika, saim, bez svého paru, a

jesté k tomu zkiehly zimou a nevlidnym pocasim.
5. KARUMI

Haiku ma kvality staré ¢inské a japonské poezie, ale zarovenn ma kvalitu zenovou,
diky které je schopno ocenit bézné az vulgarni aspekty svéta. (Keene 1976 s.79) Neni
totiz oddé€leno od okolniho svéta, je jeho soucasti. A pravé dominanta karumi vyjadiuje
onen navrat k nizsimu (kizoku) z transcendence a probuzeni k vyssimu (kogo). Od
nezachytitelné krasy a patosu, kterou jsem se pokouSela postihnout v predchozich
kapitolach, k lehkosti, prostoté a uzeménosti zpét do svéta lidi. Pilgrim odkazuje v tomto
kontextu na zenové obrazy o tom, jak zkrotit byka, jenz je analogii cesty k osviceni. Po
dosaZeni satori, se bodhisattva vraci do samsara, aby pomohl i ostatnim duSim na cesté
do nirvany.

Basoovi se podafilo v mnoha basnich propojit dva obrazy, které si na prvni pohled
odporuji, ale maji vnitini souvislost. Vytvafi tak spojeni neménného a stale se méniciho
fueki rjuko, vn€jsiho a vnitiniho, duchovniho a svétského. (Shirane 1998 s. 278). ,,Je tieba
abyste se povznesli k vy$§imu a navratili se k nizSimu. Stale byste m¢li hledat pravdu

vpoezii a stimto pokroCilym uvédoménim se vratit k basni, kterou mate pied

19 Béseti ¢. 842 v BS; IS s. 183
110 pf, R, Blytha: The old pond — straw sandal sunk to the bottom — sleet falling (Blyth 1952b s. 235)
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sebou.” (NKBZ [51] s. 546)!'! Coz znamena mit poeticky nadhled, a pak se vratit do
svéta hmoty a s tim povznesenim se vénovat momentalni basni nebo vlastné i1 jakékoli
¢innosti. Toto je princip, ktery jsem zminila v kapitole Hosomi v ¢asti o samadhi, kdy
»Ponofeni (povzneseni) bez vynofeni (navrat) znamena nedosazeni naplnéni.*

Basé se tomuto aspektu vénoval az pozdéji ve svém zivoté, kdyz si v§iml, ze
jeho basné zacinaji ztracet ducha haiku a maji v sob¢ starobu (furubi) a tézkost (omomi).
V té dobé také zacal propagovat ideu neustdle se méniciho (rjuko) a novosti (atarasimi)
jako kontrast k neménnému (fueki), které je tieba v sabi i Siori. Kjorai: ,,Lehkost
(karumi) je nyni ocefiovana praveé proto, ze je vyjadienim dne$ni neustale se ménici
skute¢nosti rj1ikd,“ (KBZ [7] 5.446-57)'12 Zamérné se zacal vyhybat abstrakcim a vratil
se ke kazdodennim tématiim. (Shirane 1998 s. 268—69) Zam¢til se také na hovorova slova,
protoze ,,Kvalita haiku spo¢iva v tom, Ze napravuje bézny jazyk.“ (NKBZ [51] 5.604)!!3
Tato dominanta ovSem musela byt pro Bas6a naro¢né, nebot” jeho basné se vyznacovaly
velkou komplexnosti. (Keene 1976 s. 115) Shirane cituje jednu ptihodu, kdy Baso vybral
tak bézné téma, ze se nckteti mladi Zaci zasmali s tim, Ze ,,To téma je tak obycejné, Ze ho
sotva lze nazvat hokku.* Nacez mistr odpoveédél: ,,Sméjete se, protoze jste jeste nedospéli
k pochopeni. M¢li byste studovat tuto basent a pochopit pro€ je tieba si dat zalezet na
lehkosti, abyste se dokézali vyhnout t&€zkosti. (KBZ [7] s.451)!!4

Baso se potykal s odporem zaki k této zméné, a to celkem pochopitelné,
protoze nebylo snadné opustit zazité praktiky haikai. Navic si mozna zaci uvédomovali,
ze prosta basent musi byt opravdu dobra, aby nevyznéla hloupé. (Keene 1976 s. 116)
Neztratit kontakt s béZznym svétem a zivotem mu pravdépodobné umoznila zkuSenost z
haiku $koly Danrin, ktera davala diiraz na neustale se ménici lidsky svét. (tamtéz s. 77—
76)

Neko no koi jamu toki neja no oborozuki''>
Kocici laska
kdyz je po vSem,
mlhavy Mésic v lozinici''®
(Baso)

1117 droj nedohledan; citovano z: Shirane 1998 s. 255

1127 droj nedohledan; citovano z: Shirane 1998 s. 268-269
1137 droj nedohledan; citovano z: Shirane 1998 s. 276

1147 droj nedohledan; citovano z: Shirane 1998 s. 273

115 Béseti &. 59 v BK s. 33

116 Pf, H. Shiraneho: Cats makin love — when its over — misty moonlingt in the bedroom (Shirane 2012 s. 177-8)
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Ke karumi patiiilehké parodovani klasickych témat, coz je jeden z motivd, ktery
se v haiku objevuje. Naptiklad oblibené jarni téma neko no koi, je parafrazi na lasku
v poezii waka a vyobrazuje jeji pfizemni variantu. Shirane jesté dodava, Ze si to basnici
haiku mohli dovolit parodovat proto, Ze motivy z poezie waka byly tak obecné znamé.
(Shirane 2012 s. 178) Jakobson pise, ze ,,inovace je mozna pouze na pozadi tradice,” a ze
,formalistické studie osvétlily skute¢nost, ze toto souc¢asné uchovani tradice a odpoutani
se od ni tvoii podstatu kazdého nového uméleckého dila. (Jakobson 1995 s. 41) Coz je
zajimavé, protoze Baso se nejprve vénoval té tradici a technice, a pak se ve své inovaci
vratil zpét na zacatek.

Tichy Mésic je v kontrastu s otravnym jekotem kocky. (BK 1962 s. 33) Kocky 1
Cas v loznici jsou zalezitost z tohoto svéta, ale prvek transcendence, ktery by mohl
odkazovat pravé na parodovani poezie waka, je Mésic, ktery je svédkem. Je to tedy
spojeni piizemniho a svétského (kizoku) s néc¢im vysSim (kogo), idedlnim nebo mozna
nedosazitelnym, a to v jedné basni. Je to parodie, ale neni sprostd, je jemna a dojde Ctenari
prave tak jemné, jelikoz neni explicitné vyjadiena, tedy je tu opét prvek piesahu josei.
Jistd nevyiCenost a pfitomnost bilého/prazdného mista, kterou Tosa Micuoki '’
zduraziuje pti malbe, je klicova také pro poezii, protoze by se clovék nemél snazit vSe co
chce sdélit vméstnat do slov. Nebot’, tak jako bilé misto a jistd nedokoncenost ma svij
ucel, dava prostor pro naznaky a déla obraz vétsi. (Yasuda, A. s. 235-36)!''® Obrazy
v basni spolu na prvni pohled nesouvisi nebo si dokonce odporuji a jsou tedy piikladem
vysSe zminéné kombinace, ktera je v haiku pfitomna velmi Casto a jak trefn¢ pfirovnava
Shirane, pisobi jako montaz ve filmu, ktera sklada obrazy a navozuje urcité pocity.

Ki no moto wa Siru mo namasu mo sakura kana'"®
Pod sakurovymi stromy
na polévku, rybi salat a vSecko
kvitky!20

(Baso)

Basen vyjadtuje, ze kvéty jsou uplné€ vsSude, tam i tam a nejen v jidle. (BK 1962
s. 50) I tato basen je prekroucenim tradi¢niho motivu, nebot’ nevypovida o pozorovani
kvéth, jak by se oc¢ekavalo, ale o oslave, kterd se pod nimi odehrava. (Shirane 1998 s.

273) Tedy je zde opét pohled vys k sakurovym vétvim (kdgo), a pak opét navrat dola

17" Japonsky malif (1617-1691)
118 YASUDA, Akio. Nihon nogeidzucuron. 1957. s. 235-36; Zdroj nedohledan; citovano z: Shirane 1998 s. 272
119 Baseri ¢. 133 v BK 1962 s. 50

120Pt, A. Limana: Pod sakurou — polévka rybi salat — a na viem okvétni listky (Liman 2011 s. 18)
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(kizoku), na zem ke svétské oslavé s jidlem a pitim. Blyth piSe, Ze je to spi$ obraz nez basen
a zminuje propletenost jednotlivych jevi. (Blyth 1950 s. 360) Tedy, ze vSe je jedno,
propojeno, nirvana je samsara, vyssi je nizsi. Basen zacind jako typicky jarni, je v ni
pozorovani kvétd (hanami), krasnd pomijivost (rjuko) sakurovych kvitkli. A nahle
prichazi obrazek jidla, které v kontrastu s lehkou krasou narizovélé néznosti, je svétské
a ptizemni. Ackoli, jak piSe Shirane, za podfadné a necisté bylo povazovéano v klasické
literatute, nicmén¢ se vznikem haikai se zacalo pouzivat jako bézny motiv v basnich.
(Shirane 2012 s. 183)

Cé tonde waga mi mo Ciri no tagui kana'?'
Let’ motylku!

citim se

jako ten prach

(Issa)!??

Autor basen napsal za jarniho dne, kdyZ byl na pochlizce hledat stfechu nad
hlavou. (BS; IS s. 331) Motyl je krasny a plny Zivota, neustale poletuje a je na
pestrobarevné louce. Ale jeho Zivot je kratky, télo kiehke, je to stvoreni z prachu, tedy
pomijivé. Autor si mozna skrze pohled na motyla uvédomuje pravé onu kiehkost Zivota.
Dominantou je zde jednak jisty smutek, ale jednak také lehkost, kterou vyjadiuje motyl a
prach. A jestlize za pocitem prachu stoji nuzna Zivotni situace, jedna se v kontrastu
s motylkem plnym zZivota spiSe o projev navratu k nizsimu, tedy opét je to navrat do
prachu svéta, pomijivosti a smrtelnosti a neustdle se meniciho. Blyth vypichuje jistou
nespokojenost autora se sebou samym a radostnost motyla a piSe, ze ,ten, kdo se citi
bytosti z prachu, jiz pieSel ze stavu tézké zemitosti do svéta svétla a vzduchu.” (Blyth
1950 s. 237) Coz zni trochu jako by se autor chtél povznést k vyssimu, coz mizeme chéapat
jako ptesah basné (josei). OvSem oba nahledy skuteCnosti jsou natolik propojené, ze
mohou byt obsazeny takto komplexné i v jedné basni, stejné€ jako jsou obsazeny v Zivoté

jako takovém, ktery neni jen ¢erny nebo bily.

Kangiku no tonari mo ari ja ikedaikon'?3
Jako rovna s rovnou

zimni chryzantéma

12l Béseti ¢.63 v BS; IS s. 331
122 Pt. R. Blytha: The flying butterfly — I feel myself— a creature of dust (Blyth 1950 s. 237)
123 Citovano z: Shirane 2002 s. 187-88
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bila fedkev!?*

(Kjoroku)

V neobvyklém spojeni dvou nepfibuznych motivi si basen zachovava jakousi
Cerstvost a neotielost, cozZ je ostatné vyjadieno i v prvni basni této kapitoly. Shirane piSe,
Ze jsou to na prvni pohled dvé protichiidnd vyobrazeni, chryzantéma proti fedkvi, ale
jelikoz chryzantéma je zvlastni a obdivovana tim, ze kvete a vydrzi i v zimé&, a daikon byl
pres zimu skladovan na jaro, jsou ob¢ véci neobvyklym zptisobem spojeny. To je i to, o
co se basnici snazili a co Baso tak propagoval, a sice aby se basnik dival za hranici
(kuruwa J8),'% ¢ili za predpokladané asociace, ktera se k tématu vazou. Shirane také
zminuje moznou alegorii s tim, ze Kjoroku je fedkev a Basé jako mistr je chryzantéma.
Baso totiz nemél v umyslu pouze davat do juxtapozice dva prvky odlisné, snazil se také
o to, aby m¢éli jakousi skrytou spojitost. (Shirane 2002 s. 187-88) A pravé toto hledani
skrytych spojitosti, které miize vidét basnik at’ uz diky jemnocitu (viz Hosomi), tak 1
v odlehéeném svézim, jakoby détském pohledu, ktery je schopny vidét nekonvenéni
spojitosti a sndze sahne po originalnim vykladu. Myslim, Ze se pro karumi hodi spojeni

to think out of the box,’?® protoze poukazuje na onu neotielou kombinaci.

Uguisu ja doroasi nuguu ume no hana'?’
Pénice
si Cisti nozky
mezi Svestkovymi kvéty!?3

(Issa)

Karumi vyjadiuje neptipoutanost k vzhledu a imige, k tomu, jak by néco mélo
byt a ptijima piirodu, lidi a svét takovy, jaky je a nelpi na ném. I kdyz je nedokonaly a ne
vzdy krasny, nebo krasny jinak, nez by bylo normou. Zahrnuje to i zenovou myslenku, ze
samsara je nirvana a nirvana je samsdara, tedy jednota téchto zdanlivych protiklada.
(Pilgrim s. 52) Podobnou myslenku vyjadiuje i tato basen, kdy Blyth komentuje, ze ideal
Cistoty a necistoty je arbitrarni a vlastné zbytecny. Je to jen omezeni navic, které mizeme
odlozit. (Blyth 1950 s. 184) Basnik haiku ho rozhodné odlozi. A proto mize vnimat jak

124 Next to even — the winter chrysanthemums — fresh radish (Shirane 2002 s. 187-88)

125V ptvodnim vyznamu hradni zed'.

126 Schopnost myslet jinym, inovativnim, zplisobem a nefidit se pouze zab&hlymi konvencemi a tradicemi. (Z:
dictionary.cambridge.org)

127 Citovano z: Blyth 1950 s. 184

128 Pt. R. Blytha: The uguisu — cleans its muddy feet — among the plum blossoms (Blyth 1950 s. 184)
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blato, tak pénici i kvéty Svestek a nemusi nic odfezdvat nebo degradovat. Necha to tak,
jak to vidi.

Ze zakladu strukturalismu plyne to, Ze jednotlivé Cleny si nejsou nadiazeny, ale
maji jen vztah k sob& navzajem (Mukafovsky 1966 s. 72) Cili strukturalismus vnima svét
jako mozaiku véci, které jsou v n¢jakych vztazich. To haiku také, nesrovnava pénici a

blato, jsou jen ta témze misté v tentyz Cas a vytvaii urCity obraz, ktery dava jistou estetiku

a pocity. V tomto se tedy pristupy shoduji.

Nani jue ni nagamidzika aru curara zoja'?
A proc vlastné
jsou rampouchy dlouhé
a jiné zase kratké?!30

(Onicura)

Tato basen vyjadiuje lasku bez piipoutdni a zajem bez touhy, to je skute¢na Cast
veskerého naseho byti. (Blyth 1952b s. 266) A ta otdzka je tak détska, a proto tak Cista.
Hravy détsky pohled je aspekt, ktery Baso také zmitioval jako ada (%72).!*! (Shirane
1998 s. 274) ,,Baso tikaval, ze kazdé¢ malé dité¢ dokaze slozit dobré haiku; détskou
nekonvencnost a Cistotu pohledu si zachovali vSichni mistfi haiku.” (Liman 1996 s. 8)
Déti ve své uptimnosti Casto nepremysli o tom, co feknou nebo udélaji. Dospéli, ktefi
spoustu véci uhlazuji a na zaddost spolecnosti jsou ¢asto konvencni, by vyjev popsany v
basni ptedchozi oznadili mozné za nevhodné znesvéceni krasné Svestky a otdzku v této
basni jako otravnou a zbytecnou. Dité je prosto takového zbytecného soudu, a navic si
vSimne 1 véci, které dospély prehlédne.

Ore to Site niramikura suru kawazu kana'3?
Z4ba se mnou soupeii
kdo dfiv mrkne!'??
(Issa)
Aby byl ¢lovek schopen podivat se s upfimnym pobavenim do o¢i zaby, a vitbec

siji vS§iml, potfebuje notnou davku pokory. Issa byl v tomto mistr, protoze o zdbach napsal

129" Citovéano z: Blyth 1952b s. 266

130 P¥, A. Limana: Kdovi proc¢ viastné — jsou rampouchy dlouhé — a jiné zas krdtké (Liman 2011 s. 65)

131 Definovano jako odleh&enost, humornost, na prvni pohled neuméleckost, ktera prameni z détského nebo
neuvédomeélého pristupu. (Shirane 1998 s. 293)

132 B.¢&. 1528 v IHS s. 286

133 P, R. Blytha: The frog — is having a staring-match — With me (Blyth 1950 s. 245)
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pres tii sta haiku. (Blyth 1950 s. 245) Schopnost vidét krasu nebo v tomto ptipad¢ spis
pobaveni v malém tvorovi, je upiimny détsky pohled, ktery dava basni hravost ale i
cistotu.

A nejen konvence, ale také zkuSenosti, mohou stat v cesté k Cisté a umélecké
tvorb¢. Basouv nazor na zacatecniky pry byl: ,,ZacateCnikova baseit ma v sob¢ vzdy néco
zajimavého. Nekdy ti, kteti jsou v haiku zb&hli po mnoho let, jsou v poznani skute¢ného
haiku pomalejsi nez mistii jiného uméni, ktefi jsou v haiku novacky. (SH, 1926 s. 163)!34
Ovsem, jelikoz technika je nutnd, je potfeba se pak vratit k t& lehkosti a détskosti,
prirozenosti a k duchu zacatec¢nika (Shirane 1998 s. 275), tedy k nizsimu. Zacateénik se
totiz nemusi snazit zachovat si tvar, nemusi se snazit o néjaky cil, je tedy nepoutan, stejné
jako dit¢, stejné jako priroda, ktera je dokonalym samoucelnym vyjadienim sebe samé, a

to bez ndmahy, jen tim, Ze je.

Daimjé wo uma kara orosu sakura kana'>
Sesadily pana z koné
sakurové kvéty!36

(Issa)

Sakury na posvatné edské hote Ueno jsou znadmy svou krasou a na jejim upati
stoji znacka ,,sesedni z kon&“ (IHS s. 344) Sesednuti pfed posvatnou pudou (v tomto
piipadé pravdépodobné chram KaneidZi) bylo povaZzovano za samoziejmost. (KIS sa. 93)
TakZe 1 pan tu z respektu seseda z koné. Snad také proto, aby se mohl Iépe pokochat
sakurovymi kvéty.

Tady doslovné¢ vidime ndavrat knizkému, kdyz si predstavime vysoce
postaveného péna, jak sestupuje na zem, kterd je spolecnéa vSem. Basen vyjadiuje setkani
piirody a sekularniho svéta, trochu jako v té o sakurach a rybim salatu. Ani sekularni moc
neni uctivana. OvSem mozna bychom mohli fict, Ze je to setkani i dvou vzneSenosti, ale
kvetouci sakury pteci jen vyjadiuji jemnou krasu, mekkost az nadptirozenou v kontrastu
k ostfe fezaném obrazu pana, ktery sesedd z kon¢. Tedy mozna krasa vyssiho a nizsiho
postavena vedle sebe. Blyth pouze zminuje podiizenost ¢loveka prirodé€. (Blyth 1950 s.
335) Vypichla bych spis§ nez podiizenost, to, jak je Clovék malicky. Daimjo je svétsky

dulezita osoba, ktera bude Casto pohlcena svym egem. Ale v této basni, se skloni pied

134 Citovéano z: Ueda, 1957 s. 427
135 B, ¢. 1860 v Issa Haikusu s. 344

136P¥, A. Bresky: Sakura v kvétu — daimjéa prinutila — sestoupit z koné (Breska 1999 s. 137); A. Limana: Tresiiové kvéty

— i kniZe pan — musel z koné (Liman 1996 s. 48)
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krasou pfirody, a aby se mohl podivat 1épe, sesedne i z koné. Pfiblizi se zpét k byti a své
prirozenosti.
Saigjé no joni suwatte naku kawazu'’
Sedi a recituje
jako sam Saigjo
ta zaba!3®
(Issa)

Zde opét je citit ada, a to nam umozni vidét v zab¢ velkého basnika minulosti a
pobavit se tim s upfimnosti a bez posméchu. V ten moment, kdy autor zaslechl hlas zaby,
tak ho pot&sil ¢i uchvatil, Ze ho p¥imo pfirovnal k legendarnimu Japonskému béasnikovi.!'*°

Nobotoke no hana no saki kara curara kana'*’
M3 u nosu
rampouchy
Velky Buddha'#!
(Issa)

Ani posvatné neni uchranéno ptistupu lehkosti. Buddha je néco nedosazitelného,
nedotknutelného a posvatného, a basnik si dovoli o ném psat, ze mu visi znosu
rampouchy, tedy ho vraci z piedestalu posvatna zpét mezi lid. Ale autor opét jen popisuje
to, co vidi. Sochu, které¢ kviili chladu a vlhku od nosu visi rampouchy, coz samo o sob¢
zni komicky. Issa napsal podobnou bésen o tom, zZe z Buddhova nosu vyletéla vlastovka.
Blyth k té basni o vlastovce dodava, ze prave timto absolutnim pohledem, je to jen to, co
to je, a tedy je jedno, jestli vlastovka vyletéla z nosu Buddhy nebo z okapu. (1950 s. 216)
Stejné tak bychom mohli fict, Ze rampouch je rampouch, at’ uz visi u nosu Buddhovi nebo
na okapu obycejného domu, jeho podstata se tim nezméni. A mozna i tohle karumi
pfipomina, Ze ve své takovosti, neni danda véc v prvnim kontextu vazené¢jsi nez v kontextu
druhém, je to rampouch jako rampouch. Coz je postoj, ktery je v kontrastu s ndzorem
nez jiné, nebo je tieba se na véc divat urCitym pohledem, protoze z jiného hlediska by
esteticka hodnota klesla, nebo tieba zcela zmizela.

137 Citovano z: Blyth 1950 s. 242

138 Pt. R. Blytha: The frog — sitting and singing — like Saigyd (Blyth 1950 s. 242)
139 Saigi6 HOsi (1118-1190)

140 Citovéno z: Blyth 1950 s. 216

141 Pt. R. Blytha: From the end of the nose — Of the Buddha on the moor — Hang icicles (Blyth 1950 s. 216)

N
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Sakura saku koro tori asi nihon uma Sihon'#
Sakury kvetou!
a ptaci maji nohy dvé
kong &tyfi'®

(Onicura)'#

Kvetou sakury a ptaci maji dvé nohy, koné Ctyfti. Tak to je, a tak je to krasné, ve
své piirozenosti a obyc¢ejnosti. Tedy z pohledu navratu k nizsimu, bychom mohli vnimat,
ze obycejnost skyta krasu. A zaroven bychom to mohli vidét i tak, ze sice kvetou sakury,
ale zase tolik se nezménilo a mozna neni tfeba dé¢lat takovy povyk, kdyz ptaci maji i
nadale nohy dvé a koné¢ Ctyti. Blyth piSe, Ze baseii mize byt chdpana jako chvala na krasné
kvéty, v kontrastu k ¢emuz vSe ostatni je obycejné, asi tak jako pocet nohou béznych
zivoCichi. A druhy vyklad je ten, Ze skrze obdiv k sakurovym kvétim jsme schopni vidét
takovost ostatnich jeva, které bychom normalné prehlizeli. (1950 s. 337) Amozna i kizoku
obsahuje prave ono ocenéni véci takovych, jaké jsou, a ne se neustale obracet vys a hledat
néco velkolepého.

Kuwa no e ni uguisu naku ja koume-mura'®
Pénice na motyce zpiva
v malé vesnici $vestkovych kvét!40
(Issa)

Tato ranni scenérie vyobrazuje mir a klid (Blyth 1950 s. 190) a také obycejnost.
Je to tak trochu 1 koexistence ptirody a ¢lovéka, kdyz skonci prace, ruka pusti motyku a
na tu usedne ptak. Je to kolob&h. A Clovéka to pfiméje tieba se zamyslet nad véci jinak,
ze se tieba neni nutné tak dfit a Ze zivot plyne dal. Takového pocitu je dosazeno skrze
poskladani motivii, které navozuji atmosféru plynulosti a lehkosti — ptaka i kvéta.
Podobn¢ harmonie prvkl v nasledujici basni dava pocit spojeni v jeden lehky obraz.

Haru-kaze ja mugi no naka juku mizu no oto'#’

142 Citovéno z: Blyth 1950 s. 337
143 Pt. R. Blytha: When cherry blossoms are blooming — birds have two legs — horses four (Blyth 1950 s. 337)

144 Uedzima Onicura (1661-1738) vedle Bas64 jeden z hlavnich pritkopniki haiku; prosazoval jednoduchost,
pravdivost (makoto) a také pfimy pohled ditéte. (Liman 2011 s 62)

145 B. ¢ 686 v IHS s. 141

146 Py, R. Blytha: Little plum tree village — an uguisu sings — perched on the handle of the hoe (Blyth 1950 s. 190)
147 Citovéano z: Blyth 1950 s. 92
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Slys$im vodu v je¢meni
jarni vitr!'4®
(Mokudo)'#

Vitr pohravajici si s listy jeémene ma v sobé jakousi mékkost, kterou dopliuje
voda, at’ uz zurc¢enim, nebo kontrastnim $plouchnutim. Trochu vice kontrastni, ale stale
lehce propojena je basen nasledujici:

Uo hanete mizu Sizuka nari hototogisu'>°
Kapr se vymrstil nahoru
hladina se zase uklidnila
zakukani kukacky!'>!

(Gonsui)!?

Naruseni klidu, nasleduje zklidnéni a pak opét naruseni, kdy vSe je v neustalém
kolobéhu akce a klidu a sttida se s lehkosti jako ryba a jako ptak. Vyjadiuje podobny
cyklus jako motyka a pénice v pfedchozi basni. Na rozdil od basné€ s Zabou v kapitole
Sabi, je tato podstatné zivejsi, protoze vychazi a kon¢i v neklidu, akci. V basni o starém

rybnice nahlizime na klidnou scénu, ktera je kratce naruSena, a pak znovu zklidnéna. Tam

je to kratké naruseni vécnosti, tady kratké zastaveni proudu.
6. ZAVER

Japonci jsou znami svym smyslem pro detail a pfirodu a oba tyto aspekty jsou
otisknuty v uméni 1 kazdodennim zivoté. V Japonsku vzniklo haiku, které je kratké,
soustiedi se mnohdy na drobné anebo obycejné véci, kterych si bézné oko sotva povSimne.
Je uzce spojeno s prirodou a odrazi ro¢ni dobu vice ¢i méné konkrétné, obsahuje Casto
sezonni motivy a jedinecna slova, ktera nesou skryty vyznam s nevidanou hloubku, kterou
bychom v tak kratkém textu necekali. Pravé diky své kratkosti je svézi a svizné a postrada
rozvlacnost. Jakakoli dalsi slova by byla na obtiz a dovolila by mysli, aby baseii rozebirala
a prilis premyslela. Na to ale v sedmnacti slabikach neni misto. Diky své jakoby kusosti

nechava haiku prostor pro domalovani bilych mist, pro podvédomou akci domysleni a

148 PY. A. Bresky: Vid jarni vitr — na jecmenistich Sumi — tekouci voda. (Breska 1999 s. 81)

149 basnik samuraj Naoe Mokud6 (1666—1723) (https://kotobank.jp/word/[E 7L AKE-1095864)

150 Citovano z: Blyth 1952as. 169
151 P¥, A. Blytha: A carp leaped out — The water became smooth — The vocie of the hototogisu (Blyth 1952a 5.169)

152 Basnik Ikeni$i Gonsui (1650—1722) (https://kotobank.jp/word/ S 7K-67283#w-506195)
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spoluucast ¢tenafe. A i kdyz vyznam, leckdy chytfe skryty mezi fadky, jen jako viiné ¢i
podton josei, nejsme schopni presné uchopit do slov, citime ho.

Haiku totiz pracuje s podvédomim a intuici, a to jak autorovou, tak ctendfovou.
Napriklad, ze vnimame spojitost riznych jevii, mame jisty neuréity pocit nebo citime
patos dané véci. A protoze v prirodé také nikde neni explicitné vyjadiena zadna emoce,
je pouzita jako jadro haiku. V praci jsem pravé toto zkoumala a dosla k nasledujicim
poznatkiim.

Skrze dominantu hosomi umoziuje haiku ztotoznit se, vidét a ocenit véc malou nebo
obycejnou, jako je jinovatka na listu, chloupky housenky vlnici se ve vétru nebo
zablacené nozky pénice. Hlasem cikady probere pozorovatele z ticha, nebo naopak viavu
utisi tichem kvétu, ktery tfima jeden cloveék. Diky piekroceni mysli a fizeni se intuici
umoziiuje basnikovi zachytit inspiraci a pietvofit ji v basefl, aniz by ji musel uméle
konstruovat.

Basné jsou nahlizeny bez ega a Casto jakoby détskyma ofima s humorem skrze
dominantu karumi, ktera dodava lehkost a svétskost. Vracime se z transcendence zpatky
na zem, do tohoto neustale se méniciho a nestalého svéta. Karumi umoziuje také spojit
zdanlivé nesouvisejici prvky, jako je fedkev a chryzantéma, nebo se vénovat zab¢ a
pfirovnat ji ke slavnému basnikovi. Rict bez urazky ale i bez ostychu, ze Buddha ma u
nosu rampouch nebo, Ze i1 kdyz hezky kvetou sakury, tak hostina je pfeci jenom
zajimavéjsi.

Nicméné haiku nepropadd sprostot¢ a disponuje nadhledem a transcendenci,
neur¢itym smutkem Siori a tklivou sladkou samotou sabi, bez kterych by haiku ziistalo
jen hiickou bez stylu a elegance. Dokaze ocenit véci takové jaké jsou, jejich neuplnost,
nedokonalost a patos. Pfi pohledu na odkvetlou vistarii citime mirny smutek a soucit, u
vrany na mrtvém strome nas zamrazi a citime se sami, nebo kdyz nés profoukne podzimni
vitr a my si uvédomime, Ze Casy se pfeci jenom horsi vSude. Takto haiku vyjadiuje
moment véCnosti a bezcasovosti, které jsou kromé neustalé zmény taktéz atributem
vesmiru a ptirody. Ty obsahuji nekone¢n¢ situaci a obrazli, které mohou byt brany a
nahlizeny z riznych hledisek, a tak i haiku vyjadiuje mnohé a Casto v neobvyklych
kontrastech poukazuje na komplexnost reality a jeji barevnost. Pfedstavuje celistvost pro
kterou je potieba jak wvnitini pfispéni autora, tak inspirace zvnéjsku, zachyceni
neménnosti a neustalé zmeény, povzneseni se nad lidské pachténi, ale zaroven zlstavani
na zemi.

Shirane pise, Ze to, co Japonci na piirod¢ obdivuji je zkreslena, druhotnd priroda, jen
koncept a idealizovana ptedstava. Neda se uplné fict, Ze by z toho haiku vzeslo, zacalo

totiz pavodné jako kratochvile (na rozdil od piirodni poezie waka), ale pravdépodobné
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timto stadiem proslo. A to v dobé&, kdy Basoé ptidal sabi a siori a ucinil z haiku fiiga —
elegantni uméni. Nicméné pak si uvédomil, ze jeho basné zacinaji stdrnout a tézknout.
Mozna tak vnimal, Ze je tam pravé ta odtrzenost od reality, o které se zminuje Shirane. A
proto zacal prozkoumavat karumi, aby se od idedlu a konceptu, vratil zpatky sem, do
tohoto svéta a skute¢né ptirody, aby dodal basnim lidskost. Proto dokaze psat o tom, ze
ktn sezral kvétinu, nebo hlasu cikady ¢i o mrtvé rybé. Navic Baso po svych nohach obesel
notnou ¢ast Japonska, skutecné navstivil legendarni mista, takze mohl pocitit krasu i
konceptudlnost, poeticnost a bezcasovost. Podatilo se mu tak vytvofit komplexni obraz

svéta, nevymezeného, propleteného a plného presahd.
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