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Abstrakt:

Bakalatska prace se zamétuje na prvky naturalismu v dile Fortunata a Jacinta od Spanélského
autora Benita Péreze Galdose. Uvodni &ast je vénovana autorové biografii a historicko-
literarnimu kontextu naturalismu. Dale se prace zevrubn¢ zabyva samotnym romanem. Analyza
chovani a mluvy postav je zaméfena na identifikaci motivi jejich ¢inti. Jsou zde rovnéz uvedeny
znaky a projevy naturalismu. Prace také zkoumad vliv prostfedi a skryty vyznam postav.

V zé&véru analyza sleduje vliv naturalismu na lidsky charakter a vyzdvihuje roli symboliky.

Abstract:

This bachelor's thesis is focused on the naturalistic elements in the novel Fortunata and Jacinta,
which was written by a Spanish author Benito Pérez Galdés. The initial part is dedicated to the
author's biography and the historical-literary context of naturalism. Furthermore, the work
examines thoroughly the novel itself. The analysis of behaviour and the manner of speech of
the characters is oriented on identification of motives for their actions. The features and
manifestations of naturalism are also presented. The work also examines the influence of
a person's surroundings and the hidden meaning of the characters. In the closing part the work

analyses the impact of naturalism on human character and emphasises the role of symbolism.
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1. Uvod

Benito Pérez Galdds vyznamné piispél do svéta literatury svym neobyCejnym
a nad¢asovym romanem Fortunata a Jacinta, jemuz bude vénovéana vétSina této bakalarské
prace. Jak je jiz naznac¢eno v nazvu, pfedmétem zkoumdani v tomto dile budou naturalistické
prvky, které se v ném hojné vyskytuji. Cilem prace je analyzovat tyto elementy a zaroven
dokazat, ze 1 pfes primarné realistickou klasifikaci romanu je jeho naturalisticky ,,odstin® prave
ten, jenz obklopuje postavy a déj celého dila.

Fortunata a Jacinta nabizi pohled do madridského prostredi let 1869—-1876, kde se
soustfedi na zivoty pfedstavitelli riznych socidlnich tfid, od nejvyznamnégjSich burzoaznich
rodin aZ po nejnizsi spodni tiidu obyvatelstva. Autor zde realisticky vypravi piibéh spletitych
milostnych vztaht, jejz vhodné dopliuje nahledem na Spanélskou spole¢nost té doby. Do tohoto
ptibehu pridava rysy naturalistické povahy, mezi kterymi dominuje determinace osudu jedince
a dale naptiklad pohled do chudych prostfedi neboli autorem vyuzivany termin cuarto estado
¢i scény nasili. Velkou roli zde sehraje 1 Spanélské naturalismo espiritual. Toto a dalsi odvétvi
naturalismu a jejich projevy rozebereme déle v praci.

Dutlezité je neopomenout relevanci charakteru samého autora, a proto bude prvni
kapitola dedikovana jak Galdosové biografii, se zamétenim na specificnost jeho tvorby, tak i na
jeho osobity vztah k Madridu. Zde poprvé v této praci piispéje k tématu i symbolismus, ktery
bude zminén ve vztahu pravé s timto méstem. Zaroven jiz od prvnich kapitol bude
v souvislostech zminovan roman Fortunata a Jacinta, za GCelem maximalniho propojeni
tématu a celé prace. Nasledujici kapitola objasni piivod a podstatu naturalismu, rovnéz se
zamé¥i na rozdily francouzského a §panélského pojeti. Tato kapitola zmini i filozofii Emila Zoly
arizné jevy, které naturalismus ovliviiovaly. Zde pfispéje k tématu 1 spisovatelka Emilia Pardo
Bazan, jez poskytne pohled na pojeti naturalismu z jiné perspektivy. Nasleduje Galdostliv thel
pohledu na tento smér, se zaméfenim na naturalistické prvky 1 v jeho dalSich dilech. Soucast
nadchdzejici kapitoly tvofi prezentace Fortunaty a Jacinty, se zaméfenim na d& a postavy
s upozornénim na neomezenou moc burzoazie ve spole¢nosti. Nasledna kapitola jiz nabizi
samou analyzu naturalistickych prvkill. Prace uvede tuto analyzu prostfednictvim predestinace
a socialni determinace postav, poté se zaméti na dalsi elementy naturalismu obsazené v romanu.
V souvislosti s predmétem analyzy analogicky pfispéje k jeji komplexnosti irozbor

symbolismu, ktery v tomto dile hraje zasadni roli.



Naturalismus se v tomto romdnu projevuje prostrednictvim riznych fyzickych
1 psychickych faktor. Autor v rdmci svého divtipu poskytuje komplexni pohled do vnitinich
svetl postav prostfednictvim snti, vnitinich monologti a symbolistickych asociaci, které jsou
predmétem mnoha psychoanalyz. V ramci nabyti empirickych dikazii autor zamiti do chudych
¢tvrti Madridu, kde shledava obskurni realitu, jiz poté vyuzivd pro své vypravéci ucely.
Galdésovu mistrovskému dilu o Zivotech dvou rozdilnych Zen nechybi kritika ani ironie. D4 se
fici, Ze autor piSe v antiburzoaznim duchu v linii soucasného pohledu této tiidy. Diky témto
atributim a mnoha dal$im literarnim pokladiim Benita Péreze Galdodse, jez jsou dale objasnény
v této bakalatrské praci, je Fortunata a Jacinta povazovan za nejlepsi madridsky romén vSech

dob.



2. Benito Pérez Galdos

Benito Pérez Galdds se narodil v roce 1845 v Las Palmas, hlavnim mésté kanarského
ostrova Gran Canaria, a zemfel roku 1909 v Madridu. Je povazovan za piedniho pfedstavitele
realismu 19. stoleti a svou jedinecnosti si v fadach Ctendii ziskal mnoho oznaceni, jako
naptiklad General delight of mankind' (Keniston, 1920, s.203) ¢&i opravnéné The Great
Democrat® (Keniston, 1920, s. 204). Jiz od prvnich d&l, mezi které patii romany La Fontana
de Oro® (1870) ¢&i El Audaz* (1871), autor bojoval za vzdélanost své vlasti a za hrdost
$panélského lidu. Od pocatku tedy zietelné projevoval pevnou divéru ke Spanélsku, protoZe
vétil, Ze narodni pokrok spociva prave v rozvijeni Spanélské mentality, tradic a vzdélani. Galdos
vynikal mezi ostatnimi spisovateli své doby znalosti lidského charakteru, revolucionaiskymi
myslenkami a absolutni vérnosti Spanélskému duchu (Espinosa, 1920, s. 111).

Mezi dalsi témata Galdosovy tvorby patii také kritika problémut spolecnosti. Tato
tendence by nebyla ojedinéla mezi autorovymi soucasniky, avSak pravé Galdos exceloval
schopnosti detailniho popisu spole¢enskych tskali, v nichz vidé€l napiiklad vzestup moci stiedni
socialni tfidy, rostouci zaslepenost lidu ¢i materialismus. Galdos citil potifebu ztélesnovat
ucitele této spole¢nosti, ktera upadala dekadenci. Z jiné perspektivy lze konstatovat, ze se v jeho
dilech také promitala témata svobody, spravedlnosti a hlavné lasky (Keniston, 1920, s. 205,
206). Galdos se vSak vénoval 1 vice obskurnim tématim, kdyz se ve svych dilech ponofil do
svéta chudoby, mizérie €i nefesti, které odpovidaji charakteristice naturalismu.

Autor, jakoZto vasnivy patriot, se ve svych dilech nenechal unést zahrani¢nimi vlivy
a zustal zcela vérny Spanélskému realismu a humanismu Miguela de Cervantese. Nékteii kritici
sice nalezli v jeho dilech vliv Ibsena, Balzaca ¢i Dickense, ale v jadru si Galdds udrzel svou
neménnou originalitu (Espinosa, 1920, s. 112). Do vice neZ poloviny svych d¢l, souhrnné

pojmenovanych nazvem Episodios nacionales®, zakomponoval historické udalosti 19. stoleti,

Z dtvodu cizojazyénych zdroju jsou vSechny pieklady obsazené v této praci mym pracovnim piekladem.

Nazvy vétsiny svétovych romant a literarnich cykli rovnéz nebyly pielozeny do Ceského jazyka, tudiz i ty
pracovné piekladam. Pokud nazev mista v Madridu existuje v ceském jazyce, tak tento pteklad pouziji, v ostatnich
ptipadech uvedu Spanélsky nazev pomoci uvozovacich znamének.

! Pot&Seni celého lidstva

2 Velky demokrat

3 Zlatd fontdna

* Ten odvazny

5 Ndrodni piibéhy



které zaklddal na pravdivém vyobrazeni reality bez kompromitovani autenticity fakt
(Glascock, 1923, s.159). Ve Spanélsku Galdosovy doby lidé &etli ojedindle. Mnozi se
dozvédeli o historii své zemé az prostfednictvim prave tohoto historického cyklu, a tak se tato
dila dockala velkého uspéchu ve Spanélské spolecnosti. V Galdosoveé pozdéjsi tvorbé, jez se
téSila jeste veétsi oblibenosti ¢tenard, lze spatfit realistické zobrazeni zvyku Spanélského lidu.

Tento cyklus se jménem Novelas espafiolas contemporineas®

zaCina Casti pojatou spise
naturalistickym smérem, uvedenou romanem La desheredada’ (1881). V této linii dale
pokradoval psanim naptiklad uspésného Fortunata y Jacinta® (1886-87). Dalsi &ast
orientovanou spiritudlné po&al roméanem Angel Guerra® (1891) a cely cyklus i jeho duchovni
¢ast zakongil soucasné romanem El abuelo'® (1897) (Glascock, 1923, s. 160). Kromé ziskané
oblibenosti ve spolecnosti se autorova pozd¢€jsi tvorba stala pfedmétem kontroverze, primarné
kvili kritice cirkve a fanatismu.

Z hlediska stylu psani autora lIze fici, ze ve své tvorbé vykazoval projevy realistické,
naturalistické, symbolistické a romantické. Chtél reprodukovat objektivni pohled reality svéta
tak, jak ho lidstvo vidi ¢i mé tendenci vidét. Z tohoto ditvodu u néj nabyl vyjimecnosti fakt, ze
v dile Fortunata a Jacinta ztetelné projevoval oc¢ividné sympatie postavé Fortunaty. Zasadnim
pritomnym jevem Galdosovy tvorby se stala tendence moralizovat, bojovat proti znamkam
tyranie, potykat se s dominanci a s neduhy politického a vzdélavaciho systému (Glascock, 1923,
s. 162). Mezi dal$imi typickymi rysy vynikalo vyuziti stejnych postav napfi¢ riiznymi romany,
napiiklad lichvafe Torquemadu, jeho kolegyni pani Lupe, politika Jacinta Villalongu a mnoho
dalSich. Kromé¢ tohoto propleteni 1ze v ramci Galdosovych d¢€l vypozorovat 1 velkou podobnost
mezi raznymi postavami. Napiiklad v rukopisu Rosalia, ktery autor napsal roku 1872,
s vydanim roku 1983 (Galdos & Puértolas, 2005, s. 14), Ize identifikovat evidentni spole¢né
rysy Charity a Fortunaty. Podobaji se jak obdobnym vzhledem, tak zpisobem vyjadiovani.
Galdos v ramci intertextuality svych dél propojoval dila nejen postavami, ale i dé¢jem. Roman

Miau'' (1888) tak navazuje na Fortunatu a Jacintu a prebira nejen velké mnoZstvi postav do

6 Soucasné Spanélské romdny

" Ta vydédéna

8 Fortunata a Jacinta

? Nézev je jméno protagonisty z madridské burzoazie, ktery se zaplete do socialni revoluce.
19 Déda

' Mnau



svého d¢je, ale 1 zasadni rysy piibéhu. Zde trefné¢ poznamenala literarni kritiCka Mercedes

Lépez Baralt o Galdésové tvorbe:

,Hemos de tener en cuenta que cualquier novela galdosiana tiene dos puertas abiertas,
la del inicio, que la conecta con las anteriores, y la del final, que apunta hacia las

proximas* (Lopez Baralt apud Galdés & Puértolas, 2005, s. 24).!2

Technika Galdosovi vlastni, dimyslna kombinace historickych udalosti a fikce, se
propléta celym romanem Fortunata a Jacinta (Galdos & Puértolas, 2005, s. 14, 15). Autor je
schopen nenucené zapracovat pravdivé historické udalosti do proudu ptibéhu, bez naruseni
kontinuity déje. Tato provazanost se opét tykd vypraveéni i postav. Galdos se pro Ucely
Fortunaty a Jacinty inspiroval skutecnymi osobnostmi Madridu, které nasledné zakomponoval
do dé&jové linie. Adaptace pro zdméry romanu obnasela zménu skutecnych jmen téchto osob,
tudiz se z realného madridského obchodnika Josého Luengy stal vérny sluha Placido Estupifia
a z Ernestiny Manuel de Villeny filantropka Guillermina Pacheco (Galdos & Puértolas, 2005,
s. 10). Z hlediska realnych historickych udalosti zde autor zaznamenal naptiklad vladu Amadea
L., Prvni Spané¢lskou republiku, statni ptevraty generala Pavii a generala Martineze Campose,
a také rok a pull navratu bourbonské dynastie na Spanélsky triin. Tato technika miseni reality
a fikce se ukazkové promitd v okamziku, kdy Jacinta proziva t€zké chvile odhaleni manzelovy

nevery:

La noche a que Jacinta se referia, contando estas cosas, noche tristisima para ella por
haber adquirido recientemente noticias fidedignas de la infidelidad de su marido, hubo
en la casa gran regocijo. Aquel dia habia entrado en Madrid el Rey Alfonso XII, y Don
Baldomero estaba con la Restauracion como chiquillo con zapatos nuevos. Barbarita
también reventaba de gozo y decia: «jPero qué chico més salado y mas simpatico!»

(Galdos & Puértolas, 2005, s. 816)!°

12 Musime mit na paméti, Ze jakykoliv Galddstiv romén ma dvoje oteviené dvefe, ty pocateéni, které se propojuji
s témi predeslymi a ty konecné, které sméiuji k t€ém dalsim.*

13 Tu noc, tedy noc, o niZ se Jacinta ve svém vypravéni zmifiovala, a ktera pro ni byla pfesmutna, nebot’ neddvno
obdrzela vérohodné zpravy o nevéte svého manzela, v domé zavladl velky jasot. Onen den piijel do Madridu kral
Alfonso XII. a pan Baldomero mél radost z navratu Bourbonti na triin jako dité, které dostalo nové boty. Barbarita
také prekypovala radosti a fikala: ,,Ale jaky mily a sympaticky chlapec!*
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Galdos si ve svych romédnech pohrava s jazykovou strankou Spanélstiny. Jazyk vyuziva
k rozliSeni socialnich vrstev, a také je jeho pomoci schopen demonstrovat postup ¢i propad
postavy ve spolecenské hierarchii, nebo také sociolekt rtiznych profesi. Pouziva politicky jazyk
oné¢ doby, vyrazy typické pro urCitou lokalitu, napiiklad pro Madrid, Kandrské ostrovy ci
Galicii. Lze spatfit také vulgarismy, anglicismy, amerikanismy ¢i lidové vyrazy. Specifickou
stranku mluvy tvoii infantilni jazyk, jimz mezi sebou mluvi milenci. Sdm autor se v roce 1915

v textu Madrid svéril se slozitosti jazyka ve své tvorbe:

»[---] lo que me daba més quebraderos de cabeza era el dominio del lenguaje majo,
chulesco o como se le quiera llamar. La caracteristica del 1éxico popular de Madrid ha
sido la invencion continua de voces y modismos* (Galdds apud Galddés & Puértolas,

2005, s. 65, 66).14

Da se fici, ze povahou byl Galdos tichy, skromny a nenapadny pozorovatel svého okoli.
Evaristo Feijoo, postava romanu Fortunata a Jacinta, s nim dokonce sdili mnoZstvi
autobiografickych prvka. Tito dva muZzi se shoduji jak v nazorech a lidské strance, tak
prostiednictvim oznaceni progresista desengaiiado (Galdos & Puértolas, 2005, s. 797)'°, které
skrze fikci odhaluje Galdésovo politické presvédceni. Ten se navzdory politické aktivité ve
stran¢ podporujici pokrok vSak nikdy nestal radikadlem. Také vyjadiil stejnou viru v progres
jako Emile Zola, tedy p¥al si fikat pravdu, tak jak ji vidél, s ohledem na problémy ve $panélské
spolecnosti. Zaroven véfil, ze kdyby ostatni vidéli tuto verzi pravdy, tak by zména nastala tam,
kde by bylo potteba (Glascock, 1923, s. 171). I pfes nabozenskou viru se aktivné snazil
prostfednictvim své tvorby o zménu, dokonce o revoluci cirkve a Spanélské spolecnosti. V roce
1897 se stal ¢lenem Spanélské kralovské akademie a roku 1912 byl nominovan na Nobelovu
cenu za literaturu. Intelektuadlné ho velmi ovlivnil spisovatel Leopoldo Alas feCeny Clarin,
kterému Galdos napsal prolog k vyznamnému realisticko-naturalistickému romanu La Regenta,

a také autorka Emilia Pardo Bazan, se kterou udrZoval pfatelsky 1 milostny vztah.

14 Tvrdym ofiskem pro mé& bylo ovladnuti vzneSeného, skrobeného jazyka, nebo jak ho jinak nazvat.
Charakteristika lidovych vyrazii Madridu obnasela neptetrzité vymysleni slov a idiomt.*

Autor déle v textu rozlisuje dve faze tohoto spisovného, Skrobeného jazyka: ve fazi,,chulesco® byl vice produktivni
a vymyslel zajimavéjsi vyrazy, mél sklony zachovavat slovesné tvary, oproti tomu faze ,,majo“ se pro n¢j
vyznacovala dekadenci a individualismem, ktery ovliviioval jazykovou stranku.

15 Zklamany pokrokai“. Takto se nazval Evaristo Feijoo v souvislosti se svymi republiknskymi nézory, které se
samoziejmé neshodovaly s obnovenou bourbonskou monarchii. V pribéhu této konverzace s karlistou Juanem
Pablem Rubinem ho Feijoo nazval , litujicim tradicionalistou®.
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2.1 Galdos a Madrid

Nad¢jny student opustil ve dvaceti letech rodné mésto Las Palmas, kde ziskal nadSeni
pro literaturu a uméni. Novym domovem mladého Galddse se stal Madrid. Zde zacal studovat
pravo na univerzité. Akademické povinnosti ho pfiliS nenaplnovaly, ale pravé naopak tomu
bylo u rostouci vasné pro uméni. Velmi obdivoval madridsky lid a rdd se vénoval osobam
upadajicim v zapomnéni a zijicim v nouzi. Mezi nimi lze sledovat naptiklad skromné
pracovniky stiedni tiidy, zebraky ¢i prostitutky. Z jiné perspektivy lze fici, ze ho velmi lakal
1 pohled do burzoazie. Talent vciténi mu dovolil objevit to krasné a vznesené v zenach, které se
propadly do nejnizsi spolecenské vrstvy, jako tomu nastalo v ptipadé postavy Fortunaty ¢i
Mauricie. Timto zplsobem vérné zaznamenal nejzajimavéjsi madridské postavy a mista.
Zkoumal totiZ toto mésto tak proziravé, jako nikdo predtim (Glascock, 1923, s. 169). Kazdy
ctendf je tak schopen zfetelné poznat Galdostiv obdiv k Madridu a jeho znalost 1 toho nejzazsiho
méstského koutku.

Zlomovy bod ve spole¢nosti Madridu pocal otevienim riznych spolecenskych prostort,
napiiklad park, divadel, obchodii a hlavné kavaren.!® MiZeme tedy konstatovat, Zze se Madrid
postupné stdval modernim méstem. V roce 1851 byla zprovoznéna prvni Zeleznice a o dvacet
let pozd¢ji nasledovalo ztizeni prvnich tramvaji, které pohanéla zvitata. Lidé tou dobou jiz znali
fotografie ¢i Sici stroje (Galdos & Puértolas, 2005, s. 39). Spolu s postupujicim primyslovym
pokrokem rostl i po€et obyvatel. Pro porovnani zminime rok 1787, kdy v Madridu zilo 172 tisic
obyvatel, roku 1860 Madrid ¢ital jiz 296 tisic obyvatel a s rokem 1900 se populace vySplhala
na 552 tisic tamnich rezidentt (Tafunell, 2005, s. 486). Z téchto statistik je zfejme, Ze Madrid

70. a 80. let ,,stoleti pary*, kterym se Galdos inspiroval, zazival skutecny rozkvét.

2.2 Madrid mnoha tvari ve Fortunaté a Jacinté

v Madridu. Toto mésto je zde zobrazeno naprosto realisticky, a proto se vSechny postavy
pohybuji ve skute¢nych madridskych prostorech. Autor zde odkazuje az na 710 mist (Anderson,

1999, s. 85), mezi kterymi lze jmenovat napiiklad ulice, namésti, budovy, instituce, obchody

16 Kavarny neboli los cafés se staly spolecenskym stiediskem celého Madridu. V roméanu Fortunata a Jacinta
hraji velmi dtileZitou roli, komplexné totiz dopliuji d€j prostiednictvim las tertulias ¢ili debatami na urcita témata,
prostymi setkanimi za ucelem obcerstveni, nebo rekreacniho hrani her. V pribchu dila 1ze napocitat celkem
dvanact tamnich kavaren.
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“17a jeho blizkém

a dalsi podniky. Obecné feceno se postavy vyskytuji nejvice na ,,Plaza Mayor
okoli, ze kterého vynika hlavné dim ,,Cava de San Miguel* s ¢islem popisnym 11. Mezi dal§imi
ulicemi vycnivaji ,la calle de Toledo“, ,Mira el Rio“, ,,Magdalena“, ,Lavapiés” atd.
V Galdosove vérném realismu vSak existuje jedna vyjimka, a to je klaster ,,las Micaelas®, ktery
si vymyslel specidlné pro ucely piibehu (Galdos & Puértolas, 2005, s. 39).

Madrid zde hraje tak dilezitou roli, az se mlize jevit jako protagonista. Dokaze vytvofit
zietelné hranice nejen mezi socidlnimi tiidami, ale také v rdmci komunikace mezi mluvcim
a posluchacem. Postavy se pfeci jen pohybuji se velkomésté a typickym elementem takového
mista je hluk. Svou vlastni akustickou strankou v podobé kiiku, hlasitého provozu ¢i hudbou

muze Madrid v roli aktivni postavy pfispét ke komunika¢nimu nedorozuméni, jako v této

situaci:

Al llegar aqui, don Evaristo tenia que alzar mucho la voz para hacerse oir, porque en la
calle se situ6 un pianito de manubrio, tocando polkas y walses [...], y como los chicos
alborotaban tanto en la calle, la griteria era espantosa y don Evaristo y su amiga tuvieron

que callarse [...], «la vecindad no nos deja oirnos.» (Galdés & Puértolas, 2005, s. 866)'®

Madrid nepochybné zasahuje pifimo do dé€je a tvoii jeho neoddélitelnou soucast. Galdos
zde toto mésto vyuZil dvéma zpusoby k vytvofeni kontinuity ptibéhu. Prvni zplsob se
vyznaCuje Cetnymi odkazy na rlzna mista ve mésté za ucelem rozSifeni obzoru ctenaie
a obohaceni romanu. Tyto odkazy slouzi spiSe pro popis nez pro vyvoj d€je. Rovnéz zastava;ji
funkci ohraniceni déje, vyuZzivaji naptiklad prvotniho setkdni Juanita a Fortunaty v prosinci
1869 na symbolistickém misté ,,Cava de San Miguel®, aZ po Fortunatinu smrt na jafe 1876 na
tomtéz misteé. Druhy zplsob predstavuji kratké dramatické scény, rozsahem od 1 do 26 stran,
které obsahuji intenzivni interakci mezi postavami, kde autor detailn¢ zachycuje prostiedi
(Anderson, 1999, s. 86). Prvni zpiisob 1ze demonstrovat na ukazce popisu napravnych klastert

pro Zeny v Madridu:

17 Hlavni nAmésti
18 Kdyz sem pan Evaristo piiSel, musel hodné zvysit hlas, aby byl slySet, protoZe na ulici hralo polku a waltz

pfenosné piano na klicku [...], a jak déti délaly takovy nesnesitelny hluk na ulici, tak pan Evaristo a jeho pfitelkyné
museli ztichnout [...], ,,sousedstvi nas nenecha se slyset.
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Hay en Madrid tres conventos destinados a la correccion de mujeres. Dos de ellos estan
en la poblacion antigua, uno en la ampliacion del Norte, que es la zona predilecta de los
nuevos institutos religiosos y de las comunidades expulsadas del centro por la
incautacion revolucionaria de sus historicas casas. En esta faja Norte son tantos los

edificios religiosos que casi es dificil contarlos (Galdos & Puértolas, 2005, s. 679)."°

Obohaceni d¢je detailnimi popisy madridskych mist Ize pozorovat i pifi vyhledu z klastera ,,las

Micaelas®:

Desde el corredor alto se veia parte del Campo de Guardias, el Deposito de aguas del
Lozoya, el cementerio de San Martin y el caserio de Cuatro Caminos [...] (Galdos

& Puértolas, 2005, s. 702).2°

V opozici s ukdzkami prvniho typu se zaméfime na druhy zpiisob kontinuity déje, konkrétné na

necekané setkani Fortunaty a Juanita:

Se fue a su casa, y al dia siguiente salidé a comprar tela para un vestido. Estuvo en dos
tiendas de la Plaza Mayor, tom6 después por la calle de Toledo, con su paquete en la
mano, y al volver la esquina de la calle de la Colegiata para tomar la direccién de su
casa, recibid6 como un pistoletazo esta voz que sond a su lado: «jNegra!» (Galdos

& Puértolas, 2005, s. 987)*!

19V Madridu jsou tfi klaStery urdené k napravé Zen. Dva z nich se nachazi ve staré ¢asti mésta, ten dalsi stoji
v pristavené severni Casti, kterd je oblibend u novych nébozenskych instituci a u skupin obyvatel vyhnanych
z centra, kvili revolucionafskému zabaveni jejich starych domd. V této severni ¢asti je tolik naboZenskych staveb,
ze je skoro nemozné je spocitat.

20 Z horni chodby bylo vidét na ¢ast ,,Campo de Guardias®, na vodni nadrz ,,Lozoya“, hibitov svatého Martina
ana ¢tvrt’ ,,Cuatro Caminos™ [...].

Zminéné ,,Campo de Guardias“ bylo rozlehlé prostranstvi situované na kraji Madridu, kde se v 19. stoleti konaly
vetejné popravy. V tomto piipade€ je mozné si vSimnout symbolistického spojeni téchto mist. Fortunata je umisténa
do napravného zarizeni, konkrétné do skupiny las Filomenas, ktera je urcena pro problematické zeny. Z této
,0C1stné* instituce se diva na misto poprav a na hibitov, obrazné fe¢eno na smrt, a také na vodni nadrz, ktera je
v tomto romanu asociovana se sexudlni vykonnosti. Miizeme usoudit, Ze i zde se vznasi pfedurceni smrti, kterou
zavini jeji absurdni a priméarné fyzicky vztah s Juanitem.

2! Odesla do svého domu a nasledujici den se vydala koupit latku na Saty. Navstivila dva obchody na Hlavnim
namesti, poté §la Toledskou ulici se svym balickem v ruce, a kdyZ zaSla za roh ulice ,,Colegiata“, aby §la smérem

domt, tak ji hlas vedle ni zasahl jako rana z pistole: ,,Lasko!*

Spanélské kralovska akademie vysvétluje osloveni Negra jako vyraz pouzivany v ramci andaluského a amerického
prostedi a definuje ho jako laskyplné osloveni mezi milovanymi osobami. Zdroj: https://dle.rae.es/negro
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I v ptipadé Fortunaty a Jacinty se ctenati dockali kultovni scény, a to jiz zminéného
setkani Fortunaty a Juanita v domé ,,Cava de San Miguel“. V soucasnosti je na fasad¢ tohoto
domu umisténa pamatna deska upominajici osudové setkdni milenct. Tato deska popisuje
Fortunatu, kterd vysava vejce, ¢imz okouzli Juanita Santa Cruze (Obrazek 1). ,,Cava de San
Miguel* neni pouze obyc¢ejnou budovou, nybrz autorem dalsi peclivé vybrany symbolisticky
prvek. Lze zfetelné pozorovat, 7e i pres nazev a podnazev romanu’ je primarnim zijmem
autora Fortunata a jeji zivot, az se muze zdat, Ze na jeji pritomnosti zavisi cely d¢j. Fortunata
na pocatku romanu v dé&ji nevystupuje, ale 1 pies tento fakt je vSe soustfedéno na ni, stejné jako
na konci pfibéhu. D¢j se dokonce neodehrava do té doby, nez se Fortunata poprvé objevi a po
jeji smrti lze sledovat nahly, az ukvapeny konec (Bly, 1977, s.32). Fortunata se po
nevydafeném manzelstvi vraci do ,,Cava de San Miguel®, tedy v situaci, kdy nema domov.
Dtvodem neni nedostatek financnich prostfedk, ale potteba podpory od jeji rodiny béhem
nec¢ekaného téhotenstvi. V romanu lze vidét, Ze si se svou jedinou rodinou, tetou a strycem,
prilis nerozumi. Profesor P. A. Bly ve své studii navrhuje mozné teorie divodu navratu postavy
a sméfovani déje do ,,Cava de San Miguel“. Zmitluje Galdésiv mozny zamér nalézt vhodné
misto k ukonceni ptibéhu, pro ktery mu tento dim slouzi perfektn€. Osobné se spise ptiklanim
k profesorové preferované teorii vice symbolistického razu, ktera vyjadiuje Galdéosovo mozné
ptani vyzdvihnout dilezitost symbolistické stranky tohoto domu v celém ptibehu Fortunaty.
Jinymi slovy, ukazat propojeni lasky a smrti, které je ptiznacné pro tento roman. Toto spojeni
vSak mohlo byt pln€ vnimano ¢tenaii az po tragickém skonani protagonistky (Bly, 1977, s. 33).

Timto se oteviraji dvefe Galdosové symbolismu, ktery je evidentné uzce spjat
s prosttedim Madridu. Symbolismus hraje roli jak u nazvt a vyskytu ulic, tak u postav romanu.
Autor také alegoricky vyuZziva riznych pfedmétii, mist i situaci. KdyZ se vratime do Fortunatina
domu, ,,Cava de San Miguel®, lze v rliznych situacich analyzovat pfitomné symboly samoty
a smrti. Jako ptiklad slouZi moment, kdy Fortunata pozoruje z podkrovi zasnézené ,,Plaza
Mayor*. Podkrovi ,,Cava de San Miguel* nyni pfedstavuje opusténost, pocit osamoceni, a bila
barva ptedpovida smrt. Tato asociace je pfitomna i za chvile, kdy Fortunatin ptitel Segismundo
pije mléko béhem toho, co ona umira. Ten nésledné piikryje oblicej zesnulé Satkem, o kterém
si teoretici mysli, Ze je stejné bily jako snih, ktery Fortunata pozorovala z podkrovi (Galdos
& Puértolas, 2005, s. 176). Identicky bélostny odstin ma vyzafovat i jiz zminéné mléko

s mouchami, které pozil u div¢ina smrtelného loze jeji vérny Segismundo Ballester.

22 Jako podnédzev romanu autor zvolil Dos historias de casadas neboli ,,Pfibéhy dvou vdanych zen“.
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Mezi dalsi typické elementy symbolismu patii voda. Tato tekutina a piisluSenstvi s ni
spojené ve vétsSing pripadech skryva nefest ¢i sexualni podton. Svého skrytého vyznamu se
tudiz dockala vodni nadrz ,,Lozoya“ i vodni mlyn pobliz klastera ,,las Micaelas“. S vodni
symbolikou také souvisi situace, kdy jeptiska donuti Fortunatu a Mauriciu vymeénit vodu pfi
prani pradla v sadu u ,,]Jas Micaelas®. Bavi se totiz o Juanitu Santu Cruzovi a je symbolisticky
naznaceno, ze je nutné ,,omyt“ jejich nemravny dialog. Fortunata i Mauricia jsou zde o€ividné
asociovany s nemravnosti a Spinou. Vodni pfislusenstvi, v tomto pfipad¢ potrubi, se také
objevuje v sexudlnich snech Fortunaty, kterému se budeme podrobnéji vénovat az
v naturalistické ¢asti.

Pojeti ¢asu rovnéz predstavuje zasadni roli v Galdosové fantazii. Vnimani hodin se
u postav 1isi, ¢as pro kazdého plyne jinak, coz poukazuje na rozdilnou mentalitu postav:
»Maximiliano mir6 diferentes veces su reloj sin enterarse de la hora. Nicolés, que estaba més
sereno, miré el suyo y dijo que era tarde* (Galddos & Puértolas, 2005, str. 681).2* Autor vyuziva
¢as 1 k popisu charakteru postav. Pani Lupe timto zpisobem dostava piezdivku un reloj con
alma (Galddés & Puértolas, 2005, s. 897).2* K hodindm pfirovnava i pana Evarista, ktery jesté
trochu ,bije, ale neukazuje ¢as“. Zajimavym jevem je pocit ovladnuti Casem, ktery citi
Fortunata. Tento jeji neklid, ktery vyuasti az v insomnii, souvisi s vSudypfitomnym pocitem
preduréenosti. Fortunata totiz neni schopna mit pod kontrolou sviij vlastni ¢as, z ¢ehoz logicky

vyplyva ztrata kontroly nad vlastnim zivotem (Galdds & Puértolas, 2005, s. 153).

23 Maximiliano se nékolikrat podival na své hodinky, aniz by zaregistroval pfesny ¢as. Nicolas, ktery byl vice
klidny, se podival na své a fekl, ze je pozdé¢.

24 Hodiny s dusi
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3. Naturalismus

K pocatku naturalismu zamifime do Francie. V literatufe se tam zacal v 60. letech
19. stoleti odvijet od evropského realismu. Termin ,,naturalismus‘ byl nejprve aplikovan pro
umeéni, kdy pozorovatel peclivé sledoval své okoli a zaroven se moraln¢ distancoval od jeho
chovani. V literatufe se tento smér promitl pon¢kud jinym zpiisobem, objektivni zobrazeni
reality totiz zalezelo na zdjmu autora. Novymi misty pro pozorovani se tedy staly véznice,
chudé méstské Ctvrti, zafizeni pro dusevné nemocné a trhy. Postavy, které se vyskytuji v téchto
lokalitach, jsou typicky darebdaci, zloc¢inci, prostitutky, délnici ¢i néjakym jinym zplisobem
degenerovani lidé (Ortiz, 2010, s. 436, 437).

Mezi prvnimi dily naturalismu vynikl roman Germinie Lacerteux z roku 1864 od
Edmonda a Julese de Goncourt, pojednavajici o sluZce s tajnym milostnym Zivotem. DalSim
zasadnim romanem tohoto sméru se stal roman Thérese Raquin pochazejici z roku 1867. Toto
druhé dilo vypravi ptibeh o Zené&, kterd se svym milencem naplanuje vrazdu svého manzela
(Hill, 2020, s. 4). Thérése Raquin pochazi od hlavniho piedstavitele naturalismu, Emila Zoly.

2 Pro tento vyraz mu

Tento spisovatel také ustanovil zadkladni termin naturaliste.
pravdépodobné byla inspiraci esej Honoré de Balzaca z roku 1858, kde byl pouzit v kontextu
ptirodnich véd v asociaci s preciznosti, objektivitou a lhostejnosti. V 70. letech téhoz stoleti
Zola pitidal k vyrazu naturaliste nazev celého sméru naturalisme (Hill, 2020, s.4).¢
V nasledujici dekade si naturalismus pod vedenim svého hlavniho predstavitele zaslouzil velké
pozornosti a v 80. letech 19. stoleti kulminuje. Dila pravé z téchto dekad se stala zékladem pro
pojeti naturalismu jako mezindrodniho sméru, protoze se zacali objevovat samozvani
naturalisté napfi¢ evropskym, poté dokonce americkym ¢i asijskym kontinentem. O toto
celosvétové rozsifeni se zaslouzila dila nejen Emila Zoly, ale i dalsich francouzskych autori,
napiiklad Alphonse Daudeta ¢i Guy de Maupassanta.

V Zolové tvorbé jsou ziejmé vlivy experimentalismu, biologického a rasového
determinismu, degeneracionismu, atavismu a darwinismu (Huertas, 1985, apud Ortiz, 2010,
s. 437). Darwinistické prvky se v naturalistickych romanech vyznacuji prostfednictvim boje
o preziti a dirazu na moc dédicnosti (Huertas, 2002, apud Ortiz, 2010, s. 437). Mezi dalsi
zasadni tematiku téchto romant patii také radikélni a pesimisticky determinismus a degenerace,

materialismus, pfirovnavani ¢lovéka ke zviteti a zobrazovani téch nejptirozenéjsich ptirodnich

25 naturalista, naturalisticky

26 paturalismus
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jevu, tedy v zasadé pohlavniho styku. Autofi se soustfedi na sexudlni stranku ¢lovéka, kterou
se snazi popisovat z odborného a lékatského hlediska, vyuzivaji terminy z oblasti sexuologie
a psychiatrie. Erotické aktivity se v kontextu celého naturalismu odehravaji primarné¢ na
Spinavych a pochybnych mistech. Spojenim otazky sexuality a spolecnosti, spolu s tradi¢nim
muzskym pojetim Zenské sexuality, se prostitutka proméni v hrdinku a v protagonistku, coz je
skoro archetypalnim jevem pro tyto romany (Ortiz, 2010, s. 438).

Faktem je, ze se naturalisticka dila nepovazovala za revolucionaiskd, nicméné svou
krutou kritikou pokrytectvi a moralky burzoazie a vefejnou exhibici skoro az tabuizovanych
témat se tento smér stal velmi oblibenym ve spolecnosti. Zarovein byl také predmétem
zpatecnickych kritik, pro které ¢lovék znamenal objekt presahujici mysl. Naturalisté totiz
tohoto transcendentniho tvora proménili v dals§i zvife, jednoduSe existujici na této planeté

(Ortiz, 2010, s. 438-439).

3.1 Naturalismus ve Spanélsku

Jak jiz bylo zminéno, naturalismus se rozsifil po riznych koutech svéta. V 80. letech
19. stoleti se objevil i v sousednim Spanélsku, kde pro néj tamni literarni kritici zacali vyuZivat
termin® naturalismo a realismo (Hill, 2020, s. 5).2” Ve $panélské literatuie se naturalismus
projevil primarné pfispénim Benita Péreze Galdose, Emilie Pardo Bazan a Leopolda Alase
neboli Clarina. Moznym diivodem rozgifeni naturalismu ve Spanélsku je selhani pokusu
o republiku, které vyustilo v obnoveni bourbonské monarchie, coZ vyvolalo u ¢asti populace
zna¢né zneklidnéni. Tato skutecnost mohla pfimét autory k tomu, aby psali naturalistickym
stylem, ktery uz urCitou dobu existoval ve Francii. Spisovatelé opustili svou pozitivni
perspektivu a zaméfili se na fyzické a socialni problémy, alkoholismus, chudobu ¢i prostituci
(Alonso, 2010, apud Tello, 2021, s. 40).

V této fazi je potieba poukazat na moznou problematiku rtiznych tvaii a michani druht
naturalismu. Jelikoz mé realismus zna¢né Siroké spektrum, tak se v Italii a v n€kterych dalSich
zemich dokonce stalo, ze zanikla hranice mezi nim a francouzskym naturalismem.
Ve Spanélsku se naturalismus dostava do povédomi obyvatel pomoci znamych spisovatelt, ale
vétSina z nich zacne brzy opoustét tradiéni francouzské pojeti. Hlavni kritika Zolova
naturalismu ve Spanélsku sméfovala k autorové materialismu, nemoréalnosti a zobrazovani

sexuality, které bylo v rozporu s tak naboZensky zalozenou zemi. Naturalismus tedy nabyl na

27 paturalismus a realismus
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popularité, ale byl velmi kritizovan konzervativnimi autory a institucemi. V souvislosti s timto
faktem vznikla katolicka verze naturalismu, naturalismo espiritual, ktera se od tradi¢niho pojeti
lisi v nadéji ve svobodu lidské duSe. Postava Casto nalezne odpovéd’ na sva trapeni skrze
nabozenstvi ¢i mystiku (Pattinson, 1965, apud Tello, 2021, s.41). Logicky vyplyva, ze
Spanélské a francouzské pojeti naturalismu nelze chapat jako jednotné. Zatimco objektivita
u obou zlstava spole¢nym prvkem, Spanélsky umélec nikdy nedosdhne takového ,,védeckého
chladu®, ktery je typicky pro umélce francouzského. Spanélsky umélec ma totiz potiebu dat
dilu néadech svého vlastniho zivotniho utrpeni (Palls, 1972, s.23) a propojit fyzickou
a psychickou stranku své postavy az do takové miry, kdy je postava schopna kviili svym
pocitim i onemocnét ¢i skonat.

Emilia Pardo Bazan patii mezi nejvyznamn&j§i reprezentanty naturalismu ve Spanélsku.
Jeji romén Los Pazos de Ulloa (1886) se stal prototypem celého Spanélského naturalistického
odvétvi. Soucast dila Na ullojském zamku tvoti urcité 1ékarské praktiky a védecké terminy,
protagonistka zaroven pochazi z niz$i socidlni tfidy. V roce 1883 autorka publikuje dilo La
cuestion palpitante*®, které velmi ovlivnilo celkové pojeti naturalismu v jeji zemi. Autorka
popisuje naturalistické principy a zaroven je velmi kritizuje. Nesouhlasi s lidskym pfedurc¢enim
a obraci se rad¢ji na svobodnou vili ¢loveka. Jadro La cuestion palpitante tvoti kiestanska vira
autorky, na kterou casto odkazuje. Roku 1890 Pardo Bazan v ramci svého presvédCeni
publikuje romany Una cristiana®® a La prueba®®, které potvrzuji tvrzeni obsazend v La cuestion
palpitante. Svym charakterem sméfuji proti filozofii naturalismu a vénuji se primarné lidské
spiritualité a nad¢ji. Una cristiana rozebira tematiku boje proti determinaci postaveni Zen ve
spole¢nosti. La prueba demonstruje zna¢né ambivalentni naturalistické projevy. Zena polibi na
opuchlé rty svého muzZe, ktery umira na lepru. Ud&la tak naprosto nenaturalisticky c¢in
laskyplného sebeobétovani, coz naznacuje pfitomnost naturalismo espiritual. Naopak
v souvislosti s francouzskym naturalismem zde Pardo Bazéan uziva Iékatského vyrazu tumefacto
pro vyjadieni napuchlosti muzovych rti. V nésledujicich fragmentech mizeme vidét ndzory

této spisovatelky na tvorbu Zoly, které demonstruji nejprve pomoci kritiky pohledu na realitu:

28 Ozehava otdzka
29 Kiestanka

30 Diikaz lasky
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,,En suma, tengo a Zola por pesimista, y creo que ve la humanidad atin més fea, cinica
y vil de lo que es. Sobre todo mas cinica, porque aquel Pot-Bouille, mejor que estudio
de las costumbres mesocraticas, parece pintura de un lupanar, un presidio suelto y un

manicomio, todo en una pieza* (Pardo Bazan, 1883, s. 98).%!

Spisovatelka poznamenand znaénym znepokojenim Zolovou filozofii se ji snazi ¢tenaifim

vyvratit a naopak poukézat na pozitivni aspekty spolecnosti:

»---] si en los Rougon se representa y simboliza la sociedad contemporanea,
protestamos y no nos avenimos a creernos una reata de enfermos y alienados, que es, en
resumen, lo que resultan /os Rougon. jA Dios gracias, hay de todo en el mundo, y aun
en este siglo de tuberculosis y anemia, no falta quien tenga mente sana en cuerpo sano!*

(Pardo Bazan, 1883, s. 92)*

Emilia Pardo Bazan se také snazi o zpochybnéni hlavni myslenky naturalismu pojedndvanim

o svobodé lidské vule:

»iNuestra voluntad es libre? ;Podemos obrar como debemos? Es mas: ;podemos querer

obrar como debemos?* (Pardo Bazan, 1883, s. 23)*

31 KdyZ to shrnu, mam Zolu za pesimistu a myslim si, Ze vidi lidstvo o8kliv&jsi, cyni¢t&jsi a hanebngjsi, nez ve
skutecnosti je. Hlavné cynictéjsi, protoze onen Pot-Bouille se podoba spise nevéstinci, pravé uprchlym véziim
a ustavu pro dusevné choré, nez pojednani o zvycich stfedni socialni tfidy.*

Zminénym Pot-Bouille neboli Pod poklickou se rozumi desaty roméan cyklu Rougon-Macquart od Emila Zoly
z roku 1882.

32 [...] jestli cyklus rodiny Rougoni ztvarfiuje soufasnou spole€nost, tak protestujme a nepodfizujme se
domnénce, ze je to fada nemocnych a pomatenych lidi, coz je ve vysledku to, co vychazi z Rougond. Diky Bohu,
7e je ve sveéteé od kazdého trochu, a jestéze v tomto stoleti tuberkuldzy a anémie nechybi nékdo se zdravou mysli
ve zdravém téle!

33 Je naSe vile svobodna? Mizeme konat tak, jak bychom méli? Tedy spiSe: mizeme chtit jednat tak, jak bychom
meli?*
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Ve vzniklé debaté o naturalismu nyni stoji na jednom konci Emilia Pardo Bazan a na
tom druhém Leopoldo Alas Clarin. Jeho roméan La Regenta*, vydany v letech 1884-85, naopak
prispél k typickému pojeti naturalismu. Spolu s Galdésovym romanem Fortunata y Jacinta se
La Regenta zapsala mezi nejdulezitéjsi dila stoleti (Tello, 2021, s. 40). V obou rozsahlych
dilech se objevuje kromé typického naturalismu i jiz zminéné naturalismo espiritual.
V Clarinove tvorbé od pocatku existuje tendence uznavat konkrétni rysy naturalismu. V roce
1895 se vsak toto autorovo literarni a ideologické krédo radikalné zménilo. Clarin se v tomto
roce rozhodl podpofit spiritualni smér ve své tvorbé. Nasledoval tak Pardo Bazan a Galdése ve
sméru duchovni linie. Clarin se od té doby chtél maximaln¢ zasvétit tematice nabozenstvi
a spirituality, kterd byla dle jeho tvrzeni vzdy pfitomna v jeho nitru. Své naturalistické sklony
opakované obhajoval jako umeélecky oportunismus, protoze pry bylo potieba byt v modé,
nasledovat patizské trendy (Caudet, 1994, s. 535, 536).

Realistické 1 naturalistické romany se vydavaly az do konce 19. stoleti. Trend
naturalismu se vratil v 10. letech 20. stoleti a pozdéji se vyvinul do socidlniho romanu, zatimco

mladi autofi dale publikovali romany realistické (Tello, 2021, s. 41).

3.2 Galdos a jeho vztah k naturalismu

Pérez Galdoés neustale patral po novych literarnich technikdch. Chtél dosahnout
dokonalosti v ramci své umélecké identity. Diky tomu mizeme sledovat intelektudlni a tviirci
evoluci od jeho ranych dél az po ta vrcholna. V pocatcich své tvorby se primarné vénoval
zobrazeni sou€asné Spané¢lské spolecnosti, pozdé€ji se touto tematikou zacala prolinat i filozofie
naturalismu. Tato faze se tykd predevsim 80. let 19. stoleti, ale naturalistickeé sklony se objevily
jiz v autorové romdnu Marianela z roku 1878. Pravy Galdosliv naturalismus pocal u La
desheredada, pokraCoval pies Fortunatu a Jacintu a roman Realidad z roku 1889. Pfi prvnich
zminkach naturalismu ve Spanélsku se stranil poboufenych obyvatel a radgji se snazil
porozumét podstaté celého sméru. Naturalismus se pro néj stal znakem nové doby, a proto
nechtél bojovat proti tendenci, kterd piinasela potfebné zmény v literatufe (Lopez Sanz, 1979,

s. 490).

34 Nazev tohoto dila lze v ¢eském jazyce piekladat po vzoru slovenského piekladu jako Ldsky pani Ozoresové.
Roman popisuje zZivot nestastné vdané a zivotem ztrapené Any Ozores, kterd se zaplete do mimomanzelského
poméru s cynickym donchuanem. Tato nevéra zavini skandal ve Spané€lské vysoké spolec¢nosti. Clarin byl obvinén
jednim novinafem z plagiatu, konkrétn€ kvtili podobnosti romant La Regenta a Madame Bovary (Pani Bovaryova)
Gustava Flauberta. Spanélsky autor toto nai¢eni rezolutn& poptel a dodal, Ze existuje hned nékolik dél, které mohou
vyznit stejné jako jeho a Flaubertovo dilo, naptiklad Tolstého Anna Karenina apod.
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Galdos se nikdy nepovazoval za teoretika €i kritika, ale velmi dobfe se orientoval
v literarnich smérech. Zastaval nazor, ze francouzsky naturalismus svymi kofeny saha do
Spanélské kultury a tvrdil, Ze ,,todo lo esencial del naturalismo lo teniamos en casa desde
tiempos remotos* (Galdos apud Lopez Sanz, 1979, s. 490).> To znamen4, Ze naturalismus je
dle Galdose v zasadé prevzaty stary napad, ktery se vratil radikalné proménény. Zaroven nelze
fici, ze by si autor myslel, ze francouzsky naturalismus pouze kopiruje Spanélsky realismus.
Svymi teoriemi ,,starého ndpadu* poukazoval na pikareskni romany, které dle jeho tvrzeni mély
byt pravé piedchiidcem naturalismu. Spanélsky historik a literarni kritik José Montesinos ve
své studii o Galddsovi vsak zpochybniuje moznost vyskytu pikaresknich prvki ve spisovatelove
naturalistické tvorbé. Montesinos uvadi, ze Galdésovy romany nepiedstavuji znovuobjeveni
klasickych pikaresknich romdnt, ze kterych spisovatel nabyl dojmu moderniho projevu.
Literarni odbornik naopak vidi zfejmé vlivy Miguela de Cervantese na spisovatelovu tvorbu,
které se navzdjem vylucuji s pikaresknim romanem (Montesinos, 1968, s. 11). Osobné se
priklanim k tvrzeni Montesinose, ktery dale upozoriiuje na Galdostv cervantovsky humor
aironii. Tyto prvky potvrzuji pfitomnost vlivu Cervantese na Galdésovu tvorbu. Literarni
historik a kritik Puértolas také potvrdil Cervantesiiv vliv na Galddse i skrze charakteristiku
postavy Maximiliana, jehoz Silenstvi se podoba tomu quijotovskému. Galdos také ptijal
renesancni tvrzeni potvrzené Cervantesem, ze sttedobodem celého vesmiru a pfirody neni nic
jiného nez laska (Galdos & Puértolas, 2005, s. 180), coz také zietelné vyjadiuje ve Fortunaté
a Jacinte.

Montesinos také predklada podobnost Zolova a Galdosova naturalismu v neukojitelné
touze poznavat lidské anomalie. Tuto souvislost je mozné spatfit ve skuteCnosti, ze sam Galdos
prochazel chudé ctvrti Madridu, které obyvali lidé pochazejici ze spolecenské tiidy cuarto
estado.®® Pravé témito ¢astmi mésta se inspiroval pro Gcely svych naturalistickych dél.
V prologu romanu Zebrdci z roku 1913 autor popsal, jakym zptisobem objevoval tyto obskurni

¢asti mésta:

,,En Misericordia me propuse descender a las capas infimas de la sociedad matritense
[...], largos meses en observaciones y estudios del natural, visitando las guaridas de

gente misera o maleante que alberga en los populosos barrios del sur de Madrid [...],

35 to v8echno podstatné z naturalismu jsme méli doma jiz odeddvna“

3¢ Cuarto estado 1ze také nazvat jako nejniz§i délnickou spolecenskou tiidu (Galdés & Puértolas, 2005, s. 77).
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para penetrar en las repugnantes viviendas donde celebran sus ritos nauseabundos [...]“

(Galdés apud Galdés & Puértolas, 2005, s. 35).%7

Ptizna¢ny rys tvorby Péreze Galddse predstavuje pouzivani novych technik, které si
upravil dle svého minéni. Spisovatel tak okofenil tradi¢ni pojeti naturalismu i svou osobnosti.
Galdoésiiv naturalismus tedy neni svou povahou prostym néslednikem toho francouzského,
aikdyz s nim velmi spolupracuje, predstavuje zaroven i autentické vyjadieni autorovych
prozitkii a spontannich vyplodii fantazie. Naptiklad profesor Gerard Gillespie tento specificky
a osobni naturalismus vnimal jako ptfesahujici ten francouzsky, diky metoddm experimentovani
tykajicich se propojeni atmosféry, emoci a myslenek. Galdésovo subjektivni vnimani osob,
mist a podnétd tak dokédze v urcité chvili poukézat na jejich pfedurceni vné&jSimi stimuly
a myslenkami, které vznikaji v jejich nitru (Gillespie, 1971, s. 423). Neni ojedinélé sledovat
vnitini 1 vnéj$i boj jedince o preziti ve spolecnosti, boj proti vys$sim silam, nebo proti sobé
samému. Hranice mezi realitou a iluzi se snadno stdva velmi nejasnou, jak lze sledovat
naptiklad ve Fortunaté a Jacinté. Zde si vicero postav klade otazku, zda sni ¢i bdi. Do opozice
se tak dostava zdani proti realité, az 1ze pocitit pfitomnost dvou svétl: ten viditelny proti tomu,
ktery vidét nelze (Galdés & Puértolas, 2005, s. 183—184). Soucést tohoto romanu rovnéz tvori
popisy chudych ¢tvrti a navstéva prostiedi tovarny v Barceloné, coz velmi bavi ¢tenare, kteti
touzi po nahledu do tak nebezpecného a zdhadného svéta. Tematika boje jedince proti vySSim
sildm se promitd prostfednictvim cervantovského vlivu na celé téma tohoto romanu, a proto

vyznamny hispanista Stephen Gilman konstatoval:

,»Como novela decimonoénica en la tradicion cervantina, el tema de Fortunata y Jacinta
es necesariamente el de la persona que se esfuerza por conocerse a si misma y ser ella

misma en contextos sociales y estilisticos extrafios* (Gilman, 1985, s. 274).%

37V romanu Zebrdci jsem si dal za ukol zajit do téch nejnizsich vrstev madridské spole¢nosti [...], dlouhé mésice
stravit pozorovanim a studovanim toho pfirozeného, navstévoval jsem doupata ubohych ¢i nicemnych lidi, ktefi
bydli v zalidnénych jiznich ¢tvrtich Madridu [...], abych pronikl do odpornych obydli, kde potadaji své nechutné
ritualy [...].

38 ,V cervantovské tradici roménu 19. stoleti se téma Fortunaty a Jacinty nezbytné tyka ¢lovéka, ktery se snazi se
poznat sam sebe a byt sam sebou na cizim spolecenském pozadi.*
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Jak jiz bylo fec¢eno, Galdos si naturalismus ptizptisoboval svému stylu. Miizeme si tedy
vS§imnout i zaclenéni symbolismu do autorovy naturalistické tvorby. Jednim z téchto element
se stal ustav pro duSevné choré v madridském Leganésu, s nazvem ,,E1 Manicomio de Leganés*
(Obrazek 2). Galdoés si vybral tento ustav jako misto, jez je tieba prozkoumat. Ponofil se do
mista s nelidskymi podminkami, které obyvaji rizni §ilenci, od schizofrenikd po neurotiky,
kteti se zde octli bez moznosti vykoupeni (Bravo-Villasante, 1969, s. 480). Z toho vyplyva, ze
nemocnice zde nabyla konotace vézeni. Svym vzhledem se Gistav mize az napadné podobat
,Vybeéhu pro slepice (Obrazek 3), nez mistu k uzdraveni nemocnych lidi (Bravo-Villasante,
1969, s.480). Vnimani clovéka jako zvifete piedstavuje jednu z hlavnich charakteristik
naturalismu. Toto ,,zezvifecténi® je zapfic¢inéné Clovékem, presnéji feceno Spatnym vedenim
spolecnosti. Galdos tak odkryva pravdu o lékafskych institucich stejnym zplsobem jako
Charles Dickens realitu véznic, $kol a sirotéinctt v Londyné. Galdds tuto metodu vSak neptevzal
od svého ,milovaného ucitele”, ale z francouzského naturalismu (Bravo-Villasante, 1969,
s. 480). Pojimani ¢lovéka jako zvitete ¢i stroje Galddse velmi znepokojovalo. Pacienta v Gstavu
pro duSevné choré, ve své podstaté vézné, vidél jako stroj, ktery mél své stagnujici ruce primét
k povstani proti rezimu.

V romanech La desheredada a Fortunata a Jacinta se zietelné demonstruje dtlezita
role ,,El Manicomio de Leganés®™. V La desheredada se tento Gstav objevuje hned na zacatku.
Prvni strana romanu obsahuje ndhodné vykiiky z vnitfniho monologu Tomése Rufeteho,
pacienta v Leganésu. Galdés zde souznél s nazorem Emila Zoly, Ze si literatura ma vzit ptiklad
z védy a podilet se na pokroku vyzkumu a analyzy (Giraud, 2013, s. 151). Spanélsky spisovatel
se tudiz ve své tvorbé stdva védcem, pozoruje své okoli, a proto ho nejvice zajima lékarsky
a objektivni pohled na celou situaci. Pfedmétem zkoumani se stane i 1é¢ba nemocného. V tomto
ptipad¢ takova terapie spo€iva v uziti bromidu draselného a pravidelnych studenych sprchach.
DalSim dulezitym prvkem naturalismu v tomto romanu je pfiblizeni ¢lovéka k naprosto
primitivni, pravéké podobé, k formé zvitete 1 stroje zaroven (Bravo-Villasante, 1969, s. 480).
Pfitomnymi jevy jsou samoziejmé 1 alkoholismus, v€zeni, zachvaty epilepsie a dlraz na
dédicnost. Fortunata a Jacinta taktéZz odkryva tematiku Silenstvi a lécebny-vézeni
prostfednictvim postavy Maximiliana neboli dal$iho pacienta ,,E1 Manicomio de Leganés®.
MoZnou podobnost s leganéskym ustavem lze spatfit v napravném zafizeni ,,las Micaelas®,
které ho svou povahou napadné ptipomina. I kdyZ se Maximiliano a Tomds octnou ve stejném
ustavu pro dusevn€ nemocné, tak lze mezi jejich psychickym stavem vyty¢€it jasny rozdil.

Maximiliano si je pln¢ védom svého pfijeti do této instituce, a dokonce jej akceptuje:
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,»91 creeran estos tontos que me engafian! Esto es Leganés. Lo acepto, lo acepto y me
callo, en prueba de la sumision absoluta de mi voluntad a lo que el mundo quiera hacer

de mi persona. No encerraran entre murallas mi pensamiento* (Galdos & Puértolas,

2005, s. 1213).%°

V kontrastu s Maximilianovym stavem védomi stoji Tomas Rufete, ktery se o svém pfijeti do

,»El Manicomio de Leganés* pouze domniva:

El paciente dio un gran suspiro, abrid los ojos, mir6 a todos uno por uno; y no con furia,
no con espasmos de insensato, ni iracundas recriminaciones, sino con apagada voz, con
sentimiento tranquilo, que mas que nada era profundisima lastima de si mismo,
pronuncié estas palabras: «Caballeros, ¢es cierto lo que me figuro?... ;Es cierto que

estoy en Leganés?» (Galdos, 1881, s. 29-30)*

Galdos ve Fortunaté a Jacinté aplikuje 1 dalsi naturalisticky prvek, jiZ znamy z La
desheredada, a to chapani Clovéka jako zvifete. Fortunata je totiz burzoazni tfidou casto
nazyvana zvifecimi vyrazy a v animalnich konotacich, dokonce ji i vnimaji jako sexualizovanou
,bestii*. Jacinta sice neni pojiména stejnym zptisobem jako Fortunata, ale v souvislosti s ni také
zanik4 hranice mezi ¢lovékem a zvifetem v situaci, kdy slySi topici se kot’ata, jejichZ natikani
si v rdmci svého ,,matefského deliria® splete s détskym placem (Galdés & Puértolas, 2005,

s. 77).

39 Tito hlupéci si snad mysli, Ze mé& oklamou! Toto je Leganés. Pfijimdm to, piijimadm to a mléim, na diikaz
absolutni podfizenosti mé viile tomu, co chce svét udélat z mé osobnosti. Mé mysleni neuzaviou mezi stény.*

40 Pacient si hluboce povzdechl, oteviel o¢i, podival se na kazdého, na jednoho po druhém; ne ve vzteku, bez

znamek Silenstvi, nebo zlostnych vycitek, zato s tltumenym a klidnym hlasem plnym velké sebelitosti vyslovil tato
slova: ,,Panové, je pravda, co si myslim? Je pravda, Ze jsem v Leganésu?*
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4. Fortunata a Jacinta pod lupou

Prostfednictvim této kapitoly bych rada strucné predstavila rizné zakladni rysy romanu.
povahou samoziejmé zaslouzi zevrubngjsi analyzu. Nejprve si osvétlime déj tohoto rozsahlého
a spletitého roménu. Juanito Santa Cruz, marnivy a bohaty mladik, ktery se jiz narodil s krasou,
vkusem a inteligenci, udrzuje milostny vztah s Fortunatou, mladou prostitutkou pochazejici ze
spodni spolecenské vrstvy €ili cuarto estado, kterou si nikdy nemini vzit za zenu. Mizeme fici,
ze pro Fortunatu se vSak Juanito Santa Cruz neboli Juanito ,,Svaty Ki#iz* stane urcitou formou
nabozenstvi, ve které¢ az do posledniho dechu véfi. Juanito je kvili rodinnému pozadi
a okolnostem donucen svou matkou Barbaritou, aby se oZenil s Jacintou Cordero de Arndiz, jez
pochazi z dal$iho vyznamného madridského rodu. Béhem manzelstvi Juanito nékolikrat obnovi
pomér s Fortunatou, ktera jiz pfedtim porodila jejich syna. Dité vSak brzy po narozeni zemielo.
Fortunata se také vda, coZ ji nebrani v udrZzovani poméru s Juanitem. Na konci piib&hu, poté co
ji Juanito Gplné€ opusti, porodi jejich dal§iho syna, kterého kratce pfed smrti pfeda rodin€ Santa
Cruzi, ¢imz si bezdétna a pravdépodobné neplodné Jacinta splni sen vychovavani potomka.
Z této déjové linie romanu je zfejmé, ze vykazuje znamky zanru literatura folletinesca, jinymi
slovy literatura por entregas (Galdos & Puértolas, 2005, s. 47-49).*! Lidé 19. stoleti milovali
tato ,,seSitova™ vydani. Byla charakteristicka svym dramatickym spadem, ktery ¢tenafe nutil
Cist dale, pfi¢emz musel pockat na dals$i vydani a koupit si navazujici dil ptibéhu. Galdos
vyslySel ptani Ctenatfit a vytvofil pro literarni svét dila plnd intrik, nevéry, lasky, nenavisti
a mnoho dal$iho, co je pro tento Zanr dale typické. Autor si byl védom vyhod tohoto Zanru
literatury. Mezi né€ patfil naptiklad pravidelny finan¢ni vynos a s tim souvisejici levnéjsi cena
LHliteratury na pokracovani“ nez za celou knihu. S pfistupnéjsi cenou souviselo osloveni Sir§iho
okruhu obyvatel a zaroven rychlé rozsifeni literatury do riznych socialnich vrstev. Rychlost
prodeje ,literatury na pokracovani“ se mohla vyrovnat az té v prodeji novin. Galdos byl vsak
schopen detekovat 1 jist4 tskali tohoto fenoménu. Z nejvyraznéjsich problémt ,,rychlého ¢teni*
vyCnivala urcitd ztrata kvality uméni, kterd se v téchto ptipadech Casto objevovala. Podstata
LHliteratury na pokracovani* tedy tvofi znacnou ¢ast Fortunaty a Jacinty. At uz je to naprosto
typicky milostny trojihelnik mezi Juanitem, Fortunatou a Jacintou, smrt prvniho syna Fortunaty
a Juanita nebo i1 hledani, nalezeni a koupé falesSné¢ho ditéte z iniciativy Jacinty. V jednom

rozhovoru béhem libanek novomanzeld Santa Cruz Juanito dokonce narazi na tento zanr

41V geském prekladu tento zanr odpovida terminu , literatura na pokracovani.
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literatury: ,,Esto que te voy a decir es el ultimo parrafo de una historia que te he referido por
entregas* (Galdos & Puértolas, 2005, s. 540).*?

Nyni se zaméiime na cely nazev romanu, ktery zni Fortunata a Jacinta, ,,Ptibéhy dvou
vdanych zen*. Trefn€j$i ndzev by v tomto piipadé ur¢it€ mohl znit ,,Pfibéhy dvou nestastné
vdanych zen®, které si nyni piedstavime. Fortunata, zivelna divka pochazejici z cuarto estado,
symbol spodni spolecenské ttidy, ptirody, vzpoury, plodnosti a divokosti se ocitne ve stfetu
s rigidni Jacintou, symbolem burzoazni vrstvy, fadu, neplodnosti a civilizace. Jacintu vypraveée
popisuje jako osobu ,,con mas gracia que belleza* (Galdds & Puértolas, 2005, s. 375)*, oproti
Fortunaté, ktera je nékolikrat riznymi postavami popsana jako hermosa.** Zivoty téchto dvou
zen mohly probihat naprosto bézné, kdyby neexistoval Juanito Santa Cruz. Tento velmi
vzdélany, krasny a vzneSeny burzoazni muz, ktery pochéazi z bohatého tkalcovského rodu
z Madridu, v zivoté totiZ miluje hlavné sdm sebe. Jeho egoismus a Sovinistické sklony ho
provazi nejen milostnymi vztahy, a také se nestydi je okazale demonstrovat. Vyhledava slabé
a submisivni Zeny, stejné jako muzi podobného charakteru ve mésté Vetusta romanu La
Regenta (Galdds & Puértolas, 2005, s. 133). Zdrobnélinu ,,Juanito* pochéazejici od jména Juan
nedokézal vysvétlit ani sdm vypraveéc romanu. Zda se, Ze uplatiiovani zdrobnélin bylo typické
pro madridské prostiedi oné doby pro osoby jakéhokoliv véku. Jelikoz tento roman obsahuje
mnoho dal$ich postav, tak pro tcely této prace dale uvedu jen ty nejrelevantnéjsi. Kiehky
Maximiliano Rubin, ¢asto nemocny a svou povahou velmi hodny mladik, chce v Zivoté ze v§eho
nejvice ,,Cestnou* manzelku. Bezhlavé se zamiluje do Zivoc¢isné Fortunaty, se kterou se pod
podminkou napravného pobytu v ,,las Micaelas* oZeni. Fortunata sice jeho lasku neopétuje, ale
touzi byt povazovana za ,,Cestnou zenu®. V prubéhu romanu mizeme sledovat Maximiliantv
horsici se psychicky i fyzicky stav, ktery kulminuje aZ naprostou dezorientaci a stavy Silenstvi.
Maximiliano mé dva sourozence, karlistu Juana Pabla a knéze Nicoldse. Juan Pablo vztahu jeho
bratra nevénuje pozornost a preferuje navstévu riznych los cafés, Nicolas svym vzhledem
piipomind zvife a na déji se podepiSe primarné kolosalnim netispéchem ve snaze o evangelizaci
Fortunaty. Hlavou rodiny je legendarni pani Lupe. Charismatickd lichvarka se nejvice
vyznauje svymi nejveétsimi obsesemi, a to touhou ovladat zivoty druhych a penézi. Davny
napadnik a pfitel pani Lupe je postar$si muz Evaristo Gonzélez Feijoo, ktery udrzuje pratelské

vztahy s burZoaznimi rodinami, a v pokrocilejsich kapitoldch roménu figuruje jako Fortunatin

42 To, co ti feknu, je posledni odstavec pfib&hu, ktery jsem ti vypravél na pokracovani.«
4 s v&t3im plvabem, nez krasou

4 nadherna
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mentor a ptitel v téZkych chvilich. Nelze opomenout ani Guillerminu Pacheco. Tato filantropka
ma poveést svetice a vSichni ji obdivuji za rozsédhlou charitativni ¢innost. Protipolem
Guillerminy je Mauricia, velmi slozitd zena trpici alkoholismem a vzhledem piipomina
Napoleona Bonaparte. V romanu pfedstavuje Fortunatinu pokuSitelku a pritelkyni v ramci
napravného pobytu v ,,las Micaelas*, kde ob¢ nalezi do skupiny las Filomenas. Mezi posledni
ptinosné postavy k tématu uvedu Auroru Samaniego, faleSnou ptitelkyni Fortunaty, v opozici
se Segismundem Ballesterem, ktery pomahal Fortunaté v jejich nejtemnéjSich chvilich
amiloval ji. I z pouhého popisu postav vyplyva, ze sttedobodem celého romanu je jisté
Fortunata. Jacinta se Fortunatin€ osobnimu kouzlu nikdy nemtize vyrovnat, autor to tak ani
nezamyslel. Jak vzkéazal Clarin Galdésovi béhem jejich korespondence: ,,Tento roman zkratka
patii Fortunaté* (Clarin apud Ortega, 1964, s. 244).

Nepostradatelnou soucast svéta Fortunaty a Jacinty tvoii prezdivky postav, coZ je velmi
typické pro evropsky realismus druhé poloviny devatenactého stoleti (Chamberlin, 1995, s. 59).
Galdos se o jejich pouziti velmi zajimal, sam je cely Zivot rad pouzival, a proto si i postavy
tohoto romanu vyslouzily svou vlastni. Fortunata ptfezdivku Pitusa obdrzela jiz v détstvi
»porque fue muy raquitica y encanijada hasta los doce afios* (Galdds & Puértolas, 2005,
s. 593).% 1 kdyz se poté Fortunatin stav zlepsil, a dokonce se do¢asné proménila v kultivovanou
zenu, tato prezdivka ji zlstala az do smrti. Od ptizviska Pitusa se poté odviji Pituso, pravy
Fortunatin syn, a také Pitusin, tedy chlapec, kterého zakoupila Jacinta. Prezdivka Pitusa
pochézi z autentického prostfedi Madridu. Galdos ji opét pouZil pro dalsi postavu pochazejici
z nizké spolecenské vrstvy o jedenact let pozdéji v romanu Zebrdci (Chamberlin, 1995, s. 60).
Juanito Santa Cruz je charakteristicky svou ptezdivkou Delfin, od niz se odviji Jacintina
piezdivka Delfina. Jacinté se také prezdiva mona del Cielo®, ktera je paradoxné vymyslena
z Zérlivosti jeji sokyni Fortunatou. Nyni zni podton této prezdivky az ironickym zpisobem,
protoZze Fortunata chorobné touzi podobat se Jacinté, coZ neni mozné. Mona del Cielo se tak
stalo Fortunatinym vysnénym oslovenim, jez ji Galdos dovolil vyslovit jako posledni ptani pied
skonanim: ,,Soy angel... yo también... mona del Cielo* (Galdos & Puértolas, 2005, s. 1201).%
Toto jsou jedina slova, kterd Fortunata na sklonku Zivota opakuje, a tim ignoruje snahy okoli

o posledni zpovéd'. Skute¢ny syn Fortunaty a Juanita, Juan Evaristo Segismundo, automaticky

4 protoze byla velmi zuboZen4 a slabd az do dvanacti let
46 ta hezkd z Nebe

47 Jsem andél... ja také... ta hezkd z Nebe.
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obdrzi zdrobnélou ptezdivku po otci Delfinito. Mezi dalsi prezdivané postavy patii pani Lupe

8 a pro Fortunatina stryce Josého Izquierda rovnéz existuje humorné

alias la de los Pavos
piizvisko Platén.*® Guillermina Pacheco, la rata eclesidstica™, popisuje Zenino hluboké
nabozenské zaloZeni a agilni charakter. Mauricia la Dura®' si vyslouzila prezdivku charakterem
svého slozitého zivota a nasledky, jimiz byla poznamenana.

Dale se pfesuneme k charakteristice struktury romanu. Dilo je rozdéleno na Ctyfi Casti.
Prvni tii1 autor napsal roku 1886 a cely roman zakoncil ¢tvrtou ¢asti v ervnu 1887. Prvni vydani
zajistilo vydavatelstvi Imprenta de La Guirnalda a do druhého vydani roku 1916 od Sucesores
de Hernando se prodavalo mésicné 33 vytiskl (Botrel, 1989 apud Galdés & Puértolas, 2005,
s.9). Prvni ¢ast ma jasny obsah. Jsou to rozsdhlé popisy historie a vztahti madridskych
burZoaznich rodin: Santa Cruzl, Arndizi, Trujilld a dalSich. Nasleduje svatba Juanita Santa
Cruze a Jacinty Cordero de Arndiz, jeZz kulminuje libAnkami, kde se Juanito svéfi své nové
manzelce se svym minulym vztahem. Také lze vidét stiet dvou protikladnych realit; vrstva
nejnizsi zde stoji v opozici s vrstvou méstanskou. Druhd ¢ast se nejprve vénuje historii nizsi
burzoazie rodiny Rubind, kterd je mnohem méné komplikovand, nez ta Santa Cruzl a Arndizu,
a poté svazku Fortunaty a Maximiliana. Tteti a ¢tvrta Cast micha obsah téch prechozich, vynika
vztah mezi Fortunatou a Maximilianem, Fortunatiny nevéry s Juanitem a otazka jeji Cestnosti,
Maximilianovy zachvaty Silenstvi, Jacintina neplodnost a koncept vyssSich sil ovladajicich
¢lovéka.

Zajimavym faktem je, Ze se rodinnd historie Fortunaty v celém romanu témét
nepopisuje. O jejich rodicich se dozvidame pouze o povolani jeji matky, kterd prodavala vejce,
a to, Ze byl jeji otec Cestny. Zda se, Ze zde pfitomny burzoazni vypraveéc chce demonstrovat,
jak je pro jeho socidlni tfidu Fortunata, cuarto estado, svou podstatou nezajimava, oproti
rozsédhlym popisim propleteni vysoce postavenych rodin. VSechny tyto madridské rody jsou
spolu piibuzné prosttednictvim rodu Trujilld, a tim se jejich moc jesté nasobi. Ctena¥ romanu
rovnéZ dostane informaci, ze Fortunata osifela ve dvanacti letech a ze jeji jedinou rodinu tvori
sourozenci Segunda a José Izquierdo. Segunda Izquierdo, ktera se také zivi prodejem vajec, je

svou povahou az typickou predstavitelkou své socidlni tfidy a José Izquierdo svou podstatou

4 Pfezdivku ta od krit/krocani zdédila po svém zesnulém muzi Jaureguim, zvanym el de los Pavos, ktery

obchodoval s driibezimi vyrobky.

4 Piezdivka Platén pochazi od $panélského slova plato, v Eeském piekladu ,.talif, protoze Izquierdo jedl z obii
nadoby, kterd pfipominala az Skopek (Montesinos, 1968, s. 272).

50 kostelni my$

51 ta drsna
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opravdu zastava tohoto jména. Piijmeni Izquierdo neboli ,,Levy* totiz trefn€ definuje charakter
tohoto postarsiho opilce, ktery ptedstird, ze se zucastnil kazdé revoluce druhé poloviny
19. stoleti ve Spanélsku (Aguinaga, 1968 apud Galdds & Puértolas, 2005, s. 127).

Postavy ve Fortunaté a Jacinté nevykazuji zietelnou delimitaci hlavni a vedlejsi role.
Jako protagonista se zde muze jevit Juanito ¢i mocny Madrid, nemluvé o vSudyptitomné
Fortunaté. Urcitou roli v piibéhu ztvarni dokonce i vypravec a Ctenar. Profesor Jean-Frangois
Botrel ptedlozil teorii dvou druhti ¢tendit a vypravéce. V pripad¢€ prvniho typu ¢tenare zvaného
lector nominal se vypravéC obraci na neurcitého a fiktivniho adresata a vyuziva ho ke svym
vypravécim ucelim. Jako druhy typ ctenafe Botrel vytycil predstavitele typu lector real,
¢lovéka z masa a kosti, ktery je sociologicky identifikovatelny, naptiklad je schopen si jit koupit
danou knihu (Botrel, 1989, s. 451). Ve Fortunaté a Jacinté se vypravee Casto obraci riznymi
zpisoby na Ctendie typu lector nominal. Tyto odkazy slouZzi k tomu, aby se lector real neztratil
v ptib¢hu. Jako ptiklad z vice nez padesati odkazl k fiktivnimu adresatovi jmenuji ,,natural es
que en el café se hablara principalmente de la guerra civil* (Galdés & Puértolas, 2005, s. 798)°2,
kdy vypravec vzorovému Etenafi pripomind udalosti roku 1874, aby bylo naprosto jisté, ze
kazdy pochopi situacni kontext nasledujici konverzace zahrnuté v déji (Botrel, 1989, s. 452).
Dale Ize jmenovat situace, kdy se vypraveéc snazi stanovit bod pro ¢tenafe do prubéhu plynuti
déje. Bud’ osobni zkuSenosti, jako naptiklad prvni slova celého romanu, ,las noticias mas
remotas que tengo* (Galdos & Puértolas, 2005, s. 317)°3 &i prézentem, ,,debe decirse* (Galdos
& Puértolas, 2005, s. 566)°*, nebo odkazovanim na néco jiz fedeného, ,las escenas que he
descrito® (Galdés & Puértolas, 2005, s. 1017)> a mnoho dalsich (Botrel, 1989, s. 452).
Puértolas se ve své studii s touto teorii zcela neztotoznuje. Zastavd nazor, Ze vypravec
pravdépodobnéji svymi referencemi mifi pfimo na své cilové publikum. Dle Puértolase by
Galdos nebyl tak uspéSnym spisovatelem, kdyby socilni status vypravéce neodpovidal tomu
jaky maji jeho ptatelé. Vypraveéc zde zcela jisté pochazi z burzoazni vrstvy, tudiz oslovuje
oligarchii a nepochybn¢ také velké mnozstvi ¢tenartt Fortunaty a Jacinty, kteti nalezi do této
vrstvy (Galdés & Puértolas, 2005, s. 106). Tento vypravéc-postava nikdy nevychazi ze své role,

kterou ztvariuje ve svété bohatych vrstev, a pouziva stejné jazykové prostiedky jako burZzoazni

52 | ptirozené se v kavarnach mluvilo pfedev$im o obcanské valce*
53 | nejdavngjsi zminky, které mam
34 mélo by se fici“

55 situace, které jsem popsal*
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postavy tohoto roménu. Jedna se tedy o burzoazniho vypravéce, ktery promlouva ke svému
lidu, a o autora pisiciho z pohledu burzoazie proti této stejné burzoazii (Galdoés & Puértolas,
2005, s. 106). Vypravé¢ nam rovnéz velmi pomaha orientovat se v ideologickém prostiedi
vladnouci vrstvy Fortunaty a Jacinty. Z charakteristiky tohoto vypravéce vyplyva, Ze neni
typickym vSevédoucim predstavitelem 19. stoleti, nybrz predstavuje dal$i postavu v dé&ji
(Galdés & Puértolas, 2005, s. 43).

V navaznosti na téma burzoazni spolecenské tfidy je dilezité zdaraznit nadiazenou roli
této vrstvy ve Spanélsku onoho stoleti. Galdés svou nespokojenost vystizné demonstruje
prostiednictvim rafinované kritiky v analyzovaném roménu. Fortunata a Jacinta obsahuje
nescetné stranek vénujicich se madridskému obchodovani s latkou, jemuz ocividné panuje
rodina Santa Cruzl a Arndizii. Propojenim téchto dvou rodi, diky snatku Juanita a Jacinty, tak
tvoti jesté mocnéjsi vyssi spolecnost. Toto propojeni vSak neexistuje pouze z hlediska zdkona,
ale dokonce i geneticky. V jednom z rozhovorti pana Baldomera Santa Cruze, otce Delfina,
a Arndize ,,Tlustocha®, bratrance jeho zeny Barbarity, 1ze odhalit spletité relace s rodem

Trujilla:

Y escudrifiando los troncos de estos linajes matritenses, seria facil encontrar que los
Arndiz y los Santa Cruz tenian en sus diferentes ramas una savia comun, la savia de los
Trujillos. «Todos somos unos—dijo alguna vez el gordo en las expansiones de su humor
festivo, inclinado a las sinceridades democraticas—, til por tu madre y yo por mi abuela,

somos Trujillos netos» (Galdés & Puértolas, 2005, s. 330).%

Timto zpiisobem jsou tedy oba burzoazni rody propojeny penézi i krvi. Galdésovy dlouhé
a detailni popisy madridského obchodu s latkou mohly zanechat v nékterych ¢tenatich smiSené
pocity. Stalo se tomu tak naptiklad u Emilie Pardo Bazén, ktera se sv€fovala s prvotnimi dojmy

z Fortunaty a Jacinty v dopisu mifeném samému autorovi v roce 1887:

6 A zkoumdanim kofenli téchto madridskych rodii by bylo jednoduché najit, Ze Arnaizové a Santa Cruzové méli
ve svych raznych vétvich spolecnou mizu, tu mizu rodiny Trujilld. ,,VSichni tvofime jeden celek, ekl jednou
Arnaiz ,, Tlustoch®, v ramci vylevil veselé nalady, naklonény k demokratickym upfimnostem, ,,ty pfes tvou matku
a ja pfes mou babicku, jsme Cisti Trujillove™.
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,,Lo que creo que me ha gustado menos, es todo lo relativo al comercio: esta admirable
la monografia del mantén de Manila, pero no es esencial a la historia, pues Barbarita,
que es quien ha respirado el ambiente de aquella tienda, apenas representa papel en el

relato” (Emilia Pardo Bazan apud Sotelo Vasquez, 2008).%”

Jak uz to u Galddse byva, tak i ten sebemensi detail ma velky vyznam. Autor totiz tyto
séhodlouhé popisy tvofil s jasnym zamérem. Nechtél pouze co nejdetailnéji popisovat
madridsky trh, ale odhalit timto prostfednictvim procesy, skrze které se vytvofila mocna
obchodni a finanéni oligarchie. Az po téchto popisnych ¢astech romanu se zacina rozvijet d¢j
Fortunatinych milostnych pletek (Galdés & Puértolas, 2005, s. 91).

BurZoazie vladne ze své svrchované pozice vSem spodnim spoleCenskym vrstvam.
Nekteti jedinci pochazejici z nejnizsi socialni tfidy jsou tak schopni povazovat za pravdiva
a zcela ptirozena pravidla, kterd stanovila vladnouci vrstva. Z toho vyplyva nevyhnutelny stiet
svéta burzoazie a cuarto estado, jimz vyssi spole¢nost pohrda. Burzoazie se zaroven odjakziva
aktivné zabyva statnimi zalezitostmi, samoziejmé s ohledem na sviij vlastni prospéch. Miize se
zdat, ze sama forma vlady ¢i statu v podstaté burzoazii nezajima, pokud za piedpokladu
zdéanlivé rovnovahy mize mit stale pod kontrolou ekonomiku zemé. Tento domnély balanc ve
skuteCnosti jisté prospiva pouze tiid¢ burzoazie (Galdds & Puértolas, 2005, s. 113—-114).
Pravdou je, Ze se agend¢ burzoazie mnohem vice hodi monarchie nez republika. Alfonso XII.
ma totiZ ve skute€nosti stejné zajmy jako tato vyssi tfida (Galdos & Puértolas, 2005, s. 116).
Velké sympatie vaci krali neskryva ani burzoazni byznysmen Baldomero Santa Cruz:
,»,Qué me dices del rey que hemos traido? Ahora si que vamos a estar en grande. Verds como
prospera el pais y se acaban las guerras* (Galdos & Puértolas, 2005, s. 833).%

Faktem zistava, Ze nelze generalizovat ani burzoazni spolecnost. Je sice pravda, Ze se
jeji svétlou stranku ztélestiuje Jacinta. [ kdyz dle autora ,,no tenia ninguna especie de erudicién*
(Galdos & Puértolas, 2005, s. 389)*, dok4zala sama odhalit skute¢nou realitu zneuzivani zen

v barcelonské tovarné. Svéfila se svému muzi, jak je ji lito unavenych pracovnic vydélavajicich

57 ,,To, co si myslim, Ze se mi libilo nejméng, je to viechno spoleéné s obchodem: monografie manténu z Manily
je obdivuhodna, ale neni podstatna k pfibéhu, protoze Barbarita, ta, ktera vdechla Zivot do onoho obchodu,
neztvariiuje skoro zadnou roli v déji.*

38 Co mi fekne$ o krali, kterého jsme si sem piivedli? Tak ted’ si budeme Zit ve velkém. Uvidig, jak zemé& bude
prospivat a jak skon¢i valky.

%% nebyla nijak vzdélana
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tak malo penéz. Také dodala, Ze se proménily v primitivni a znudéné stroje, az tak hloupé, ze
se nechaji lehce svést. Oba manzelé se timto zplisobem shodnou na tom, Ze je leps$i byt Spatna
zena, nez dobry stroj. Delfin v dal§im prabehu libanek 1i¢i Jacinté neredlnou a zkreslenou
historii Spanélska, coz se tyka i vypravéni o vztahu s Fortunatou, které rovnéz neodpovida
pravde. Timto zpGsobem se Juanito, nebo obecné fe¢eno oligarchie, zmocnila reality, historie
a lidi (Galdos & Puértolas, 2005, s. 112). Touto nadvladou a Casto Istivym charakterem
burzoazie se tak zivot postav lehce stane neustalym bojem, a to nejen pro nizsi spolecenské

tfidy, ale 1 pro burzoazii samotnou.
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5. Naturalistické prvky v romanu Fortunata a Jacinta

5.1 Determinace osudu jedince

Naturalismus se ve Fortunaté a Jacinté projevuje riznymi faktory. Mezi hlavnimi prvky
tohoto sméru v romanu vy¢niva predurceni jedince spole¢nosti a vlastnim nestéstim, coz souvisi
s limitovanou moZznosti pocitit svobodu. Volnosti tak postavy dosahuji pouze prostfednictvim
vlastni fantazie a sni. Timto pfedurCenim, jinymi slovy determinaci, se rozumi minimalni
moznost jednani osoby ze svoji svobodné vile. Zivoty postav v tomto romanu jsou tak
pfedureny nejen postavenim ve spolecnosti, ale i ptivodem, dédi¢nosti a fyzickymi ¢i
psychickymi vlastnostmi. To znamena, ze 1 kdyZ se dané postava aktivné pokousi vymanit ze
své piedurcenosti, nakonec selhava kvili vliviim siln€j§im, neZ je ona sama. V tom disledku
nikdy nezazije sviij vysnény Stastny konec. Determinace se svym zptisobem projevuje na kazdé
postavé romanu, nejvice se viak dotyka Jacinty. Zivotni okolnosti ji totiz naprosto preduréuji
(Montesinos, 1968, s.216). Matka Jacinty, Isabel Cordero, se dokazala vyznamenat jiz
sedmnacti porody, které probihaji ,,con la puntualidad de los vegetales que dan fruto cada afio*
(Galdés & Puértolas, 2005, s. 349).%° Isabelina zazraéna plodnost je hlavnim diivodem, pro¢
Barbarita chce Jacintu za svou snachu. Isabel Cordero se tento siatek také vyjimecné hodi,
protoze tak vyhodné provdéd svou dals§i dceru. Rodina Arnaiz-Cordero se totiz nedd nazvat
pfimo movitou, protoZe velké mnoZzstvi porodi a souc¢asné umrti znacn€ poznamenalo rodinny
rozpocet. V romdnu je pfimo pouzito ,,colocar bien las siete chicas® (Galdos & Puértolas, 2005,
s. 350)°!, kde je také schvaln& vynechana gramaticky vyzadovand prepozice a. Tato predlozka
se ve Spanélském jazyce pouziva pro zivé objekty, ¢imz chce vypraveéc poukazat na Isabelino
uvazovani o svych dcerdch jako o nezivém zbozi (Turner, 1983, s.8). Isabel si timto
obchodovanim dokonce ziska svou prezdivku, negociante de hijas (Galdos & Puértolas, 2005,
s. 352)%2, a proda Jacintu do manZelstvi dychtivé Barbarité, kterd jiz sni o domé plném vnoucat.
Jacinta je tedy naprosto predurcena pro rozeni potomku, k némuz vSak nikdy nedojde. Barbarita
se odjakziva o Jacintu velmi zajimala v hlediscich tykajicich se matefstvi a prakticky ji
vychovala k tomu, aby v budoucnosti ztélesiiovala idedl dokonalé snachy. Jacinta kviili

nasledkiim okolnosti trpi jak v rukach své dominantni a kontrolujici tchyné, tak v manzelstvi

60 s presnosti rostlin, které plodi kazdy rok
¢! dobte investovat sedm divek

2 obchodnice s dcerami
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s nezvladatelnym Santa Cruzem, kterému mé za ukol ve svazku slouzit (Turner, 1983, s. 9). Po
svatbé¢ se do zabydleného sidla Santa Cruzi pfist€éhuje mlada novomanzelka. Brzy zjistime, Ze
jejich dvougeneracnimu domu vladnou pouze penize a muzi: patriarchalni otec Baldomero
Santa Cruz a vytouzeny jedinacek Juanito. Jak jiz vime, manzelstvi Juanita a Jacinty se stalo
pouhou dalsi obchodni transakci. Ze snatku stvrzeného bez lasky vyplynou oddélené loznice
fici, ze si mladi Santa Cruzovi ¢asem vypéstuji urcitou formu vztahu a zdanlivé harmonického
souziti. V domé vzdy pfitomna Barbarita chova ke svému synovi bezmeznou lasku a velmi ho
rozmazluje. Jacinta také vnima svého manzela jako dité. Neni tedy ndhodou, Ze jsou si Barbarita
a Jacinta tolik podobné, a to nejen vzhledem, ale i osudem: dohodnutymi snatky, touhou po
détech a obavami z neplodnosti. Zminéné paralely tak jesté vice podporuji psychologické
sklony srovndvat a michat mezi sebou roli matky a manzelky (Turner, 1983, s. 12—-13). Pro
dodani intenzity v rdmci rodinnych vztahi slouzi fakt, ze Juanito a Jacinta jsou skute¢né
geneticky pfibuzni. Ze spletitych rodokmenti lze vypozorovat piibuzenstvi bratrance
a sestfenice. Odmalicka byli vychovavani ve stejném domé, coz odpovida dokonce zplisobu
vychovy sourozencli. Rovnéz se vzdy klade dlraz na skutecnost, Ze si oba hrali se stejnymi
hrackami, spali ve stejné posteli a Ze je trestala za détské neplechy stejnd matka (Turner, 1983,
s. 13). Souziti obou generaci Santa Cruzt tak mtize lehce evokovat pocit uvéznéni té mladsi
v nekonecném détstvi. Kvili nedostatku prostoru pro seberealizaci a neustalé kontroly
dominantnim okolim se v pfipad¢ Jacinty mohly objevit potiZe s pocetim. Situaci neulehcuje
ani Juanito Santa Cruz, ktery rozhodné nepiedstavuje ztélesnéni idedlniho manzela.
Mnohocetné nevéry nejsou jedinym projevem jeho pysSné a patriarchalni povahy. O tu se
zaslouZil ptimo jeho otec, pan Baldomero. Kromé manzelskych a mimomanzelskych eskapad
Santa Cruz starSi v dé&ji pfili§ nevystupuje. Delfin se tedy jevi jako rozmarny a nevyspély
mladik, ktery vSak velmi respektuje své rodice. I pies mladikovy pochybné ¢iny ho nicméné
nemuzeme popsat jako hamizného. V los cafés vidy zanechava spropitné a penéznimi
prostiedky se snazi pomoci 1 Fortunaté. Zaplati rakev svému zesnulému synovi, pravému
Pitusovi, a také Fortunaté daruje 4000 reales poté, co ji podruhé opusti. Lstivy charakter se
vSak opét projevi, tentokrat v podobé pronajmu pokoje a podplaceni sluzebnictva, za ucelem
opétovného svedeni Fortunaty z cesty ,.Cestné Zeny®. Juanitiv vliv na zeny lze ocividné
pfirovnat k zoufalosti nevylécitelnych alkoholikl, kteti se nikdy nedokdZou vymanit ze
zacCarovaného kruhu své nefesti (Montesinos, 1968, s. 218-222). Jacinta samoziejme tusi, ze je
ji jeji muz nevérny. Nepochybné ji zraituje sam neuprosny fakt nevéry i odpovédi manzela

v podobé vtipkovani a mlzeni. Juanita totiz ovlada pycha a velmi rad ve své zen€ vyvola pocit
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podfadnosti. Skryva tak ve svém nitru hluboké opovrzeni Zenami, coZ se snazi zakryvat
ironickym soucitem. Juanito Santa Cruz je zkratka nenapravitelné zatracen; ma to ve své povaze
a nemuze tomu zabranit (Montesinos, 1968, s. 223). S touto povahou ho Fortunata pfirozené
dlouho nezajima. Vysledek Fortunatina o€istného pobytu v ,,las Micaelas* v§ak Delfina uchvati
a nedokéze takové vyzvé odolat. Posledni Juanitiv nedbaly rozchod vsak té¢hotnou Fortunatu
stoji zivot. Nyni jiz ani pokuSitel nezlstane bez nasledkti. Fakt, ze udrzuje dal§i vztah
s Aurorou, umistil Fortunatu i Jacintu na stejnou uroven. V tomto momentu milenka pfestava
nenavidét legitimni Zenu. Jacinta jiz neni schopna dale setrvat v tomto ubijejicim vztahu
a definitivné se s Delfinem rozvede, alesponl mentdln€. Osoba, ktera probere Jacintu z jeji
zaslepenosti, je pravé Juan Evaristo Segismundo, nemanzelsky syn Juanita. Jacinta si po
Fortunating svoleni dité ihned pfivlastni a zamyka nejen pomysiné dvefe za svym nevérnym
muzem. Spravedlnost v pitipadé¢ Delfina nastavd v podobé zranéni jeho nezdravé pychy
a nasledné samoty. Otevieny konec Juanitova osudu vSak lehce vybizi k teorii, ze navzdy setrva
v povrchnich a fyzickych vztazich.

Dojemny akt v podobé pfedani Fortunatina syna Jacinté evokuje symbol harmonického
souziti dvou znepratelenych spoleenskych vrstev (Galdos & Puértolas, 2005, s. 189). Toto
tvrzeni mize pramenit z pomysiného usmireni Fortunaty a Jacinty. Imaginarni rekonciliaci
mezi svétem zesnulé a dale Zzijici predstavuje vypraveée: ,,podria ser que las dos mujeres se
miraran de orilla a orilla, con intencion y deseos de darse un abrazo* (Galdds & Puértolas, 2005,
s. 1205).% Fortunata ve své fantazii vyjadiuje vdé&nost za to, Ze se jejiho novorozeného syna
ujala sama Jacinta, na kterou nahlizi jako na andélskou bytost. Mladé Zen¢€ rodu Santa Cruzl se
tedy nakonec vyplni ptani v podobé vychovy ditéte. Fortunata, zvana Pitusa, pro svého syna
logicky pouziva ptezdivku Pituso. Pitusa umird s myslenkou miru a s laskou pro svého syna.
Jacinta vSak miminko od pocatku nazyva ptezdivkou Delfinito. Vypravéc po Fortunating
definitivnim odchodu rovnéZ nepouZzivd Pituso, ale mono del Cielo po vzoru Jacintiny
prezdivky, kterd zni mona del Cielo. Galdos 1 profesor Puértolas tak potvrzuji mou
znepokojujici teorii. V rdmci Galdosovy identity zamérmné domnély akt milosrdného predani
ditéte pravdépodobné znamend absolutni triumf dehumanizujici burZoazie nad spole¢nosti
(Galdos & Puértolas, 2005, s. 189—190). Vyssi spolecnost tak opét pohltila osudy lidi z chudé
vrstvy. Kulminaci této nucené asimilace zde symbolizuje potomek zeny z cuarto estado
a burzoazniho muze. Kompletni proces burzoazni dehumanizace zavrsi Jacinta, kterd v rdmci

pokrocilého ,,matefského deliria® nabyde dojmu, Ze Juana porodila ona sama. Vzpomina na

%3 je moZné, Ze se na sebe obé& Zeny umysIné divaly z bfehu na bieh s pfanim obejmout se
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pocit noSeni ditéte ve vlastnim bfiSe a na porodni bolesti. Tyto pieludy graduji do podoby
mutace obli¢ejovych rysti miminka v ty jeji a Juanitovy ¢i jejiho dalSiho bratrance, jenz pro ni
laskou zemfiel, Manuela Moreno-Isly. Chuda vrstva se tedy octla v roli obéti socialniho
determinismu, ktery vyuziva burzoazii ve svlj prospéch. Vyssi spoleCnost ovladd nejen
vSechny spodni tfidy, ale i samu sebe, a to v podobé nesmyslného honu za penézi a moci. Kazdy
je timto zpisobem determinovany svou socidlni tfidou, ktera ovlivituje veskeré faktory zivota.

Ptiznak determinace se ve Fortunate a Jacinté projevuje i skrze jazykovou stranku,
kterou si nyni popiSeme. Piedstavitelé tohoto romanu jsou definovani spoleCenskymi
a ekonomickymi podminkami, coz se radikalné promita do zptisobu mluvy. Od feci postav se
odviji lidské uzkost a zneklidnéni, které je zakotveno ve vzajemné komunikaci (Sancho, 1986,
s. 173). Postavy se tak charakterizuji svou mluvou ¢ili jsou tim, co fikaji (Sancho, 1986, s. 174).
Jazykovou stranku v romédnu rovnéZ ovladd burZoazie, kterd se vyznacuje spisovnou
a ,,Skrobenou‘ $pan¢lstinou. Timto zpisobem se jazyk stane dalSim mistem, kam se vméstna
dominantni ideologie. Jazyk byl v poc¢atku vynalezen k zakryti myslenek a kdyby byla kazda
informace prasvitnd, tak by nemohla existovat Zddn4 ideologie ani nadvlada (Jameson, 1989,
s. 49-50). Spolecnost je v tomto dasledku mystifikovdna zprdvami a informacemi, které
burzoazie pouziva jako prostiedek klamu. Jazyka jako prostfedku 1zi a tajnosti velmi rad
vyuziva zcela jist¢ Juanito Santa Cruz. Patii do dominujici spolecenské tiidy, kterd
prostfednictvim jazyka vytvaii svou ideologii, kterou ptedstavuje jako pfirozenou. Sama vSak
vi, Ze takovy zpiisob mluvy rozhodné neni pfirozeny, a Ze primarné slouzi jako nastroj
k ovladani druhych (Galdés & Puértolas, 2005, s. 62). Casto se tak zamozni lidé, dychtivi po
moci, snazi ovladat ideologickou stranku jazyka. Problém spocivd v tom, Ze neznaji pravy
smysl slov, které si pfivlastnila oligarchie, coz pfili§ Casto vyusti v naprosty komunikacni
nesmysl. Mistostarosta Madridu Aparisi si v disledku pseudointelektualismu mysli, Ze Galiletiv

% znamena »projistotu®, a proto fikd: ,,Parece que no llovera; pero sacaré

vyrok eppure si muove
el paraguas eppure si muove* (Galdés & Puértolas, 2005, s. 436).% Lingvistickd vybavenost
odhali 1 dal$i zptisob utlakt burzoazie, a to samoziejmé u Fortunaty. Jeji mluva odhali, Ze je
nevzdélanou achudou obéti dominujici tfidy. Maximiliano se snazi Fortunatu naucit
jazykovych vyrazl burZoazie, aby nepouzivala argotické vyrazy pochazejici z cuarto estado.

Fortunatin zplisob mluvy se vyznacuje pfitomnosti obrovskych nedostatkii, aniz by si toho

64 A prece se to¢i!“ deklaroval Galileo Galilei na podporu své heliocentrické teorie, za kterou byl stihan inkvizici.

65 Vypada to, Ze nebude prset; ale radsi si vezmu destnik, eppure si muove.*
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vSimla. Konce slov méni v pismeno j, slabiky polyké a nedokdZze ani vyslovit slova fragmento,
magnifico ¢i enigma. Fortunatiny lingvistické nedostatky samoziejmé souvisi 1 s minimalnim
vzdélanim, které je spojeno s jeji spolecenskou tiidou. Maximiliano pii Fortunating ,,napraveé
zjisti, ze presn¢ nevédela, co je sever ¢i jih, ze nikdy nepfecetla Zddnou knihu, myslela si, Ze
Evropa je vesnice a Kolumbus asi n¢jaky general. Z hlediska ndbozenstvi se orientovala v tom,
kdo je Jezi§ a Panna Marie. Povazovala je za hodné lidi, ale vic o nich nevédéla. Fortunatina
jedina motivace, pro¢ se vzdélavat a naucit se 1épe mluvit, je posedlost byt honrada neboli
»cestnad zena®, ¢ehoz chtéla docilit ve svém manzelstvi. Tuto snahu o zménu Ize povazovat za
nemoznou, protoze ji pfedurcuje nuzny charakter jeji socialni tfidy, ktery zavinil tyto
signifikantni vzd€lavaci nedostatky. Ve jménu Fortunatiny vzdélanosti, jiz ji ma zajistit
moznost nalezet do rodiny Rubinti, se vSichni zasvéti Fortunatiné desexualizaci (Sinnigen,
1987, s. 59). Socialni determinismus se tak demonstruje ve faktu, ze chuda Fortunata nikdy
nemuize dosdhnout stejné irovné vzdélanosti jako burzoazni Jacinta. Status Fortunatiny socialni
tfidy ji zbavil moznosti stat se ,,Cestnou Zenou®, a proto si po celou dobu pouze stavi vzdusné
zamky.

Komunikace ve vztahu Fortunaty a Delfina rovnéZ neprobiha jednoduse. JelikozZ je
Juanito velmi vzdélany muz z vyssi spolecnosti, analfabetska Fortunata ¢asto nechape, co se
Delfin snazi tici. Kdyz se milenci po delsi dobé sejdou, tak si Juanito vS§imne Fortunatina
kultivovanéjSiho vzhledu a ihned ji ho pochvali. Ona mu opaci s jistou koketnosti, ze urcité
takova neni a ze nechce, vZdy bude z nizké spolecnosti. Také doda, ze by rada byla jako diive,
jako kdyz ji ,,chytil lasem*. Nyni za¢ne Juanito vysvétlovat, Ze nizka spolecnost pro n¢j
predstavuje ten nezbytny rys lidskosti, protoze ,,cuando la civilizacion deja perder los grandes
sentimientos, las ideas matrices, hay que ir a buscarlos al bloque, a la cantera del pueblo (Galdos
& Puértolas, 2005, s. 763).% Fortunata narazkam na jejich komplikovany milostny trojuhelnik
rozumi pouze vagneé a Juanito dale pokracuje v koketovani, bez jakéhokoli povSimnuti ¢i ohledu
na zeninu nechéapavost. V konverzacich se tak zda, ze vzdy vnimé pouze sam sebe a svou
,,dokonalost.

Zajimavou oblast jazyka ve Fortunaté a Jacinté tvoti vnitini monolog postav. MiiZe se
zdat, Ze se Galdos ponotil do mozku postavy, kde se néasledné roméan odehrava. Postavy
v romanu Casto povazuji své subjektivni pocity za obecnou pravdu, cemuz tak pokazdé neni.

Vnitini monolog se hojn¢ vyskytuje u Fortunaty, pani Lupe, Evarista Feijoo, Maximiliana

66 kdyZz civilizace necha vymizet velké city, ty pivodni zdméry, je potieba je jit hledat do kolébky nizké
spole¢nosti‘
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a Manuela Moreno-Isly. Opak nastdva u Juanita Santa Cruze. Galdds v ptipad¢€ Delfina genialné
poukazuje na jeho nenapravitelnou povahu tim, ze nemd sny ani vnitini monolog. Jedina
situace, kdy sni, je v pfitomnosti Jacinty (Galdos & Puértolas, 2005, s. 70) a ctenaf vidi do jeho
myslenek pouze v situacich, kdy se prokazuje jeho pravé misogynni a pokrytecké ja. Tyto
aspekty jeho povahy se demonstruji i v ramci jazykové stranky. Delfin pouziva stejna osloveni
pro svou Zenu i milenku a s obéma Zenami rad vyuziva napiiklad hravy vyraz Chi.%” Delfin se
tedy infantilnim zpiisobem projevuje 1 v ramci svého manzelstvi, ve kterém je vzdy pfitomna
Jacintina matetska obsese a Juanitiv celozivotni oidipovsky komplex (Sancho, 1986, s. 177).
Vztah mezi manzely se tedy demonstruje také pomoci jazyka. Postupem casu se laskyplné
a matefské konverzace, analogicky s mizenim veskerych citli, zaénou vytracet. Milostné
rozhovory ve svych vztazich navic pokazdé uvadi Delfinovy dvé zeny. V piipadé¢ manzelstvi
Fortunaty a Maximiliana nastava specifickd situace. Maximiliano postradd druhého ti¢astnika
v ramci milostného rozhovoru, protoze Fortunata jeho lasku ani nesdili, ani nereaguje na jeho
projevy lasky. Je jisté, ze tento vztah byl jiz od samého pocatku odsouzen k zaniku.
Maximiliantiv milostny jazyk se v duasledku objevuje pouze prostfednictvim epitet, nebo
uzkostnym hledanim, co vlastn¢ slovo ,,laska” znamena. Absence odpovédi Fortunaty v ramci
milostného diskursu a o¢ividné neopétovana laska Maximiliana dovede k Silenstvi, coz se jevi
jako prava zivotni tragédie.

Ve Fortunaté a Jacinté se zietelné objevuje determinismus podobny filozofii Emila
Zoly. Determinismus totiz dle jeho vlastnich slov ovlada vse (Zola, 1893, s. 18). Tento termin
definuje jako vyssi zadkon vesmiru, ktery odrazuje kohokoliv, aby si dle svého minéni upravil
vysledek (Zola, 1893, s. 83). V romanu lze identifikovat ndznaky socidlniho a genetického
determinismu, jeZ tvoii v Zolové podani zakladni kameny celého sméru. Autor rovnéz
vyzdvihuje vliv dédi¢nosti a okoli na ¢lov€ka a fakt, Ze kazdy Zije v urcitych socialnich
podminkach, které ho ovliviiuji (Zola, 1893, s. 20). Fortunata a Jacinta vsak nabizi i 1idst&jsi
pojeti determinismu soustfedéné i1 na emotivni stranku jedincii a na jiskru nadéje v jinak

bezduchém tvoru.

7 Vyrazem Chi rozumime §islavym hlasem slovu S7, desky pieloZeno ,,Ano®.
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5.2 Ovladnuti Prirodou, motiv zviiete a nasili

Dals$im naturalistickym prvkem romanu je zneklidnujici pocit jedince, Ze je ovladan
vysSimi silami, které nelze piesné identifikovat. Postava je tedy schopna pouze znepokojené
pozorovat toto podezieni. Kromé neurcitych impulsii ptsobicich na postavy se objevuji také
konkrétni sily piesahujici moc ¢lovéka: Ptiroda®® a laska. V piibséhu figuruje i lidska
determinace penézi a touhou po moci, s ¢imz souvisi vykofistovani niz§ich socialnich tiid.
Typickou autokratickou ptedstavitelkou téchto posesivnich vlastnosti je pani Lupe, ktera se
naprosto vyziva v dominanci nad slabsimi lidmi. I tato zdanlivé silna Zena vSak skryva sva
bolava mista. Prezila smrt svého milovaného muze a agresivni rakovinu prsu. Dominantni
postoj, mozny pud sebezachovy, zastavd nad svymi sluzkami. Ty si také sama vychovava
a prizpisobuje ke svému maximalnimu pohodli. Pani Lupe dokazuje svilij nadfazeny postoj nad
sluzkou Papitos i prostiednictvim osloveni fierecilla (Galdos & Puértolas, 2005, s. 606)%° &i
piirovnanim k ratoncillo (Galdés & Puértolas, 2005, s. 620)’° (Whiston, 1984, s. 83). Z t&chto
a dalsich ptipadi lze zaregistrovat nehumanni chovani vii¢i osobam, které se v romanu hojné
vyskytuje. Pojiméni ¢lovéka jako zvitete se zde projevuje pouzivanim typickych ryst zviteci
fise pro popis ¢lovéka i jednani s nim. Sam Emile Zola ve svych zapiscich doporu¢oval: ,,donner
une place importante aux animaux dans les romans, créer quelques bétes; chiens, chats,
oiseaux...“ (Zola apud Gilman, 1985, s. 295)’! V této souvislosti lze zminit Zoltiv koncept la
béte humaine, ve kterém se misi darwinovské teorie s prvky degeneracionismu. Clovéka
zobrazuje jako pouhého Zivocicha, ktery se navratil ke svym primitivnim instinktim (Gordon,

2007).7? Je ziejmé, Ze $panélské pojeti la béte humaine neni svou povahou tolik drastické, avsak

8 Galdos ve Fortunaté a Jacinté pouziva slovo ,,Pfiroda* psané s velkym pismenem, tedy la Naturaleza, jehoz
prostiednictvim demonstruje jeji dileZzitost a nadfazenost. Pro zachovani autenticity piibéhu budu tento termin
rovnéz piekladat s uzitim velkého pismena.

8 Selmicka

" mysicce

7! obsadit zvitata do dileZité role v romanech, vytvofit jakékoliv zvite; psy, kocky, ptaky...

Autor si v romanu hraje s pfirovnanim postav k riznym druhGim ptactva. Estupifia ma nos jako papousek,
Maximiliano ramena jako kiidla hubeného ptaka a Jacinta se vzteka jako holub. Tato pfirovnani castecné pochazeji
z lidové mluvy a také z Galddsovy vasné pro karikaturu a naturalistickd pozorovani (Gilman, 1985, s. 295). Motiv
ptéka je vSak spojen i s Fortunatou, ktera piedstavuje slepici ¢i ,,Spatného ptaka® a kiik jejiho novorozence je
v zavéru romanu piirovnan k pipani ptacete (Galdoés & Puértolas, 2005, s. 1194).

2 Idea ¢lovéka jakozto nehuméanniho tvora vznikla dilem La Béte humaine, v Seském piekladu Lidska bestie.

Roman byl vydan v roce 1889 jako sedmnacty pribch Zolova cyklu Les Rougon-Macquart. V tomto dile miizeme
sledovat mocny vliv genetiky, Silenstvi, vrazedné a nasilné sklony a tragické smrti.
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existuje urCita souvislost s postavami Fortunaty a Jacinty. Zacneme u Fortunaty, kterd je
v tomto roméanu pfimo asociovana se zvifetem. Postavy ji timto zpiisobem casto oslovuji,
nicmén¢ lze identifikovat rizné konotace. Delfin napiiklad pouziva zvifeci osloveni pro

Fortunatu v rdmci milostnych vyznani:
,Me parece mentira—dijo él—, que te tengo aqui, cogida otra vez con lazo, fierecita
mia, y que puedo pedirte perdon por todo el mal que te he hecho...“ (Galdds
& Puértolas, 2005, s. 764)7

Juanito také Fortunatu ptedstavi jako zvife svoji manzelce:
» [.-.] un animalito muy mono, una salvaje que no sabia leer ni escribir. Figurate, jqué
educacion! jPobre pueblo!, y luego hablamos de sus pasiones brutales, cuando nosotros
tenemos la culpa... [...] Como te digo, un animal; pero buen corazén, buen corazon...

ipobre nena!“ (Galdés & Puértolas, 2005, s. 381-382)"*

Radikéln€ jinym zptisobem hovoii o Fortunaté pani Lupe. V jejim pojeti jiz Fortunata neni

hloupym a nevinnym zvitatkem, ale skute¢nou bestii:

,INO he visto otra. No tiene vergiienza, ni tampoco sentido comtn. jQué canalla y al

mismo tiempo qué bestia!* (Galdos & Puértolas, 2005, s. 1026)7°

Pani Lupe také popsala Fortunatu pomoci své oblibené fraze:

,»Es un animal en toda la extension de la palabra“ (Galdds & Puértolas, 2005, s. 620).76

3 Piipada mi skoro neuvéfitelné, Ze t€ tady mam, znovu chycenou lasem, $elmicko moje, a Ze t& mohu prosit
o odpusténi za to vSechno Spatné, co jsem ti provedl...

7 [...] moc hezké zvitatko, divoké zvite, které neumélo &ist ani psat. Pedstav si, co to je za vzdélani! Chudici

lidi! A poté jsme mluvili o jejich krutych utrpenich, za které vlastné mizeme my... [...] Jak ti fikdm, zvife; ale
s dobrym srdcem, dobrym srdcem... Chudak holka!*

75 Tak takovou jsem jesté nevidéla. Nema4 stud, ani selsky rozum. Jaka liza a bestie zarovefi!“

76 Je to zvite, v kazdém slova smyslu.*
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Fortunata vSak neni jedinou postavou, kterd je asociovana se zvifetem. Mauricia /a Dura, jeji
ptitelkyn€ pochdzejici také z cuarto estado, vykazuje zivocisné chovani a podle toho je s ni tak
zachazeno. Se ,,zezvifeCténim rovné€z souvisi nasilné chovani, které se zda az animalniho

charakteru. Nasledujici vynatek demonstruje jedno z prvnich setkani Fortunaty a Jacinty:

(Fortunata) No podia darse cuenta de lo que le pasd. Obedecia a un empuje superior
a su voluntad, cuando se lanzo hacia ella con la rapidez y el salto de un perro de presa.
[...] La projima le clavo sus dedos en los brazos, y Jacinta la mir6 aterrada, como quien

esta delante de una fiera... [...] «Soy Fortunata» (Galdos & Puértolas, 2005, s. 942).”7

Rozdil mezi t€émito dvéma Zenami je zieteln€ prokazan. Fortunata ocividné nedokaze ovladat
své pudy a chce Jacinté ublizit. Zaroven na ni poktikuje, Ze kdyby byla na jejim misté, tak by
byla lepsi. Zde samoziejmé nardzi na svou schopnost porodit dité, oproti neStastné Jacinté. Ta,
ac velmi zarazena milenc¢inym chovanim, dokaze svou kultivovanost a nevinnost tim, ze si jde
poklidné¢ sednout na pohovku. Fortunata bezprostiedné¢ po této reakci zacne piemitat
o dusledcich svého jedndni a zacne se bat, co tomu fekne Guillermina Pacheco, ,.ta svata“. Citi
silné nutkani utéct, a tak se tiSe vyplizi na ulici. Ve svém piirozeném prostredi si uvédomi, ze
porusila jednu ze zasad, které ji stanovil Evaristo Feijoo, a to je nikdy se nerozrusit. Poté se
snazi samu sebe uchlacholit tim, Ze Jacinté pouze ptedvedla svou skute¢nou povahu.
Fortunata brani télem i dusi svilj vztah s Juanitem v prubéhu celého romanu. Delfin, ale
1 mona del Cielo se stanou Fortunatinou zavislosti. JelikoZ Pitusa neptekypuje mnohymi
kultivovanymi prostiedky, misto klidné debaty voli kruté konfrontace, jako naptiklad Gtok pti
vySe zminéném setkani. Jinak tomu neni ani v situaci, kdy odhali zradu své blizké ptitelkyné
Aurory Samaniego. Tato krasna vdova se provinila milostnym vztahem s Delfinem. Juanito v té
dobé uz o Fortunatu davno ztratil zajem, ale jeho ,,vérné zviratko* se za néj slep€ bije ovladané
svymi pudy. Fortunata tak Auroru zvladne tésn¢ po porodu surove zbit. Souboj to je jisté velmi
kruty, v jeho dusledku totiz uto¢nice brzy zemfte. Pfi¢inu smrti 1ze ze symbolistického hlediska
stanovit jako neSt'astnou a neopétovanou lasku. Z 1ékatského a vice realistického pohledu Zena
zemfela na vycerpani po porodu a vnitini krvaceni. Galdos detailné€ popisuje dramaticky souboj,

kdy zutiva Fortunata bije a proklind svou jiz byvalou pfitelkyni. Z domnélého zuSlechténi se

77 (Fortunata) Nemohla si uvédomit, co se ji stalo. Poslechla nutkani nadfazené své viili, kdyZ k ni pfiskocila
rychlosti a skokem dravého psa. Vrazily do sebe uprostfed tizké chodby. Ta podivinka ji zaryla nehty do pazi
a Jacinta na ni vydéSené pohlédla, jako by stala tvari v tvar divoké Selme... [...] ,,Jsem Fortunata.*
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tak prudce vraci ke svym vlastnostem, jez jsou v ni zakotfenény z dob ziti v chudém prostredi.
Nasili se vSak vyskytuje i v dalSich situacich. Pro tyto momenty je pfiznacna nejen jiz popsana
zviteci atmosféra, ale i motiv fyzické dominance v podobé polozeni vitézovy nohy na
porazené¢ho. Ve vyse popsaném souboji se tento motiv objevi také, kdyz Fortunata vyhrozuje
poslapanim oblic¢eje obé&ti. Tato nadvlada je rovnéz zfejméa v momentu pouli¢ni poty¢ky mezi
Maximilianem a Juanitem. Ten siln¢jsi, Juanito, jako symbol vitézstvi polozi nohu na
Maximilianovu hrud’. Na napadeného Juanita vSak Maximilianav ttok udéla dojem a pomysli
si: ,,Este al fin es un hombre, aunque parece un insecto (Galdos & Puértolas, 2005, s. 777).”8
Souboj naprosto jednoznac¢né vyhraje Delfin, ktery se dokonce na chvili boji, zda slabého
mladika neusmrtil. Porazeny za¢ne z poslednich sil nadavat, coz Juanito vyuzije k jiz vyse
popisovanému poloZeni nohy na Maximilianovu hrud’ se slovy: ,,Si no te callas, cucaracha, te
aplasto® (Galdos & Puértolas, 2005, s. 777).” V zisadé¢ stejnym stylem, ale s jinou konotaci,
projevi Manuel Moreno Isla svou hlubokou naklonnost k Jacinté: ,,me ha puesto el pie sobre la
cabeza y me la ha aplastado (Galdés & Puértolas, 2005, s. 1048).5° Agrese a stejny motiv
vitézstvi také predstavuje hlavni téma v rozhovoru Fortunaty a Mauricie. La dura vypravi
o nasili, kterého se dopustila na sestfe Matild¢ v ,,las Micaelas®: ,,[...] la tiré al suelo, me estuve
paseando sobre ella todo el tiempo que me dio la gana... [...] La lllevaron al hospital (Galdds
& Puértolas, 2005, s.693).8! V dlouhém vnitinim monologu Fortunata pfemitd o mozné
Jacintin€ nevéte a pfizna, Ze ,,la dichosa mona me tiene debajo de su pie como tiene San Miguel
al diablo* (Galdés & Puértolas, 2005, s. 1104).3? I v tomto piipadé motiv nadvlady spociva
v pomyslném umisténi pod néci nohu, ktery symbolizuje psychickou ¢i fyzickou pievahu
a dominanci. Nasili, krut¢ boje a motivy fyzické hegemonie tak tvofi soucast hlavnich

naturalistickych elementli tohoto roménu.

78 Tak nakonec je to vazné muz, i kdyZ vypada jako hmyz.*
7 Jestli nezmlknes, $vabe, tak t& rozmacknu.*

80 polozila mi nohu na hlavu a rozmackla mi ji

81

»|---] shodila jsem ji na zem, pak jsem po ni §lapala, jak dlouho jsem jen chtéla... [...] Odvezli ji do nemocnice.*

82 ta zatracena blondynka mé ma pod pantoflem jako svaty Michal d’abla“
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5.3 Realita chudé socialni tiidy

Autor jako svédek reality Ctvrti cuarto estado autenticky popisuje tamni prostiedi.
Spodni spolecenska tiida se vyznacuje nevzdélanosti, necistotou, brutalitou a alkoholismem.
Juanito vSak tuto spolecenskou tfidu vnima pod vlivem okouzleni Fortunatou jako nevinnou
a hloupou, jiz je schopny snadno ovladat. V kapitole Fortunaty a Jacinty vénované specialné
chudé vrstvé, s ndzvem Una visita al cuarto estado®, Galdés popisuje zdrcujici setkani se
slepym pouli¢nim chlapcem. Tento chlapec mé idajné byt synem dalSiho nuzného a slepého
muze. V této souvislosti mizeme sledovat typicky naturalisticky zakon dédi¢nosti. Dalsi
podobna situace nastava pii prochazce Manuela Moreno-Isly v ulicich Madridu. Muz spatii
naprosto degenerovaného tvora, ktery je zde popsan s explicitnimi detaily fyzickych projevi
nemoci a v§emoznych zanétl. U osob pochazejicich z cuarto estado je tedy zfejma ptfitomnost
mizérie, alkoholismu, prostituce, §ilenstvi a nemoci, konkrétnéji fe€eno naptiklad deliria
tremens. Ze vsech téchto prvki logicky prameni vSeobecny boj o preziti. Dusledkem tohoto
dlouhodobého piezivani je i nesnesitelny hlad. Zde az surrealisticky prvek hladovéni mizeme
sledovat u chudého Josého Ida del Sagrario, ktery kromé svych ménii trpi praveé velkym hladem.
KdyzZ je vyzablému muZi nabidnut pokrm u Santa Cruzi, opije se z takové davky Zivin stejnym
zpisobem, jako tomu nastdva pii poziti alkoholu. Dal§im typickym ptedstavitelem osoby
z cuarto estado je Mauricia la Dura. Dle prvniho Galddsova Zivotopisce tato vzpurna
anemocna prostitutka s velkymi alkoholickymi potiZzemi skutecn€ pobyvala v madridskych
ulicich oné doby (Berkowitz, 1948 apud Galdés & Puértolas, 2005, s. 145). Mauricia mize
klamat zdanim nepodstatné postavy ¢i dokonce ztélesnéného symbolu zla. La Dura v ptibéhu
velmi ovliviiuje Fortunatu a rada ji pokousi. Paradoxné vSak tato pokusSitelka splyva ve
Fortunatinych snech se zosobnénim dobra, tedy Guillerminou Pacheco. Neda se vSak fici, Ze
by podstata dobra ¢i zla Mauricie a Guillerminy byla tak ¢ernobila. Mauricia nepostrada smysl
pro viru, a proto sympatizuje s Guillerminou a také lituje, Ze ji v minulosti kruté¢ napadla.
Guillermina se ze své protipolné pozice dokdze vcitit do zachvatti Mauricie, kvili své touze po
sebeobétovani. Tato dichotomicka dvojice se tak z opacnych konct sejde uprostied. Povahou
jsou to sice velmi rozdilné Zeny, ale z moralniho hlediska obé¢ ovliviiuji stejnou osobu, kterou
je Fortunata. Fortunatina fantazie si tak obé€ Zeny zacne plést, coz vyusti v jejich splyvajici
podobu. ,,Andéla“ a ,, d’dbla* spojuje prav€é duchovni néadech, ktery se promitd do jejich

pfirozeného moralniho piistupu (Ribbans, 1974, s. 719). Mauricia v tomto pfibchu totiz

8 Navstéva chudé spolecenské tiidy*
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pfedstavuje boj za svou vlastni vili proti absurdnim zédkoniim svéta. Takovy boj sice miize
implikovat nadchdzejici zkazu, ale Mauricia pfijimé tento risk a vnasi do ptibéhu nadéji,
protoze 1 ptes své Silenstvi a potize dokéaze bojovat dal (Gullon, 1960, s. 255).

Zaroven lze pozorovat i propletené osudy obou ptedstavitelek cuarto estado, Mauricie
a Fortunaty. Galdés u téchto dvou zen zobrazuje realitu spodni socidlni tfidy, jakozto vrstvu
pfedur¢enou svym spolecenskym umisténim. Mauriciu o€ividné nezajimé Fortunatina obsese
byt ,,Cestnou zenou®. Je to prave ona, kdo vyjevi Fortunaté lest spocivajici v pronajatém pokoji,
ktery zajistil Juanito s jistotou, Ze sviij milostny objekt opét svede na Spatnou cestu. Mauricia
tedy podporuje lasku mezi Fortunatou a Juanitem. Ta by mohla byt obnovena diky nabyté
»svobode“ v podobé snatku s Maximilianem (Ribbans, 1984, s. 717). Mezi témito dvéma
zenami lze sledovat i zajimavé paralelismy. Mauricia piedala svou dceru Adoracion burzoazni
vrstve, stejné jako Fortunata v zdvéru romanu svého novorozeného Juana Evarista Segismunda.
Mauricia zasadné ovliviiuje Fortunatino mysleni teoriemi o lasce, détech, bohatych lidech
a pojeti prostiedi ulice. Pro ob¢€ znamend pouli¢ni zivot synonymum (fyzické) svobody a laska
pro n¢ nikdy nemtiZe znamenat hiich (Galdds & Puértolas, 2005, s. 146—-147). La Dura 1 Pitusa
se také vyjadiuji podobnym zpisobem. Znacny rozdil mezi t€émito dvéma Zenami nastane ve
zpusobu smrti. Mauricia umira za vesSkeré¢ duchovni asistence, zatimco Fortunata opousti svét
bez posledni zpovédi. Smrt té€ prvni piichdzi bez objasnéni, zda v ni hraje vétsi roli delirium
tremens €1 poznamenani mizernym zivotem, ktery obnasel neustaly boj o pteziti. Ten vedla se
spolecnosti a svym krutym osudem. Oproti tomu se umirajici Fortunata snaZi z poslednich sil
presveédcit kazdého, 1 samu sebe, ze je doopravdy andél, mona del Cielo. Ignoruje tak veskeré
okolni nabozenské ritualy a stile pevné veéfi tomu svému. Mauriciino umrti Ize pfirovnat
k tradi€énimu naturalistickému pojeti, Fortunatin odchod ze svéta sice obnasi deterministicky

naznak, vice v8ak vynika Spanélské naturalismo espiritual.
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5.4 Pocit zkazy a ,,alienace*

Pfi Cteni stranek romanu je lehké nabyt dojmu, Ze se postavy plizi ke zkdze. Stephen
Gilman ve své studii trefné poznamenal, Ze Fortunata a Jacinta ptredstavuje ,,a temporal and
biological course running inevitably from birth to death (Gilman, 1966).%* Jak jsme jiz mohli
zaregistrovat, nejedna postava tohoto romanu je svym zplisobem nest'astnd a predurcend. Svétu
Fortunaty a Jacinty, dle slov samého Galddse ,,falta equilibrio y el mundo parece que se cae“
(Galdos & Puértolas, 2005, s. 431).8> V dobg, kdy Galdos tvofil tento romén, vse ovladala
burzoazie a zdalo se, ze se tato skuteCnost jen tak nezméni. Nelze vSak fici, ze by Galdos
smyslel pesimisticky. Fortunatu a Jacintu tvoii s realistickym pohledem na udalosti své doby
a timto zplisobem chce svym cCtendifim demonstrovat skutecné vztahy spolecenskych tiid
a procesy dehumanizace provadéné burzoaznim systémem (Galdos & Puértolas, 2005, s. 199).
Na politickém pozadi probih4 analogicky i téma anarchie, jejimzZ zastupcem je napiiklad Juan
Pablo Rubin. Jeho ptibeéh vSak skonéi naprostym pohlcenim monarchii. Fortunata, kterad
nezapadd do ideologického svéta burzoazie, je nasledné zni¢ena nucenou spolecenskou
asimilaci. Dokonce 1 jeji syn, Pituso-Delfinito, se stane dal§i obéti procesti burzoazni tiidy
(Galdos & Puértolas, 2005, s. 240). Zastupci vyssi spolecnosti vSak Ziji v naprosté izolaci od
reality. Tuto ,,alienaci nevédomky odhali Jacinta v jiz zminéné situaci v tovarné. Termin
»alienace* v romanu piedstavuje odcizeni od své vlastni osoby a pocit vzdaleni od okolniho
svéta a reality. Fortunata pfimo pocituje tyto ptiznaky, kdyZ se sama sebe musi tazat: ,,;Pero
es verdad que estoy casada yo?* (Galdos & Puértolas, 2005, s. 760).8° Sama burzoazie v§ak
neni schopna jakékoliv autentické komunikace ani v rdmci svoji vlastni socialni tfidy. Tento
fakt je mozny sledovat primarné v nestastném manZzelstvi Juanita a Jacinty ¢i Santa Cruzi
starSich. Oba svazky maji podobny odméfeny charakter, ktery je velmi typicky pro dohodnuté
snatky.

84 nezastavitelnou ¢asovou a biologickou cestu, ktera smé&fuje od narozeni pfimo ke smrti
85 chybi rovnovaha a zd4 se, Ze upada

86 Je viibec pravda, Ze jsem vdana?“
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5.5 Erotika, Fortunatiny zakony a otazka fertility

S tématem lasky ve Fortunaté a Jacinté souvisi dal$i typicky prvek naturalismu
v podobé sexudlnich motivii a detailniho a autentického popisu erotickych aktivit. Z tohoto
divodu byl roman kritikou nejednou obvinén z piitomnosti pornografickych elementi
(Glascock, 1923, s. 175). Delikatni momenty mizeme sledovat v riznych vztazich. V ptipadé
Juanita a Jacinty se manzelska erotika prvotné vztahuje k ptani reprodukce, zatimco manzelé
Rubinovi ani nejsou schopni sexualniho styku. Naprosto odliSna situace nastdva u Fortunaty
a Delfina. Zt€lesnéné eroticno jménem Fortunata Delfina ptimo ocarovala. Jejich neuvéfitelna
pritazlivost se projevi hned pii osudovém setkani v ,,Cava de San Miguel®“. Delfin piijde
navstivit nemocného sluhu své rodiny, Placida Estupifiu. Zvédavy Juanito, ktery se zaroven
rozhodné neboji oslovit leckterou damu, uvidi krasnou a pékné obutou Fortunatu. Jeho hrud’ se
dme pychou a zacne se sle¢ny doptévat na umisténi bytu Placida. Poté, co mu Fortunata odpovi,
se Ctenafi naskytne pfilezitost nahlédnout do chlipnych myslenek mladého sviidnika, které
smétuji k divéinym nohdm. Fortunata usrkava syrové vajicko ze skofapky a Delfin nemuze vérit
svym o¢im. Fortunata pokracuje v ptedvadéni svého predstaveni a muz nevi, jakym zplisobem
dale vést konverzaci. Zkusi se tedy zeptat, jak vlastn€ mlize ten syrovy sliz jist. Fortunata mu

vSak sdéli, Ze preferuje praveé syrova vejce nad varend, a nabidne mu zbytek obsahu skofapky:

Por entre los dedos de la chica se escurrian aquellas babas gelatinosas y transparentes.
Tuvo tentaciones Juanito de aceptar la oferta; pero no; le repugnaban los huevos crudos

(Galdos & Puértolas, 2005, s. 366).%7

Juanito v tomto pfipadé div¢in€ kouzlu odold, avSak ne nadlouho. KdyZ se svéfuje s timto
setkdnim Jacinté, jeji opovrZeni a znechuceni je patrné. NedokaZe pochopit, jak je mozné, ze
Fortunata konzumuje syrova vajicka. Dle mého ndzoru se nyni donchuanovsky Juanito ocita
v rozporuplné situaci; citi fascinaci tekutinou, kterd mu nabizi div€inu sexualitu a plodnost, ale
zaroven vnima, ze vici jeho vychové a spoleCenskému postaveni Fortunata ptedstavuje néco
zvracené exotického. Zvracenost ho poté vede k pojimani divky jako zvifete k vlastnimu uziti,
chce vlastnit néco, co by bylo podiazené jeho ,,dokonalé* osob¢. Fortunata se navic v zadném

ohledu nepodoba Jacinté€ a Barbarité, tudiZ ve své milence nevidi tyto dv€ velmi podobné Zeny,

87 Mezi div¢inymi prsty stékal onen Zelatinovy a prithledny hlen. Juanito pocitil nutkani nabidku pfijmout, ale ne;
syrova vejce se mu hnusila.

47



ke kterym vzdy chova respekt. Pozd€ji manZzelce ospravedliuje sviij minuly vztah: ,.fue un
maldito capricho por aquella hembra popular, no sé qué de entusiasmo artistico, una demencia
ocasional que no puedo explicar* (Galdos & Puértolas, 2005, s. 386).%% Nyni je mozné pohlizet
na Delfina o¢ima nejedné teorie Sigmunda Freuda. I kdyz vliv rakouského psychologa na
Galdoése tvoriciho Fortunatu a Jacintu nebyl prokazan, lze v charakteru Juanita pozorovat
priznaky freudovského komplexu, a to nejen oidipovského, ale i madonina.

U Fortunaty vSak nastava naprosto rozdilna situace. Od momentu osudového setkani se
nezastavitelné fiti do zkazy. Do Juanita se zamiluje natolik, ze kvuli nému chce piizpusobit
lidské zakony tém ptirodnim. Fortunata je vSak z hlediska lidskych zakonti pouhou milenkou,
ktera se pohledem zakont Pfirody povazuje za pravoplatnou manzelku, protoze Juanitovi
porodila syna. Z tohoto diivodu lidské zakony stoji proti ni a jeji svobodé (Galdds & Puértolas,
2005, s.244). Fortunata spiiznéna s Prirodou se tak dostane do stalé opozice s normami
spole¢nosti (Gomez-Pérez, 2001, s. 17). Pitusa tuto skute¢nost sama potvrdi, kdyz svému
milenci sdéli: ,,Mi marido eres ti... todo lo demas... papas!“ (Galdés & Puértolas, 2005,
s. 764).°° Fortunata zastavd nazor, Ze hlubok4 ldska nemiize byt v 7adném piipadé $patnd.
Spolec¢nost vSak takové pravidlo neakceptuje, a proto sledujeme Uplné selhani Fortunatiny
snahy pfizplsobit si pevné stanovené zdkony tém jejim. Do Zenina zivota se tak svobodné
jednani mize promitnout pouze prostiednictvim predstav a sni (Galdoés & Puértolas, 2005,
s. 245). Fortunata se v dasledku okolnosti dokaze citit svobodné pouze v rdmci nékolikrat
obnoveného vztahu s Delfinem: ,,Y o, cuando no se trata de querer, no tengo voluntad. Me traen
y me llevan como una mufieca (Galdos & Puértolas, 2005, s. 766).”! Lze tedy konstatovat, Ze
se v tomto piipade svoboda do reality zivota dostava pouze prostifednictvim fantazie v disledku
konfliktu individudlni sexuality se spole¢nosti. BurZoazie vSak sama o sobé& nesni, s vyjimkou

Jacinty, jejiz snéni se v romanu tyka téméf pouze jeji matetské obsese. Maximiliano vnima sny

88 byl to jen zvraceny tlet s tou lidovou samici, nevim zda z n&jakého poblouznéni, nebo chvilkové nepficetnosti,
kterou nedokéazu vysvétlit™

% Oidipovsky komplex se vyznacuje milostnym citem syna k vlastni matce a vyplyvajici zarlivosti a nenavistnému
vztahu k otci (Willner, 1982, s. 59-60). Madonin komplex identifikuje dichotomii ,,svétice™ a ,,prostitutky*, kdy
heterosexualni muz vnima Zenu bud’ jako svou ,,Cistou* a milovanou partnerku, nebo sexualni a manipulovatelny
objekt. Tyto dva typy zen vSak nikdy nemicha spolecné. Madonin komplex tak vychdzi z misogynni mentality
a poskozuje Zenu na osobni i socidlni Grovni. Freud také tvrdi, Ze muzi s timto komplexem nedokazi odlisit lasku
pro svou matku od té partnerské. Zdroj: https://www.modernintimacy.com/the-psychology-of-the-madonna-
whore-complex/

% Mij manzel jsi ty... vSichni ostatni jsou... nicky!*

ol KdyZ nejde o lasku, tak neméam vlastni vili. Tahaji a ovladaji mé& jako loutku.
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jako jediny prostfedek, kdy se mlze citit jako pravy muZz. Jacintiny sny se ubiraji jemné
erotickym smérem, avSak ty Fortunatiny se daji identifikovat jako zietelné sexudlni. Nyni sni

o svém milenci, Juanitu Santa Cruzovi:

Sale, se dirige a la calle de la Magdalena, y se para ante el escaparate de la tienda de
tubos [...]. jCuanto tubo!, llaves de bronce, grifos, y multitud de cosas para llevar y traer
el agua... [...]. Bajando por la calle Imperial, en direccion al gran pelmazo de gente que
se ha formado, viene Juanito Santa Cruz. [...] Lo que habia sonado se le quedod a la
sefiora de Rubin tan impreso en la mente cual si hubiera sido realidad. Le habia visto, le

habia hablado (Galdés & Puértolas, 2005, s. 983-985).%2

Fortunata ve svém podvédomi asociuje svého milence s vybornou sexualni vykonnosti, kterou
zde symbolizuje vodni ptisluSenstvi. Diky tomuto snu je evidentni, ze vnasi pocit svobody do
vézeni jejiho predurceného Zzivota. Sny, Pfiroda a svoboda se rovnéz dostanou do opozice
s lidskymi zakony pfi prvnim setkani Fortunaty a Jacinty. Zeny si sdéluji informace o svém
zivoté, a dokonce 1 v této situaci se Fortunata zastavd svého pomyslného svazku s Delfinem,
ktery dle jejich slov zapficinila sama Priroda. Tvrdi, Ze se vdala jesté pted Jacintou, a tim pfimo

narazi na pletky s manzelem té druhé. Fortunata tedy pevné véri nezmérné moci Piirody

a respektuje jeji zdkony, které si interpretuje dle svého minéni:

,Dird que es mujer legitima... Humo! [...] Los abogados y los curas diran que esto no
vale... Yo digo que si vale; es mi idea. Cuando lo natural habla, los hombres se tienen

que callar la boca* (Galdés & Puértolas, 2005, s. 1104 —1105).”

Fortunata v tomto fragmentu naradZi na la picara idea ¢&ili ,,mazany napad®, ktery v nasledujici
ukazce vysvétluje Delfinovi: ,,Veamos lo que es. Muy sencillo. A ver qué te parece. Yo le cedo

a ella un hijo tuyo y ella me cede a mi su marido. Total, cambiar un nene chico por el nene

92 Vyjde, mifi smérem k ulici ,,Magdalena“ a zastavi se pfed vylohou obchodu s potrubim [...]. Ale s jakym! Zlaté
uzaveéry na vodu, kohoutky a dal$i rizné véci, které privadi a odvadi vodu... [...] Jde ulici ,,Imperial“ a od velkého
davu lidi pfichézi Juanito Santa Cruz. [...] To, o ¢em se pani Rubinové zdalo, ji utkvélo v paméti jako kdyby se
tomu tak skute¢né stalo. Vidéla ho, mluvila s nim.

% Asi ik4, Ze je zakonitd manzelka... Ta je ale namyslena! [...] Pravnici a farafi fikaji, Ze tohle neplati... Ja
fikam, Ze to plati; je to mdj napad. Kdyz promluvi Pfiroda, tak lidé musi zmlknout.*
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grande” (Galdos & Puértolas, 2005, s. 768).°* Dusledkem povahy nejen la picara idea lze
usoudit, Ze se vSe ve svéte Fortunaty a Jacinty to¢i kolem fertility. Tomuto faktu jiz napovida
sam nazev romanu, tedy jména dvou diilezitych postav. Fortunata, od slova fortuna Cili Stésti,
odkazuje na Zeninu schopnost splnit dél Ptirody v podobé reprodukce. Jméno Jacinta je naopak
odvozeno od slova jacinto neboli od kvétiny s ndzvem hyacint, ktery se vyznacuje slozitym
zpisobem oplozeni. Fortunata si je velmi védoma svého esa v rukévu, a proto vznikne cely
koncept ,,vymény miminek“. Pfiroda se nejprve v ramci touhy po novém zivoté¢ obraci
k mladému paru Santa Cruz. Vypraveé€ po svatbe los Delfines piimo vychvaluje ,,aquella gran
ley de la Naturaleza que estaban cumpliendo* (Galdés & Puértolas, 2005, s. 375).”° V tomto
pripadé vsak veskeré snahy o reprodukci naprosto selhaly. Mocna naturalni sila tak vyzatuje
pouze z Fortunaty, kterd jiz v minulosti prokazala schopnost porodit potomka Santa Cruze.
Nemusi vSak byt ndhodou, Ze Fortunata v obou piipadech ot¢hotni daleko od Barbaritiny
vladnouci ruky a bez natlakii, jez musi zazivat Jacinta. Po hadce Maximiliana a Fortunaty
ohledné¢ jejiho nemanzelského ditéte muz dokonce narazi na nendvist k Juanitovi a na Jacintinu
indispozici: ,,La maldad engedra y los buenos se aniquilan en la esterilidad* (Galdos, Puértolas,
2005, s. 1148).°° Samu otdzku Jacintiny neplodnosti lze povazovat za velmi diskutabilni.
Galdoésiv minimalismus a davtip mne podnécuje k hlubsi analyze jména této Zeny. Hyacint se
sice skutec¢né oplozuje obtizn¢, pomalu a nékdy viibec, ale neni to naprosto neproveditelny ¢in.
I kdyZ se manZzelé v ramci moZnosti miluji, jejich svazek nebyl stvrzen z lasky. Je o¢ividné, Ze
urcitou formu néklonnosti oba opétuji, ale sexudlni styky pro né neptedstavuji ze ziejmych
divodl nejpfijemnéj$i zalezitosti. Intimnosti se nezdaji byt lehké ani pro Jacintu, ktera
primarné touzi po nepfichazejicim ditéti, ani pro Juanita, ktery si pfi t€chto delikatnich chvilich

pfedstavuje misto Jacinty pravé svou milenku Fortunatu:

necesitaba apelar a su misma imaginacion dafiada, revestir a su mujer de formas que no
tenia, y suponérsela méas ancha de hombros, mas alta, mas mujer, mas palida... y con

las turquesas aquellas en las orejas (Galdds, Puértolas, 2005, s. 561 — 562).7

% Podivejme se, 0 co vlastné jde. Je to velmi jednoduché. Uvidime, co na to feknes. J4 ji pfenecham tvého syna
a ona mi pfenechd svého manzela. Kdyz to shrnu, vyména malého miminka za velké miminko.*

% velky zakon Pfirody, ktery plnili
% ,,Zlo se rozmnozuje a ti dobii vymfou na sterilitu.*
%7 potieboval domluvit své pokozené predstavivosti, pied&lat svou Zenu do podob, které neméla, a to s Sir§imi

rameny, vyssi, vice zenskou, vice svétlou... a s témi tyrkysovymi nausnicemi
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Juanito se pfi intimnich momentech potiebuje ukdjet témi nejvetsimi detaily fyzického vzhledu
své milenky. Muz si je védom zavaznosti této situace az do takové miry, Ze si je jist, ze kdyby
Jacinta zjistila takovy podvod, tak by jisté¢ zazadala o rozvod. Jedinym sexudlné spiiznénym
parem v romanu se tak stava Juanito a Fortunata. Oba vSak pohani naprosto protichiidna
motivace, kterd zni¢i hned nékolik zivoti najednou. Nejosobnéjsi chvile pro manzele evidentné
znamenaji povinnost a neupiimnost, ve které je burzoazie velmi zb&hla. Oficidlni 1ékarska
diagnoza Jacintiny sterility vSak nikdy neni stanovena. Dokonce existuje mnoho argumenti
proti tomuto tvrzeni. Postradani vlastni identity v dom¢ Santa Cruzl a samoziejmé pravé lasky
mohly jednoduse prispét k potizim s pocetim. Sama v zévéreCnych strandch romanu piemysli,
zda by nahodou nebyla schopna porodit, kdyby si vzala muze, ktery ji skute¢né¢ miloval,
Manuela Moreno Islu. Galdds s celou d€jovou linii plodnosti v madridskych rodech zamyslel
demonstraci sloZzitych procesi reprodukce krvesmilné burzoazie (Gémez-Pérez, 2001, s. 28).
Navratem do minulosti miZeme rovnéz vidét, ze samé Barbarité trvalo deset let, nez otéhotnéla.
Nyni miize vyvstat dalsi otazka. Z jakého diivodu by tedy problém nemohl pochazet od muzi
rodu Santa Cruz? Z hlediska této teorie se Jacinta nachazi ve velké nevyhodé¢. Juanito totiz svou
plodnost jiz prokazal, a proto je tlak vyvijeny okolim na Jacintu jesté intenzivngj§i. Zena toto
bfemeno nese velmi té€Zce a stane se zavislou na myslence matetstvi. Motiv ditéte, jakozto
primarni motivace pohlavniho styku v jejim manzelstvi, se tak promitd i do charakteru

intimnich chvil:

—Mama... mama...

—{Qué?

—Teta.

Jacinta sofoc6 una carcajada.

—Ahola no... teta caca... cosa fea...

[...]

—Toma teta—dijole Jacinta metiéndole un dedo en la boca; y €l se lo chupaba

diciendo que estaba muy rica [...] (Galdos & Puértolas, 2005, s. 519-520).%

Jacintina neplodnost je rovnéz dokazovana sny, ve kterych zivé a detailn€ sni o laktaci svého

ditéte. Tyto fantazie, kromé hluboké touhy po potomkovi, potvrzuji nedostatek sexudlni energie

%8 Mami... mami...*/ ,,Copak?*/ ,,Cecik.“/ Jacinta potla¢ila smich. / ,, Ted ne... cecik je fuj... oskliva véc...”/
[...],,Vezmi si cecik®, fikala mu Jacinta a davala mu do pusy prst; on ho cucal a fikal, Ze je moc dobry [...]
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avasné v zenin¢ zivoté, z ¢ehoz dale prameni hluboké frustrace. Jacinta v§ak deprimaci dokaze
skryvat, protoze tato bezmezna poslusnost odpovida jeji povaze prototypu manzelky 19. stoleti.
Ona sama by dokonce dosahovala charakteristiky optimalni Zeny oné doby, kdyby byla schopna
porodit dité (Sinnigen, 1987, s. 56). V d¢jové linii Jacinty 1ze tedy opravdu vnimat skute¢nost
uvéznéni v zivoté, ktery byl zpecetén jiz narozenim do rodiny zazracné plodné obchodnice
s dcerami. V tomto ohledu lze zminit zfetelny rozdil mezi Jacintou a jeji sokyni. Fortunata sni
o sexudlnich prozitcich, oproti Jacinté€, kterou v zivoteé nedokéaze uspokojit zadna chvile takové
povahy, protoze jeji veSkeré touhy se tykaji vyhradné matefstvi. Jacinta v tomto disledku neni
schopna citit a ve své podstaté ani pochopit sexualni vasen, ktera tvofi Fortunatu (Gilman, 1985,
s. 281). Galdés nam krom¢ znaénych rozdili mezi témito dvéma Zenami také sdéluje, ze

spole¢nost sice mtize byt jakkoliv studovana spisovateli, sociology a vedena vice ¢i méné dobie

vvvvvv

5.6 Naturalismo espiritual

Galdos ve Fortunaté a Jacinté vyuzivda kromé tradi¢niho francouzského pojeti
naturalismu 1 jeho $panélské odvétvi s nazvem naturalismo espiritual. Tomuto specifickému
druhu dedikuje celou kapitolu ve treti ¢asti romanu. Paradoxni unifikace slov ,,naturalismus*
a ,,duchovni® vytvaii vice lidskou verzi piivodni filozofie naturalistii, pfedeviim Emila Zoly.
V Zolové podani se Clovek ocitne navzdy uvéznén v zacarovaném kruhu své dédicnosti
a prostfedi, ktery ho pozird zaziva. Naturalismo espiritual rovnéz vyjadiuje mysSlenku sil
nadrazenych ¢loveku, avSak vztah dédi¢nosti a prosttedi pojima jako faktor, ktery mtize jedinec
svou snahou ovlivnit i navzdory témto nadlidskym silam. Osoba je vZdy podrobena boji, jehoz
pribéh dokaze zménit jeji charakter (Oleza, 1976, s. 29). V ramci svého zZivotniho boje se tak
jedinec v nad¢ji v pomocnou ruku obraci na viru, kterd mu pomaha pokracovat ve spletité cesté
osudem. Typickée predstavitele duchovniho pojeti naturalismu ve Fortunaté a Jacinté ztélesiiuje
Maximiliano a Fortunata. Oba se podrobuji tézkému Zivotnimu boji a vyviji se ve sméru
zavérecného povzneseni a piekondni tézkého Usili (Oleza, 1976, s. 29-30). Zde je dulezity
motiv nad¢je, ktery fikd, ze 1 kdyZz pfi tomto vyvoji dojde k domnélému selhéni, tak mé ¢lovek
pravo se napravit a dale pokracovat v zivotnim procesu. Naturalismo espiritual timto zplisobem
pfinasi nad&ji v lidského ducha a moznost piekonat vlivy dédicnosti a prostiedi, i kdyZ toho

duSe z principu neni schopna nikdy zcela doséhnout.
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Kdyz si pfipomeneme postavu Maximiliana Rubina, churavého 1ékarnika s véénymi
migrénami, vybavi se nam zcela jist¢ jeho zoufala laska ke své manzelce, Fortunaté. Jeho Zena
ho nikdy nedokaze milovat a vidi ho jako svého bratra, o kterého se musi starat. Toto manzelstvi
bylo od zacatku odsouzeno k zaniku. Maximiliano v rdmci svych chorob rovnéz trpi erektivni
dysfunkci, ktera mu neumoznuje télesného sblizeni se svou partnerkou. Nyni se opét objevuje
dulezita role Galddsovy symboliky. Autorovu fantazii zde ovlivnilo inovativni zpracovani vody
z teky ,,Lozoya“ v pitnou tekutinu pro Spanclskou spolecnost. Sexualni symbolika vody
a vodniho pfislusenstvi je v tomto romédnu spojovédna i s Maximilianovou erektivni impotenci
a jeho pocity. Tato symbolika se objevuje v piipadech upokojeni sexualnich tuzeb (Chamberlin,
1982, s.427-429) ¢i pii vyjadieni miry sexudlni vykonnosti. Maximiliano je v dusledku
asociovan s mlynem vodni nadrze ,,Lozoya*, ktery ma potiZze pumpovat vodu, coZ se analogicky
odehrava s muzovou sexudlni dysfunkci. Fortunata za¢ne byt v diisledku manzelova nedostatku
velmi frustrovana a ve vysledku utikd za svym milencem Juanitem, ktery jiz ¢eka na obnovu
jejich télesného vztahu. Fortunata vSak netrpi vycitkami svédomi, protoze si neni jista, zda
manzelstvi plati, kdyz v zasad¢€ nebylo naplnéno. Maximiliano v disledku svych potizi dokonce
navstivi 1ékare, ktery by v jeho ptipadé¢ doporucil celibat, kdyby ho navstivil jesté pred
stvrzenim svazku. Maximiliano citi ,,enfermedad de amor* (Galdds & Puértolas, 2005, s. 769)*
a snazi se, aby se do n¢ho Fortunata zamilovala alespoii duSevné. Tomu vsSak nikdy nenastane,
a kdyZz mladik odhali nevéru své manzelky, konfrontuje ji s pfanim védét pravdu. Pfece jenom
ji vykoupil ze $pinavych ulic a nasledné mohla zacit vyuzivat status ,,Cestné Zeny“. Fortunata
mu sdé€li pravdu o svém poméru, ¢imz shrne veskery vztah k obéma muzam: ,,Vivir contigo es
la muerte. Y a él le quiero mis que a mi vida®“ (Galdoés & Puértolas, 2005, s. 772).1%
Maximiliano se v zdchvatu zufivosti rozhodne napadnout Delfina, ktery béhem stfetu neskryva
svou télesnou nadfazenost. V disledku okolnosti Fortunata v zavéru druhé ¢asti Maximiliana
opousti s touhou obnovit sexualni pomér s Juanitem. V tomto momentu se po urc¢ité¢ dob€ znovu
objevuje vodni symbolika. Po dal§im rozpadu mileneckého vztahu se Fortunata vraci zpét ke
svému muzi a opét se stane sexualné frustrovanou. Vodni symbolika nyni mizi a objevuje se
pouze ve fantazii. Pitusa za¢ne snit o jiz zminéném obchodu s trubkami, ve kterych ctenaf
rychle odhali falickou symboliku. Fortunata nyni sni nejen o sexudlnim uspokojenti, ale i o ditéti

Santa Cruze. VétSina kritiki vSak véri, Zze Maximiliano byl schopen sexualnich relaci pred

% onemocnéni laskou

100 7it s tebou je jako smrt. Jeho miluji vic, nez sviij Zivot.“
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manzelstvim s Fortunatou. Vehementni odhodlanost ji spolecensky vykoupit a ucinit ,,éestnou
zenou* odhaluje jeho détské ptani zachranit svou promiskuitni matku (Chamberlin, 1982,
s. 434). Maximiliano je tedy zjevné fyzicky determinovany. Princip naturalismo espiritual se
vsak promita ve faktu, ze tuto determinovanost piekonava moci svého mysleni. Dochdzi mu,
ze pomatenost a Silenstvi pro ostatni je jeho Cistd prozietelnost. Svym uvazovanim odhali
Fortunatino téhotenstvi, které Zena taji dokonce i ptred ¢tenafem. Ztotoziuje se s ptijetim do
ustavu v Leganésu, a tim se osvobozuje dvojim zplsobem: jak od uzavieni duSe
v determinovaném téle, tak od uzavieni v ustavu pro dusevné choré. Pobyt vnima jako jediné
svobodné vychodisko svého Zzivota (Sancho, 1986, s. 184—-185). Maximiliantv piijezd do
Leganésu zaroven predstavuje konec romanu. Jeho zavére¢ny vnitini monolog se stal soucasti
nejvice matoucich koncli roméanti celého 19. stoleti. Maximiliano odmitd byt odsouzen
pfedurcujicimi vlivy dédi¢nosti a prostfedi (Holmberg, 1978, s. 136). Svym duchem porazi
vngjsi okolnosti a nevzdava se ani v posledni vété romanu: ,,Resido en las estrellas. Pongan al
llamado Maximiliano Rubin en un palacio o en un muladar... lo mismo da*“ (Galdos
& Puértolas, 2005, s. 1213).1%! Povznese se nad svou t&lesnou determinaci a tim opousti Zolovo
materialistické pojeti. Zaroven Fortunaté vSe promiji a u jejiho hrobu kfi¢i, ze opravdu byla
and¢l. Galdoéstav rukopis odhalil, ze formulace zavéru Fortunaty a Jacinty obnasela slozity
proces, a ze ho musel dokonce nekolikrat upravovat (Obrazek 4). Manuskript uchovany
v harvardské knihovné potvrzuje, ze autor dikladné preskrtal sedm vét. Mezi nimi se naptiklad
dalo rozlustit: ,,Quien la necesi [...] viendo la misera persona de Maximiliano Rubin [...]
Pénganme donde quieran. Resido en mi; la residencia corporal [...]*.!% Nékteré z téchto ttrzk@
se poté objevily v Nazarinové poslednim vyroku v roméanu Nazarin z roku 1895 (Holmberg,
1978, s. 136). Galdds toto zakonceni upravoval i po vydani, coz potvrzuje slozity proces
formulace zavérecnych vét (Obrazek 5). Naturalismo espiritual je tedy prokdzano mladikovym
dobrovolnym a klidnym vstoupenim do ustavu pro dusevné choré. Nemutzeme si vSak nepolozit
otazku, zda si odchodem Maximiliana do Leganésu nehumanni burZoazie neoddychla, Ze se
zbavila dal§iho jedince, ktery vykazoval tendence bofit pevné hradby jejich zavedeného
a zvraceného systému.

Naturalismo espiritual se také vyznacuje silnym propojenim duse a momentalnich

intenzivnich pocitl, které se projevi na fyzickém stavu jedince. Maximiliano si tak jednoduse

101 7iji ve hvézdach. At daji takzvaného Maximiliana Rubina do palace, nebo do chlivku... to vyjde nastejno.“

12 Kdo ji potte... [...] kdyz vidi mizerného Maximiliana Rubina... [...] Dejte mne kam jen chcete. Ziji v sobg;

13

t€lesném domoveé.
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splete Fortunatin zachvat Zarlivosti se za¢inajicim nachlazenim. Sama Fortunata o par stran
pozdé&ji ptizna, Ze jeji nemoc ,.era puramente moral* (Galdos & Puértolas, 2005, s. 951).103
Horecnaté stavy ve Fortunaté a Jacinté symbolizuji silné emoce, které postava prave proziva.
Barbarita tak chodi spat s teplotou, kdyz si v détstvi chce hrat s mamincinymi vécmi, nebo mala

dcera Mauricie Adoracidn zaziva az pocit horecky, kdyz ji Jacinta polibi:

[...] y siestale cogia la cara o le daba un beso, la pobre nifia temblaba de emocion

y parecia que le entraba fiebre (Galdos & Puértolas, 2005, s. 510).!%4

Galdos v prvni verzi roméanu vytvoril Fortunatu s lehkovdznym a krutym charakterem.
Poznamenal ji také konkubinatem s jejim vlastnim strycem, dédi¢nou epilepsii a sebevrazdou
po narozeni syna (Lopez-Baralt, 1987, s. 14, Galdos & Puértolas, 2005, s. 143). Fortunata prvni
verze zieteln€ vykazuje rysy naprosto francouzského naturalismu. V druhé verzi autor odstranil
vSechny tyto negativni rysy, stejné jako Fortunatin pivodni kultivovany diskurz. Pitusa tak
navzdy ziistane ,,noble salvaje.!> Galdos ji sice vytvoiil jako bezchybnou, ale zaroveh bez
pottebnych zbrani pro zachranéni sebe sama. Nedostatek prosttedkl k sebezachové jesté prida
hrdinstvi findlnimu rozhodnuti ptedat svého syna burzoazii (Lopez-Baralt, 1987, s. 14).
Fortunata prvni verze je také vice sebevédoma, ale postrada odhodlani, jez ji naopak v druhé
verzi dodd autonomie. Galddsova femme fatale umira v ,,Cava de San Miguel“. Z pocate¢niho
hnizdecka lasky se tak stdva vézeni sebeobetovani, naprosto ignorovano zaslepenou Spanélskou
spolecnosti. Toto vydani napospas je mnohem vice tragické, kdyZ si uvédomime, Ze mu mohlo
byt zamezeno, kdyby Juanito ptijmul Fortunatinu pfirozenou povahu a upustil od materialnich
hodnot a jeSitnosti. Dim s ¢islem 11 mohl byt od pocatku laskyplny, ale konci v podobé vézeni
smrti (Bly, 1977, s. 48). Fortunatin odchod ze svéta se i1 pfes nepfiznivé okolnosti odehrava
v duchu naturalismo espiritual, protoze se tim nejlid$téjSim aktem solidarity naprosto povznese
nad veSkery materialismus, Zarlivost a pychu. Timto se naplni poselstvi romanu, které ptinasi
Pitusa, coz je byt ,angel exterminador del determinismo** (Gilman, 1985, s. 304).!% Vsem tak

dokaze, Ze se jeji nejvetsi Zivotni touha a zaroven posledni pfani skute¢né splnilo.

103 byla ¢isté dusevni

104 1] a kdyz ji pohladila obligej, nebo ji dala pusu, tak se neboha divenka zacala tf4st emocemi a vypadalo to,
jako kdyby dostala horecku
105 yznesend divoska

106 and&l, ktery ni¢i determinismus
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6. Zavér

Cilem této bakaléaiské prace bylo jednoznacné¢ prokazat, ze Fortunata a Jacinta v sobé

skryva mnoho naturalistickych prvki, jez obklopuji cely pfibéh. K dosazeni tohoto cile bylo
stézejni analyzovat tvafe naturalismu a nésledné stanovit hranici mezi naturalismem
francouzskym a Spanélskym. Tradi¢ni pojeti se ukazalo jako vice drastické a obskurni, zatimco
ve Spanélsku spisovatelé uginili ze sméru vyjadiujiciho naprostou beznaddj vice duchovni
a umirnény smeér. Francouzsky ptistup nabizi naprosto lhostejny pohled na tristni situace, oproti
Spanélskému, kdy se emotivni vnimani Casto prenasi do poptedi. Lze tedy konstatovat, ze
mentalita naturalistii a Zolova filozofie Fortunatu a Jacintu ovlivnila do ur¢ité miry. Galdos
nejprve uvazoval v naprosto ,,zolovském* duchu, ve finalni verzi romanu se vSak rozhodl
zachovat si svilj Spanélsky divtip a kouzlo. Prvky v podobé determinace osudu jedince, nasili,
ovladnuti Pfirodou a vys$§imi impulsy, pojeti Cloveka jako zvitete, surovych zabérl z cuarto
estado, pocitu nevyhnutelné zkdzy a ,,alienace®, explicitnich popisl intimity a naturalismo
espiritual patii mezi naturalistické projevy romanu. Ty Galdés vybudoval na zédkladech Zolova
naturalismu s pfizpisobenim svym vlastnim literarnim zdmérim. V tomto disledku ma tedy
naturalismus zasadni vliv na charakter Fortunaty a Jacinty a dokaZe vypravét i Zivotni piibehy
téch, ktefi by jinak byli pfehlizeni pfisnym a povrchnim okem spole¢nosti.
a Fortunata. Vysledkem jejich tézkého boje je smrt a uzavieni do stavu pro dusevné choré.
Pficinou téchto tragickych a pfedurcenych osudll byla velici burZoazni tfida neboli nehuménni
manipulator, lhat a utlacovatel zaroven. Tomuto popisu odpovida i méstansky Juanito Santa
Cruz, ktery znicil zivot nejedné mladé damée pochazejici z cuarto estado. Kdyby Delfin nesel
hledat nemocného sluhu, tak by cely ptibéh a absurdni vztah nevznikl. Fortunata by pak mohla
se svou povahou Cestné zastavat status plnohodnotné manzelky vaZzeného zednika.

Hvézdu tohoto roméanu od samého pocatku ztélesiuje Fortunata. Krasnd a svatd, jak
tvrdila Emilia Pardo Bazéan. Lze teoretizovat, Ze se Galdés mohl inspirovat pro tuto postavu
béhem observaci madridského podsvéti. Pii Cetbé romanu Fortunatu dikladné pozndme
a pokud zkombinujeme jeji nitro a nasi fantazii, tak ndm Galdostv spisovatelsky um umozni se
alespon na chvili stat touto postavou, totiz jednou z nejzkoumané;jSich zen literarniho svéta.

Kdyz se Fortunata dostava do potizi, autor nevaha pomoci. Ke konci roméanu se Galdos
prostiednictvim Evarista Gonzdleze Feijaa pienese do piibéhu, aby mohl byt Fortunaté
maximalni oporou v hledani cesty k lep§imu Zivotu. Navzdory jeji nevéie zlstava pravdou, ze

zni ma sama o sobé¢ strach, coz dokazuje tim, Ze nerada nosi karnevalové masky ve spolec¢nosti.
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Se svym nadmiru vyvinutym moralnim smyslem tak neni schopna maskovat ani lasku k jinému
muzi. Sice se narodila pro temny zivot, ale nikdy nemiize se svym Sarmem dopadnout jako
prostitutky ve francouzském naturalismu. Pouze ji nikdy nikdo neukézal ten spravny Zivotni
smér, coz vyustilo v sebezniceni vlastnimi obsesemi.

Od renesanénich dob nabyl stfedobod vesmiru jménem laska mnohych podob. Sip pravé
a opctované lasky, kterou citili Romeo a Julie, Fitzwilliam Darcy a Elizabeth Bennet ¢i Meme
Buendia a Mauricio Babilonia minul postavy svéta Fortunaty a Jacinty. Nelze vSak opomenout
1jiné formy tohoto zdhadného citu. Naptiklad lasku matetskou, kterou citi Fortunata ke svému
zesnulému ¢i novorozenému §tésti, Zolova Gervaisa ke svym dvéma chlapcim ¢i dokonce
Barbarita k vytouzenému Delfinovi. Za dalsi dilezitou formu lasky, tu rovnopravnou, které se
Jacinta ani Barbarita nedockaly, bojuji zeny v dilech Emilie Pardo Bazan, Virginie Woolf,
George Sand ¢i Louisy May Alcott. Fortunata a Jacinta Gzkostlivé hleda alespont momentalni
euforické opojeni a ukazuje lasku zaslepenou a nezdravou. Nezachranila by vSak prava laska
tristni osud Mauricie, nestastné alkoholicky? A Jacintu pak laska emancipovana a matetska?
Maximiliano mohl rovnéZz nalézt spasu v opétované lasce. Pro Fortunatu vSak zbyva laska
determinovand neuprosnymi obrazy prvka naturalismu, zbavena jakychkoli riZzovych bryli —
nicici, zabijejici a naprosto surova, piesto vSak vitézna a vSeobjimajici. Mlzeme se tazat, jak
by se jeji osud zménil, kdyby své hluboké city smétovala k muzi pravych hodnot, a tim zazila
pouto, jez spojuje tolik hrdinli svéta literarniho i redlného? Odpoveéd’ na tyto otazky spociva

ve hvézdach, stejn¢ jako Maximiliano Rubin a nebeska Fortunata.
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7. Resumé

Tato bakalarska prace se vénuje analyze naturalistickych prvka pfitomnych v romanu
Benita Péreze Gadose Fortunata a Jacinta. Prace je rozdélena na uvodni kapitoly, které
obsahuji teoretické informace, a na kapitoly pfedstavujici samotnou analyzu prvkii naturalismu
v romanu.

Prvni ¢ast prace je uvedena kapitolou vénujici se zivotu samotného autora. Zaroven je
Fortunata a Jacinta od prvnich stranek pfedstavovéna v riznych souvislostech s tématem.
Soucésti biografie je seznameni s autorovymi dily, jeho jazykovymi technikami, politickymi
nazory a specifickym vztahem k Madridu. Kapitola také objastiuje Galddsiiv specialni postup
vyuziti postav v pritbéhu svych romanil a propojeni fikce s realitou. Zavér prvni kapitoly je
vénovan Madridu, ktery ve Fortunate a Jacinté hraje zasadni roli. Dal$i kapitola se zabyva
naturalismem. Zde je ptedstaven historicko-literarni kontext tohoto sméru, rozlisuje jeho razné
podoby a vlivy. Dale prace zkouma projevy naturalismu ve Spanélsku a Galdéstv vztah
k tomuto sméru. Ctvrta kapitola odkryva ty nejnitern&jsi detaily Fortunaty a Jacinty. Je zde
pfedstaven d&j romanu, postavy, podstata jejich ptezdivek a vyjimecného vypravéce, ktery
nezapada svou povahou mezi soucasniky devatenactého stoleti. Nakonec tato kapitola
pfedstavuje problematiku nadvlady burzoazie ve Spanélsku téhoz stoleti, kterd negativné
ovlivituje vSechny spodni vrstvy.

Druhé ¢ast prace zac¢ina jiz samotnou analyzou naturalistickych prvki. Prace predstavi
pomoci podkapitol ty nejzdsadnéj$i projevy naturalismu v romanu v podobé determinace
¢lovéka, animalniho chovani, nadvlady vyssich sil, charakteristiky chudé spodni vrstvy, pocitu
»alienace* a erotickych elementil. V priibéhu té€chto ¢asti se prace zaméii 1 na konkrétni neblahé
osudy postav a analyzuje chovani a zplisob mluvy zasadnich osob Fortunaty a Jacinty. V zavéru
predstavuje vliv naturalismo espiritual a symbolisticky vysvétluje konec tohoto roménu.

K potvrzeni stanoveného cile prace slouzi dikladna analyza celého roménu a sekundarni
literatury. Obé ¢asti prace dokazuji prostfednictvim teoretickych i praktickych fakt, Ze je svét
Fortunaty a Jacinty znaéné obklopen naturalistickymi prvky. Nedilnou souc¢ést piibéhu tak
tvoii zékladni charakteristiky francouzského naturalismu a filozofie pfedniho naturalisty Emila
Zoly. Benito Pérez Galdos si vSak 1 pfes patrny vliv francouzské naturalistické mentality
pfizpusobil tento smér svym vypravécim tcelim a divtipné osobnosti, a tim se zapsal mezi

nejobdivovanéjsi spisovatele vsech dob.
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8. Resumen

Este trabajo de fin de grado se dedica a analizar los elementos naturalistas presentes en
la novela de Benito Pérez Galdés Fortunata y Jacinta. La tesis se divide en los capitulos
introductorios que contienen informacion teorica, y en los capitulos que presentan el propio
analisis de los elementos naturalistas aparecidos en la novela.

La primera parte de la tesis contiene un capitulo dedicado a la vida del propio autor.
Al mismo tiempo, Fortunata y Jacinta esta presentada en diversas relaciones con el tema desde
las primeras paginas. La biografia incluye una introduccion a las obras del autor, sus técnicas
lingtiisticas, opiniones politicas y relacion especifica con Madrid. El capitulo también aclara el
método especial del empleo de personajes a lo largo de sus novelas y la conexion entre la ficcion
y la realidad. El final del primer capitulo estd dedicado a Madrid, el cual desempena el papel
esencial en la novela. El capitulo siguiente se ocupa del naturalismo. Se presenta el contexto
historico-literario de este movimiento y se distinguen sus diversas formas e influencias.
A continuacion, la tesis examina las manifestaciones del naturalismo en Espafia y la relacion
de Galdds con este movimiento. El cuarto capitulo revela los detalles més intimos de Fortunata
v Jacinta. Aqui se presenta el argumento de la novela, los personajes, la esencia de sus apodos
y un narrador excepcional que no cabe con su genio entre los contemporaneos decimondnicos.
Al final de este capitulo se presenta el tema de la dominacion de la burguesia en la Espafia del
mismo siglo que afecta negativamente a todas las clases bajas.

La segunda parte de la tesis comienza con el propio andlisis de los elementos
naturalistas. A través de subcapitulos la tesis presenta las manifestaciones naturalistas mas
esenciales presentadas en la novela que es la determinacion del hombre, el comportamiento
animal, la dominacién de los poderes superiores al hombre, la caracteristica del ambiente de
cuarto estado, la sensacion de "alienacion" y los elementos eroticos. Durante estos subcapitulos
el trabajo de fin de grado se centra en los destinos tristes de los personajes concretos y analiza
los modales y la manera de hablar de los personajes fundamentales de Fortunata y Jacinta.
Al final, la tesis presenta la influencia del naturalismo espiritual y explica simbolicamente el
final de esta novela.

Para confirmar el objetivo declarado de la tesis sirve un andlisis minucioso de toda la
novela y de la bibliografia secundaria. Ambas partes de la tesis demuestran mediante hechos
tedricos y practicos que el mundo de Fortunata y Jacinta estd rodeado notablemente de los

elementos naturalistas. Asi, las caracteristicas esenciales del naturalismo francés y la filosofia
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del prominente naturalista Emile Zola forman parte imprescindible de la historia. A pesar de la
influencia evidente de la mentalidad naturalista francesa, Benito Pérez Galdds adaptd este
movimiento a sus propdsitos narrativos y a su ingeniosa personalidad, y de esta manera paso

a la historia de la literatura entre los escritores mas admirados de todos los tiempos.
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Obrazova priloha

Obrazek 1

Pamdatna deska Fortunatina pribehu na dome ,,Cava de San Miguel* s cislem popisnym 11.

TUN :ATA

Zde zila ,,Fortunata“, hlavni postava romanu Benita Péreze Galdodse ,,Fortunata a Jacinta™ (1887).
,»S velkym Sarmem si divka podruhé prilozila k ustim rozkiaplé vajicko a doprala si dalsiho srku.*

Madridska radnice, 2020.

Obrazek byl ptevzat z oficidlnich internetovych stranek mésta Madrid, které se vénuji turismu a kultufe.

https://www.madrid-destino.com/prensa/madrid-rinde-homenaje-al-personaje-galdosiano-de-fortunata

Obrazek 2

Vnéjsi strana budovy ustavu pro dusevné choré v Leganésu. Kreslena podoba z roku 1872.

Kresba byla ptevzata z internetovych stranek ,,La Biblioteca de Pergamo*.

https://labibliotecadepergamo.com/historia/curiosidades/la-historia-de-la-casa-de-dementes-de-santa-isabel/
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Obrazek 3

Dviir, kde mohli pobyvat dusevné nemocni pacienti, Leganés.

Prevzato z: Villasante, O. (2008). Orden y norma en el Manicomio de Leganés (1851-1900): El discurrir diario

del paciente decimononico. Frenia, 8(1), 52. https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3040240

Obrazek 4

Originalni rukopis Fortunaty a Jacinty.

Na fotokopii Ize vidét slozity proces vytvareni zavére¢ného monologu Maximiliana Rubina.

Prevzato z: Instituto Cervantes at Harvard. Widener Library.
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Obrazek 5

Galdosova rucni korektura svého zaveru po vydani.

Na fotokopii lze zfetelné vidét, ze Galdds byl s korekturami vydani svych dél velmi peclivy. Kromé opétovné
zmény zavéreénych vEét upozorfiuje na to, aby si vydavatel dal pozor na vSechny opravy. Ty se tykaji obsahu

i vzhledu vydani, autor si napfiklad také ¢asto pral zvétsit nadpis kapitoly.
Prevzato z: Manuscritos de Benito Pérez Galdds. Biblioteca Virtual del Patrimonio Bibliografico. Espaia:

Ministerio de Cultura y Deporte. Subdireccion General de Coordinacion Bibliotecaria. Vybér fotokopie probéhl

po konzultaci s muzeem Casa-Museo Pérez Galdods, které sidli v hlavnim mésté ostrova Gran Canaria.
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