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Anotace

Predmétem bakalarské prace je zkoumani venkovskych motivi v realistické malbé Vaclava
Brozika, které tvofil prevainé v devadesdatych letech devatendactého stoleti. V prvni ¢asti prace se
zamérim na charakteristiku osobnosti umélce a jeho Zivot, ktery byl bohaty na mecenase, studijni
cesty, ale predevsim sezndmeni s pafizskym prostfedim. Druhou probiranou latkou souvisejici s
BroZikem, bude analyza tvorby barbizonské Skoly, jejich hlavnich predstavitell. V névaznosti na
tvorbu Milleta a také Courbeta pozdéji srovnam, jak se vliv barbizonské skoly odrazil na BroZikovych
dilech. BrozZikovy venkovské naméty rozeberu ve ¢tyfech Eastech. At uz se budu zabyvat tématy
komunikace, dvojic, osamélosti nebo muzského prvku v obrazech, pokusim se nahlédnout ,za obraz”
a zkusit objasnit, pro¢ zachycoval pravé tyto naméty. BroZikovo znazornéni venkovskych naméti
srovnam v posledni kapitole s tvorbou jeho soucasnikd.
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Abstract

The subject of the bachelor thesis is an examination of Vaclav Brozik's rural motifs, which he
created mainly in the 1990s. In the first part | will try to summarize the artist's life, which was rich in
patrons, study trips but above all his acquaintance with the Parisian environment. The second matter
to be discussed, related to the Brochure, will be an analysis of the Barbizon School with its main
representatives. | will later compare how the Barbizon School reflected on BroZik's works based on
the connections with Millet and Courbet. | will discuss BroZik's rural themes in four parts. Whether |
deal with the themes of communication, couples, loneliness or the male element in the paintings, |
will try to look behind the painting and try to explain why he depicted these themes. | will compare
Brozik's rural depiction of paintings in the last chapter, where | will reflect and compare BroZik's
works with other artists — both domestic and foreign — who created the same rural themes.
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1. Uvod

Ma bakalarska prace se zabyva dilem Vdclava BrozZika, ktery je v ceském prostiedi zndm
hlavné svou historickou malbou. Ja se ale rozhodla, Ze bych chtéla zpracovavat téma jeho
venkovskych motiv(, které tvofil od 80. let 19. stoleti az do své smrti. BroZikovu tvorbu
davam ve své préci do souvislostmi se zahrani¢nimi umélci, ktefi v podobné dobé jako Vaclav
Brozik, také tvofily venkovské motivy. Ve francouzském prostiedi béhem svych cest, si Vaclav
Brozik mohl vzit inspiraci z barbizonské Skoly, ale také stejné z tvorby Gustava Courbeta ¢i
Julese Bretona. Z barbizonské Skoly mohl ziskat inspirace na zndzornénou krajinu, od Gustava
Courbeta duraz na reali¢nost a Julesem Bretonem se mohl inspirovat ve znazornéni figuralni
malby ve venkovském prostiedi. Zdvérem své prace chci shrnout, proc¢ se Vaclav Brozik svymi

venkovskymi motivy zabyval a proc je maloval.

Kvybrani tohoto tématu prispéla ma zaliba ve francouzské malbé 19. stoleti s
venkovskymi motivy, véetné salénni malby jako byl naptiklad akademicky malif William-
Adolphe Bouguereau. Zaroven mi vybrani tématu pomohla seminarni prace na
restaurdtorstvi, kde jsem ve druhém rocniku zpracovavala téma restaurovani opony
Narodniho divadla od Vojtécha Hynaise. Umélci posledni ctvrtiny 19. stoleti mé natolik

zaujali, Ze jsem se rozhodla v bakalafské praci zajem prohloubit.

Svou bakalarskou praci délim na kapitolu o osobnosti Vaclava Brozika, inspiraci
z francouzského prostiedi a na venkovské motivy. Pro BroZiklv Zivotopis jsem predevsim
pracovala s monografii editovanou NadéZdou BlaZi¢kovou.! Kniha shrnuje dilo Vaclava
Brozika, ale zarovenn ma v sobé dopliujici kapitoly, jako jsou napfiklad od kapitoly od Vita
Vinase a lJitiho Raka nebo Markéty Theinhardtové, které prispivaji k celkovému zachyceni
Brozikovi osobnosti. Kniha také obsahuje bohatou obrazovou pfilohu, kterd mi v psani prace
velmi pomohla. Na zdkladé reSerSe BroZikovy tvorby, jsem systematicky vytvofila
ikonografickou fadou klicovych motivl s venkovskou tématikou, jde o motivy osamélého
muze v poli, osamélé Zeny a dvojice. V tomto sméru mi pomohla i reSerSe online sbirek,
véetné zahranic¢nich. Jde o vybrané motivy, jejichZz pocetnost je vSak v pozdnim BroZikové

dile dominantni. Skupinové naméty, napfiklad odpocivajicih déti jsem nakonec do prace

1 Blazi¢ckova-Horova 2003



nezahrnula, nejsou tak ¢asté. Doplnujici monografii pro Brozik(iv Zivot, je monografie od Otty
M. Urbana?, ktera potvrzuje vliv Julese Bretona na BroZikovu tvorbu. Kapitola o francouzské
inspiraci pro Brozikova dila, by nevznikla bez mého zahrani¢niho pobytu v Irsku. Rozsahlé
fondy Maynoothské univerzity mi pomohly najit cenné zdroje pro Barbizonskou skolu a
zahrani¢ni autory, ktefi nejsou v ¢eském prostredi tolik zndmi. Zahrani¢ni umélci, ktefi se
setkali rovnéz s naméty barbizonské Skoly a venkovskymi motivy mi pfisly v praci ve srovnani
s dily Vaclava BroZika duleziti. | zde k reSersi jejich maleb pomohly online zdroje dulezitych
sbirek. V této kapitole pracuji také s ¢lanky z The Art Bulletinu3 & z The Burlington Magazin.*
Kapitolu s francouzskym vlivem a komparaci z mého pobytu v Irsku, dopliuji predevsim
knihy od Miroslava Mi¢ka a Véry Smetanové® a Romaina Rollanda.b Miroslav Mic¢ko a Véra
Smetanova se zabyvaji dokumenty Gustava Courbeta a Romain Rolland osobnosti Jeanna-
Francoise Milleta.

Jak jiz bylo zminéno, svou bakalafskou préci délim na kapitoly o osobnosti Vaclava
Brozika, zahrani¢ni vliv a na venkovské motivy. V kapitole Vaclava BrozZika rozebiram
Brozikiv Zivot a vliv jeho Zivotnich zkuSenosti na jeho dila. Druha kapitola zahrani¢nich
inspiraci, obsahuje pohled na barbizonskou $kolu, Gustava Courbeta a Jeana-Francoise
Milleta. Zavérecna kapitola o venkovskych motivech, obsahuje popis a srovnani Brozikovych
dél s ndméty z venkovského prostredi. Dila Vaclava BrozZika srovnavam se zahrani¢nimi
umélci, ktefi tvofili v podobné dobé jako Vaclav BrozZik, a v jejichz tvorbé se také objevuji

venkovské motivy.

2 Urban 2015

3 Herbert 2007

4 Sillevis, 1998

5 Mic¢ko/Smetanova 1958
6 Rolland 1956



2. Osobnost Vaclava Brozika

2. 1. VAclav BroZik a jeho zahrani¢ni smérovani

Vaclav Brozik (5. bfezna 1851 — 15. dubna 1901) byl jednim z realistickych malird,
ktefi travili svij ¢as mimo domovinu. Na konci 19. stoleti se stal malifem historické malby
v Cechéach, kdy vétsina ¢eskych umélchi pfehdazela k francouzskému symbolismu. Ved! ateliér
na Akademii vytvarnych uméni v Praze’ a byl predstavitelem pafizského akademismu, ktery
rozvijel klasické tendence zacatku 19. stoleti. BEhem osmdesatych let devatenactého stoleti
cestoval casto na normandsky a bretarisky venkov, kde zachycoval vyjevy ze Zivota
venkovanu. Vdclav Brozik byl podle Nadéidy Blazickové-Horové ovlivnén francouzskou
realistickou $kolou, pfedevsim Jeanem-Francoisem Milletem®. Zarovert mél na néj kromé
barbizonské $koly vliv i Jules Breton.®10

Vaclav BroZik pochazel ze Zelezného Hamru u Tfemosné. Kvili nedostatku zakazek se
jeho rodice roku 1854 prestéhovali se viemi péti détmi do KoSif u Prahy. BroZikovou prvni
pracovni zkuSenosti bylo kolorovani poutovych obrazkd. Ve ¢trnacti letech si zacal vydélavat
pod sazeéskou dilnou tiskarny Mittag a Wildner. Po prusko-rakouské valce v sazecské
tiskarné skondil a dostal se do tovarny na vyrobu porceldnu na Smichové.!! Prvni zakdzku!?
ziskal od Pavla Vnoucka®3, praiského méstana, ktery vyuZival své obchodni kontakty pro
rozSireni Brozikova talentu. DUlezitym kontaktem se pro Vaclava Brozika stal Jindfich V.
Trenkwald, jehoZ bratr byl feditel praiské Akademie. Josef Matyas Trenkwald BroZikovo
nadani pro malifstvi potvrdil a projevil zajem, aby Brozik nastoupil na prazskou Akademii.

Vaclav Brozik si vSak pfed nastupem musel dodélat malifské vzdélani. To ziskal v Ustavu

7 V jeho ateliéru se ucil napfiklad Antonin Hudecek. Urban 2015, s. 174

8 Blazickova-Horova 2003, s. 59

9 Jules Breton se narodil roku 1827 do Courrieres a zemiel roku 1906 v Pafizi. Proslavil se svymi malbami z
venkovského Zivota rolnik(, jejichZ inspiraci si bral ze své rodné vesnice Courriéres. Breton(v styl malby a
témata leZi mezi socialnim realismem Honoré Daumiera a idealizovanym akademismem Bouguereaua. A
Peasant Girl Knitting https://www.metmuseum.org/art/collection/search/435774 (posledni navstéva 13. 3.
2024)

10 Blazickova-Horova 2003, s. 59, 105; Urban 2015, s. 16

11 Blazickova-Horova 2003, s. 15, 18

12 Zakazka byla pro rytife Klenku z Vlastimild a obsahovala sérii riznych uniforem. Blazi¢kova-Horova 2003, s.
18

13 S jehoz synem Vaclav Brozik ministroval. Blazickova-Horova 2003, s. 18
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Frantiska Hausera. Na Akademii studoval pfipravku v Klementinum, kde ho vyucoval budouci
feditel Akademie, Emanuel Rom.*

Avsak vic obohacujici nez profesofi malby, byli BrozZikovi pratelé. Na prazské Akademii
ve stejné dobé studovali Josef Vaclav Myslbek a Franti$ek Zenisek. Mezi Brozikovy zndmosti z
Akademie patfil také statkar Alexander Brandeis. Rodina Alexandera Brandeise a taktéz jeho
pfitele z pfipravky Augusta Svagrovského, brala Brozika do uméleckych kruhl a zajistovala
mu skrze své kontakty dal$i podméty uméleckého badani.’> Nakonec se BroZik vyucoval u
Emila Jana Lauffera, byvalého Zaka Christina Rubena. Emilla Jana Lauffera si Vaclav Brozik
velmi oblibil. Kromé profesorovych rad, braval Lauffer BroZika s sebou na rodinné udalosti a
seznamoval s dalSimi vlivnymi lidmi. Pod Laufferovym vedenim vystavil Vaclav BroZik svUj
prvni obraz Eva Popelovna z Lobkowitz navstévuje svého otce ve vézeni na vystavé
Krasoumné jednoty v Praze. Vystava se uskutecnila na jare rok 1871 a po jeji absolvovani byl
obraz losem za 300 zlatych ziskan Arturem Carrem z Gibraltaru. BrozZik(v prvni obraz se tedy

dostal rovnou do ciziny.!®

2. 2. Cestovani do zahranici

Po prvnim Uspésné prodaném obrazu odjel Vaclav Brozik v fijnu 1871 na svou prvni
studijni cestu do Drdzdan. Podporu mu poskytl velkoobchodnik z Prahy Alois Oliva.
Drazdanska Skola vSak BroZika uZz zezacatku velmi zklamala a po roénim studiu se svym
spoluzdkem Alfrédem von Kowalski-Wieruszem ze skoly odesli. Radéji samostatné studovali
dila starych mistrl ve Zwingeru a Brozik do toho tvofil své vlastni obrazy. Maloval Svatebni
pruvod Zdvise z Falkenstejna s krdlovnou Kunhutou z roku 1872 (obr. 1).1” Ve spoleénosti

Alfréda von Kowalski-Wieruszeho se vratil koncem roku do Prahy roku 1972, kde realizoval

14 Blazickova-Horova 2003, s. 15, 18

15 August Svarcovsky piivadi Vaclava BroZika na panstvi své rodiny v Roudnici, kde na zdmku ve sbirce
Lobkovicli miZe studovat dalsi naméty. Zakladem pro knihovnu je sbirka Jana Hasistejnsky z Lobkovic, skrze niz
BroZik studuje fadu ndmétd. Blazickova-Horova 2003, s. 18-19

16 Blazi¢kova-Horovd 2003, s. 19

17 Blazickova-Horova 2003, s. 20



s Frantiskem Zeniskem a dal$imi umélci, umélecka setkdni, pod skupinovym pojmenovéanim
Archa.!®

V Praze se nezdrzel dlouho. Odjel do némeckého Mnichova, ktery byl vté dobé
stfediskem historické malby a kam chtél Vaclav BroZik nastoupit na tamé;jsi akademii.'® Pro
nedostatek mist se BroZik na akademii nedostal, pfesto v Mnichové jako v Drazdanech
samostatné studoval — nyni v Alte Pinakothek Gabriela Corneliuse Maxe.?° Podle Maxe zde
namaloval napt. Svatou Irilii z roku 1873 (obr. 2). Mnichovské poznatky z prostredi Pilotyho
zakd a pinakotéky, prokazal BroZik na svém dalSim dile Svatebni privod ddnského krdle
Valdemara Il. a ¢eské princezny Dagmar z roku 1874 (obr. 3).22 BE€hem svého mnichovského
pobytu odjel Brozik s polskym ilustratorem Michaelem Andriollim do PafiZe a o rok pozdéji
se tam opét vratil.22 vV 1été 1875 se presunul do Prahy, kde mu praiskd akademie na
Marianském namésti nechala zafidit prostorny ateliér. Pravé zde dokondil svlij pendant ke
Svaté lIrilii — Ve smrti spojeni. Ve smrti spojeni ukazuje zamilovanou dvojici znepratelenych
stran, ktefi spole¢né umiraji kvlli nehodé pouli¢ni rvacky. Vaclav Brozik se v roce 1875 také
dostava k malbé velkolepého portrétu v Zivotni velikosti. Messalina z roku 1876 (obr. 4), byla
namalovand podle hvézdy Prozatimniho divadla Julie Samberkové, ktera hrala ve
stejnojmenné hie Aria a Messalina pravé Messalinu. Messalinu z roku 1876, napul divadelni
naptl historicky portrét se dd s jistotou nazvat viibec prvnim hereckym portrétem v Ceskych

zemich.?

v

2. 3. Zivotv Parizi

Do Pafize se Brozik dostava koncem roku 1876. Dvaceti pétilety umélec bez jakékoliv

18 Prostor v hostinci U Knobloch, si umélci upravili k obrazu svému. Namalovali si jako svij znak kordbu na
rozboufeném mofi a pod nim své portréty. Klidné prostredi trdvené v ,Arse” Brozikovi postupem casu
nevyhovovalo.BlaZi¢kova-Horova 2003, s. 20-23

19 Jejim vedoucim byl Karl Theodor von Piloty, ktery upfednostrioval historickou vérnost obrazd, a jeho
koloristicky dokonalé s obrazy byly po celém GUzemi Némecka velmi oblibené. Blazickova-Horova 2003, s. 21

20 BlaZi¢kova-Horova, s. 20-23

21 Scéna natolik uchvatila éeského spisovatele Svatopluka Cecha, 7e na popud napsal epos Dagmar a rozhod| se
odcestovat na ¢as do Danska. Blazickova-Horova 2003, s. 23

22 Blazi¢kova-Horova 2003, s. 23

23 Blazi¢kova-Horova 2003, s. 23, 25, 28
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znalosti jazyka, pouze s financemi od hrabéte Albrechta z Kounitza?*, doporucenim z
dopis(.2° V PafiZi navic znalectvi z Mnichova pramalo znamenalo a jen diky ¢eskym znamym
se mohl Vaclav BroZik v PafiZi béhem prvniho tydnu zorientovat.?® Klicovy kontakt pfichazi
s hrabétem a mecenasem Derweisem, ktery umélce seznamuje s Alexanderem Cabanelem a
s malifem Léonem Bonnatem. Léon Bonnat si bere Brozika ,pod sva kridla“ a malif s nové
nabitymi zkuSenosti za¢ind studovat u né&j.?’ Prvni pafizské malifské pociny tvofil BroZzik pod
vlivem Jaroslava Cermdka. Neni proto prekvapenim, Ze na salénu 1877 predstavil (kromé
Svatebniho privodu Dagmar a Valdemara) dilo Husitka (obr. 5). Velkolepy akt mladé Zeny
v obklopeni kutnohorskych Némc( reaguje na Cerméakovo dilo Unos Cernohorky.

Po neuspéchu Husitky, téhoz roku prestoupil Vaclav Brozik do ateliéru Jeana-Léona
Géromeho s novou strategii. Chtél pfekvapit francouzskou scénou obrazem z ceskych déjin
vaZici se na Francii.?® Svatebni poselstvo ¢eského a uherského krdle Ladislava k
francouzskému dvoru Karla VII. z roku 1878 (obr. 6) pafizskou spolecnost podle monografie
Nadézdy Blazickové, opravdu prekvapilo. Vyznamny kritik Paul Mantz oznacil Brozikovo dilo
jako nejlepsi historicky obraz celé vystavy. Vaclav BroZik za Svatebni poselstvo také ziskal
nejvyssi ocenéni pro zahrani¢ni umélce, medaili Il. tfidy. Svatebni poselstvo je v Brozikové
kariéfe dualeZitym meznikem i z dlvodu, Ze ho odkoupil Charles Sedelmeyer.3° Majitel
moderni galerie v Rue de la Rochefoucauld 6 a nejvyznamnéjsi pafizsky obchodnik s obrazy,
nabidl BroZikovi spole¢né s koupi taktéZz nepretrzitou spolupraci. Spoleéné se Charlesem
Sedelmeyerem ziskal Vaclav Brozik v Pafizi jméno, zbavil se svych dluhi a pfiZenil se do jeho
rodiny. Na ukor rozjizdéjici slavy a bohatstvi, Vaclava Brozika nutil Charles Sedelmeyer tvofit
obrazy, které mecenads chtél a volnou ruku v tvorbé BroZikovi nenechal. Charles Sedlemeyer
mél velmi vyhranény vkus. Rad na obrazech vidél realistické linie a spojeni pravdy
24 Brandeis BroZika poslal za hrabétem Kounitzem po BroZikové neutuchajici predstavé, Ze se do Pafize podiva.
Predseda Spolecnosti vlasteneckych pratel uméni Brozikovu Zadost schvalil a zafinancoval mladého umélce k
jeho cesté za snem. BlaZickova-Horova 2003, s. 28
25 Dopisy Frantiska Ladislava Riegera Jaroslavu Cermakovi. BlaZi¢kova-Horova 2003, s. 28, 30
26 Skrze malite Josefa Cermaka, Frantiska Naprstka ¢i Iékafe Emanuela Engela ziskava v Pafizi Brozik ubytovani.
Engel mu mimo bytu shani také ateliér, pfivadi BroZika na lekce francouzstiny, do spolku Cesko-moravské
besedy a seznamuje s vlivnymi lidmi. Blazickova-Horova 2003, s. 30
27 BlaZi¢kova-Horova 2003, s. 28, 30
28 Husiti byli jako ndmét velmi popularni. Pro Cechy v tehdejsi dobé znamenali néco jako symbol svobody proti
cirkvi a v 60. letech 19. stoleti pro ¢esky narod ozivali. Na druhou stranu byla tématika husitd vykladana jako
trvajici cesko-némecky spor. Proto neni prekvapenim, Ze se obrazy s husity objevuji také v Némecku, kde husity
zndazorrioval na obrazech napftiklad Karl Fridrich Lessing. Rak/VInas Uméni ke cti, ndrodu ku sldvé in: Nadézda
Blazickova-Horova, Vdclav BroZik (1851-1901), 2003 s. 5

29 Blazickova-Horova 2003, s. 32, 24, 39
30 Blazi¢kova-Horova 2003, s. 39
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s pfirodou.3?

Po svém uspéchu z minula, predstavil Vaclav BroZik na pafizském salonu roku 1879
obrazy, které se nyni nachazeji v americkych soukromych sbirkach,3? a v1été onoho roku
vyrazil na studijni cestu do Holandska, kde studoval malbu 16., 17. a 18. stoleti. Mimo
Brozikovu oblibenost studii Franse Halse, Jana Brueghela st., van Dycka nebo Rubense, pfisla
umélcova fascinace na malebné Zanrové holandské motivy ze 17. stoleti. Jejich vliv je zndm z
Brozikovych obrazi osmdesatych let, kde se na nich stfetavd rodinnd pohoda a oslava
kazdodenniho Zivota. Pravé takovéto obrazy mély u Sedlemeynera a jeho americkych
objednavatel( velkou poptédvku.33 BroZik, le¢ pod vlivem Sedlemeynerovych zakdzek mél
stale oblibeny Zanr historickych obraz(34, nemaloval Zadné akéni scény. Na druhou stranu byl
ve svém umeéni klasickych, poeticky tichych obrazi pedclivy, presny a dokazal vystihnout
lyricky okamZik.3> DaleZitym obrazem na za¢atku osmdesatych let je dilo Slavnosti u Rubense
z roku 1881 (obr. 7). Jak ndzev napovidd a u BroZika je zvykem, scéna slavnosti je na obrazu
sloZzena ze skupiny bohaté oblecenych lidi. Na velmi rozmérném dile, se odehrava slavnost
po svatbé Rubense se Sestnactiletou nevéstou — jak ndm obraz ukazuje — v umélcové domé.
Rubens je zde obklopen svymi prateli a nadsené vita dalsi navstévniky. Sedlemeyerav vybér
nameétu obrazu souvisel s predstavenim BroZika jako mistrného umélce podobné Rubensovi,
ktery mimo jiné dokaze dobfe vystihnout namalované kostymy. Vyznamnym obrazem
osmdesatych let a obecné BroZikovi tvorby, je rozmérné dilo Mistr Jan Hus na koncilu
kostnickém z roku 1883 (obr. 8). Na tmavém skupinovém portrétu je zachycena scéna
v kostnické katedrdle, kde je pravé oznamen verdikt upaleni. Dav kolem Jana Husa — at uz
s redlnymi osobami ¢i s neznamymi pfihlizejicimi — utvrzuje BroZikovu schopnost v malbé
figur. Svyym mistrné zvladnutym Serosvitem odkazuje Vaclav Brozik na Rembrandta. Broziklv
Hus je zde symbolem obrdnce svobody svédomi, jak ho vyjadril ve své knize Frantisek Palacky
a obrazem ceského naroda, ktery se snazi o nezavislost. O vlastnictvi dllezitého obrazu, se

zacala diky svému vzezfeni zajimat Praha. Zatimco byl Mistr Jan Hus vystavovan v evropskych

31 Blazi¢kova 2003, s. 39; Theinhardtova, Charles Sedlemeyer a Vdclav BroZik, Cesky malir historii v PariZi in:
NadéZda Blazickova-Horova, Vdclav BroZik (1851-1901), 2003, s. 119

32 Podobizna amerického bankére Harjese a Svatebni hra v sachy. BlaZickova-Horova 2003, s. 41

33 BlazZi¢kova-Horova 2003, s. 41

34 Napriklad maluje ,Setkdni Karla IV. s Petrarkou a Laurou na papeZském dvore v Avignonu 1346, Blazitkova-
Horova 2003, s. 45, 46

35 Theinhardtova, Charles Sedlemeyer a Vidclav BroZik, cesky malir historii v PariZi, in: Nadézda Blazi¢kova-
Horova, Vdclav BrozZik (1851-1901), 2003, s. 127
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metropolich, se rozhodlo mésto Praha koupit obraz natrvalo.3® V obdobi, kdy zacal Véclav
Brozik malovat Mistra Jana Husa, zaslal do Prahy navrhy k vyzdobé Ndarodniho divadla. T7i
doby zemé Ceské®” mély pokryvat Pansky salon kralovské loZe a svym znazornénim davu
v barevnych kostymech si okamzité ziskali prizen. Spolecné s historickymi naméty se v
jeho tvorbé osmdesatych let objevuji nova komornéjsi prosttedi spojené s rodinnym Zivotem
a détmi. Pravé tato dila jsou ukazkou BroZikovi kvality ve zndzornéni rlznych druh( latek.
Naméty téchto dél se prevainé odehravaji v bohaté zdobenych interiérech, které jsou
iluzivné rozsifovany diky prihleddim ¢&i zobrazenim jinych pokojt.38

S koncem osmdesatych let a nastupu devadesatych, silil v Brozikové tvorbé novy
motiv venkova. Pfivedli ho na néj holandsti mistfi ze 17. stoleti3°a také zhorsujici se
zdravotni stav, ktery se rozhodl lécit na venkové. Bretan a Normandie se staly malifovym
zazemim, do kterého se vracel ¢im dal tim vice. Ve venkovském Zanru Brozik znazornoval lidi
pfi kazdodennim Zivoté v rlznych rocnich obdobich. Obrazy a studie z poslednich let
BrozZikova Zivota se dochovaly v relativné velkém mnozstvi. Dila pojmenovavana Vecerni
ndlada nebo Normandské selky na besedé odrazeji Brozikovo rozpoloZeni a snahu o nalezeni
klidu. Pasacka hus — namalovdno v letech 1888-1889 a jeji pendanty Rijnové rdno a Vecer
jsou reprezentativnimi priklady Brozikovi prace z tohoto obdobi. Pasacka hus, mala divenka
stoji oprend s cervenym Satkem a v dievacich o Stihly stromek, okamzité po dokonceni
vzbudila rozruch. FrantiSek Josef I. ji stihl zakoupit na Zemskou jubilejni vystavu, po které
obraz putoval do Obrazdrny vlasteneckych p¥atel uméni.* Slavné dilo proto zlstalo
v Cechdch a nyni je ve sbirkdch Narodni Galerie.  Venkovské motivy si BroZik natolik
zamiloval, Ze se jim vénoval az do své smrti. KdyZ netvofil venkovské motivy z okoli Bretané
a Normandie, tvofil v Ceskych zemich v okoli Praha-Roztoky. Z ¢eského venkova jsou
dochované stejné pocetné drobné studie, které se daji srovnavat se studiemi Antonina
Slavi¢ka.*! Po BroZikové navratu do Prahy, se obrazy z eského venkova rozsifovaly.*? JelikoZ

se hlavni stfedisko BrozZikovy prace presunulo do Prahy, zafidil si spole¢né s bytem

36 Blazi¢kova-Horova 2003, s. 46, 50, 51; Rak/VInas Uméni ke cti, ndrodu ku sldvé in: NadéZzda Blazi¢kova-
Horova, Vdclav BroZik (1851-1901), 2003, s. 156

37 Doba Premyslovci (obr. 9), Habsburku (obr. 10) a Lucemburkd (obr. 11). BlaZzickova 2003, s. 58

38 BlazZi¢kova-Horova 2003, s. 58, 59

39 Zobrazovali Zivot méstanského Zivota na venkové ¢i zivot obyéejnych lidi. Blazitkova 2003, s. 59

40 Blazickova-Horova 2003, 59, 63, 64

41 BlazZi¢kova-Horova 2003, s. 59, 63, 64

42 Prazska akademie hledala nové vyucujici a z Pafize kromé Brozika zavolala také Vojtécha Hynaise.
Blazickova-Horova 2003, s. 74
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v Revoluéni ulici také ateliér. Do néj si nechal pfinést vybaveni ze svého francouzského
ateliéru®® a podle zaznamu je doloZeno, Ze si svdj ateliér ,vyzdobil’ — spoleé¢né se starymi
doplriky a ndbytkem — historickymi kostymy z Narodniho divadla. Sv{j pobyt na prazské
akademii ved| Brozik velice zodpovédné. Stal se na kratkou dobu rektorem a své Zaky
nabddal k osobitosti. Podle monografie Nadézdy Blazickové daval Vaclav Brozik svym zakim
¢as, nespéchal na né a snazil se podpofit jejich vrozeny talent. Jeho nejzndmé;jSim Zakem se

stal Antonin Hudedek, ktery ale nakonec pfesel k Juliu Marakovi.**

2. 4. Posledniléta

Spole¢né s ucéenim na akademii tvofil béhem devadesatych let portréty v Zivotnich
velikostech. Vzdy do nich vlozZil osobitou povahu vyobrazeného clovéka a velmi dobrou
barevnost. Inspirace mély zdklad u Antonia van Dycka.* Dalsi BroZikGv malifsky Zanr
devadesatych let je Zanr vojensky.*® Par obrazd se vSak tvorbé devadesatych let vymyka.
Prvni Narozeni pdné s vano¢nim ladénim a druhy obraz Zasnoubeni. Zasnoubeni vypravi skrze
skupinovy portrét o zaloZeni habsburské dynastie. Dilo z roku 1896 si od BroZika objednal
samotny Frantisek Josef |. pro svou oslavu padesati let na triné. Namét obrazu, vybrany
historikem Vaclavem Vladivojem Tomkem, nebyl nahodny. Mél predstavovat mirovou
politiku Rakouska. Namalovanad historickd scéna ze zasnub Ludvika Jagellonského s vnuckou
Maxmilidna I. Marii Habsburskou se odehrava v kostele sv. Stépana a diky jejimu namalovani
ziskal Brozik Slechticky titul. Nyni je Zasnoubeni umisténo v Rakouské narodni galerii ve
Vidni.*” PF¥i Zasnoubeni pracoval soubéiné na dalSich projektech. At uz na pendantu Mistra

Jana Husa, obraze v Hofburgu, Zvoleni Jifiho z Podébrad*, na vymalbé stropu v Terezidnské

43 Umélec mél svij pafizsky ateliér na ulici St. Lazare ¢. 50. BlaZickova-Horova 2003, s. 74

44 Blazickova-Horova 2003, s. 74, 79

45 Diky témito portrétlim z devadesatych let vime o podobé prazské spolec¢nosti a také o Zivotnim stylu prazské
smetanky na prelomu stoleti. Mezi jedny z nejlepsich portrétl z devadesatych let patii podobizny Frantiska
Ladislava Riegera, primatora Cerika Gregora nebo podobizna Marie Riegerové-Palacké. BlaZi¢kova-Horova
2003, .79

46 Vojaci a dlstojnici jsou na nich zachyceni v rGznych historickych etapach. Diky odpocinku, ktery je na
obrazech znazornén, je jejich charakter komornéjsi. Blazickova-Horova 2003, s. 79, 81

47 Blazickova 2003, s. 79, 81; Vaclav Brozik: Studie k obrazu Tu, Felix Austria,
nube!https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O 4652, (posledni navstéva 6. 12. 2022)

48 Objednani tohoto obrazu roku 1898 nebyl ndhodny. NejenZe se slavilo 440 vyrocni Jifiho z Podébrad na trln,
ale zaroven se k onomu roku fadil padesaty rok vlady cisatre FrantiSka Josefa I. Proto je Brozikovo dilo chapano
také jako nazor na to, jak by mél vypadat panovnik konstituéni monarchie — mél byt zvoleny
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dvorané ¢i na Panthehonu Museua Kralovstvi ceského. Spolecné se svymi prateli a kolegy
z akademie tvofili spoleéné obrazy pro Panteon.*® Vybral si zndzornit dvé situace z historie,
které méli symbolizovat panovnickou podporu. Z evropské historie na Pantheonu namaloval
dilo Jan Amos Komensky predkladd méstské radé v Amsterodamu svad didaktickd dila z roku
1898 (obr. 12) a z Eeské Karel IV. zaklddd roku 1348 praZskou univerzitu.>® Posledni zakdzkou
se pro BroZika stala zakdzka od Verejného fondu Krasoumné jednoty, Cisar Ferdinand I. mezi
svymi umélci z let 1900-1901 (obr. 13, 14, 15). Jednd se o vyjev z exteriéru na zahradé
Prazského hradu, za kterym je vidét Belvedere. Scéna na velikém malifském platné
predstavuje moment, kdy je zastupcim umeélecké obce od cisare Ferdinand |. Habsburského
pfeddvano privilegium malifského cechu.>! Dilo s dvéma studiemi zlstalo véak nedokoncené.
Brozik si pfi jeho malbé v Iétech 1900-1901 uvédomoval ¢im dal tim vic svou nemoc a odjel
za svou rodinou do Pafize. | kdyZz se pak do Prahy jesté kratce vratil, na obrazu diky svému

vyCerpani nepokrodil. Umird v Pafizi 15. dubna 1901.>?

demokraticky.Rak/Vinass Uméni ke cti, ndrodu ku sldvé, in: NadéZda BlaZickova-Horova, Vdclav BroZik (1851—
1901), 2003, s. 157

49 Kromé Juliuse Maraka, ktery se pustil do cyklu na ochozy prvniho patra a na schodisté do patra druhého.
Vaclav Brozik jako jediny ze svych kolegli dokondil zakazku vcas. BlaZzickova-Horova 2003, s. 103

50 Blazi¢kova-Horova 2003, s. 81, 103; Rak/VInas Uméni ke cti, ndrodu ku sldvé in: NadéZda Blazi¢kova-Horova,
Vdclav BrozZik (1851-1901), 2003, s. 146

51 Pavodné vSak mél mit obraz téma Ferdinanda I. a jeho mecenas, ktefi si prohlizeji model Zpivajici fontdny.
Blazickova-Horova 2003, s. 289

52 Blazi¢kova-Horova 2003, s. 103, 289
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3. Francouzska inspirace tvorby Vaclava Brozika

3. 1. Krajinarstvi v Barbizonské Skole

Plenérova malba se ve Francii rozvijela od pocdtku osmndctého stoleti s Alexandrem-
Francoisem Desportesem, ktery byl dvorni specialista na zvifata a jehoZ cesty do zahrani¢ni ho
privedli ke skicovani v plenéru. Diky svému rozsahlému badani se stal se svou pozlstalosti, ucitelem
budouciho profesora perspektivy Pierra-Henriho de Valenciennes. Valenciennes se jako prvni vyjadfil
ve svém dodatku o perspektivé, k raddm pro mladé krajinare. Tento dllezity dodatek, publikovan
roku 1799 dal krajinafim navod, jak by se mohly vyrovnat akademickym malifim a také vyzdvihl to,
Ze krajinomalba se na akademickou sféru hodi. Valenciennlv vyznam je znat v celé Francii
devatenactém stoletim.>® Diky jeho spisu se zkoumani krajiny v plenéru dostalo na hlavni piedestal
moderniho vytvdreni uméni. Pokracovani tradice z dob minulych, se v devatenactém stoletim
shodovalo stim, jak se umélci snazili priblizit tehdejSi vytyéené estetice. Kromé prace od Pierra-
Henriho de Valenciennnese si plenérova malba devatendctého stoleti brala inspiraci z anglického
malifstvi, kterou zastupoval napfiklad William Turner, Thomas Jones, a hlavné John Constable.>*

Barbizonska skola, hnuti francouzskych umélcti v devatenactém stoleti, ovlivnila krajinomalbu
v 19. stoleti. Jejich jméno je odvozeno od vesnice Barbizdon, kde vétSina z nich stravila ¢as a kde
vétsina z nich malovala. Barbizonci pracovali ve tficatych az sedmdesatych let devatenactého stoleti.
Vychazeli z romanistickych zdkladl a pokracovani v dikladnému studiu pfirody. VSichni méli silny
smysl pro kompozici, sjednoceni celku. Velka ¢ast malif(i barbizonské Skoly pochazela z prostredi
malifstvi porceldanu a neméli zadné malifské vzdélani. Vzdélavali se samostatné nebo v mensich
pfipadech navstévovali soukromé skoly. Velkou inspiraci si brali z holandské malby 17. stoleti, kde
umélci zndzornovali kazdodenni krajinu a prosty Zivot lidi s ni spojenou. Jiz zminény predchldce
Valenciennes, obdivoval hlavné fimské dédictvi jizni Francie a sam fikal, jak se podoba Italii. Proto
doporucoval umélcim, aby se seznamili s Provance a jeji italskou ndvaznosti. Barbizonci radi
experimentovali — nanaseli napfiklad mokrou barvu na dalsi mokrou, nebo nemalovali s tak silnym

drzenim malifského stétce. Jejich uméni ovlivnilo impresionisty, ktefi do barbizénského prostiedi

53 Callen 2015, s. 33, 35

54 Callen 2015, s. 33, 43, 45Artchivedev_af5aaf, The Barbizon School Art Movement: History, Artists, Artwork,
In: ARTCHIVE, 2023; https://www.artchive.com/art-movements/barbizon-school/ (posledni navstéva 29. 8.
2023)

Micko/Smetanovd 1958, s. 289; Rolland 1956, s. 62; Sillevis 1998, s. 332
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jezdili>> a ktefi se na p¥ikladu barbizonské 3koly uili techniky.>® Barbizonci rychle pFijali nové barevné
pigmenty, kdyzZ se stali hned dostupnymi. NejoblibenéjSimi barvami pro umélce byli kobaltova modf,
pruska modf, francouzsky ultramarin anebo virididnova zeleri. Malifi si oblibili nové odstiny zelené,
kterych docilili pomoci smichani s olovnatou bélobou, Zlutou barvou nebo hnédou okrovou. Pro
nékoho byly malifské prace barbizdénl pouze ,,srovnani skvrn®, ale Barbizonsti malifi malovali tak, aby
se na jejich obrazech projevil ,dlkaz” malifské prace. Malovali tedy viditelnym tahem $tétce anebo
misto Stétce nanaseli barvu nozem. Typickym prikladem barbizonského umélce, ktery nozem
maloval, byl Gustave Courbet, Theodor Rousseau nebo Jules Dupré. >’

Barbizonské hnuti zacalo kolem roku 1824, kdy nékolik umélci pobyvalo v Barbizonu, kde
okouzleni pfirodou a pfirodnimi myty zacali tvofit. Druhym podmétem bylo vyzdvihnuti dila
anglického krajinare Johna Constabla. V roce 1830 bylo prostiednictvim Lyonské Zeleznice umoznéno
umélcdm snadnéji cestovat do Barbizonu.>® Vesnice Barbizon a jeji okoli se stali postupem let velmi
oblibenym mistem. Barbizon byla mald vesnice v divoké pfirodé, kde nebylo kromé domi
obyvatelstva zhola nic. Veskery Zivot i suroviny pro néj, se dostavaly z nedaleké vesnice Chailly.
Barbizonci ve svém pfirodnim prostiedi Zili spiSe farméafskym Zivotem.>® | pfes jejich perfektni
zachyceni pfirody, se mnoho umélcl na zacatku barbizonské éry, nezavdécovalo salénim.
Barbizonské obdobi skoncilo umrtimi dvou hlavnich umélct — Théodore Rousseau a Jeana-Francoise
Milleta (1875) a dala za vznik dalSim malifskym skupinam.

V devatenactém stoleti, hrali velkou ulohu pro umélce dodavatelé. Nejenze jim dodavaly
potifebny material k tvorbé, ale také jim mohli poskytovat kontakty k pfipadnym kupclm. Kazdy
z Barbizoncl pouzival minimalné dodavatel(l pét a kazdy se pritom fidil riznymi pravidly. Dodavatelé
nemuseli byt jenom firmy. Bylo typické, Ze se mezi dodavatele barvy, objevovali malifovi pratelé
nebo mecenasi, ktefi umélcim nakupovali barvy.®® Informace o dodavatelich jsou znamy pfedevsim

z korespondenci umélcd ¢i razitek na zadni strané obrazll. NejvétSim mecenasem raného

55 Napfiklad Auguste Renoir i Alfred Sisley. Callen 2015, 43, 45, 49, 81, 256

56 Callen 2015, s. 43, 45, 49, 81, 259; Sillevis 1998, s. 332Artchivedev_af5aaf, The Barbizon School Art
Movement: History, Artists, Artwork, In: ARTCHIVE, 2023; https://www.artchive.com/art-movements/barbizon-
school/ (posledni navstéva 29. 8. 2023)

57 Callen 2015, s. 43, 49, 81, 164, 194, 201, 264, 265, 259; Sillevis 1998, s. 332

Artchivedev_af5aaf, The Barbizon School Art Movement: History, Artists, Artwork, In: ARTCHIVE, 2023;
https://www.artchive.com/art-movements/barbizon-school/ (posledni navstéva 29. 8. 2023)

58 Artchivedev_af5aaf, The Barbizon School Art Movement: History, Artists, Artwork, In: ARTCHIVE, 2023;
https://www.artchive.com/art-movements/barbizon-school/ (posledni navstéva 29. 8. 2023)Rolland 1956, s.
36; Sillevis 1998, s.333

59 Artchivedev_af5aaf, The Barbizon School Art Movement: History, Artists, Artwork, In: ARTCHIVE, 2023;
https://www.artchive.com/art-movements/barbizon-school/ (posledni navstéva 29. 8. 2023); Rolland 1956, s.
36Sillevis 1998, s. 333

60 Kelly 2004, s. 161, 164, 166
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barbizonského uméni se stal Paul Périer, ktery zdédil svij majetek s penézi po svém otci bankéfi,

Casimirovi Périerovi. Dal$im z mecends(, byl zpévéak Paul Barrioihlet nebo také galantér Paul Collot.5!

3. 2. Gustave Courbet a Jean Francois-Millet

Barbizonsti umélci jsou pro mladsi umélce vcetné Véaclava BroZika ve venkovskych motivech
dlleziti jako inspirace pravé pro svou odpoutanost od akademické sféry a zaméreni na prosty Zivot.
Vaclav Brozik, tvofici koncem osmdesdatych let a nastupu devadesatych své venkovské motivy, jezdil
na sever Francie a znazornoval tamni Zivot. Podobné jako Jean-Francoise Millet nebo Gustave
Courbet, tvofil obrazy a skici z Zivota venkovan(. Na svych dilech venkovany promitnul podobné, jako

oni. Bral si z nich inspiraci, kterou pak znazorfioval pfi svych malifskych poc&int z Eeského venkova.®?

3. 2. 1. Gustave Courbet

Gustave Courbet, zpocatku romanisticky malit, se realistické tvorbé zacal naplno vénovat az
po své cesté do Holandska, od Ctyficatych let devatenactého stoleti. Chtél malovat zivé uméni a
nemalovat na objednavky, protoZe poté podle néj umélec ni&i svou pfedstavivost.®® Sva velka platna
s krajinami maloval v ateliérech a pouzival na nanaseni barev n(zZ. Gustave Courbet samoziejmé
pouzival kromé noZe také obycejny Stétec, ale nanasenim barev noZzem chtél zdlraznit hmoty barev.
Gustave Courbet pfedevsim pouZival pfi nanaseni barvy u lidské postavy nz.5

Gustave Courbet své motivy pro malovani krajiny bral z oblibeného terénu jury, kde v mladi
chodil na vypravy. Rodny kraj, Franche-Comte, Courbetovi poskytoval motivy pahork(, lesh, udoli
Feky Loue a jinych skrytych mist, na hranicich se Svycarskem.®® Daval ¢asto prednost uzavienym
scéndm s blizkym horizontem, jako byly napfiklad lesni interiéry, Utesy nebo soutésky.®® Od
Sedesatych let byly u Gustave Courbeta castéjsi motivy vin. Na takovychto malbach nGz barvu
zplostuje. Prikladem jeho malifstvi s vinami je dilo se stejnojmennym nazvem Vina z roku 1870.

Druhy obraz s motivem vin, PldZ z roku 1865 (obr. 16), je dynamika vin umocnéna pomoci cdkancu a

barvy nanasené noZem. Barva muZe pUsobit jako vybrousend, ale tento efekt je docilen z

61 Constantin 2001, s. 49; Kelly 2004, s. 161, 164, 166

62 Blazickova-Horova 2003, s. 59, 63, 64; Habanova, Mezi krdsou a pravdou Staré realismy v Ceském vytvarném
umeni, in: Haban, Nové realismy 2019, s. 418

63 Mic¢ko/Smetanova 1958, s. 58, 156, 233, 235, 303

64 Gustav Courbet 1941, s. 1; Kotalik 1950, s. 17, 18; Micko/Smetanova 1958, s. 58, 156, 233, 235, 303; Callen
2015, s. 106

65 Courbet prevazné kromé Svycarska nemaloval 7adné zahraniéni prostiedi. Callen 2015, s. 169

66 Callen 2015, s. 169; Kotalik 1950, s. 34; Khang 2006, s. 2; Mi¢ko/Smetanova 1958, s. 158, 218, 220, 237, 264
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nepravidelnych a tenkych barevnych vrstev na sobé. Velmi viditelna aplikace barvy méla ucel barvu
vyzdvihnout a lépe tak popsat skute¢nou pkirodu.®’

Gustave Courbet se snaZil ukazat malbu ve venkovnim prostiedi, ve svém obrazu Bonjoure
Monsieur Courbet zroku 1854 (obr. 17). Na obraze, kde se umélec setkdva se svym mecendasem
Alfredem Bruyasem, reprezentuje Gustave Courbet svou osobnost a zdroven ddva svému obrazu

.88 Zde mda mali¥ pfes pravé rameno

mnohem svétlejsi raz, kvali prostfedi, které zde zdlrazni
prehozeny tmavy kabat a je obklopen rdznymi praktickymi vymoZenostmi z plenéru. Rozkladacim
sedatkem, platnem ¢i dokonce specialnim slunecnikem proti zaficim paprskiim. Gustave Courbet si
zde namaloval vychazkovou hdl, kterda mohla symbolizovat opét spojeni s pfirodou. Gustave Courbet
na par prvcich ukdzal svou typickou ¢ervenou barvu. Cervend barva danad do kontrastu s tmavym
pozadim bylo néco jako Courbetovo poznavaci znameni, stejné tak jako malba nozem. Nékdy svij n(z
Gustave Courbet pouzival na vyzdvihnuti nékterych prvkd (hl. z pfirody: zem, skala, obloha, more).
Courbet maloval v kazdém case, rocnim obdobi, dennim uUseku. A v pfirodé ¢i v mensich vesnickach
zachycoval prosté lidi pfti jejich kazdodennich pracich. Courbetovo realistické dilo presahlo svou zemi

a rozdifovalo se po celé Evropé. V Cechach jako prvni zasahlo Karla Purkyné&ho anebo Sobéslava

Pinkase, ktefi pobyvali v PafiZi.®

3. 2. 2. Jean-Francoise Millet

67 Callen 2015, s. 171, 172, 182; Kotalik 1950, s. 35
68 Obraz zasazen do jizni Francie pobliz Montpellieru.
69 Callen 2015, s. 132, 133, 134, 143, 145, 177, 173; Micko/Smetanova 1958, s. 265, 266, 269, 306
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Osobnosti, ktera také inspirovala Vaclava Brozika, byl Jean-Francoise Millet. Francouzsky
mali¥, pochdazejici z venkova, zobrazoval tehdej$i venkovskou spoleénost.”’ Zaroveri se mohl Véclav
Brozik inspirovat Milletovou znalosti v Goethovi, protoZze Millet Goeta v mladi ¢etl.”* Jean-Francoise
Millet zezacatku maloval mytologické ndaméty, portréty anebo obrazy podle inspirace Francoise
Bouchera. Od mali¢ka ho zajimal venkovsky Zivot, kterym se obklopoval uz od détstvi. Na své prace
pouzival barvy ,,zemé“, spojené s rolnickou praci venku na poli nebo na statku. Tvrdil, Ze severské
umeéni je znazornénim krajiny lepsi nez uméni italské. Seversti umélci podle néj umocnuji krdsy
pfirody. Sam postupem casu spiS inklinoval k severské inspiraci v malovani krajiny nez k inspiraci z
Itdlie.”? Jean-Francoise Milet rad zobrazoval souboj &lovéka s pfirodou. Své venkovské motivy si
vybiral kvali znalosti venkovského prostredi, kterym byl obklopen. Proto v nich mohl zachytit to, ¢eho
by si méstan na prvni pohled nevsimnul a dodaval jakousi poeti¢nost, coz dokazuje jeho presvédéeni:
,Clovék musi védét, jak primét véci trividlni, aby vyjadrovali véci vznesené; v tom je skutecnd sila.”?
Jean-Francoise Millet zachycoval ve svych dilech motivy kfestanstvi, které v jeho dobé nebyly tolik
popularni. Jean-Francoise Millet se snazil kiestanstvi zachycovat v pracujicich lidech. Naptiklad klecici
oraci méli symbolizovat vérici, kteti kleci, a spilaji ruce k Bohu. Nic nebylo v jeho obrazech ndhodou.
Ve na sebe navazovalo a ukazovalo myslenku dila.”* Ve svych dilech Millet venkov pFedstavoval
jako vysoké umeéni, jehoZ charakteristikou bylo si nic nepfikraslovat. Milletovi obrazy ukazovaly
typické venkovské prace, které nalezely muzdm (hlidani dobytka, Stipani dreva, aj.) a Zendm (napfr.
predeni, krmeni zvitat, stloukani masla). Ukazovaly rodiny s détmi i starSimi a jejich aktivity venku aj.
Svym vzezienim mohly jeho prace pripominat stfedovéké kalendare, ale na rozdil od nich ukazovali
pouze praci, ne svatky.” To potvrzuje jeho vyrok: ,Mym programem je prdce. KaZdy &lovék je
odsouzen k télesnému trestu. ,V potu své tvdre budes jisti sviij chléb,” bylo napsdno pred véky: to je
neménny osud, ktery se nikdy nezméni.“”®
Dilo podle Jeanna-Francoise Milleta mélo byt celistvé, proto se stavalo, Ze sv(j vyjev po

vloZeni do ramu pfepracovaval. Jean-Francoise Millet nemaloval pfimo v krajiné.”” Na malbu vyuZival

svilj ateliér, kde pracoval na obrazech ve stinu. Rikal totiz, e se mu diky stinu, zaostfi zrak a mize vic

70 Herbert 2007, s. 545; Rolland 1956, s.26, 29, 69

71 Rolland 1956, s. 29

72 Herbert 2007, s. 547; Callen 2015, s. 179

73 Rolland 1956, s. 67

74 Herbert 2007, s. 545; Rolland 1956, s. 21, 26, 29, 69

75 Napfiklad Julese Bretona.

76 Rolland 1956, s. 22

77 Byl také zastancem toho, Ze neni potfeba délat zbyte¢né moc nacrtll v pfirodé. Jeho technika spocivala
v nacrtnuti hlavnich bodi a pak se nechat unaset vzpominkami. S jeho technikou se ztotoZnoval Horace Lecoq
de Boisbaudran, ucitel a malit, ktefi fikal, Ze je pro umélce velmi dlleZité, aby si svou pamét cvicil. Zpét na
prirodu se podival napfiklad tehdy, kdy si chtél osvézit barevnost krajiny. Herbert 2007, s. 546
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dopodrobna malovat.”® B&hem svych maleb Jean-Francoise Millet maloval jedno dilo, na které pak
nandsel barvy a postupnymi Upravami dokoncil dilo v celek. Pro malbu postav pouzival na inspiraci
sedlaky z okoli, ale také svou manzelku s détmi. Pro kresbu materidld latek si uchoval své rolnické
obleceni a ve svém ateliéru mél dokonce obleceni celou sbirku. Pomahali mu k malovani odstin(
latek.”

Umeéni Jean-Francoise Miletta zahrnovalo stejné prvky, kterymi inspiroval moderni umélce.
,Zobrazoval nezdvislost, nevinnost spojenou s détstvim lidské kultury, jejiz koreny lezi
v pfedarkddskych svétech venkova, hor a lest (...). Zobrazoval také Zivoty, na néZ mély vliv
urbanisticko-industridlni zmény, potlacovani individualismu a prfiznaky materialismu. SnaZil se
malovat svobodu, kultivovat city jako stvoreni prirody, jez ma blizko k pocdte¢nimu stavu lidstva, nez
véda a rozum — protoZe pravé ty utlumily instinkty a spontdnnost.” 8 Umélci by se podle n&j neméli
ohlizet na své existujici modely, ale méli by se soustfedit na svij instinkt a prosazovat svou
individualitu.®! Pfesto si v3ak Jean-Francoise Millet vzal inspiraci z dfevorytll z 16. stoleti, které
ukazovaly pfirozené, jednoduché rysy venkova. Jeho umélcem, ktery Jean-Francoise Milleta pro své
drevoryty zaujal, se stal Jan van der Straet a Pieter Bruegel. Oba tito umélci malovali pfesné to, oc se
Jean-Francoise Millet snazil. Dokonce sam o své rodné vesnici roku 1866 poznamenal, Ze vypada
~jako malé figurky na hrani, zdob Bruegela starsiho”.®* Pfikladnym dilem, kde lze zahlédnout
Bruegellv vliv, je napfiklad Kostel v Grénville, z roku 1873 (obr. 18). Jean-Francoise Millet v ném spojil
Bruegellv styl malby a vzpominky z détstvi na objekty jako takové. Maloval podle dfivéjsich
vlamskych a holandskych malif(, a pfitom zobrazoval sv(lj souéasny svét.®

Millet své dva nejdllezitéjSi naméty Bibli a krajinu, zacal malovat od roku 1849 v Barbizonu.
V Sedesatych letech se rozsifila obliba Milletova dila do Ameriky. Ameri¢ané v Milletovych obrazech
vidéli kritiku otroctvi, mizejici nevinnost amerického venkova anebo podstatu amerického primyslu.
Napf. malbu Sbéra¢ vnimali jako paralelu k vykoupeni délnika ze dfiny.®* Svym zplsobem zpravy o
francouzském venkové — at uZz napfiklad znovin ¢ uméni — vzbuzovali vtvrdé pracujicich
Ameri¢anech sympatie a mohli jim pomoci pfijmout své rolnické bfemeno, k vystavbé ,amerického

snu”“. Americti kupci se stali Milletovymi vérnymi mecenasi. %

78 Malovani ve stinu je mozna divodem, pro¢ maji jeho obrazy tmavsi atmosféru a jsou obklopeny stinem.
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4. Venkovské naméty v dile Vaclava BroZika

Kapitola o venkovskych motivech v dile Vaclava Brozika Vznikla ze studia konkrétniho dila
Vaclava BroZika, z reSersi online shirek, studie katalogu monografie. Kapitola je vénovana vybranym
motivlm, jimZ se Brozik v zavéru svého Zivota vénoval predevSim — motiv osamoceného muze,
osamocené Zeny a dvojic v poli. Venkovské nameéty od Vaclava Brozika budu srovnavat s dily
zahrani¢nich umeélcd, ktefi tvofili v podobné dobé stejné naméty a byli inspirovani tvorbou

barbizonské skoly.

4.1. Osamoceny muz
Na zakladé monografie Nadézdy Blazickové Vdclav Brozik (1851-1901) lze konstatovat, Ze

Vaclav BroZik ve svych venkovskych motivech zobrazoval ¢asto motiv osamélého muze. Vétsina obraz(
s postavou muZe pochazi z 80. let 19. stoleti. Jsou to napt. dila Bretarisky rolnik, MuZ s hrabémi
(1886), Z pole (kolem 1886) Vecerni nalada (1886), Na poli (1886), Sekdctv ndvrat (kolem 1894).
Nabizi se obycejné otazky: je osamoceny muz pfi cesté do prace nebo z prace melancholicky?

Uvédomuje si uvédomuje vaznost své povinnosti?

4.1.1. Dilo Vaclava Brozika

Malba Bretarisky rolnik (obr. 19) zachycuje muze stfedniho véku, ktery prochazi za slunného
dne Zlutavym polem. Rolnik je oblicejem otoceny od divaka a diva se zpfima pred sebe. Je na obraze
zobrazen velmi zblizka a pres rameno ma prehozené hrabé — podobné, jako muzi na obrazech s
dvojicemi. MuZz ma kolem krku ovazany satek a je oblecen do kosile, kabatce, kalhot a na hlavé ma
Siroky klobouk. Pravou rukou si pfidrZuje jiz zminéné hrabé prehozené pres ramene, v levé svira
dZzban s vodou a také ma pres levou ruku prehozeny kabat. Vzadu v poli, v Urovni rolnikovy hlavy jsou
vidét obrysy staveni nebo dokonce stromi. Realismus znazornéni je zde vidét hlavné v muzové
vyrazu, jeho odhodldni, vjeho obleceni a také v rolnikové figure, kterd nema typickou muzskou

statnost.%®

Svétlo je zdroven symbolické. Jelikoz jeho naZloutlé slunecni paprsky mohou dodat
rolnikovi energii na narocny den. Dominantni barva obrazu je Zluta.

MuZ na obraze MuZ s hrabémi (1886) (obr. 20) je naopak vidét vétsi dalky nez Bretarisky
rolnik, a proto lze figuru rolnika vidét celou. Nejen do pul kolen jako u Bretariského rolnika, ackoliv
MuZ s hrabémi je v hned v nékolika bodech Bretariskému rolnikovi velmi podobny. Je vidén zboku. M4

identicky postoj nohou, kdy leva noha déla krok pred pravou, stejné obleceni. MuzZ s hrabémi si stejné

86 Remain 1949, s. 34
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jako Bretansky rolnik pfidrZuje pravou rukou hrabé ve stejném postoji a levou svird podobny dzban i
svrsek kabatce. MuZ s hrabémi, kraci po uslapané cesté smérem na pole. Na obraze je realistické
znadzornéni muzova odévu a pohybu. Realistické je i zobrazeni redlné skutecCnosti a kazdodenni
situace.!” Obraz mé jako dominantu barvu zelenou.

Dalsi BrozikGv osamoceny muz, ktery se vraci z prace domd, je na obraze Z pole (kolem roku
1886) (obr. 21). Mlady muZ se vraci domu podél kamenné zdi, za kterou leZi vesnice a stromy. Rolnik
ma na sobé obleceni ve stejném stylu jako Bretarisky rolnik nebo Muz s hrdbémi. Jako oba muzi na
predchozich obrazech je otoéen k divakovi z boku. V rukach ma hrabé a dzbanek vody. Zajimavé je, ze
je vsak drzi obracené, nez Bretarisky rolnik nebo MuzZ s hrabémi. Muz Z pole drzi hrdbé v levé ruce a
ostatni véci v ruce pravé, coz mozna ukazuje fakt, Zze je muz na obraze Z pole levakem. Jeho vék vsak
nelze diky pastézni barvé odhadnout. Realistické je na obraze znazornéni predevsim muze, ktery jde
z prace domdQ, stézkym krumpacéem a sundanym kabatcem. Na obrazu je realisticky znazornény
pohyb muze, prostiedi a moznost Ze je levak — kdyzZ dilezitéjsi véc, hrabé, drzi v levé ruce.

Obraz Na poli (kolem roku 1886) (obr. 22) ma také jiné prostfedi neZ pole daleko za vesnici.
MuzZ pracuje na poli, které je v blizké vzdalenosti vesnice. Tentokrate jde o starého muze, coZ
muzeme soudit z jeho nasedivélych vlasi. Nejde mu moc dobfe vidét do tvare, protoze je k divakovi
otoceny zady. Rolnik drzi v rukach ryc a je lehce sklonény, protoze je zachycen uprostied prace. To,
Ze je zachycen uprostied prace, je vétsi odliSnost od ostatnich obrazll. Muz mé na sobé klobouk,
kabatec a kalhoty. Na Bretariském rolnikovi, MuZi s hrabémi nebo obrazu Z pole, je muz zachycen
v pohybu skrze krajinu. Nikdy neni na obrazech zachycen pfi praci. Muz je na obraze pouze sam, jen
v dali u staveni je vidét mald postava, kterd neni diky vzdalenosti Uplné poznat. Realistické je na
obraze predevsim zachyceni muZe uprostfed prace. Dale hromdadky hliny kolem néj, rolnikova
sehnutd kulatd zada a rozkrocené nohy, aby se mohl pfi naro¢né praci zapfit. Ackoliv obraz neni tak
realisticky jako napftiklad Bretarisky rolnik, pro realistické zobrazeni je mimo jiné jako dalsi sloZkou
dileZits obrazovda forma.®

Vecerni ndlada alias Z vecera (1886) (obr. 23) je dalSim obrazem, kde se vyskytuje osamoceny
muz jako starec. Rolnik je zde zachycen, jako vétsina BroZikovych postav venkovan(. S odstupem a
s rozsifenéjSim pohledem na celou krajinu. Postava rolnika je na obraze namalovana celd, jak si
vykracuje po vyslapané cesté domu. K divakovi je otoceny zady a proto si hned na prvni pohled Ize
vS§imnout, Ze je muz mnohem starsi nez u vétsiny Brozikovych rolnik(i. Rolnik ma na sobé dvé kosile a
Siroké prodrené kalhoty. Klasicky jako ostatni muzi od Vaclava Brozika, drzi v pravé ruce nacini (ry¢ a

motyku) pfehozené pres rameno a v levé dzbanek s vodou. V podpazi levé ruky svira také svrchni

87 Remain 1949, s. 29, 34
88 Reiman 1949, s. 34
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odév. Realistické je na obraze predevsim rolnikdv vék a jeho chlze, ktera mu ocividné déla problémy.
Jeho starsi obli¢ej ukazuje jakousi vyrovnanost smichanou s melancholi¢nosti a odevzdanosti. Dalsi
realisticky prvek je obsah obrazu — ukazujici téZce pracujiciho starého muze — ktery je pro realistickou
malbu dileZity.® Dal$im realistickym prvkem je rolnikovo obleéeni, jeho vék a detailni krajina kolem
néj.%° Je zde opét dominanta Zluté barvy, ale na rozdil od Bretariského rolnika, je zde Zluta barva spise
tlumena.

Dalsi obraz s muzem prichazejici po praci domd, je dilo Sekdciv ndavrat domi (kolem roku
1894) (obr. 24). Sekd¢ ma na sobé podobné stfizené obleceni jako muz z Vecerni ndlady, a
rozhalenou kosili. Pfes pravé rameno ma prehozeny zajimavy sekac obili se zakroucenymi, zahnutymi
a zabrouSenymi ¢astmi. Muz, zachyceny opét z boku jako Bretarisky rolnik ¢i MuzZ s hrabémi, ale
z jeho letmo otevienych Ust a nacervenalych tvafi je znat Unava. Prochdzi za polem skrze pole, za
kterym se nachazi obrysy vesnického staveni, za nimz je vidét v dalce moZnd more. Realisticky je zde
zndzornéna pfiroda, muzskd postava a jeji obleeni a nadini. °* Na Sekdcové ndvratu domu vévodi
opét Zluta.

Obrazy opét spojuje venkovské zazemi a motiv osamoceného muze. Vsichni maji az na muze
z obrazu Na poli piehozené pres ramena své nacini, pres loket svrchni odév (aZ na sekace ze Sekdcova
ndvratu domu) a v rukou drzi dzbanky s vodou — opét aZz na muZe Na poli. Bretarisky rolnik, MuZ
s hrabémi a Z pole maji ze vSech obraz(l nejvice podobnou koncepci. VSichni zobrazeni muzi jsou ve
stejném postoji, vSichni maji v rukach hrabé, vsichni stejné nakracuji a jejich obleceni se zda byt
stejné. Obraz Na poli je viak jedinym obrazem ze zminénych, kde je muz zobrazen pfi odliSném postoji
a pfi praci. Sekdcuv ndvrat je o ndvratu, jako cesté a Unavé. Navrat je také vidét na obrazu Z pole a
taky na obrazu Vecerni ndlada. Vecerni ndlada je nejvic detailni obraz s motivem samostatného muze.
Jeho tvar je stara, stejné jako u muze Na poli. Na Vecerni ndladé je znat, Ze je obraz z vecera. Vecer je
podle oblohy vidét také na obrazu Z pole nebo na Sekdcové ndvratu. Na Sekdcové ndvratu je dokonce
pro umocnéni vecera, namalovan mésic. Obrazy MuZe s hrdabémi nebo Bretarisky rolnik jsou
pravdépodobné vyjevy z rana, jelikoz jejich obloha vypada jako pfi svitani ¢i dopoledni. Otazkou je,
zdali jsou muZi na obrazech vyrovnani se svou roli a jestli si uvédomuji povinnost prace. Klidny muz je
podle mé pouze Bretarisky rolnik a muz z obrazu Sekdciv ndvrat, kdy se muzi tvari odhodlané, a
presto klidné. Otazka, jestli si uvédomuji povinnost prace je zodpovézena v jejich vyrazech, které jsou
u vétsiny vazné. Povinnost je predevsim znat u muze z Vecerni ndlady a Na poli, kdy i stafi vesni¢ané
pracuji, aby mohli zaopatfit rodiny. Zaroven se na obrazech zradi i Unava. Ve shrbenych ramenech,

vyrazu tvari i odhodlani.

89 Reiman 1949, s. 29
90 Reiman 1949, s. 34
91 Remain, s. 34

24



4.1. 2. Komparace s tvorbou dal$ich zahrani¢nich umélct

Znazornovani osamocenych muzl se u barbizoncl objevuje predevsim v dile Jeanna-
Francoise Milleta, kterym se Brozik inspiroval. Jean-Francoise Millet se narodil roku 1814 v Gréville-
Hague a zemfel roku 1875 v Barbizonu. Studoval v Pafizi v ateliéru Delarocha, do Barbizonu pfisel
roku 1849 a zUstal tam aZ do své smrti. Jean-Francoise Millet maloval krajiny ale predevsim tézké
zZivoty rolnikd, které zachycoval bez pfikrasleni.®? Milletdv obraz MuZe s motykou (kolem roku 1862)
(obr. 25) je vyrazna verze Brozikovych osamocenych muzd. U Jeanna-Francoise Milleta je muz
zobrazen pfimo ve svém utrpeni. Je rolnik zobrazen na konci naroéného dne? Nebo si zaroven
uvédomuje, Ze ma po dnesni praci? Ocitd se uprostied svého vlastniho svéta? Nebo si jen dodava
odvahu pro pokracovani v praci? Muz je opreny o kratkou motyku uprostied pole. Jeho ohnuta zada,
vystréend zdda a pokréena kolena zraci vyCerpani. Je oblecen v kosili, kalhotach a na hlavé ma cepici.
Na pravé strané v ddlce, je vidét malou Zenskou postavu. Realistické je na obraze mimo krajinu,
zachyceni spolecnosti. VyCerpani zracici se v rolnikové obliceji a postoji. To, jak se opird o motyku,
jeho shrbend zida, pooteviend Usta a nepfitomny pohled.”® Zaroveri se vjeho tvafi zraéi jakasi
deprese, kterd znazorfiuje symbolistické postaveni mysli.%

Venkovskym motivem s ornou pldou a oracem, jaké maloval Vaclav Brozik, je Tryznéni na
jiznich sestupech pobliz Wilmi (obr. 26) od Josepha Harolda Swanwicka. Umélec se narodil roku 1866 v
Middlewichi v Cheshire a zemfel roku 1929 ve Wilmingtonu. Vystavoval na Kralovské akademii a
zobrazoval predevsim motivy venkovani — rolniky a jejich prace s konmi. Tryznéni na jiZznich sestupech
pobliZ Wilmi je toho diikazem.%> Samotny nézev napovida o té7ké a nechténé praci, kterou je véak muz
povinen splnit. MuzZ je uprostied orani pole, které je na kopci, ale na rozdil od ostatnich muzl na
obrazech, nepracuje na poli s rué¢nim nacinim. Zpracovava padu s pomoci koni, ktefi jsou zaprazeni do
polnich bran. MuZi neni moc vidét do tvare, takZze vék presné urcit nejde. Ma na sobé volnéjsi kalhoty,
dvé kosile a svrchni kabat. Realistické je na obraze znazornéni zvirat, figury muze, muzovo obleceni a
kopcovita krajina jako sloZitéjsi terén.%

Dalsim obrazem s motivem venkova a osamoceného muZe je Brdzda (1897) (obr. 27) od

Eduarda Debata-Ponsana. Eduard Debat-Ponsan se narodil roku 1847 v Toulouse a zemfel roku 1913 v
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Pafizi. Studoval Ecole des Beaux-Arts v Pafizi u Alexandra Cabanela. Stal se jednim ze Zolovych
ilustrator(.®” Obraz Brdzda je pravé jednim z jeho vyraznych obraz(. Mu? v kalhotdch, vest&, kosili a
s kloboukem pracuje s taznymi zvifaty na poli, a za nim je vidét vesnice. Je postaveny z boku, ale jeho
télo je mirné natocené vic napravo, takze mu neni vidét do obliceje. Pfemysli, co je timto smérem? Co
je za obzorem? Nebo jaky by byl jeho Zivot, kdyby se nenarodil na venkové? Realistické je zndzornéni
detailni pfirody kolem, postavy muZe a také spoleénosti — to, jak je muZ zobrazen uprostfed prace.®
Trochu jiny obraz sosamélym muZem uprostfed venkovské krajiny je od Marie-Rosy
Bonheurové, Vysokohorsky ovcak (1860) (obr. 28). Marie-Rosa Bonheurova se narodila roku 1822
v Bordeaux a zemftela roku 1899 v Chateau de By, pobliz Fontainebleau. Malbé byla vyucena u svého
otce, teoretika Raymonda Bonheura a jako prvni Zena dostala Velky kfiZ Radu cestné legie. Byla
predevsim znama pro sva dila z Bretanskych a Skotskych farem. Sva dila malovala v realistickém duchu
a motiv osamoceného muze zndzornila na obraze Vysokohorsky ovédk.% Scéna se odehravd ve skotské
divociné uprostied cesty v uvalu. V Uvalu stoji muz s plnovousem, obklopen skupinou ovci. Jako
ovcaklv pomocnik je na obraze namalovan pes. Ovcak je oblecen do vyssich bot, cepici s bambulia v
kiltu. Stoji s rukama pres sebe a se sklopenym pohledem. Stydi se, Ze je zachycen uprostired prace? Je
nervozni? Byl by radéji uz doma? Tak fyzickd prace, jako u ostatnich vyjevd na poli to neni. Ale
v ovCakoveé vyrazu lze spatfit také starostlivost, aby ovce uhlidal a také odpovédnost, aby svou praci

odved| dobfe a jeho rodina mohla z ¢eho Zit. Realistické je zndzornéni postavy muze, jeho prace a

pFirody kolem.%

Vaclav BroZik maloval samostatné muiZské postavy podle mé proto, aby zachytil udél a
povinnost muZe jako Zivitele rodiny. Obzvlasté silni muzi, ktefi vykovavali téZsi praci, dostdvali
proto, aby umocnil fakt, Ze i presto, Ze jsou tito muZi sice silnéjsi a vykonavaji tézkou prdci, jsou na
konci dne nékdy i vice unaveni nez lidé s mensi silou. Také odevzdanost a obava nad tim, aby opravdu
uzivili své pribuzné (déti, manzelky, rodice) muzlim na obraze dodavé jakousi melancholickou
atmosféru. Jejich vyraz je odhodlany a vyrovnany, ale presto u vétsiny obrazd smutné ztrapeny,
zamysleny. Obrazy samostatnych muzll jsou podle mé mnohem smutnéjsiho razu, nez zobrazeni

dvojic nebo pripadné zobrazeni samostatnych Zen. Protoze muZi na své cesté dozajista premysli, jak

97Edouard Debat-Ponsan (1847 - 1913) https://www.musee-orsay.fr/fr/ressources/repertoire-artistes-
personnalites/edouard-debat-ponsan-10443 (posledni navstéva 13. 3. 2024)
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svou rodinu obstarat lépe a jak vyzit z chudého pfijmu rodiny. Zachycuje se tady tedy problematika

muze jako zaopatiovatele financi s tézkym Zivotnim udélem.

4.2.0samocena Zena

Na zakladé monografie od Nadézdy Blazickové Vdclav BroZik (1851-1901) Ize konstatovat, ze
Véclav Brozik ve svych venkovskych motivech zobrazoval ¢asto motiv osamélé Zeny. Predevsim
pasacky, matky a malé divky. Opét je namétl hodné, proto v praci budou zminovat pouze Sest
vybranych klicovych dél, a to Pasacka hus (1888), Bretariskd krajina s pasackou (kolem roku 1899),
Krajina s pasackou (1. polovina 90. let), Pasacka sedici na kamenné strdni (1. polovina 90. let),
V zahrddce (1. polovina 90. let), Prani pradla na rece (90. léta). Jsou obrazy s osamocenymi zenami
stejné klidné jako s postavou osamoceného muze? Trdvily by Zeny cas jinak, nez pastvou nebo

staranim se o déti? Jaky vyznam ma jejich osaméni? Jsou se svym spolecenskym postavenim smirené?

4.2.1. Tvorba Vaclava Brozika

Pasacka hus (1888) (obr. 29) je obraz malé pasacky, které stoji klidné oprena o strom malého
lesika. Je k divdkovi otocena celem. Ma na sobé Saty, zastéru a na hlavé ¢epici uvdzanou pod krkem.
Kolem divky je u stromU vidét skupina hus a krocana. Za zviraty jsou v rozsifené pohledu vidét obrysy
staveni, aleje stromU a vyvySeného kopce nebo hory. | kdyZ je vSak cely obraz proslunény, dévcatko se
tvari mrzuté, ¢imz kontrastuje se svétlym obrazem. Je povinno hlidat stddo hus, i kdyby si radéji hralo
s ostatnimi détmi, nebo bylo doma. V div¢iné obliceji je vidét odevzdanost praci, a kromé mrzutosti
také ustaranost. Realisticky je také zndzornéna priroda kolem. Realistické je zobrazeni skute¢nosti —
odevzdéni praci spole¢né s postojem, jak se ditko opird o sv{j proutek.®? Pfesto obraz pUsobi idylicky
svou krajinou a roztomilym ditétem, které Brozik maloval pfi svém pobytu v Normandii a Bretani v
osmdesatych letech devatenactého stoleti. Pasacku hus vystavil roku 1889 na Svétové vystavé v Pafizi.
Za dva roky byla vystavena na Jubilejni vystavé v Praze, odkud ji koupil FrantiSek Josef I. a vénoval ji
Spole&nosti vlasteneckych pfatel uméni do Obrazarny.1%2

Bretarniska krajina s pasackou (kolem roku 1899) (obr. 30) je zachyceni osamocené Zenské
figury se psem uprostied bretariské pastvy z rdna. Pasacka tu neni tak moc zblizka jako v predesiém
obraze. Diraz zde klade Brozik hlavné na krajinu kolem. Pasacka je k divakovi postavena z boku, proto

ji do obli¢eje neni moc vidét. Zena v levém podpazdi svird destnik a v rukach dri latku se $itim. M4 na
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sobé kabatec, a dlouhd sukné se ji nadouva mirnym vétrem. Pasaccin postoj je uvolnény. Na rozdil od
malé Pasacky hus, na které je i pres idylicnost vidét napéti ¢i vnitfni rozpolcenost. Z obrazu je citit
také kouzlo venkovského stylu Zivota, ktery plyne pomaleji nez ve mésté a je v mnoha ohledech
mnohem klidné&ji neZ ve mésté. 19 Realisticky je zobrazeno zachyceni skute¢nosti. Pasatka samotna
(at uz vobleéeni, ¢ to, jak ji vitr nadouva sukni) ¢i pastvina kolem ni, kterou pravdépodobné
navs$tévuje kazdodenné a také to, jak si pfi pastvé dri v rukach $iti.1%*

Dalsi z Brozikovych obrazl s pasackou uprostfed krajiny je Krajina s pasackou alias Zdpad
slunce (1. polovina 90. let) (obr. 31) . Na obraze neni urcené, jestli se pasacka nachazi v bretariské
krajiné, ale pfiroda kolem by tomu mohla odpovidat. Je totiz velmi podobna té na Bretariské krajiné
s pasackou. Je zde vidét podobné zvinénd puda, vyvysena a sniZzend mista, ob¢as udusana mista.
Kdyby se ovsem obraz nachdzel na stejném misté, misto na Krajiné s pasackou je vidét z vétsi dalky.
Mlada pasacka sedi s nohou pritazenou bliz k télu pomoci ruky, kterou ma polozenou na kolené.
Z divky je citit podobnd odevzdanost jako u divky z Pasacky hus. Sama uprostied velkého svéta sedi
odevzdané, s nahrbenymi zady a sklonénou hlavou. Z celého obrazu je citit jakadsi melancholie, ne
tolik klidu jako z Bretariské krajiny s pasackou. Realisticky je zde zobrazena pfiroda a mala figura
pasacky, kterd se ve vyjevu skoro ztraci.!® Ddle ona skutednost jakési stisnénosti, ktery byl

106 3 zaroveri je zde zachycen realisticky spoledensky problém?®” — 7e musi

s realismem spojeny
pracovat i déti, které by pracovat neméli.

Venkovsky motiv s osamélou divkou pfi préci zachytil Brozik také na obraze Pasacka sedici na
kamenité strani (1. polovina 90. let) (obr. 32). Mala pasacka je zde vidét mnohem bliz nez divka na
obraze Krajina s pasackou. Divka je zde stejné blizko, jako dévcéatko na Pasacce hus. Pasacka sedi
uprostfed dne na kamenné strdni v Satech, prepdsané nad pasem dlouhou zastérou. Ve
sloZzenych rukdch drzi tenky klacik, ktery pouZiva pti pastvé. Pasacka sedici na kamenné strdni nema
melancholicky vyraz ani jakousi odevzdanou atmosféru jako malé divky na zminénych obrazech.
Divéin vyraz je soustfedény, ale nevypada vyloZzené mrzuté ani melancholicky. Realistické zobrazeni je
zde predevsim ve figufe divky, kterd nesedi na kameni rovné, ale lehce skréené, jako pfi odpocinku.
Zaroven je zde zobrazena realisticky jeji tvar se soustfedénym vyrazem a také jeji obleceni a pfiroda

kolem.® Dal3i realisticky prvek je zachyceni pravidelné kaZdodenni &innosti a také skuteénost

spoleéenského problému — pracujiciho ditéte.1%®

103 Bretariska krajina byla velmi popularni pro zobrazovani, a kromé Vaclava BrozZika, ji zobrazoval také Jaroslav
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Obraz V zahrddce (1. polovina 90. let) (obr. 33) je dalsi vyjev, kdy Zenskd postava na obraze
sedi. Vyjev je zasazeny do venkovské zahrady, ktera je plna zelnych zadhonu. Za stavenim se zahradou
se rozprostira les. Uprostfed zahradky kle¢i mladd Zena s malym ditétem. Zena vidéna z boku, je
oblecena v Satech se zastérou a se $atkem na hlavé. Mala divenka se k ni naklani a hazi ji néco do
zastéry, kterou Zena drZi natazenou. Z Zenina vyrazu je zndt soustifedénost a jakési odevzdani. | kdyz
neni v zahradce sama, symbolicky obraz pUsobi, jako by byla. Sama ve svém uzavieném svété, kde je
povinna se starat o domacnost. Obraz je na urovni klidu ve stejné roviné jako Bretariskd krajina
s pasackou. Obé Zeny jsou na téchto obrazech starsi a védi, Ze musi vykondvat povinnost. Zde je Zena
krajiny kolem — zaroven ve figurdch je zde realistické predevsim spolecensky postoj zeny jako starajici
se osoby, kterd sedi ¢i kle¢i, aby ji mohla divenka do zastéry néco vlozit.'°

Prani pradla na rece (90. |éta) (obr. 34) je dalsi obraz, kde se vyskytuje Zena s malym ditétem.
Zena kledi se shrbenymi zady k divakovi z boku na kraji vody a méacha pradlo. Dité si hraje za Zenou.
Vzhledem k tomu, Ze Zené neni vidét do obliceje, nemUZe se rozpoznat jeji vyraz Ci vék. Presto vsak
atmosféra je jaksi také odevzdana a z vyjevu je znat, Ze je Zena vlastné sama. Sice ma za sebou dité,
které je vsak jesté ve véku, ve kterém je potfeba se o néj starat. Realistické je zde na obraze vidét
v znazornéni pfirody, Zenina obleceni a také obleceni ditéte, které je jen v koSilce. Také zachyceni Zeny
pFi vykovéni prace.!'! Tim, jak Zena kledi u studené vody, machd pradlo a dité je Zené v patach.

ProtoZe realismus ukazuje skuteéné, nepfikraslené zobrazovani lidi a jejich spoleéenskych vrstev.'?

VSechny obrazy od Vaclava BroZika s motivem osamocenych Zenskych postav v krajinémaji
spole¢ny venkovsky motiv. Zeny &i divky jsou ve vét$iné pFipadl na obrazech z boku (krom Pasacky
hus). Nachazi se v pfirodé pobliz vesnice. Kazda z zen ma néco na praci. At uz pasouci se dobytek,
kde se krom Zenskych postav vyskytuji také déti. Ty vSak spi$ dopliuji udél osamocené Zeny, které
bylo predurceno se stat ve svém Zivoté matkou. Obraz V zahrddce pUsobi vic domacky. Nevi se, zda je
matkou ditéte, ale jeji vztah je k ditéti mnohem néinéjsi nez u Zeny s pradlem, ktera je spiSe jeho
matkou, protoZe ho s sebou vzala k fece a k praci. Zatimco Zena v zahradce dité brat s sebou vylozené
nemusela. Ostatni obrazy sjednou postavou, maji spoleCné téma pasacek. Na Bretariské krajiné
s pasackou lze vidét uz dospélou Zenu jako na obrazech V zahrddce a Prani prddla na rece. Ostatni
pasacky jsou v détském véku. Na Pasacce hus a Pasacce sedici na strdni je pohled na pasacku vétsi,

nez na Bretariské krajiné s pasackou nebo na Zdpadu slunce. U Pasacky hus a Zdpadu slunce jsou
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vSechny divky pfemozeny svou odevzdanosti. Melancholi¢nost Udélu se zraci ve tvati Pasacky hus,
zatimco u Zdpadu slunce staci pouze atmosféra, dojem z obrazu a divcina skréend postava sedici na
kraji obrazu. Sedici postava je taky na krajiné s Pasackou sedici na strdni. Ale ta na rozdil od Pasacky
hus a Zdpadu slunce, ma vyraz pouze soustfedény. Podle vyrazu a nalady z obrazu ji pastva
pravdépodobné nevadi anebo je se svou praci smifena. Stejné jako pasacce z Bretariské krajiny. Ta

dokonce drzi v rukach Siti a pfi hlidani zvlada jesté k tomu Sit.

4.2.2. Komparace s tvorbou dalSich zahrani¢nich umélct

Z uméni barbizonského, z kterého si Vaclav BroZik bral inspiraci, Ize motiv venkovan( spatfit u
Jeana-Francoise Milleta. Téma s osamélou melancholickou Zenskou postavou zndzornil ve svém dile
Pastyrka se svym stadem (1863) (obr. 35). Jak uz ndzev prozrazuje, obraz je s pasackou, kterd pase své
stddo a jako pomocnika ma u sebe psa. V dalce na pastvé je vidét dalsi cast krajiny. Mlada pasacka
stoji zboku, vepredu obrazu se sepnutyma rukama na své difevéné holi. Je oblecena v Satech se
stazenou kapuci. Divéin vyraz a postoj sklonéné hlavy plsobi sklicenym dojmem. Podobné, jako
ostatni Milletovi obrazy je i tento s pasackou odrazem venkovského tézkého Zivota a tim, Ze poctiva
le¢ nechténa prace Cini z ¢clovéka zbozné lidi. Realistické je zde znazornéni pasacky, jeji kazdodenni
innosti ale také zndzornéni jakéhosi pesimismu a odevzdanosti.’* Symbolika svétla by zde mohla byt
symbol pfitomného Boha, ktery na pasacku a jeji stddo dohlizi. To by potvrzovalo fakt, Ze pravé
symboly odkazuji na nepfitomnou realitu v uméni.!4

V podobnych letech jako Milletova Pastyrka se svym stddem, je obraz s venkovskym motivem
od Henriho de Braekeleera Vidmskad kuchyriskd zahrada: La Corpeuse de Choux (kolem roku 1864)
(obr. 36). Belgicky malif, Henri de Braekeleer se narodil roku 1840 v Antverpach, kde taky roku 1888
zemrel. Byl silné ovlivnén holandskou a belgickou Zanrovou malbou 17. stoleti a povazuje se za
pfedchidce belgického modernismu.'®® Vyjev zachycuje Zenu uprostfed zeleninové zahradky ve
vesnici ¢i mensim mésté. Zena, zachycena nalevo obrazu, ma na sobé $aty, zastéru a na hlavé &epec.
Nelze urcit Zenin vék, protoZe neni dostatecné blizko a zaroven Zené ani neni vidét do tvare, jelikozZ je
malovdana z boku. Sklani se k zahonku se zelim. Realistické je zde zobrazeni kazdodenni cinnosti a

prosttedi, ve kterém se figura Zeny nachazi.'*®
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Osamocenym venkovskym Zenam se v malbé vénoval také Julien Dupré. Z jeho mnoha obraz(
ukazuje osamocenou Zenu napfiklad dilo Pastyrka (1888) (obr. 37). Julien Dupré se narodil roku 1851
v PafiZi také roku 1910 zemfel. Vystavoval na pafizském salonu od roku 1876 do roku 1909.1%
Pastyicin vyraz je zamysleny. Vypada to, Ze jednou Casti je pfitomna zde mezi ovcemi, které hlida, a
druhou, Ze o nécem premysli. O své domoviné? O tom, jak by vypadalo, kdyby se narodila nékde
jinde? O tom, jestli nékde ziska lepsi praci? Na obraze je zachycena se sklonénou hlavou a Sitim
ponozek. Vlasy ma zakryté Satkem a je obleCena Satech, zastére a plasti s velkou kapuci. Prochazi
skrze krajinu s venkovskymi stavenimi a pasoucim se dobytkem. Realistické je na obraze zachyceni
pastyiky a jejiho udélu, pastyitina odévu, sklonéné hlavy, pfirody kolem a ovci, které hlid4.'8

Podobné smysleni o volnosti na obraze se sedici venkovankou vyazuje obraz Léto (1891) (obr.
38) od Julese Bretona. Jules Breton se narodil roku 1827 do Courriéres a zemrel roku 1906 v PariZi.
Proslavil se svymi malbami z venkovského Zivota rolnikd, jejichZ inspiraci si bral ze své rodné vesnice
Courriéres. Bretonlv styl malby a témata leZzi mezi socidlnim realismem Honoré Daumiera a
idealizovanym akademismem Bouguereaua.!'® Od Julese Bretona se Vaclav BroZik inspiroval, maloval
v jeho duchu historickém Zanru.'?® Na obrazu Léto neni namalovand pasacka, ale divka uprostfed poli,
kterd pomaha sklizet Urodu. Divka sedi na svahu pldy, obklopena rostoucimi klasy obili. Sedi na
obraze s prohnutymi zady, podeprenou hlavou a hrabémi. Jeji zada jsou skoro az expresivné prohnuta.
Venkovanka ma na sobé halenu s kratkymi rukdvy a zastérou. Diva se smérem k divakovi. Veselost
barev kolem, kontrastuje s divéinym vyrazem, ktery je unaveny a strnuly zaroven. Na druhou stranu
neni divéin vyraz tak melancholicky, jako na obrazu Pasacka od Juliena Duprého. Zde, na Lété, to
z obrazu vypada, Ze je venkovanka odhodlana svij udél zvlddnout. Realisticnosti na obrazu jsou praveé
v divCiné vyrazu, v jejich Satech a také v tom, jak na kameni sedi. Dalsi realisticky prvek je v zobrazeni
kazdodenni ¢&innosti.’*! Nejvyraznéjsi barvou je zde Zlutd. V kombinaci s klidnou zelenou, ktera se
Zlutou prolind by mohlo byt dévée melancholicky klidné v nadéji, Ze pfijde energie a odhodlani na

dalsi Usek prace.

Zobrazovani osamocené Zeny u Vaclava BroZzika mohlo znamenat opét vic véci. Ale hlavnim
dlivodem mozna bylo zachyceni osamoceni lidi na venkové. | presto, Ze je venkovsky Zivot vice pomaly

ne# ve mésté, je nékdy jeho tiché prostfedi az ,moc tiché’. Zeny, osamocené svym udélem matky ¢i

117 Julien Dupré (1851 - 1910) https://www.musee-orsay.fr/fr/ressources/repertoire-artistes-
personnalites/julien-dupre-11632 (posledni navstéva 13. 3. 2024)
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119 A Peasant Girl Knitting https://www.metmuseum.org/art/collection/search/435774 (posledni navstéva 13.
3.2024)
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povinnosti starat se o dobytek, jsou ve své pozici vlastné sami. Starsi Zeny si na svij udél l1épe zvykaji,
zatimco ty malé i dospivajici maji vétsi sklon premyslet nad tim, jak by mohlo byt vSechno jinak.
Vlyjimkou je Pasacka sedici na kamenité strani, ktera svij Udél bere dospéleji a mozna ji prace nevadi.
BroZikovi starsi Zeny jsou uz vétSinou odevzdané a maji vétsi odhodlani svou praci zvladat. Role Zeny s
ditétem v obrazech Prani prddla nebo V zahrddce, je odevzdana. Tim, Ze maji dité, tolik ¢asu netravi
ve spolecnosti, jako pfed tim a jsou s ditétem vétSinou sami. Ve svém svété, kde maji povinnost nejen
vlc¢i domacim pracim, ale hlavné kvali détem, a proto skoro vSechen sv(j ¢as travi sami. Coz mize

dojit k pesimismu a ponuré naladé, které se dostdva i divkdm na pastvé Ci pfi hlidani zvirat.

4.3. Dvojice
Na zakladé monografie od Nadézdy Blazickové Vdclav BroZik (1851-1901) Ize konstatovat, ze

Vaclav Brozik ve svych venkovskych motivech zobrazoval ¢asto motiv dvojice lidi, ktefi jdou z prace i
do prace. Jsou to napf. obrazy Jitro (1890), Cesto do poli (Rijnové réno, 1891), Ndvrat z pole (Vecer,
1891), Ndvrat z prace (Ze Zivota francouzskych venkovani, 1. polovina 90. let) anebo dvojice déti

z obrazu Jaro na vsi (1892). Co mohou tyto ndméty znamenat?

4.3.1. Tvorba Vaclava Brozika

Jitro (1890) (obr. 39) je obraz zachycujici mladou dvojici pfi cesté do prace. Zobrazena dvojice
zboku je dvojici muZe a Zeny. MuZ ma na zadech ryc¢ a pravou rukou pfidrZuje dzbanek s vodou na cely
den. Lehce shrbend Zena nese v ohbi pravého lokte kosik s jidlem a levou svira motyku. Jsou to spise
pratelé? Sourozenci ¢i manzelé? To na obraze neni vyloZené znat. Na obraze je realistické zachyceni
venkovand, ktefi jdou z rana do prace. Realisticky a detailné jsou zachycené jejich tvare, postavy a
obleceni, na kterém se odrazi ranni slunce. Realisticky je vyvedena i pfiroda — pole kolem a uslapand
cesta, po kterou jdou.?? Zobrazeni viedniho Zivota, je dal3i realisticky prvek.

Cestou do poli alias Rijnové rdno (1891) (obr. 40) je velmi podobny Jitru. Opét je zde dvojice
namalovanad ve stejném obleceni, se stejnymi vécmi (se kterymi jdou do prace), ve stejném pohybu.
Jediny rozdil mezi vzhledem Jitra a Cestou do poli, je vék dvojice. Tato v oblicejich vypada starsi, ale
klidné to mohou byt vrstevnici lidi z Jitra. Opét zde neni jisté, zda se jedna o milostnou dvojici, pratele
¢i znamé. Dvojice jde po cesté a v dalce je vidét jak vesnice, alej a koné, ktefi oraji obili. Realisticky je
zde opét znazornéna dvojice postav, jejich figury, vyrazy, obleceni a nacini. Realisticky je zde

zachycend uslapand cesta kolem a pfiroda za nimi.'?3

122 Reiman 1949, s. 34
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Ndvrat z pole tzv. Vecer (1891-1893) (obr. 41) a zaroven protéjSek Cesty do poli, ukazuje
dvojici zezadu. Neni jim proto vidét do obli¢eje. Muz drzi v levé ruce dzbdn a v dalsi néco, ¢im
obdélaval pole. Zena ma pies rameno viditelné hrab&. Vzhledem k tomu, jak je k sobé& dvojice velmi
blizko, pficemz muzovo rameno se dotykd toho Zenského, by se dalo uvazovat, Ze je mezi nimi blizky
vztah. Dvojice kraci po uslapané cesté skrze zahonky dyni, smérem k prvnim vesnickym domdm. U
nich se hrbi dvé détské postavy, které hlidd treti v dalce. Realistické je zde zobrazeni spolecnosti

124

figur'®, jejich odévu a nacini. Dalsi realistické zachyceni je zde v podobné cesty, kterou kraci a také

zobrazenim venkovskych dom, stromt a zdhonk( dyni.'?

Ndvrat z prace (Ze Zivota francouzskych venkovand, 1. polovina 90. let) (obr. 42) ukazuje
dvoijici Zen, kterd se vraci zpatky domd. Zeny maji podobné, ne viak stejné obleceni jako u obrazil Jitra
a Cesta do poli, maji jiné nacini a priroda je také jina. Podle téchto par prvkl je znat, Ze se vyjev
odehrdva v jiném regionu — jak uz napovidd druhy nazev obrazu. Brozik vnimal Bretan jako zdroj
odpocinku od rusné Paftize, a proto ho vyjevy zvenkovského prostého francouzského Zivota
fascinovali.'?® Zeny, pravdépodobné v mladém véku kraéi zp¥ima. Vzhledem k tomu, e kraci velmi
blizko sebe, by se dalo uvaZzovat, Ze jsou pfitelkyné. Z jejich pohled( je znat dleva, Ze uZz mohou jit
z prace domd. Realisti¢nost je na obraze zachycena ve velmi detailni malbé travnatého pole, Zenského
odévu, nadini, které Zeny nesou a také v unavenéjsich vyrazech venkovanek.'?’

Jaro na vsi (1892) (obr. 43), poskytuje Uplné jiny pohled nez na dosud rozebiranych obrazech.
Hned z nékolika divodd. Prvni je samotna dvojice, ktera je sloZzend z déti. Ze starsi divenky a malého
¢i malého chlapce nebo dévcéatka. Druhy divod a odliSnost od predchozich je fakt, Ze se déti nachazeji
v celoplosné zeleném prostiedi — stoji uprostied zelené zahrady, kterd je ohrani¢end drevénym
plotem, za niZ jsou vidét venkovské domky. Obé déti se drZi za ruce, a to je dalsi odliSnost oproti jinym
Brozikovym obrazim s dvojicemi. Podle drzeni se za ruce si jsou déti vztahové blizké. At uz sourozenci,
tak pratelé. Realistické je zde detailni zobrazeni krajiny kolem déti, figury déti, obleceni déti a vyraz
déti, kdy divenka hledi na mladsi dité s jistou zodpovédnosti.1?® Zaroven je realistickd skute¢nost, Ze
jsou déti na obraze sami, bez rodicl, ktefi pravdépodobné pracuji cely den na poli, coZ je dalsi

problém dobové spolednostil?®, kdy venkovani pracuji od rdna do vedera, své déti nemaji pfi sobé a

oni se o sebe musi starat sami.
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Obrazy maiji spolec¢né v prvni fadé venkovské zazemi. Az na Jaro na vsi jsou vSechny zasazeny
do prostredi pole. Prvni dva obrazy (Jitro, Cestou do poli) si jsou nejvice z obrazli podobné. Zachycuji
dvojici s podobnych Satech, na podobné cesté, v podobném typu krajiny. Dokonce maji postavy i
stejné obleceni a v rukdch drzi stejné nastroje. Typoveé si jsou v obli¢eji postavy podobné a vyzatuje
z nich stejna energie odevzdanosti praci. K Jitru a Cesté do poli, by se jako druhy nejpodobné;jsi namét
ze zbylych, fadila Cesta z poli. U obou namétli neni zfejmé, zda maji mezi sebou postavy néjaky vztah.
RozdilnéjSim obrazem je pak Ndvrat z pole, kde se méni, jak jsou postavy zachyceny a jak blizko vedle
sebe jdou. Divdk dvojici vidi zezadu, mirné z boku. Kraci vedle sebe velmi blizko, skoro jako by do sebe
mohli narazit a zaroven se pfipadné podepfit. Ndvrat z pole ma navic od ostatnich obraz( vic postav
nez dvé. Hlavni a Ustfedni dvojice zUstava, ale pripojuji se k ni dvé zvédavé déti a treti vzdalena
postava u domu. MUzZe se jednat také o dité, anebo o dospélého, ktery vSak zdalky u domu vypada
svou velikosti jako dité. Déti jsou na motivu dvojic pIné zndzornény na obrazu Jaro na vsi. NejvétsSim
rozdilem mezi Jarem na vsi a ostatnimi obrazy, jsou postavy a prostiedi, ve kterém se nachazi.
Venkovsky motiv je tu vidét Uplné z jiné stranky, v Uplné jiném prostiedi a s Uplné jinymi postavami.
Tim, Ze jsou na obraze malé déti, je vyjev o néco krehdi. To, Ze je obraz zeleny a plny prekypujici jarem
hned umocnuje jeho nevinnost. Déti, zatim nezasazeni praci na poli jsou sice zamyslené, ale ve svém

vlastnim détském svété.

4.3.2. Komparace s tvorbou dal$ich zahrani¢nich umélcti

Z uméni barbizonského, z kterého si Vaclav Brozik bral inspiraci, Ize motiv venkovan( spatfit u
Jeana-Francoise Milleta. MilletQv obraz Cesta do prdce (1851) (obr. 44), zobrazuje dvojici venkovanl,
jdouci do prace. Dalo by se fici, Ze se jedna o mladsi venkovany jako u Vaclava BroZika. MuZ ma pres
rameno prehozené hrabé a vruce nese mosnu sjinym ndstrojem. Zena 7adny pracovni nastroj
nenese, krom latky, ktera by mohla slouzit jako deka. Tvari se smutné, protoZe na ni doléha realita
povinnosti? Kryje si hlavu pred sluncem anebo pred tihou svych povinnosti? Milleta dvojice plsobi o
dost ztrhané nez veskeré BrozZikovy dvojice. Postavy kraci vzpfimené na polni uslapané cesté, za nimiz
je v horni ¢asti obrazu vidét dalsi obrysy pracujicich lidi s taznymi zvifaty. Pfes muZovy sedfené
kalhoty je vidét svalnatd pracovitd postava — tento prvek ve znazornéni svall by mohl Vaclav Brozik
opét pouZit jako inspiraci pro své obrazy. Realistické je u Mileta pfedevsim utrpeni v lidskych tvari,

jejich postavy a také jejich kaZzdodenni ¢innost, kterou musi absolvovat.'*® Deprese je zde pfitomna
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symbolicky v jejich tvafich.*! A opét ukazuje mysleni jakési stisnénosti ¢i ponurosti, ktery zachycoval
realismus.3?

Obraz malovan v podobné dobé jako BrozZikllv a opét s motivem dvojic je Smérem k domovu
(obr. 45) od Waltera Firleho. Walter Firle, ktery se narodil roku 1859 ve Vratislavi a zemrel roku 1929
v Mnichové, navstévoval Kralovskou akademii uméni v Mnichové a predndsky Gabriela von Hackla.
V cestach do Nizozemi studoval holandské mistry jako byl napfiklad Veeermer. Od 90. let 19. stoleti
maloval vyjevy z kazdodennosti stfedni a délnické tfidy. PovaZoval se za jednoho z neoblibenéjsich
zanrovych maliFi Némecka.!® Obraz Smérem k domovu je zobrazeni fyzického a psychického utrpeni.
Na rozdil od Cesty do prdce od Milleta, je vSak tento stav zachycen na mutzi, ktery neptitomné s ry¢em
pres rameno, hledi dopfedu za obzor. Premysli o zazraku, jimz by se mohl on a jeho blizci z tézké prace
dostat? Zenina sklonéna hlava, zabrariuje urcit, v jakém véku se nachazi. Zatimco vzpiimeny muz
vedle ni by mohl byt ve strednich letech. Realisticky je zde zndzornéna dvojice, jejich nacini, a
predevsim jejich utrpeni. Zaroven také slunecni paprsky, které se odrazeji od realisticky znazornéného
obleéeni. Realistické je zde i zobrazeni kaidodenni &innosti, kterou musi dvojice vykondvat.'**
Symbolisticky je zde zachycena deprese a Upadek, co? jsou hlavni znaky symbolistické povahy.'®> A
zaroven realistické, jelikoZz pesimismus se v realistickém uméni projevoval a predznamendval
nastupujici naturalismus.!3¢

Datové podobny motiv dvojice jdouci po cesté uprostied venkovského prostredi jako ma
Vaclav BrozZik, je od malife Leopolda Karla Waltera von Kalckreutha Nedélni odpoledne (1893) (obr.
46). Leopold Graf von Kalckreuth byl synem krajinafe a feditele umélecké Skoly ve Vymaru,
Stanislause von Kackreutha. Jeho velmi osobity styl malby spojoval tfi prvky. Svétskou eleganci,
mezinarodni modernu a venkovskou idylu. Leopold Graf von Kalckreuth se také stal prvnim predsedou
Svazu némeckych malif(.23” NedéIni odpoledne (1893) zachycuje spise jakousi povinnost. Na obraze je
mlada dvojice, ktera jde vy$lapanou pé$inou louky. Zena je o par krokl napied a v rukou dri iti
s latkou — chce se moZna tim rozptylit od rozhovoru s mladikem nebo od vaznéjsi situace, kterou ve
svém okoli fesi. Na druhou stranu tim, Ze je o par krokd pred mladikem a mladik za ni ma ruce
v kapsdach, by se dalo uvaZovat, jestli dvojice neni uprostied rozhovoru o nabidce snatku. A pokud
ano, zda se, Ze divce by se do vztahu nechce. Pokud by to byli vSak jen pratelé nebo sourozenci,

mUlZou uvaZovat — jak jiz bylo zmifovdno — o néjakém spolecném problému, ktery fesi. Leopold Karl
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Walter von Kalckreuth tedy na svém obraze zachycuje spi$ niterni problém nez povinnost a problém
fyzické prace. Realistické je zde zobrazeni figur, rozloZeni téla a jejich oble&eni. A také krajina kolem.®
Symbolické je zde i otdzka ménici se kultury a dobovy neklid, ve vztahu mezi muzem a Zenou.**®

Pres reku (obraz kolem roku 1895) (obr. 47) od Daniela Ridgwaye Knighta je dal$i obraz od
BroZikovych soucasnikd, ktefi malovali venkovské motivy. Americky umélec Daniel Rigway Knight se
narodil roku 1839 v Philadephii v Pensylvynii a zemtel roku 1924 v Paf¥izi. Studoval na Ecole des Beaux-
Arts v Pafizi. Od roku 1875 bydlel na venkové v Poissy, kde se zaméfil na malbu francouzského
venkovského Zivota rolnik(l. R4d maloval akvarelem a rad své malby zjemnoval. Venkovské obrazy
Daniela Rigwaye Knighta jsou malované v pozitivnim svétle.}*® Takovyto poklidny motiv zndzorfuje
napriklad ve svém dile Pres reku, ktery zachycuje dvojici Zen, prechazejici reku. Za nimi je pole
s ora¢em, zprava maji alej strom( a obé nesou kosiky. Skrze lehce oteviend Usta by si Zeny mohly
sebou povidat a dalo by se moznd i fici, ze mezi sebou maji néjaky vztah. Obraz Pres feku je odlisny od
jiz zminénych obraz(l. Mladé Zeny nepUsobi ztrhané, jako je tomu na predchozich obrazech. Na
Zenach je vidét, Ze jsou unavené, ale neni to vyloZené vyraz naprostého vycerpani. To je jednim
z realistickych zobrazeni na tomto obraze. Ddle je vsak realisticky vyvedené prostiedi, obleceni zen a

rozloZeni figur.2*

Zobrazovani dvojic u Vaclava BrozZika bylo malovdno mozna z nékolika dlivodu. Podle mé tim
hlavnim bylo uvédomeéni si, jaké maji venkované pocity, kdyZ jdou z prace a ¢i do prace. Jak moc je na
jejich tvafich vidét odhodlani nebo naopak bezmoc. Jak museji velmi brzo vstavat z prace a pozdé
odpoledne se vracet zpatky. Na to navazuje i rozvijejici se otdzka volna a volného ¢asu, ktery na rozdil
od venkovanl méstané, lidé z mést méli. Dalsim ddvodem, proé¢ by Vaclav BroZik mohl namét
malovat, byla mozZna jakdsi sounaleZitost toho, Ze kdyZ jdou dva lidé spolec¢né do prace a z prace,
muzou svlj udél snaset lehceji. MUzou si byt navzajem podporou — jak pfi sndseni udélu prace.
Zaroven se vSak mohl Vaclav Brozik vic zaméfit na lidskou postavu, vyraz a nacini nez pfi kresleni
skupin na polich, kde nezobrazoval pracujici venkovany tak dopodrobna. Pfi zobrazeni dvojice sloZzené
Z muZe a ze Zeny, chtél mozna Brozik upozornit, Ze jak muz, tak i Zena zastavaji na poli své misto. Muz
s ryem zastdva té7$i praci, na kterou je potieba vétsi sila a na dany Usek vic €asu. Zena zas tu méné

pracnou ale stale namahavou praci. MuZe a Zenu moZna znazorfioval mozna i kvili zméné Zenské
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otazky, ktera prichazela s koncem devatenactého stoleti. A moznd pravé tuto problematiku chtél

Vaclav Brozik do obraz( vlozit.
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5. Zavér

V prvni ¢asti bakaldrské prace jsem se zabyvala osobnosti Vaclava Brozika, jeho uméleckymi
zacatky, zahraniénimi vlivy v Pafizi ¢&i v Némecku a také jeho pGsobenim v Cechach. Ukazuje se, Ze byl
Vaclav Brozik velmi vytizeny, perfekcionisticky a poctivy umélec. Venkovskymi motivy (osamocenym
muZem, osamocenou Zenou a dvojicemi postav v poli) se zabyval prevdiné v dobé churavého zdravi
od konce 80. let 19. stoleti az do své smrti roku 1901. Vdaclav Brozik tvofil v realistickém duchu. Nebal
se taky malovat portréty slavnych Zijicich osobnosti. Zaroven nedal dopustit na komornéjsi scény z
obycejného Zivota méstana ¢i venkovana.

Druhou ¢ast zavérecné prace jsem vénovala vlivu zahrani¢nich inspiraci na obrazy Vaclava
BroZika. Barbizonska Skola a také dilo Gustava Courbeta se u Vaclava BroZika projevily pfedevsim v
realistickém zndzornénim krajiny, postav. Jean-Francois Millet Brozika inspiroval ve svych
venkovskych motivech, kde byli zndzornéni predevsim lidé na poli, ktefi vykondvali tézkou praci.

Treti, nejdlleZitéjsi Cast prace se vénuje venkovskym motivim Vaclava BroZika, kde
rozebiram motiv osamoceného muze, osamocené Zeny a dvojice. Vaclav BrozZik zobrazoval i jiné
venkovské motivy — jako napfiklad skupiny atd. — ale mdj vybér vychazel z toho, uréit ty
nejsrozumitelnéjsi a mozna také nejcastéjsii z nich. Postava osamoceného muzZe predstavuje jakousi
metaforu zodpovédnosti. Muz, ktery je povinen se starat o celou domacnost a kterému se vétSinou
ve tvafri zraci utrpeni. Vaclav BroZik osamoceného muZe zobrazoval pravdépodobné z dlvodu, Ze
chtél posilit tuto skutec¢nost a mozna také chtél upozornit na téma tézké prace na venkové a
odevzdanému osudu. Osamocena Zena by mohla také odkazovat na povinnost vici roding, ale ne
takovou, jakd je u muze. Dalsi rovina, kterd se v postavé osamocené Zeny promita, je rovina
osamélosti, kterou mladé Zeny (jak matky ¢i divky) pravdépodobné na vesnicich zakousely. Motiv
dvojic, je jakési spojeni obou svétli dohromady a ukazka podpory, kterou si mohly dvojice pti cesté do
¢i z prace poskytovat. Zaroven chtél Vaclav Brozik skrze dvojice poukdzat na rozdilné role muze a
Zeny. Ve treti Casti prace je zaroven dilo Vaclava BroZika srovnavano s dily zahrani¢nich umélcd, ktefi
tvorili podobné motivy. Nachazi se zde umélecka dila francouzskych, némeckych, anglickych umélct
¢i americkych umélct. Nékteri ze zahrani¢nich umélch vychazeli pfimo z barbizonské skoly (Jean-
Francoise Millet), jini studovali na Ecole des Beaux-Arts v Pafizi (Jules Breton, Julien Dupré, Eduard
Deabat-Ponsan, Daniel Ridgway Knight), kde mohli ziskat podobny styl akademické malby, s jakou
Vaclav BroZik maloval. Dalsi zas studovali na dllezitych akademii v Evropé (Walter Firle studoval
Kralovskou akademii v Mnichové, na kterou se chtél Vaclav BrozZik dostat) a néktefi si jako hlavni
témata své tvorby vybrali venkovské zanry (Jules Breton, Leopold Graf von Kalckreuth, Joseph

Swanwick, Julien Dupré, Daniel Ridgway Knight). Spojuje je realisticka tvorba venkovského prostredi
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(Marie-Rosa Bonheur, Jules Breton). Z komparaci vyplynulo, Ze se zahrani¢ni umélci snazili o
podobné zachyceni, jako Vaclav BroZzik. U motivu osamoceného muZe, kladli dlraz na jakousi
ztrhanost muze, ale odhodlani, aby préci vykonaval pro své obzZivu svych blizkych. U osamocené Zeny
zobrazovali zahrani¢ni umélci také odhodlani a povinnost, kterd vsak souvisela s ulohou Zeny jako
matky ¢i divky, ktera si nemUzZe o svém osudu sama rozhodnout. Dvojici zachycovali zahrani¢ni umélci
rGznorodéji. Kromé dvojice na poli (jako tomu bylo napfiklad u Jeanna-Francoise Milleta ¢i od
Waltera Firleyho) se u tohoto motivu objevilo klidné zobrazeni dvou Zen od Daniela Ridgwaye
Knighta. ¢i zobrazeni od Leopolda Grafa von Kalckreutha. Leopold Graf von Kalckreuth ve svém

obraze znazornil psychicky problém, ktery dvojice mezi s sebou resi.
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