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1. Uvod

Dtivodem ke zpracovani tohoto tématu ve své bakalaiské préci, byly na prvnim misté
sympatie, jak k italské malbé¢, tak i k cisafi Rudolfu II., ktery na svém uméleckém dvoie
podporoval mnoho obort. Diky nému se podafilo n€kolik pralomt v okultnich védach,
které kdyby po jeho smrti nepfiSly v nemilost v dobach osvicenstvi a racionalismu,
urité by jiz dfive prokéazaly, Ze poznanim téchto véd, ziskdme cast opravdového
poznani svéta v mnoha smérech. V této praci se zabyvam otazkami jako je napiiklad,
jak vznikl obraz ,,Aenea a Anchisese na Uté¢ku z Troje‘‘, ktery namaloval Federico
Barocci a byl uréen pro cisafe Rudolfa II. Dale jaké byly malifovy postupy pii
zpracovani a pro¢ praveé byl tento motiv pro cisafe Rudolfa II. a Habsbursky rod tak
moc dulezity k reprezentaci. Rudolfa II. vidim jako opravdu velkého a dulezitého
mecenase pro Cechy a prikopnika svobodného mysleni nejen v uméni. Pravdépodobné
nehled€l na finanéni prosttedky za sbératelské pfedméty a stavitelské prace, zkratka po
uméleckém rozkvétu Prahy touzil, ze nijaké prekazky mu rozhodné v cesté za poznanim
stat nesmély. Sam Rudolf II. budi mnoho otazek, ale zaméfila jsem se hlavné na jeho
vztah k tradicim rodu v souvislosti se zobrazovanim piibéhu z trojské mytologie o
Aeneovi, ktery byl pravé nejednou Habsburky objednan. Ptibéh tohoto hrdiny pro
Habsbursky rod byl motivem, ktery ptedstavoval obraz vlastnich pfedkli a oni jsou tedy
potomky Bohti a hrdinnych Trojant, ktefi pfinesou zlaty vék.

Prvni kapitola bakalarské prace pojednava o Zivoté malife Federica Barocciho,

a nasledn€ druhd charakterizuje jeho tvorbu. Tyto dvé kapitoly a nasledujici, ve
kterych se zabyvam historii a popisem obrazu, jsem zpracovavala hlavné z cizojazycné
monografie k Federicu Barocci nebo z encyklopedii s italskym uménim ¢i galerijnich
dokumentt. Tteti kapitola se vénuje cisati Rudolfu II., vice se zde vénuji jeho Zivotu,
vyuce na $panélském dvoife a sbératelstvi piejatém od otce a stryce. Ctvrtd kapitola
pojednava o souvislosti Federica Barocci a Rudolfa II., kde se zabyvam tim, jak
objednavka obrazu pro habsburského cisafe vznikla, a dalsi korespondencni souvislosti.
Pata kapitola obsahuje detailni popis obrazu, jeho historii a k tomu i ¢ast k pfipravnym
kresbam. Sesta kapitola je o piib&hu hrdinného Aenea z trojské mytologie, pro tuto ¢ast
jsem Cerpala hlavné z Vergiliovy Aeneidy, ktera je opravdu velice rozsahla a barvité
popsana. V sedmé kapitole se zminiuji o dalSich umeéleckych verzich zobrazeni tématu

s Aeneem a Anchisem v Cechach. Do téchto zobrazeni patii Letohradek Hvézda,
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Zamek Nelahozeves a Schwarzenbersky palac. V dalSich kapitolach se témto verzim
vénuji individualné. Bakalaiskou praci zakoncuji charakteristikou Rudolfinského dvora
a Rudolfové vztahu k italské malbé.

Do svého badani jsem pouzila katalogy a dokumenty od historicky uméni Elisky

Fucikové, kterd se zabyva vystavami a sbératelstvim d¢l rudolfinskych mistrt.



2. Prehled literatury

K této bakalatské praci jsem si zvolila mnoho tituli, které jsem mohla fadné
prostudovat a zjistit si podrobné informace. Zacala bych od nejstarsi literatury, kterou je
titul ,,Z Prahy a z Cech*‘, autorem je Karel Boromejsky Madl, a vydana tako kniha byla
roku 1890. Dalsi knihou, je velice nau¢na monografie Vergilia ,,Zivot a dilo od
Otakara Jiraniho. Monografie byla vydana roku 1930 v Praze a vypravi a popisuje
udalosti o zkaze Troje, utéku Aenea s Anchisese, o cestdch pfes mote a bojich pfi
Aeneové¢ hledani vlasti pro Trojsky lid. Autor dal§iho vypravéni o Aeneovi je Gabriel
Suran a jeho ,,Piehled d&jin literatury fimské se zvlastnim zietelem k zakam*, z roku
Podobné Daniel J. Boorstin v knize s nazvem ,,Clovék hledajici - piibéh lidské touhy
pochopit svét a sebe sama‘‘, zroku 1999, vypravi o legendarni Troje a Aeneovi.
Spolupracovnici Antické knihovny, roku 1974 vydali ,,Slovnik antické kultury‘*, ktery
obsahuje charakteristiku jednotlivych antickych postav, ktery jsem pouzila pro
charakteristiku postavy Bohyn¢ Venuse, jako matky Aenea, pro otce Anchisa, Aenea
samotného a dalSich. Dalsi slovnik, ktery jsem pouZila pro tuto praci je ,,Slovnik fecko-
fimské mytologie a kultury‘* napsal ho René Martin a kolektiv autorti, a vydali jej roku
1993.

O Barocciho obrazu ,,Aeneas na utéku z Troje*‘ se docteme v katalogu piimo z Galerie
Borghese, ktera se nachazi v Rimé&, a pravé tento obraz ma ve svych sbirkach. Katalog
je zroku 2006 a sepsali ho autofi Claudio Strinati, Anna Coliva, Sofia Barchiesi na
Marina Minozzi, jeho pfesny nazev je ,,The Galleria Borghese — The masterpieces*‘.
Mimo tento katalog hovoii o obrazu i jeho ptipravnych kresbach a historii vzniku; i
dal§i autofi, historikové a badatelé jako je Andrea Emiliani a jeho monografie
v italském jazyce o italském malifi Federicu Baroccim z roku 1985. Jeho monografie
obsahuje podrobny popis malifovych dél a podrobnosti k jeho zivoté. Dalsi monografii
a katalogem Federica Barocci, ktery jsem pouzila je ,,L'incanto del colore Una lezione
per due secoli Santa Maria Della Scala‘‘ od Alessandra Giannottiho ve spolupraci s
dalSimi historiky umeéni. Katalog pojednava o malifové zZivoté, stylu, ptivodu,

dile a inspiraci. Téz Nicolas Turner napsal monografii se stejnojmennym nazvem, jako
je umélcovo jméno ,,Federico Barocci‘‘, monografie byla vydanéd v Pafizi, roku 2000.

Dalsi, kdo se na Barocciho zaméftil jako na vyborného kreslife a podrobné rozebira jeho



dila a styl je Ian Verstegen a jeho prace ,,Federico Barocci and the Science of Drawing
in Early Modern Italy‘‘, kterou napsal roku 2019. Malife povazuje za nejlepSiho
koloristu a kreslife poloviny 16. stoleti ve stfedni Italii. Dalsi literaturou, je kniha od
Babette Bohn, Judith Walker Mann a Carol Plazzotta s nazvem ,,Federico Barocci :
Renaissance Master of Color and Line‘‘ z roku 2012. Obsahuje hlavné nové pohledy na
umélcovo dilo a styl. K obecnéj$im charakteristikdm k Barocciho stylu a inspiraci, jsem
pridala i1 nékolik encyklopedii ¢i dalSich knih, kde se rozebiraji styly a prikladna dila.
Patfi sem literatura od Maxe Dvordka, ktery Barocciho charakterizuje jako
pokracovatele Correggia. Literatura je zroku 1946 a ma nazev ,Italské uméni od
renesance k baroku‘‘. Dalsi autor, ktery také charakterizuje Barocciho jako
pokracovatele Corregia a mistra barvy je Karel Veceta, v privodci po Italii, vydaném v
roce 1975. José Piojan, autor série knih s ndzvem ,,D&jiny uméni*‘, vydané roku 1984,
napsal Sesty svazek, ze kterého mame obsazené informace v této praci, a to z Sestého
svazku, ktery je vénovan 16. Stoleti a obdobi italské renesance s nejplodnéjsi kulturou.
Wendy Beckett a encyklopedie s ndazvem ,,1000 nejkrasnéjSich obrazi historie‘‘z roku
2001, obsahuje ptimo zékladni charakteristiku stylu Federica Barocci a uvadi par jeho
dél, hlavné madony a ukfizovani. Podobn¢ tak, autor Bohumir Mraz a ,,Encyklopedie
svétového malifstvi‘‘ z roku 1988 je obsaZena také struénym odstavcem o malifstvi
Federica Barocciho ale i dalSich rudolfinskych mistrech. Prvky bibliografie, a obsah o
autorech a tvorbé souvisejici s olomouckou sbirkou napsal autor Ladislav Daniel,

v katalogu ,,I. italské malifstvi 14. - 15. stoleti z olomouckych sbirek — Olomouc:
Muzeum uméni‘‘. Zabyva se malifem Federicem Baroccim, hlavné jeho tvorbou a jeji
charakteristikou. Autorka Nad’a BeneSova a encyklopedie ,,Malifsk¢ uméni od A do
Z*¢, kterd byla vydana roku 1995, ma péar vét o Barocciho zacatcich v tvorbé a jeho
vyvijejicim se stylu. Ohledné Federica Barocci je mnoho hlavné cizojazy¢né literatury,
ve vétSing€ najdeme podobné informace, ale Casto jsou i obménény o dalsi fakta, na kterd
badatelé a autofi piiSli pii svych studiich. Tyto monografie a katalogy maji hlavné
peknou a rozsifenou obrazkovou ¢ast a pfinasi tim vice predstavivosti neZ pouhé texty.
O malifi Federicu Baroccim a zaroven cisaii Rudolfu II. se docteme v titulu ,,Uméni
renesance a baroku‘‘ od autora René Hyughe. V tomto vytisku vydanym v roce 1970,
nalezneme vypravéni o vyvoji vytvarné kultury od pocatku novovéku az ke zrodu
moderniho projevu, k umélci zde mame par zakladnich charakteristik a o Rudolfové
dvote jako misté pro realizaci predevSim italskych umélci. Diderot a jeho ,,velka

vSeobecna encyklopedie‘‘, vydana roku 2000, se vSeobecnymi znalostmi, ma opé&t
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zakladni charakteristiku k malifi Federicu Barocci. K cisafi Rudolfu II. Habsburskému,
mame neskuteéné¢ mnoho literatury. Zvolila jsem naucnou, historickou a biografickou
literaturu od Jana Bedficha Novéka, z roku 1935, s nazvem ,,Rudolf II. a jeho pad‘‘.
Autor zde piSe a zminuje vSe od narozeni tykajicich se Rudolfa II., az po jeho smrt.
Dale spolek autorti I. Rada, V. Vaniéek, P. Cornej a I. Cornejova a ,,D&jiny zemi koruny
Ceské 1.°°, kde se v ¢asti od prichodu Slovani do roku 1740, nachézi vypravéni hlavné o
Rudolfové politice, povaze a krom toho i o jeho uméleckém dvote.

Josef Janacek napsal a vydal roku 2003 zivotopis s nazvem ,,Rudolf II. a jeho doba“‘‘.
Zde bych titul popsala jako velmi obsahlé vypravéni o Habsburcich jako mecenasich,
poté o predcich Rudolfa II., cisafi Rudolfu II. samotném, umélcich a Zzivoté na
Rudolfinském dvote. Od historicky Elisky Fucikové jsem pro tuto praci vybrala tfi
tituly, zaprvé monografii ,,Rudolf II. a Praha*‘, z roku 1997, kde prochazime kapitolou
o prazské perspektivé a upiname pohled na novy rudolfinsky styl. Druhym titulem od E.
Fucikové je katalog, na kterém spolupracovala s Lubomirem Kone¢nym, Olgou
Kotkovou, Markétou Prazakovou a Stépénem Véchou. Katalog ,,Rudolf II. — uméni pro
cisafe‘‘ zroku 2021, patii k vystavé z roku 1997, Muzea vychodnich Cech, které se
nachdzi v Hradci Kréalové, a popisuje dila dvornich umélct Rudolfa II. Tretim titulem
od E. Fucikové je katalog ,,RudolfinSti mistii‘‘ k expozici v Muzeu hlavniho mésta
Prahy, z roku 2014. Zde se jedna o popis konkrétnich dél rudolfinskych mistrl a poté
jde i o charakteristiku kulturniho rozkvétu Cech. K politice, naboZenstvi a vytvarnému
uméni Rudolfa II. napsal knihu Robert John Weston Evans ,,Rudolf II. a jeho svét
mysleni a kultura ve stfedni Evropé 1576-1612¢¢, roku 1997. Kde zacina kapitolou o
Habsburcich v Ceskych zemich.

Jaroslava Hausenblasova a Michal Sron&k ,,Praha cisafe Rudolfa II. — Urbs Aurea‘
v roce 1997 byla vydana obrazova publikace pii pfilezitosti konani vystavy ,,Rudolf II.
a Praha‘‘, ktera probihala ve stejném roce, a rozd€luje se na tii Casti. Prvni je o
osobnosti Rudolfa II., druhd popisuje zivot v rudolfinské Praze a tieti popisuje
architekturu doby. Bohumil Vurm vydal v roce 1997-9 titul ,,Rudolf II. a jeho Praha
zahady a zajimavosti rudolfinské Prahy : Praha v letech 1550-1650°‘. Autor, se zde
vénuje hlavné opomijenym oboriim z hlediska historie, jako je alchymie, astrologie

a dalsim. K popisu udalosti oslav habsburskych panovniki, v souvislosti s antickym
hrdinou Aeneem a Bohyni Venusi, se docteme pak v ¢islech casopisu ,,Studia

oy e

s Aenecem a Anchisem jsem pouzila literaturu, jako je encyklopedie ,,Umélecké
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pamatky Prahy‘‘, ktery napsal kolektiv autorti za vedeni a redakce Pavla Vicka, roku
2012. Zaméfeni této literatury je na ,,Pamatky Prahy od pismene A-L‘‘, najdeme zde
popis stavby Letohradku Hvézda a jeji Stukové vyzdoby salu v pfizemi, kterad
vyobrazuje Aenea vynasejiciho svého otce Anchisa z hotici Troje. Dalsi encyklopedii,
je ,,Umélecké pamatky Cech 2°¢, ktera byla napsana Ustavem teorie a d&jin uméni
CSAV v Praze, roku 1978. Zde mame popis vzniku i obecné informace k historii
Letohradku Hvézda a Zamku Nelahozevsi. K Letohradku Hvézda jsem piidala jesté tii
dalsi tituly a to ,,Vila Hvézda v Praze (1555-1563)‘‘ od Jana Bazanta a Niny Bazantové,
zroku 2013, a ,,Stella Alchimica‘‘ od Martina Stejskala. V Obou knihéach je podrobny
rozbor umeélecké a sochaiské vyzdoby reliéfd. V prvnim titulu jsou v pfiloze navic
plany a ndkresy a v druhém je vyklad zaméten hlavné na vyzdobu piizemi Letohradku.
A tfetim titulem je ,,Hvézda — Arcivévoda Ferdinand Tyrolsky a jeho letohradek
v evropském kontextu‘‘ od Jaroslavy Hausenblasové, Ivo Purse, Sylvy Dobalové

a Ivana Prokopa Muchky, obsahuje detailni popis architektury i Stukové vyzdoby,

a k tomu i1 vyznam k Habsburskému rodu a historické souvislosti.

K vyzdobé rytifského salu antickymi reliéfy v Zamku Nelahozeves, napsal Miloslav
Vik roku 1977 titul ,, Zamek v Nelahozevsi - sbirky starého uméni : historie objektu‘‘.

Popis stukoveé vyzdoby je zde velice strucny, ale dostacujici.
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3. Zivot Federica Barocci

Belloriho vypravéni tvoii zéklad pro jakoukoli diskusi o umélcové Zzivoté. Jako
datum narozeni Federica Barocciho se obecné uvadi rok 1535, ackoli je mozné, ze se
narodil jiz v roce 1533, tfi nezavislé zdroje uvadéji diivejsi datum, které vSak dosud
nebylo potvrzeno ani citovano ve vétSing literatury, zabyvajici se Baroccim. Barocci
vyrostl v severovychodni ¢asti zemé¢, v italském mésté Urbino, jako syn hodinate

a obchodnika s drahymi kameny. Naucil Barocciho kreslit, a je pravdépodobné Ze jiz
v mladém veéku Barocci podrobné studoval vSe, co mé¢l k dispozici. Na zakladé
informaci, od zivotopisce Belloriho, se zd4, ze Barocci se ve 40. letech 15. stoleti
prestéhoval do Pesara a pravd&podobné tam il az do svych dvaceti let.'

Federico Barocci nebo také Il Baroccio byl italsky renesancni malit a grafik. Jeho
styl odpovidal pozdni renesanci a pokladd se za nejosobitéjSiho malife své doby ve
stiedni Italii. Jeho dilo bylo vysoce vazené, vlivné a dokonce predznamenal Rubenstv
barokni styl.> Narodil se v Urbinu, kolem roku 1533 aZ 1535 a zemfel roku 1612.
Urbino bylo hlavnim sidlem rodiny Montefeltro, vzkvétajici stfedisko matematiky

a vyznamnych umélci. V dob¢, kdy bylo Baroccimu dvacet let, se setkal jiz s fadou
umélci v tradici Rafaela a Tiziana.> Svou umé&leckou cestu zapodal pod vedenim svého
otce Ambrogia Barocciho, a aZ poté se stal uCednikem u malife Battisty Franca
v Urbinu. Pozdé¢ji spolupracoval se slavnymi manyristickymi malifi Taddeem

a Federicem Zuccari v Rimé&. Pracoval dokonce piimo pro Papeze Pia IV. a riizné
&leny vyssi spole¢nosti.* M&l naklonnost vévody Francesca Maria della Rovere, coz byl
velmi intelektualné zaloZeny muz. Barocci se svou rodinou zil v srdei Urbina, a ze
svého okna vidél na Palazzo Ducale, tento pohled casto zahrnoval do svych obrazi.
V padesatych letech, 16. stoleti odeel Barocci do Rima a poté znovu v Sedesatych
letech 16. stoleti, podle jeho zivotopisce byl otraven, a existuji dalsi vyklady, které to

potvrzuji. Kdyz se vratil z Rima, vytvofil sviij prvni skuteény oltaini obraz Muéednictvi

! Bohn - Walker Mann - Carol Plazzotta 2012, s. xiv-12.

2 Who is Federico Barocci | Artist Biography | VISART:
https://www.youtube.com/watch?v=VzZ0F4uv2Xg (10.7.2023).

3 Federico Barocci: The Life | Barocci: Brilliance and Grace | The National Gallery, London:
https://www.youtube.com/watch?v=fD7f8WOTf10 (23.1.2013).

* Who is Federico Barocci | Artist Biography | VISART:
https://www.youtube.com/watch?v=VzZ0F4uv2Xg (10.7.2023).
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svatého Sebestiana (Obr. 1), obraz je dodnes umistén nad oltafem, na jizni sténd
urbinské katedraly.

Je opravdu osliujici, dynamicky a jedinecné zobrazuje dramatické postoje
lucistnik. Poukazuje to pravé na ono vybusné dynamické drama 17. stoleti, které se
objevuje v baroku. Zhruba od poloviny Sedesatych let 16. stoleti az do konce svého
Zivota, roku 1612 Zil a tvofil v Urbinu.’

Zil v sousedském spole¢enstvi se sedlaky, udenci, matematiky a techniky. Véetné
jeho bratra Simoneho, ktery byl stavitelem budov. Zajimavosti je, ze Rafael se narodil
v domé, vzdaleném jen par krokidi od domu, ktery mél obyvat Barocci. Ackoli i Raffael
citil citové pouto k Urbinu, nezil ve své vlasti vétSinu dospélého zivota.

Inovace a inspirace Barocciho, je charakteristickd tim, Ze Barocci byl originalni
umélec, vynikal v dobé inovativnich malii, sochait a grafikii. Tradi¢né historikové
uméni Barocciho zahrnuji do popisu italského malifstvi pozdniho 16. stoleti jako
vlivného predchiidce baroka. V dile Rudolfa Wittkowera a jeho Ptehledu italského
uméni 17. Stoleti, se pojednadva o rostouci pozornosti k italskému uméni, které bylo
vytvotené v letech po Michelangelové tvorbé, fada umélcli, véetné Barocciho, se
dockala vétsiho zkoumani, které prave nabizi lepsi pochopeni tohoto kritického obdobi
mezi Michelangelem, manyrismem a vznikajicim se baroknim stylem na pocatku 17.
stoleti.®

Barocci se snazil o jakousi reformu manyrismu, mél smysl pro krasu, barevné
odstiny a nabozenské citéni, ale chyb&la mu umé&lecka odvaha a tviréi svoboda.” V roce
1600 mohl byt Barocci nejslavnéjSim umélcem, vytvarel neskutecné uchvatné obrazy.
Byl malifem pfedevs§im naboZenskych dél, a za svého Zivota byl Barocci vyhledavan
Spickovymi sbérateli a mecendsi. Lidé reagovali na Barocciho pozoruhodny styl, ale
Barocci vytvofil vice neZ jen styl a Ize dokonce fici, Ze byl prikopnikem technologie
pro novy styl. Dochovaly se stovky jeho kreseb, které jsou pokladnici dikazl o jeho
pracovni praxi. Jejich hojnost poukazuje pravé na to, co je na nich vyjime¢ného. I kdyz
se Barocciho postoj k pfipravnému procesu vyvinul pii pobytu v Rimé, stoji jeho
kreslitské uméni ve vyrazném protikladu k jeho fimskym pfedchiidciim a soucasnikiim.

Zatimco Barocci by souhlasil s Florentany, ze reforma malifstvi spo¢ivd v navratu ke

5 Federico Barocci: The Life | Barocci: Brilliance and Grace | The National Gallery, London:
https://www.youtube.com/watch?v=fD7f8WOTf10 (23.1.2013).

¢ Bohn - Walker Mann - Plazzotta 2012, s. xiv-12.

" Hyughe 1970, s. 512.
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kresbé ze zivota, podle vzoru vrcholné renesance, jeho vlastni typ reformy méla hlubsi
rozmér, koncep¢ni kofeny, které presahovaly studium t¢l za Gcelem dosazeni spravné
formy. V Barocciho tvorbé je jen par anatomickych kreseb.® V ramei zavedenych tradic
pfinasel nové obrazové a ikonografické pohledy na piibéhy a portrétni témata, kterad
maloval.’

V dobg¢, kdy Della Rovere ptevzali vladu nad vévodstvim, jejich zdjem se presunul z
Urbina do pobifezniho mésta Pesaro. Tam nashromazdili zna¢nou uméleckou sbirku,
bohatou zejména na ukazky Tizianovych dél. Pravé zde, mé¢l Barocci delsi pfimou
zkuSenost s vévodskymi sbirkami, nebot’ se jiz predtim zabyval kresbami podle
dostupnych tiskil a studiem antickych odlitkii v Pesaru. V Pesaru se mu pravdépodobné
poprvé dostalo zkuSenosti s Tizianovymi platny. Portrét Antonia Galliho (Obr. 2) je
pevnym ditkazem Barocciho raného studia Tiziana a jeho malifskych formata a stylu,
jelikoz toto dilo se nejprve pripisovalo jak Tizianovi tak Baroccimu. Obraz Madony,
ditéte a dvou andéli (Obr. 3) Barocci okopiroval podle Tizidnova originalu. Tizidniv
vliv na Barocciho se ukézal jako skute¢né hluboky po jeho celou tvorbu. Inspiroval se
modely star§ich umélct, pficemz obcas piejimal pravé Tizianovu syt&j$i malbu. Obraz
Svata Cecilie se svatymi (Obr. 4), dokoneny v roce 1556, je Barocciho nejstarsi
dochovana nabozenska malba, kterou namaloval po navratu z Rima.

Druh4 Barocciho cesta do Rima, kterou Bellori datuje do roku 1560, pfinesla rané
mistrovské dilo, a Barocci byl vybran jako dal$i z umélcti do skupiny, kterda méla
vyzdobit dv€ mistnosti v Casinu Pia IV., Pirro Ligoriiv zahradni pavilon zapadné od
nadvoii Belvederu na namésti Republiky, Vatikanského palace. Dokumenty potvrzuji
platby Baroccimu z roku 1561-1563. Pravé tato Cinnost ho pfivedla do povédomi
Giorgia Vasariho. Barocci hral v tomto programu, vénovanému alegorickym postavam
a vyjevim ze Zivota Krista, velkou roli. Jeho asi nejlep$im dilem byla freska Svata
rodina s Alzbétou, ZachariaSem a svatym Janem Kititelem (Obr. §), kterd tvofi osovy
obraz vétSi mistnosti. Piedlohou pro tento obraz byla Madona Giulia, zobrazuje
navstévu sv. Jana Kititele a jeho rodici u Svaté rodiny. Je ukazkou Barocciho
rozvijejicich se koloristickych schopnosti. Umélec se opiral o nékteré kompoziéni
postupy manyrismu, a k tomu se drzel hierarchického formétu renesan¢niho oltainiho

obrazu.

8 Jan Verstegen 2019, s. 9-12, 28.
° Bohn - Walker Mann - Plazzotta 2012, s. xiv — 1.
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Barocci byl pozvan na piknik, a byl pravdépodobné otraven saldtem, udajné to bylo
dilem rival Zarlicich na jeho tGsp&ch.'®

Psal o tom ve svych dopisech. Vyhledal poté 1€cbu, pii niz mu pomahal kardinal
Giulio della Rovere, ale bezvysledng. Trpici umélec se proto vratil do své vlasti, kde
v ustrani namaloval mnoho nabozenskych obrazii, ve kterych se projevuje dasledny
vyvoj ur&itého chapani malifskych tkold." Vé&dci nabizeji rizné teorie o povaze
Barocciho nemoci a uvazovali, zda se ve skutecnosti nejednalo o disledek umyslné
sabotaze. Nicholas Turner ptedpokladal, Ze by mohlo jit o otravu jidlem. V Belloriho
popisu dlouhodobych ucinki na Barocciho t¢lo na zdravi, pfinesla Suzanne
McCullaghova hypotézu, zda Barocci nemohl trpét poZitim olova z olovnaté béloby,

a diagnostikovala jeho nemoc jako "piombismus", udajné Barocci poté pouzival
pouze pastely ve snaze vyhnout se cilenym usilim ndkaze olovnatych pigmentt, kdyz se
snazil ziskat zpét své zdravi. VSechny tyto teorie =zistdvaji pravdépodobnymi
moznostmi. Dle Belloriho si Barocci vzal Ctyfletou ptestavku od tvotfeni v malbé,
protoze nebyl fyzicky schopen ovladat Stétec a malovat. Dle badatelti se nikdy uplné
nezotavil a Belloriho vypravéni, stejné jako dopisy vévody Francesca Marii II., které
byly adresovany potencidlnim mecenaSim, v pozdéjSim obdobi umélcovy tvorby,
svéd¢i o vaznych omezenich celoZivotniho onemocnéni. Nemoc omezovala jeho cas,
ktery mohl travit u malifského stojanu. Jeho pracovni doba byla tidajné omezena na dvé
hodiny dennég, ackoli mohlo jit o minimdlni standard pozadovany pro Skoleni jeho
asistentll. Zda se, ze Barocciho nemoc, mu ale i jakymsi zptisobem pomohla k inspiraci,
aby se poprvé skute¢né projevil v umélecké invenci. Maly obrazek, ktery namaloval
kolem Barocci roku 1565 pro kapucinsky kostel v Croicchii, je Madona z Croicchie
(Obr. 6), na platné je zobrazen mlady svaty Jan Evangelista, ktery nejisté kleci a drzi
ruce v modlitbé, pfed vidinou Panny Marie a jejiho malého syna. Citlivost na obraze
oznacuje styl Correggia, zatimco prace se Stétcem a barvami piipomina Tizianovo dilo,
ale obraz je cely Barocciho. Umélcova povestné pomalé realizace, zplisobila nejednou
to, Ze mecends$i byli velmi nespokojeni, a dokonce napsali n€kolik nepcknych vytek,
aby tak vyjadrili své znepokojeni. NejspiSe kviili blizkému vztahu a ptatelstvi s vévodou
Francescem Marii II. della Rovere, ktery ptevzal vladu nad vévodstvim v roce 1574, se

chopil vétsi role v Barocciho tvorbé&, a to az do roku 1580. Slo naptiklad o piimé

10 Emiliani 1985, s. 58-60.
' Dvorak 1946, s. 280.
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zakazky, jako Zvéstovani Pann¢ Marii, pro kapli Della Rovere v Loretu (Obr. 7), v roce
1582. Dale vévoda také financoval fadu cirkevnich zakazek, zprostfedkovaval
Barocciho vztahy s mecenasi a objednaval u n¢j dila, ktera posilal jako diplomatické
dary hlavam statl, jako pravé i cisafi Rudolfovi II. do Prahy a krali Filipovi II. do
Spanélska. T&zko fict, zda vévodova podpora Baroccimu znemoznila piijimat dalsi
zakazky, nebo naopak. Barocciho tvorba vedla od Sedesatych do pocatku osmdesatych
let 16. stoleti k v&tsi efektivits.'* Pravdépodobné jelikoz Barocci bydlel necelych sto

metri od ndmésti kostela San Francesco, tak tam byl i poté v roce 1612 pohiben."

12 Emiliani 1983, s. 58-60.
13 Bohn - Walker Mann - Plazzotta 2012, s. xiv — 12.
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3.1. Tvorba

Federico Barocci je jednim z nejvétsich svétovych koloristd a kreslitt. Uzasny
inovator s origindlnim pfistupem, tudiz jeho tvorba je opravdu krasnd a intelektualné
velmi zajimava.'* Angazovany kreslif, ktery pfijal riznorodé piistupy v kresb&, které
dale umoznily vytvofit nékolik neortodoxnich malifskych metod. Barocci kreslil do
riznych tond i povrchl, a systematicky vyuzival barvy jako soucast piipravného
procesu.”” Byl ovlivnén zv14§té malifi jako je Raffael, Michelangelo, Andrea del Sarto

a predev§im i1 Corregio. Ve své malbé vyjadiuje skuteCné citové stavy a v
kompozicich ptevlada religiozni tématika. Charakteristicka v jeho tvorbé je graciéznost
forem a rafinovana kompozice.'®

Barocci rozvijel manyristicky kolorismus hlavné ve svych dramatickych
kompozicich."” Oznacovat bychom ho mohli hlavné jako cirkevniho malife, aviak
nezajimaly ho motivy jako je napiiklad umuceni a umirdni v kiecich, ale naopak
zprosttedkovani duchovni radosti s jemnym pavabem.'® Barocciho kresba byla skute¢n&
obsesivni, dle zivotopisce Belloriho, Barocci vzdy chodil po mésté se skicdkem. A to
proto, kdyby ndhodou narazil na obli¢ej nebo vyraz, ktery by ho obzvlast’ zaujal

a inspiroval. Nékdy dokonce pro jeho velky zdjem a detailnéjsi kresbu, zval model
dom do ateliéru, aby mu celé hodiny pézoval. Dival se na svét s velkou laskavosti,

a bylo pro n¢j velmi dulezité, aby se model citil dobte, protoze kresba byla poté
mnohem pfirozengj$i. Vzdy hledal pfirozenost, a spdézou by do nekonecna
experimentoval. Zacal naptiklad zjedné pozice, poté ji otoCil a ptibliZil detail. Nic
nenechal ndhod¢. Existuje mimotadny pocet kreseb, hlavné rukou, chodidel, hlav

a dokonce i prsti. Pravé z jeho kreseb se toho hodné dozvidame, pohledem na né
muzeme rekonstruovat krok za krokem, jeho myslenkové pochody a technické piistupy,

jak kompozici sestavil, apod. Byl velkym perfekcionistou, vétSinu casu vénoval

14 Federico Barocci: The Life | Barocci: Brilliance and Grace | The National Gallery, London:
https://www.youtube.com/watch?v=fD7f8WOT{10 (23.1.2013).
15 Aeneas na utéku z Tréje:

https://borghese.gallery/paintings/aeneas-fleeing-from-troy.html (2024).

16 Daniel 2002, s. 32-3.
17 Diderot 2000-1, s. 100.
18 Beckett 2001, s. 22.
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pfipravnému procesu, a poté dle teorie historikti uméni maloval velmi rychle. Prsty tu a
tam rozmazaval a vie komponoval do nadherné tonality a harmonie."’

Jeho obrazy jsou jedine¢né a pralomové, kompozice jsou pluvabné a plynulé
s harmonizujicimi barvami. Jeho vysoce citlivé pojeti manyristické barevnosti

a sentiment mnoha obrazi jsou charakteristickymi prvky baroka.”” Byl opravdovym
mistrem ve vytvareni svételnych a zéticich ploch. V ranych letech maloval predevsim
nabozenska dila, napiiklad jeho Madonna del Popolo (Obr. 8) je typickym stylem
miseni naturalismu a smyslnosti. Do jeho rané tvorby patii i nad$ obraz Aenelv utek
z Troje (Obr. 9), dale portrét Francesca II. della Rovere (Obr. 10). Postupem casu se
stal znamym pro své mistrovské vyuziti svétla a schopnost véruhodné zachytit emoce.
Maloval portréty, jako je naptiklad Mladé Zena (Obr. 11) nebo portrét Ippolita della
Rovere (Obr. 12), a v pozdéjsich letech pokracoval ve vytvaieni nabozenskych dél,
vcetné Ustaveni svatosti, kterd byla chvalena pro své dramatické a emotivni zobrazeni
Posledni vedete (Obr. 13).>' Barocci byl malifem, ktery se opravdu snazil o to, aby véci
byly skutecné. Chtél je délat elegantngj$imi, aniZ by se odchylil od skute¢né anatomie,
struktury lidského téla a vérohodného obrazového prostoru. Zobrazoval to tiepotanim
drapérie, kompozi¢nimi liniemi i barvou. Stale i vice experimentoval s pouzitim
osvétleni, naptiklad ve své stigmatizaci svatého FrantiSka (Obr. 14), kde se zdokonalil
v myslence zaplavy svétla. Ve svych oltarnich obrazech chtél dosdhnout pocitu ze sebe
sama, cht&l, aby obrazy divéka nanejvys uchvatily.?

Barocciho predstavivost nejspi§ podnécovaly cirkevni predpisy, které pietavila
postupné katolickd reformace. Poutavé lidské a popularni vzory ze zbozné ale 1
intelektudlni sféry. I kdyz byl v té€ dobé vévodsky paldc v Urbinu jiZ opustény a centrum
moci Della Roveret bylo pfeneseno do Pesara, Barocci naddle zasazoval svou
uméleckou tvorbu do Urbina, aby méstu dodal pln& renesancni charakter. SnaZil se o
poctu vlasti, nebot’ Urbino se v jeho tvorbé objevuje od dila k dilu, jako by §lo o dlouhé

autobiografické pozorovani. Barocciho Urbino piedstavovalo malifovo plné ztotoznéni

19 Federico Barocci: Drawings | Barocci: Brilliance and Grace | The National Gallery, London:
https://www.youtube.com/watch?v=ppfjFF52cll (23.1.2013).

** Benegova 1995, s. 40.

2! Who is Federico Barocci | Artist Biography | VISART:
https://www.youtube.com/watch?v=VzZ0F4uv2Xg (10.7.2023).

22 Federico Barocci: The Life | Barocci: Brilliance and Grace | The National Gallery, London:

https://www.youtube.com/watch?v=fD7f8WOT{10 (23.1.2013).
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s jeho rodnym méstem. Jeho tvorba se proménila v architektonickou scénografii. V
takovych krajinach jeho pocity postupné dozravaly a odrézely dobu, v niz zil.

Doba ptedstavovala soumrak humanistické komunity ve vzneSenych italskych
méstech renesance. V Barocciovych dilech jsou Casté 1 pfipominky vlady Montefeltra.
Zejména v dile Uktizovani v Urbinu (Obr. 15), Janové (Obr. 16) a v kostele sv.
Madrida (Obr. 17). Na téchto dilech frontalni perspektiva palace ustupuje a véze
zacinaji mizet z dohledu. Pravé tento pohled z vlastniho Barocciova okna je symbolem
nesmirné krasy, odrazi umélctv vlastni lidsky stav. Jak stin pada na jeho véze, a svétlo
vytvari siluetu hor. Federico Barocci se diky své vytrvalé pozornosti ke svétu v kresbé,
dopracoval v malb¢ az k dokonalosti. V jeho dile jsou dvé tvarci sféry — technicka

a uméleckd. Obé¢ se spojily v jeden celek, a to ve snaze o dosazeni cile, dokonalosti
krasy, a ve snaze o duchovni vizi. VétSina Barocciho netinavného usili byla, jak v
kresbé, tak v barvach prevedena na hluboky pocit sladké jistoty, vlastni skuteCnosti.
Nakonec veskeré vytvarné a mechanické prostiedky, které mél k dispozici, mu
umoznily vyladit jeho jedine¢nou uméleckou tvorbu, kterda mu umoziovala vytvaret
nehmotné.”

Byl opravdu vlivnym italskym malifem, jehoz jedinecny styl a mistrovské vyuziti
svétla dodnes uchvacuje umélecké nadsence.”*

Mistr barvy, svételnych nalad a barevného Serosvitu.*> Jeho rané skoleni v Urbinu

a v Rim& formovaly jeho uméleckou cestu, coz mu umoznilo vyvinout
charakteristicky styl. Maloval portréty pro prestizni mecenase, kde dokazal véruhodné
zachytit emoce a poté vytvaret 1 dramatické scény. Jeho zahadné kvality zaujaly

historiky uméni natolik, Ze mu nelze upfit vliv na umélecky svét.?

23 Bohn - Walker Mann — Plazzotta 2012, s. xiv-12.

2 Who is Federico Barocci | Artist Biography | VISART:
https://www.youtube.com/watch?v=VzZ0F4uv2Xg (10.7.2023).
* Veteta 19759, s. 38.

% Who is Federico Barocci | Artist Biography | VISART:
https://www.youtube.com/watch?v=VzZ0F4uv2Xg (10.7.2023).
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4. Rudolf II.

Cisatf Rudolf II. (Obr. 18) dospival na Spanélském dvoie u stryce Filipa II. krale
Spané¢lského. Na Spané¢lsky dvir byl poslan Rudolf se svym bratrem ArnoStem
v pouhych Sesti letech. Zde se chlapctiim dostalo velkého vzdélani. Dvorni etiketé, mimo
ni 1 nauky jazyku, jako naptiklad Spanélsting, lating, ital$tin¢ a dokonce némciné. Také
klasického vzdé€lani v fecko-fimskych dé&jinach a ndbozenstvi. Vychova dbala hlavné na
osvojeni postoje odpovidajici doktriné habsburské politiky. Dale nechybéla vyuka
tance, jizdy na koni, lovu, zapasu i turnajovych her.?’ Ztejmé jiz na dvofe svého stryce
ziskal Rudolf zalibu v Alchymii a formoval se jeho vytiibeny vytvarny vkus a zéliba ve
sbératelstvi, své umélecké sbirky zacal nepochybné budovat poté, co se v roce 1583
usadil v Praze a navdzal tak na sbératelské cinnosti rodinné tradice svého otce
Maxmilidna II., ktery se zajimal hlavné o iluminované rukopisy a ptirodni védy.

A dokonce i jeho stryc Ferdinand Tyrolsky se soustiedil na sbératelstvi
a shromazd’oval portréty slavnych muzii a zdobenych zbroji.”®

Roku 1571 odjizdi Rudolf ze Spanélska do Vidn&, a se svym otcem se vrhaji na
pfipravu jeho vlady. Néasledn¢ se stava kralem ceskym a uherskym. Nejdiive je
korunovan na uherského krale roku 1572 a poté roku 1575 na kréle ¢eského. K tomu mu
otec zafidil 1 korunu fiSskou. Roku 1578 se bohuzel poprvé projevi Rudolfova nemoc

a je na n€kolik mésicli upoutan na lizko, misto n¢ho vladli jeho intrikansti radci. Po
néjakém case znovu nabyl své sily, ale byl velice nedivéfivy ke své rodin€ a svym
rddciim. To bylo i jednim z diivodl, pro¢ presidlil do Prahy, a zde 1 setrval. DalSim
z diivodd bylo i ohrozovani Vidné Osmany. Praha se tak po nékolika desetileti stava
centrem Svaté fise fimské.” Rudolf m&l mnoho milenek, jedna z nich jménem Katefina
Stradova mu porodila dokonce Sest nemanzelskych déti.** Roku 1597 se Rudolf nakazil
pohlavni chorobou zvanou syfilis, v hlavé mél to, Ze nema legitimniho dédice a proto
upadal v hluboké deprese a pokusil se 1 0 sebevrazdu. Vyhnal své radce, a pomalu se

pak jeho dvur zacal rozpadat.

27 Rudolf II. Habsbursky SO3E03:
https://www.youtube.com/watch?v=LU2T6QSMfp4 (26.2.2022)
% Hausenblasova - Srongk 1997, s. 37.

%% Rudolf II. Habsbursky SO3E03:
https://www.youtube.com/watch?v=LU2T6QSMfp4 (26.2.2022)

3% Hausenblasova - Srongk 1997, s. 35.
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Slechtické stavy celého jeho Gizemi se zadaly boufit a odptisahly vérnost jeho bratru
MatyaSovi. V Rakousku mistni revoltu potlacil jeho bratr Arnost, kterému Rudolf jako
jedinému véiil a radil se s nim o dalSich krocich. AvSak Rudolf neustéle zvySoval dané,
coz nasledné¢ vedlo k eskalaci v Uhersku, a nakonec proti cisafi dokonce povstali. Jeho
bratr Matyas v tom vid¢l pfilezitost, a tak se s ostatnimi ¢leny rodiny domluvil, Ze se
stane Rudolfovym nastupcem, s tim vSichni souhlasili. Matyas poté uzaviel mirovou
dohodu s Osmany a uherskymi pany, a protoze Rudolf zddnou mirovou smlouvu
nepodepsal, tak Matyas ziskal celé¢ Uhersko na svou stranu, zanedlouho i1 celou Moravu.
Jelikoz Rudolf nevyplacel zold moravskym vojaktm, tak i s nimi Matyas vytahl proti
Praze. Cisafi zGstali vérni pouze ¢esti pani, pravdépodobné aby si zachovali vysoké
postaveni, které u cisafe zastavali. Nakonec Rudolf podepsal mirovou smlouvu
ustanovujici, Zze MatyaS§ bude vladnout Rakousku, Uhersku a Moravé, Rudolf Cecham,
Slezsku a Horni a Dolni Luzici. Dale otazka naboZenské svobody v Cechéach, &eské
stavy usilovaly o listinu Rudolfova majestatu, na to vSak nechtél ptistoupit. A na to, se
Ceska Slechta sjednotila a malem 1 proti cisafi vytahli do boje. Dne 9. Cervence roku
1609 podepsal cisat Rudolf II. majestat, s tim se ale nesmifil, a tak hledal pomoc, kde se
dalo. Roku 1610 se jeho bratranec Leopold snazil sehnat vojsko, které mélo Rudolfovi
ziskat vSe, o co priSel. Deset tisic vojaklti se obratilo na rakouskych hranicich proti
Cechdm a zadali je obsazovat. Dostali se az do Prahy, ale Vltavu nepiekroéili. Rudolf
byl donucen k abdikaci a v Praze byl uvitan jako novy vladce Matyas, korunovan byl
dne 23. kvétna roku 1611. Rudolfa pak nechali v klidu dozZit na Prazském hradé jako
cisafe Svaté fiSe fimské. Zemiel na syfilis roku 1612, a jeho ostatky jsou uloZeny
v katedrale svatého Vita na Prazském hradg.’’

Cisat Rudolf II. patfi mezi naSe nejznaméjs$i panovniky. Byl nepochybné velmi
inteligentni, uménimilovny a dychtivy po védeckém poznani.*> Rudolf se narodil ve
Vidni 18. ¢ervence roku 1552, a zemftel 20. ledna roku 1612 v Praze. Byl fimskym
cisafem, ¢eskym, uherskym a chorvatskym kralem. Byl z vyznamného rodu Habsburské
dynastie. Za jeho panovani doslo k velkému kulturnimu rozkvétu Ceskych zemi, aviak
politika nebyla az tak dobra. Byl duSevné labilni a s narlstajicim v€kem se bohuZzel

nemoc zhorSovala. Diky Rudolfovi byla Praha kulturnim centrem, a kralovstvi jiz

31 Rudolf II. Habsbursky SO3E03:
https://www.youtube.com/watch?v=LU2T6QSMfp4 (26.2.2022)
32 Rada — Vaniek — Cornej - Cornejova 1993, s. 224-5.
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nedosahlo takového vyznamu jako centrum kulturni Evropy.* Cisate Rudolfa II. lze
vnimat jako jednoho zftady soudobych panovnikl, ktefi se zajimali o uméleckou
¢innost, objednavali a sbirali uméleckd dila ve velkém a zapojovali uméni do statni
reprezentace. Znama pasdz nizozemského umélce a teoretika Karla van Mandera
vyzdvihuje sbirky Rudolfa II. a cisafe samotného jako ,,nejvétsiho mecenase a sbératele
soucasnosti“. Uméni nebylo izolovano pouze na Prazském hradé, ale bylo soucasti i

méstského prostedi jako i v jinych &astech celé Evropy.**

33 Tamtéz, s. 225.

3% Fugikova 1997, s. 97.
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4.1. Federico Barocci a cisar Rudolf I1.

Vzhledem k Barocciho Castému zpozdéni pii realizaci zakazek, byl nejspi§ mecenas
Giuliano della Rovere, ktery znal jeho zvyky, ochoten pfistoupit na kompromis, aby
podpofil rychlejsi plnéni zadvazkl. Zda se byt ziejmé, ze predbézné kresby pro obraz
Aenea vznikly v letech 1586 az 1588 pro prvni verzi a byly znovu pouZity i pro druhy
obraz. Ackoli Baldinucci 1 Bellori tvrdili, Ze cisai Rudolf II. byl s obrazem Aenea, tak
moc spokojen, ze pozval Barocciho, aby se piestéhoval na jeho dvur, tak
pravdépodobné neexistuji dikazy o tom, ze by Barocci byl pfijemcem tohoto pozvani.
Dle jinych prament existuje tvrzeni, ze Federico Barocci pozvani na rudolfinsky dvir i
pozvani Filipa II. odmitl a zistal do smrti ve své vlasti v Urbinu.*® Cisai Rudolf IL.,
velky sbératel uméni s vyhranénym vkusem, ktery inklinoval ke svétskému, ba dokonce
erotickému uméni, mohl Barocciho portrét povazovat za prili§ stfidmy ve srovnani s
lascivnimi dily, kterd pro néj vytvofil naptiklad Bartholomeus Spranger a dalsi
oblibenci prazského dvora. Barocciho zkaza Tréje byla spojovana s plenénim Rima,
jedna se o spojitost s Aeneem, jako piedkem legendarnich zakladatelti Rima, ale namét
byl nejspi§ zamyslen i jako komplementarni metaforickd narazka na Rudolfiv dvir
v Praze.*

Cisat Rudolf II. dle vSeho sdélil své ptani k objedndvce obrazu, prostfednictvim
svych agenti, ktefi pro n& pracovali po celé Evropé€, zprosttedkovavali pfimé nakupy

uméleckych d&l.*’

Pravdépodobné se obratili na Girolama Nucciho, vévodova zastupce
v Benatkach. Zadost potvrdil a upfesnil, Ze cisai dava piednost pravé svétskému
namétu. V druhém dopise vévody Graziosi ze dne 14. prosince 1589 bylo, Ze obraz byl
cisafi zaslan pfed mnoha mésici. Platby malifi jsou dolozeny ve vévodoveé "Note di
spese” poinaje dnem 25. bieznem roku 1587.°® Presvédgit Barocciho, aby obraz
namaloval, nebylo vibec snadné. Casto pravé pocatedni jednani trvala u Barocciho

velice dlouho.*’

35 Mraz 1988, s. 34.

36 Giannotti 2009, s. 343-6.

37 Hausenblasova - Sron&k 1997, s. 49.
3% Giannotti 2009, s. 343-6.

39 Turner 2000, s. 108.
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5. Obraz Aeneas a Anchises

5.1. Detailni popis obrazu

Scéna zobrazuje, Aenea, jak opousti mésto Troju, spolecné se svou Zenou Creusou,
otcem Anchisem a synem Askéniem. Snazi se uniknout ohni, ktery jiz zacal spalovat
kruhovy chram v pozadi. Na ramenou nese svého otce Anchise, ktery objima Penaty,
sochy domacich Bohi a ktery podobné jako Creusa pateticky kontrastuje s hrdinskou
postavou svého syna.*’

Obraz vytvari az skute¢ny scénicky prostor, obraceny k divakovi, k némuZz po levé
stran¢ klesa schodisté (Obr. 20), my se mizeme domnivat, Ze jde o schodisté Urbino
Stallacce. Pateticka postava Creusy, ktera spolu s Askaniem predstavuje jisté
antihrdinstvi v této ponékud okazalé scéné, je Zivym ndmétem florentské kresby. Piesna
skica, rovnéz florentskd, identifikuje bojovniky bojujici na schodech a v mezisloupi
kruhového chramu San Pietro in Montorio (Obr. 21). Vzhled Antoninského sloupu by
mohl konkretizovat symbol, ktery vidi v Aeneové ttéku opakujici se vyplenéni Rima
a znesvéceni Palladia.”! Diky detailu ptfedsazeného schodisté se prostor otevira
a zapojuje pozorovatele. V tomto detailu, nese Aeneas svého otce Anchisese
v doprovodu malého syna Askania a manzelky Creusy (Obr. 22).

V pozadi dila si miizeme v§imnout pocty, kterou do obrazu Barocci vnesl, a to poctu
k dilu dvou velkych umélcii jeho mésta. Zaprvé umélce Raffaela, citaci pozaru v Borgu
ve vatikanské Stanzi (Obr. 23) a zadruhé Bramanteho s citaci kruhového Tempietta San
Pietro in Montorio (Obr. 24). Tyto prvky, spolu s Antoninovym sloupem jsou aluzi na
Tréju a zpodobiiuji fimské pamétky.*

Malba zobrazuje vyjev z Vergiliovy Aeneidy, a to dramaticky uték Aenea a jeho
rodiny z Tréje, po napadeni mésta Reky. Na téméf monochromatickém pozadi klasické
architektury v plamenech vystupuji Ctyfi brilantné kolorované postavy. Aeneas,
pfepychové odény ve stiibrné a zlaté zbroji se zelenou tunikou a sandaly, jde odhodlané
vpted, pfes zni¢ené architektonické fragmenty. Na rukou nese svého starého otce

Anchise, jehoz zlaty a riizovy odév kontrastuje s odévem jeho syna. Aeneiiv maly syn

0 Aeneas a Anchises na Gtékuz Troje:
https://borghese.gallery/paintings/aeneas-fleeing-from-troy.html (2024).
*! Emiliani 1985, s. 58-60.

# Strinati — Coliva — Barchiesi - Minozzi 2006, s. 104-105
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Ascanius, zvany také Iulus $plhé vedle svého otce, zatimco Aeneova manzelka Creusa,
s vlajicimi vlasy a ¢ervenymi, zlatymi, bilymi a modrymi draperiemi, se snazi drzet
krok s muzskymi Cleny své rodiny. Jeji fyzické odd€leni od muzi na Barocciho obraze
bohuzel naznacuje jeji zanik, z Troje se ji nepodafi uniknout zivé.

Na Barocciho obraze je prostiedi vymezené klasickou architekturou, se svétlem
a koufem z pozart, které dramaticky proudi do scény. Aeneas i jeho maly syn stoji
ponc¢kud nejist¢ na rozbitych kamenech a architektonickych fragmentech. Kdyz
Ascanius vyleze na kamen, sevie otcovo stehno a jednu ruku si v uzkosti pfitiskne k
hlave. Aeneas se diva na Ascania, zatimco obéma rukama pevné svira svého otce, jehoz
pravé predlokti mu otékd svalovym usilim. Anchisovo télo se tésné obtaci kolem
Aeneova, jeho obé nohy visi mezi nohama jeho syna, jeho hlava je vidét za hlavou
Aenea, a jeho prava ruka svird dvé zlaté soSky Poseidona a Athény, jejichz barva je
vyvazena zlatymi drapériemi starcova roucha.

Creusa zabira témér tolik prostoru jako ostatni tii postavy dohromady (Obr. 25).

S dlouhymi vlasy a bohatymi rudymi a zlatymi drapériemi, které ji splyvaji, se diva
dolti a natahuje levou ruku, pravdépodobné aby udrzela rovnovahu uprostied trosek. Jeji
postava je z velké ¢asti skryta pod bohatymi drapériemi, které se rozsifuji do Sirky
oblouku. Kompozice je barevné vyvazena, rudé plasté¢ Creusy a Ascania lemuji jemng&;jsi
barvy odévli obou dospélych muzi. Creusin plast ptfechazi z Cervené do jemnéjsi
rizové, kterd kontrastuje s jejimi zlatobilymi brokatovymi Saty a Cernou kameji
pripnutou k sukni nad kolenem. Ve zlatych vlasech ma priisvitny zavoj a bilé stuhy. Jeji
draperie a vlasy, stejn¢ jako afektovana gesta a krok vpfed. Postavy jsou barevné, silné
nasvicené a zaujimaji prostor v popiedi, ktery je jasné vymezen architekturou. V pozadi
se ty¢i budova ptfipominajici Baroccim obdivované Tempietto Donata Bramanteho v
Rimé, a na obraze se nachéazi uprostfed dalsich klasickych staveb, plament

vr “_ s e ey 4
a prizraénych bojujicich postav.*

43 Giannotti 2009, s. 343-6.
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5.2. Historie obrazu

Obraz Aenea pii utéku z Troje od Federica Barocciho ukazuje, jak jsou prvky jeho
mecenast zaclenény do jeho procesu. Ackoli se dlouho véfilo, ze ob¢ verze tohoto
obrazu se navzajem kopiruji, velkoformatova kresba s napadné odliSnou krajinou od
dochované malby naznaduje, Ze Barocci vnimal prvni verzi jinak (Obr. 26 a 27).**

Nejstarsi verze obrazu je datovana do roku 1583, do Prahy byl pozvan Bartolom¢j
Spranger a lze se domnivat, Ze diky tomu, Ze pobyval od roku 1575 v Rakousku
a privezl pak ke dvoru vahu svych mezinarodnich vztahti a zkusenosti jak z Antverp, tak
i zRima a Florencie. Lze vysledovat Barocciho povéfeni aZ k takovému poradenstvi
jako byl sam Spranger.*

Platno, které se nachazi v Galerii Borghese v Rimé je signované a datované rokem
1598. Toto platno je avSak replikou obrazu, ktery byl namalovan pro Rudolfa II.
Habsburského a ktery je dnes bohuzel ztraceny. Obraz si objednal Monsignor Giuliano
della Rovere, ktery jej poté pravdépodobné predal kardinalu Borghese.*°

V Sestnactém a sedmnéctém stoleti byla vyména darti béznou praxi mezi Slechtou,
ktera neustale usilovala o vyssi spoleCenské postaveni jako zplisob navazani
vzajemnych a dlouhodobych vztaht. "’

Barocci se vénoval vyhradné naboZenskym ndmétiim, a krom jeho portrétt je toto
téma jako jediné profanni. Zavere¢nd kresba je uréena k tomu, aby definovala tvar
starého Anchise (Obr. 28) podle fyziognomie, kterd se znovu vrati, a to jak v San
Girolamo v Gallerii Borghese (Obr. 29), tak v Compianto sul Cristo v Archiginnasio
v Bologni (Obr. 30). Prvni verze obrazu, kterd je dnes ztracend, se pravdépodobné
nelisila, soud¢ dle leptu, ktery Agostino Carracci vytvofil v roce 1595 (Obr. 31).
Tragickd zkdza vyspélé trojské civilizace, kterou Barocci dojemné vykreslil v
preciznich popisech klasické architektury obklopené plameny a fragmenty jiz zni¢enych
artefaktl v poptedi, sveédcila jak o velikosti, tak o pomijivosti takovych lidskych
vydobytk.

* Aeneas a Anchises na atéku z Troje:
https://borghese.gallery/paintings/aeneas-fleeing-from-troy.html (2024)
* Emiliani 1985, s. 58-60.

46 Strinati - Coliva — Barchiesi - Minozzi 2006, s. 104-105.

47 Aeneas a Anchises na utéku z Troje:

https://borghese.gallery/paintings/aeneas-fleeing-from-troy.html (2024)
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Aenetv uték z Troje z Galerie Borghese v Rimé ma v Clevelandu model (Obr. 32),
jehoz pravost byla zpochybnéna. Jeho méfitko je jiné vzhledem k jeho celkové
velikosti, kterda by méla byt vétsi. Dalo by se oc¢ekavat, ze existuje n¢kolik kreseb, které
ukazuji na mozny ztraceny model, kresby maji vSechny velikost 1:5, k odpovidajici
velikosti obrazu. Tyto kresby odpovidaji dokonale modelu, ktery je v kralovské sbirce
Windsorského zamku (Obr. 33), pfirozené také ve stejné velikosti jako rytina obrazu od
Agostina Carracciho. Kresby se vénuji hlavné upfesnéni detaili postav Aenea
a Creusy.48

Barocciho obraz Aeneas prchd z Trdje je pro autora neobvykly hned v n€kolika
ohledech. Byl to jeho jediny svétsky narativni obraz. Navic skupina dochovanych
ptipravnych studii k obrazu je i stejn¢ napadnd tim, co na ném chybi, jako tim, co je na
obraze obsazeno. Nedochovaly se zadné olejové studie hlavy, zddné ze ctyi hlavnich
postav. Pripravné studie naznacuji zvlastni soustiedéni pouze na pozu a gesto. Kresby,
které pripravovaly klasicistni scenérii, poskytuji nahled do umélcova piistupu k
architektufe a dochované karikatury. Barocciho prvni, ztracend verze obrazu Aeneas
prchajici z Troje byla namalovana v letech 1586-89 pro cisate Svaté fiSe fimské Rudolfa
II. Barocci ptedal obraz vévodovi Giulianu della Rovere v lednu roku 1589. Do Prahy
byl poté obraz odeslan 15. bfezna a dorazil 3. Cervence, ale cisaf jeho pfichod zfejmé
nikdy nepotvrdil a vévodovi ani nepod¢koval.

Obraz byl uveden v prazském inventafi, roku 1621, a po vyplenéni Prahy Svédskymi
vojsky v roce 1648 jej knize Karel Gustav odvezl z Rudolfovy sbirky, a zatadil do
sbirky Sveédské kralovny Chistiny. Pozdéji byl pfevezen do Palazzo Odescalchi v
Braccianu, a jiz zde byl popsan jako obraz ve Spatném stavu.

V roce 1721 jej vlastnila Galerie Orleans v PafiZi, poté v roce 1800 byl prodan v
Londyné za ¢trnact guinei, pficemz nizkd cena pravdépodobné odraZela jeho bohuzel
Spatny stav. Toto vyznamné dilo, které s velkym obdivem popsali jak Giovanni Pietro
Bellori, tak Filippo Baldinucci, najednou zmizelo.

Replika v Galerii Borghese, kterou Barocci namaloval v roce 1598, tudiz deset let po
originalu, pro monsignora Giuliana della Rovere, je doloZena ve sbirce Borghese jiz od
roku 1613 aZ do souc€asnosti. Obraz je signovan a datovan rokem 1598, a je tedy osmym

nebo devatym z deseti Barocciho signovanych obrazii.

48 Verstegen 2019, s. 76.
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Tato replika vyvolava zajimavé otazky o Barocciho uchovéavani predka legendarnich
zakladatelti Rima, ale i o jeho kresbach, jeho metodach reprodukce kompozic
a oc¢ekavanich jeho mecenast, pokud jde tedy o miru originality, kterou mecenasi po
ném pozadovali v jeho dilech. Emotivni a dynamickd Creusa je jednou z jeho
nejzdatilejiich Zenskych postav.®

Barocciho koncepci ovlivnila dvé dila, ktera vidél o nékolik let difve v Rimg. Za
prvé Tempietto od Bramanteho bylo piedlohou pro hlavni budovu v pozadi, za druhé
Rafaelova slavna freska Pozar v Borgu, ktera poskytla vychozi bod pro Barocciho pojeti
dvou dospélych muza a klasickych hoticich budov v pozadi. Dal§im moznym vlivem
byla freska Girolama Genga Aeneas prchajici z Tréje v Palazzo Petrucci v Siené (Obr.
34), namalovana kolem roku 1509. Stejné jako Barocci 1 Genga zobrazil skupinu Aenea,
Anchise a Ascania a i on zahrnul Creusu, kterd v obrazovych ztvarnénich ptib&hu Casto

chybi. Dva tisky z pocatku 16. stoleti, které¢ Barocci mohl znat, Creusu vSak neobsahuji.

4 Giannotti 2009, s. 343-6.
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5.3. Pripravné kresby

Ptes dvacet ptipravnych kreseb je spojeno s Barocciho dvéma obrazy Aeneas na
utéku z Troje. Ackoli jeho rané kompozi¢ni postupy pro tento obraz jiz nejsou znamy,
nejrozsahlejsi typ dochovanych kreseb tvofi studie zkoumajici anatomické detaily, sedm
skic pazi, rukou, nohou nebo chodidel a pét hlav.

Vysledkem takto precizni pfipravy jsou postavy, jejichz vyrazova sila vychazi
pievazné z postoje a gesta a vyjadiuje Skalu emoci Ctyt osob, které tvoii vékove
a genderové riznorodou skupinu, stary muz, zraly muz, dité a dosp€la zena. Barocciho
pecliva pozornost vénovana anatomickym zvlastnostem mu umoznila u¢inné rozliSovat
fyzické atributy téchto Ctyt typil. NaSe znalosti o Barocciho ptipravnych kresbach pro
Aenea prchajiciho z Troje se za posledni piilstoleti znacné rozsitily.

Kresby dvou studii hlav pro Creusu (Obr. 35 a 36) a dv¢ architektonické studie
(Obr. 37 a 38) a studii pro hlavu Ascaniovu (Obr. 39). Vyzvou pro kazdého umélce,
ktery zobrazuje Aenea a jeho rodinu prchajici z Troje, je nutnost zobrazit Aenea, jak
nese svého otce, dospelého muze. Gian Lorenzo Bernini téméf o Ctvrt stoleti pozdéji
tvofil tento motiv v sochaistvi (Obr. 40), rovnéz pro kardinala Borgheseho.

Barocciho kompaktni uspotadani obou postav otce a syna, bylo navrzeno ve dvou
kresbach. (Obr. 41) Pivodni skici pro Aenea a Anchise se nejspi§ musely ztratit,
protoze existujici skici viceméné odpovidaji kone¢nému uspotadani, 1 kdyz s riznou
mirou detaild. Nejstarsi kresba poskytuje souhrnnou studii obou nahych postav (Obr.
42), jiz v jejich konecnych pozicich, s minimem anatomickych detaild. Druha kresba,
ma souhrnné zpracovani anatomie, misto toho se zaméfuje na uspofddani drapérie,
zejména u Anchise, v této skice Barocci pouzil ¢ernou a bilou kiidu k objemovému
modelovani forem ve svétle a stinu. Drapérie je klicovou slozkou Barocciho kompozice,
nebot’ dotvaii ladny oval tvofeny Aeneovou pravou pazi, Anchisovymi zady 1 hlavou.
Soudrznost a stabilita seskupeni obou postav je na obraze dosaZena vytvorenim ovalu
nad vertikalnimi prvky ¢tyf nohou. Kresba zobrazuje obé Anchisovy visici nohy, které
dojemné vyjadiuji jeho bezmocnost. Barocci 1 na dalsi studii zkoumal ob€ nohy, pravou
nohu v obraceném sméru a Anchisovu pravou ruku (Obr. 43). Jedna mala skica se vraci
k jeho pravé ruce, pevné svirajici dveé zlaté sosky Athény a Poseidona (Obr. 44).

Jednou z nejkrasngjsich Barocciho piipravnych kreseb pro Aenea je jeho velkolepa
studie k Anchisové hlavé na hradé Windsor (Obr. 45). Tato kresba je jednou z jeho

nejlépe zachovanych a nejvyraznéjSich hlav provedenych pastelem a kiidou.

29



Soustfedéni starce, které vyjadiuje jeho svrastélé oboci, napjaty pohled a pevné
semknuté rty, jsou kli€ovym prvkem dramatického napéti obrazu. Tato kresba v plném
méfitku mohla byt pouzita jako pomocna kresba hlavy na obraze. Barocciho snaha
zachovat Windsorsky list bylo nepochybné jeho zamérem, ke znovu pouziti Sablony,
kterou vytvofil, naptiklad Anchisovu hlavu pouzil pro obraz Svaty Jeronym
v kajicnosti. O par let pozdéji Barocci pouzil hlavu znovu, a to jako ptedlohu pro sv.
biskupa na obraze Oplakavani, ktery ztstal nedokoncen. Dalsi studie pro Creusu
kombinuje zkoumani celé postavy s blizSim zobrazenim obou rukou (Obr. 46). Tato
kresba, poskytuje dal§i souhrnné zpracovani celého téla s malym vnitinim vymezenim
nebo anatomickymi detaily. Dvé studie expresivni levé ruky s roztazenymi prsty

a jedind studie pravé ruky, ktera si na obraze pohrava s vlasy, ukazuji, Ze tyto dvé
koncetiny byly v této fazi jiz navrzeny v podstaté ve své konecné podobég. Barocci také
dochovanou studii levého ptedlokti a ruky (Obr. 47). Dalsi tfi kresby jsou spojeny s
Creusou. Prvni z nich, se nachazi v Berling, a je jedinou dochovanou studii celé postavy
s drapérii (Obr. 48) Navzdory svému odfenému stavu ukazuje umélctiv zdjem o hru
svétla nad Creusinym odévem, ale nezobrazuje vSechny bohaté, vlajici draperie, které
na obraze témef zcela zakryvaji podobu jejiho téla. Kromé odhalenych ¢asti ramen,
rukou a pravé nohy je télo pod bohatymi drapériemi zcela zakryto.

Dvé posledni kresby, které Barocci pouZzil pro Creusu, byly nejprve vytvofeny pro
jiny obraz o dvacet let diive. Opakované pouziti figur, s vyraznymi a tvar¢imi
odliSnostmi, bylo charakteristickym znakem jeho postupu.

K postavé Ascania vytvofil Barocci jednu kresbu, kterd studuje chlapcovu ruku.
(Obr. 49) Dalsi kresba, kterd ma vice dokon€enych detaild pro Ascania je studie hlavy,
dnes uloZena v Gettyho muzeu, jedna se o zivé kolorovany list ¢ernou, ¢ervenou a bilou
kiidou s broskvovym pastelem na modrém papife. Princetonska kresba vztahujici se
k Ascaniovi (Obr. 50) byla pfipsana Baroccimu, ale zda se pravdépodobnéjsi, ze je
dilem nékterého ¢lena jeho dilny.

Neobvyklou kategorii pfipravnych kreseb pro obraz, tvofi Ctyfi studie pro
architekturu, kterd se nachazi v pozadi. Zaprvé hruby nacrt v Uffizi, ktery najdeme na
rubu studie pro Creusu, byl proveden cernou kiidou, voln€ bez pouziti pravitka. Tento
list je Barocciho prvnim pokusem o ndvrh prostoru pozadi, avSak vétSina prvka byla
pozdéji prepracovana. Druha skica v Biblioteca Ambrosiana (Obr. 51) je pokrokem v

umélcovych tvarcich uvahéach. Zde ztvarnil jednu z budov kopulovitého tvaru, a oblaka
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koute, ktera stoupaji z hoficiho mésta. Kopulovitou budovu dile zkoumal na
¢tvercovém nacrtu, ktery je nyni v Urbanii, ale az detailni popis této budovy byl plné
realizovan na dokoncené studii v Uffizi (Obr. 52).

Tato rozsahla a detailni kresba byla vytvofena peclivé pomoci pravitka, a proporce
budovy byly peclivé navrzeny tak, aby dodrzovaly pfesné matematické vzorce, se
sloupy, jejichz vyska je ptfesné polovi¢ni nez rozmér Sitky entablatury. Bellori uvadi, ze
Barocci studoval architekturu u Bartolomea Genga a byl vzd€lany v architektuie
a perspektive, ale jen malo obrazl svédci o téchto schopnostech.

Historik uméni Stuart Lingo, si v§iml, Ze mezi Bramantovou stavbou a Barocciho
realizaci jsou rozdily, a vyslovil domnénku, ze malif pravdépodobné pouzil jako
predlohu dievofez od Sebastiana Serlia, ktery stavbu zobrazuje v Terzo Libro. Tato
hypotéza je pravdépodobné jednak proto, Ze Barocci v dobé, kdy maloval Aenea, Rim
jiz mnoho let nenavstivil, a jednak proto, ze podle stejného zdroje ziejmé vytvoril i
sousedni Trajantv sloup. Lingo se dale domniva, Zze Barocci pretvotil Tempietto tak,
aby se vice hodilo k vyjevu z antickych d&jin, a to pouzitim doérského tadu, ktery je
Barocci pouzival architekturu rafinované pravée pro ikonografické ucely.

Dochovala se tedy, jak celoplo$snd kresba, tak 1 karton s Serosvitem k Aeneovi

prchajicimu z Trdje (Obr. 53). Kresba obsahuje jen malo pozadi, jak je tomu u vétSiny
dochovanych Barocciho kreseb, ale poskytuje celou piedlohu pro €tyfi hlavni postavy.
Ackoli postoje postav vérné odpovidaji tém, které jsou vyobrazeny na obraze v Galerii
Borghese, architektura pozadi je zcela odliSnd, a jak naznacilo nékolik autort,
pravdépodobné odpovida prvni, ztracené verzi obrazu. Kresba vykazuje diiraz na obrys,
postavy jsou modelovany a stinovany, aby vytvafely pocit trojrozmérnosti. Toto
svételné cartoncino bylo teprve neddavno rozpoznano jako Barocciho kresba, nejprve
byla uvedena v raném inventéii na hradé¢ Windsor jako kopie podle Barocciho,
a nasledné¢ piipsdna Agostinu Carraccimu, ktery v roce 1595 vytvofil reprodukéni rytinu
podle Barocciho prvni kompozice, tedy tfi roky pred dokoncenim borghesské verze
obrazu. Agostiniv tisk byl vénovan kardindlu Odoardu Farnese, ktery si jej
pravdépodobné objednal, a ktery mozna dokonce piesvédcil Barocciho, aby dodal
ptedlohu.

Agostiniv bolofisky Zivotopisec Carlo Cesare Malvasia ze 17. stoleti, uvedl, Ze toto
dilo bylo vytvoteno vyslovné pro potéSeni Barocciho, jemuz Carracci poslal i dva

otisky. Baroccimu se vSak podle zaujatého liceni tisk nelibil, protoze tim ptedcil jeho
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pivodni malbu. At uz byly divody k nelibosti nad rytinou jakékoli, téSila se
obrovskému tspéchu u kritiky, Pierre-Jean Mariette i Adam von Bartsch ji chvalili jako
jednu z Agostinovych nejslavnéjSich rytin. I ¢etné dochované otisky a k tomu vysoka
chvala v literatufe svéd¢i o skutecné oblib¢ a ispéchu grafiky.

Vzhledem k tomu, Ze prvni obraz byl v Praze a druhy obraz v roce 1595 jesté
nevznikl, musel Agostino pracovat podle kresby, cartoncino je tedy pro grafiku
nejpravdépodobnéjsi.  Windsorské cartoncino patii k Barocciho nejbohatéji
zpracovanym a nejdetailnéjsim. PIn€ vystihuje zufici plameny stravujici mésto
a pozorn¢ se vénuje i bohaté skale svétla a stinu, které plameny vytvareji. Postavy jsou
pln¢ ztvarnény do vSech detailt, s vlajicimi drapériemi, ¢lenitym svalstvem a precizné
propracovanymi odévy.

Zda se i vysoce pravdépodobné, ze Barocci mél jiz od pocatku v imyslu pouZit toto
cartoncino jako predlohu pro budouci repliky. List ucinil tak atraktivnim, Ze se stal
sbératelskym predmétem pro vyznamné znalce raného obdobi, nese i stopy zlaceni na
vnéj§im okraji, které poukazuji pravdépodobné na to, Ze byl vlastnén velkym ranym
sbératelem Everhardem Jabachem. MiZe se jednat i o cartoncino uvedené v prodeji
slavné sbirky Pierra Crozata.

Obraz Aeneas prchajici z Troje je v Barocciho produkci svym svétskym narativnim
namétem neobvykly, a to svym opakovanim i v druhé replice. Velice vyjimecna je
skupina Ctyf architektonickych studii k tomuto obrazu, které byly nepochybné
kreseb k dilu je silné soustfedéni na piipravu rukou, nohou, gest a pdz, coz je zéliba,
kterou lze nalézt v celé umélcové kariére. Typické je také opakované pouziti predloh na
jinych obrazech, napiiklad hlava Creusy opakuje hlavu z jeho dfivéjsiho obrazu
Deposition, a poté hlava Anchise, vytvofend pro obraz Aeneas, byla pfedlohou pro
svatého Jeronyma a pro biskupského svétce na dvou pozdéjSich obrazech. Barocciho
vynalézavost spojend s dovednosti opakovani je charakteristickym rysem jeho zral¢ho

uméni.>’

5% Giannotti 2009, s. 343-6.
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Balustrada schodisté vlevo zobrazuje divadelni "mizanscénu", jiz je divak ptitomen.
Slozité clenéni prostoru, pohyb prchajicich postav a jejich odév predznamenavaji
stylistické rysy barokniho uméni. Dilo je u paty schodisté signovano a datovano zlatym

pismem FED.BAR.VRB / FAC.MDXCVIIL"!

3! Aeneas a Anchises na utéku z Troje:
https://borghese.gallery/paintings/aeneas-fleeing-from-troy.html (2024)
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6. Trojska mytologie

Afrodité/Venuse je tfeckou Bohyni krasy a lasky, je rovnéz clenkou skupiny
olympskych Bohi a podle baji dcerou nejvyssiho Boha Dia a Bohyné Diény.>* Zrozena
z moiské pény.”® V &eském jazyce VenuSe znamena krasa, puivab, vdék a vnada.
Pivodné byla starofimskou Bohyni jara a probouzejici se pfirody. Po prvni punské
vélce Rimané ztotoziuji Venusi s feckou Bohyni lasky Afroditou.”* Zt&lestiuje tvofivou
milostnou touhu, podmanujici vSechny bytosti bez vyjimky. Vzplanula laskou k mnoha
Bohiim a dokonce vénovala lasku i1 obycCejnému smrtelnikovi fryzskému princi
Anchisovi, se kterym m¢la syna Aenea. Ve Frygii se odehravaji v§echny udalosti, které
se tykaji trojské valky.”

Anchises podle jinych prament byl kral dardansky, do kterého se zamiluje Bohyné
Afrodita a poté maji spolu syna Aeneia. AvSak Venuse méla strach z Boha Dia, a tak
zakazala Anchisovi, aby prozradil jejich pouto. Aeneas se k otci vrati az po péti letech,
kdy ho vychovévaly horské vily. Anchises poté slib bohuzel porusil a na jedné hostiné
se chlubil pfizni Afrodity. Afrodité ho i pfes to zachranila ptfed Diovym bleskem, ackoli
blesk odvratila, Anchises ochroml. Pfi Gt€ku z Troje ho Aeneas nese na zadech, poté
Anchises zemie pii plavbé a je pohiben Aeneem na Sicilii.”®

Jedna se o jednu zkliCovych scén Vergiliovy Aeneidy, kterda symbolizovala
prapocatek pro budouci sldvu fimské fiSe, jejimz mytickym zakladatelem byl pravé
Aeneas. Po utéku z Troje se svymi bojovniky dlouhé roky bloudil po Stiedomoti. Poté
az v Latiu zalozil své kralovstvi, budouci centrum ¥imské Fise.”’ Putovani z Troje do
Italie pfedstavuje Aeneovu pout’ duSe. Jeho ptib¢h zacina v Troji, kde Zije v hiichu
a smyslnosti. Cesta pies stfedomoii je obrazem jeho cesty k rozjimavému Zivotu, ktery
je nejvys§sim moznym stupném lidské existence. Opusténi hotfici Troje mu piikdzala
jeho matka Bohyné VenuSe, kdyby ji neuposlechl, zlstal by, a poté¢ by zemfel.

V italském uméni se zobrazovani hrdiny Aenea za¢ina objevovat okolo roku 1535,

> Martin - kolektiv autorti 1993, s. 18-19.

33 Mraz 1988, s. 9.

>* Spolupracovnici Antické knihovny 1974, s. 651.
> Martin - kolektiv autorti 1993, s. 19.

%6 Spolupracovnici Antické knihovny 1974, s. 46.

57K olektiv autorti za vedeni a redakce Pavla Vicka, 2012, s. 871.
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a kolem poloviny 16. stoleti byly tyto vyjevy velmi casté. Zafinaly obvykle Uté¢kem
z Troje a koncily soubojem s Turnem. V renesan¢nim umeéni se Aeneas prchajici z Troje
objevuje tak, jak byl zobrazovan v antice a jak scénu popisuje Vergilius.

Barocciho hrdina Aeneas, syn Venusin, bojoval na konci trojské valky s feckym
vojskem v paléci krale Priama. Poté, co byl kral zabit, povzbudila Venuse svého syna k
utéku z mésta. Aeneas se vratil domu, pozadal otce, aby podrzel domaci Bohy, a nesl
starce na zadech. Aeneas vzal za ruku svého malého syna Ascania a porucil své zené¢,
aby ho nasledovala (Obr. 54 a 55). Pozd¢ji se ve zmatku ztratila Creusa, odd¢lila se od
své rodiny a byla zabita, ale Barocci vylicil piib¢h jesté predtim, nez k této udélosti
doslo, a zobrazil pouze jeji uzkost a rozruseni, kdyz se pokouseli uniknout ze
zatracen¢ho meésta. Po udélostech zde vyliCenych se Aeneas vydal na Apeninsky
poloostrov, kde jeho potomci zalozili Rim.”®

Po zkaze Troje, Aeneas zachrani sebe, svého otce a syna. Pocatkem jara poté
vyplouva se svymi druhy na dvaceti lodich od Anladra pres Thrakie, Delos, Krétu,
Sirofadské ostrovy, do Epiru a k sidlu Kyklopt u Aetny, kde Anchises zemie.”” Po
zkaze Troje bloudi Aeneas sedm let po motich i po zemich, hledajic novou vlast.
Aeneovi 1 jeho potomkliim je pfisouzena slavna budoucnost, avSak cesta je pired nimi
velmi dlouha a naroéna.*

Aeneas se vyznacuje vyraznou fimskou cnosti, jednd se o oddanost otci, matce,
Bohtim a vzne$enému udélu Rima. Aeneas poté co uprchne z Troje, je na cest&, pii niz
ho &eké spousta bitev, povolava pfitom spojence a jeho potomci zakladaji Rim. Aeneas
ztélesiiuje pietu, fimskou moralku kazn€ a povinnosti, kterd vybudovala svétovladnou
1i81.%" Dle jiné verze odesel Aeneas po zni¢eni Troje do Palleny nebo na fdu.®
V Aeneidé€ se hrdina obraci k otci s témito slovy: ,,Nuze, mlj mily otce, ted’ na mou $iji
se poloz, sam si t¢ na bedra vlozim ... Necht’ [ulus mali¢ky béZi po boku mém, vSak za
nami chot’ necht’ zpovzdali kraci!... Ty vSak své svatosti vezmi a penaty predka, mij
otce! Ja, jenz z takové bitvy a nedavné sece jsem piiSel, nesmim se dotknout jich dfiv,

v , v . . 63
nez v tekuté vodé si ruce umyju.‘*

% Emiliani 1985, s. 58-60.

%9 Suran 1936, s. 33-36.

80 Jirani 1930, s. 64-7.

1 Boorstin 1999, s. 154.

62 Spolupracovnici Antické knihovny - Slovnik antické kultury, Svoboda Praha, 1974, str. 14

53 Bazant - Bazantova 2013, s. 63.
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7. Dalsi verze obrazu v Cechach

Dal§imi verzemi vyjevu Aenea a Anchise v Cechach jsou $tukové reliéfy ve dvou
stavbach, prvni stavbou je Letohradek Hvézda (Obr. 56) a druhou stavbou je zamek
Nelahozeves (Obr. 57). V obou se nachdzi jemny Stuk s antickym motivem, kde je
vyobrazen Aeneas a Anchises na ut¢ku z Trdje. Badatelé se domnivaji, ze Stukové
vyzdoby jsou od stejnych italskych autort. Dalii verzi v Cechéach je také obraz Aenea
na ut¢ku z Troje (Obr. 58), ktery se nachazi ve Schwarzenberském palaci (Obr. 59),

a je soucasti cyklu ctyt klasickych vyjevu, jako je Paridiiv soud, inos Heleny a boj o
Troju. Interiér paldce ma pivodni malované stropy zroku 1580, a malby jsou na

napjatych planech, které jsou piipevnény k dfevénym stroptm.**

84 Schwarzenbersky palac:
https://cz.prague-stay.comy/lifestyle/clanek/157-schwarzenbersky-palac/(2024).
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7.1. Aeneas a Anchises — Letohradek Hvézda

Prvni Stukovy reliéf s Aeneem na utéku z Troje je v Letohradku Hvézda. Kolem
poloviny 16. stoleti, vznikly dva Prazské letohradky, letohradek Belveder v Kralovskeé
zahrad¢ a Hvézda. Letohradky maji spole¢ny umeélecky koncept vyzdoby, jejichz Grovni
nedosahovala zadné jind stavba v té dobé. Letohradek Hvézda je zvenku prostou
stavbou, avSak bohatost Stukd se nachazi uvnite.®

Letohradek Hvézda (Obr. 60), stavba, kterou nechal postavit arcivévoda Ferdinand
Tyrolsky roku 1555. Ve druhém patfe byla hodovni sin, v prvnim patie obytné
mistnosti, a pfizemi tvofi soustava chodeb, které jsou vyzdobené vyjevy z fecké
mytologie a starovékych d&jin. Celkem ma 334 poli v jemném $tuku.®® Letohradek,
vzhledem k umisténi v lovecké oboie mél pravdépodobné slouzit ke ,,kratochvilnému*
vyuziti. A vzhledem k historickym okolnostem byl letohradek stavbou vybudovanou
pro kulturni efekt vysoké urovné. Hlavni diivod stavby bylo zaujmout az ohromit, a to
jak vyjimecnym tvarem stavby, tak 1 vyzdobou. AvsSak Slo o zaujeti hlavné
manyristické, arcivévodovym zdmérem bylo zdatile napodobit techniku starofimského
$tuku, i s jeho bohatymi naméty a symboly.®’

Stavbu realizovali hradni stavitelé G. M. Aostali a B.Wolmut. Pidorys stavby byl
postaven do tvaru dvou prolinajicich se trojihelnikli, tomuto tvaru se fika i
Salamounova pecet. Stiecha letohradku byla piivodné mnohem vy$§i a méla tvar
Sestibokého jehlanu.®® Vyzdobu letohradku provedli italsti tukatéti U. Aostalli, G.
Campiari a A. Brocco, zhruba mezi lety 1556-60. Vyzdoba pfizemni centralni mistnosti
je koncipovana jako zrcadlo ctnosti, kterd zaujme jemnym a bohatym zpracovanim.®
Ornamenty jsou ve Stuku z prazského vapna, jen slabé vyvySené v relié¢fu, a se
skute¢nou lehkosti zpracovany.”® Ustiedni kruhové pole §tukové klenby centralni haly
zobrazuje legendarniho pfedka fimského néroda, hrdinu Aenea, ktery nese svého otce

pfi utéku z hotici Troje. Stojime-li pod centralnim vyjevem Hvézdy, spatiime, Ze

65 Popis nachazejici se, pfimo v letohradku Hvézda

% Rudolf a jeho Praha:
https://www.youtube.com/watch?v=J1wnNesoZks (26.10.2014).
57 Muchka - Pur§ - Hausenblasové - Dobalova 2014, s. 147.

58 Rudolf a jeho Praha:
https://www.youtube.com/watch?v=J1wnNesoZks (26.10.2014).
% Hausenblasova - Srongk 1997, s. 70-71.

70 Madl 1890, s. 85.
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Aeneas neochvéjné kraci za Venusi, ktera je vyobrazena ve vedlej$i mistnosti. Hvézdu
muzeme pojmout jako obecny symbol, s mytem o Aeneovi. Je tam primarné
piibuzenské pouto, jelikoz Aeneas je synem Anchise a VenuSe. Aeneas od svého
odchodu z Troje vidél po celé dny a noci venusinu hvézdu, kterd ho dovedla az na pole
Laurentskd. Tento motiv by bylo mozné interpretovat jako pfipomenuti ,,cesty magi za
hvézdou®, filosofické cesty za dovrienim poznani.”'

V ustfednim salu na vyobrazeni Aenea vynasSejiciho svého otce Anchisa z hoftici
Troje, vidime na Stuku piizrak Aeneovy Zeny Creusy, ktera v Trdji zahynula,
a manzelovy se na utéku z Trdje zjevila. Vidime zde i Aeneova syna lula, ktery drzi
v ruce Lucerni¢ku, Tulus doprovazi svého otce na jeho cestach do Latia.”” Mé&sto, které
je pravé plenéno feckymi neptateli, je naznaceno hoticimi antickymi ruinami, do nichz
jsou zakomponovany i padajici postavy zabitych Trojant.”” Centralni vyjev Aenea
a Anchisese je doplnén Sesti dalSimi vyobrazenimi, které znazornuji vzory hrdinstvi
a ctnosti.’* Aencovym odchodem z Troje zacala historie antického Rima i Svaté Fise
fimské. Jiz ve 14. stoleti Petrarca (Zpévnik — sbirka vznikala od roku 1330, vydano
tiskem 1470, o vyznamnych muZzich 1374) a Boccaccio interpretovali alegoricky
Aeneidu, jako tvahu o lidském zivoté. Podle nich ndm Vergilius vytvofil hrdinu, svymi
krasnymi poetickymi obrazy, ktery napravil své ¢etné hiichy a vyznamenal se svymi
ctnostmi. Antonio Brocco zdlraznil alegoricky vyznam vyjevu. Aeneas a Anchises jsou
nazi a otec nese malé soSky Boht. Jde o personifikaci tcty syna k otci, k rodi¢im, tim
Ze je vtomto vyjevu vynechdn odév hlavniho hrdiny, naznacuje se, Ze neoslavujeme
pouze Aeneovu uctu k Bohiim ¢i valecné hrdinstvi, hlavni diraz je poloZzen na Rodinné
pouto, syn se stard o nemohouciho otce. Role malého Ascania je zde zdliraznéna, a to
tim, Ze prchajici skupinu vede. Brocco se inspiroval Raffaelovou verzi, kterd patii
do jeho vatikanské fresky Pozar v Borgu. Creusa je zobrazena jak se otaci zpét k hofici
Tréji a pozveda ruku k méstu, které opousti.”

Nameéty a symboly Stukové vyzdoby maji raznou véhu z hlediska svého vyznamu.
Ustiedni sal, byl uréen jako vladaiské spekulum virtulis, zrcadlo ctnosti, véetnd

vzajemnych vazeb, které motivy zde maji. Ikonografické dominanty péticipé hvézdy

! Stejskal 2013, s. 96-98.

72 Kolektiv autorti za vedeni a redakce Pavla Vicka 2012, s. 871.
73 Bazant - Bazantovéa 2013, s. 61.

™ Kolektiv autorti za vedeni a redakce Pavla Vicka 2012, s. 871.

75 Bazant — Bazantova 2013, s. 65.

38



letohradku, maji na sebe navazujici spojovaci chodby, saly v jednotlivych cipech jsou
pruchozi. S komplexni strukturou vyznami vyzdoby, se setkavame 1 v jinych
manyristickych pamatkach, mtizeme uvést podle Daniela Arasse napiiklad kulturné

a umélecky rozvinuté italské prostiedi, a to freskovou vyzdobu Salu Psyché z Palazzo
Te v Mantové, z 30. let 16. stoleti. Komplexni cyklus tohoto salu se védomée zakladal na
moznosti, ze kazdy obraz a kazdy systém kondenzuje rizné urovné vyznamu. Jedno
téma se muze znovu a znovu prolinat riznymi obrazy, zatimco tyz obraz odkazuje
k dalsim tématiim.”® Dobové obrazy vladci nevystihovaly jejich individualni vlastnosti,
pouze zrcadlily obecné vzory vladaiskych ctnosti, v ptipadé¢ Habsburkd se takovy
soubor ustalil jiz ve 13. stoleti. V idealnim obraze habsburského vladce se zobrazovaly
vSechny kiestanské ctnosti, mezi kterymi rozhodujici misto zaujimala na rozhrani
sttedovéku a novoveéku clementia. Jeji symbolika odrazela bozi ptivod vladce 1 bozskou
podstatu kazdodennich skutktl, kterymi prispival k dosazeni harmonie fadu pozemského
svéta. Obrazy ctnosti prohlubovaly legendy o spfiznénosti Habsburkii s Bohy
pohanského starovéku a hrdiny kiestanského stfedovéku. Habsbursti panovnici se
ztotozniovali v symbolické komunikaci, kdyz v alegorickych scéndch vetejné
predvadéli, ze v jejich zilach koluje nejvznesenéjsi krev chrabrych rytifd, kterym
prislusela vlada nad svétem. Hrdinnéd sebereprezentace ctnosti byla obsahem celé fady
slavnosti a zdbav, které navrhoval v dramaturgii arcivévoda Ferdinand Tyrolsky.
Narokim na manifestaci kiest'anskych ctnosti a skutkil bajnych hrdini odpovidaly pak
rytifské kratochvile, dramaturgie se ustalila kolem poloviny 16. stoleti. Tyto zabavy se
ptipravovaly s ¢asovym predstihem a trvaly nékolik dnl ne-li tydnii. Do zabavy pattily
turnaje, koniské dostihy, zavody pst, stielba apod. Hlavnim hrdinou téchto zdbav byl
zpravidla ktestansky rytit ve stfedovékém pojeti. Soucastné se zprostiedkovavala
pfitomnym ucastnikim obraz ctnosti. Pozvolna se ménily hodnoty zivotniho stylu
urozenych osob. Turnaje nabizely sportovni podivanou a nechybélo ani divadelni
pfedstaveni, se scéndfem v symbolické komunikaci zvlast€ honosné k obrazu
poradatele. V 1ét¢ roku 1560, uspofadal arcivévoda Maxmilian ve Vidni velkolepé
,rytitské kratochvile®, na pocest svého otce Ferdinanda I. Venuse jako Bohyné lasky
dokazala zkrotit nenavist Marta. Plsobivé alegorické obrazy dobra a zla, ztélesiiovaly
naptiklad zépasniky na kolbisti, pestrobarevné kostymy, masky a hudbu. Rytiiské

zabavy pusobily na smysly divaki, spiSe jako uchvatna vystava honosné vyzdobenych

76 Muchka — Purs - Hausenblasova - Dobalova 2014, s. 148-9.
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galér. Symbolickd komunikace mezi Martem a VenuSi, m¢la na kolbisti divadelni
podobu. Bohyné VenuSe a Bih Mars, symboly lasky a zla. Bohyné¢ VenuSe avSak
nebyla piedstavena pouze jako Bohyné, ktera svou laskou odzbrojila Boha valky Marta,
ale mé¢la souCasné podobu matky bajného hrdiny Aenea, ktery po vyplenéni Troje
feckymi vojaky utikal do Latia na Apeninském poloostrové, kde se usadil. Habsburkové
Aenea povazovali za zakladatele Rima a za svého prapredka, k jehoZ tradici se v
renesancni dob¢ okazale hlasili, nebot’ jim piislusela koruna fimskych krala a cisatii. Pti
cest¢ do Benatek, Ferrary a Mantovy, kterou arcivévoda Ferdinand Tyrolsky podnikl
roku 1579, poprvé spatiil Annu Caterinu Gonzagovou, s niz o tii roky pozdéji mél
svatbu. Svatba se odehrala bez ptitomnosti zenicha nejprve v Mantové, a velké oslavy
se uskuteCnily az v kvétnu roku 1582 v innsbruckém Hofburgu, nevésta dorazila v
doprovodu dvornich dam. Vrcholem divadelnich obrazi slavnostniho vjezdu se
povazoval arcivévodiiv triumfalni pfijezd v brnéni podle antického vzoru, piijezd
znazorioval trojského hrdinu Aenea, z jehoz bajnych skutkd vychazely dalsi prvky
sebereprezentace Habsburkll. Divadelni imaginace nastavovala dobfe Citelné zrcadlo
skute¢nosti.

Kdyz Aeneas pii utéku z hotici Troje ztratil svou manzelku, nasel si pak novou Zenu,
s niz chtél zplodit muzské potomky. Stejny mytologicky obraz pfedvadél v divadelnim
vystupu vladce Tyrol a Pfednich Rakous, jenz do své rezidence v Innsbrucku ptivadél,
podobné jako Aeneas, svou druhou manzelku. Vyznéni symbolické komunikace
zvyraznila pfitomnost dievéného trojského koné, ktery vyjel na dievénych kolech na

scénu.”’

a vzajemné propojenosti svych vyznamil, pfedstavuje témata, ktera v sobé misi
historické a mytologické, ,,vazné* a ludikativni nebo-li ,,hravé® prvky. Vladnouci rod
prezentoval letohradek Hvézda jako starobylou, k Aeneovi sahajici tradici a vysokou
tiroveni zaloZenou na omniprezentnich odkazech na anticky cisafsky Rim. Toto ideové
pusobeni se odehravalo pii zdbavach po lovu a podobnych spolecenskych udalostech,
které byly provazeny hodovanim a tancem, dokonce i galantnim dobrodruZstvim.
,,Kratochvilna‘‘ socialni funkce letohradku byla n€kdy uvadéna jako divod, proc

neméla vyzdoba obsahovat hlubsi myslenku, a byt pouze dekorativni. Lze pfipomenout

77 Studia Rudolphina, 2006
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ale fakt, Ze v ramci dobové kultury i1 psychologie nepfedstavovalo ,,veselé a ,,vazné*,
stejn€ jako vysoké a nizké, vzajemné se vylucujici se protiklady, bylo mozné je misit

, . » v 78
a vzajemne umocnovat.

"8 Muchka - Pur§ — Hausenblasova - Dobalovéa 2014, s. 150.
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7.2. Aeneas a Anchises — Nelahozeves

Dalsi misto, kde mtizeme nalézt reliéf s Aeneem je obec dolozena jiz ve 2. poloviné
14. stoleti pied vznikem zamku, zde stala tvrz a popluzni dviir. Renesancni zamek byl
stavén od roku 1553 pro Floriana Griesbecka z Griesbachu. Avsak dulezitou roli sehral
taky nastup Habsburkt na ¢esky triin. Zamek byl dokoncen na poc¢atku 17. stoleti,

a vnéjSek stavby se zachoval v ptivodnim stavu, interiéry byly z¢asti zménény.

V mistnosti zvané Rytiisky sal, ktery se nachazi v prvnim patie, v severovychodnim
narozi, mizeme nalézt renesancni piskovcovy krb, kamenné portalky, velké niky
s malovanymi antickymi zbrojnoSi a lunetovou klenbu se Stuky a zbytky malifské
vyzdoby, jako malby fimskych cisafi, stopy postav Boha, Spasitele, MojziSe, a poté
pravé stuky s antickymi ctnostmi.”’ Jedna se o centralni mistnost, &tvercového paidorysu
s figuralnimi dekoracemi v klenb& a v lunetich. Stukové reliéfy jsou v obdélnych
polich, a maji prevazné fimské motivy. Sttedem Stukové vyzdoby je scéna s ndmétem
Aeneas prchajici z hotici Troje (Obr. 61), se svym stafickym otcem Anchisem a synem
Ascaniem. Reliéfy s oslavou statenosti pravdépodobné vytvotili italsti Stukatéfi, ktefi
pracovali i na vyzdob& Letohradku Hvézda v sedmdesatych letech 16. stoleti.*® Nizké
Stukové reliéfy odpovidaji technice bilého fimského Stuku a dosud byly pfipisovany
okruhu Antonia Brocca st. Badatelé se shoduji na ndvaznosti vyzdoby stropu Rytifského
salu v Nelahozevsi na koncepci Stukatur pfizemi kralovského letohradku Hvézda
v Praze Liboci, obzvlasté se zaméfenim na Ustfedni sal, kde se vyjev Aenea s témért
totoznym stfedovym motivem nachazi.®

V Nelahozevském zamku je dnes vystavena pozoruhodna sbirka obrazi
rudolfinského obdobi, ktera tvofila Lobkovickou kolekci v Rounici nad Labem. Do

Lobkovické sbirky patti napiiklad slavny obraz od Pietra Beueghela starsiho Senoseg.®

7 Ustav teorie a dg&jin uméni CSAV v Praze 1978, s. 459.

% VIk 1977, s. 20.

81 Renesanéni a manyristické Stukatérstvi v Cechach a na Moravé:
https://stuky.upce.cz/public/626 (18.4.2024).

*2 Vurm 1997-9, s. 90.
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8. Dviir Rudolfa I1.

Do Prahy pfijizd€li vyznamni umélci a ucenci. Cisai Rudolf II. byl velkym
sbératelem uméleckych dél a mecendsem. Panovnicky dvir byl stiediskem uméni
a nauk. Zabydleli se zde Spanélsti vyslanci 1 papezsti nunciové, ktefi méli panovnika
podporovat a instruovat v podpofe cirkve Fimské.®

Cisat Rudolf II. byl opravdu velkym milovnikem véd a uméni. Ateliér, dvir, galerie,
laboratoie a observatofe se nachazely v Praze, na Prazském hradé. Probihaly, zde prace
na vyrob¢ zlata, kameni mudrcii a elixiru mladi. Dale astrologie a horoskopy ¢i
astronomie, kde pracoval Johannes Kepler na svych tfech zdkonech o pohybu planet,
a Tycho Brahe na proméfovani drah mezi planetami. Palac nad méstem daval cisafi
pocit majestatu, a Praha v té dobg, patfila k nejlidnatjsim méstim Evropy.*® Cisaf
zaméstnaval i fadu dvorskych dé&jepisct.™

Cim byly Rudolfovy sbirky rozsahlejsi, tim se stavaly i naro&né&j$imi pro prostor,
Rudolf se snazil byt skutecné¢ velkorysym sbératelem, dokonce se na Prazsky dvir
pfemistily sbirky z Vidné&, po ptesidleni do Cech.™ Stredni palac Rudolf nechal spojit v
severni a jizni ¢asti hradu, a vznikla dvé patra chodeb, kam cisaf umistil ¢ast svych
sbirek, predeviim obrazy, ty se viak nevésely na zdi, ale byly o n& pouze opieny.®” Pii
projektovani prestavby se nespoléhal na dosavadniho hradniho stavitele Ulrica
Aostaliho, ale najal nové stavitele v Praze dosud neznamé italské, Antonia Valentiho
a Giovanni Gargiolliho.*®

Nejednalo se o nesoustavné nakupeni uméleckych dél, ale naopak §lo o systematicky
usporadanou kolekci, kterd méla slouzit ke studiu a snaze nalézt jednotu za mnohosti
projevii hmotného svéta.* Jeho oblibenym malifem byl Bartolomeus Spranger, ktery
mu vymaloval strop v mistnosti, kterd slouZzila jako misto pro sbirku vzacnych zbrani.

Freska zobrazuje spojeni Herma a Athény, a jako jedna z mala, je dodnes tato mistnost

8 Rada — Vani¢ek — Cornej - Cornejova 1993, s. 224-5.

8 Rudolf II. a jeho Praha:
https://www.youtube.com/watch?v=J1wnNesoZks (26.10.2014).
% Evans 1997, s. 159.

% Janagek 2003, s. 515.

8 Rudolf II. a jeho Praha:
https://www.youtube.com/watch?v=J1wnNesoZks (26.10.2014)
% Janagek 2003, s. 515.

% Vurm 1997-9, s. 17.
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zachovana v piivodnim stavu. Vychodni sal, dnes Rudolfova galerie nebo Spané&lsky sl
byl, stavén v prabehu 90. let 16. stoleti, zde se umist'ovaly cisafovy obrazové sbirky.

U stén salu byly vybudovany stupné, na kterych volné staly obrazy, a zde cisat travil
celé dny prohliZzenim svého pokladu. Novy Spanélsky sal byl dvakrat vétsi nez galerie,
byl ur€en pro sochy. Bylo zde vystavéno devét vyklenki pro monumentdlni dila
Giovanna Battisty Quadriho, a do prostoru cisai nechal rozmistit bronzové sochy
Adriana de Vriese a Hanse Monta. Pfedméty Rudolfovych sbirek pochazely z nékolika
zdrojii. Nékteré z nich Rudolf zdédil po svém otci Maxmilidnovi II. a arcivévodovi
Arnostovi, ktery zemfel v roce 1595. Bratr Arnost vlastnil mnoho obrazt nizozemskych
malifd, jako Jana van Eycka, Rogiera van der Weydena, Pietra Brueghela
a Hieronymuse Bosche. Znacna ¢ast sbirky pochazela i z darti fi§skych knizat, italskych
velmozl, poselstev a Spanélskych ptibuznych. Prave jako nas obraz ,,Aeneas a Anchises
na utéku z Troje

Na upati severni strany hradu je v dnesni dob¢ pouze dvir, ale za Rudolfovy doby,
byla zde cisafova slévarna. Na dvote pracovali lidé riznych kvalit, naptiklad Michal
Maier cisafiiv osobni 1ékaf, Jeronym Scotta alchymista a astrolog a tfeba 1 Edward
Kelley svétoznamy podvodnik. Ve vézi Muhulka pracovali alchymisté, cisai zde dlouhé
hodiny pozoroval védce pti praci. Na Malé stran¢ bydleli zv1asté ital$ti malifi, brusici
drahych kamend, védci, 1€kafi 1 alchymisté patfici ke dvoru Rudolfa II. Bydleli jen par
krokd od Prazského hradu, coz dokladd domovni kniha Malé strany. Bartolomeus
Spranger mél na Malé strané¢ dokonce Ctyii domy. Kostel svatého Tomase, ktery se
nachazi na Malé stran¢, casto navStévoval 1 samotny cisaf, zdobi ho obrazy
rudolfinskych mistrhi. V kapli svaté Barbory je oltaini obraz od Josepha Heintze starSiho
a piimo v kostele obraz Svatého Sebestana od Bartolomea Sprangera.90 Ve Sprangerové
dile s alegorickou a mytologickou tematikou se misi nejriznéjsi vlivy, jako je
velkofigurdlni kompozice bratii Zuccari, dile komplikované spirdlovité drzeni téla
napodobené u umélce Giovanniho da Bologny, které Spranger jest¢ zdlraznil pouZitim
zvlastni barevné $kaly lomenych a jemnych barev s efektnimi kontrasty prudkého svétla
a temného stinu.”' V Praze Spranger namaloval fadu kompozic s velkymi figurami

nahych nebo polonahych zen.”

% Rudolf II. a jeho Praha:
https://www.youtube.com/watch?v=J1wnNesoZks (26.10.2014).
*' Benesova 1995, s. 678.

%2 Piojan 1984, s. 274.
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Josef Kepler bydlel v domé¢ ,,U francouzské koruny‘‘ na Novém meésté od roku 1607,
napsal zde své dilo ,,Astronomia Nova‘‘, a dle povésti Cerpal inspiraci v nedaleké
Vlasské kapli, ktera byla postavena roku 1590. Jeji vyzdobu ,,Sedmi tajemstvi Panny
Marie‘‘ délal neznamy rudolfinsky malit, roku 1607. O kousek dal najdeme v kostele
Panny Marie pod Tynem ndhrobek danského hvézdare Tycho Brahe, ktery byl pozvan
cisafem na umélecky dvur, a roku 1599 pfijel do Prahy. Bohuzel za necelé tfi roky
zemfel, ale diky nému a Johannesu Keplerovi byly polozeny zaklady moderni
astronomie. Za tficet let Rudolfova pobytu v Praze byla i vysoka stavebni Cinnost, tudiz
to vyvraci to, Ze by cisafe architektura viibec nezajimala.”

Role Rudolfa jako mecenase ptresahla obvyklou finanéni podporu. Zval si umélce na
svlj dviir, povzbuzoval je a obdarovaval je Slechtickymi tituly. Podporoval vSechny
obory uméni. AvSak umélci tvofici na jeho dvofe nebyly v rudolfinské dobé
nejslavnéj$imi, napiiklad Arcimboldovi se dostalo uznani az teprve nedavno a nyni je
povazovan za vubec prvniho surrealistu, diky jeho hlavam slozenych z ptirodnich
produktli. Arcimboldo, Spranger, von Aachen a ostatni byli velice vyznamni malifi.
Rudolf II. byl ale nucen kompenzovat skutecnost, ze jeho dvorni umélci, jakkoli
vyznamni, nedosahli takového véhlasu, jako umélecké skoly té doby, a pravé proto
shromazd’oval co nejvice dél umélcti Zivych 1 zesnulych do svych sbirek. Vytvofil tak
nejvyznamnéjsi soubor uméleckych dél své doby. Proslul ndkupem naptiklad obrazi
Diirerovych, Brueghelovych, Veroneseho, Tiziana a dalSich. Kazdopadné neslo pouze o
malby a sochy, ale o rozlehlou Skalu predmétl, artefaktl, umeéleckych predméta 1
uméleckych femesel, coz byla dokonce hodné rozsifend sbirka s pouZitim zdejSich
materidlil jako je Cesky kiistal. Rudolfovi §lo o podporu tvirct téchto dél, i kdyz
v mnoha ptipadech nezili na jeho dvore.”* Koncem 16. a politkem 17. stoleti se
Diirerova dila stala pfedmétem inspirace a nového zajmu pro mladsi generace. Citovaly
se jeho knihy, tvofilo se v jeho stylu a sbiraly se jeho obrazy i kopie.”

Na rudolfinském dvofe nasli umélci 1 védci idedlni podminky, mohli zde svobodné
tvofit a badat. Cisaf mél velice rdd novatory, diky tomu mél i uzasny piehled o tom, co

se po celé Evropé déje, a s velkym zajmem umélce podporoval, radil jim a vedl je.

% Rudolf II. a jeho Praha:
https://www.youtube.com/watch?v=J1wnNesoZks (26.10.2014).
% Rudolf II. a Prazsky cisafsky dvir:
https://www.youtube.com/watch?v=GIsZZB i07Q (6.12.2015).
% Piojan 1984 s. 328.
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Dvorem prochazela i spousta cizinctli, kteti pfinaseli nové podnéty. Cisatovy sbirky
mély univerzalni obsah, bylo tam zastoupeno prakticky vSechno, vSe co se v t€ dobé
dalo shromazdit, jak ve védé, tak 1 v uméni. Proto 1 lidé, ktefi u Rudolfa pracovali, méli
prileZitost dostat se k literatufe a objeviim vieho druhu.’® Cisafska knihovna obsahovala
velké mnozstvi mystickych, hermetickych a tajnych knih.”” Dviir byl velice pfitazlivy
pro venkovni svét. Rudolf rdd pozoroval umélce a védce pfi praci, a za jeho panovani
v Cechach byla skute¢né velka svoboda a tolerance, jak naboZenska, tak umélecka. Na
rozdil od n¢j se jeho bratr Matyas vyrazné postavil proti reformaci. Byl bojovnikem za
katolickou viru a vSe skoncilo 30letou valkou, na konci niz §védové odvezli necelych
pétset dél. Dle dobovych prament rudolfinské sbirka obsahovala kolem tfi tisic obraz,
neni tedy pravdou, Ze by Svédové odvezli vSe, co se ve sbirkdch nalézalo. A to i proto,
Ze podstatnou ¢ast dél jiz odvezl jeho bratr Matya$ pfedtim do Vidné, a nékteré dila
zdédili dalsi bratfi. Dila a pfedméty, které Rudolfa nejvice zajimaly, najdeme dnes
v Umeéleckohistorickém muzeu, tam jsou nejbohatSi sbirky, nejen rudolfinského
malifstvi ale 1 vzacné zlatnické prace.

Doba Rudolfa II. byla opravdu dobou nejvétSiho rozkvétu meésta, po jeho smrti
nastaly smutné casy, pro Prahu doba nesnazi a pustoSeni. Jako kdyby byl jeho dvir
obrazem konce cel¢ jedné epochy, konce renesance, jistoty, ze lekce klasického uméni
a zprostfedkovani humanismu postacuje k pochopeni tehdejSiho svéta. S Rudolfem
odchazi svoboda mysleni a dochazi ke zlomu a roztrZce mezi riznymi podobami
a sméry. V 17. a 18. stoleti okultni védy upadly v nemilost v rozporu s mySlenkami
osvicenstvi a racionalismu, které prevladly az do 19. stoleti. Az 20. stoleti se ptiznalo,
ze poznanim okultnich véd, ziskdvame ¢ast opravdového a hlubokého poznéani svéta
v mnoha smérech. Za cisafe Rudolfa II. bylo pokrokové mysleni, tolerance a tvirci

umélecka ¢innost.”®

% Rudolfingti mistii:
https://www.youtube.com/watch?v=HuS5p910ZLJs (24.6.2015).
7 Evans 1997, s. 158.

% Rudolf II. a Prazsky cisatsky dviir:
https://www.youtube.com/watch?v=GIsZZB_i07Q (6.12.2015)
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8.1. Rudolf II. a jeho zaliba v italské malbé

Rudolfovy obrovské sochatské a malifské sbirky obsahovaly prvorada dila italskych
velikani, jako byl napiiklad Leonardo da Vinci, Tizian, Veronese nebo Tintoretto.”

Dlouhodobym italskym Skolenim si proslo také nékolik malifi, kteti poté pracovali
pro Rudolfa IL., byl to napiiklad Bartolomeus Spranger, Hans von Aachen a Joseph
Heintz, ktery je pfedstavitelem correggiovsko-barocciovské malby. A pravé malba
Josefa Heintze s nazvem ,,Svata rodina s andély a svatou Barborou a Katefinou* je
skvélou ukazkou jeho tvorby, kterd je poucena i italskymi mistry jako napftiklad
Federicem Baroccim a Lodovicem Carraccim.'” Rudolfinsky dvir byl tak plny mistry,
studovanych v italském prostredi, a k tomu 1 cisafovy sbirky byly pIné italskych dél. V
prib&hu 16. Stoleti se v Praze objevuji navic 1 italSti stavitelé, zednici a kamenici. V
dobé cisarského dvora, zejména v prvnim desetileti 17. stoleti, bylo i velké zastoupeni
dvoranii z Némecka, Spanélska a pravé z Italie. Zkratka velké podnikatelské moznosti
ptildkala do Prahy zastupy obchodnikil, femeslnikii a umélct. Velmi vyrazny, zde byl
podil Némcht a italské menSiny, k italskym umélciim a femeslnikiim, jejichz préace, zde
byla jiz tradi¢n& hodnocena velmi vysoko, se piidavali i italsti kupci.'”' Na Prazském
dvote udavali ton zaci parmskych, bolognskych a benatskych mistrt, a jejich dila, casto
rafinovand, nepopiratelné¢ origindlni formou 1 vyrazem, zajistila pak prazskému
uméleckému stfedisku vynikajici misto v déjindch manyrismu. Umélci vétSinou
nizozemského nebo némeckého plvodu, prosli italskym Skolenim a vytvaieli v Praze

osobity styl, spjaty se zalibami cisafe Rudolfa IL.'"

a lze tedy fici, Ze vskutku italska
malba a dal§i podnéty bohaté obklopovaly cisafe Rudolfa II. Tudiz miZeme fici, ze
italskd malba byla pro cisate velice dalezitd a formovala tak manyrismus na

rudolfinském dvore.

% Rada — Vani¢ek — Cornej - Cornejova 1993, s. 254.
100 Hausenblasové - Srongk 1997, s. 199.
1% Tamtéz, s. 98.

12 Hyughe 1970, s. 157,178.
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9, Zavér

Ve své bakalafské praci, jsem se zabyvala italskym malifem Federicem
Baroccim v souvislosti s cisafem Rudolfem II. a obrazem s nazvem ,,Aeneas a Anchises
na utéku z Troje‘, ktery je spojoval. Zabyvala jsem se tim, pro¢ pravé tento obraz
vznikl, za jakych podminek a co vlastné znamenalo toto vyobrazeni pro rod Habsburkd.
Také jsem prostudovala obraz samotny v Rimé a byla se také podivat u nas v Cechach
na tento motiv, ktery se nachazi jako Stukovy reliéf na stropé v Letohradku Hvézda
a dale v Zamku Nelahozeves. Dalsim vyobrazenim Aenea u nas v Cechach je malovany
strop ve Schwarzenberském paléci.

Obraz byl malovany na zakazku, kterou u malife Federica Barocci udélal nejspi§ vévoda
Giuliano della Rovere, obraz chtél pro cisafe Rudolfa II. jako dar. Motiv Aenea
prchajiciho z Troje, vznikl pravdépodobné na zadost Rudolfa, kterou sdélil svym
vyslancim, ktefi mu dovazeli dila z jinych zemi, a pravdépodobné tedy takto vzniklo
zprostiedkovani jeho predstavy k tomuto obrazu. Existuji i korespondence mezi
vyslanci a vévodou, a poté i dokumenty o platbé za toto dilo. AvSak Federico Barocci
obraz udé¢lal dvakrat, prvni pro cisaie Rudolfa roku 1586-8 a kopii pro kardinala
Borghese, roku 1598. Bohuzel prvni obraz byl ztracen a druhy je dodnes v Galerii
Borghese v Rimé&. BohuZel neexistuje dokumentace, kterd by nam dosvédéila, Ze by
pfijal Federico Barocci pozvani od Rudolfa II. na jeho umélecky dvir. Ackoli Rudolf
byl opravdu umélecky nadSencem a €asto umélce a védce na svlij prazsky dvir zval,

a formoval tak kulturni rozkvét Cech, tak byl také velkym sbératelem jakychkoli
pfedmétu, relikvii a pfedevsim italskych, némeckych dél.

Motiv Aenea prchajiciho z Troje mame v Cechach diky Habsburkiim vyobrazeny hned
nékolikrat, jelikoZ tento motiv povaZovali za vyobrazeni jejich trojskych predki.
Miuizeme se jen domnivat, kde obraz Rudolf II. uchovaval, zda ve svych sbirkach nebo,
zda mél pro tento motiv specialni misto. Malif Federico Barocci je v dneSnim svéteé
vazenym, svétovym, italskym mistrem a koloristou. Jeho inovatorsky a origindlni
pfistup a precizni kresba, mu umoznila vytvofit nékolik neortodoxnich malifskych
metod, z nichZ vznikla nddherna a intelektudlné zajimava dila.

Tato prace mé velice bavila, vylet do Rima byl velice p¥inosny a zajimavy. Prohlédnou
si obraz (Obr. 62) i1 Stukové vyjevy a malovany strop bylo velkym ptekvapenim i
krasnym zazitki.
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Renaissance Master of Color and Line, 2012

Federico Barocci - Ukfizovani v Janove, 1590-96, olej na platné, Genoa..........................e. 55
Reprodukce z: Babette Bohn, Judith Walker Mann and Carol Plazzotta, Federico Barocci :

Renaissance Master of Color and Line, 2012
Federico Barocci - Uktizovani v kostele svatého Madrida, 1600-4, olej na platng, Madrid........55

Reprodukce z: Babette Bohn, Judith Walker Mann and Carol Plazzotta, Federico Barocci :

Renaissance Master of Color and Line, 2012
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Hans von Aachen a Aegidius Sadeler - Portrét Cisafe Rudolfa I1., 1603, médiryt, NG

Reprodukce z:
https://cs.m.wikipedia.org/wiki/Soubor:09._ Aegidius_Sadeler, podle Hanse von_ Aachena, Port
1%C3%A9t c%C3%ADsa%C5%99¢ Rudolfa II., 1603, Um%C4%9Bleckopr%C5%AFmyslov

%C3%A9 muzeum v Praze.jpg

Federico Barocci, Urbino 1535-1612, Aeneuv uték z Troje, 1598, olej na platng, 179 x 253 cm,
Sala XIX, IV, €. 8. ..ttt 56
Reprodukce z:_https://en.artsdot.com/@@/A26KI N-Federico-Fiori-Barocci-Aeneas'-Flight-from-

Troy

Federico Barocci - Detail Schodisté z obrazu ,,Aeneas a Anchises na Gtéku z Tréje‘*, 1598, olej
N8 PIANE, RIM. ... e 57

Reprodukce z:_https://en.artsdot.com/@@/A26KILN-Federico-Fiori-Barocci-Aeneas'-Flight-from-

Troy

Federico Barocci - Detail bojovnikt z ptipravné kresby, Uffizi...............coooiiiiiiiiiin 57
Reprodukce z: Andrea Emiliani, Federico Barocci (1535-1612), I, I1., Bologna: Nuova Alfa
1985

Federico Barocci - Detail postav Aenea, Anchisese, Creusy a Ascania, Cleveland.................. 57
Reprodukce z: Andrea Emiliani, Federico Barocci (1535-1612), 1., II., Bologna: Nuova Alfa

1985

Raffael — Pozar v Borgu, Vatikanska stanze, 1514-17, freska, Vatikan............................... 57

Reprodukce z: https://cs.m.wikipedia.org/wiki/Soubor:Raphael -_Fire_in_the Borgo.jpg

Tempietto San PIetro — MATYS. ... ..ttt ittt et et ettt ettt et e e e e e reeneeaeaens 57
Reprodukce z:

https://it.wikipedia.org/wiki/Tempietto_di_San_Pietro_in_Montorio#/media/File: Tempietto-1.jpg

Federico Barocci - Detail Creusy z obrazu ,,Aeneas a Anchises na utéku z Trdje‘*, 1598, olej na
PIANG, RIML. ... oo e 57

Reprodukce z: Nicolas Turner, Federico Barocci, Paris 2000
Federico Barocci - Prvni verze obrazu ,,Aeneas a Anchises na uté¢ku z Troje*‘, 1586-8, olej na

Jod EE 10 TS5 42T 4 Lo 57

Reprodukce z: Nicolas Turner, Federico Barocci, Paris 2000
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Federico Barocci, Urbino 1535-1612, Aenetv uték z Troje, 1598, olej na platng, 179 x 253 cm,
Sala XIX, INV. €. 8. et 57
Reprodukce z: Andrea Emiliani, Federico Barocci (1535-1612), 1, II., Bologna: Nuova Alfa
1985

Federico Barocci - Anchisova tvar — Piipravna kresba, ¢ernd, ¢ervena a bila kiida s broskvovym a
zlutym pastelem, na modrém papife, Windsor...............c.cooiiiiiiiiininennneneenen . 58
Reprodukce z: Babette Bohn, Judith Walker Mann and Carol Plazzotta, Federico Barocci :

Renaissance Master of Color and Line, 2012

Federico Barocci — San Girolamo, 1595-1600, olej na platné, RiM. e, 58
Reprodukce z: https://borghese.gallery/paintings/st-jerome.html

Federico Barocci — Compianto sul Cristo v Archginnasio, 1579-82, olej na platn¢, Bologna......58
Reprodukce z:

https://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Federico Barocci, Sepoltura di Cristo, Senigallia.jpg

Agostino Caracci — lept podle Barocciho obrazu, 1595....... ..o, 58
Reprodukce z: Alessandra Giannotti, Federico Barocci (1535-1612): L'incanto del colore Una

lezione per due secoli Santa Maria Della Scala, Siena 2009

Federico Barocci - Model obrazu Aeneas a Anchises na Gtéku z Tréje, Cleveland.................. 58
Reprodukce z: Andrea Emiliani, Federico Barocci (1535-1612), 1., II., Bologna: Nuova Alfa
1985

Federico Barocci - Model Aenea a Anchisese, Windsorsky zamek.........................oa. 58
Reprodukce z: Babette Bohn, Judith Walker Mann and Carol Plazzotta, Federico Barocci :

Renaissance Master of Color and Line, 2012

Girolam Genga — Aeneas prchajici z Trdje, freska, 1509, Siena, Palazzo Perucci ................... 58
Reprodukce z: Alessandra Giannotti, Federico Barocci (1535-1612): L'incanto del colore Una
lezione per due secoli Santa Maria Della Scala, Siena 2009

Federico Barocci - Studie hlavy pro Creusu, Uffizi............coooiiiiiiiiiiiiiiiiiii 58
Reprodukce z: Andrea Emiliani, Federico Barocci (1535-1612), I, I1., Bologna: Nuova Alfa

1985

Federico Barocci - Studie hlavy pro Creusu, Amsterdam.............ccooeviiiiiiiiiiiiiniieneen.. 58
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45.

Reprodukce z: Andrea Emiliani, Federico Barocci (1535-1612), L, I1., Bologna: Nuova Alfa
1985

Federico Barocci - Architektonicka studi€.............oooiiiii i 59
Reprodukce z: Babette Bohn, Judith Walker Mann and Carol Plazzotta, Federico Barocci :

Renaissance Master of Color and Line, 2012

Federico Barocci - Architektonicka studie, Uffizi............ooooiiiiii i 59
Reprodukce z: Andrea Emiliani, Federico Barocci (1535-1612), 1., 11., Bologna: Nuova Alfa
1985

Federico Barocci - Studie hlavy Ascaniovy, Princeton................oooiiiiiiiiiiiiiiiiii 59
Reprodukce z: Andrea Emiliani, Federico Barocci (1535-1612), I, II., Bologna: Nuova Alfa
1985

Gian Lorenzo Bernini — Aeneas a Anchises, 1618-19, mramor, Galerie Boghese,

Reprodukce z: https://www.artchive.com/artwork/aeneas-anchises-and-ascanius-gianlorenzo-

bernini-1618-19/

Federico Barocci - Pripravna kresba otce a syna, Berlin...................oooiii, 59
Reprodukce z: Babette Bohn, Judith Walker Mann and Carol Plazzotta, Federico Barocci :

Renaissance Master of Color and Line, 2012

Federico Barocci - Nejstarsi kresba Aenea a Anchisese, Uffizi...............oooooviiiiiinnn. 59
Reprodukce z: Andrea Emiliani, Federico Barocci (1535-1612), 1, 1I., Bologna: Nuova Alfa
1989

Federico Barocci - Piipravna kresba Anchisovych nohou, Uffizi.................c.oooine, 59
Reprodukce z: Andrea Emiliani, Federico Barocci (1535-1612), 1., II., Bologna: Nuova Alfa
1985

Federico Barocci - Pripravna kresba rukou Anchisovych, Ufizzi................c.oooiiin.. 59
Reprodukce z: Andrea Emiliani, Federico Barocci (1535-1612), I, I1., Bologna: Nuova Alfa
1985

Federico Barocci - Piipravnd kresba Anchisovy hlavy, Windsor.................coooiiiiiiinnnnn. 60

Reprodukce z: Andrea Emiliani, Federico Barocci (1535-1612), I, I1., Bologna: Nuova Alfa
1985
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Federico Barocci - Piipravna kresba Creusy, ¢erna a bila kiida s uhlem, na modrém papife,

Reprodukce z: Babette Bohn, Judith Walker Mann and Carol Plazzotta, Federico Barocci :

Renaissance Master of Color and Line, 2012

Federico Barocci - Studie levého ptredlokti a dlané, ¢erna, Cervena a bila kiida s rizovym
pastelem na modrém papiie, Berlin...........ooouiiiiiiiiii e 60
Reprodukce z: Babette Bohn, Judith Walker Mann and Carol Plazzotta, Federico Barocci :

Renaissance Master of Color and Line, 2012

Federico Barocci - Pripravna kresba Creusy, Berlin ..., 60
Reprodukce z: Andrea Emiliani, Federico Barocci (1535-1612), 1, II., Bologna: Nuova Alfa
1985

Federico Barocci - Studie rukou Ascania, Berlin..............coooiiiiiiiiiii i, 60
Reprodukce z: Andrea Emiliani, Federico Barocci (1535-1612), 1., II., Bologna: Nuova Alfa
1985

Federico Barocci — pfipravna kresba hlavy Ascania, Princeton......................oooiiiiia. 60
Reprodukce z: Andrea Emiliani, Federico Barocci (1535-1612), 1, II., Bologna: Nuova Alfa
1985

Skica mésta z Biblioteka Abrosiana, pero a hnéda linka pfes ¢ernou kitidu, Milano. .. ,,,,,,.yss0,---01
Reprodukce z: Andrea Emiliani, Federico Barocci (1535-1612), 1., II., Bologna: Nuova Alfa
1985

Dokoncena studie, tthel a bild kiida, LOUVIe. ... ... 61
Reprodukce z: Babette Bohn, Judith Walker Mann and Carol Plazzotta, Federico Barocci :

Renaissance Master of Color and Line, 2012

Cartoncino pro il chiaroscuro, pero a hnéda linka na ¢erné kiidé, Windsor................... 12993399950 1
Reprodukce z: Alessandra Giannotti, Federico Barocci (1535-1612): L'incanto del colore Una
lezione per due secoli Santa Maria Della Scala, Siena 2009

Carl van Loo — Aeneas nesuci Anchise, 1729, olej na platng, Louvre................c.oooeiiiine. 61
Reprodukce z: Alessandra Giannotti, Federico Barocci (1535-1612): L'incanto del colore Una

lezione per due secoli Santa Maria Della Scala, Siena 2009

Antoine Coypel — Aeneas a Anchises, 1715-17, olej na platn€, Montpellier ......................... 61
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Reprodukce z: Alessandra Giannotti, Federico Barocci (1535-1612): L'incanto del colore Una

lezione per due secoli Santa Maria Della Scala, Siena 2009

G.B. Aostalli, G. Lucchse, H. Tirol, B Wolmut - Letohradek Hvézda, 1555, Praha.................. 61
Reprodukce z: https://www.idnes.cz/bydleni/architektura/obora-hvezda-letohradek-hvezda-
brevnov.A161024 152217 _architektura_web

F. Gryspek z Gryspachu - Zamek Nelahozeves, 16. Stoleti..............coooiiiiiiiiiiiiiiiii, 61
Reprodukce z: https://www.cyklistevitani.cz/Objekty/Zamek-Nelahozeves

Autor neznamy - Aeneas odnasi Anchise z hotici Troje, stropni malba, pravdépodobna datace
1580, Schwarzenbersky palac, Praha......... ..., 62
Reprodukce z: archiv vedouci Bakalaiské prace: PhDr. Magdaléna Nespésna Hamsikova, Ph.D.

Rod Lobkovici - Schwarzenbersky palac, vystavba 16. Stoleti, Praha................................ 62

Reprodukce z: https://fajnvylety.cz/schwarzenbersky-palac-objevte-pokladnici-starych-mistru

U. Aostalli, G. Campiari a A. Brocco - Stukovéa vyzdoba s vyjevem Aeneas a Anchises na utéku
z Troje, 1555-60, stukovy reliéf, Letohradek Hvézda, Praha........................ooi 63

Reprodukce z: archiv autorky

Autor neznamy - Stukové vyzdoba s vjjevem Aeneas a Anchises na utéku z Troje,
pravdépodobna datace 60. 1éta 16. stoleti, Stukovy reliéf, Zamek
NEIANOZEVES. ..o et e 63

Reprodukce z: https:/stuky.upce.cz/public/626

Ja a obraz od Federica Barocci — Aeneas a Anchises na utéku z Troje z roku 1598, v Galerii
BOrghese, RIML...c.iiiiiiee et ettt ettt ettt e e sreeneesneeseneens 64

Reprodukce z: archiv autorky
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