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ABSTRAKT

Diplomova prace Fragmenty krajiny zkouma vyznam krajiny v soucasném ¢eském umeéni,
pomoci a/r/tografického ptistupu, zaméreného na zkoumani umélecké a pedagogické praxe
prostiednictvim umélecké tvorby. Diraz je kladen na dilezitost propojeni roli umélce,

badatele a ucitele.

Prvni ¢ast prace ptiblizuje metodu a/r/tografie, vénuje se definici krajiny a charakteristikam
spojenym s jeji hodnotou a soucasnému uméleckému pohledu na krajinu v ramci soucasné
Ceské umeélecké scény. Analyzuje umeélecké pristupy ke krajin€ a zatazuje je do deviti
kategorii, reflektujici riiznorodé umélecké ptistupy, autorky pohled na krajinu a jejich vliv

na tvorbu a pochopeni krajiny.

Vlastni uméleckd tvorba se soustiedi na autorsky proces zpracovani krajiny a interpretaci.
Vychézi z terénniho vytvarného prizkumu Jizerskych hor a vysledné tvorby sité fragmenti
krajiny. Kategorizace uméleckych piistupt je klicem k porozuméni komplexnosti tviiréiho

procesu. Z kategorizace vyplyva, ze krajinu nelze jednozna¢né oramovat a kategorizovat.

V zavéru prace je zhodnocen vyznam didaktickych ukold v procesu vytvarného vzdélavani
inspirovanych uméleckymi postupy. Ukoly vedly k obohaceni Zakovského projevu a rozvoji
jejich uméleckych schopnosti a kritického mysleni. Z vysledki diplomové prace vyplyva,
Ze a/r/tograficky pfistup je uZitecnym ramcem pro zkoumani zpracovani a ptistupti ke krajiné
a jejim fragmentiim v umélecké tvorbé&. Pristup a/r/tografie se ukéazal jako efektivni metoda
propojeni umélecké tvorby, vyzkumu a vzdé€lavani. Pfispivd k interdisciplindrnimu

pochopeni problematiky krajiny a rozvoji uméleckého a pedagogického piisobeni autora.

KLiCOVA SLOVA
krajina, krajinomalba, fragment, a/r/tografie, umélecké dilo, pedagogické dilo, vytvarna

vychova



ABSTRACT

The master thesis Fragments of Landscape explores the meaning of landscape in
contemporary Czech art, using an a/r/tographic approach focused on exploring artistic and
pedagogical practice through artistic production. Emphasis is placed on the importance of

connecting the roles of artist, researcher and teacher.

The first part of the thesis introduces the method of a/t/tography, explores the definition of
landscape and the characteristics associated with its value, and the contemporary artistic
view of landscape within the contemporary Czech art scene. It analyses artistic approaches
to landscape and classifies them into nine categories, reflecting the diverse artistic
approaches, the author’s view of landscape and their influence on the creation and
understanding of landscape.

The author's own artistic work focuses on the authorial process of landscape transformation
and interpretation, based on art field research of the Jizera Mountains and the resulting
creation of a network of landscape fragments. The categorization of artistic approaches is
the key to understanding the complexity of the creative process. The categorisation implies

that the landscape cannot be clearly framed and categorised.

The thesis concludes by evaluating the importance of didactic tasks in the process of art
education, inspired by artistic approaches, which led to the enrichment of students'
expression and the development of their artistic abilities and critical thinking. The results of
the thesis show that the a/r/tographic approach is a useful framework for exploring the
processing and approaches to landscape and its fragments in artwork. The a/r/tography
approach has proven to be an effective method of linking art, research and education,
contributing to an interdisciplinary understanding of landscape issues and the development

of the artist's artistic and pedagogical practice.

KEYWORDS
landscape, landscape painting, fragment, a/r/tography, artistic work, pedagogical work, art

education
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Uvod

Tématem krajiny se zabyvam ve své tvorb¢ jiz del$i dobu. Stala se také tématem mé
bakalarské prace, kde jsem se zaméfila na technologické aspekty malby krajiny, zejména na
hmotu a strukturu. V diplomové praci se pokousim na tyto poiny navazat, ale krajinu
podrobuji podrobnéj$i analyze skrze jeji Casti neboli fragmenty. Rozhodla jsem se
prozkoumat soucasny vyznam krajiny v ¢eském uméni, a to prostfednictvim konceptu
a/r/tografie, ktery predstavuje vyzkum zaméteny na zkoumani umélecké a pedagogické
praxe prostfednictvim umélecké tvorby, a ve kterém dochazi k vzdjemnému ovlivnéni téchto

oblasti.

V teoretické ¢asti prace piiblizuji metodu a/r/tografie, definuji krajinu a jeji charakteristiky,
objasiiuji pojmy, které izce souvisi s hodnotou krajiny a definuji souc¢asny pohled na krajinu
o¢ima umélct. Nasledné provadim sondu do soucasné ¢eské vytvarné scény s diirazem na
umélce, kteti se vénuji krajinarské tvorbé nebo maji krajinu jako vyznamny motiv ve svém
umeéleckém vyjadieni. Analyzuji umélecké ptistupy ke krajiné a tfadim je do deviti

podkapitol, které reflektuji n€kolik mych pohledt na krajinu.

Pii tvorbé mého vlastniho uméleckého dila se soustiedim na zpracovani krajiny
prostfednictvim autorského umeleckého procesu. Tento proces odrdzi mij osobni pohled a
interpretaci krajiny, coz vede k vytvoreni rozsahlého cyklu krajinaiskych dé€l, vychazejicich
z dlouhodobého terénniho vytvarného priizkumu krajiny Jizerskych hor. Inspirace pro tento
pfistup erpam z uvedenych umélci. Pracuji s kategoriemi, které jsem vytvoftila a vyuzivam
je k zafazovani mych vlastnich interpretaci krajiny.

~r o

V zavérecné Casti této prace navrhuji sérii tfi ukoll, které se opiraji o postupy a tvorbu
umélct, stejné jako o kategorie, které byly vytvoreny v teoretické ¢asti. Cilem vytvarnych
ukoll je podnitit zaky k prozkoumani a porozuméni riznym piistuptim k zobrazeni krajiny
prostfednictvim technik a postuptl, které byly pouzity zminénymi umélci. V neposledni fadé
chci u zaka vzbudit a prohloubit vztah ke krajin€ a skrze vlastni autentickou tvorbu piispét

k jejich osobnimu 1 uméleckému rastu.



1. Teoreticka vychodiska

V dnesnim pedagogickém prostiedi je stale vice uciteli v oblasti vychovy a literatury, ktefi
vyjadiuji zvySenou poptavku po vyzkumu orientovaném na praxi. Tento zdjem vychazi z
potieby propojit teoretické poznatky s praktickymi zkuSenostmi, které ucitelé ziskavaji ve
svém kazdodennim pedagogickém pusobeni. Ucitelé touzi po moznostech, jak efektivné
vyuzit své teoretické znalosti a pedagogické dovednosti pii vyuce ve Skolach. Vysledkem
muze byt v poslednich letech rozsifeny model ,,praxi vedeny vyzkum® (orig. practice-led
research) nebo ,,vyzkum vedeny prostfednictvim umélecké praxe® (orig. artist — led
research). (Fulkova, 2008 str. 308) ZvySeny dliraz na praxi orientovany vyzkum umoziuje
pedagogiim zkoumat rizné piistupy, strategie a metodiky, které mohou aplikovat ve vyuce,
aby naplnili potfeby a ofekavani svych zaki. Timto zplisobem se ucitelé mohou neustale
zdokonalovat a inovovat sviij pedagogicky piistup, aby 1épe reagovali na aktudlni vyzvy a

potteby moderniho vzdelavani.

A/r/tografie, jakoZto forma vyjadieni, vyuziva kombinaci jazyka a obrazu, které se navzijem
ovlivituji a proplétaji. Tento symbioticky vztah mezi slovem a obrazem tvoti zaklad pro
porozumeéni a interpretaci svéta kolem nds. A/r/tografové Ziji ,,mezi hranicemi", kde se
uméni, vyuka a uceni prolinaji a vzajemné obohacuji. Umélec, ktery zaroven vystupuje jako
vyzkumnik a ucitel, se ocitd v jedinecné situaci, kde je neustale vystaven komplexité Zivota
kolem sebe. Tato trojice roli umoznuje hlubsi vnimani a porozuméni okolnimu svétu, at’ uz
prostiednictvim uméleckého vyjadiovani, védeckého vyzkumu nebo vzdélavani.
(Gajdosikova, 2019 str. 21) Ti, ktefi se pohybuji v ,,meziprostoru" a/r/tografie, jsou si
védomi dynamiky a vitality tohoto prostoru. Pro né umeéni, vyuka a u€eni neni pouze
¢innosti, kterou vykonavaji, ale zivotnim stylem, ktery proZivaji a neustale zkoumaji. Jejich
tvorba a pohyb v tomto prostoru predstavuje neustaly proces objevovani, rlstu a

transformace. (Gajdosikova, 2019 str. 21)

Ve své praci vychazim z disertacni prace Pavly GajdoSikové, kterd ve své praci ,,Fenomén
architektury ve viastnim uméleckém a pedagogickéem dile” (2019) vyuziva metodologii
a/r/tografie, dale pro svou praktickou cast vychazim z projektu INSEA ,Mapping
A/v/tography” (2019), (v Cestiné preloZzeno Mapovani A/r/tografie) a jeho doprovodného



katalogu k vystavé, ktery vyuziva a/r/tograficky ptistup prostiednictvim chiize. Ta se v ném

objevila jako zplisob zkoumani a uvédoméni si mista. (Lee, 2020)

Obrazek 1 - Autorska tvorba - perforace papiru, uhel, 2x 21x29,7 cm

1.1 A/r/t/ografie jako moZnost pedagogického vyzkumu

A/r/tography, Cesky A/r/tografie, predstavuje vyzkum zaméfujici se na zkoumani umeélecké
a pedagogické praxe prostfednictvim umélecké tvorby, kterd vzijemné ovliviiuje tyto
oblasti. A/r/tografii popsala dvojice kanadskych vyzkumnic Natalie LeBlanc a Rita Irwin,
které ji vefejnosti predstavuji jako interdisciplinarni, dynamickou a utvafejici se
prostiednictvim praxe a v ni. Metodologii a/r/tografie popsala a aplikovala Rita Irwin v knize

A/R/Tography: Rendering Self Through ArtsBased Living Inquiry. (Irwin, a dalsi, 2004)

V nazvu sloZzeném z pocateCnich pismen profesi (a/r/t): umélec (artist), vyzkumnik
(researcher) a ucitel (teacher) lze identifikovat samotnou podstatu vyzkumu, ktery se
vyznacuje vzéjemnym propojenim a interakcei té€chto roli béhem vyzkumného procesu. Role
jsou provéazané a navzajem se prolinaji béhem procesu vyzkumu. (Springgay, a dalsi, 2008
str. 205) A/r/tografie povzbuzuje pedagogy, aby postupné propojili rizné prvky, které
formuji nasi kreativni a vzdé¢lavaci identitu. Misto toho, aby byla vnimana vyuka, uceni,

umeélecka tvorba a vyzkum jako oddé€lené a rozdélené aspekty, a/r/tografie aktivné podporuje
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proces skladani a propojovani téchto rtiznych dimenzi. Zamétuje se na propojeni umélce,
vyzkumnika a ucitele v prostoru kreativni praxe. (Springgay, a dalsi, 2008 str. 158)
A/r/tografie nepiiklada vétsi dulezitost jedné formé pred druhou, ale umoziiuje, aby se tyto
pohyblivé praktiky a identity vzajemné spojovaly a setkavaly, ¢imz vznikaji vyznamy,

vvvvvv

str. 159)

A/r/tografie je forma zivého badani, ktera se postupem casu piizpiisobuje soucasnym
smérim. JelikoZ se jedna o vyzkum zalozeny a vychdzejici z praxe, badatelské otazky
vychazeji z konkrétni praxe aktivnich umélcti, pedagogti na skolach ¢i umélcti — pedagogu.
Vyzkumné otdzky nemusi byt pevné stanoveny pred zahajenim vyzkumu, mohou byt
utvafeny, rozvijeny a dopliiovany béhem samotného procesu vyzkumu. (Springgay, a dalsi,
2008 str. 208) Badatelské otazky vyvstavajici v pribéhu procesu zkoumani maji potencial
zasadné ovlivnit prabéh vyzkumu, pfi¢emz ho mohou uvést v jiny smér. A/r/tografie klade
otazky ve snaze zapojit se do probihajici praxe v uméni a ve vzd€lavani s cilem vytvaret

znalosti, spiSe nez je objevovat. (LeBlanc, a dalsi, 2015 stranky 355-356)

1.2 Practice-Based Research / Vyzkum zaloZeny na praxi

V poslednich letech vznika poptavka po zkoumani fenoménut tvirci prace a jejich vysledkt
v oblasti uméleckych a vizualnich disciplin. Jedna se o ,,praxi vedeny vyzkum* (orig.
practice-led research) nebo ,,vyzkum vedeny prostiednictvim umélecké praxe* (orig. artist -
led research). Artist-led research je vyzkum, ktery provadi umélec, a ve kterém je vyslednym
produktem origindlni tviréi pocin. ,,Tento druh vyzkumu nezbytné obsahuje kritickou
analyzu vlastnich postupii, tvorby vyznamu a funkci artefaktii, analyzu reflexe tviircich

procesti autori. “ (Fulkova, 2008 str. 308)

Dle Fulkové oznacuje praxi vedeny vyzkum pouze ,.Cistou kreativni praxi” nebo ,,tvirci
po¢in” jako takovy. (Fulkova, 2008 str. 308) Irwin uvadi, ze praxi vedeny vyzkum
transformuje koncept, kde teorie je abstraktni systém odliSny a odd€leny od praxe. Teorie je
vnimana jako kriticky dialog, ktery je reflexni, reagujici, relacni a je nepfetrzité¢ v

rekonstrukci. (Springgay, a dalsi, 2008 str. 4)
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Praxi vedeny vyzkum piedstavuje novy pfistup k vyzkumu, odliSujici se od tradi¢nich
kvantitativnich i kvalitativnich metod. Tento piistup vyzkumnikiim otevird nové obzory a
umoznuje jim ziskat poznatky a zkuSenosti piimo z praxe. Jednim z kli¢ovych prvki praxi
vedené¢ho vyzkumu je jeho pluralita a hybridita, kterd vychazi z kombinace riznych
vyzkumnych metod. Dale se setkdvame s pojmy jako multiplicita a pluralita, které odrazeji
rozmanitost a riznorodost pfistupii a metod pouzivanych v tomto typu vyzkumu. Pestrost
vyzkumnych metod poskytuje autorovi prostor pro objevovani a zkoumani riiznych aspektii
své tvorby a procest, které s ni souviseji. Autor je aktivné zapojen do vyzkumného procesu,
coz mu umoziuje prostiednictvim vlastni tvorby a osobnich zkuSenosti zkoumat a
reflektovat pouzivané postupy a procesy. Tato reflexe pfinasi hlubsi porozuméni vlastni
tvircéi praxi a umoziuje autorovi zasadit do kontextu své poznatky a vysledky vyzkumu.
(Fulkova, 2008 str. 308) Smith a Dean uvadi, Ze vyzkum vedeny praxi umoziuje
vyzkumnikovi zaclenit svou tvurci praxi, metody a vystupy do navrhu vyzkumu a jako jeho
soucast. Legitimizuje znalosti, podporuje metodologii, metody a vyzkumné nastroje, které
jsou charakteristické pro dany obor. (Hazel, a dal$i, 2009 str. 5) Déale zmiiiuji dva argumenty
tykajici se praxe. Prvni argument zdiraziuje tvir¢i praxi vytvatejici zjistitelné vystupy
vyzkumu. Druhy argument zdtraznuje vhledy, konceptualizace a teoretizovani, které mohou
vzniknout, kdyz umélci reflektuji a dokumentuji svou vlastni tviirc¢i praxi. (Hazel, a dalsi,

20009 str. 5)

Obrazek 2 - Autorska tvorba - fotografie, akryl na papire, tuzka, 4x 10,5x14,8 cm
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1.3 A/r/tografie jako vyzkum zaloZeny na praxi
Zpusob, jakym zijeme, komunikujeme s ostatnimi, zabyvame se uménim, vyucujeme a
badame, je neodd¢litelny od nasi identity. A/r/tografie se zabyva sebepoznanim, bytim ve
spolecenstvi, vztahovym a etickym zkoumanim. Zkoumanym objektem je naSe zkuSenost,
ktera vychazi z toho, jak vnimame sami sebe a svét samotny. Z toho vyplyva prace s riznymi
koncepty. Tento zplisob zkoumani nam umoziuje a/r/tografie, vyzkum zalozeny na praxi.
A/r/tografie se pohybuje v oblasti, kde teorie a praxe vytvaii proces, ktery zdmérné€ narusuje
vnimadni a poznani prostiednictvim zivého zkoumani. Teorie je chapana jako kriticka
vymeéna, kterd je reflexivni, reagujici, vztahova a nachazejici se stale ve stavu rekonstrukce.
Teorie a praxe se stavaji ztélesnénym, Zivotnim prostorem zkoumani. (Springgay, a dalsi,

2008 str. xxi)

Metodologie a/r/tografie vychazi z koncepti filozofie, fenomenologie, pedagogického
akéniho vyzkumu, feministickych teorii a soucasné kritiky uméni. Klade diraz na
identifikaci vyznami v sou¢asném vyuzivani jazyka, obrazli, materiali, situaci, prostoru a
Casu. Vyzkum metodologie a/r/tografie nepodléhd standardizovanym kritériim, ale je v
neustalém pohybu, coZ mu zarucuje dynamiku a plynulost. Metoda nema ptfesné stanoveny
pocatek ani konec a je mozné do ni vstoupit i vystoupit z riznych mist. (Springgay, a dalsi,

2008 str. xix)

Al/r/tograficky vyzkum miize vyustit v umélecky produkt, avSak nemusi nutné. Na rozdil od
mnoha metodologii zaloZzenych na uméni, které se soustfedi na konecny vysledek,
a/r/tografie se zamétuje na prizkum — proces hledani, zkoumani a sondovani. Tyto prvky
musi byt informovany uménim a skrze umeéni. (Springgay, a dalsi, 2008 str. 159) Vysledkem
a/rt/ografie neni pouze tvorba uméleckého dila, soucasné s ni je stejné dulezitd tvorba

pedagogicka. Umélecké a pedagogické dilo na sebe navzajem plisobi, proto jsou povazovana

Obrazek 3 - Autorska tvorba - fotografie, akryl na papive, tuzka, 4x 10,5x14,8 cm
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za rovnocenna. Samotna tvorba tedy neni vysledkem, ale soucasti pribéhu realizovaného
vyzkumu. Vyzkum se fidi vizualnim a textovym pochopenim a zkuSenostmi, které

ziskavame bezpodminecné skrze tvorbu. (Springgay, a dalsi, 2008 str. 159)

Cilem a/r/tografie je vhled do vlastni praxe, kterd miZze ovlivnit praxi druhych, pochopeni
praxe z jinych uhli pohledu, a pfedevsim vede ke zlepSeni provadéné praxe v daném oboru.
Stejné jako ak¢ni vyzkum, i a/r/tografie ma Casto intervencni charakter. Spolecné vytvareji
nové sméry pro rozvijejici se oblast a/r/tografie, hybridni formu akéniho vyzkumu, ktera
vytvaii svou pfisnost prostiednictvim neustdlé reflexivity, analyzy diskurzu a
hermeneutického zkoumani. A/r/tografickd prace znamena Zzit a ptat se, neustale hledat a

komponovat to, co jesté nebylo pojmenovano. (Springgay, a dalsi, 2008 str. xx)

Obrazek 4 - Autorska tvorba - akryl na papire 2x 21x21 cm

1.4 A/r/tograf (Umélec x pedagog x vyzkumnik)
A/r/tografové aktivné hledaji alternativni pfistupy a metody k porozuméni oblastem ucenti,
které se pohybuji na pomezi jeho umélecké tvorby, vyzkumu a vyuky. Spojuji védéni a praxi,
provadéji estetické zazitky, které elegantn€ spojuji intelekt, cit a praxi, s cilem vytvofit a
zprosttedkovat vyznamy. Ukolem a/r/tografa je puisobit jako facilitator procesu a mit jasné
vymezenou strukturu, tedy aktivné pokladdat otdzky a smeérovat Ucastniky obsahem,

podnécovat zvédavost, pozornost a nasazeni piijemce (recipienta). A/r/tograf musi pozorné
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sledovat a zaznamenavat recipientovi poznatky, jimiz ptispiva k objevné form¢ prezentace

a ma dbat na prohlubovani z4jmu o lidské jednani. (Boulton, a dalsi, 2016 str. 49)

Al/r/tograf pfistupuje k umélecké a pedagogické praxi jako k moznosti vytvafet poznani. V
tomto ramci je proces badani stejné vyznamny, nékdy dokonce dllezitéjsi nez samotné
prezentovani vysledk. Umélci se angazuji v uméleckém badani, které jim pomaha
prozkoumavat témata, kterd pohani jejich zvédavost nebo oslovuji jejich estetické smysly.
Pedagogové se veénuji pedagogickému vyzkumu, prostiednictvim néhoz zkoumaji témata,
otazky a mySlenky, které inspiruji proces uceni a schopnost ucit se. A/r/tografové musi byt
citlivi a otevieni ke svym smyslim a mit schopnost reflexe. Sebepoznani umoznuje byt
pfitomnym, citlivym a otevienym k vniméni, jednani a objevovani, avSak soucasné

reflektovat nad tim, co Gcastnici prozivaji, ¢ini a co se uci. (Boulton, a dalsi, 2016 str. 50)

Takovy pfistup jim umoZiuje stat se kvalitnimi pedagogy a badateli. Je nutné neustale
zvazovat, jak mohou vybrané metody prace ovlivnit vlastni vnimani, prib¢h vyzkumu a
zpusob vytvareni poznatkd. Cile mohou byt pro pedagoga i umélce stejné. Avsak formy,
procesy, dokumentace, interpretace, aktivity, angaZovanost a prezentace se mohou odliSovat,
1 kdyZ jsou neustéle propojené. Propletend pozice umélce, badatele a ucitele vytvaii prostor,
kde funkce vyucovani a uceni ve spolecnosti a uméni je diisledkem propojeni s nasi lidskou

zkusenosti, rozvojem a spoluvytvafenim znalosti. (Boulton, a dalsi, 2016 str. 51)
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Obrazek 5 - Autorska tvorba — akvarel, 2x21x29,7cm, 2x 21x21
cm

Obrazek 6 - Autorska tvorba - kresba na pauzovaci papir, 4x
10,5x14,8 cm
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2. Cil vyzkumu a vyzkumné otazky

V ramci a/r/tografického vyzkumu nemusi byt vyzkumné otazky stanoveny na zacatku, ale
mohou vzejit béhem realizace vyzkumu. (Springgay, a dalsi, 2008 str. 208) Proto jsou

vyzkumné otazky ptilozeny az ke konci prace.

Cilem této diplomové prace je analyza zpracovani a piistupt ke krajing, jejich fragmentt v
umélecké tvorbé u soucCasnych umélcti, a to vcéetné vizudlnich, konceptualnich a
metaforickych ptistupl k tématu. M4 porozumét tomu, jak mohou fragmenty krajiny slouzit
jako prostiedek pro vyjadieni individualniho uméleckého projevu a osobniho vztahu umélce

k danému mistu v krajiné a k sobé samému, a to prostiednictvim a/r/tografického ptistupu.
Dil¢i cile prace jsou nésledujici:
1. Definovat krajinu a jeji charakteristiky, objasnit pojmy, které uzce souvisi s hodnotou

krajiny, definovat soucasny umeélecky pohled na krajinu.

2. Vytvotit prostor pro kreativni uméni, které bude slouzit jako zdroj inspirace a informaci

pro vyzkum v oblasti vzdélavani skrze aplikaci konceptu a/r/tografie.

2.1 Navrh planu vyzkumu
V ramci vyzkumu budu zkoumat koncept fragmenty krajiny skrze vlastni vytvarnou a
pedagogickou tvorbu. A/r/tografie nema pevné danou metodologii, avSak opira se o Sirokou
Skalu metod sbéru dat, které zahrnuji kvalitativni 1 kvantitativni pfistupy. Mezi kvalitativni
metody sbéru dat lze zaradit naptiklad rozhovory, deniky z cest, sbirky artefaktt a
fotodokumentaci, které umoziuji hlubsi porozuméni subjektivnim prozitkiim a vnimani
ucastnikd vyzkumu. Umélecky vyzkum predstavuje dal$i moznost, jak ziskavat data. Miize
zahrnovat aktivity, jako je malovani, skladani hudby nebo psani poezie, ¢imz umoziuje
zkoumat fenomény prostiednictvim kreativniho procesu. Edukacni vyzkum, ktery mize
zahrnovat naptiklad ucitelské deniky nebo rodicovské prizkumy, ptindsi dalsi perspektivu a
umoziuje zkoumat interakce mezi uménim, vzdélavanim a vyzkumem. Kombinace téchto
metod nabizi komplexni a hloubkovou analyzu zkoumanych témat a je klicovym prvkem

vyzkumného procesu v ramci a/r/tografie. (Springgay, a dalsi, 2008 str. xxix)
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3. Fragmenty Kkrajiny — realizace vyzkumu

V ramci této diplomové prace je klicové porozumét procesu interakce s krajinou a jeho vlivu
na umélecky vyvoj. Zapojeni se s krajinou skrze rtizné formy umeéleckého vyjadreni, jako je
fotografie, kresba, malba nebo meditace s fragmenty krajiny, pfinad$i kombinaci
spontannosti, citlivosti a télesnych projevl spolecné s analytickym zkouménim a
kognitivnim rozvojem. Tato umélecka praxe je prosttedkem pro prozkouméani hranic mezi
individudlnim prozivanim a konceptualnim uvédoménim. Proces interakce s krajinou slouzi
jako inspirace pro rozvoj novych myslenek a konceptl, coz obohacuje umélecky projev a
reflektuje se v tvlré¢im procesu. Studium krajiny jako konceptu v uméni a vyzkumu neni
nové, avsak jeho zkoumani prostfednictvim osobni zkusenosti a umélecké praxe piindsi nové

perspektivy a hloubku porozuméni.

Primarnim cilem je vytvofit kategorie, které¢ by umoznily klasifikaci umélct a porozuméni
riznym smériim a tendencim na soucasné vytvarné scéné. Tato prace se zametuje na umélce,
jejichz tvorba reflektuje téma krajiny a ktefi se inspiruji ¢i reaguji na aktualni trendy a
tématiku v soucasném vytvarném prostiedi. Pokusim se ziskat hlubsi vhled do motivaci,
metod a postoji umélcit k zobrazeni krajiny. Budu se zabyvat tim, jak se jejich prace
zaClefiuje do kontextu soucasného vytvarného uméni. Identifikace a analyza téchto
uméleckych pristupli umozni lépe porozumét rtiznorodosti a bohatstvi souasného ceského

vytvarného prostiedi.

Sekundéarnim cilem je vytvofit prostor pro kreativni umeéni, které bude slouZit jako zdroj
inspirace a informaci pro vyzkum v oblasti vzdélavani. V ramci a/r/tografie jsem objevila
vhodnou metodologii pro provadéni vyzkumu, ktera respektuje a podporuje miij dlouhodoby
zavazek ke spojenti tii klicovych roli, které zahrnuji umélce, vyzkumnika a pedagoga. Tato
metodologie umoziuje integrovat umeni, vyzkum a vzdélavani do spolecného ramce, coz

pfispiva k obohaceni a rozvoji mého vyzkumného Usili v oblasti pedagogiky.
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3.2 Klicové pojmy
V nésledujici casti se prace vénuje konceptu krajiny, fragmentii a souvisejicim pojmiim.
Tyto pojmy jsou dulezité pro vyzkumnou cast, didaktickou praci s zaky a mou vlastni

vytvarnou praci.

3.2.1 Umélecké dilo a pedagogické dilo
Vztah mezi uméleckym a pedagogickym dilem mize byt velmi blizky a vzajemné
obohacujici. Celkové lze fici, Ze umé&leckd a pedagogické dila maji spole¢ny cil, kterym je
podnécovat zdjem, podporovat uceni a rozvoj jednotlivelt a pfinaSet nové perspektivy a
poznatky do vzdélavaciho prostfedi. Napiiklad ve zminéném a/r/tografickém pfistupu na
sebe umélecké a pedagogické dilo navzajem pisobi, ovliviiuji se a jsou si rovnocenna.

(Springgay, a dalsi, 2008 str. 159)

Podat presnou definici uméleckého dila je obtizné, je to o Siroky pojem, ktery zahrnuje
vysledky riznych uméleckych oborti a stylti. Umélecké dilo mize byt definovano jako
recepce umelcova mysleni, emoci nebo zkuSenosti, prostfednictvim riznych forem a médii.
Dle Kulky reflektuje umélecké dilo spolecenské, kulturni a historické kontexty a méni se v
casovych epochach a prostoru. Umélecké dilo chape jako sjednoceni tvorby a recepce, coz
zahrnuje skuteéné 1 mozné komunika¢ni akty. Z hlediska estetiky a psychologie jsou
kli¢ovymi atributy uméleckého dila pozadavky na sebevyjadieni, zobrazeni a estetické
uspofadani. S ohledem na tyto kritéria je umélecké dilo definovéano jako prezentace zaZitku
v esteticky organizované form¢. V tomto ramci je charakterizovano jako objekt, obraz,

vyraz, symbol nebo model. (Kulka, 2008 str. 38)

Umeélecké dilo miize byt vytvareno za Ucelem komunikace s divakem a publikem, tedy
umélcem vytvoreny artefakt. Specificky jazyk uméni miiZze vést k riznym interpretacim a
vnimani ze strany divakll nebo Zakli ve vyucovacim procesu. Kitzbergerova definuje
umélecké dilo jako soucast SirSiho pole vizudlni tvorby a komunikace. Kli¢ovymi
vlastnostmi dila jsou jeho tviréi, komunikacni a reflektivni potencial, pfi¢emZ je kladen
diiraz na socialni a kulturni kontext, ktery ovliviiuje obsah a vyznam dila. Umélecké dilo je
vyuzivano ve vyuce jako objekt zkoumani a kritické interpretace. Ucitel se snazi reagovat
na rtizné trovné porozuméni zakl a zohlednuje jejich osobni 1 skupinové charakteristiky. Ty

mohou ovlivnit jejich vysledné vnimani dila. (Kitzbergerova, 2014 str. 14) Prace s
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uméleckym dilem ve Skolnim prostfedi ptedpokladd, Ze ucitel ma pevné znalosti o
skutecnostech spojenych s dilem a je schopen piedat zakiim mozné interpretace a hloubku

jeho obsahu. (Kitzbergerova, 2014 str. 15)

V pedagogickém dile probiha dualita mezi dvéma kli¢ovymi rolemi — ucitelem a zédkem.
Jedna se o zvlastni typ tvirciho dila, které vytvari podminky pro zdkovo poznavani a uceni
v konkrétnim oboru. Obsahem pedagogického dila je nékolik slozek: védomé ¢i nevédomé
poznatky, pfetvafeni poznatkli v mysli nebo fyzicky, uvazovéani o poznatcich, ovlivnéni
zakova prozivani, mysleni a jednani prostfednictvim ziskanych poznatkii. Ziskané poznatky
mohou byt dle zminénych slozek naplnény samostatné nebo kombinovang. Dulezitym

aspektem je poznatky uchovat k jejich dalsimu uziti. (Slavik, a dalsi, 2004 str. 134)

3.2.2 Fragment
Fragment je definovan riznymi zplsoby. Ve slovniku je pojem ,fragment” obecné
definovan jako ,,zlomek neboli maly kousek, ktery se oddeli od vétsiho celku” (Vocabulary,
2024. Vocabulary [online]. [cit. 2024-04-06]. Dostupné Z:
https://www.vocabulary.com/dictionary/fragment) Latinské slovo ,,fragmentum” znamena
»cast, ulomek, nebo zlomek”, doslova znamena ,,odlomeny kus* nebo ,.fragment (Latinsky
slovnik.latinsky.cz [online], Copyright © 2009. [cit. 2024-04-06]. Dostupné z:
http://latinsky-slovnik.latinsky.cz/cesko-latinsky/fragmentum.html) Z uméleckého hlediska
je fragment definovan jako ,,neuplné zachované nebo nedokoncené umeéleckeé dilo”. (Trojan,
a dalsi, 1996 str. 66) V kazdém kontextu je vyznam pojmu ,,fragment* specificky a odvozeny

od daného oboru ¢i situace, ve které se pouZziva.
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Obrazek 7 - Autorska tvorba — akvarel na papire, 8x 10,5x14,8 cm

Fragment v uméleckém zpracovani je casti nebo usekem uméleckého dila. Je vybran,
oddélen nebo zobrazen s timyslem zachytit urcity vyraz, naladu, mysSlenku nebo koncept.
Fragmenty mohou byt ¢asti vétSiho celku, mohou byt samostatnymi prvky a mohou byt
kombinovéany s dalsimi fragmenty za ucelem vytvofeni komplexniho vytvarného dila.
Fragmenty mohou byt vybrand umélecka dila vice umélcii zpracovand na jedno téma.
Izolovanim fragmentli nebo zasazenim do jiného kontextu mohou v divdkovi vyvolat ur¢itou
reakci nebo asociaci. Definice slova fragment se miize liSit v zavislosti na konkrétnim

uméleckém sméru, pouzité technice nebo kontextu, ve kterém je dilo vytvoieno.
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3.2.3 Fragmenty krajiny
Fragmenty krajiny v umélecké tvorbé mohou byt definovany jako ¢asti nebo useky krajiny,
které jsou zobrazeny nebo zachyceny umélcem v jeho dile. Fragmentem mohou byt
jednotlivé krajinné prvky, jako jsou horizont, hory, oblaka, lesy, vody a jiné. Fragmenty
krajiny mohou byt zobrazovany pomoci riznych perspektiv, v rdznych ro¢nich obdobich
nebo v riznych svételnych podminkdch, coZz umoznuje umélci vyjadfit rizné nalady,

atmosféry a pocity spojené s danym mistem ¢i prozitkem z né;.

Obrazek 8 - Autorska tvorba - akvarel, 3x 10,5x14,8 cm

Umeélci mohou fragmenty krajiny zaznamenavat v rizném uméleckém zpracovani, jako jsou
deniky, autorské knihy, obrazy, grafiky, objekty, basné, texty a mnoho dalSich. Vyzdvihuji
banalitu béznych udélosti a vSednich dnli prostym fragmentem vidéné ¢i proZité reality ¢i
pocitu. V autorské tvorb&é mohou byt fragmenty krajiny pouZzity jako prostfedek k vytvareni
abstraktnich kompozic, k vyvolavani nalady nebo k vyjadieni umélcova subjektivniho
vnimani a prozivani krajiny. Mohou byt také pouzity k vytvafeni kontrasti mezi
jednotlivymi prvky krajiny nebo k zdliraznéni urcitych detailti nebo uhli pohledu. Mohou
reagovat na aktualni témata. (Méstsky Obvod Slezska Ostrava — Statutdrni mésto Ostrava,
Fragmenty krajiny. Jiri Sibinsky [online], 2013. [cit. 2024-04-06]. Dostupné z:
https://slezska.ostrava.cz/cs/o-slezske-ostrave/slezskoostravska-

galerie/archiv/2013/fragmenty-krajiny.-jiri-sibinsky)
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Obrazek 9 - Autorska tvorba — uhel na papire, 6x 10,5x14,8 cm

3.2.4 Fragment a divak
Setkani divaka s fragmenty krajiny je procesem, béhem kterého divak interaguje s
uméleckymi dily ¢i reprezentacemi krajiny, které obsahuji pouze vybrané prvky krajiny.
Tato setkani mohou probihat prostfednictvim riznych médii, jako jsou obrazy, fotografie,
sochy, instalace nebo digitdlni média. Jednotlivé fragmenty mohou vyvolat rizné reakce a
dojmy, jako jsou vizualni prozitky, nostalgické vzpominky, emocionalni reakce, filozofické
uvahy, a v neposledni fad¢ reflexi nad vztahem Clovéka a krajiny nebo ¢lovéka a spole¢nosti.
(Méstsky Obvod Slezska Ostrava - Statutdrni mésto Ostrava, Fragmenty krajiny. Jiri
Sibinsky [online], 2013. [cit. 2024-04-06]. Dostupné z: https://slezska.ostrava.cz/cs/o-

slezske-ostrave/slezskoostravska-galerie/archiv/2013/fragmenty-krajiny.-jiri-sibinsky)
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Obrazek 10 - Autorska tvorba - uhel na papire, 4x 14,8x321 cm

Divakovo setkani s fragmenty v ném mutize probouzet jedine¢ny a subjektivni prozitek. Mtize
dochdzet k interaktivnimu proziti uméleckého dila, zamysleni nad vyznamem a hodnotou
krajiny pro ¢loveéka a tivahy o jejim zachovani a ochrané. Fragmenty poskytuji prostor pro
dialog mezi divakem a umélcem o riznych aspektech krajiny a lidského vztahu k ni.
Divakovo setkani s fragmenty krajiny je dynamickym procesem, ktery mutize byt inspirativni

a obohacujici, protoze umoznuje zkoumani riznych perspektiv krajiny a lidské existence.

3.2.5 Fragment x fragmentace krajiny
Pojmy fragmenty krajiny a fragmentace krajiny jsou v kontextu krajinného prostiedi
piibuzné, avSak maji odlisné vyznamy a konotace. Vétsina anglickych zdroji pod pojmem
“fragments of landscape” nachazi spiSe definici “fragmentation”, tedy fragmentaci. Pojem

fragmentace ma ptvod v latinském slové fragmentum, které znamena ulomek, zlomek,
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kousek. Samotna fragmentace popisuje proces, kdy se celek déli na mensi kusy nebo zlomky,
které nedosahuji vlastnosti plnohodnotného celku. Clanky a odborné prace pojednavaji o
fragmentovani krajiny ve smyslu postupné¢ho rozkladu krajiny na jeji jednotlivé casti a
nasledny zénik a neschopnost plnit svou funkci. Proces fragmentace v sob¢ tedy zahrnuje
postupné snizovani kvality. (Mezi stromy, Fragmentace krajiny [online], © 2024. [cit. 2024-
04-06]. Dostupné zZ: https://www.mezistromy.cz/les-a-stromy/fragmentace-

krajiny/odborny)

Obrézek 11 - Autorskd tvorba - akvarel, uhel, papir, pauzovaci papir, 4x 10,5x14,8 cm

Fragmenty krajiny, jak jiZ bylo zminéno vySe, jsou ¢asti nebo detaily krajiny, jeZ jsou
zobrazovany jako umélecka dila, tedy prostfednictvim obrazi, kreseb, fotografii, basni, textii
nebo jinych digitalnich medii. Tyto fragmenty mezi sebou muzeme kombinovat,
transformovat a reprodukovat. Procesem spojovani urcitych fragment dochazi k vytvoreni
krajiny nové, nami objevené, osobité i niterné. Zatimco fragmenty krajiny se tykaji zobrazeni
¢asti krajiny v uméleckych dilech, fragmentace krajiny popisuje fyzické déleni krajiny na
mensi ¢asti v dusledku lidskych aktivit, jako je urbanizace, zemédé€lstvi, doprava,
pramyslovy rozvoj a jiné lidské intervence. Fragmentace krajiny miize mit i socialni nebo
kulturni disledky, které se stavaji stale CastéjSim tématem umélch. Ti se snazi vytvarné
reagovat na ¢im dal vétsi zasahy do krajiny a snazi se na tyto problémy upozornit vefejnost.
(Mezi stromy, Fragmentace krajiny [online], © 2024. [cit. 2024-04-06]. Dostupné z:

https://www.mezistromy.cz/les-a-stromy/fragmentace-krajiny/odborny)

3.3 Krajina
Dulezité je definovat také pojem krajina, ktery je pro mou préci podstatny. Zamérem prace

neni historicky mapovat vyvoj daného pojmu, avsSak uvést diilezita specifika pojmu. DalSim
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z cild je stanovit, jaky mam vztah ke krajing ja jako badatel/tviirce/ucitel, a to v ramci tématu
fragmenty krajiny. Krajina pro mé& ptedstavuje néco nepiedvidatelné¢ho, ojedinélého, az
tajemného. Krajina je mnohotvarnd a inspirativni. Kloubi se v ni krésa i osklivost, svétlo 1
stin, teplo 1 zima, hluk i ticho, prazdno i plno, harmonie i chaos, je barevna i Cernobila.
Krajina je jevistém i hledistém, kulisou i hlavni scénou. Je samoziejmosti i nezbytnosti. Je
nam zdrojem inspirace, je prosttedkem k odpocinku, utikdme do ni od lidi a ruchu mést ke
stromim, k horam, k vodé&. Je symfonii zvuki, kterou nemusi nikdo dirigovat, je panem

vlastniho fadu i chaosu. To vSe, ve svych fragmentech, dava obraz krajiny jako celku.

Obrazek 12 - Autorska tvorba - akvarel, pauzovaci papir, 3x 10,5x14,8 cm

Pojem "krajina" je velmi obecny a nabizi mnoho riznych definic, které se 1isi podle
proménnych jako jsou c¢as, vyzkumny obor a interpret. Ekologové, urbanisté, umélci,
krajinni architekti i zeméd¢€lci mohou podat rizné definice krajin. Kazdy z nés také chépe
pojem "krajina" odli$nég, Casto podle toho, jak ji vnimame a jaky k ni mame vztah. NaSe
osobni predstavy a vztahy ke krajiné se mohou lisit, dokonce mohou byt protichtidné, a to v
zavislosti nasi individudlni definice pojmu “krajina”. Pfesto jsme neodmyslitelnou soucasti

krajiny, ktera nas kazdodenné obklopuje, a je tézké ji uniknout. (Kucera, 2009 str. 6)
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Obrazek 13 - Autorska tvorba - uhel na papire, 4x 10,5x14,8 cm

V knize Krajina jako ndmét a médium ve vytvarné vychové je krajina definovéana jako svét
o mnoha vrstvach, svét, ktery je mnohotvarny, plny zivelnosti a plynulosti. At uz jde o
krajinu existujici, nebo imaginarni. V dile je zminéno, Ze je zapotiebi krajinu zkoumat skrze
exaktni védni obory, ale také prostiednictvim osobnéjSich pfistupti a tvotivé reflexe, kterou
nam nabizi tviiréi procesy. (Repa, a dalsi, 2020 str. 7) Repa vyzdvihuje krajinnou dynamiku,
kde je pro divaka i pro tviirce dtlezité jeji Casové rozhrani a neustala proménlivost. Nejedna
se pouze o kompozici sloZenou z ploch a objekti, ktera se rozpina v krajinné scenérie. (Repa,

a dalsi, 2020 str. 20)

Obrazek 14 - Autorska tvorba - olej na Sepsovaném papirie, 4x 42x15 cm
Krajinny obraz obvykle neni vniman staticky, z jednoho mista. Vorel zminiuje jeho
dynamiku, kdyz se pohybujeme krajinou a pozorujeme ji z vyznamnych rozhledi nebo

naopak z obtizné dostupnych mist s cilem objevit neobvyklé pohledy. Krajina je vedle
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vizualniho vyznamu dulezitd také z pohledu multisenzorického vnimani, tedy pomoci vice
smysli. (Vorel, a dalsi, 2011 str. 21) VSechny nase smysly, jako je zrak, sluch, hmat, ¢ich a
chut’, spole¢né tvoii celkovou smyslovou zkuSenost krajiny. Zrak ndm umoziuje vnimat
podoby a barvy krajiny, sluch pfinasi zvuky piirody a zivota v okoli, hmatovy smysl
umoznuje citit texturu povrchu a hmotu objektd, ¢ich ndm pfindsi viing a aroma piirody.
Chut’ spojuje s potravinami a rostlinami v krajiné. Smyslové vnimani otevird prostor pro
hlubsi porozuméni a prozivani krajiny, a dava ndm moznost propojit se s krajinou na urovni

myslenti, citéni a intuice. (Repa, a dalsi, 2020 str. 25)

g,

Obr;zek 15 - Autorska tvorba - uhel na paif, 45 10,5x14,8 cm -
V knize KRAJINOW, v katalogu ke skupinové vystave, je krajina fazena k pojmim, se
kterymi se setkavame kazdy den. AvSak neni jednoduché podat jeji jasnou a jedinou
spravnou definici. Samotné téma krajiny je jednim z klicovych motivii v uméni a souc¢asné
predstavuje bezprostiedni zkusSenost prozivanou ¢lov€kem. Krajina miiZze byt vnimana jako
fenomén, ktery nejen definuje prostor, kde ¢loveék Zije, ale také formuje jeho identitu a
ovlivituje jeho kazdodenni zivotni zkuSenosti. Krajina kultivuje vztah ¢loveka ke svému

okoli a pomaha mu nalézt sebe sama. (Fickova, a dalsi, 2019 str. 30)

Dle Anny Whiston Spirn se krajina mize definovat jako pragmaticka, nebot’ ndm poskytuje
konkrétni podnéty a moznosti interakce s fyzickym prosttedim. Zaroveit miZe byt i poeticka,
nebot’ Casto vyvolavd emociondlni odezvy a estetické prozitky. V rétorickém smyslu je
krajina schopna vyjadfovat urcité poselstvi nebo presvédceni. Miize byt 1 polemicka, pokud
v sobé& nese rizné interpretace a kontroverze. Krajina je scénou Zivota, protoZe v ni probihaji
lidské Cinnosti a interakce. Je kultivovanou stavbou, nebot’ je ovlivnéna lidskou ¢innosti a
upravami. Krajina je také nositelem vyznamu, jelikoz méa symbolickou hodnotu a muze

reflektovat kulturni, historické a socialni kontexty. Nakonec lze krajinu chapat také jako
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jazyk, kterym se vyjadiuje urCity vztah k ptfirod¢ a prostfedi, a kterym komunikujeme s

naSim okolim. (Spirn, 2017 str. 94)

Obrazek 16 - Autorska tvorba - akvarel, 4x 10,5x14,8 cm

3.3.1 Krajina jako zdroj identity
Krajina je silnym zdrojem identity, je to prostfedi, ve kterém se realizuje kazdodenni
zkuSenost Cloveka. Krajinarské prostfedi formuje osobni identitu jednotlivce, ale 1 skupiny
a celé spolecnosti. Krajina je soucasti nas samych a my jsme soucasti jeji, ma vliv na
porozumeéni ¢loveka a jeho role jako jeji soucasti, na hledani mista ve vétsSim krajinném a
ptirodnim celku. (Fickova, a dal$i, 2019 str. 30) Andél uvadi v knize Promény krajiny v
Ceském malifstvi 20. stoleti propojeni Cloveéka s krajinou. ,,Jsme s ni spjati na mnoha
urovnich - od atomit hmoty a genetické skladby az k mytium a symbolim, které formovaly
krajinu i nasi kulturni identitu.” (And¢l, a dalsi, 1997 str. 9) Vasicek dale uvadi, ze krajina
zménila svou objektivni vymezenou podobu a stala se subjektivni, tedy zavisld na
pozorovateli — tviirci, na jeho misté, pohledu, naladé a pocitech. Jeji pretvareni je ovlivnéné
vstupem pozorovatele — tvlirce — badatele do krajiny. Umé€lci, ktefi se zabyvaji prozivanim

krajiny, pojimaji krajinu jako Gto€isté, je pro né partnerem a stdva se materii. (Vasicek, 1997)
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Obrazek 17 - Autorska tvorba - centropen, uhel, lak na papire, 2x 21x29,7 cm

Krajiny, které se stavaji klicovym prvkem nasi identity, jsou Casto misty, kam se neustale
vracime, at’ uZ fyzicky ¢i ve svych vzpominkach. Tyto krajiny mohou byt bud’ mistem
naseho détstvi, kde jsme prozili dalezité zivotni udalosti, nebo krajiny, které jsou uzce
spojeny s klicovymi momenty a ptibéhy naseho Zivota. Jsou to mista, ktera ndm poskytuji
pocit piisluSnosti, kontinuity a stability v neustdle se ménicim svété. Navazujeme s nimi
emociondlni vazby a vztahy, které ndm pomahaji formovat nasi identitu a porozuméni sobé

samym. (Kucera, 2009 str. 7)

Obrazek 18 - Autorska tvorba - tisk z plochy na papir, 2x 21x29,7 cm
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Jiz od davnych ¢ast krajina ptitahovala nasi pozornost a nabizela itoCisté a inspiraci. Pti
pohledu na krajinu se otevira jedinecny svét plny tajemstvi a krasy, ktery nas vtahuje do
svého naruci. Jako kazda lidskéd duse méa své hlubiny, i krajina skryva mnoho, ¢im nas muize
obohatit. Krajina je nedilnou soucasti nasi identity, stejné jako je kiize naseho téla soucasti
nas samych. Nase télo se rozklada v Sirych lukéch a lesich, v horach a udolich. Krajina je
pro nas ke ¢teni, vypovida o jednotlivych lidech, skupindch i o sobé samé. Krajina lidem
vypravi svij pribéh, lidé zase o krajiné pisi ptibéhy, skladaji basn¢, maluji obrazy, tvoii s ni
a v ni. Dle Hogenové je ,,Krajina vdy tim, co je nam viastni.” Clovék je propojen s celkem
svéta, pro mnoho z nas celek mize predstavovat krajina. Hogenova upozoriiuje, Ze pokud se
lidé zacnou vzdalovat krajiné, ptijdou o sviij domov, tedy o sebe sama. (Hogenova, 2012 str.

14)

3.3.2 Krajina a postupna estetizace
V soucasném uméleckém kontextu je vztah mezi krajinnym prostiedim a estetickym
vnimanim stle se rozvijejicim a inovativnim tématem. Mlad4 generace maliiG se pokousi
interpretovat krajinné prvky a fragmenty krajiny skryvajici se pod povrchem nebo
zapomenuta zékouti krajiny. Stibral tvrdi, Ze sou€asna estetika pfirody a krajiny dava diraz
na to, Ze ji nemizeme vnimat jako umélecké dilo. Nelze na ni nahlizet jako na pouhy obraz,
kde je jasn¢ definovano, co je figurou a co pozadim. Dava dlraz na samotné pobyvani v
krajin€, ve které jsme vzdy uvniti a dokaZeme vnimat jeji jedinecnost v okamziku. (Stibral,

2012 str. 43)
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Soucasni umélci ¢im dal Castéji zobrazuji krajinu v jeji surovosti. Takové krajinné vyjevy v
nas mohou vzbuzovat smisené emoce. Umélec muze zachytit napiiklad skalni zakouti, temné
lesy a baziny. Takova dila se objevuji vedle klasickych romantickych krajinomaleb ¢im dal
Castéji. Vlozenim jednotlivych fragmentl krajiny do ramu ¢i vystavenim na zdi galerii davaji
malifi zapomenutym ¢i nepublikovatelnym zékoutim jistou estetickou hodnotu. Opomijené
méni na estetick€. SouCasna tvorba umélcti je plnd emocionalnich prozitkti, umeéleckého

potencialu a rozlicnosti ptistupti. (Fickova, a dalsi, 2019 str. 31)

Obrazek 19 - Autorska tvorba - centrope, uhel na papire, 2x 14,8x21 cm

Prizkum opomenutych lokalit ve vefejném prostoru predstavuje dilezity nastroj pro hlubsi
pochopeni dynamiky lidské interakce s okolni krajinou a prostfedim. Umoziiuje umélctim
identifikovat klicové faktory a mechanismy, které ovliviluji nase vnimani a vztahy s
Zivotnim prostfedim. Prostfednictvim n¢j miiZzeme odhalit nejen historické a kulturni
kontexty téchto mist, ale také jejich potencial a hodnotu v kontextu soucCasnych
environmentalnich otazek. Timto zpisobem Iépe porozumime potiebam ochrany a
udrzitelného vyuZzivani zivotniho prostiedi, coZ ndm umozni efektivnéji zachazet s krajinou

a pfispét k jeji ochrané a péci.
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Obrazek 20 - Autorska tvorba - uhel na papire, pauzovaci papir, 2x 14,8x21 cm

3.3.3 Krajina vnitini a vnéjsi
Podkapitola Krajina vnitini a vnéjsi se zabyva vytvarnym zpracovanim krajiny, zamétuje se
na analyzu vztahu mezi vnimanim krajiny ze subjektivniho a objektivniho hlediska. Umélci
vnimaji a interpretuji krajinu nejen jako vnéjsi fyzické prostiedi, ale i jako vnitini zkuSenost,
emocionalni stav nebo psychologicky fenomén. Ve svych dilech zpracovavaji, jakym

zpusobem se vnitini a vnéjsi perspektivy odrazeji v jejich vytvarném vyjadieni a zpracovani

Obrazek 21 - Autorska tvorba - uhel na papire, 2x 29,7x42 cm
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krajiny. Jaké vlivy a motivace ovliviiuji umélce pii vytvareni krajindiskych d¢€l a jak tyto

vnitini procesy ovliviiuji kone¢ny vysledek jejich tvorby.

Viclav Cilek nas seznamuje vedle krajiny vnéj$i s krajinou vnitini. Zdaraziuje, ze naSe
poznani vngj$i krajiny je spiSe vedlejSim produktem setkdni s krajinou vnitini.
Prostfednictvim konceptu ,,vnitini krajiny* predstavuje pohled na interakci mezi ¢lovékem
a prostfedim, ktery nas zavadi do oblasti, kde vniméni krajiny neni pouze o vnéjSim
pozorovani, ale o hlubsi interakci na duSevni urovni. Vnitini krajinu pfirovnava k cizinci, s
nimz musime navazat komunikaci a ziskat jeho svoleni k poznani. Autor argumentuje, Ze
poznani duse ¢ehokoli ptichazi skrze praci a kontakt s hmotou, jako je ptida, dfevo a kameny.
(Cilek, 2010 str. 116) Spirn ve své stati upozoriiuje na vyznam pameéti a historie ulozené v
ruznych prvcich krajiny, jako jsou zem¢, kameny, skaly, voda, kofeny nebo stromy. Tyto
vyznamné ¢asti krajinafského prostfedi ndm umoziuji prozit esenci mista skrze smyslové
vnimani — citit viini zem¢ a lesa, slySet zvuk tekouci vody a Suméni stromi, pozorovat
ruznorodost barev, dotykat se kliry stromi a textury pidy. Multisenzoricka zkusenost nabizi
jinou, hlubsi uroven porozumeéni a interakce s krajinou neZ pouhé studium obrazli na
fotografiich ¢i platnech. Umoziuje plné vciténi se do krajiny a atmosféry mista a zachyceni
jeji duse a specifickych charakteristik, které by jinak zlstaly skryté za povrchnim vnimanim.

(Spirn, 2017 str. 95)

Obrazek 22 - Autorska tvorba - uhel na pauzovacim papire, 2x 29,7x42 cm
Dotyk s materii, ktery zminuje Spirn 1 Cilek, je klicovym prvkem, ktery umoziiuje
proniknout do hlubsich vrstev vlastniho 1 kolektivniho védomi. Tento pohled otevira diskusi

o vztahu mezi ¢lov€kem a krajinou, o tom, jak krajina a ptfiroda formuje nase mysleni a
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pocity a jakym zplisobem muize byt samotnd priroda chapana jako nositelka urcitych
duchovnich aspekti. (Cilek, 2010 str. 116) Krajina je komplexnim fenoménem, ktery
piesahuje fyzické aspekty. Je dillezitym nositelem historickych, kulturnich a emocionalnich
hodnot, které nelze snadno vyjadrit. Skutecny vyznam krajinatského prostredi vychazi z
individudlniho prozitku a interakce s okolim, zahrnuje nejen fyzicky kontakt, ale i citové a
mentélni propojeni. Tato interakce miize transformovat vniméni mista a jeho vyznamu na
transcendentalni Uroven. Klicovy je individudlni zdjem a otevienost k rliznym vrstvam
prostiedi, coZ umozniuje hlubsi reflexi a spojeni s krajinou na autentické trovni. (Valenta,

2008 str. 242)

Obrazek 23 - Autorska tvorba - uhel na pauzovacim papire, 50x80cm, 30x45 cm

Umeélci, ptipadné ucitelé, maji moZnost zprostfedkovat zaklim a spolecnosti takovou
zkuSenost s krajinou. Tim, Ze umozni zakiim a Siroké vefejnosti aktivné prozivat krajinu a
vnimat ji v jeji celistvosti, buduji nejen jejich schopnost pozorovat a chapat okolni prostiedi,
ale také kultivovat jejich smysl pro estetiku a hlubsi porozuméni a respekt k zivotnim

hodnotam.
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3.3.4 Krajina a vytvarna vychova

Krajina a vytvarna vychova zaujimaji v kontextu vzd€lavaciho procesu vyznamné misto.
Vytvarnad vychova pfedstavuje zasadni prvek pedagogické praxe, ktery prostfednictvim
umeélecké tvorby rozviji dovednosti a schopnosti zakli. Vytvarna vychova je v ramcovém
vzdélavacim programu fazena, spolu s oborem Hudebni vychova, do vzdélavaci oblasti
Uméni a kultura. V RVP ZV je Vytvarna vychova charakterizovana takto: ,, Vytvarna
vychova pracuje s vizualné obraznymi znakovymi systémy, které jsou nezastupitelnym
nastrojem pozndvani a prozivani lidské existence. Tvorivy pristup k prdci s nimi pri tvorbe,
vnimani a interpretaci vychazi zejména z porovndvani dosavadni a aktualni zkuSenosti Zaka
a umoznuje mu uplatiiovat osobné jedinecné pocity a prozitky. (Ramcovy vzdeéldavaci
program pro ZS [online], 2023. [cit. 2024-04-06]. Dostupné z: https://www.edu.cz/rvp-
ramcove-vzdelavaci-programy/ramcovy-vzdelavacici-program-pro-zakladni-vzdelavani-

rvp-zv/ s. 82)

Tato kapitola se vSak zamétuje na vzajemné propojeni krajiny a vytvarné vychovy a zkouma
jejich vliv na individudlni tvir¢i procesy, estetické vnimani a kulturni povédomi. Krajina je
neoddé¢litelnou soucésti lidského prostfedi a inspiraci pro mnoha umélecka dila a jejich
tvlirce. Nabizi inspirativni zdroj pro vytvarné vyjadieni a tviiréi rozvoj. Ve vytvarné vychove
neni potfeba vzdy kopirovat vidénou skutecnost, diilezité je také dostat se pod povrch, ziskat
dostatecné mnozstvi podnétii k uméleckému badani a projekci niternych predstav. Zapojeni
krajiny do vyuky umoZiiuje lep$i porozuméni roli krajiny v uméleckém procesu. Zaroven
poskytuje pochopeni vyznamu vytvarné vychovy v kontextu vzdelavani. V neposledni fade
také porozuméni nasi osobni role ve vytvarném i1 vyukovém procesu. (Plihalova in Vytvarna
vychova. [online] Casopis pro vytvarnou a obecné estetickou vychovu skolni a mimoskolni,
2020, [cit. 2024-03-30], str 74-75. Dostupné Z: Dostupné Z:
https://pages.pedf.cuni.cz/vytvarnavychova/files/2022/01/Vytvarna-vychova-

c3 4 2020.pdf.)

Téma krajiny je spojeno s vytvarnou vychovou od pocatku potieby vzdélavat a vychovavat
skrze uméni. K tvorbé smysluplnych didaktickych obsahli ve vyuce pedagoglim napomaha
bezpodminecna interakce s krajinou a jeji vrstvami. Interakci s krajinou podporuje, vytvarna

vychova a pedagog, dalsi vychovné — vzd¢lavaci cile, a to piedev§im celkovou kultivaci
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Clovéka. Kultivace Clovéka zahrnuje pozitivni vztah k Zzivotnimu prostfedi a ochranu
kulturniho a p¥irodniho dédictvi. (Repa, a dalsi, 2020 str. 90) Krajina a piiroda zastava ve
vytvarné vychové, vytvarné tvorb¢ a ve vychove obecné, dulezitou roli. Ma nedohlédnutelné
pole plisobnosti. Existuje mnoho zptisobtl, jak s krajinou tvofit. Tvofit v ni, skrze ni, pomoci
ni. Dilezitym prvkem pfi setkdvani se s krajinou béhem hodin vytvarné vychovy je
prochazeni krajiny doslova i obrazné. Seznamovani a kontakt s krajinou nam napomaha k
ziskani porozuméni a respektu ke krajiné€ jako celku i jejim fragmentim. (Hosman, 2007 str.

78)

Préce s krajinou ve vytvarné vychové podporuje nejen rozvoj dovednosti, ale také poskytuje
moznost objevovani svéta kolem nas. Timto zptisobem mohou zaci 1épe porozumét uméni
jako celku a pfispét k jeho hlubsi a spravné interpretaci. (Repa, a dalsi, 2020 str. 91)
Shromazd’ovanim poznatki a fragmentli vznikaji jednoduché definice, které vedou k
autorskému a uméleckému ztvarnéni krajiny. K dosazeni téchto cilt je dilezité propojovat
plosné a prostorové aktivity a vyuzivat riizné vytvarné techniky a média. Skrze vytvarnou
vychovu a préci s krajinou miizeme vytvatet vychovné vzdélavaci prostor, ktery je bezpecny
pro komunikaci a diskusi. To ndm umoznuje spravné zprostiedkovat a interpretovat svét

uméni a svét obecné. (Repa, a dalsi, 2020 str. 97)

Tvarci prace s krajinou muze probihat nejen v rdmci hodin vytvarné vychovy v interiéru a
exteriéru, ale je moznost zapojit zaky také do vytvarné — projektového vyucovani. Mimo
Skolni prosttedi, ale stale v ramci eduka¢nich programt, mohou byt krajina a jeji interpretace
zahrnuty v ramci exkurzi galerii a muzei. (Repa, a dalsi, 2020 str. 98) Vyuka vytvarné
vychovy a dalSich predmétti, mimo tradi¢ni uéebni prostfedi, mize narusovat stereotypni
pfedstavy o tom, jak by mély vyu€ovaci hodiny probihat. Tento zplisob vyuky miize byt
pfitazlivy pro Zéky, ktefi jsou zvykli na nové a neotielé zplsoby uceni vymykajici se

ustalenym normam a standardiim. (Fulkovéa, 2008 str. 92)

3.3.5 U¢itel x krajina x zak
Hosman zdlraziuje, Ze pokud chce vytvarny pedagog (ucitel/umélec) s zaky realizovat
vyuku skrze nebo v pfirod€, musi sdm bezpodminecné vychazet z osobniho niterného vztahu
ke krajin€ a obecné k ptirod¢. (Hosman, 2007 str. 78) Pedagogiim poskytuje téma krajiny ve

eey

vytvarné vychové prilezitost budovat u zaki pozitivni vztah ke krajiné, ve které ziji nebo o
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kterou se budou v budoucnu starat nebo ji budovat. Je to podobné jako peCovat o mezilidské
vztahy. Tak, jako lidé buduji a pecuji o vztahy mezi sebou, podobné to je u vztahu ¢lovéka
a krajiny. Jednim z davodl, pro¢ se krajina udrzela v zdjmu vytvarného umeéni, ale i
vytvarného vzdelavani, je jeji blizkost. Vytvarnd prace spojend s krajinou dokéze pocit
blizkosti a identifikace vytvorit s ohledem na svou realisti¢nost i mimo ni. (Fickova, a dalsi,

2019 str. 31)

Uc¢ivo zaméfené na praci s krajinou mize pomoci zakiim 1épe porozumét okolnimu svétu,
orientovat se ve svété¢ umeéni a pochopit svou roli ve spolecnosti. ZkuSenosti a pocity, které
Zaci zaziji pti zpracovani krajinnych namétd, mohou byt velmi intenzivni a obohacujici nejen
do hodin vytvarné vychovy a nasledné umélecké tvorby, ale i pro mezioborovou spolupraci.
V tomto nachazim pftilezitost nejen pro zaky, ale i pro vytvarné pedagogy, ktefi mohou v
dnes$nim uspéchaném svété vyuzit moznost vratit se k samotnému prozitku krajiny. Je
dalezité ukazat zaktim, Ze krajina poskytuje nespocet aktivit a pristupd, jak s ni pracovat, at’

uz se jedna o vyuziti tradi¢nich ¢i modernich technik a médii.

37



4. Krajina v sou¢asné umélecké tvorbé — VYSTAVY

V ramci aktualnich tendenci v soucasném uméni muize pojmenovani "krajinomalba" ¢i
“krajinafstvi” plsobit zastarale. Nejspise si predstavime tradi¢ni vyjevy krajinnych scén,
které jsou stale vystavované v galeriich. AvSak nova generace umélct pfinasi nové pristupy
k zobrazovani krajiny. Téma krajiny se stale objevuje v riznych podobach prostfednictvim
soucasnych umélct a stava se zdrojem inspirace pro subjektivné transformovana vytvarna
dila. .,V centru pozornosti tak stoji krajina jako fenomén, ktery nejen vytvari prostor, ve
kterém clovéek Zije, ale stava se pevnou soucasti jeho identity a promitd se tak do jeho

kazdodenni zkusenosti.” (Fickova, a dalsi, 2019 str. 7)

Mnohotvarnost zobrazeni krajin umoziuje divdkovi vyhnout se stereotypnimu vidéni a
otevira prostor pro riiznorod¢ interpretace a ¢teni. Krajina, jakozto téma, neni pro divaka nic
nového, nebot’ kazdy ma né€jakou osobni zkusenost s krajinou. At uz se jedna o krajinu z
détstvi ¢i krajinu pozorovanou z okna dopravniho prostfedku. Udrzeni divdka ve stalém
napéti pti prohlizeni krajin umoznuje prozkoumani riznych perspektiv a detailt, ¢imz se

podnécuje jeho zvédavost a aktivni ucast v interpretaci krajinarskych dél.

Pti zkoumani soucasné umélecké scény jsem se zameftila na vztah umélci ke krajin€ a jejich
individualni pfistup k tomuto tématu. Pro definovani charakteru souasné umélecké scény,
ktera se vénuje krajiné, jsem analyzovala vybrané skupinové vystavy konané od roku 2000.
Vybrala jsem vystavy, které sdruzuji umélce kolem spole¢ného tématu a ptredstavuji jejich
ruzné perspektivy a pfistupy k tématu krajiny. Cilem této casti diplomové prace je
prozkoumat, jak vybrané vystavy reflektuji pestrost pfistupt, které umélci vyuzivaji pfi
zobrazovani krajiny a vytvareji tak fragmenty krajiny odrézejici rozmanitost umélecké

tvorby v soucasnosti.

4.1 Galerie Cejka

Uvodem bych rada uvedla definici sou¢asné krajiny z pohledu Galerie Cejka, ktera se
zaméfuje predeviim na soudasnou scénu a konkrétng krajinomalbu. Dle Jana Cejky je
dtvodi, pro¢ se krajina stale drzi v pfednim zdjmu vytvarného uméni, nékolik. Nékdo by
tekl, Ze je téma krajiny nevycCerpatelné, jiny by tvrdil, by jde o téma jisté. Toto téma je vSak

v uméni populdrni diky své bezpodminecné aktudlnosti. Neustale podnécuje dialog mezi
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¢lovékem, krajinou a ptirodou. Diive prevladal zdjem o krajinu z hlediska védeckych
pokrokil, pozdéji zaruCovala ovladnuti femesInych a malifskych hodnot. V jinych ptipadech
byla krajina prostiedkem pro vyjadieni emoci a vnitiniho rozpoloZeni autora. Krajina je do
ur¢ité miry emocionalni interpretaci. (J°CEJKA GALLERY [online], © 2017-2024. [cit.
2024-04-06]. Dostupné z: https://jancejkagallery.com/)

4.2 Soucasna ¢eska krajinomalba 2011
Vystava konand v Galerii moderniho uméni v Hradci Kralové navazovala na desetilety
predchozi cyklus Moderni Ceska krajina, nasledné uvedla vystavu s nazvem Soucasna ¢eska
krajinomalba s podtitulem Krajinomalba a jiné cesty ke krajiné. Umélci zde zpracovavaji
krajinu, kterd je zasazena ekologickou problematikou. Krajina je stale diskutovanym
tématem. Skrze média malby, objektu, fotografie, instalace ¢i land — artu zpracovavaji
umélci mimo jiné i problematiku spojenou se zne¢istovanim, narusovanim a obecnym
zasahem do krajiny. Umélci tak skrze tvorbu vyjadiuji obavy ¢i moznosti napravy spojené s
lidskych ptfibéhi, tvoii velkou €ast nasi identity, at’ si to uvédomujeme ¢i nikoli. Vystava si
skrze umélecka zpracovani kladla otdzky: ,,Kdo jsem ja?“, ,,Odkud prichdzim?“ a ,,Kam
smerujeme?” (TZ: Soucasna Ceska krajina [online], 2011. [cit. 2024-04-06]. Dostupné z:

https://www.artalk.cz/news/tz-soucasna-ceska-krajina)

4.3 Rozbresk — soucasna krajinomalba 2018

Vystava ve Vychodoceské galerii v Pardubicich konané roku 2018 obsahovala 8 umélci,
ktefi ve své tvorbé vychdzi z krajindiské Skoly a postupné posouvaji vyobrazeni krajiny na
dalsi aroven. V dilech autor, ktefi krajinu pojimaji z riiznych thld pohledu, zde mizeme
najit realistickou krajinu, intimni ¢i imaginérni krajinu a osamocenou krajinu, oprosténou od
figury. Prvek rozdilného zachazeni je spojujici pro celou vystavu, a¢ kazdy autor nahlizi na
krajinu jinak, vSichni vychdzi ze stejné inspirace, tedy z krajiny. Pfevazné obrazy vynikaji
svou srozumitelnosti pro vefejnost. (Benediktova, Jana, 2018. Mladym vytvarnikiim se
rozbresklo:  Krajina  neunavuje  [online]. [cit.  2024-04-06]. Dostupné¢ z:
https://ct24.ceskatelevize.cz/clanek/kultura/mladym-vytvarnikum-se-rozbresklo-krajina-

neunavuje-79325)
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4.4 KRAJINOW 2019

Dalsi skupinovou vystavou je vystava s nazvem KRAJINOW konand v Muzeu uméni a
designu v BeneSove v roce 2019. Dilezitym impulsem pro vznik vystavy byla proménlivost
krajiny. Mnohdy ji totiz bereme jako samoziejmost a v§imneme si ji az tehdy, kdy v ni
nastanou né¢jaké zmeény, které se ¢lovéka dotykaji. Krajina je zde zobrazena v nejriznéjsSich
polohach, které dokladaji jak jeji rozmanitost, tak i mnohotvarnost umélci. A to jak ve
vytvarném zpracovani, tak i v mysleni nad problematikou. Krajina je zde naptiklad
zobrazena jako tichd — meditativni, dramaticka — v podob¢ rozlehlych horskych panoramat
nebo vlastenecka a narodni — utvarejici identitu jednotlivce nebo celé skupiny. (Fickova, a
dalsi, 2019 str. 7) Transformace krajiny je zde patrnd na situaci, kdy mezi dily dochézi k
prenosu informaci. Tuto funkci postupné ovladaji ve vétsi mife nova média, avSak poselstvi
zustava stejné: Krajina nam stale miize mnoho nabidnout. Krajina je pilifem mnoha umélci,
ktefi z n¢j postupné vychazeji a soucasné predstavuje bezprostiedni zkusenost prozivanou
¢lovékem, utvarejici nasi identitu. O to vice se k nému soucasna generace vraci. To je 1
odpovédi na otdzkou, kterou si vystava kladla: ,,Zda mlada generace nachazi v krajiné
opravdu nova témata, nebo ji pouze uchopuje novymi vytvarnymi prostredky?” (Fickova, a

dalsi, 2019 str. 7)

Dila jsou na vystavach vystavena v usporadani, které umoznuje divakovi reflektovat nad
povahou krajiny a nad tim, co pro n¢j krajina znamend. Konfrontace jednotlivych d¢l
umoznuje divakovi zaujmout odstup a prostfednictvim jejich srovnani 1épe pochopit rizné
perspektivy a interpretace krajiny. Timto zpiisobem je divakovi umoZnéno aktivné se zapojit

do procesu reflektovani nad vyznamem a podstatou krajiny.

Proces tvorby obrazii krajin je vysledkem lidského zkouméni a neustalého pozorovani
okolniho svéta. Lidé, ktefi se vénuji malbé nebo fotografovani krajin, se postupné uci byt
pozornéjsi a citliveéjsi k detailim, které je obklopuji. Tim, Ze si v§imaji riznych aspekt
krajiny, jako jsou svétlo, stiny, barvy, textury a formy, maji moZnost objevovat nové
fascinujici prvky a hloubéji pronikat do podstaty prostiedi, které je obklopuje. Tento proces
neustalého objevovani a vnimani podnétii z okolniho svéta umoziuje tviircim krajinatskych

obrazli nachazet nové perspektivy a ptistupy k jejich ztvarnéni. Diky tomu se tvorba stava
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zivoucim zrcadlem jejich vnimani a porozuméni okolnimu prostedi, které se neustéle

proménuje a vyviji.
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5. Krajina v sou¢asné umélecké tvorbé — UMELCI
Vycet umélci, které nize predstavim, jsem primarn¢ vybirala skrze vztah umélec a krajina —
jak z hlediska zpracovani obrazu, tak i zptisobem mysleni ,,za obrazem”. Rozmanité ptistupy
umélcli jsem systematicky klasifikovala do podkapitol, jez se staly soucasti $irSiho
analytického ramce. Tato struktura organizace umozinuje mapovat a porovnavat ruzné
umeélecké piistupy k zobrazeni krajinafského motivu a identifikovat jejich klicové
charakteristiky a rozdily. Vysledkem této analytické prace je vytvoreni sité, ktera reflektuje
rizné aspekty a interpretace krajiny prostiednictvim umélecké tvorby. Timto zptisobem je
mozné 1épe porozumét rozmanitosti vytvarného vyjadreni krajinafskych motivi a rozvinout
hlubsi povédomi o jejich estetickych, konceptudlnich a emocionédlnich dimenzich. Pro
objasnéni vybéru doklddam myslenkovou mapu (obr.¢.24), kterou jsem sestavila pfi
promysleni struktury této diplomové prace. Nemdm v umyslu predstavit uplnou Skalu
soucasné krajinatské scény, nebot’ by to bylo pravdépodobné nemozné, jelikoz se jeji vycet

neustale dynamicky rozriista.

Kraiiiia detstvi
Imaginarni L Prostorova
krajina . Intimni krajina
Krajina krajina
téla

Krajina
komunikace

Afektivni Hudebni krajina
krajina \
y / Minimalisticks
Absolutni / krajina
e FRAGMENTY \ Konceptualni
— KRAJINY krajina

‘—_
Realisticky

nerealisticka Krajina z

krajina deniku

upravena krajina

| \'\o Digitaing

Stopovana osamocena
sena - krajina
Narusena krajina j
Krajina v pohybu krajina - _
Perforovand Eko krajina rajina \.’.rl',tm' g
krajina VNEjsi

Obrazek 24 Myslenkova mapa — Autorska tvorba, Kategorie krajiny
Tak, jak se v priibéhu zZivota méni osobnost ¢lovéka, se méni i vytvarny jazyk umélct.
Tvorba umélct je vybrana vzdy s ohledem na danou dobu vzniku dila. Mnoho vybranych

autorti krajinu zpracovava jako dominantni téma, u nékterych se jedna o jednu z mnoha cest,
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kterou pro vytvarné vyjadieni zvolili. Z jejich uméleckého vyrazu ¢i mysleni o krajiné Ize
vychézet pro jejich dalsi tvorbu nebo pro rozvoj soucasné umélecké scény. Rozdéleni do
kategorii jsem vytvofila ja, vybrala jsem umélce a jejich prace, které povazuji za vyznamné
z hlediska pfistupu k zobrazeni krajiny a vytvarného vyjadieni. Prostfednictvim této selekce
reflektuji své osobni ndzory a umélecké preference, které odrazeji mé vnimani a porozuméni
krajinnym motiviim a uméleckym technikam. Kategorie jsou vysledkem mého zkoumani a
analyzy prace téchto umélcii a slouzi jako nastroj pro interpretaci soucasného uméleckého
déni, s ohledem na rtizné aspekty tvorby a estetické hodnoty. Nize uvedené rozdéleni do
kapitol Ize brat tedy jako jeden z moznych zptisobti pfemysleni o krajin€ v sou¢asném uméni.

(obr. €. 25)
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/' krajina
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Obrazek 25 — Myslenkova mapa — Autorska tvorba, Kategorie umélci

Zminéni umélci a umélkyné jsou v soucasné dobé aktivni, utvareji podobu aktudlni umélecké
scény nejen v Cesku, ale i v zahraniéi, vystavuji na samostatnych a skupinovych vystavach.
Nejde o biografii umélct, nepiikladam tedy jejich Zivotopisné udaje, avSak zamé&fuji se na
jejich mysleni nad obrazem a zptisobem zobrazeni krajiny. Cilem této ¢asti diplomové prace
je prozkoumat aktudlnost daného tématu pro vlastni tvorbu, pro didaktickou transformaci a

moznost nahlizeni na dané téma z vice thl pohledu.
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5.1 Krajina téla
Pozastavim se kratce u vztahu téla a krajiny. Jedna se o symbioticky vztah. Dle Anny
Hogenové je krajina s ¢lovékem propojend, doslova srostld neviditelnymi vldkny, jako jsou
kofeny stromu prorostlé a spojené se zemi. Zily, které nam proudi v téle jsou jako cesty,
tepny, které pulzuji v nasem téle jsou feky. Jde o vzajemny vztah, kdy télo a krajina
prorustaji jeden do druhého. T¢€lo a krajina jsou vzajemné spojeny a nemohou byt oddéleny.
Jakakoliv zména krajiny znamend zménu i pro obyvatele, ovliviluje naSe télo a nasi
samotnou bytost. VSechny lidské charakteristiky rezonuji v krajiné a zarovenn krajina
rezonuje v lidské existenci. (Hogenova, 2012 str. 14) Identifikovat télo s krajinou lze
doslovné i1 symbolicky, vzpomenime na Giuseppe Arcimbolda a jeho portréty v podobé
rozliéné krajiny. Hluboké pouto mezi ¢lovékem a krajinou, ¢lovékem a mistem, télem a
krajinou, dusi a krajinou nachazime ve vytvarné estetice, v motivech a zanrech jednotlivych

umélct. (Andé¢l, a dalsi, 1997 str. 9)

Kesner v knize Sejn definuje t&lesnou tvorbu Milose Sejna takto: ,, Nikoli jen schopnost vidét
telo v krajine, ale i schopnost zrcadlové obrdcena: videt (citit) krajinu v téle, ¢i své télo jako
krajinu, a to az po uroven rozumového ci jazykového vyjadreni.” (Kesner, 2010 str. 18)
Sejnovo dilo méa v nékterych formach performativni charakter, ktery zaznamenava fotografii
¢i malbou (viz nize). Uved’'me také inscenaci Narodniho divadla s ndzvem ,,Krajina téla”, ve
které¢ se pojednava o neodd¢litelnosti téla a krajiny. Pfedstaveni nachazi v téle obraznou
pfedstavu krajiny a zobrazuje spojeni lidského téla s pfirodnim cyklem, kde zdiraziiuje jak
harmonii, tak nesoulad. Nachazi v sobé rovnovahu, t&€zi z odliSnosti i podobnosti rliznych
fragmentli lidského téla a pfirodni krajiny. Krajina 1 t€lo jsou v neustdlém pohybu. T¢lo
dycha, krev v ném proudi, tak jako v krajin€ se hory posouvaji, mizi, rostou a zmensuji.

(Vizvary, 2022 str. 1)

5.1.1 Milo3 Sejn
Jistou antropomorfizaci krajiny a metamorfézy téla Ize nalézt v dilech umélce Milose Sejna,
pfevazné jeho tvorba 70. let se zaméfuje na dosazeni emocionédlniho a fyzického proziti
krajiny skrze télové krajinafstvi, tedy vidéni t€lovych motivll v pfirodnich utvarech a jeho
reprodukci. (Kesner, 2010 str. 16) Vysledkem Sejnovy interakce s krajinou jsou materialni

artefakty v podob¢ malby, grafiky, video artu, body artu, performance, land artu a poezie. V
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malifska tvorbé autora mezi lety 2000-2020 v cyklech Psané krajiny nachazime ekvivalent
jeho procesnich kreseb a videi. Dulezitou roli zde hraje vybér lokality, ke které se v
pravidelnych intervalech vraci a ktera je umélcovi blizk4. Ke konkrétni krajiné ma autor
vybudovén jisty osobni vztah nebo citové pouto. Kontakt s krajinou dostava fyzickou povahu
prostiednictvim ptimého vstupu do obrazu vybranych mist vlastnim télem, télesnosti, kde se
vedle otiskll barvy a pigmenti prostfednictvim vlastniho téla objevuji i fragmenty krajiny,
jako jsou trava, kusy hliny, vétvicky a jiné. ,, Celé télo umélice se stava nastrojem vzniku dila.
Malba je tvorena za kooperace vice smyshi.” (Vitkova, 2021 str. 7) Autorova az
performativni malifska tvorba dosahuje téméf intimniho, mohlo by se fici i erotického
zaznamu pribéhu, ve kterém veskeré situacni momenty opustily svou tviréi roli. Veskeré
fragmenty na obraze maji spolecny vyznam, stavaji se soucasti jedine¢né situace konkrétnich
objektivnich skutecnosti a subjektivné pojatych emoci a prozitkl. Obraz je svym zplisobem

objekt ve fyzickém vztahu nejen k tvlrcei a krajing, ale 1 k divakovi. (Vitkova, 2021 str. 7)
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Obrizek 26 - Milos Sejn, Zelenou zahradou / Becoming ~ Obrdzek 27 — Milos Sejn, Javori loukou / Maple Meadow
Green Garden, 2021, 300x300cm — Giant Mountains, 2017, acrylic, pigments, materials
and charcoal on canvas, 150 x 150 cm

5.2 Absolutni krajina
Termin Absolutni krajina jsem si vypij€ila z knihy vénované umélci Jifimu Kubovému a

jeho dilu. Tak, jak jsou véty slozené ze slov, chape Jifi Kubovy svét, ktery je usporadan z
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tvarti a tvaroslovi, které jsou v urcitém fadu chépany ve slozité¢ strukturalni hierarchii.
Struktura je dle néj chapana jako fragment reality, ktery je abstrahovan a z reality je
vygenerovano jen to nejpodstatnéjsi. Jedna se o detail, ktery v sob€ nese otisk reality. Svét
1ze dobfte popsat skrze krajinu, ze které si lze vybrat jen to potfebné, redukovat spatfené do
nejvice popisnych a vystiznych tvard. Ty k ndm promlouvaji vytvarnou feci, diky umélcovu
naucit se ji porozumét. Absolutni krajinou je tedy naptiklad hrani¢ni situace, jako je oznaceni
horizontu pouhym nataZzenim provazku, kde pod ¢arou a nad ni neni nic zobrazeno. Divak si
muze predstavit cokoliv, tedy vse. Jde o fenomén nevidéného zrakem, ale ne neexistujiciho.

(Paul, 2021 stranky 99-102)

5.2.1 Jiri Kubovy
Umélce Jifiho Kubového 1ze nazvat spiSe krajindfem nez malifem krajiny. V jeho tvorbé
zaujimd ptredni misto krajina, pfedev§im krajina svéta. Jeho obrazy jsou soustavou
ruznobarevnych lati, provazki, sololitt, kartont a jejich kombinaci. VSechny tyto jednotlivé
fragmenty tvoti poetické obrazy krajiny, pfestoze se jim obvykla forma typického obrazu,
jak ho zname, vymyka. Jak popisuje Petr Jindra v knize Jifi Kubovy: Absolutni krajina:
yAutor obrazové figury‘ z malifského kontinua jakoby vykrajuje a na misto obrazové
imitace krajinného fenoménu vytvari obraz — objekt, ktery je spise nez optickou analogii

znakovym indexem svéta — krajiny.” (Jindra, 2020 str. 8)

Jde o urcity fragment. Davé divakovi nahlédnout na samotnou podstatu krajinného zdznamu,
ktery abstrahuje na znaky. Pomoci jednoduché barevnosti a za pouziti rozkladu na jednotlivé

elementy mezi nimi vytvari ojedin€lé vztahy. (Fickova, a dalsi, 2019 str. 41)

Kubovy ve svych dilech a v krajin€ analyzuje a definuje jednotlivé ptfirodni fenomény, jimiz
jsou stromy, kofeny, kameny, mraky, hory, kopce a mnoho dalSich. V jejich jedine¢nosti
hleda harmonii a sounaleZzitost. Oprostén od rdmu a platna vytvaii vlastni uméleckou formu,
oteviené vizudlni pole, kde absence pravouthlého formatu a rdmu tvoifi prazdnd mista
naptiklad bilé zdi. Prazdnd mista divdka podnécuji, aby dilo pomoci svych zkuSenosti a
fantazie dotvofil. Jeho obrazy i pfes zjednoduSenou obraz — objektovou formu pisobi

pfirozené a asociuji nam pohled do krajiny. (Jindra, 2020 str. 10)
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Obrazek 28 - Jiri Kubovy, Velka krajina, 2007, olej, sololit, provaz, drat,
254x506cm

Obrazek 29 — Jiri Kubovy. Kytice, 2020,
olej, sololit, provaz, drat, drevo,
126x109,5¢m

5.3 Krajina z denikt
Dalsim pfistupem ke krajiné mtze byt zaznam jejich fragmentti v denikové podobé. Tato
krajina mize byt jednoduchd, expresivni nebo detailni a slouZi jako zdznam umeélcova
pozorovani, myslenek a zazitkli z riznych mist a situaci. Denikové zaznamy mohou byt
spojeny s konkrétnimi misty, ktera umélec navstivil, s udalostmi, které prozil ¢i s pocity,
které pfi tvorbé ¢i nasledné reflexi proZival. Fragmenty krajin mohou byt doplnény textem,
mohou byt ve form¢ basni nebo pouhych slovnich asociaci. Tyto zdznamy poskytuji
divakovi intimni pohled do umé&lcova zivota, mySlenek a inspiraci. Jako celek tvoii analyzu
vidéné reality, kde se pomoci zdznamu rozkryvaji jeji vnitini struktury. Vizualni deniky

odhaluji umélcovu tviréi cestu a vyvoj jeho uméleckého projevu a mysleni. Denik sam o

sob& mize pozdéji slouzit jako samostatné dilo, nazyvané autorska kniha.
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5.3.1 Adam KaSpar

Nosnym tématem malife a krajinafe Adama Kaspara je divokd a pfirozena pftiroda,
zachycena realistickou formou a inspirovana romantickymi malifi 19. stoleti. Zkouma
krajinu jako komplexni fenomén, zobrazuje Zivou i nezivou piirodu, hluboké lesy, pralesy,
stromy a rostliny. Uméleckym, ale i badatelskym pohledem zkouma horniny, kameny, skaly,
pudu. Pracuje v celkovych pohledech, ale také uplnych detailech. Vedle malifovy
hyperrealistické tvorby obrazii dokladd malif sviij zajem o hlubsi sondu do archivu krajiny
ve vytvarnych skicatich. Zde se jednd o vytvarnou, nékdy az vyzkumnou praci zkoumajici
vznik i zanik pfirody. Najdeme v nich studijni kresby a malby, zdznamy o sedimentaci
hornin, zapisky z geologickych skript, pekreslené mapy a pfedstavy o krajin€ nedotené
¢lovékem. V neposledni fad¢é zde nechybi piimé a osobni proZitky v pobyvani v krajiné.
(KodlContemporary, 2017. Adam Kaspar [online]. [cit. 2024-04-06]. Dostupné z:
https://kodlcontemporary.com/Adam-Kaspar)
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Obrazek 30 - Adam KasSpar, Mapa hor, kombinovand technika, autorska kniha, 2017- 2018,
otevieny knizni blok, 70x100cm

5.4 Intimni krajina
Intimné ladéné krajiny jsou piipominkou vzpominek a zazitkl, dobrych nebo Spatnych,
jasnych ¢i rozmazanych. Nékdy se jednd o jednu konkrétni, jasnou véc, jediny symbol ¢i

tvar, avSak pisobenim Casu a transformaci do urcitého média ztraci svou jasnou konturu a
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zakotveni v kontextu toho, co bylo vidéno nebo zazito a posouva se do urcité bezcasé
atmosféry. Takto pojaté umélecké vyjadieni neni zdznamem prozitého, avsak slouzi autorovi
k znovunalezeni a rekonstrukci ulozenych intimnich vzpominek v paméti a jeho
reinterpretaci, tedy znovuobjeveni. MiiZze se jednat o vzpominky z détstvi, ale také o
navstivena mista nebo prozité situace. Autor vypravi pomoci svych dél znovu zazity ptibéh,

avsak jiz ovlivnény souc¢asnym dénim, emoc¢nim rozpolozenim a aktuédlni atmosférou.

5.4.1 Ester Knapova

Ester Knapova je ptevazné malitka, kterd ve svych obrazech zachycuje jak figuralni, tak
pfirodni vyjevy. Ve své tvorbé tematizuje vzpominky a volné asociace. Dle Ester jsou
vzpominky zkreslené a ovlivnéné aktudlnim pocitem ¢i atmosférou, ve které je umélec prave
vytvafi. V jejich obrazech se objevuje tzv. luminismus, tedy svétlo, které rozpousti tvary,
znecist'uje je, posouva je do napjaté atmosféry, kde se zazitky pisobenim ¢asu promeénuji.
Timto jevem, nebo i pouZzitou potlacenou barevnosti vzbuzuje v divakovi konkrétni pocity a
emocemi spojenymi s vlastni vzpominkou, dochazi k sebeprojekci do autorCina dila.
(lucernaTV, 2023, Fiducia on-line — Ester Knapova: Zimni spaci, YouTube video [2024-04-
06] Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=eORhEI4yQ7I).

Principem rozostfenosti zve pozorovatele k tomu, aby obraz analyzoval a ve své imaginaci

zosttil a konkretizoval dle svych subjektivnich ptedstav a potieb. (Vailous, 2020 str. 10)

V nékterych ptipadech pro svou malbu vyuziva fotografii jako zdroj inspirace. Fotografie
jsou jakymsi vychozim bodem, maji roli nositele pfibehu, ze kterého malbou postupné méni
realitu, z fotografie tak ziistdvaji pouze fragmenty. Piibéhy utvareji jisty casosbér
vzpominek. (Artmix, 2022, Artmix plus: Ester Knapova na Vysehradé, Ceska televize
potady [2024-04-06] Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10123096165-
artmix/222562229000003/cast/901857/)
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Obrazek 31 — Ester Knapova, Horici strom, olej na platne, Obrazek 32 - Ester Knapovd, Létem do
2023, 26x21cm tmy, 2022

5.5 NarusSena krajina
Nazev podkapitoly Narusena krajina mize nést symbolicky vyznam nebo odkazy na rtizné
koncepty, jako je konflikt, chaos, proména nebo lidsky zdsah do ptirodniho prostiedi. Zasah
do povrchu malby mize byt metaforou pro naruseni pfirodni krajiny lidskou €innosti nebo
zménou v zivotnim prostfedi. Pouziti narusené krajiny jako prostfedku pro umélecké
vyjadieni mize umoznit umélcim experimentovat s rliznymi texturami, materialy a
technikami a vyjadfit své individudlni myslenky, pocity nebo vize krajiny. Naruseni povrchu
obrazu seSkrabavanim, proryvanim a znovu vrstvenim miZe umélcim poskytnout
prostiedek pro vytvareni obrazl, které jsou nejen vizudlné atraktivni, ale také hluboké a
ptisobivé. Tyto obrazy maji schopnost zaujmout divaka nejen svou formou a texturou, ale
také svym obsahem a sdélenim. PfindSeji divakovi moZnost odhalit rizné vrstvy vyznami a

ponofit se do komplexniho svéta umélcova vyjadieni.

5.5.1 Kristyna Sormova
Kristynu Sormovou jsem jiz zminovala ve své bakalatské praci jako jeden z moznych
piistupil ke krajin€ a prostorové malbg. Ani zde ji nelze opomenout. Malitka zamé&fuje svou

vytvarnou praci na abstraktni malbu, ¢erpa inspiraci pfevazné z pfirodnich prvki (Zivly,
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povrchy, krajinné scenérie), fotografii krajiny a svych osobnich prozitkti v pobyvani v
krajing€. To, co ma zlstat skryté, vynasi na povrch maleb i kreseb. Malba a jeji prvky jako
by se draly ven z povrchu, aby divdk mohl nahliZet na jejich tajemstvi. (Vanous, 2020 str.
12) Jeji obrazy jsou zaznamem byti v krajin€ ve form¢ fragmentii, vzpominek a pocitd. Jeji
prace ma intuitivni a meditativni charakter, na povrch nanasi barevné vrstvy, smyva je,
seSkrabava a naruSuje plochu perforaci. Ve velkoformatovych kresebnych pracich pomoci
perforace vytvaii jakousi kresbu pro ,,slepce®, kde se povrch papiru stadva nositelem vyznamu
a smyslového vniméani. (J°CEJKA GALLERY, © 2017-2024. Kristyna Sormovd [online].
[cit. 2024-04-06]. Dostupné z: https://jancejkagallery.com/kristyna-sormova/) Malba na
druhé strané neni omezena pouze na malifské pomicky, jako jsou §tétce, ale vyuziva ruce,
prsty, gesta a pohyb celého téla. Jak sama zminuje k vystavé ,,Pokazdé obraz”, zbavuje se
tak jednotlivych nanost, jez utkvély v jeji paméti a mély by sméfovat spiSe k ocistnému

MV

prozieni. (Petficek, a dalsi, 2019)

Obrazek 34 - Kristyna Sormovd, Z cyklu Haiku I, 2015, 29,7x42cm,
kombinovana technika, tus na papire

serie ,,Structures “, 250 x 150 cm, painting
on paper 2016
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5.6 Minimalisticka krajina
Kapitola Minimalisticka krajina zachycuje ptistup, ve kterém umélci redukuji a zjednodusuji
pfirodni prvky na zakladni formy, linie a barevné plochy. Tento zpiisob zdznamu se muze
zdat zdanlivé jednoduchy a omezeny pro vyjadieni krajiny ¢i pocitii z ni, avSak zbaveni
nadbyte¢nych detaill umozni divdkovi vnimat esencidlni vyznam a krasu krajiny.
Minimalisticka krajina Casto pracuje s abstrakci a zjednoduSenim. Umélec miize zamérné
transformovat pfirodni scenérie do minimalistickych forem a symboll, aby zduraznil
esencialni vyznam krajiny. Krajina v minimalistickém vyobrazeni mtze pusobit dojmem
izolace, samoty nebo opusténosti, zdrovenn na nékoho miize vyvolat dojem vyvazenosti a

klidu.

5.6.1 Ondiej Mestek
Obrazy Ondieje Mesteka se odehravaji prevazné v horskych oblastech, kde se umélec citi
nejsvobodnéji a ze kterych Cerpa inspiraci. Pracuje s pocitem, ktery si pfinasi z pobytu v
krajin€, z prochazek a vyletl, n¢kdy je jeho inspiraci dobova fotografie. Vedle obrazil s
figuradlnimi motivy se objevuji obrazy s tvarové a barevné redukovanou horskou krajinou,
jak autor nazyva ,,zafezy krajiny”. V horach prevlada pocit samoty, ktery predstavuje pro
autora prostor pro pfemysleni. Z jeho maleb muzeme citit jak samotu a potemnélou
atmosféru, tak klid a spokojenost, ktera je u mnohych obrazi misty narusena. (Fickova, a

dalsi, 2019 str. 69)
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Obrazek 35 - Ondrej Mestek, Stoh, 201
50,5x50cm

8, olej na pldmé, Obrazek 36 - Ondriej Mestek, Lavina II., 2018, olej na
plameé, 50,5x50cm

5.7 Osamocena krajina
Osamocena krajina maze byt fyzicky ¢lovéku odlehla, s minimem lidské pfitomnosti nebo
uplné bez ni, coz mize vyvolavat pocit izolace, samoty nebo opusténosti. Dominantnimi
motivy mohou byt opusténd mista, rozlehlé plané, tajemna zékouti, a predev§im prace se
svétlem, stinem a kontrasty. Pro nékoho by osamocena krajina, oprosténa od lidské postavy,
mohla byt mistem harmonie a klidu, prostorem pro zamysleni a utvafeni vnitinich asociaci.
Takto ladéna krajina vytvari specifickou atmosféru, ktera muze byt melancholickad c¢i

tajemnd, miize byt prostfedkem pro vyjadfeni osobnich emoci umélce nebo navozeni pocitii

z konkrétniho mista v krajing.

5.7.1 Irena Armutidisova
Irena Armutidisova se vénuje umélecké fotografii, ve které zpracovava nékolik témat, jako
jsou portréty, akty, zatisi, avSak dilezitou roli v jeji tvorbé zastupuje krajina. Krajinné cykly
prochazi riznymi rovinami, od klasické krajinaiské fotografie, tedy zobrazeni tvari a
struktur, od celkl k detailiim, od plochy k horizontu, az ptes intimni az imaginarni krajiny.

Zde dochazi k redukci na zakladni tvary, ve kterych pracuje s plochou a barvou, se svétlem
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a kontrasty, které dotvaii atmosféru a nalady velkoformatovych ¢i analogovych fotografii.
Zpracovava realné ¢i atmosférické jevy, které konceptualizuje do podoby az abstraktniho,
geometrického tvaru nebo pouze vyjadieni pocitu, které ptisobi izolovan¢ od ¢lovéka, ale s
velkou energii mista a ¢asu. (© ProtiSedi s.r.0., 2021. Narodni zemédeélské muzeum zve na
vystavu  fotografii  Portrét krajiny [online]. [cit. 2024-04-06]. Dostupné¢ z:
https://protisedi.cz/narodni-zemedelske-muzeum-zve-na-vystavu-fotografii-portret-
krajiny/)

Z fotografii krajin vyzafuje tajemstvi, syrovost, nékdy az jednoduchost v pouzité barevnosti
a kompozici. To vSe na divaka ptsobi klidem a tichem, avSak zaroven urCitym napétim,
mozna az vzruSenim. Pfedevs§im krajinné cykly Intimni krajina a Imaginarni krajina, které
jiz pracuji s urcitou redukci tvarG a emo¢nim pusobenim na divédka. Takto zpracované
krajiny jsou neokazal¢ 1 kultivované zdaroven. (Pfed Pilnoci, 28.10.2011, Irena
Armutidisovd, fotografka: Jak se foti na vesnici, Ceska televize potfady [2024-04-06]

Dostupné z :http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10095690193-pred-
pulnoci/311281381940086/

Obrazek 37 - Irena Armutidisova, Z cyklu Imagindrni

kraii Obrazek 38 - Irena Armutidisova, Z cyklu Intimni krajina
rajina
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5.8 Stopovana krajina
Podkapitola Stopovana krajina se zaméfuje na zkoumani stop, stopovani ¢i vlivu krajiny v
kontextu umélecké tvorby. V této podkapitole zkoumam, jakym zplsobem se krajina
promita v dilech umélca, jak ovliviiuje jejich tvirci proces a jaké symboly nebo motivy se s
ni spojuji. Dillezitym prvkem jsou zaznamy krajin, jejich vizudlni aspekty, ale také prozitek
pii samotném pobyvani piimo v krajiné v zavislosti na jejich proménach. Je mozné zde
rovnéz analyzovat, jak umélci interpretuji krajinu, jakymi technikami ji zobrazuji a jakym
zplsobem se snazi zachytit jeji podstatu a promény. Tento piistup ndm umoznuje porozumet
hloubce umélcova spojeni s krajinou a jeho zdmériim pti zaznamu jedinec¢nosti ptirodniho

prostiedi prostfednictvim umeéleckého vyjadreni.

5.8.1 Jan Jedlicka

Tvorba umélce Jana Jedlicky zahrnuje film, fotografii a malbu. Jeho inspiraci se stala
krajina, kterou zachycuje pomoci kresby a malby, kde dochazi k redukci na tvar abstraktniho
znaku ¢i struktury, spiSe nez vizudlni reprezentaci vidéného. Jedlickova malifska tvorba se
vyznacuje unikatnim pfistupem, pii kterém vyuZziva pigmenty a materialy ziskané pfimo z
prostiedi. Jedna se o stopy a otisky konkrétnich mist, které na povrch obrazu sklada v potadi,
ve kterém je pfi chiizi nachazel. Uhranc¢ivé malby poskladané z pestré kombinace odstinti
hornin, pigmentt a sediment nalezenych v krajin€ tvofti velkou plochu stovky barevnych
policek, kterd nuti divéka k rozlusténi. Jedli¢ka vytvaii spiSe mentalni obrazy krajiny, kde
se zra¢i vnitini zrak a duchovni pouto umélce ke krajing. Timto zptisobem dosahuje hlubSiho
propojeni s krajinou a zaroven piinasi do svych obrazi autenti¢nost a organicky vztah k
prostiedi. (ArtMap, 2021. Jan Jedlicka [online]. [cit. 2024-04-06]. Dostupné z:
https://www.artmap.cz/jan-jedlicka/)
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Obrazek 40 - Jan Jedlicka, Praha, 2012,
pigmenty, japan, platno, 180x180

Obrazek 39 - Jan Jedlicka, Maremma, 364 colori, 2019-2020, pigmenty
na japanu a platne, 130%200 cm

5.9 Konceptualni krajina
Pojem Konceptuélni krajina v této kapitole pojimam piedevsim jako jisty pohled za obraz,
nebo také pronikani pod povrch obrazu, tedy pod povrch vidéného. Umélec je spise
vyzkumnikem a badatelem, jelikoz jeho zkoumanym objektem se stava krajina. Pristupuje k
ni z jiné nez Ciste citové role, podrobuje ji analyze. Ptesto, ze tato “konceptualni” krajina na
nas miiZze plsobit citovym oproSténim od krajiny, 1ze z konceptudlné pojatych krajin ¢ist a
citit velky obdiv a uctu k pfirod¢ a jejim procesim. Umélce mohou k tvorbé inspirovat
ptirodni principy a zakonitosti ve spojitosti s vyvojem technologii a moznosti vyuziti
soucasnych médii. Umélec zapojuje divaka jako spolutviirce scény. Jedna se o prostfedek
pro vyjadfeni uméleckého vizudlniho jazyka a komunikaci emoci, nalad a mySlenek

spojenych s ptirodou a krajinou.

5.9.1 Jiii Sigut
K podkapitole Konceptualni krajiny jsem zatadila piredev§im malife a fotografa Jifiho
Siguta, jehoz dilo je Gasto povazovdno za konceptualni. Sigutova tvorba 90. let je
charakteristickd zaznamem Zivé 1 nezivé piirody na svétlocitlivé archy piimo v ptirode¢,
rezignuje tak na vztah negativ — pozitiv, rozviji experiment s dotykem a kontaktem s
krajinou. Poklada fotopapirové archy do volné ptirody (louky, pole, lesy aj.), béhem dni €1

tydnl je tvircem dila samotnd krajina. Nesnazi se krajinu pfetvaret, ale pronikd do ni
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hloubéji. (Klimes, 2018 stranky 23-24) Sleduje ptsobeni svétla, pohyb listi, proménu
kament ve vodnich tocich, kde svételnad stopa komprimuje mnoho okamzikd a zmén do
jednoho obrazu. Zkouma souvislost mezi prozitym a zaznamenanym, ¢imz vznikaji krajinné

fragmenty tvofeny krajinou piimo v krajiné. (Vanous, 2018 str. 9)

Obrdzek 41 - Jii Sigut, Trdva — pront snihy AT 15222, 11, 2008 bromo
stibrny fotograficky papir, dievénd deska, 25 x 145 cm [3%]
Ke krajiné¢ se vraci ve své tvorbé v letech 2011 az doposud. Vraci se na znama mista,
fotografuje je a nasledné¢ je v pocitac¢i programové redukuje na jediny obrazovy bod,
vysledné krajiny bychom mohli nazvat jako ,,pixelové”. K redukovanym krajinam dochazi
pomoci pocitacového programu, procesem komprimace dat, ktery dokéze fotografii rozdélit
na elementarni jednotky, mnoho pixelii, z nichZ se vyslednym produktem stane jedna (¢i
vice) finalnich barev. Obraz krajiny se tak zbavuje nepodstatnych detailti, avSak veskeré
slozky ptivodni fotografie maji zasadni vliv na jeji vyslednou podobu, kterda se zda byt
abstraktni, bez vazby a vztahil na vnéjsi realitu. (Klimes, 2018 str. 27) Vysledkem jsou
vytisténé fotografie redukované barevnosti a tvaru, nebo platna riznych rozméra zaplnéna
Cistymi plochami barev. Dulezitym aspektem je cesta, ktera vznik dila provazi, spise nez
vysledek. Divak postupnym odhalovanim autorského zaméru ,.zjistuje, Ze to, co posuzujeme

neni jen to, co posuzujeme.” (Klimes, 2018 str. 27)
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Obrdzek 42 - Jiri Sigut, Pole 2014 05 10 14:47:48 I/, pigmentovy tisk,
sendvic¢ova deska (Dibond), plexisklo, 100 x 150 cm

Vybér uméleckych kategorii a pfifazenych autord jsem volila vzhledem k mé umélecké a
pedagogické tvorbé. Umeélci ve svych dilech odkryvaji pfirozenost piirodnich a
spolecenskych vztahi a procesii, nékteti se snazi o propojeni vnitiniho svéta s krajinou, jini
o fyzické propojeni s krajinou a jejimi fragmenty. Umélecka dila jsou citliva az intimni,
jednoduchd i slozita, plnd porozuméni mista a role krajiny, vychazejici z konkrétnich situaci
a z konkrétnich moZnosti, odhalujici autorv vztah ke krajin€ a k sobé samému. Umé&lecké
dilo krajinaiského charakteru nejen vytvari obraz prostoru, ale také ho dotvaii pomoci
riznych prvki, jako jsou kompozice, barevnost, textura a svételné efekty. Tyto prvky
spole¢n¢ prinaseji do obrazu rytmus, dynamiku a celkovou atmosféru, ktera divaka vtahuje
do samotného déje vyobrazené krajiny.

Mezi uméleckym dilem a divdkem vznikaji rozmanité vztahy a vazby, které umociiuji silu
uméleckého projevu. Divak se mize ocitnout v dialogu s dilem, nachézet v ném inspiraci
nebo si vytvaret vlastni interpretace a asociace vyplyvajici z vyobrazené krajiny. Nova
generace umélctl piindsi do tvorby krajinafskych dél stale nové cesty a inovativni piistupy.
Experimentuje s riznymi technikami, médii a koncepty, ¢imZ obohacuje paletu moznosti

zachyceni a interpretace krajiny pro soucasnou umeéleckou scénu.
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5.10 Reflexe kategorii a vybranych umélci

Lze konstatovat, ze tvorba kategorii a klasifikace umélct je vysledkem subjektivniho
hodnoceni a mého osobniho uméleckého ptistupu. Tento pfistup neni jedinym moznym, ale
pouze jednim z mnoha pfistupti a pohledd na soucasnou krajinaiskou vytvarnou scénu. Je
tteba zduraznit, ze kazdy umélec ma sviij jedinecny zplisob vnimani a interpretace krajiny,
¢imz jeho prace pfinasi do kontextu krajinarského uméni specifické rysy a obohaceni. Kazdy
vybrany umélec a jeho dila, ¢i umélecké obdobi, bylo pec¢livé analyzovano a porovnano s
konkrétnimi aspekty definujicimi danou kategorii, ¢imz bylo dosazeno komplexniho vhledu
do umélcovy interpretace krajinarského tématu. Uvedeni umélci nejsou vSichni vyhranéni
krajinéfi, avSak jejich prace doklada, Ze krajina mtze slouzit jako inspirativni zdroj pro jejich
dalsi tvorbu. Tento vybér nebyl proveden ndhodné, snazila jsem se reflektovat kontext
umélecké tvorby a specifika jejich uméleckého vyrazu v souvislosti s krajinou a jeji
riznorodou interpretaci a naslednym zafazenim do ptislusné kategorie.

Subjektivni klasifikace slouZi jako néstroj pro analyzu a porozumeéni riiznym uméleckym
pristuptim, avSak nenahrazuje realitu soucasné krajinafské scény, kterd se vyznacuje
riznorodosti a dynamikou. Soucasné krajinarska scéna se neustale vyviji a proménuje, coz
doklada bohaty a rozmanity ptfehled uméleckych pfistupti. Takovd rozmanitost nabizi
Sirokou Skalu interpretaci a pojeti krajiny, ktera mize byt vniméana a porozumeéna z riznych
perspektiv. Proto jsem navrhla uvedené kategorie reprezentované vybranymi umélci s cilem
poskytnout mozny ramec pro zkoumani a porozuméni soucasné krajinaiské scény a piispct

tak k hlubSimu pochopenti jejich riiznych dimenzi a vyznamd.
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6. Tvorba uméleckého dila
Tvorba uméleckého dila v mé diplomové praci reflektuje proces dlouhodobého prizkumu
terénu Jizerskych hor a zdznami krajinného prostedi. Tato tviiréi ¢innost je zaloZzena na
systematické dokumentaci mého pobytu a interakce s krajinou, kterd se odehrava
prostiednictvim chlize a pozorovani. Zkusenosti ziskané piimo v terénu jsou zhmotnény v
podob¢ fragmentli, které zachycuji fotograficky, kresebné ¢i malifsky. Takové zaznamy
spole¢n¢ tvori sit’ fragmenti krajiny, ktera reprezentuje pestrou mozaiku krajinafskych
motivi. Kazdy fragment predstavuje nejen esteticky zapis konkrétniho prostiedi, ale také
reprezentuje mé osobni vnimani a interpretaci krajiny v riznych ro¢nich obdobich a
emociondlnich kontextech. Takto vytvoteny archiv fragmenta krajiny slouzi jako zakladni
stavebni kamen mého uméleckého procesu a predstavuje jakysi vizudlni denik mého dialogu

s krajinou.

U vySe zminénych umélch objevuji inspiraci ve schopnosti rozmanité a originalné
interpretovat krajinné motivy pomoci Siroké Skaly vytvarnych technik a ptistupi. Tvorba
vybranych umélct reflektuje nejen jejich umélecky talent, ale i schopnost vnimat krajinu z
riznych perspektiv a zpodobiiovat ji prostiednictvim riznych médii a technik. To vSe mé
vedlo k tomu, abych se také snazila o podobnou rozmanitost a originalitu ve své tvorbé.
Proto jsem se rozhodla vyuzit Sirokou Skalu vytvarnych technik a postupl pii zdznamu
fragment krajiny, abych co nejvérnéji zachytila jejich podstatu a atmosféru. Timto
pristupem se snazim propojit inspiraci z odlisnych uméleckych ptistupti s vlastni tvlrc¢i praxi

a dosahnout tak osobitého a autentického vyjadreni mého vztahu ke krajiné.

M¢ vytvarné zaznamy fragmentl v krajin¢ pfedstavuji jeden ze subjektivnich pohledd na
krajinu, kterd je sama o sobé dynamickym a proménlivym prostiedim. Nase kazdodenni
cesty nas neustdle konfrontuji s riznymi fragmenty a prvky krajiny, které nas oslovuji a
inspiryji. Tyto fragmenty mohou byt vniméany jako symboly, které odkazuji na minulost,
soucasnost nebo budoucnost, ¢i jako nositelé emoci a ptibehti. V nasem kazdodennim Zivoté
se stdvame sbérateli téchto fragmentli, at’ uz jde o prochazky, poznamky, kresby ¢i
fotografie. Timto zplsobem zaznamenavame a sdilime piib&hy, které se v krajiné

odehravaji.
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6.1 Krajina Jizerskych hor jako zdroj inspirace
Krajina Jizerskych hor pro mé byla do neddvna vzdalenou a nezndmou krajinou. Neni to
krajina z détstvi, do které bych se vracela pro vzpominky. Nespojuji me s ni zddné rodinné
vazby. Byla to pro mé dlouho neprobadand oblast s mnoha nezndmymi, avSak okouzlila mé
jiz na prvni pohled. Moje prvni kroky v této dechberouci krajiné ve mné zanechaly otisk
néceho vyjimecného. Jizerské hory jsem navstivila teprve pred par lety a od té doby se sem
pravideln¢ vracim. Fascinuje mé jejich rozmanitost a proménlivost v ro¢nich obdobich.
Urcita mista maji své kouzlo v letnich dnech, kdy se na horizontu ty¢i vzdalend pohofi,
slunce prozafi i temna zékouti schovana v lesich a ve skalach. V pochmurnych podzimnich
dnech se z pohoti vali oblaka mlhy, kterd v ¢lovéku vyvolavaji pocit désivého a piesto
krasného, urcita tajemnost mista v nds vzbuzuje pocit melancholie a chut’ prozkoumat jeji
skrytd mista a odhalit jesté skryt¢jsi tajemstvi. V zimé& pohoti a krajinu pokryje sné¢hova

pefina, do které ma ¢lovek chut’ se ponofit a brodit se do neznama.

Obrazek 43 - Autorska tvorba - uhel na papire, pauzovaci papir, 2x 14,8x21 cm
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Neni ndhodou, ze n¢ktefi autofi, pisici o Jizerskych horach, je nazyvaji ,,Krajinou mnoha
tvari”. (David, a daléi, 2021 str. 8) Sametové a zahadné hory pfedstavuji jednu z
pusobi dojmem malebného pestrého platna, na kterém jsou vyobrazeny pusobivé krajinné
scenérie. Pro kazdého jednotlivce je setkani s konkrétni krajinou odlisné. Kazdé lokalita a
krajina skryva své vlastni unikatni bohatstvi a jedinec¢nost, které ji odliSuji od ostatnich.
(David, a dalsi, 2021 str. 8) Pocit zvlaStnosti a jedine¢nosti si vZdy odnaSim z prochdzeni
touto krajinou. MiiZe to byt stejné misto, které jsem navstivila jiz pon€kolikaté, ale vzdy zde
objevim néco nového. Pfi kazdém novém setkdni piijdu do krajiny v jiném rozpolozeni.
Hledam zde klid, odpovédi na otdzky nebo inspiraci. Krajina a jeji fragmenty jsou pro mne
otevienym prostorem pro asociace a pro dialog. Inspiraci se mi stavaji jednotlivé fragmenty,
které mi utkvi v paméti nebo si je stihnu zaznamenat. Staci fotografie ¢i pouha rychla skica,
kterd vznikne béhem chiize. Tyto fragmenty si odnasSim z pfimého kontaktu s touto
prekrasnou krajinou Jizerskych zakouti. Dulezity je bezprostiedni kontakt s konkrétnim

mistem, citit atmosféru mista, byt soucasti krajiny a nechat se ji prostoupit.

d

Obrdzek 44 - Autorska tvorba - Minimalistickd krajina, kombinovana technika, kombinované

formaty
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6.1.1 Mapping A/r/tography — chiize
Jako jeden ze podkladl pro vytvarnou cast prace mi byla vystava pofddanad organizaci
INSEA z roku 2019 s nazvem Mapping A/r/tography, (v CeStin€ pielozeno Mapovani
Al/r/tografie) a jeji doprovodny katalog k vystaveé. (Lee, 2020) Tato vystava prezentovala
trvajici umélecka, pedagogické a védecka dila partnerstvi Mapping A/r/tography. Jedna se o
sit mezinarodnich védct, kteti zkoumaji a/r/tografickou chiizi jako prosttedek vyzkumu a
kartografie nadnarodniho vypravéni. Umélci, vyzkumnici a ucitelé se vénuji pohybu, Siroce
definovanému a kritickému vytvareni obrazl, performance a textll. Dila jsou vysledkem
kolektivni imaginace proaktivity kulturni vymény a budovani vztah prostfednictvim
a/r/tografickych setkani. Zaujal mne zde prinik a/r/tografie jako metodologie vyzkumu, kde
se objevila chiize jako zpiisob zkoumani a uvédoméni si mista. Je zde zkoumadno, jak
prekonat a roz$ifit hranice vzdé&lavani tak, aby se v 21. stoleti vyzkum prostfednictvim

a/r/tografie stal vice objevujicim, nadnarodnim a transkulturnim. (Lee, 2020 str. 5)
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Obrazek 45 - Autorska tvorba - Stopovana krajina - kombinovana technika, kombinované formaty
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Hosman v Didaktickém skicafi zminuje dilezitost navazani vztahu ke krajingé skrze
bezpodmine&né pobyvani v ni. Clovék dokaze navazat vztah ke krajing skrze konkrétni
misto. Chlize krajinou je dle Hossmana zpiisob uvolnéni, multisenzorického vnimani a
prozivani tady a ted’. (Hosman, 2007 str. 77) Vnimani krajiny je pro kazdého cloveka
individudlnim prozitkem a udalosti. Prvotnim hodnocenim krajiny je vizualni vjem — tedy
vnimani krajiny o€ima. Dle Valenty ¢lovék do krajiny vstupuje v nékolika rolich, jako divék,
zaroven 1 jako aktér. V téchto rolich krajinu pozoruje, nasloucha ji, ¢icha jeji pachy a viing,
dotyka se ji, chutna ji, vnima ji vnitinimi smysly a celym svym télem, vcituje se do ni,
predstavuje si a méni scény ve své fantazii, proziva ji, reflektuje a nasledné i sebereflektuje.
(Valenta, 2008 str. 242) Jak zminuje Anne Whiston Spirn: ,,Znat poetiku krajiny znamenda
videét, cichat, hmatat, slyset a citit krajinu jako symfonii sloZitych harmonii.” (Spirn, 2017
str. 100)

Krajinu nelze vnimat jako pouhy objekt, krajina nas obklopuje, nachazime se pfimo uvnitf

ni. Tak jak Valenta zminuje roli divaka a aktéra, Stibral definuje roli ¢lovéka v krajiné jako

divédka a herce. (Stibral, 2012 str. 42)

|

Obrdzek 46 - Autorskd tvorba - Intimni krajina - kombinovand technika, kombinované ormdty
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Snimani senzomotorické podstaty jednoduchych akci, jako je pobyvani v piirodé, tedy i
chiize, je objektem z4jmu mnoha umélci. Pro vyse zminéné, jako Milo§ Sejn nebo Jan
Jedlicka, je chiize dulezitym aspektem ve vztahu ke konkrétnimu krajinnému prostiedi. Pro
fotografa a malife Jitiho Siguta slouzila chiize, zaznamenana fotograficky, jako zaznam
kazdodennich aktivit probihajici reality. Dochazi tak k fyzickému a emocionalnimu prozitku
krajiny, kterd s sebou nese bezprostredni kreativitu. Navazani vztahu ke krajin¢ je dilezité
pro jeji porozuméni a pro prozivani jedinecnych zazitkl spojenych s ni. Vnimani krajiny je
komplexnim procesem, ktery zahrnuje vSechny smysly a umoziuje ¢lovéku interakei s
prostfedim na riznych urovnich. Krajinu nelze chapat jen jako staticky objekt, ale jako
zivouci entitu, ktera nds obklopuje a ovliviyje. Jelikoz jsou mé zdznamy tvoreny prevazné
chiizi krajinou, nachazim spolecné rysy a inspiraci v projektu Mapping A/r/tography. V mé
vytvarné praci dochazi bezpodmine¢né k dialogu s okolnim prostfedim a krajinou, chiize se

stala projevem mého vnitiniho jednani jako eticka praxe zivého badani.

Obrazek 47 - Autorska tvorba - Krajina téla - kombinovand technika, kombinované formaty
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6.1.2 Jazyk a Cteni krajiny
Prostfednictvim chiize a zkoumani okoli dochazi bezpodminecné ke komunikaci s krajinou.
Urcitym zplsobem vnimame a ¢teme krajinu. Ale krajina ma také sviij specificky jazyk,
ktery je jejim mocnym néstrojem. Spirn zdlraziuje, ze jazyk krajiny byl po vétSinu casu
znam, avsak dnes je pouzivam jen Utrzkovité, ne v jeho plném rozsahu. Lidé zapomnéli tento
jazyk uzivat, ale stale dovedou urcité kody precist, jelikoZ krajina je ndm kazdému znadma.
Clovék umi &ist cesty a vyslapavat nové, umi definovat a ohrani¢it paivodni i nové tizemi,
vysazovat stromy a tvofit zahrady a mnoho dalSiho. Dillezité je ¢lov€ku navratit schopnost
Cist krajinu, mluvit s krajinou a o krajin€. Pokud lidé budou ¢ist krajinu mélce, chybné ¢i jen
¢aste¢n¢, bude jim unikat vyznam a dojde tak k mlceni krajiny, naruSenym dialogtim a také

obrazlim. (Spirn, 2017 str. 100)

Obrazek 48 - Autorska tvorba - NaruSend krajina - kombinovana technika, kombinované formaty
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Jazyk krajiny uvoliluje imaginaci, podnécuje mysSlenky. Jednotlivé fragmenty, které si
odnasime z krajiny, jsou soucasti vétsiho celki a postupné skladaji celistvy obraz a pomahaji
nam navazat vztah s krajinou, komunikovat, ¢ist ji, obdivovat ji, byt s ni a v ni. V komunikaci
a Cteni krajiny vidim silu porozuméni fragmentim krajiny pomoci nahlizeni i z
a/r/t/ografického hlediska. Tomu je vénovano mnoho slov v ptedeslych kapitolach, tedy z
pohledu umélce/badatele/pedagoga. Mnohotvarnost pfistupli otevird nové moznosti k
uchopeni rozli¢nych témat. Abychom dokézali €ist krajinu a psat o krajing, tvoftit krajinu a
v krajing€, znamena ucit se a u€it i druhé, tvofit i predavat tvorbu divakiim. To vSe nam slouzi
k poznani svéta, jeho jednotlivych fragmentl. ,, Pokud chceme krajinu cist, musime s

krajinou byt.” (Spirn, 2017 str. 94)

bk _ - — | T

Obrazek 49 - Autorskd tvorba - Osamocend krajina - kombinovana technika, kombinované formaty

Pohled na krajinu je vzdy subjektivni zkuSenosti ovlivnénou nasimi jedinecnymi
perspektivami, emocemi a zkuSenostmi. I kdyz se zda, Ze pozorujeme stejnou ¢ast krajiny

ve stejném okamziku, kazdy z nas vnima a interpretuje tyto momenty odlisné. To, co je pro
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jednoho pozorovatele fascinujici, muze byt pro druhého spiSe nezajimavé nebo
nepozorované. Kazdy umélec nachazi svou vlastni cestu k vyjadieni prostfednictvim
uméleckého dila a skrze uméni predava své vlastni vniméni a porozumeéni krajing sou¢asnym
1 nasledujicim generacim. Nékdy miize trvat dlouho, nez si vefejnost uvédomi hloubku
naseho vyjadfeni a porozumi naSemu jazyku, zatimco jindy miize byt nase uméni okamzité
piijato a pochopeno. Dilezité je si uvédomit, Ze rtizné zpisoby komunikace a vyjadieni ma;ji
své misto a vyznam v ramci spolecnosti. I kdyz nemiizeme piedvidat, jak budou nase dila
interpretovana v budoucnosti, kazdy krok v uméleckém vyjadfovani pfedstavuje piilezitost

pro objevy a nova porozumeéni.

6.2 Denikové zaznamy a ateliérova tvorba
Krajiny pfetrvavaji v nasi paméti, pokud se vazou k né¢jaké udalosti naSeho zivota nebo se
postupné¢ stavaji soucasti nasi identity. Zaznamy krajiny vytvarime i tehdy, kdy se do krajiny
nemiiZzeme navracet nebo jiz znovu neprozijeme ten jedineény pocit z pobyvani v ni.
Abychom mohli tyto vzpominky znovu prozit a vybavit si konkrétni krajinu, k tomu nam
mohou slouZit obrazy ¢i zaznamy krajiny jako tzv. ,,zapisnik”. Mohou byt v podobé¢ textu,
fotografie, kresby ¢i malby, které jsme pofidili pfimo na misté¢ v dany okamzik. (Kucera,
2009 str. 6) Dalsi funkci denikovych zdznami mize byt prizkum piirodniho prostfedi a
zaroven se muze stat prostfedkem k nasemu sebeobjevovani a sebeuvédomovani. (Kesner,

2010 str. 9)

6.2.1 Denikova tvorba
M¢ denikové zdznamy jsou z rizné datovanych navstév konkrétni krajiny, at’ uZ ptimo v ni,
nebo pozdéji zaznamenané z prozitkl a pocith z krajiny samotné. Vracim se opakované do
krajiny Jizerskych hor a zkoumam, jak se proménuje mij vztah ke krajing, kterd se méni v
rdmci ro¢nich obdobi ¢i mého osobniho a emoc¢niho naladéni. Déle zkoumam, jaké obrazy
krajiny mne zaujmou tentokrat, zda objevim néco nového nebo jestli se zménilo néco od
minulé navstévy. Denikové zaznamy jsou dvojiho charakteru. Bud’ se jednd o mé piimé
tvlrci aktivity v terénu, kde zachycuji jednotlivé fragmenty krajiny vytvarnymi prostiedky,
jako je kresba tuzkou, suchym pastelem ¢i uhlem nebo malba akvarelem ¢i rozmyvanou tusi.

Takové vytvarné postupy umoznuji okamzité a autentické zachyceni aktudlniho dojmu z

prostiedi a zaroven vytvari prostor pro spontanni tvirci vyjadieni v redlném case. Vedle
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kresebnych a malifskych zaznami z terénu dokumentuji krajinu prostfednictvim fotografii,
které mi slouzi jako zdroj inspirace a material pro naslednou tvorbu v ateliéru. Fotografie
slouzi jako ptedloha pro kresebné nebo malifské zpracovani, ptfipadné je pouzivam jako

samotny umélecky material.
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Obrazek 50 - Autorska tvorba - Krajina z deniku - kombinovana technika,
kombinované formaty
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6.2.2 Ateliérova tvorba
Ateliérovd tvorba mi poskytuje prostor pro hlubsi zkoumani a interpretaci krajiny
prostiednictvim rliznych vytvarnych médii a postupti. Kromé vlastnich potizenych zaznami
pfimo z terénu, se ve své tvorbé opirdm o praci umélct, ktefi me ovlivnili svymi postupy a
tvorbou. Jsou jimi pfevdzné umélci vybrani v teoretické Casti diplomové prace, jejichz
tvorba mi dodava kontext a obohacujici podnéty k dalSimu zkoumani a rozvoji mé vlastni
umélecké tvorby. Vytvarnd prace v ateliéru mi ddvda moznost podrobnéji zkoumat a
analyzovat riizné aspekty krajiny a experimentovat s riznymi vytvarnymi technikami a
prostiedky, které mi prace v terénu nenabizi. Ateliér mi poskytuje vétsi flexibilitu ve volbé
formatu, coz mi umoziuje pracovat na vétSich rozmeérech papiru ¢i jinych podkladech, které
by bylo obtizné pouzit pfimo v terénu. Tvorba v ateliéru neni omezena svételnymi
podminkami nebo vlivem nepfiznivého pocasi, coZ mi umoziiuje hlub§i ponofeni se do
tvréiho procesu a moznost vénovat se detailnimu promysleni nad konceptem a vyznamem

své tvorby.

Obrazek 51 - Autorska tvorba - Konceptualni krajina - kombinovana technika,
kombinované formaty
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Je diilezité si uvédomit, ze nékteré¢ umélecké prace maji své nezameénitelné kouzlo v rychlém
ztvarnéni a zachyceni okamzitého dojmu, kterého miiZze byt dosaZeno pfimo v terénu na
mensich formatech. Takovy piistup umoziiuje zachytit spontaneitu a autenticnost okamziku
a prenést je do svého umeéleckého dila s intenzitou, kterou lze obtizn¢ dosahnout v prostredi
ateliéru. Naopak préace v ateliéru umoziuje vétsi volnost v praci na vétsich formatech a volbe
technik, coZ umoziuje detailn€j$i zkoumani ptistupli. Proces zvétSovani mi poskytl
piileZitost lépe porozumét jednotlivym interpretacim krajiny a vyrazim uméleckych
piistupii, které jsem definovala béhem vyzkumu v teoretické ¢asti. Naopak nékteré prace po

zvétseni nedosahovaly takovych kvalit jako v malém formatu, pfizptisobeni se novym

proporcim a kompozici vedlo k oslabeni estetického dojmu dila.

Obrazek 52 - Autorska tvorba - Absolutni krajina - kombinovana technika, kombinované formaty
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6.3 Realizace uméleckého dila
Pti realizaci uméleckého dila jsem se opirala o své zaznamy z deniku, které jsem ziskala
béhem svych terénnich vyzkumu v Jizerskych horach, dale jsem vyuzila obrazy vytvorené
v ateliéru. Veskeré vytvarné zdznamy zahrnujici kresby, obrazy a fotografie, predstavuji
klicovy material, ktery slouzil jako zakladni stavebni kameny mého vyzkumu a byl
podstatny pro klasifikaci vytvarnych dél. Béhem procesu klasifikace jsem kladla diiraz nejen
na kompozici, barevnost a strukturu, ale také byly dulezitym prvkem obsahové a
konceptudlni aspekty, které¢ odrazeji mé vnimani krajiny a vypovidaji o mém uméleckém

vyrazu.

V teoretické casti jsem podrobila krajinu analyze, vytvofila jsem kategorie, které
reprezentuji jednotlivé umélecké pristupy nahlizeni a zpracovani krajiny. Jedna se o vyse
zminéné kategorie, jako jsou Krajina téla, Absolutni krajina a dal$i. Proces klasifikace mi
umoznil 1épe pochopit riiznorodost interpretace krajiny v rdmci raznych uméleckych styla,
ptistupli a mysleni. Pokusila jsem se své vytvotené fragmenty krajiny rozfadit do kategorii,
které jsem vytvoftila v teoretické Casti. Pti procesu klasifikace jsem shromazdila volné prace
z deniku a ateliérové tvorby, pficemz jsem se snazila o systematické piifazovani dél do

odpovidajicich kategorii.

6.3.1 Sit’ “Fragmenty krajiny”
Z puvodnich zaznam® a jejich nasledné zvétSenych verzi vznikd komplexni soubor
vytvarnych fragmentt, které spole¢né tvoii rozmanitou sit’ obrazovych prvka a motivl. Tato
sit’ reflektuje Sirokou Skalu vizudlnich, konceptualnich a emociondlnich aspekti, kterymi se
vztahuji k tématu krajiny. Kazdy fragment zastupuje jedineny zabér, zorny uhel ¢i osobni
interpretaci daného mista, coZ pfispiva k rozmanitosti a bohatosti vytvarného vyjadreni.
Vysledna sit” fragmentl neni statickym a uzavienym systémem, nybrZ se dynamicky meéni a
transformuje v zavislosti na zpusobu jejich instalace a vzajemného propojeni. MozZnost
variabilni instalace umoziuje zivy a interaktivni dialog mezi jednotlivymi fragmenty, coz
vede k neustdlému reinterpretovani a novym vyznamovym konfiguracim. Timto zptisobem
se vytvaii prostorem oteviena a mnohovrstevnata struktura, kterd podnécuje divakovu

imaginaci a umozinuje mu aktivné se zapojit do procesu vykladu a porozuméni jednotlivym
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vytvarnym kompozicim. VSe zavisi na divdkovi a jeho komunikaci s jednotlivymi

fragmenty. Kazdy si tak miiZe najit svou individualni cestu, jak nahlizet na krajinu.
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Obrazek 53 - Myslenkova mapa — Autorska tvorba, navrh instalace Fragmenty krajiny, kombinovand technika,
kombinované formaty

6.3.2. Reflexe uméleckého dila
Béhem procesu zatfazovani mych krajinnych zpracovani do kategorii jsem si uvédomila, ze
interpretace krajiny neni vzdy jednozna¢né a snadno zatraditelna. Nékteré fragmenty mohou
vykazovat znaky vice kategorii najednou, coz zplsobuje, Ze nékteré obrazy jsem zatadila do
vice kategorii. Kategorie se Casto prolinaji a propojuji, coZ odraZi rozmanitost krajiny a
uméleckych ptistupti. Vzhledem k dynamické povaze krajiny a riznorodosti mé tvorby neni
mozné stanovit pevné hranice mezi kategoriemi. Dochazi k ptekryvani a propojovani motiv
a prvkll mezi riznymi kategoriemi, coz podtrhuje komplexnost tvlir¢iho procesu. Tento
piistup zdlraziuje dileZitost porozuméni kontextu a vzajemnych vztah mezi jednotlivymi

prvky krajiny.

M3 kategorizace neni pouze mechanickym procesem, ale zavisi také na subjektivnim
pohledu a interpretaci autora, ktery kategorizaci provadi. Kazdy umélec mé své vlastni
vnimdni a porozuméni krajin€, coz se projevuje v jeho rozhodnutich ohledné zatrazeni

konkrétnich d€l do jednotlivych kategorii. Tento subjektivni pfistup piinasi do procesu
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kategorizace urcitou miru variability a riznorodosti, kterd odrdzi individualni umélecky styl
a pristup kazdého autora. Zarovein vSak zvysuje dulezitost reflexe a uvédomeénti si vlastniho

uméleckého rozhodovani a jeho vlivu na vysledny interpretativni ramec.

Kromé subjektivniho pohledu a interpretace samotného autora, ktery provadi kategorizaci
krajinnych zaznamil, je dulezité zohlednit i perspektivu divaka. Kazdy divak ma své vlastni
vnimani a porozuméni uméleckému dilu, a tedy i krajinnému zdznamu, coz muze ovlivnit
jeho pfistup k zatazeni do urcitych kategorii. Z pohledu divdka mohou byt dilezité rizné
aspekty, jako jsou emocionélni rezonance, historicky kontext nebo osobni zkusenosti, které
mohou vést k odliSnym interpretacim a hodnocenim. Tim se kategorizace stdva dynamickym
procesem, ktery reflektuje riznorodost pohledl a zkuSenosti divak, a poskytuje tak prostor

pro ruzné interpretace a porozumeéni umeéleckému dilu.
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7. Tvorba didaktického dila

V didaktické c¢asti diplomové prace jsem navrhla sérii tkoll, které navazuji na mou
vytvarnou transformaci fragmenti krajiny, které jsem zpracovavala v praktické casti.
Inspira¢nim zdrojem pro vétSinu zakovskych tkoli jsou postupy a tvorba umélcti vybranych
v teoretické Casti. Behem diskuse o jednotlivych pojmech jsme se zaméfili na dikladné
porozumeéni jejich vyznamu a kontextu v rdmci vytvarného projevu. Tato analyza zaktim
poskytla pevny zaklad pro navrh a realizaci t¥i vytvarnych ukold, které byly navrzeny tak,
aby je podnécovaly k projevu jejich individualniho vytvarného vyjadieni. Zaméfila jsem se
na druhy stupen zdkladni Skoly, pracovala jsem s jednou tfidou 6. rocniku Zakladni Skoly na

Praze 10.

7.1 Cile a RVP

Jednim z hlavnich cili vytvarnych ukold je podnitit zaky k prozkoumani a porozuméni
riznym piistupiim k zobrazeni krajiny prostfednictvim vybranych umélct. Tim, Ze se
seznami s pracemi a metodami tvorby, mohou zaci rozsifit svljj vlastni umélecky projev a
objevit nové zplisoby vnimani a vyjadieni krajinnych motivli. Soucasti tohoto procesu je
také experimentovani s novymi materialy, které zaktim umoznuje rozsifovat jejich vytvarné
dovednosti a objevovat nové techniky a pfistupy k tvorbé. V neposledni fad¢ je cilem v
Zacich vzbudit a prohloubit vztah ke krajin€ a pfimét je pfemyslet o jejich pozici v krajiné,
jak je krajina ovliviiuje ¢i jak krajinu ovliviiuji oni.

Udivo: RVP ZV 2023 (Ramcovy vzdélavaci program pro ZS [online]. 2023 [cit. 2024-04-
06]. Dostupné z:  https://www.edu.cz/rvp-ramcove-vzdelavaci-programy/ramcovy-

vzdelavacici-program-pro-zakladni-vzdelavani-rvp-zv/)
Rozvijeni smyslové citlivosti

e 74k pii tvorbé vyuziva prvki vizualné obrazného vyjadfeni — linie, tvary, objemy,
svétlostni a barevné kvality, textury v malbé i prostorovych objektech

e 74k je schopen uspoiadat objekty do celkii v plose, objemu, prostoru a vyjadiit jejich
vztahy

e 74k je schopen reflektovat a porozumét vztahiim mezi zrakovym vniméanim a

vnimanim ostatnimi smysly, zejména haptickym vnimanim
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e Zak sije védom shodnych i rozdilnych prvkt mezi svymi dily a dily svych spoluzakt
e 74k pii tvorbé vyuziva prvki vizualné obrazného vyjadieni — barevnych kvalit, jejich
vztahl a uspofadani v ploSe v ramci malby, kombinuje je a variuje ve vlastni tvorb¢

Uplatilovani subjektivity

e Zak pii tvorbé krajiny uplatiiuje svoji predstavivost, fantazii a autorsky rukopis

o Zak aktivné poznava a vytvaii riizné moznosti ve vyobrazeni krajiny

e Zak experimentuje s riznymi technikami a prostiedky k vyjadieni charakteru krajiny
Ovétovani komunikacénich G€inka

e 74k béhem reflexe dokaZe popsat své zaméry a vytvarné zpracovani

e Zak dokaze identifikovat shody i rozdily mezi svymi a mezi pracemi ostatnich zak

e 74k dokaze popsat postupy a piistupy, které byly pouzity v inspiraénich zdrojich

umeélcil

e 74k nachazi moznosti k origindlnimu pojmenovani svych vytvotenych obrazi krajin
Vyukové metody:

e Metoda slovni — vysvétlovani, vyklad, diskuse, reflexe

e Metoda ndzorné — demonstracni — powerpointova prezentace, tisténé ukazky

e Metoda prakticka — vytvarna ¢innost

7.2 Uvod do vytvarné aktivity — Fragmenty krajiny
Namét: Fragmenty krajiny
Vychovné — vzdélavaci cile: usnadnit Zaklim uchopeni uc¢iva a podpofit jejich nasledné uZziti
pii tvlrci ¢innosti
Inspirace: Teoreticka ¢ast prace — umélci a vytvorené kategorie, Krajina téla — Milo§ Sejn,
Absolutni krajina — Jifi Kubovy, Krajina z denikti — Adam Kaspar, Intimni krajina — Ester
Knapova, Narusena krajina — Kristyna Sormové, Minimalisticka krajina — Ondiej Mestek,
Osamocena krajina — Irena Armutidisova, Stopovana krajina — Jan Jedlicka, Konceptualni
krajina — Jifi Sigut

Pomiicky: tabule, zdznamovy arch
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Casova dotace: 45 minut
Vékova skupina: 11-12 let

RVP ZV 2023: (Ramcovy vzdélavaci program pro ZS [online]. 2023 [cit. 2024-04-06].
Dostupné z: https://www.edu.cz/rvp-ramcove-vzdelavaci-programy/ramcovy-vzdelavacici-

program-pro-zakladni-vzdelavani-rvp-zv/)

VV-9-1-01 vybira, vytvaii a pojmenovava prvky vizudln¢ obraznych vyjadieni a jejich

vztahl
VV-9-1-04 vybira, kombinuje a vytvaii prostiedky pro vlastni osobité vyjadieni

Motivace: Seznameni zakl s tematickym celkem ,,fragmenty krajiny”. Kratka prezentace
autorl z teoretické ¢asti prace. Duraz je kladen na diskusi s zaky a na tvorbu myslenkové
mapy.

Popis ¢innosti: Zikim byl piedlozeny ukazky rtiznych piistupti maliit, kteii vyuZivaji
odlisSna média a ptistupy. Po prezentaci ukazek praci umélcii jsem s zaky navazala debatu,
ktera méla za cil prozkoumat riizné pfistupy k interpretaci pojmu ,krajina“. Nejprve byla
vénovéna pozornost samotné definici a vyznamu krajiny v uméni. Zaci byli nasledné vyzvani
k aktivni Gi€asti prostfednictvim sdileni svych ndzorti a interpretaci. K tomu pomohly otdzky
pokladané pedagogem. Debata ptispéla k hlubsimu pochopeni tématu jak ze strany zakd, tak
pedagoga. Pomohla k vytvofeni mysSlenkové mapy, kterd poslouzila jako zaklad k dalSim

vytvarnym zadanim.
Piiklad poloZenych otazek:

e Jak byste vlastnimi slovy definovali pojem krajina?*
e ,.Co vSechno miize byt soucasti krajiny?”
e Jak na Vs krajina ptisobi?”

e Jaké prvky krajiny vas oslovily nebo piekvapily v uméleckych interpretacich?”
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Obrazek 54 - Myslenkova mapa — Autorskd tvorba, zZikovské zpracovani k pojmu krajina

Metodické poznamky pozorovatele:

e velka mira motivace k pfemysleni nad pojmy
e vytvofit bezpecny prostor pro komunikaci a respektovani se navzajem
e zamg¢fit se na riiznorodé medidlni a vytvarné ptistupy umélct
e po predstaveni praci umoznit zaklim polozit otazky ohledné pouzitych technik a
vyznamu dél
o diskutovat s z4ky o rliznych moZnostech interpretace krajiny a jejiho vyznamu v
uméleckém vyjadreni
Pedagogicka reflexe: Z pocatku se zapojilo jen par zaku, ale v pribéhu na mé otazky a
podnéty reagovalo vice Zaku a do diskuse se tak zapojila téméf cela tida, aZ na par jedinct.
Spole¢né jsme vytvorili mySlenkovou mapu, kterd zahrnuje Sirokou Skdlu Zakovskych
poznatki a postfehd. Spolecné jsme identifikovali klicové pojmy a jejich vztahy, coZ ndm

pomohlo lépe porozumét tématu a strukturovat naSe myslenky.
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7.3 Vytvarné aktivity
Vytvarné aktivity reflektuji nejen teoreticka vychodiska mé diplomové prace, ale predevsim
se snazi o praktickou aplikaci ziskanych poznatki do vzdélavaci praxe ve Skole. Tvorba
didaktického dila se sklada ze tfi ukoll, které jsou navrzeny s ohledem na propojeni teorie a
praxe. Vytvarné aktivity reflektuji mtj cyklus ,,Fragmenty krajiny* a jsou navrzeny s
ohledem na pfistupy a techniky vybranych umélct. Kazdy ukol je koncipovan tak, aby zéci
nejen prozkoumavali rizné aspekty krajiny, ale také si osvojovali riznorodé vytvarné
postupy a metody prace. Inspirace pfistupy umélci poskytuje zakim moznost
experimentovani a prohlubovani svych vlastnich vytvarnych dovednosti a vnimani krajiny.
Cilem vytvarnych aktivit je nejen povzbudit kreativitu a vytvarné schopnosti zak, ale také

podnitit jejich reflektivni mysleni a porozuméni vztahu mezi nimi a krajinou.

7.3.1. Prvni vytvarny ukol ,,Stopy krajiny*
Vytvarny namét: Stopy krajiny

Vychovné — vzdélavaci cil: rozvoj schopnosti pozorovat a vnimat barvy a odstiny v krajiné,

rozvoj kreativity a schopnosti individualniho pozorovéani okolniho prostredi

Vytvarny problém: zjednoduSeny zaznam chiize v krajin€ pomoci ptirodnich artefaktii a

barev, vyjadieni barevné $kaly dle redlné krajiny, experiment s barvou a pigmentem
Inspirace: Jan Jedlicka, Milo§ Sejn

Pomiicky: mobilni telefon s fotoaparatem, nalezené artefakty, pigmenty, pojidlo, nadoba s

vodou, akvarelové barvy, Stétce, pastely, papirova lepenka, akvarelovy papir formatu A3
Casova dotace: 90 minut / 30 minut prochézka + 60 minut vytvarna aktivita
Vékova skupina: 11-12 let

RVP: RVP ZV 2023 (Ramcovy vzdélavaci program pro ZS [online]. 2023 [cit. 2024-04-06].
Dostupné z: https://www.edu.cz/rvp-ramcove-vzdelavaci-programy/ramcovy-vzdelavacici-

program-pro-zakladni-vzdelavani-rvp-zv/)
VV-9-1-02 zaznamenava vizudlni zkuSenost 1 zkuSenosti ziskané ostatnimi smysly

VV-9-1-03 zachycuje jevy a procesy v proméndch a vztazich; k tvorbe uzivéa nékteré metody

uplatiiované v sou¢asném vytvarném umeéni
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VV-9-1-04 vybira, kombinuje a vytvaii prostiedky pro vlastni osobité vyjadieni

Motivace: Zacneme s predstavenim maliife Jana Jedlicky a jeho postupy prace pfi chiizi
krajinou a jejim zaznamem. Vysvétlime jeho praci pomoci artefaktli, zpracovanim pigmentt
a prace s barevnou $kalou. PopiSeme postup zaznamu krajiny pomoci fotografie ¢i sbéru
ptirodniho materidlu. Povime si o barevném spektru a kratce se zastavime u michani

zakladnich barev. Pozastavime se u prace s tony barev, sytosti i odstinech tmavé a svétlé.

Popis Cinnosti: Kazdy zak si pfipravil mobilni telefon s fotoapardtem a vydali jsme se na
prochazku kolem skoly. Kazdy zak krajinu pozoruje jinak, kazdy si v§ima jinych fragmentii
v krajin¢, kazdy vnima jinak barvy. Cesta byla spole¢na, ale vysledné fotografie se
odliSovaly v zavislosti na individudlnim pozorovani prostfedi. Z barevného mapovani
krajiny pomoci chiize Zakiim vznikla série n€kolika fotografii. Celkovy nahled fotografii v
galerii Zakovskych telefoni vytvofil barevny vzornik nasi cesty. Obrazovku telefonu
s galerii Zaci vyfotili a zaslali mi k pozd&j§imu srovnani s jejich barevnymi zaznamy. Zaci

mohli vychazet bud’ z jednotlivych fotek, nebo ze zmenseného nahledu.

Nésledovala vytvarnd prace zdkd. S odkazem na tvorbu Jana Jedlicky si zéci rozdélili
akvarelovou c¢tvrtku formatu A3 na miiZzku pomoci papirové lepenky. Do jednotlivych
okének zaznamenavali barvu po barvé z fotografii, které pofidili pii chlizi krajinou kolem
Skoly. MozZnosti zpracovani obrazu byly akvarelové barvy, pastely, pigmenty a pifirodni
material nasbirany po cest&. Zaci mohli vytvarné techniky kombinovat. Nékterym zakiim
vystadil jeden format A3, nektefi pokracovali na dalsi akvarelovy papir. Vysledny format
byl tedy vétsi. Na konci vytvarné prace jsme fotografie 1 barevné vzorniky podrobili

spolecné reflexi.
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Obrizek 57 - Zdikovskd préce 3, fotografie,
pastel a pigment na papire, A3
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Obrizek 58 - Zikovska price 4, fotografie, pastel a
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Metodické poznamky pozorovatele:

e hlidat ¢as pii ivodu a pfi prochdzce, aby byl dostatek prostoru na vytvarnou praci
e klast diraz na barevnost jednotlivych fotek, v§imat si tonii a barev

e pfi vytvarné praci klast diiraz na michani barev

e dbat na opatrnou manipulaci s odtrhavanim papirové lepenky v zavéru prace

e dulezita je zpétna vazba

e nechat dostatek casu na zavérecnou reflexi

Reflektivni otazky:

e Co jsme zjistili, kdyz jsme prochazeli krajinou kolem sSkoly a fotografovali ji?*
e Jaky vliv mél tvlij pohled na krajinu na celkovy barevny vzornik?*

e Jak se ti pracovalo s vytvarnym materidlem?“

Zakovska reflexe: Zavéreéna reflexe vytvarné prace prinesla zajimavé poznatky tykajici se
barev, pti ukolu si zaci uvédomili pestrost barev, které je obklopuji, a jak jsou tyto barvy
riznorodé. Béhem cesty mnozi z nich zjistili, kolik barev je sou€asti naseho okoli a jakym
zpisobem se promitaji do jejich vlastni tvorby. Pozorovali také rtizné barevné kombinace a
odstiny ve vyslednych fotografiich, které pofidili béhem cesty. Byli pfekvapeni, kolik barev
dokéze jedna fotografie zachytit. Déle se zaci zamysleli nad procesem michani barev a
objevili, Ze z n¢kolika fotografii mohou vytvofit Sirokou Skalu barevnych odstinti, ktera
vytvoii zajimavy barevny vzornik. Pozorovali také strukturu a vlastnosti barevného
pigmentu pii jeho zasychdni a srovndvali ho s praci s pastelem a vodovkami, coZ pfineslo

novy pohled na préci s vytvarnymi médii a materialy.

Pedagogicka reflexe: Od pocatecni motivace projevovali zaci zdjem o zadané téma.
Domnivam se, ze tato reakce byla zejména zplisobena zménou prostiedi, protoze jsme
vysttidali vyuku ve tfidé za pobyt v okoli Skoly. Prace venku totiz neni béZnou soucasti
vyuky, zejména v chladnéjSich mésicich. Dal§im zajimavym aspektem pro Zaky bylo vyuziti

mobilniho telefonu jako néstroje pro vyuku. Pti prochazce krajinou zaci ditkladné pozorovali
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okolni prostiedi, fotografie zaznamenavali dle instrukci a jejich zaznam byl bohaty a
kreativni. Pii vytvarné praci michali odstiny barev a fotografie podrobovali barevné analyze.
Bylo potteba v prubéhu zdlraziiovat, ze fotografie maji vice tonti barev a jedno zaznamové
okénko neni jedna fotografie. Vysledné prace, at’ jiz fotografické nebo vytvarné zpracované,
maji kvalitu v rlznorodosti a individualité¢ vytvarného piistupu k zachyceni fragmentt

krajiny a barevnych nuanci prostredi, které kazdy zak vnima svym vlastnim zptisobem.
7.3.2. Druhy vytvarny ukol ,,Krajina bez hranic*
Vytvarny namét: Krajina bez hranic

Vychovné — vzdélavaci cil: rozvoj kreativity a experimentalniho ptistupu k vytvarné tvorbé

prostiednictvim kombinace rtiznych materialti a vytvarnych technik

Vytvarny problém: zjednoduseny zdznam krajiny, experimentovani s netradi¢nimi

materialy a formami pii tvorbé objekta krajiny

Inspirace: Kniha Jifi Kubovy — Absolutni krajina, myslenkovd mapa vytvofena zaky,

fotografie Jizerskych hor (autorska sbirka), fotografie pfirodnich struktur

Pomiicky: karton, provazky, lanka, dratky, klesticky, tavna pistole, nizky, fezak, alobal,

lepenka, akrylové barvy, barevné spreje
Casova dotace: 2 x 90 minut
Vékova skupina: 11-12 let

RVP: RVP ZV 2023 (Rdamcovy vzdélavaci program pro ZS [online]. 2023 [cit. 2024-04-06].
Dostupné z: https://www.edu.cz/rvp-ramcove-vzdelavaci-programy/ramcovy-vzdelavacici-

program-pro-zakladni-vzdelavani-rvp-zv/)

VV-9-1-01 vybira, vytvaii a pojmenovava prvky vizudln¢ obraznych vyjadieni a jejich
vztahi; uplatiiuje je pro vyjadieni vlastnich zkuSenosti, vjemil, pfedstav a poznatki; variuje
ruzné prvky a jejich vztahy pro ziskani osobitych vysledka

VV-9-1-02 zaznamendva vizudlni zkuSenost i zkuSenosti ziskané ostatnimi smysly,
zaznamenava podnéty z predstav a fantazie

VV-9-1-03 zachycuje jevy a procesy v proméndch a vztazich; k tvorb€ uziva nékteré metody

uplatiiované v souc¢asném vytvarném umeéni
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VV-9-1-04 vybira, kombinuje a vytvaii prostiedky pro vlastni osobité vyjadieni

VV-9-1-07 ovétuje komunikacéni G¢inky vybranych, upravenych ¢i samostatné vytvoienych

vizualn¢ obraznych vyjadieni

Motivace: Seznameni s tvorbou malife Jifiho Kubového, ukdzka jeho obrazi a objektii z
knihy Absolutni krajina. PopiSeme postup umélcovi tvorby skrze praci a kombinaci
materiadlt, které budeme pouzivat pii vytvarné praci. Diskuse s zaky na téma, jaké zptusoby
a materidly malif vyuZziva, jakym zplsobem své prace vystavuje. Jako zdroj inspirace pro
vlastni tvorbu poslouzi, mimo tvorbu umélce, fotografie Jizerskych hor potizenych autorkou
a fotografie jednotlivych ¢asti krajiny a jejich struktur. Vyuzijeme i myslenkovou mapu,
kterou jsme spolecné sestavili v uvodni hodin€. Na ni se objevuji prvky krajiny, které mohou

Zaci zpracovavat.

Popis ¢innosti: Pfi uvodni motivaci jsme se s zdky zaméfili na diskusi o moZnostech
kombinace riznych piipravenych materialti pro tvorbu jejich vytvarnych praci. Kazdy zak
dostal za ukol pracovat na 2-3 jednotlivych prvcich z krajiny, které si vybral. Pomoci tvodni
motivace, 1 motivace v prubéhu prace, byli Zaci povzbuzovani k experimentovani s riznymi
materidly. Postupné objevovali rizné zpisoby, jak je kreativné vyuzit pii tvorbé svych
vytvarnych zpracovanich. Neékteti zaci vyzadovali vétSi miru podpory a motivace k
mozZnostem prace s materidly a Casto pracovali pouze s jednim druhem materialu. Spolecné
jsme se snazili najit zplisoby, jak tyto materialy kombinovat, aby byla jejich prace obohacena
o nové prvky. Naopak né€kteti zaci projevovali schopnost samostatné a kreativné zpracovavat

materidly a navzajem se inspirovali svymi postupy.
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Obrazek 59 - Myslenkova mapa — Autorskd tvorba, Zakovské zpracovani pojmii z myslenkové mapy k vikolu Krajina bez hranic

Prace s vyfezanym ¢i vystithanym kartonem a jeho barvenim nebyla pro zaky novinkou.
Vyuzivali k natéru akrylové barvy, nekteti pouzivali i barevné spreje, které pouzivali bud’
samostatné, nebo v kombinaci se Sablonou. Jako Sablony poslouzily riizné materialy, které
nechavaly zajimavou strukturu a vzor. S dratkem Zaci velmi dobfe pracovali a postupné

objevovali riizné zplsoby jeho vyuZiti pfi tvorbé prostorovych prvki krajiny.

Pomoci jedné vrstvy dratku tvoftili Zaci siluety jednotlivych prvki krajiny. Postupem prace
si v§imli, Ze pfi pouziti vice vrstev dratku se jeho tvar stabilizuje a stava se pevnéj$im, coz
jim umoznilo dosédhnout lepsich a ptesnéjSich tvarti a obrazcti. Kromé samotné manipulace
s dratem zacali experimentovat s dal§imi materialy, jako je alobal, ktery n¢ktefi zaci pouZzili
k obaleni dratu nebo samostatné. N&kteti dokonce na alobal aplikovali vrstvu spreje, ktery
vytvérel na povrchu zajimavé struktury a efekty. I ptes prvotni zdrahani se Zaci nakonec
rozhodli vyuzit latku a postupné objevili, jaké moznosti prostorového zobrazeni jim tento
materidl umoziuje. Postupné ohybani a vrstveni latek na sebe nebo pies sebe nejenze
pomohlo pifenést obrazy z plochy do prostoru, ale také vytvofilo efekt hloubky a dimenze,
ktery dodal vytvarnym dilim dal$i rozmér a dynamiku. Po dokonceni prace zaci shromézdili
své fragmenty a podrobili je reflexi procesu tvorby. Diskutovali o tom, jakym zplisobem
probihal jejich tviir¢i proces, jaké techniky a postupy pouzili a jaké vyzvy pfi tvorbé

fragmenttl krajiny zaZili. Zavérecna reflexe a instalace byla rozdélena na 3 faze.
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Faze 1: Pied zapocetim této faze didaktického ukolu jsme pfipravili prostor tak, aby co
nejveérngji simuloval sténu, na kterou Jifi Kubovy zavésuje své instalace. K tomuto ucelu
jsme na podlahu umistili pruhy bilych papira, které predstavovaly vertikalni plochu stény.
Cilem bylo poskytnout zakiim vizudlni a prostorovy kontext, ktery jim umozni 1épe
porozumét a l1épe si predstavit zptsob instalace jejich vytvorenych krajinnych fragmentt na
sténu. Pracovat na zemi zaklim umoznilo vétsi volnost pohybu a gestikulace pii tvorb¢, coz

podporovalo jejich spontannost a intuitivni piistup k vytvarnému procesu.

Kazdy zdk byl individudln¢ vyzvan k tomu, aby vytvofil kompozici z trojice vybranych
fragmentu, které si vybral ze v§ech dolozenych praci ostatnich zakt i svych. Kazdy fragment
predstavoval konkrétni cast krajinafského motivu, které zaci ztvarnili prostfednictvim
ruznych vytvarnych technik a materiali. Po sestaveni kompozice byl Zdk dale vyzvén, aby
vymyslel ndzev pro své dilo. Do tohoto procesu vymysleni se mohli nésledné zapojit i ostatni

zaci a postupné nam pribyvalo vice kreativnich pojmenovani.
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B Obrazek 61 - Zakovska prace, Skalni voda, kombinovand
Obrazek 60 - Zdkovskd prace, Krajina s potiickem, technika, A2
kombinovana technika, A2

Obrizek 62 - Zdkovskd price, Briza, Les, kombinovand —Obrizek 63 - Zdkovskd price, Louka, kombinovand
technika, A2 technika, A2

Obrizek 64 - Zikovskd prdace, Mraky/Kameny/Meteority, Obrazek 65 - Zdkovskd prace

Reka pri dplitku,
kombinovanda technika, A2

kombinovand technika, A2
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Obrizek 66 - Zdkovska prace, Letni pohoda, Na dovolené,

kombinovand technika, A2 Obrazek 67 - Zdkovska prace, Cesta s kvétinou,

kombinovand technika, A2

Faze 2: Béhem této faze didaktického vytvarného ukolu byli zaci rozdéleni do trojic, kde
kazdy ¢len skupiny mél za tikol postupné piispét k tvorbé celkové kompozice krajiny. Prvni
zéak polozil zakladni strukturu kompozice na ptipraveny povrch, jeho tkolem bylo vybrat
vhodné prvky a umistit je tak, aby vytvorily zdkladni rdmec pro dalsi praci. Poté ptistoupil
druhy ¢len skupiny a doplnil kompozici o dalsi fragmenty krajiny, které harmonizovaly, dle
jeho uvazeni, s jiz polozenymi prvky a pfispély k rozvoji a obohaceni vytvarného vyrazu.
Nakonec treti ¢len skupiny dokoncil kompozici ptilozenim posledniho fragmentu, kterym

uzavtel a dotvofil celkovy vyraz dila. Kazda faze dila byla pojmenovéana vybranym zakem.
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Obrézek 68 - Zakovska préce, Horizont a
strom/Stromy/Nad a pod krajinou, kombinovand
technika, 3xA2

Obrdzek 69 - Zdkovskd prdce, Zemé a voda, Nebe, peklo,
raj, Zemé, voda, vzduch, kombinovana technika, 3xA2

Obrizek 70- Zdkovskd prdce, Dvojice, pdr/Spojeni/ Riist,
velka krajina, kombinovand technika, 3xA2

Obrazek 71 - Zékovska prdace, Hory, Hejno, Potopa,
Proud, kombinovana technika, 3xA2
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3 . Obrazek 73 - Zakovskd prace, Oblaka, mraky/podzemi,
Obrazek 72 - Zakovska prace, 2 hory, Oddélent, Reka s oblacno, vesmir/nebe, kombinovana technika, 3xA2
horou/Vitava, Velka voda, kombinovana technika, 3xA2

Faze 3: V posledni fazi didaktického vytvarného ukolu byli Zaci rozdéleni do vétsich skupin
(4-6 c¢lent), byli vyzvani k vytvofeni komplexni krajiny spojenim a kombinaci
neomezeného mnozstvi predlozenych vytvarnych prvki. Posledni faze méla za ukol
podpofit zaky k individuadlnimu projevu jejich umeleckého vyjadieni. Také je vSak
motivovala k nachazeni zpasobu, jak spolupracovat a komunikovat s ostatnimi cleny
skupiny pii tvorbé jednoho dila. Vysledna dila po sloZzeni Zaci pojmenovali a podrobili je

reflexi.

90



Obrdzek 75 - Zakovska prace, skupina 2, Nebe nad horou, Vzddlend krajina, kombinovana technika, 200x100cm
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Takto strukturovany pfistup k tvorbé umoznil zakiim nejen projevit jejich individudlni
kreativitu a schopnost spoluprace, ale také procviCit dovednosti k sestaveni vytvarné
kompozice a estetického citéni. Podporoval rozvoj vytvarného mysleni, komunikace a

spoluprace mezi zaky.
Metodické poznamky pozorovatele:

e dat prostor pro seznameni se s materialem

e klast diiraz na rozmanitost materialii a podporovat zaky v experimentovani
¢ individualné podporovat a motivovat pii praci

e Dbudovani divéru a sebedveéru zaka ve vlastni tvirci schopnosti

e vytvofit bezpecny prostor pro komunikaci a respektovani se navzajem

e citlivy a podpurny pfistup ze strany pedagoga

e upozornit na ,,prazdnd mista” za obrazem, ktera dotvari dilo

¢ nechat dostatek ¢asu na zavérecnou reflexi

e podavat priabézné zpétnou vazbu
Reflektivni otazky:

e Jak se vam pracovalo s vytvarnym materialem?

e Které¢ materialy jste zvolili pro vasi praci a proc?

e Jak jste spolupracovali s ostatnimi Zaky pii kombinovani vasich fragmentt krajiny?

e Jaké nové prvky jste objevili a jak jste je vyuzili pfi kombinaci materiald ve vasi
praci?

e Jak pojmenujete vytvofenou krajinu?

Zakovska reflexe: Béhem Zakovské reflexe, ktera probihala pii prezentaci jednotlivych
prvki a spolecné vytvofenych objekti krajin, Zaci projevili schopnost kritického hodnoceni
své vlastni tvorby a reflektovani nad procesem vytvarné prace. Ukdzalo se, ze vétSina zakt
méla pozitivni zkuSenost z prace s novym materidlem a ziskala pfesnéjsi predstavu o
moznostech jejich kombinace. Zaci postupem skladani rozpoznavali, jakym zptisobem jejich
individualni pfistup a prace piispély k celkové kompozici a vytvarnému vyjadieni vytvotené
krajiny. Doslo ke vzniku novych kontextli mezi jednotlivymi fragmenty, diky tomu jak na

sebe prvky vziajemné plsobily a jak se zdkovska prace postupné prolinala a dopliovala.
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Nektefi zéaci citili mensi potfebu aktivné se podilet na sestavovani celé kompozice s

ostatnimi. K tomu se snazili pfispét ostatni zaci ¢i pedagog.

Pedagogicka reflexe: Uvodni motivace a prace s materialem si vyzadaly vice ¢asu, protoze
se s timto typem aktivit zaci bézné nesetkaji. Dliraz byl kladen na poznani a experimentovani
s riznymi materialy a jejich variaci. Prace s myslenkovou mapou v uvodu byla klicovym
prvkem, ktery zakim pomohl 1€pe pochopit a vizualizovat prvky krajiny, coz jim poskytlo
jasngj$i voditko pro jejich tvlréi proces. Béhem vytvarné prace jsem byla piekvapena
pestrosti vytvarnych pfistupti a ndpadl, které Zaci projevili pii ztvarnéni jednotlivych
fragmentl krajiny. Zvlasté mé zaujala jejich kreativita pii praci se spreji a kombinaci
raznych strukturalnich prvka. Zaci projevili samostatnost a zvidavost, kdyz sami

experimentovali s riznymi texturami a jejich otisky na povrchu vytvofenych fragmenti.

Spoluprace a tymova prace umoznily Zaklim prezentovat jejich tvorbu Sir§imu publiku, tedy
ostatnim spoluzaktim. Po vytvofeni novych krajin ve skupinach podrobili Zaci sva nove
vznikla dila reflexi a spolecné pojmenovali krajiny, coz podpofilo jejich schopnost
kritického mysleni a sebereflexe. Pii pojmenovavani krajin jsem vypozorovala, Ze néktefi
Zaci projevovali ur¢itou miru ostychu a zdrahali se vyjadfit své mySlenky a kreativitu pied
ostatnimi ¢leny skupiny. Bylo zapotiebi hodné podpory ze strany pedagoga a podavani
voditek k moznému pojmenovani. Postupem casu zdci sami aktivné nachézeli slovni
pojmenovani k jednotlivym obraziim. Zavére¢na reflexe podporuje Zdky ve zkoumdni

vlastniho tviir¢iho procesu a uvédoméni si vyznamu jejich prace.

7.3.3. Treti kol ,,Krajina po hmatu*

Vytvarny namét: krajina po hmatu

Vychovné-vzdélavaci cil: hledat v deformacich pfirodni a krajinné prvky, tvorba
imaginativni krajiny, schopnost zZakli vnimat a vyjadfovat své osobni vztahy ke krajin¢ a

okolnimu prostiedi

Vytvarny problém: tvorba muchléze, prace s ndhodné vzniklou strukturou, hledani a

zvyrazilovani zajimavych ¢asti muchlaze, perforace povrchu

Inspirace: Kristyna Sormova, Dominique de Beir
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Pomiicky: ctvrtka A3, ¢tvrtka 30x30cm, anilinky, nadoba s vodou, Stétce, rozpraSovac,

hadry, ptirodni uhel, rudky, pastely, lak, jehla, nizky
Casova dotace: 90 minut
Vékova skupina: 11-12 let

RVP: RVP ZV 2023 (Ramcovy vzdélavaci program pro ZS [online]. 2023 [cit. 2024-04-06].
Dostupné z: https://www.edu.cz/rvp-ramcove-vzdelavaci-programy/ramcovy-vzdelavacici-

program-pro-zakladni-vzdelavani-rvp-zv/)

VV-9-1-02 zaznamenava vizudlni zkuSenost, i zkuSenosti ziskané ostatnimi smysly,

zaznamenava podnéty z predstav a fantazie

VV-9-1-03 zachycuje jevy a procesy v proméndch a vztazich; k tvorbé uziva neékteré metody

uplatiiované v soucasném vytvarném umeéni
VV-9-1-04 vybira, kombinuje a vytvaii prostiedky pro vlastni osobité vyjadieni

VV-9-1-07 ovétuje komunikaéni G€inky vybranych, upravenych ¢i samostatné vytvotenych

vizualné obraznych vyjadieni

Motivace: Pfedstavime malitku Kristynu Sormovou a jeji velkoformatové prace na papie,
konkrétn€ obrazy ze série ,,Structures” z roku 2016. Zdtraznime techniku zapousténi barev
¢i inkoustti do vlhkého podkladu, naruSovani vrstev papiru, jako je vytrhavani a perforovani
jehlou ¢i ostrym predmétem a vznik tzv. ,trhanych kreseb”. Velkoformatové kresby
vytiskneme a podrobime reflexi. Inspirujeme se také umélkyni Dominique de Beir, jejiz
prace se vyznacuje unikatni estetikou perforovanych abstraktnich obrazii, které jsou
obohaceny dal§imi médii a ¢asto doplnény o Skrabance ¢i barevné skvrny. V dilech obou
zminénych umélkyn zdiraznime klicovou roli haptiky, kterd zahrnuje fyzické dotykani se

dila a vytvateni urcité nasilné deformace podkladu. Pozastavime se u pojmu muchléz.

Popis ¢innosti: V Gvodni ¢asti jsme s Zaky analyzovali podrobné&ji obrazy od Kristyny
Sormové ze série ,,Structures”, predevsim jaké prostiedky a média autorka ve své tvorbé
vyuzivd a jakym zpisobem jsou tyto prvky implementovany do konkrétnich obrazi.
Nasledné se zaci presunuli ke své vlastni tvorbé. Kazdy z nich mél moznost vybrat si format

papiru, bud’ format A3 nebo ¢tvercovy format 30x30 cm. Prvnim krokem v jejich tviréim
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procesu bylo modelovani papiru v suchém stavu, kdy méli Zzaci moznost libovolné
deformovat plochu papiru podle svého uvazeni pomoci muchlaze. Nasledné si mohli papir
pripevnit k pracovni desce, nebo jej nechat volné polozeny na podloZce, coZ umoznilo riizné
ptistupy k praci a manipulaci s materidlem. Zaci sledovali narusenou strukturu papiru, ktera
jim pomohla vytvofit deformace. Anilinovymi barvami zasahovali do deformaci na suchém
¢1 mokrém povrchu. Tento proces vedl k vytvareni obrazct a textur, které se tvorily pfi

stékani barev na papite, promyvanim do sebe a postupnym zasychanim v ptehybech.

Manipulace s barvami a jejich interakce s povrchem papiru vytvéiely abstraktni kompozice
a vzory, které pripominaly scenérie pfirodnich krajin. Takto Zaci pracovali az po zaplnéni
témer celé plochy. Manipulace s povrchem papiru predstavovala dilezity prvek vytvarného
procesu, jelikoZz pfispivala k vytvofeni texturovanych a zajimavych vizualnich efektt v jejich
vytvarnych dilech. Postupem prace doslo jak k deformaci papiru, tak k jeho fyzickému

naruseni, protrhnuti nebo natrzeni.

Po zaschnuti barev se zaci pustili do vyrovnani a prozkoumani povrchu svého obrazu. V
nékterych ¢astech, kde doslo k ohybani nebo deformacim papiru, ziistala mista, kterd nebyla
pokryta barvou. Tato prazdna mista nabizela Zakiim mozZnost dalSich zasahi a uprav, kterymi
mohli doplnit vyslednou kompozici obrazu. Inspiraci pro tyto manipulace ziskali jiZ v uvodni
fazi, kdy se seznamili s praci umélkyn. Zaci se zaméfili na perforaci, trhani a proskrabavani
papiru, coz vytvofilo zajimavé texturované efekty. Vyuzivali také dalsi techniky, jako je
dokreslovani vzniklych vzori a dokreslovani povrchu uhlem. Tyto zasahy do povrchu byly

vyuzity k posileni kontrastii a zdiraznéni vybranych prvkl vytvorenych na papite.
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Obrézek 76 - Zdkovskd prdce 1, kolorovand
muchlaz, perforace, uhel, A3

Obrézek 77 - Zdkovskd prace 2, kolorovand
muchlaz, perforace, 30x30cm
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Obrizek 78 - Zéakovska prace 3, kolorovand muchldz, A3 Obrdzek 79 - Zdkovska prace 4, kolorovand muchldz,
perforace, A3
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Obrizek 81 - Zdikovska prdace 6, kolorovand
muchlaz, perforace, uhel, A3

Obrazek 80 - Zdkovskd prace 5, kolorovana
muchlaz, A3

Metodické poznamky pozorovatele:

e pracovat rychleji se zapousténim barev

e upozornit na praci s ostrymi predmeéty

e upozornit na opatrnou manipulaci s materialem

e motivovat zaky k praci s barvami, jejich kombinovanim

e povzbuzovat zaky k tomu, aby zkoumali také dal$i moznosti manipulace s povrchem

papiru (perforace, trhani nebo proSkrabavani)
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e prubézné reflektovat svou praci a diskutovat o tom, jakym zplsobem pouzité
techniky ovliviiuji vysledny vytvarny efekt
¢ nechat dostatek ¢asu na zavérecnou reflexi

e podavat pribézné zpétnou vazbu

Zakovska reflexe: Béhem tviréiho procesu vyjadfovali Zaci znaéné nadSeni z moznosti
deformovat papir. Pfipadalo jim to osvobozujici, protoze v bézné vytvarné praci ¢asto musi
byt opatrni pfi manipulaci s materidlem. Timto zpisobem mohli experimentovat a chovat se
zpocatku spontanné za Ucelem budovani tviréi svobody. ZapousSténi barev do
deformovaného papiru zaky fascinovalo, protoZze mohli pozorovat, jak se barvy prolinaji a
tvoii nové textury a vzory. Mohli tak objevovat dynamiku barev, kterd se postupné
proménovala v procesu zasychani. Krajina, kterou zaci vytvareli, prochazela béhem prace
mnoha proménami, proto i verbalni popis krajiny se v prubéhu prace ménil. Dérovani nebo
trhani papiru pfedstavovalo zajimavy moment, kdy se obraz nejen nenicil, ale naopak
odkryval nové vrstvy vytvarného vyrazu. Timto zplisobem zaci prozkoumavali potencial

papirového médi, avSak k tomu také piistupovali s jistou opatrnosti.

Pedagogicka reflexe: V uvodu Zaci popisovali obraz umélkyné velmi napadité. Béhem
procesu vytvareni muchldze nebyly zadné vétsi problémy, muchlaz papiru si velice uZivali.
Béhem procesu deformovani ¢asto probihaly diskuse a Zaci pozorné sledovali postup i u
svych spoluzakil. Pfi nanaSeni barvy byli piekvapeni, jak barva pracuje se zahyby a mezi
sebou navzajem, postupem prace s barvou pracovali odvaznéji. Nekteti zaci nechtéli ¢ekat,
az povrch jejich obrazli zaschne, a pouzili fén k urychleni procesu. Pfi perforaci nékteti Zaci
vahali a vétSina se ji bala pouzit, coz mohlo byt zpiisobeno obavami z mozného poskozeni
nebo zniceni papiru. Proto jsme se s nékterymi zaky jesté vratili k popisu obrazu umeélkyné.
Oceiiuji snahu nékterych zaka konzultovat se mnou postupy a hledat spravny smér pro svou
praci. Dokreslovani ploch moc Zaci nevyuzili, avSak néktefi pouzili uhel ¢i pastel ke
zdtraznéni plastickych vystupkd. Snazila jsem se je motivovat, aby vyuzili 1 dalSi média,

avSak ne vSichni tuto moZnost ve své praci uzili.

Béhem tvorby obrazii se Zaci zamétovali na hledani vhodnych nazvl pro sva dila. Na konci
hodiny nékteti zaci upravovali a zdokonalovali své piivodni nazvy, zatimco jini zistali pfi

svych prvnich volbach. V zavérecné reflexi popisovali proces tvorby své krajiny. Po
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polozeni obrazl vedle sebe se snazili propojit své obrazy mezi sebou, hledat podobné prvky
a vzajemné souvislosti. (obr.¢. 82 a 83) B&hem této zdverecné aktivity Zaci uplatiovali svou

schopnost reflexe nad vlastni tvorbou a hledani spole¢nych motivl a témat.

Obrézek 83 - Zakovské prace, Cesta 2, kompozice, kolorovand muchlaz, uhel
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7.4. Zavérecna reflexe vytvarnych ikola
Béhem vytvarnych tkolt se Zaci ponofili do inspirativniho procesu tvorby, ktery jim oteviel
nové perspektivy ve vnimani a praci s vytvarnymi médii. Zaci béhem své vytvarné prace
vyzarovali nadSeni ze zadanych ukolii a zdjem o pouziti novych technik a médii. Struktura
téchto ukold byla navrzena s cilem poskytnout zdkiim nejen prostor k objevovani rliznych
aspekt krajiny, ale také k rozvoji jejich vlastnich vytvarnych dovednosti a kritického
mysleni v procesu tvorby a interpretace krajinaiskych motivi. Ukoly nabidly zaktim prostor
k wvyjadfeni jejich individudlniho vytvarného projevu a experimentovani s rlznymi
technikami a pfistupy k tvorbé. Timto zpisobem uplatnili zaci svou kreativitu a zkoumali
rizné moznosti manipulace s médii, coz nasledné obohatilo jejich vytvarny projev a posililo
schopnost osvojit si §irsi spektru vytvarnych technik a postupt. Uvodni motivace a
pfedstaveni autort, jejich pouzitych technik a postupll, spole¢né s praktickym cvicenim s
témito metodami, piispély k rozsifeni obzorii zaklti a k prohloubeni jejich porozuméni
vytvarnému uméni. Vedle povzbuzeni zaku k vlastni tvirci ¢innosti, vedly vytvarné tkoly k
reflektovani vlastniho procesu tvorby a k rozvoji Zdkovskych schopnosti kritického mysleni
a sebereflexe. U zavéreCnych reflexi se néktefi Zaci z pocatku zdréhali vyjadfit vice sviij
nazor, ale postupnym plnénim dalSich zadani se jejich aktivita zvySovala a dochazelo k Zivé

reflexi, jak na zavér vytvarnych ukold, tak i béhem tvorby samotné.

7.4.1. Reflexe prvniho ukolu
Prochéazka kolem Skoly s cilem pozorovat krajinu a vytvofit fotograficky zaznam prostiedi
poskytla Zakiim jedine€nou moZznost individudlniho vnimani a interpretace okolniho
prostfedi. Vytvarna prace, inspirovana tvorbou Jana Jedli¢ky, jim umozZnila propojit své
vizualni zaZitky z prochdzky s vlastni tvorbou. Skrze akvarely, pastely a pfirodni materialy
vytvofili Zaci svlij zdznam chlze v podobé vzorniku, ktery reflektoval jejich osobni
zkuSenosti a vnimani daného prostiedi. Vzornik zaky piekvapil svou bohatou nabidkou
barevnosti a odstinli. Spole¢nd reflexe fotografii a vytvarnych praci nasledné¢ umoznila
diskusi o jejich vyznamech, technickych provedenich a estetickych hodnotach, coz ptispélo
k uvédoménti si individuéalnich pfistupii k vytvarné tvorbé a rozvoji schopnosti komunikace

a sdileni vytvarnych zkuSenosti mezi zaky.
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7.4.2. Reflexe druhého tkolu
Strukturovany pfistup k tvorbé umoznil zdkiim rozvoj jejich individualni kreativity a
schopnosti spoluprace. Prostfednictvim kombinace tvodni motivace, experimentovani s
riznymi materidly a spoluprace jsme mohli pozorovat, jak zaci postupné objevuji nové
zpisoby vytvarného vyjadieni. I pies prvotni zdrahdni pfi praci s materidlem jsem
pozorovala, jak se jejich dovednosti a sebejistota v praci s materialy postupné zvysovaly.
Vysledné dilo, spojené z fragmenta vytvorenych jednotlivymi zéky, ukdzalo nejen §ifi jejich
vytvarného potencialu, ale také jejich schopnost komunikovat a spolupracovat na vytvareni
komplexnich a esteticky pasobivych dél. Tento kol podpofil nejen rozvoj vytvarné mysleni
a technické dovednosti zaku, ale také kombinaci individualni prace s praci ve skupinach, a
tim umoznil zdkim ucit se od sebe navzdjem, sdilet ndpady a inspiraci a rozvijet schopnost

spoluprace a komunikace.

7.4.3. Reflexe tietiho kolu
Prace s vytvarnymi technikami inspirovanymi praci umélky, jako je Kristyna Sormova &i
Dominique de Beir, oteviela zaklim nové moznosti tvorby a vnimani vytvarného procesu.
Zakladem jejich prace byla dikladna analyza a reflexe uméleckych dél, kterou nasledné
aplikovali v jejich vlastni tvlir¢i ¢innosti. Manipulace s materidlem, zejména interakce s
barvami a deformace papiru, umoznila zaktim vytvaret abstraktni kompozice a textury, které
reflektovaly jejich vnimani krajiny a ptirodnich jevil. Zavérecné reflexe zakli naznacuji, ze
tento proces nejenze rozvijel jejich vytvarné dovednosti, ale také obohacoval estetické citéni

a schopnost hledat inspiraci ve svém okoli.
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8. Vyzkumné otazky

V pocatku své diplomové prace jsem si stanovila cil prace, kterym byla analyza zpracovani
a piistupt ke krajin¢€ a jejim fragmentiim v umélecké tvorbé u soucasnych ¢eskych umélct.
Ptistupy umélci jsem klasifikovala do mnou vytvofenych kategorii, jez se staly soucasti
Sirsiho analytického ramce, ktery se nasledn¢ projevil i v mé umélecké tvorbe. Zde jsem se

svou tvorbu také pokousela rozradit do vytvotrenych kategorii.
V pribéhu prace postupné vyvstala tato vyzkumna otazka:

Vyzkumna otazka 1: Lze umélecké zpracovani krajiny kategorizovat?

8.1 Odpovédi na vyzkumné otazky

Vyzkumna otédzka 1: Lze umélecké zpracovani krajiny kategorizovat?

Krajinu a jeji interpretaci lze urcitym zplisobem kategorizovat, avSak tato klasifikace je
zalozena na subjektivnim hodnoceni a osobnim uméleckém ptistupu autora. Mou zvolena
kategorizace ptfedstavuje pouze jeden z mnoha moZnych piistupd, jak krajinu tfidit a jak
nahliZet na soucasnou krajinafskou vytvarnou scénu. Kazdy umélec ptistupuje k interpretaci
krajiny individualné a zaroven svym jedine¢nym zptsobem, coz ovlivituje i zptisob, jakym
je krajina néasledné kategorizovéana. Tato diferenciace v interpretaci a kategorizaci umoznuje
zachytit Sirokou Skalu umeéleckych pfistupii a jejich odlisné estetické, konceptudlni a

emocionalni vyznamy.

Skrze mou tvorbu a proces prace s krajinou jsem si uvédomila, Ze interpretace krajiny neni
vZdy jednoznacna a snadno zaraditelna. Nékteré fragmenty krajiny mohou vykazovat znaky
vice kategorii najednou, coZ zptsobuje, Ze n¢které obrazy jsem ze své tvorby nebyla schopna
zatadit pouze k jedné kategorii. To doklddd ma sit' fragmentl krajiny, kde se ve vice
kategoriich objevuji stejné obrazy. Kategorie se mezi sebou €asto prolinaji a propojuji, coz
odrazi komplexnost tviir¢itho procesu a krajiny samotné. Krajinu lze tedy kategorizovat,

avsak s respektovanim subjektivity a jedinecnosti kazdého umeélce ¢i divéaka.
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Zavér
Cilem mé diplomové prace bylo provést analyzu zpracovani a piistupli ke krajiné a jejim
fragmentim v umélecké tvorbé soucasnych umélcii pomoci metody a/r/tografie. Tato
metoda se osveédcila jako uzite¢ny ramec pro zkoumani, nebot’ zahrnuje Siroké spektrum roli,
které ucitelé vytvarné vychovy zastavaji a museji byt schopni prospivat v tomto narocném
sveété vefejného vzdélavani. A/r/tografie poskytuje prostor pro necekané a jedinecné
momenty, které vyzkumnici a pedagogové vytvarného umeéni zazivaji nejen v ramci vyuky,
ale i mimo ni. Pfistup a/r/tografie mi umoznil dikladnéji zkoumat mé role umélce, ucitele a
badatele, a zdliraznil jejich neustalé propojeni a prekryvani, kterymi se vytvarni pedagogové
neustale zabyvaji. Moje osobni zkusenost béhem prace ukazuje, Ze prolinani roli umélce,
badatele a ucitele vytvaii zajimavy prostor, kde se vyuka a uméni stavaji disledkem
propojeni s nasimi lidskymi zkuSenostmi, rozvojem a spoluvytvafenim znalosti. Ackoliv
muze byt slozité zvladat vSechny tyto role soucasné, je dilezité peCovat o kazdou z téchto

identit, o coZ jsem se v prubchu celé prace pokousela.

Tvorba pedagogickeého a uméleckého dila zadroven predstavovala obohacujici prvek, kde obé
slozky vzajemné spolupracuji a navzajem se ovliviuji. Mij pristup k tématu fragmentt
krajiny se postupné vyvijel na zdkladé vlastnich zkuSenosti z vyzkumu, coZ mi umoznilo
hloubéji porozumét tomuto konceptu. Zpocatku promysleni tématu jsem planovala vytvoreni
rozsahlého cyklu zavésnych obrazi jako vysledek mého badatelského zkoumani krajiny.
Avsak diky moZnostem a/r/tografie a intenzivniho badani jsem ptesla k tvorbé kategorii, coz
zménilo smér mé umélecké 1 pedagogické prace. Vysledna sit’ fragmentt krajiny reflektuje
a/r/tograficky pfistup, kde samotna tvorba neni pouze vysledkem, ale také nedilnou souc¢ésti
prabehu realizovaného vyzkumu, ktery se opira o vizudlni a textové poznatky a zkuSenosti

ziskané skrze tvorbu.

Jednim z dil€ich cill této diplomové prace bylo definovat krajinu a jeji charakteristiky, podat
definici krajiny a analyzu jejich kli¢ovych charakteristik, stejné jako objasnit vyznamné
pojmy spojené s hodnotou krajiny a posoudit aktudlniho umeleckého pohledu na ni. Z textu
vyplyva, ze vyznam krajiny v uméleckém kontextu zlistava ziejmy, coz potvrzuji nejen
skupinové vystavy, ale také rostouci pocet umélcii, ktefi se touto tematikou zabyvaji. Krajina

a pfiroda jsou také klicovymi tématy ve vytvarné vychové. Projevuje se to pravidelnym
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zafazovanim tohoto tématu do hodin vytvarné vychovy, ale i do jinych predmétd, coz
dokléada jeji interdisciplinarni povahu. V pedagogickych ptistupech i uméleckych metodach
je kladen diiraz nejen na pochopeni konceptu, ale také na pfimy kontakt clovéka s krajinou

pro spravné vnimani a interpretaci jejich kvalit.

Vytvoteni uméleckych kategorii a zatazeni autorti v mé praci bylo zasadnim prvkem mého
badatelského a uméleckého usili. V badatelské roviné jsem navrhla kategorie, které vytvorily
sit’ reflektujici rzné aspekty a interpretace krajiny prostfednictvim umélecké tvorby
vybranych umélcii. Timto zpisobem jsem byla schopna orientace a porozuméni rozmanitosti
vytvarného vyjadieni krajinafskych motivli a rozvinuti hlubsiho povédomi o zdmeérech
umélct, jejich estetickych, konceptudlnich a emociondlnich dimenzich v kontextu krajiny.
Tvorba kategorii a vybér umélct byly dokumentovany prostfednictvim myslenkovych map,
které mi pomohly ujasnit konecny vybér. Pii dokonceni kategorizace mi doslo, Ze tento
ptistup pfedstavuje jeden z mnoha moznych zptisobt, jakymi lze nahlizet na diferenciaci a
uchopeni krajinafskych témat. Kategorie by mohly byt rozsifeny o vice autorti a mohly by
nést jiny nazev a obsah. Nicméné pro ucely mé prace a pro orientaci v soucasné umélecké
scéné krajinomalby se tato kategorizace ukazala jako vhodna a efektivni. Pomohla mi lépe

porozumét tématu a jeho propojenosti mezi rovinami badatelského, uméleckého a

pedagogického pilisobeni.

V mém uméleckém plisobeni se proces kategorizace ukazal jako kli¢ovy pro strukturovéni
mych krajinnych zdznami do vhodnych kategorii. Uv€domila jsem si, Ze interpretace krajiny
neni vZdy jednozna¢na a neni snadné obrazy zafadit. Rozmanitost krajiny a uméleckych
pristupti zpasobuje, ze se mnou vytvofené kategorie Casto prolinaji a propojuji, coz
zdliraznuje variabilitu tvlir¢iho procesu. Dynamickd povaha krajiny a rozmanitost mé tvorby
mi neumoznily stanovit pevné hranice mezi kategoriemi. To vedlo k piekryvani a
propojovani motivii a prvklli mezi riznymi kategoriemi a fazeni vice obrazii do vice
kategorii. To podtrhlo komplexnost tviirciho procesu a zdlraznilo dilezitost porozumeéni
kontextu a vzajemnych vztahli mezi jednotlivymi prvky krajiny. Vysledkem tohoto postupu
je fakt, Ze je zapotfebi porozumét vSem kontextim tvorby a vzijemnym vztahiim mezi
jednotlivymi prvky krajiny, stejné€ jako je nutna orientace v soucasné umélecké scéné, ktera

se velmi rychle vyviji a proménuje.
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Kromé subjektivniho pohledu autora ptinasi dodateCnou perspektivu do kategorizace i
pohled divaka, jehoz interpretace a hodnoceni oteviraji moznosti pro riizna porozumeéni siti
fragmentl krajiny. Je nezbytné mit na paméti, ze tato kategorizace reprezentuje jeden z

mnoha piistuptl k promysleni krajiny a zrcadli se v ni mé vlastni umélecka tvorba.

Cyklus krajinatskych d€l, ktery jsem vytvofila, vychazi z dlouhodobého terénniho prizkumu
krajiny Jizerskych hor. Pravidelné a systematizované navstévovani tohoto prostiedi me
dikladnéji seznamilo s riznymi druhy interpretaci krajinafskych motivii, coz mélo vyrazny
vliv na vyslednou sit’ fragmenti krajiny. Prace v terénu mi umoznila zachytit spontaneitu
okamzikli s bohatou skalou emoci, které jsou spojeny s danym prostfedim a konkrétnimi
situacemi. Naopak prace v ateliéru mi poskytovala vétsi volnost, zejména v moznostech
volby formatu a detailniho zkoumani uméleckych pfistupt. Obé tyto podoby tvorby, jak v
terénu, tak v ateliéru, vyzadovaly kombinaci pfimého kontaktu s pfirodou se sledovanim
aktudlniho déni v Ceské umeélecké scéné vcetné pristupti dalSich umélct. Tato kombinace
prohlubovala vniméni krajiny a jeji naslednou intepretaci. Ukazuje se, ze badatelska a
umélecka rovina jsou vzdjemné propojené a jejich synergické ptisobeni je klicem k tvorb¢ s

hlubsimi rozméry.

Po realizaci didaktického celku lze zhodnotit, ze didaktické ukoly vedly k obohaceni
zakovského vytvarného projevu a posileni jejich schopnosti pracovat i experimentovat s
riznymi vytvarnymi technikami a postupy. Povedlo se dojit k aktivnimu pfistupu v
prib&znych diskusich a zavérecnych reflexich, ukoly vedly Zaky také k reflexi vlastniho
tvir¢iho procesu a rozvoji jejich schopnosti kritického mysleni a sebereflexe. V neposledni
fadé tkoly prohloubily rozvoj individualniho uméleckého projevu Zakl skrze vlastni tvorbu
a rozsifily jejich znalosti z oblasti vytvarného uméni. Vedle toho je nutné zminit i dileZitou
roli ucitele a jeho postaveni v kontextu a/r/t/ografie, coZ mi umoznilo aplikovat teoreticky
ramec pro provadéni vyzkumu. Diky tomu se mi oteviela moZznost podrobnégji zkoumat
propojeni tfi klicovych roli - umélce, vyzkumnika a pedagoga. B€hem analyzy Zakovské
tvorby a procesu vytvarné prace jsem dosla k zavéru, Ze prace ucitele s tématem a jeho
porozuméni konceptu, s nimz pracuje a predkladd zakim, hraje kli¢ovou roli v procesu
vzdélavani. S rostouci zkuSenosti dochazi k hlubSimu porozumeéni nasi vlastni koncepce a

umoziuje nam lépe aplikovat tyto poznatky ve vyuce.
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V rdmci mé diplomové prace jsem se pokusila vytvofit pfistup pro vyzkum konceptu
fragmentl krajiny. Metodologie, kterda zde sjednocuje umeéni, vyzkum a vzdélavani do
komplexniho ramce, ptedstavuje vyznamny krok k obohaceni a rozvoji mého badatelského,
uméleckého a pedagogického plsobeni. Tento piistup umoziiuje propojeni klicovych
aspekti tvorby, analyzy a vzdélavani, ¢imz se podporuje interdisciplindrni pfistup a
komplexni pochopeni problematiky. Celkové Ize konstatovat, Ze prohlubovani porozuméni
krajin¢ a vyuzivani a/r/t/ografického pfistupu mi umoznilo Iépe Cist, tvorit a sdilet mé

vnimani a prozivani krajiny.
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