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Abstrakt

Predmétem predkladané disertacni prace je poetika soudobych prazskych milong (vecirkt
tanga) v jejich provazanosti s translokalnim fenoménem tango argentino. Vztahy mezi
globalnim a prazskym tangem jsou sledovany v perspektivé motivu ,,setkani* (Bachtin 1975).
Pti zkoumani proménlivého Zivota prazské komunity tanga je pouzivana koncepce soundscape
(Shelemay 2006). Popisy tanecnich interakci zduraziuji kvalitativni aspekty pohybu (Novack
1990; Sklar 2001). Mezitim reflexivni pfistup k etnografovani pomaha badatelovi rozliSovat
své subjektivni dojmy a dojmy aktérti daného vyzkumu. Etnograficka studie dochazi k zavéru,
ze poetika tanga je poetikou prozitku, a Ze specifikum omezené ritualni techniky (Augé 1999)
prazského tanga spocCivd ve stejnomérnosti pravidelnych setkdni, karnevalové povaze
sporadicky konanych vétsich udalosti, aktivnimu osvojeni méstskych lokalit a spolecné reakci

na zmény v okolnim svéte, jez mohou mit jak protestni, tak reflexivni charakter.

Kli¢ova slova: antropologie, poetika tance, prazské milongy, translokdlni fenomén tanga, motiv

roree
»setkani®, soundscape.

Abstract

The poetics of Prague milongas (tango parties) in their interconnectedness with a translocal
phenomenon of tango argentino is the object of this Ph.D. thesis. Relationships between global
and Prague tango are traced in the perspective of the motif of ‘meeting’ (Bakhtin 1975), while
the concept of soundscape (Shelemay 2006) is used to explore the fluid life of the Prague tango
community. Descriptions of dance interactions emphasize qualitative aspects of movement
(Novack 1990; Sklar 2001) and a reflexive approach to ethnography helps to distinguish
between the researcher’s subjective impressions and the impressions of the actors of this
research. The ethnographic study concludes that the poetics of the tango is a poetics of
experience and that the specificity of the ritual technique (Augé 1999) of Prague tango lies in
the measuredness of regular encounters, the carnivalesque nature of sporadic larger events, the
active appropriation of urban locations, and the communal response to changes in the

surrounding world that can be both protest and reflexive.

Key words: anthropology, poetics of dance, Prague milongas, translocal phenomenon of tango,

motif of the ,,meeting*, soundscape.
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Uvod

Od ptelomu tisicileti tanci lidé v Praze tango kazdy tyden. Pfestoze argentinské tango
pochazi z pobiezi Ria de la Plata, jde o translokalni fenomén — tanci se po celém svété a v
kazdé lokalit¢ nabyva svého vlastniho specifika. Mistni komunity, které ho praktikuji, se
neustale vzajemné ovliviuji.! Ustiedni udalosti socidlniho tanga je milonga, ktera mize mit
podobu volného vecirku, organizované¢ho spolecenského vecCera, mize se konat pod Sirym
nebem nebo v krytém sale.? V této praci se tedy zabyvam etnografii soudobych prazskych

milong.

Jsem tanguero,’ tango jsem zacal tancit pied 16 lety v Moskvé. Od samého zacatku své
cesty jsem premyslel, jak mtize probihat setkani dvou lidi, ktefi tan¢i tango. Vnimal jsem takova
setkani jako néco symbolického, nadcasového a zaroven vSedniho, nebot’ se neustale opakuji,
ale 1 jako néco univerzalniho a sou€asné velmi individualniho a intimniho. Jako klinicky
psycholog jsem zkoumal vySe zminéné tzv. terapii tangem. Vedl jsem tanecni kurzy tanga pro
lidi s psychickymi poruchami a pozoroval, jak jim hudba tanga a principy tanecni interakce
poméahaji v mezilidské komunikaci, kterd pro né bez téchto dodatecnych prostredkii byla
skutecné problematickd. (Gotlib 2015). V roce 2017 jsem s rodinou emigroval do Prahy. Z
pocatku jsme se s manzelkou citili docela ztraceni a jednim ze zptsobu, jak najit rovnovéahu,
pro nas byl kurz tanga pro zacateCniky, ktery jsme spolu vedli v roce 2018. V témzZe roce jsme
zacali navs$tévovat prazské milongy a napadla m& myslenka zkoumdani specifik mistni komunity
tanga. Ackoli uz nejsem takovy tangoman,* jakym jsem byl v prvnich letech, kdy jsem chodil
na milongy téméf kazdy vecer, stale hledam odpovéd’ na to, jak a za jakych okolnosti probiha

tanecni setkani mezi riznymi tangueras a tangueros (tanecnice a tanec¢nici).

O rok pozdéji jsem se prihlasil do doktorského studia antropologie na Univerzité Karlove
a znovu se ocitl v uplné novém prostiedi, protoZe jediny text pfipominajici etnografii, jenZ jsem
doposud ¢etl, byla Freudova Psychopatologie vsedniho zivota (2016). Intuitivné jsem jiz véd¢l,
ze predmétem mého zkoumani se stane poetika prazskych milong v jejich provéazanosti s

argentinskym tangem jako translokalnim socidlnim tancem. Avsak finalni podobu téma ziskalo

' Vice o pojmu ,,translokalni“ v kontextu tane¢ni a hudebni praxe se doctete v ivodnim ¢lanku devatého
Cisla ¢asopisu The World of Music (Stepputat — Djebbari 2020).

? Pouzivam adjektivum ,,socialni“ namisto ,,spolecensky*, abych oddé&lil tango, které se tan¢i na
milongach, od sportovnich nebo vice standardizovanych tanct.

3 Obecné to znamena, Ze miluji kulturu tanga. V této praci pouzivam uzs$i smysl a nazyvam tangueras
a tangueros lidi, kteti tanci na milongadch.

% Tak se v komunitach tanga nazyvaji lidé, ktefi se tomuto tanci vénuji velkou ¢ast svého Zivota.



az ve ctvrtém roce mého etnografického vyzkumu. Jak spravné predkladaji v
ucebnicich sociokulturni antropologie (Clifford—Marcus 1986; Rapport—Overing 2002: 96),
poetika v tomto oboru znamena néco jiného nez ve filologii ¢i v d&jinach uméni. Zde se

spoléham na Nigela Rapporta a Joanu Overingovu (2002).

Tito antropologové se odvolavaji na Bronislava Malinovského, ktery definoval mytus
jako ,,prozivanou realitu*> a navrhuji propojit mezi sebou ,mytus®, ,,poetiku* a ,estetiku
kazdodennosti (ibid.: 279-280). Z jejich analyzy vyzkumu mytologickych vypravéni Indiant
Della Hymesa (1981) vyplyva, Ze poetika jednotlivé socialni praxe zahrnuje ,,styl, individualni
performance a dialogi¢nost performance, zdbavnou hodnotu a moralni hledisko*.® Na zakladé
antropologickych studii tance (Reed 1998) lze tvrdit, Ze tanecni interakce, které probihaji v
ramci ur€ité praxe, mohou svym zplsobem artikulovat kulturni vyznamy a hodnoty. Poetikou
tance tedy rozumim formy vyjadieni pocitii a myS$lenek, které se utvareji v pribéhu spole¢né
tanecni praxe. Aktéfi mého vyzkumu, prazsti tangueras a tangueros, nejsou autory neboli
hrdiny uméleckého dila. Ale urcitymi zplisoby, kterymi se li$i v z&vislosti na obdobi a na jinych
okolnostech, tvofi poetiku svého tane¢niho Zivota, jenz se skldda z fady obycejii a s nimi

spojenych piedstav.

Poetikou prazského tanga se dosud nikdo na zdkladé akademické metodologie podrobné
nezabyval. Tato prace je také pokusem pochopeni Sir§iho kulturniho jevu, jakym je tango
argentino, skrze zkoumani jeho jednotlivych projevli — soudobych prazskych milong. Védecka
literatura piedstavuje argentinské tango v jeho ,,domaci* podob¢ improvizacniho dialogu (Cara
2009). Zarovei hovoii o celosvétovém rozsiteni této podoby a o rozmanitych komunitéach, které
participuji na promé&nach tanga (Fitch 2015). Bez pochyby nemizeme zkoumat lokalni svét
tanga bez ptihlédnuti k translokalnimu fenoménu tanga. Domnivam se, Ze riizné¢ podoby tanga
— hudebni, tanecni, literarni atd. — spojuje motiv ,,setkani®, jenz je zt€lesnénim vlastni poetiky
tohoto socidlniho tance. V perspektivé motivu ,,setkani* sleduji vztahy mezi globalnim a
prazskym tangem, a souc¢asné¢ mi pomahd koncepce soundscape pti zkoumani proménlivého
zivota prazské komunity tanga, ve kterém se stfidaji riizné cykly a vznikaji nové socialni
naméty. Vybér vySe zminéné koncepce je dany nezbytnou proménou setkani prazskych

tangueras a tangueros, jimz je hudba tanga (neboli sound),” a pary, které spole¢nym pohybem

3 reality lived“ (Malinowski 1926: 18).

6 Style, individual performance and the dialogics of performance, entertainment value and a moral
point of view* (Rapport—Overing 2002: 280).

7 Zde odkazuji na uzite¢nou metaforu ,,hudba je X*, jez navrhl etnomuzikolog Timothy Rice (2003).
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proti sméru hodinovych rucicek vytvareji kruh (neboli scape). V zavislosti na fyzickém a
socialnim Casoprostoru, charakterizujici jednotlivé prazské milongy, identifikuji razné hudebni

svéty mistniho tanga.®

Musim se pfiznat, Ze mou vyzkumnou pozici paradoxné ovliviiuje ma ucast na prazskych
milongach, kterych jsem v poslednich péti letech navstévnikem. Rad si sice zatan¢im se
znamymi a neznamymi partnerkami, ale stale mam pocit, Zze nejsem do déje milongy plné
zapojeny. Naopak prazsti tangueras a tangueros jsou z vétsSiny otevieni, a za poslednich pét let
se k jejich komunité ptipojilo mnoho lidi véetné cizincti. Nevadi jim, Zze zkoumdm etnografii
prazského tanga, ba naopak je to dokonce zajima. Z toho divodu bych tekl, ze si k predmétu
vyzkumu drzim urc€ity odstup. Na druhou stranu diky silnym pocitim, které ve mné melodie
tanga Cas od Casu vyvolavaji, a nostalgii po dobach, kdy bylo tango mou vasni, beru to, co na

milonze pozoruji a ¢eho se ucastnim, opravdu osobné.

Zeptate-li se mé, jak tento soucasné odtazity a osobni postoj ovliviiuje proces mého
vyzkumu, odpovim Vam, Ze je to diivod, pro¢ se zamétuji pfedevSim na tanec jako prostiedek
setkavani lidi a teprve poté na samotné lidi, ktefi se prostfednictvim tance setkavaji. Od Prazanti
se dozvidam o jejich zkuSenostech s tangem a pozoruji, jak se jejich vztah k tanci méni od
milongy k milonze a rok od roku. Nechci ale jit hloubéji a poznévat jejich osobni svéty, protoze
sam nejsem piipraven se piili§ otevirat a sdélovat své protichiidné pocity spojené s tangem.
Misto toho pouzivam reflexivni pfistup k etnografovani (Rabinow 2007; Abu Ghosh —
Stockelova 2014; Barz — Cooley a kol. 2008), abych rozliSoval své subjektivni dojmy o
spolecném zazitku z téch ¢i onéch milong a dojmy aktérii svého vyzkumu. Kviili tomu jsem se
mnohdy setkal s ,,odporem* svého pfedmétu zkoumani. Prazsti tangueras a tangueros se
chovaji a vyjadiuji rizné v zavislosti na situacich; mistni milongy nejprve odmitaly byt
charakterizovany jako ,ritualizované™ a poté jako ,nostalgicky zabarvené“. Abych mohl
poukazat na rozmanitost prabeht setkavani prazskych milovnikl tanga, musel jsem uvést motiv
»setkani“ jako vychodisko pro analyzu etnografickych dat ziskanych na prazskych milongach

(vztdhnout je k obecnéj$im zakonitostem, které charakterizuji tango jako translokalni tanec).

Dalsi ptilezitost, pro niZ pouzivam reflexe, je vyuziti vlastni tane¢ni zkuSenosti s tangem
pfi pozorovani a interpretaci toho, co se déje na tanecnich parketech prazskych milong. Nize

najdete mnoho popisii tanecnich interakei, jez zdraziuji kvalitativni aspekty pohybu (Novack

8 Ve své praci pouzivam termin , hudebni svéty*, ktery do eského akademického prostiedi zavedla
Zuzana Jurkova (2013). ,,Hudebni svét* pfenasi vyznam, jenZz je pojmu soundscape ptikladan v
anglicky psanych pracich etnomuzikologt.



1990; Sklar 2001). S jejich pomoci jsem se pokusil urcit, které prvky fenoménu translokalniho
tanga se v mistnim tangu ztélestiuji. Timto zpisobem, ve své praci zkoumam, jaké variace
motivu ,,setkani* vytvareji prazsti tangueras a tangueros a jaky maji prubéh. Béhem c¢tyt let
zuCastnéného pozorovani prazskych milong jsem mél moznost sledovat, jak z nudy vznika
improvizace, jak z tuctu mlcenlivych dialogli vzniké udalost, jak tanecni pary proménuji
meéstsky prostor, a jak spolecna interpretace staré¢ hudby umoznuje praktikovat socidlni protest
a solidaritu. V kazdém z mnou identifikovanych hudebnich svéth (soundscapes) se snazim
ukazovat 1 opacnou stranku téchto procest, abych prazské tango piili§ neromantizoval. Svym
vyzkumem meéstskych svéth tanga bych rad prispel k prazské tradici studia hudebnich svéti
(Jurkova 2013) stejné jako k etnologickému pristupu studia hudebné-tane¢nich komunit, jenz

rozvijeji kolegové z Etnologického ustavu ¢eské Akademie véd (Stavélova — Kratochvil 2016).

Struktura mé disertace vypada nasledovné: V prvni kapitole se seznamite se scénou
prazského tanga. Predmétem kapitol 2 a 3 bude podrobny rozbor motivu ,,setkani* v kontextu
translokalniho fenoménu tanga. Zv1astni pozornost si zaslouzi metodologie etnografie lokalnich
milong —jejim vyvojem se zabyvam ve 4. kapitole. Zde také ptedstavim soundscape jako hlavni
heuristicky néstroj této prace. Od 5. do 9. kapitoly nasleduje popis péti hudebné-tanecnich sveéta
soudobé prazské komunity tanga. Posledni 10. kapitola pojednava o specifiku prazského tanga
a zdiraziluje vyznamny rys translokdlniho fenoménu tanga: jeho zaméfeni na prozivani
momentll rozmanité povahy, v€etné téch rozporuplnych. Ukazuje se, ze poetika tanga je

poetikou proZitku.



Kapitola 1

Co je prazské tango

Abych ctenafe uvedl do historického a sociokulturniho kontextu moderni scény
prazského tanga, na zacatek stru¢né popisu dnesni Prahu jako ceské a globalni mésto, nastinim

pozadi prazského tanga a poddm kratky piehled primarnich zdrojti o tomto fenoménu.

1.1. Praha jako mésto, kde se tanci tango

Ladislav Holy poukazoval na silné Ipéni Cechii na narodni identité a na jejich sklon stavét
proti sobé& viast a cizinu, viastni a cizi. (1991). Podle sociologa Daniela Prokopa se ani dnes tato
skute¢nost nezmeénila (2023: 91-101). Mozna tendence k ukotveni ve ,,vlastnim* zivotnim stylu
je jednim z ptredpokladi snahy nékterych Prazanti vméstnat sviij tangovy zivot do uzavieného
cyklu milong, které se konaji ve stejny ¢as na stejném misté.® Avsak, kdyz se podivame na
dnesni Prahu, uvidime soudobé globalni mésto, kde vétSina mladych lidi dokéze komunikovat
anglicky (ibid.: 25) a mnozi obyvatelé maji Cas a zdjem o praktiky souvisejici s mezinarodnimi
kulturami (Podébradsky 2022; Petruzalkova 2013), vcetné téch latinskoamerickych (Smutna
2020). Bydli zde mnoho cizincii (Spackova—Pospisilova—Outednicek 2016) a turisti neustale
ptibyva. (Matlovicova—Tirpakova—Mocdk 2019). Myslim si, ze vySe zminéné je diivodem, pro¢

se v Praze né€kolikrat do roka konaji velké mezinarodni udalosti tanga.

Prochéazky po Praze vzbuzuji u rodakti mnozstvi asociaci a vzpominek. V tomto smyslu
funguje mésto jako ndstroj vzpomindni (Jurkova 2017). Rozmanitost mist, na kterych se
prazské milongy konaji, umoznuje Prazantim projit zndmymi, a pro n¢koho z nich dulezitymi,
¢astmi Prahy (napf. Americkou ulici k Havlickovym sadiim). Pro mistni komunitu tanga hraje
svou roli i rozmanitost prazské architektury a velké mnozstvi vrcholl s krasnymi vyhledy na
ruzné ¢tvrté hlavniho mésta. ,,Novopecenym* Prazanim, jako jsem ja, mistni milongy - zejména
ty, které se konaji pod Sirym nebem - poskytuji moznost 1épe poznat toto mésto a stat se také
majitelem vlastnich ,,sémiotickych fetéza* (ibid.; Turino 2008), souvisejicich jak s hudbou

tanga, tak 1 s tou ¢i onou prazskou lokalitou.

? O tom budeme mluvit v kapitole 5.



Praha je zarovenl mésto, jez pamatuje okupaci Sovétského svazu. Béhem karanténniho
omezeni zavedenym proti Sifeni pandemie Covid-19 ¢eskou vladou v letech 2020 a 2021, se
v bytech a domech mistnich tangueras a tangueros konali ,.tajné milongy*. Takova setkani
mohla nékterym postarSim ¢lenim komunity pfipomenout dobu piedchazejici sametové
revoluci.!® Kromé toho je Praha méstem s velkou zku$enosti demokratické solidarity (Kebrtova
2019), coz se spolu s paméti o sovétské okupaci pravdépodobné stalo jednim z divoda
uskutecnéni milong na podporu Ukrajiny. Jak se dozvite z pfedposledni kapitoly této prace,

zacali v Praze probihat z prvnich dnti soucasné Rusové agrese.

Posledni dtlezitd dimenze Prahy, kterou bych chtél zde zminit, je ta hudebné-tanecni.
Praha je v soucasné dob¢é méstem tanecnich zabav (Stavélova - Kratochvil 2016) a hudebnich
svétih (Jurkova a kol. 2013). Kazdy rok se objevuji nové pozoruhodné vyzkumy takovych
praktik (Hrbackova 2017; Libanska 2018; Mara 2019; Smutna 2020; Szérad 2021; Podébradsky
2022). V obdobi komunismu byla v Praze hudba a tanec, stejné tak jako v celém
Ceskoslovensku, sou¢asti spoletenského Zivota. Bylo mozné si svobodné zatanéit rizné
folklorni tance (Stavélova 2017) a tajné zaslechnout hudbu svobody (Lestina 2022). Tango se
vSak v Praze znovu objevilo az jedenact let po sametové revoluci. Pojd’'me se podivat na lokalni

historii tohoto tance.

1.2. Stru¢ny uvod do historie prazského tanga a kde hledat

informace

Jako ,,prvni moderni tanec” (Kotek 1975: 61) se v roce 1911 objevilo v Praze v kavarné
Montmartre tango argentino a t&silo se velké oblibé az do éry komunismu (Kajanova 2020).
Na tango se chodilo do kabareti, kavéren, ale i do opernich domii.. Mezi Cechy a Slovéky byli
slavni skladatelé i tane€nici tanga, a kromé toho se z té doby dochovaly ¢esky zpivané tangové
$lagry (Kotek 1975; Smahelova 2013). Za totalitniho rezimu bylo socialni tango zapomenuto a
do velkych mést se vratilo aZ na zacatku nového milénia diky tane¢nikiim Markovi Stefanovi a
Katefin¢ MaliSov¢, kteti se jeho zaklady naucili v Londyné (Vojitova 2015: 15-51). V lednu
roku 2000 zacali vést lekce tanga na prazském Smichové, jelikoz si s nékym chtéli tango

zatancit. Plivodné se jednalo o nadSenecky projekt, ale zanedlouho se jim podafilo oteviit prvni

10V kapitole 8 zmifiuji okamzik z mych etnografickych poznamek, kdy star$i majitel takové tajné
milongy vypravi svym hostiim, jak byl stastny, kdyz se mu v mladi podaftilo navstivit Kubu a tancit tam
salsu.



prazskou skolu tanga Caminito, ktera funguje dosud. Poté zorganizovali prvni milongu a rok na
to pozvali prvniho argentinského maestra, Julia Martineze, ktery se v Ceské republice nakonec
usadil (ibid.). Skoly a milongy v dalsich letech v Praze ptibyvaly. Vznikl i orchestr tanga Sin
Rumbo'! a velky mezinarodni festival Tango Alchemie,'? ktery se do roku 2019 kazdoro¢né

konal v Praze.

V roce 2009 natocili filmaii Nenad Djapice a Pavla Frydlovéa pozoruhodny dokument 7ak
se tanci tango argentino v Praze (2009), ktery je stale dostupny na webovych strankach Ceské
televize'> Mnozi praziti tangueras a tangueros z n&j &erpaji inspiraci dodnes. Dokument
zachycuje pozitivni a intimni atmosféru tehdy jest¢ malé scény prazského tanga, stejné jako
portréty ¢lent mistni komunity, z nichz kazdy vypovidé o ,,svém tangu®. Zaroven ukazuje, jak
rozmanity byl v té dobé& zivot mistniho tanga: milongy se mohly konat v Marianském paldci, v

altanu v Havlickovych sadech nebo na letisti pfimo na pfistavaci draze.

O Sest let pozd¢ji vychazi z pera tanguery Kristiny Vojitové (2015) kniha Cabeceo, ktera
opét pojednava o prazském tangu. V dobé publikace knihy mistni komunita znané vyrostla a
v Praze bylo mozné si zatancit na milongach nékolikrat do tydne (ibid.). Vojifova ud¢€lala tfinact
rozhovoru s prazskymi tane¢niky a tane¢nicemi tanga, mezi kterymi byli jak ucitelé a vedouci
Skol, tak 1 béZni navstévnici prazské milongy. Kdyz jsem se ptal Prazani na promény mistni
komunity tanga, opakované mi radili, abych si tuto knihu ptecetl. Po jejim precteni jsem dosel
k nazoru, ze hlavni skute¢nost, ktera se za tu dobu nezmeénila, sestava z toho, ze Prazané dodnes
berou tango jako socialné-improviza¢ni tanec, ktery k nam pfiSel z Argentiny a ma svou

bohatou kulturu.

Kromé vyse zminéného filmového a literarniho dila se o prazském tangu doctete ve dvou
akademickych pracich. Tereza Novakova vénovala svilij diplomovy vyzkum paralele mezi
vyvojem genderovych vztahi ve spolecnosti a v argentinském tangu (2010). O prazské
komunité tanga se zmifluje jako o typicky evropském, ale vii¢i genderovym vztahlim docela
tradicnimu spolecenstvi. Myslim, Ze tato teze plati 1 pro soucasné prazske tango. O dvanact let
pozdéji se Daniel Erhart ve svém sociologicky zaméfeném vyzkumu snazil zjistit, jaky ma

tango dopad na Ceskou tanecni scénu, a vytvofil ,,jisty genericky profil typického ceského

! https://www.facebook.com/SinRumboTangoPrague/ datum pfistupu 26.11.2023

12 https://tangoalchemie.com/ datum piistupu 26.11.2023

13 https://www.ceskatelevize.cz/porady/10169998964-tak-se-tanci-tango-argentino-v-praze/ datum
pfistupu 26.11.2023
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tanguera* (2022). Autor dosSel k nazoru, Ze relevance tanga v konkurenci soudobych tanct
neupada, a ze typickym navstévnikem ceskych milong je osmadvacetileta Zena, ktera se aktivné
uci tancit a vnima tango jako ladny, nikoliv strnuly tanec. Nejsem si zcela jisty, jak k témto
zaveéram dospél, ale milovniky statistickych vypocti bude tento vyzkum pravdépodobné

zajimat.

Dalsimi uziteCnymi zdroji, kde se dozvédét vice o prazském tangu, jsou facebookové
stranky Prague tango society'® a Kam jit dnes v Praze tancovat tango? :-)," které aktivné
uzivaji ¢lenové mistni komunity tanga. Veskeré informace o misté a ¢asu konani prazskych
tangovych udalosti, které uvadim v této praci, jsou pievzaty z webovych stranek tango-
prague.info,'® které provozuje nadSenkyné prazského tanga Eva Frankova. Na tomto webu
najdete také odkazy na Sest nevétSich prazskych Skol tanga, stejn€ jako na prodejny a eshopy,

kde 1ze zakoupit tango boty a obleceni. Nyni se pfesuneme do dnesniho zivota prazského tanga.

1.3. Soucasna scéna prazského tanga

vy

Tango v Praze tanci lidé, ktefi bud’ v tomto mésté€ Ziji, nebo ho navstévuji. Jednd se o
muze i zeny nejriznéjSich povoldni. Jsou mezi nimi nezaméstnani, cestovatelé, studenti,
starousedlici, imigranti, novacci hudebné-pohybovych praktik, zkuSeni tane¢nici a hudebnici,
ale 1 ti, ktefi tfeba pamatuji prazské jaro. VEtsi ¢ast (prumérmé 40 %) prazské komunity tanga
je tvofena Cechy a Slovaky. Dale pak Ukrajinci, Rusy a dal$imi, ktefi pochézi ze stati byvalého
Sovétského svazu. Casto se ale na mistnich milongdch setkate s Turky (hlavné Zenami),
Argentinci, Italy, Némci a s lidmi dalSich narodnosti. UslySite ¢eskou, anglickou, ruskou 1
Spanélskou fe€. Celkove se jedna o vice nez 200 lidi, avSak vSechny pohromad¢ uvidite snad
jen na Vanocni milonze v Lucerné. Na této akci pokazdé potkate nékoho ze ,,starych® mistnich
tangueras a tangueros, ale narazite i na nové tvafe. Primérny vek mistnich tanecniki je kolem

35 let, mezi nimiz je Zen o néco vice neZ muzil.

Na pravidelné milongy, konajici se 4 az 6krat tydné€, chodi nékolik desitek lidi. Kromé
toho se kazdy mésic porada neékolik milong —kazdorocnich velkych udélosti, ale i sporadickych

tangovych setkani, jejichZ pocet se muze lisit v zavislosti na ro¢nim obdobi (naptiklad v 1été

14 https://www.facebook.com/groups/13416565187 datum piistupu 26.11.2023
15 https://www.facebook.com/groups/207906869291431 datum piistupu 26.11.2023
16 https://www.tango-prague.info/ datum piistupu 26.11.2023
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Castéji probihaji openair milongy). Za jeden mésic si lze na prazskych milongach obvykle
zatanCit 20 az 30 krat, coz je o néco intenzivnéj$i, nez v Casech pied pandemii Covid-19.
Celkem popsana organizace mistniho zivota tanga se poslednich 5-7 let neméni. Vyjimkou
jsou dva ,,covidové® roky, kdy béhem karantény nebyly milongy zastaveny, ale konaly se tajné.

Nejvice stabilni milongy jsou ty patecni, které budu popisovat v 5. kapitole.

Ostatni ,,pravidelné* milongy se rok od roku lis§i. Uzaviena milonga urcitého typu
obvykle byva nahrazena velmi podobnou udalosti. Napi. milonga Rest.Art se od roku 2022
kona kazdy tyden v polotmavém baru a hodné ptipomina milongu, jez se do roku 2020 konala
v klubu Limonddovy Joe. K 21. zafi 2023 podle webu tango-prague.info patii mezi prazské
milongy také milonga Na Korunni. Ta nahradila milongu Na Manindch, ktera se pted rokem
skoncila. M¢la podobnou kapacitu a atmosféru: obdélnikovy tanecni sl s dievénou podlahou a
se zrcadly ¢astecné ovéSenymi rudou tkaninou, desitky tancicich part, a nabidku népojt pro
obcerstveni mezi tanci. Cena vstupenky na prazskou milongu se pohybuje okolo 200 ¢eskych

korun.

V kapitolach vénujicich se hudebnim svétim prazského tanga podrobné popisSu nekteré
z mistnich milong. Nyni bych chtél zminit akci, ktera sice také tvoti zivot prazského tanga, ale
v této praci se ji vak nezabyvam. Vice nez deset tane¢nich §kol tanga'” v Praze poskytuje lekce
pro tangueras a tangueros, kteti jsou zacate¢niky nebo pokrocili. Na rozdil od Skol, kde se
vyucuje sportovni tango, se ucitelé vyse zminénych Skol snazi, aby byla tane¢ni improvizace
pro jejich studenty na milongdch co nejsnazsi. Jedni z nich vice uc¢i tane¢ni techniku, druzi
naopak muzikdlnost nebo se zabyvaji dal$imi aspekty tanga, které budu popisovat ve 3.

kapitole. V Praze se zkratka naucite zakladni principy tane¢ni interakce v tangu i rizné tane¢ni
styly.

Dal8imi udalostmi praZského tanga jsou festivaly, na nichz vystupuji hostujici ,,hvézdy
tanga“ z Buenos Aires a jinych mist. Stejni tane¢nici mnohdy provadi intenzivni workshopy pro
mistni tangueras a tangueros. Poslednich nékolik let se staly populdrni maratony tanga, kam
jsou zvani organizatory akce jen ti Clenové prazské komunity, ktefi jsou dostatecné tanecné
zkuSeni. Kromé¢ ,,tane¢nich hvézd* n€kdy vystupuji ptfimo na milongdch i orchestry tanga (o
jedné takové udalosti se zmifuji ve svych etnografickych sondach). Prazané se také ucastni

tangovych hudebnich koncertd, filmovych promitani ¢i divadelnich pfedstaveni. Poslednim

17 Kromé $kol ukazanych na strankach tango-parague.info, v internetu jsou weby dvou dalsich
pusobicich skol (http://sitango.cz/dancelab-cz.html, http://tangopraha.cz/kurzy/ datum pfistupu
26.11.2023) a od Gcastnik mistnich milong vim o existenci dal$ich prazskych skol a kurza tanga.
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druhem aktivit, ktery nelze opomenout, jsou vyjezdy na milongy, maratony a festivaly do jinych
¢eskych mést, kde se také tango tanci, stejné€ jako do jinych evropskych mést, jinych kontinentt,
a samoziejm¢ do Buenos Aires. Prazané jezdi na takové vyjezdy jak ve skupinach, tak i

samostatné.

Prazska scéna tanga je zahrani¢nimi tangueras a tangueros povazovana za ,,dobrou‘.
Odpovida jejich pfedstavam o tom, ¢im je tango argentino. Mluvi o tom nejen slovy, ale i
¢inem: jsou stalymi navstévniky mistnich milong. Ve srovnani s jinymi scénami tanga neni ta
prazska velka, ale neni ani mala. Zde se zfidka kdy tan&i do rana, coZ v PafiZi, Berling ¢i Rimé
je mozné délat n¢kolikrat tydne. Prazské milongy obvykle konéi o piilnoci. Na druhou stranu,
v Praze je daleko vice milong nez napt. ve Styrském Hradci. Clenové prazské komunity se dé&li
do riznych skupin, které se ptekryvaji, ale maji 1 urcité rozdily. Mezi témito skupinami lze
vyClenit lidi, ktefi se ztotoziuji s jednou z mistnich Skol, milovniky hudby tanga, pro které je
velmi dulezité, jaké melodie zni na milongach, tangueras a tangueros, ktefi se radi bavi a tanci
pfedev§im vzajemné mezi sebou a také ty, kteti radi potkévaji neznamé tvare, milovniky
tanecnich experimentt, a sleduji tradice. Jako 1 v jinych komunitach, existuje v Prazském tangu
urcita segregace: nékteré Zeny jsou sice zvany na tanec Castéji nez ostatni, ale nezaznamenal
jsem zde Sikanu, ani zadny jiny konflikt nad ramec civilizované diskuse. Myslim, Ze pro
pfedstavu o soucasné scéné¢ prazského tanga jsem uvedl dostate¢né mnozstvi informaci. Jeste
nez ale pfistoupime k podrobnéjSimu popisu lokédlnich hudebné-tanecnich svétl, je tieba se

zamyslet nad $ir§im svétem tanga.
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Kapitola 2

Motiv ,,setkani® v kontextu kultury a historie

argentinského tanga

Jiz strucné seznameni s historii a scénou prazského tanga, které prob&hlo v piedchozi
kapitole, umoziuje vyslovit dve teze. Zaprvé, prazska tangova komunita praktikuje tango jako
translokalni socialni tanec a je dobte zaclenéna do jeho mezinarodniho kalendare a geografie.
Za druhé, pro prazské tangueras a tangueros ma setkani v jeho rtiznych kvalitich velky
vyznam. Spontdnni setkani na tane¢nim parketu (s partnerem a/nebo hudbou), setkani se
znamymi na milonze, setkani s méstskou lokalitou, setkani s jinou kulturou a télesnosti —
Prazané znovu a znovu (v riznych cyklech mistniho zivota tanga) dokazuji, ze vSechny tyto
druhy setkani jsou pro né dualezité. Pokud bych prvni tezi oznalil za nezbytnou pro svij
vyzkum, na zéklad€ druhého pozorovéani pouzivam rizné aspekty motivu ,,setkani* jako matici
pro analyzu dat etnografie prazskych milong. Nez budu pokracovat v diskusi o specifikach
prazského tanga, rad bych zainteresované ¢tenaie podrobnéji seznamil s tim, jak je tento motiv

v kultufe tanga zastoupen.

Argentinské tango, stejné jako kazdy jiny tanec, ktery se objevil v multietnickém
prostiedi, je derivatem stietu riznych kultur (Conde 2004). Jako kazdy jiny sociélni tanec je i
tango utkano z fady spontannich setkani lidi, ktefi se Casto vyrazné 1i$i svymi postoji a zvyky
(Davis 2015). Strety a setkavani, k nimZ na milongdach dochazi, v§ak maji velmi specifickou
povahu (Cara 2009; Taylor 1998). Kdyz mluvim o motivu ,setkani®, ,setkdni“ pisSu
v uvozovkach, protoze tento motiv ma pro tangueras atangueros na celém svété témet
posvatny vyznam (Petridou 2009; Davis 2015). Setkani v tangu je néco, k ¢emu lidé smétuji,

co je inspiryje, kvili ¢emu se trapi, a po ¢em touZzi.

Motiv ,,setkani®, charakteristicky pro argentinské tango, prostupuje jeho hudbou a texty
stejné jako jeho choreografii a mytologii. Tento motiv je otevien mnoha interpretacim a zaroven
ma mimofadnou stabilitu: na milongach, které probihaji daleko od Buenos Aires, v sob¢ stéle
nese néco z argentinského étosu. Domnivam se, ze diky témto rysim motivu ,,setkani® se
argentinské tango ve své historii nékolikrat stalo globalnim tancem. V ¢em tak spociva tento
motiv a jak lze jeho perspektivu aplikovat na analyzu prazskych milong? Pti zodpovézeni téchto

otazek budu postupovat progresivne.
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V dané a nasledujici kapitole se veétsi teoretické vyklady budou stiidat s neméné
podrobnymi fenomenologickymi popisy. Vedle prehledu vyzkumi tanga se opiram jak o své
terénni zkuSenosti a sedmnactiletou praxi navstévy milong, tak o koncepce, které¢ z mého
pohledu pfispivaji k pochopeni roli, jez motiv ,,setkani“ mize hrat v ramci translokalni scény
tanga. Vzhledem k rozsahlosti analyzovaného materidlu nemize byt tento uvod strucny.
Nicméné¢ mym cilem je pouze poskytnout orienta¢ni body pro etnografii prazskych milong, coz

mi umoziuje se zameétit na jedny udaje a jiné vynechat.

2.1. Motiv ,,setkani“ jako kompozi¢ni forma

Stoji za to zacit skute¢nosti, Ze motiv ,,setkani*“ zavedl a podrobné popsal Michail Bachtin
ve vyse citovaném dile Formy casu a chronotopu v romdnu (1975),'® v némz autor uvadi fadu
chronotopickych motivill, které jsou podle jeho nazoru déjotvorné pro rizné literarni zanry
klicovou roli nejen v uméleckych dilech, ale i v lidské kultute, spolecenském zivoté a
kazdodennosti (ibid.: 247-249). Setkani se vzdy odehrava v urcitém cCase a na urcitém miste,
pfi¢emz spojeni mezi osobami musi byt neoddélitelné, jinak se neuskutecni. Motiv ,,setkédni*
muze byt ,negativni®; v takovém piipadé¢ hovofime o setkdni, které se nezdatilo, nebo o
nesrovnalosti, ke které doslo v disledku nesouladu €asoprostorovych podminek. V riznych
kontextech miize mit setkani rizné emocionalné-hodnotové konotace. V souladu s tim bude mit

motiv ,,setkani* v kazdém piipadé€ své zvlastni slovni vyjadreni, sviyj vlastni vyznam.

Bachtin tvrdi, Ze motiv ,,setkani“ izce souvisi s jinymi motivy a chronotopy, a zaroven
muze byt samostatnou kompozi¢ni formou, kterd dava udalostem urcity charakter a smér (ibid.:
247-249). Pravé v této posledni funkei stavim motiv ,,setkani® do centra své studie. Mné
dostupné zdroje v anglicting, ¢estiné a rustiné uvadéji , stiety™, ,,setkdni* a ,,tanecni dialog* jako
se v literatufe o tangu téméf nevyskytuje. Zavadim ho do tohoto kontextu, protoze se
domnivam, Ze stejné€ jako dobrodruzny roman formuje motiv ndhodného setkani (1975: 247—

249), dramaturgie prazskych milong je do zna¢né miry tvofena tangovym motivem ,,setkani®.

Mistni tangueras a tangueros vyjadiuji vyznamy a hodnoty, které jsou pro n¢ dulezité,

v pribéhu spontdnnich rozhovorli a tane¢nich interakci. Dramaturgie konkrétni milongy

'8 Dilo bylo napsano v letech 1937 a 1938 a vydano az po autorové smrti v roce 1975.
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(,,soustfedéné schiizky*),"

konané v urcitém case a na urCitém misté, je konstruovana sérii
setkani a stfetd, které spojuje motiv ,,setkani. Tango, které se poslouché a tanci na milongdach,
je totiz nejen pribéhem setkavani, ale i1 piibéhem, jenz vypovida o tom, jak podobna tanecni
setkani probihala v jinych dobach a za jinych okolnosti (Savigliano 1995). Zaroven je socialni
tango také ritual a tvorba novych forem setkani (Petridou 2009). Navrhuji uvazovat o obrozeni,
ritualu a svobode jako o klicovych aspektech motivu ,,setkani®, které byly charakteristické pro

argentinské tango po celou jeho historii a dnes se ztélesiiuji na milongach po celém svéte.

,»Obrozenim* myslim pokus milovnikii tanga obnovit praxi, kterd je spojuje. Ackoli
tangueras a tangueros v riznych dobéach a v rtiznych zemich podléhali fascinaci retrem,
zabyvali se (a zabyvaji se i1 dnes) ozivovanim (ddvanim druhého ¢i tietiho dechu) téch tradic,
které by jinak byly pfedmétem muzealizace (Conde 2004). Ten typ ¢innosti, jenz zde nazyvam
Hrituadlem®, je vice zaméten na fixace urcitych forem. V rdmci ,,ritudlu tanga“ se ,,setkani” stava
predvidateln€jsim a formalizovangj$im. Diky tfetimu aspektu motivu ,,setkani®, tj. ,,svobod¢*,
pfestava byt tango izolovanym Zanrem a ukazuje se zplUsobem vyjadieni rtiznych postojit
a translokalnim dialogem, ktery pifinasi do Zivota jednotlivych komunit néco nového. Nize
podrobné probiram kazdy z téchto aspektii. V této kapitole se seznamite s fenoménem obrozeni

tanga a v nasledujici kapitole s dal$imi dvéma aspekty. Uspofaddm material takovym

zpisobem, aby se délka téchto teoreticky zamétenych kapitol ptili§ nelisila.

2.2. Obrozeni tanga

V tUvodu monografie The Oxford Handbook of Music Revival, kterd byla vydana
editorkami a etnomuzikoloZzkami Caroline Bithellovou a Juniper Hillovou, je pojem music
revival vysvétlen takto: ,,Obrozeni jsou z definice zavisld na ur¢itém vztahu k minulosti.
Nejcastéji usiluji o znovuzavedeni zapomenutych, opusténych, zanedbanych, potla¢enych nebo
jinak pferusenych praktik z minulosti do souc¢asnosti“.?’ Takto chédpané ,,0brozeni* v mnoha
ohledech charakterizuje tango od samych jeho pocatk. Pokud jde o fenomén soucasného
translokalniho tanga, mluvil bych pfedevsim o pfitazlivosti k ,retru”, nikoliv k ,,minulosti*

obecné. Tato volba terminologie mé jednoduché vysvétleni: na modernich milongdch, véetné

1 Tento termin Irvinga Goffmana pouzil Clifford Geertz ve svém nejslavnéjiim dile (Geertz 2000).

20 _Revivals, by definition, depend on some kind of relationship with the past. Most often they seek to
reintroduce forgotten, abandoned, neglected, suppressed, or otherwise interrupted practices from the
past into the present“(2014.: 12).
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prazskych, se tan¢i prevdzné na nahravky skladeb z prvni poloviny minulého stoleti. Mnozi z
tane¢nikt mohou znat neddvnou historii Argentiny a kulturu spojenou s tangem jen piiblizné,
ale tato hudba je z n¢jakého diivodu pritahuje. Domnivam se, ze retro, chapané jako esteticka
kategorie, velmi piesné vystihuje nostalgické vyznéni starych melodii tanga. Vratim-li se k
fenoménu setkani, ktery povazuji v kultufe tanga za klicovy, v mnoha ohledech jej

charakterizuje adjektivum ,,nostalgicky*.

2.2.1. Nostalgie v tangu

Nostalgicka slozka, at’ uz jde o stesk po domove, milence (milenci), nebo starych ¢asech,
je zasadni jak pro texty tanga (Olivera-Williams 2009; Newton-Bruzza 2020), tak pro jeho
hudbu (Munarriz 2015) a choreografii (Merritt 2014; Viladrich 2013: 76). Spolecné promyslena
interpretace staré melodie umoziuje identifikovat sebe a tane¢niho partnera jako dva cizince,
ktefi se setkali, aby touzili po néem ztraceném (Taylor 1998). Domnivam se, ze mnoho
improvizovanych choreografii rozvijejicich se na soucasnych milongach ma nostalgickou
konotaci (Gotlib 2021). Tane¢ni dialog charakteristicky pro tango 1ze pficist reflexivni nostalgii
(Olivera-Williams 2009), kterou popsala harvardska kulturolozka Svétlana Boymova (2001).
Casto miize jit o $ablonovité reprodukce stereotypnich forem spojenych s tangem (Cara 2009),
v takovych pfipadech by byl vhodngjsi termin restorativni nostalgie, navrzeny stejnou
autorkou. Mijj z4jem o koncepty Boymové neni ndhodny: ve tfetim roce pozorovani, jak prazsti
tangueras a tangueros naslouchaji hudb¢ tanga, jsem zacal hledat teoretické modely, které
umoznuji uvazovat o praxi ucasti na milongdach jako o zptusobu reflexe osobnich zkuSenosti
a kolektivni paméti. Podivejme se bliZe na knihu Budoucnost nostalgie (Boym 2001) a nékteré

dalsi zdroje, které podle mého nazoru zptistupniuji pochopeni fenoménu tanga.

2.2.2. Budoucnost nostalgie v kontextu antropologickych studii hudebnich a

tane¢nich sméru 21. stoleti

Boymova podminéné rozdé€luje nostalgii na restorativni a reflexivni (restorative a
reflective). Pfedmétem restorativni nostalgie je domov jako néco ztraceného, ale podléhajiciho
totalni rekonstrukci (Boym 2001: 113). Charakteristickym ztélesnénim tohoto typu nostalgie je
ky¢, ktery je souborem ,autentickych® rysii t€ ¢i oné tradice. Historicka diivéryhodnost je

odsunuta do pozadi, mnohem diileZit&jsi je renovace ,,smyslu pro posvatno®, idajné odcizeného
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modernim svétem. Mytologizované prvky minulosti musi byt aktualizovany v souladu s

nostalgickymi oc¢ekavanimi; lidé, kteti se oddavaji restorativni nostalgii, jsou si jisti, ze jejich

predstavy o tom, jaky by mél byt objekt podléhajici renovaci (napiiklad monument nebo

politicky systém), jsou pravdivé (ibid.: 41-49). ,Nostalgie je bolest z casové vzdalenosti a
w2l

posunu. Restorativni nostalgie se stard o oba tyto symptomy*“.”" Zda se mi, ze tato slova

nejpresnéji vyjadiuji podstatu jevu, ktery autorka popisuje.

Ptejdéme k druhému konceptu rozpracovanému Boymovou v jeji knize. Na rozdil od
restorativni nostalgie nenabizi reflexivni nostalgie hotova teSeni. Charakterizuje ji smutna
ironie, hra a otazky. Jde o prozitky spojené s né¢im neuskutecnénym, o fotograficky presah
minulosti a pfitomnosti, kazdodennosti a idealu. Zde nedochazi k pokusu o obnovu forem v
jejich domnéle ptivodni podobé, pro reflexivni nostalgii jsou dulezité nepatrné detaily, které se
kriticky ptehodnocuji a fadi se do alternativnich (ve vztahu k obecné ptijimané Cetbé historie)
fragmentarnich narativi. Jako duchovni dité kultury moderny je reflexivni nostalgie zamétena
na prozivani plynulosti ¢asu a pomijivosti okamziku. Vymyka se vSak mnoha dalSim

modernistickym fenoménlim, protoze idea planovaného pokroku je ji cizi (ibid.: 49-57).

Autorka odkazuje na Nabokovovu pasaz o epikurejském postoji k Casu: ¢lovek, ktery se
oddava nostalgii, je zachycen prozitkem chodu ¢asu (ibid.: 49). Stfedem pozornosti je samotna
touha, nikoli pokus o navrat doml. Boymova pouZziva také spojeni prospektivni nostalgie, aby
upozornila ¢tenafe na tvar¢i potencial prozivani neuskutecnéného. Odysea virtualni realitou
(Bergsoniv termin) vzdaleného a nedosazitelného otevird nové moznosti kreativity v
soucasnosti (ibid.: 50). Boymova uvadi fadu ptikladl, které odhaluji ucinek praktik

prospektivni nostalgie. Navrhuji nasledovat autorku do povalecné Lublang.

V roce 1997 vchazi Boymova poprvé do baru Nostalgie. Zarazi ji atmosféra baru:
vysttizky z novin a ¢inské budiky pfipominaji realitu Titovy Jugoslavie, kterd je sice nendvratné
pry¢, ale kulisy podniku vyzyvaji navstévniky, aby prehodnotili sviij Zivot ve svEte roztiisténém
obcanskou valkou. Majitelka baru improvizuje, kdyZ umist'uje na police raritni pfedméty; hraje
si s pocity navstévnika. Neusiluje o rekonstrukei prvkl predvéleéné epochy, jeji jednani je
diktovano touhou po tom, co jiz nelze vratit a smutnym protikladem ke snaze politikl

tabuizovat minulost (ibid.: 50-54).

Prozkoumani interiéru baru se ukazuje jako zajimavé jak pro pamétniky, tak pro zastupce

mladSich generaci, ktefi si nepamatuji, co se délo pred valkou. Boymova dochdzi k tezi, Ze

2l _Restorative nostalgia takes care of both of these symptoms* (ibid.: 44).
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reflexivni nostalgie ptispivd k vytvareni kolektivni pameéti a mentalnich map. Namisto
produkovani ,,pravdivych znalosti a déleni na ,,my* a ,,oni“ podnécuje reflexivni nostalgie k
dialogu lidi, ktefi maji rizné nazory na stejné historické udalosti a kulturni fenomény (ibid.:
49-57). ,,Ruiny se tykaji nejen minulosti, mohou slouzit také jako pfipominka budoucnosti, kdy

se nase pfitomnost stava historii**.??

Boymova popisuje principy nostalgie, které byvaji rozvijeny v raznych kulturnich
kontextech, od komunistickych akci v postsovétském Rusku (ibid.: 57—-75) az po literarni hnuti
vytvofena v prostiedi emigrantl (ibid.: 251-259). Ukazuje, Ze reflexivni nostalgie vznika ¢i
nevznikd v zavislosti na vztahu jedince k socidlnimu prostoru, ve kterém se pravé nachazi.
Poslednim vyznamnym bodem, na ktery bych zde chtél upozornit, je mySlenka Boymové, ze
nostalgie se mize nejen vztahovat k osobni minulosti, ale mize spocivat i v touze po zazitcich,
které jinde prozivaji jini lidé (jak v minulosti, tak v soucasnosti). Takovou touhu nazyva
Boymova sideway nostalgia a jeji pasobeni je viditelné na piikladu soudobych tanecnich a
hudebnich praktik (Morgenstern 2021). Bithellova a Hillovd poznamenavaji, ze globalizace

ovliviiuje povahu nostalgie, kterou proziva mnoho soucasnych milovnikd hudby:

S tim, jak se diky komunika¢nim systémim, trhim a modernim dopravnim systémim dostavaji na
dosah stale vzdalengjsi ¢asti planety, nahradila world music — neboli lidova hudba jinych narodt — do
jisté miry autochtonni lidové tradice a nabidla alternativu k hlavnimu proudu. Nostalgie po zdravéjSim
Case a mist¢ se nyni mize promitat spiSe do cizi soucasnosti nez do vlastni minulosti a touha po
utocisti v jednodussim a Cist§im svété se nyni miaze naplnit spiSe tim, Ze ¢loveék udéla krok stranou

do soucasnych spole¢nosti v jinych &astech svéta nez zpét do méné hmatatelné minulosti.?

Tato poznamka dobie koresponduje s tim, jak Boymova popisuje sideways nostalgia. V ptipadé
dalsich dvou zminénych druhii nostalgie, hraje u hudebnich a tanecnich praktik dilezitou roli
technickd stranka vyvolani nostalgického prozitku, coz ukazuji dal$i c¢lanky citované
monografie. Pokud jsou hudebni a tanecni techniky konzervativné naladénych komunit

zaméfeny na znovuvytvoreni nostalgického idedlu (Shaye 2014: 618-644), improvizované

22 _a reminder of the future, when our present becomes history* (ibid.: 78-79).

B As communication systems, markets, and modern transport systems have brought ever more
distant parts of the planet within reach, world music — or other people’s folk music — has to some
extent replaced autochthonous folk traditions in offering an alternative to the mainstream. Nostalgia
for a more wholesome time and place may now be projected onto someone else’s present rather than
one’s own past, and the desire to take refuge in a simpler, purer world may now be fulfilled by
stepping sideways into contemporary societies elsewhere in the world rather than backwards into a
less than tangible past“ (2014: 14).
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praktiky obrozeni jsou orientovany na pfidavani dalSiho (subjektivniho) rozméru k hudbé a

tanci (Hillova 2014: 393-417).

2.2.3. T¥i typy nostalgie v tangu

V kapitole napsané pro sbornik Telling ruins in Latin America (2006: 95-106) analyzuje
Olivera-Williamsova, badatelka vénujici se latinskoamerické kultuie, motiv exilu a dalsi
motivy spojené s nostalgii na ptikladech popularnich texti tanga. Po vzoru Jorgeho Luise
Borgese za¢ina svou analyzu ikonickou skladbou La morocha z roku 1905. Zensky vokél
vypravi vlastni ptibéh, pti¢emz prvni osoba (,,ja*) se stiida se tieti (,,ona*). Brunetka z vesnice
se ocita ve méste, ale 1 pres komplikace zptisobené zmeénou prostiedi nevesi hlavu, protoze umi
zpivat tango a ma muze, skute¢ného gaucho.?* Olivera-Williamsova tvrdi, Ze rané tango,
reprezentované skladbou La morocha, inspirovalo Borgese k obrozeni obrazu argentinské
bravury — neohrozen¢ho balancovani mezi zivotem a smrti (ibid.: 101). V ptimém kontrastu
stoji o dvacet let mladsi piseit Loca, taktéz analyzovana Borgesem, ktera vypravi piibéh s
podobnou preambuli, ale zcela jinym poselstvim. Pisent znovu zpiva divka, ktera piisla z daleka
do velkomésta, tato hrdinka se ale zblazni a upije se k smrti ze stesku po domovée. Tuto pisen
analyzuje Olivera-Williamsova jako nekone¢ny smutek Borgese, ktery uz nemohl poznat své
rodné Palermo (Ctvrt’ Buenos Aires) a skladba mu umozZnila vykoupit se z vé¢nosti okamziky

minulosti, které mu byly osobné vzacné.

Olivera-Williamsova se ve své analyze poté piesouva k basnickym textiim populdrniho
autora tanga Enriqua Santose Discépola. Ten ve svych pisnich vytvofil ironicky obraz second
handu (cambalache), v némz je prezentovan sortiment odrid moralky znehodnocené rychlym
plynutim ¢asu. Autorka dochéazi k zdvéru, ze nostalgie a melancholie v tangu mohou byt

zdrojem subjektivni reflexe a hledani vlastni identity v prchavém toku déjin.

Olivera-Williamsova piimo odkazuje na Budoucnost nostalgie Boymové, jejiz analyza
prospektivni funkce lyriky tanga ilustruje ptasobeni reflexivni nostalgie. To, Ze pro Argentince
muze hrat kulturni fenomén tanga (nejen jeho texty) vyznamnou roli z hlediska tvirci reflexe a

pfehodnocovani minulosti, potvrzuje mnoho badatelli (Savigliano 1995, Taylor 1998, Miller a

24 Gauchové = ,,hondci skotu, zhusta dobrodruzi a kriminalnici, miSenci a rasova smésice
ptistéhovalcu pfilakanych vidinou vlastni pudy* (Kubickova 2003).
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kol. 2014). Co vSak vysvétluje touhu po retru, kterd je charakteristickd pro fangueras a
tangueros praktikujici tango v riznych ¢astech svéta? A ma nostalgie projevovana Argentinci

vzdy néco spolecného s reflexi?

Chris Goertzen a Maria Susana Azzi, autoti ¢lanku Globalization and the Tango (1999),
ukazuji zcela jinou stranku nostalgie v tangu, ktera pfispiva ke stereotypizaci a komercializaci
tohoto tance v Argenting 1 v zahrani¢i. KliSovité obrazy minulosti spojené s tangem se snadno
reprodukuji a proddvaji. Rozpoznatelné melodie a velkolepa choreografie umoznuji tangu
prekracovat hranice stati a piekonévat jazykové bariéry. Zda se ze virtuézni show, o nichz se
zminuji autofi, urené k demonstraci ,,podstaty tanga®, stejn¢ jako dobie prodavané sbirky

»autentické hudby tanga, 1ze povazovat za projevy restorativni nostalgie.

Touha po tviir¢im piehodnocovani soucasnosti a minulosti, realizovana prostednictvim
tanga, pfitom neni vlastni pouze nositelim argentinské narodni identity. Skute¢nost, Ze tango,
které si ponechava Buenos Aires jako svou Mekku, dobyva dalsi mésta a zemé, 1ze vysvétlit
vyse uvedenym postichem Bithellové a Hillové: pfedmétem nostalgie v modernim svété Casto
neni osobni minulost, ale cizi zkuSenosti, véetné téch, které se vztahuji k soucasnosti. Studie
riznych mistnich komunit ukazuji, jak lidé z kultur vzdalenych Argentiné praktikuji nostalgii
prostfednictvim tanga. Arabs$ti umélci pomoci nostalgickych skladeb tanga vyjadiuji
melancholické motivy stfijského pohledu na svét (Bennett 2020). Japonsti hudebnici vytvareji
vlastni tango, které jim pomaha ptehodnotit historické narativy jejich zemé (Savigliano 1995:
169-207). Obyvatelé pecovatelskych domti v Recku vzpominaji na své zkusenosti s tangem,
které ziskali mezi svétovymi véalkami (Koufou 2018). Kone¢né, tangueros a tangueras se
zajimaji o to, jak tancili stafi milongueras a milongueros, o texty pisni a nuance provedeni
tanga, které charakterizuji ty ¢i ony orchestry z doby pied sto lety, coZ jim v tanci umoziiuje
presnéji interpretovat nahravky starych skladeb. Podobny zajem o detaily historie a kultury
tanga muze souviset s touhou zasadit se do prostorovych a ¢asovych soutadnic alternativnich k

,»pozdni modernite* (Davis 2015).

Vidime, Ze piiklady uvedené v piedchozim odstavci se snadno vztahuji k sideway
nostalgii. VSechny tfi typy nostalgie popsané Boymovou jsou tedy pro pochopeni tanga jako
praxe obrozeni relevantni. Kromé tviirci reflexe a touhy po ztraceném a nedosazitelném, existuji
v kultufe tanga 1 dalsi aspekty, které ptispivaji k jeho obrozeni: naslouchani a experimentovani.

Aby ma tvrzeni byla podloZena, musim postupovat progresivné, aniz bych vynechal dilezité
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kroky. V nasledujici podkapitole ptedstavim, jak se tango obrozovalo v riznych milnicich jeho

historie trvajici puldruhého stoleti, a poté ptistoupim k popisu jednotlivych aspektii vyvoje.

2.3. Historie obrozeni tanga

V nasledujici stru¢né historii obrozeni tanga jsem se snazil zohlednit pomérné Sirokou skalu
pohledl na historii tanga. Uvadim interpretaci minulosti, ktera se liSi u milovnikl tanga v
ruznych obdobich. V tomto ohledu nasledu;ji ptistup k praci s historickym materialem navrzeny
Bithelovou a Hillovou (2014: 13—15). Mym hlavnim ukolem bylo pochopit, jak konkrétné, a za

uziti jakych technickych prostredkd, se tango podafilo ¢as od ¢asu obrozovat.

Je znamo, Ze tango vzniklo na pobiezi Rio de la Plata ve druhé poloving 19. stoleti v
multikulturnim prostfedi. Na jeho vzniku se podileli dé€lnici, dobrodruzi a profesionalové
nejriznéjsiho zameéteni, ktefi pfisli z Evropy, lidé z venkova (vCetné mistnich kovboji
gauchos), kteii byli nuceni prestéhovat se do rychle rostoucich velkomést,? a riizné narodnosti,
které z toho ¢i onoho divodu opustily svou vlast (Olivera-Williams 2009, Thompson 2010).
Jediné, co udajné vsechny tyto lidi spojovalo, bylo jejich vytrzeni z kotfentli a snaha prenést
prvky svych domaécich kultur do nového prostfedi. Tango se od svych pocatkli ukazalo byt
obrozenim né€kolika tanecnich a hudebnich kultur najednou, u jeho pocatkl jsou africké
candombe a milonga, evropské habanera a polka, stejné jako fada latinoamerickych lidovych

tancti (Thompson 2010).

Co se tyce lyriky tanga, jeho rané texty vznikaly ve zvlaStnim dialektu lunfardo. V uvodu
jedné z nejvyznamnéjSich monografii o kultufe tanga Marilyn Millerova piSe, Ze vyrazy v
lunfardu byly nedilnou soudasti poetiky criollo,?® jejiz legitimita byla zaloZena na rozvoji
vlastni lokalni slovni zdsoby (2014: 9). V textu publikovaném ve stejném sborniku Oscar Conde

navazuje na myslenku Millerové o lunfardu jako zplsobu vytvaieni lokalnich identit:

Diskurzivni konstrukce identity obyvatel regionu Rio de la Plata, ktera zacala v praxi naslouchanim
hudebnim formam zrozenym z hybridizace, v t¢ dob¢ jeSté spiSe veselych nez nostalgickych,

pokracovala v pronikani do t&l taneénikl a nakonec se upevnila v hlase basniki regionu.?’

2> Mluvime o Buenos Aires a Montevideu, nachazejicich na opa¢nych biezich feky Rio de la Plata.
26V Argenting a Uruguayi byli Kreolové potomci $panélsky mluvicich piistéhovalct.

21 The discursive construction of the identity of inhabitants of the Rio de la Plata region, which had
begun within the practice of listening to forms of music born of hybridization, at that point still more
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Na pfelomu 19. a 20. stoleti dobylo tango Patiz, Londyn, Prahu, Tokio a dal§i svétové
metropole. Fascinace tangem byla tak silnd, Ze se zac¢alo mluvit o tangomdanii, kterou odsuzoval
zejména tehdejsi papez, jenz vidél ve smyslnosti kreolského tance hrozbu. Rozsifeni tanga mélo
1 dalsi dasledky. V prvnich desetiletich 20. stoleti se stalo pfedmétem exotizace nejprve ze
strany evropské spolec¢nosti a poté 1 v samotné Argentiné, kdyz si ,,tanec vasn¢* ziskal oblibu

mezi mistnimi ,,vyS$Simi tfidami‘ (Savigliano 1995: 81-134).

V dob¢, kdy se tango piesunulo z chudych pfedmésti a ptistavnich oblasti do svétovych
salonti, zacala hrat mnohem vétsi roli pravidla chovani na milonze (codigos) a elegance vykonu
tanecnich figur (ibid.: 137-146). Soucasn¢ rostl odpor proti unifikaci tanga, u fangueros
a tangueras z pobiezi Rio de la Plata se objevila potfeba branit jejich ,,autentické* tango a zdjem
o historii kulturniho dédictvi regionu. Z pohledu Marty Savegliano, jedné z nejznaméjSich
a nejcitovangjSich badatelek tanga, byly jak snaha o zusSlechténi tanga, tak touha po nédvratu
k jeho kofeniim soucasti procesu exotizace roztfisténych lokalnich forem tohoto tance.
V disledku tohoto procesu se koncem 10. let 20. stoleti zformovaly dva styly: ,,chuliganské*
a ,,yomantické* tango (ibid.: 70—73). At tak ¢i onak, z multikulturni hybridni lidové praxe, v niz
se ocenovala stylistickd individualita kazdého ucastnika (at uz tanecnika/tanecnice,
zpévaka/zpeévacky, nebo hudebnika/hudebnice) a z ndhodnych omyli vznikaly nové formy, se

tango postupné vyvinulo v argentinsky narodni tanec (Miller a kol. 2014: 12).

Kolem roku 1915 se ve fenoménu tanga jasné projevily tfi rizné sméry: hudba, texty
a tanec. Jak naznacuje jiz zminény badatel /unfardo Oskar Conde (2014: 33—59), ve stejné dobé
doslo k dulezité inovaci v oblasti lyriky, kterd méla vyznamny vliv na hudbu i tanec. V pisnich
tanga se nyni objevoval lyricky hrdina — smutnd postava, kterd vypravi o svych souzenich
narativni formou a zaroven se obraci ke zdroji svého utrpeni, nejcastéji k osudové milonguité
(divce, kterou potkal na milonze). Skladby v podani hudebniki se staly tfi — az ¢tyfminutovymi
pfibéhy (obvykle milostnymi) s jasnym melodickym obrysem, vhodnym pro spontianni

interpretaci v provedeni para tancicich na milonze (ibid.: 33-59).

Soucasné se prvky lunfarda, jeho obraznost, ostra socidlnost a pikantnost, dostaly do
pozdéjsich a lyrictéjsich textl tanga. ,,Nové®, ,,romantické® tango absorbovalo mnoho z tanga

»starého®, ,.chuliganského® (Savigliano 1995: 30-73). Mnohé vokalni, hudebni a tane¢ni

cheerful than nostalgic, continued to insinuate itself within the bodies of dancers and ultimately
became consolidated in the voice of the region’s poets* (2014: 35).
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techniky vynalezené nejprve spontanné a poté také spontdnné, ale jiz v ramci urcitych styld,
jako je canyengue, Tango de salon a Tango lisa, jsou aktudlni dodnes. Richard Young, badatel
v oblasti latinskoamerické kultury, piSe o sémantickém bohatstvi, kterého tango dosahlo na
konci epochy ,,staré gardy* (Guardia Vieja), ktera trvala ptiblizné od konce 19. stoleti do konce

10. let 20. stoleti, toto:

V dob¢, kdy jihoamerické tango vstoupilo do svého zlatého véku, od pocatku dvacatych do konce
tricatych let, se jiz stalo kulturni praxi druhého stupné... Stalo se jiz védomée sebereflexivni formou s
ustalenym jazykem, ustalenym obsahem a schopnosti evokovat piedem vytvoiené obrazy minulosti i

odkazovat na svou vlastni schopnost evokace.”®

Rozhodujici roli pro udrzeni tehdy jest¢ mladého zanru vSak sehrala az dalsi faze jeho vyvoje
(Luker 2014: 202). ,,Zlata epocha tanga* (Epoca de Oro) zahrnovala vznik mnoha melodii v
podani profesionalnich i amatérskych Orquestas tipicas na milongdach,?® rozvoj choreografie a
roz$iteni hotce ironického lyrismu, ktery se stal kulturnim kodem Argentincii (Conde 2014).
Hudebni skladby se vyznacovaly organickou celistvosti — byly stejné pfitazlivé k poslechu i k
tanci. Zvlastni misto zaujimaji pisn¢ argentinského idolu Carlose Gardela, na které se lidé
nadSen¢ pohybovali v parech témét dvé desetileti. Poté, co Gardel na dlouhou dobu opustil svou
vlast, byl stesk po domové jednim z leitmotivl jeho pisni. Pozdéji, kdyz v roce 1935 tragicky
zahynul pfi leteckém nestésti, se na nahravky s Gardelovym hlasem piestalo tancit a dodnes se
vetSinou pouze poslouchaji. Nostalgicky zvuk se stal charakteristickym rysem argentinského
tanga, a to ve velké mife pravé diky talentu, prociténému zpévu a bohatému zivotnimu piibéhu

Carlose Gardela (Goertzen-Azzi 1999).

Young (1996), v jiz citovaném c¢lanku, pokracuje ve sledovani vyvoje kulturni paméti
spojené s fenoménem tanga: , Tradice tanga pfechdzi na dalSi generace a kontexty, na
Gardelovy déti v exilu a pak na jejich d&ti, na ty, pro které je exil domovem.*“*° Je pozoruhodné,

ze Borges, jako jeden z nejcitovanéjsich kronikart tanga, nebyl naklonén romantizovani motivu

28 By the time the South American tango entered its golden age, from the early twenties to about the
late thirties, it had already a become cultural practice in the second degree... It had already become a
consciously self-reflexive form, with an established language, an established content, and a capacity
both to evoke pre-conceived images of the past and to refer to its own capacity for evocation* (Young
1996).

2 Tyto orchestry obvykle zahrnovaly housle, bandoneony (druh akordeonu), klaviry a kontrabasy.
V mnoha ptipadech doprovazel instrumentalni hudbu zpévak tanga nebo (méné casto) zpévacka (Oliver
2018).

30 The tango tradition passes to other generations and contexts, to the children of Gardel in exile, as it
were, and then to their children, those for whom exile is home* (Young 1996).
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exilu a estetiku zlaté epochy dokonce oznacil za ,,slzavou®. Alejandro Susti (2014: 64) uvadi

slova slavného spisovatele o0 zménach, k nimz v tangu doslo v prvnich desetiletich 20. stoleti:

Prvni milongy a tanga byly mozna hloupé nebo ptfinejmensim nedbalé, ale byly hrdinské a Stastné.
Pozdéjsi tango je rozhoicené, se sentimentdlni nadsdzkou lituje vlastniho nestésti a bezostySné

oslavuje nestésti druhych.’!

Ptesto mnozi badatelé hovoti o skuteéné dramaticnosti, ktera byla charakteristickd nejen pro
rané tango oslavované Borgesem (2010), které ob¢as doprovazely souboje na noze, ale i pro

vree

pozdgjsi a ,,civilizovanéjsi® formy tohoto tance. Staci si poslechnout nahravky z 30. a 40. let,

32 v rukou uznavaného mistra Anibala Troila vzdy udrzuje dramaticky

na nichz bandoneon
naboj melodii v provedeni Orquesta tipica. Slavny skladatel a dirigent zlatého véku Juan
d'Arienzo jmenoval Ctyfi rysy, kterych si na tangu nejvice ceni: rytmus, nervozita, sila a
charakter (Kubickova 2003: 40, Flores 1993: 136). Jeho energické skladby dodnes ptitahuji
tane¢niky svymi necekanymi spady, které vyzaduji okamzitou dramatickou reakci (naptiklad

nahlé zastaveni tance nasledované prudkym zrychlenim pohybit).

Velky vyznam, ktery se zlaté eposSe ptiklada, je pravdépodobné dan tim, zZe s jejim
prichodem se tango stalo nedilnou soucasti Zivota Argentinci: poslouchali, hrali a tancili ho jak
privilegované vrstvy spolecnosti, tak obyvatelé méstskych periferii (Luker 2014: 202). Za
vyznamny uspéch tohoto obdobi lze povaZovat také vytvofeni celistvého svéta s
rozpoznatelnymi postavami a nostalgickymi obrazy. Ty jsou ztélesnény v argentinském filmu

jTango! zroku 1933. V tomto u¢ebnicovém dile je tango zobrazeno v pfehnané mytologizované

vvvvvv

Zde je tfeba poznamenat, Ze samotné datovani zlaté epochy se u jednotlivych badateli
znacné lisi. N&ktefi historici tanga se domnivaji, Ze zacala koncem 10. let (se vzestupem
Gardela) a skoncila v polovin€ 40. let minulého stoleti (Susti 2014: 64; Castro 2020). Jini
poukazuji na obdobi od poloviny 30. let do poloviny 50. let (Miller 2014: 7, Stepputat 2020).
V kazdém ptipadé je pojem zlaté epochy v kultufe tanga pevné zakofenén a soucasni fangueras

a tangueros tento vyraz ¢asto pouzivaji, kdyz mluvi o starych orchestrech nebo tane¢nim stylu

3! The first milongas and tangos might have been foolish, or at least slipshod, but they were heroic
and happy. The later tango is resentful, deplores with sentimental excess one’s miseries, and
celebrates shamelessly the misfortunes of others (2014: 64).

32 Bandoneon je typ koncertniho akordeonu némecké provenience se dvéma knoflikovymi klavesnicemi
nenapodobitelného temného témbru (Kubickova 2003).
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»tango salon® (Davis 2015: 19-20). Pfitom ve zlatych ¢asech tanga se ¢asto mluvilo, zpivalo a

psalo o staré gardé a porteiios®* a dodnes tato oznaceni zaujimaji v diskurzu tanga estné misto.

Dramatické pauzy jsou charakteristické nejen pro melodii a choreografii tanga, ale také
pro jeho historii. Po vojenském pievratu v Argentiné v roce 1955 zacalo dlouhé obdobi
zapomnéni tanga. Soubézné tango piirozené vytlacovala rock’n’rollova kultura, kterd si
ziskavala stale vétsi popularitu a nastupujici diktatura, ktera bojovala proti disentu a mnozi z
popularizatori tanga, kteti vyjadfovali nespokojenost se situaci v zemi, byli vystaveni represim.
Béhem ,,Spinavé valky*, kterd trvala od roku 1976 do roku 1983, bylo tango v Argentin¢ zcela
zakézéno (Cara 2009). Pro generace Argentincl, ktefi se s timto tancem spojovali, bylo
existen¢n¢ nutné nenechat ho upadnout v zapomnéni. A oni, jako by se fidili uvedenou definici
praktik revival, obrozovali zapomenuté a potlacované. Zakazanych setkdni nesmititelnych
tangueras a tanqueros se ucastnili mistni i zahrani¢ni etnografové, ktefi méli zajem

zdokumentovat, co se na nich odehravalo (Taylor 1998, Cara 2009).

Malifi, hudebnici, spisovatelé a basnici navzdory represim pokracovali v tvorbé dél, v
nichz tango zistavalo hlavnim vyrazovym prostfedkem (Miller 2014: 95-100). Mnozi z nich
byli vyhosténi ze zem¢ a v Pafizi se sesla elita argentinskych umélcti (Munarriz 2015), z nichz
nejvyznamnéjsi byl Astor Piazolla.>* V Argentiné se tango také nepodafilo vyhubit. MuZi a
zeny se schazeli v malych mistnostech, tancili t€sné pfitisknuti k sob€, a pozorné naslouchali 1
tém nejmensim prechodiim v kazdé melodii. Mnozi z milongueras a milongueros, kteti tehdy

tango praktikovali, dodnes pokracuji v tanci stejnym zpusobem na dnes jiz nezakazanych

milongdch (Cara 2009).

Témér tricet let, od roku 1955 do roku 1983, charakterizuje pro Argentinu paradoxni
situace: kultura tanga se nadale aktivné rozvijela, ale pfestala byt popularni, odesla ,,do
podzemi“. Po konci ,,Spinavé valky* bylo tango pro Siroké publikum obrozeno ve velké mife
diky usili starSich maestros, kteti nasli zplsob, jak se o tane¢ni zaZitek pod¢lit s mnoha svymi
zaky. Dfive nebyla vyuka tanga pfili§ rozsifend; schopnost tanéit tango se pieddvala bud’ v
roding, nebo spolecnym experimentovanim s pohybem (Petridou 2009). Na pocatku 80. let byla
poptavka po vyuce narodniho tance obrovska a udrzovatelé jeho tradic stali pred vyzvou, jak

tyto tradice predat tém, ktefi o nich téméf nic nevédi.

33 Porterios jsou obyvatelé pristavnich oblasti, ktefi jsou povazovani za piivodce vzniku tanga.

3% Goertzen a Azzi se domnivaji, ze Piazolla dal tangu nejen novy zvuk, ale byl také hlavnim
prosttednikem mezi ,,domacim‘ a zahrani¢nim tangem (1999).
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Stejné¢ jako v obdobi pfed vojenskym pucem, ani v 80. letech se nepodatilo najit
jednotnou odpovéd’ na otdzku, co je skute¢né tango (Merritt 2014). Nékteti z inovatort
povazovali za nutné obrodit predevSim uméni taneCni improvizace. Jednim z
nejcharismati¢téjSich mistra hlasajicich tuto hypostazi tanga byl ,,chuligan a experimentator
Pepito Avellaneda.*> Na rozdil od né&j se dalsi maestros zaméfovali na technickou preciznost a
kvalitu pohybt - Miguel Balmaceda ucil zaklady tanecni techniky mnoho budoucich hvézd
tanga.>® Jini kladli hlavni diiraz na muzikéalnost - legendarni Tete Rusconi zdiiraziioval, Ze pii
tanci tanga je tieba predevsim naslouchat hudbg.?” Samostatnou kapitolou je uméni scénického
tanga (tango fantasia), které bylo v té dob¢ také aktivné obrozovano a v mnohém pftispélo k
rozsifeni nescénického a nesportovniho tanga (které se tanci na milongach) v mnoha méstech

po svéte (Cara 2009, Stepputat 2020).

Na konci 80. let se kolem mladého tanecnika a tane¢niho vyzkumnika Gustava Naveira
vytvotil okruh podobné smyslejicich lidi, ktefi se zajimali o revizi principt tane¢ni interakce v
tangu. Vysledkem byl v priibéhu 90. let vyvoj ,,nové™ tane¢ni techniky, jejimz cilem bylo
umoznit tanéicim parim co nejpiirozenéjsi a nejsvobodnéjsi pohyb. ,,Nové tango* (fango
nuevo)®® bylo v Argentiné a po celém svété velmi popularni az do 10. let tohoto stoleti. Od
konce 80. let 20. stoleti bylo mozné pozorovat dalsi trend, a to komercializaci tanga. S rostouci
popularitou tanga se organizace milong, mezinarodnich festivalli, workshopti a vystoupeni
slavnych tane¢nikil stava stile vynosné€jsim byznysem (Fitch 2015). V 90. letech 20. stoleti
vSak na milongdach ptevladala a dodnes pievlada piedstava, Ze tango je predevSim tanecni

dialog, nikoli sport nebo tane¢ni vystoupeni (Cara 2009, Miller 2014: 7-8).

Na konci 20. stoleti se tango znovu objevilo v mnoha méstech po celém svété. V fadé
ptipadii obrozovali Clenové komunit tanga tradice spojené s ,,jejich lokalnim* tangem. V
mnohem vétSi mife se vSak milovnici tanga ze vSech koutii svéta orientovali podle toho, co se
dé&lo na milongdch v Buenos Aires.* Nesmirné rozmanita scéna ,,Mekky tanga* sice udavala

trendy, ale byla také ovliviiovana pfistupy z jinych mést svéta. V disledku této aktivni vymeény

35 Srov. https://www.todotango.com/english/artists/biography/658/Pepito-Avellaneda/ datum piistupu
26.11.2023

3¢ Srov. http://www.history-of-tango.com/tango-renaissance.html datum piistupu 26.11.2023

37 Srov. https://www.todotango.com/english/artists/biography/1593/Tete-Rusconi/ datum pfistupu
26.11.2023

3% Plivodné se nazev tango nuevo pouzival pro tango, které vytvofil a hral Piazzolla, poté se stal ndzvem
pro tanecni styl, ktery idajné vytvortil Naveiro.

39V 90. letech 20. stoleti a v prvnich letech 21. stoleti byl kontrast mezi tim, jak bylo tango praktikovano
v Argentin¢ a v zahrani¢i, mnohem méné zfetelny nez rozdily mezi ,.kreolskym tangem* z pobtezi Rio
de la Plata a tangem, kter¢ se tancilo v patizskych salonech pted prvni svétovou valkou (Cara 2009).
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zkuSenosti se tango za poslednich Ctyficet let masivné rozsitilo a stalo zpiisobem Zivota mnoha
tanec¢nich komunit. Nékde mohou takové komunity citat desitky osob jinde stovky a v piipade

Buenos Aires mizeme hovofit o tisicich lidi, ktefi pravidelné navstévuji milongy.

Dostali jsme se k nejnovéjsim, pro dnesni proménu translokalni scény tanga dulezitym,
udélostem. V poslednich deseti az patnacti letech doslo k dal§imu ,,navratu ke kotentimi.
Organizatofi a Gcastnici modernich milong se snazi navazat na tradice ,,tango salonti* a ,,tango
milongero®. Navzdory rtiznorodosti v chapani téchto tradic a velkému poctu tangueras a
tangueros, ktefi davaji prednost jinym stylim pied ,tango salon, milongy po celém svéte
spojuje soubor urcitych vlastnosti (Stepputat 2020). Zaprve, existuje fada obecné uznavanych
codigos, pravidel chovani na milongach. Zadruhé, posledni desetileti 1ze hovofit o zdkladnich
principech tanecni techniky, které se mezi komunitami, jez tango praktikuji jako socialni tanec,

prilis nelisi.

Pokusim se shrnout co jsem nazval ,historii obrozeni tanga®. PfestoZe mezi jednotlivymi
epochami tanga existuji zna¢né rozdily, je té¢Zké si nev§Simnout podobnosti, které vSechny vyse
popsané historické milniky spojuji. Touha tvir¢im zplisobem obnovit zvyky z minulosti byla
pro tango charakteristickd jak v dob¢, kdy do néj osaméli emigranti vnaseli prvky hudebni a
tanecni kultury, které spojovali se svou historickou domovinou, tak pro dalsi generace obyvatel
regionu Rio de la Plata usilujici o oZiveni ,,autentického tanga a pro udrZovatele tradic tanga
z dob vojenské tyranie. Dokonce i pfedstavitelé tzv. nového tanga se ve své touze ,,znovuobjevit

tango* inspirovali obrazy porterios z predchozich let.

Millerova pise o dilech argentinskych umélcti, v nichZ nostalgické obrazy tanga slouzi
jako zaklad pro zobrazeni slozité a rozporuplné modernity (2014: 82—118). Domnivam se, ze
je potieba zdiiraznit dva aspekty tanga, diky nimZz miiZze nostalgické slozka (nebo pfitazlivost
retra, coZ je v tomto piipadé totéz) pfispét nejen ke konzervaci stereotypnich podob tanga jako
masového zbozi, ale také k obrozeni tohoto tance jako zivé spolecné improvizace. Ve svém
historickém piehledu jsem se né&kolikrat zminil o experimentovani a naslouchdni a poukézal
jsem na jejich zasadni roli. Nyni bych chtél oba tyto aspekty rozvést a v zavéru ¢lanku nastinit

hlavni rysy obrozeni tanga.
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2.4. Mechanika obrozeni tanga

Stejné jako Bithellova predstavuje mechanismy obrozeni gruzinského polyfonického zpévu
(2014: 574), chtél bych ukazat, jak mize praxe naslouchani a experimentovani pfispét k
obrozeni tanga jako socidlniho tance. Povazuji za diilezité se vice ponofit do fenomenologie

tanecnich setkani, coz je divodem pro esejisticky styl nékterych pasazi nésledujiciho textu.

2.4.1. Naslouchani v tangu

Tanec vzniké ze spole¢ného dynamického naslouchéni. Toto tvrzeni plati pro mnoho tane¢nich
praktik (Seye—Stepputat 2021; Laukkanen 2014: 119; Downey 2002) véetn¢ tanga (Stepputat
2020). Kazdé milonze ptedchazi takzvané ,naslouchani®, jehoz jednotlivé slozky mtzeme
rozd¢lit na: lyriku, hudbu, dalsi zvuky a prvky milongy, partnera/partnerku a ticho. Zkusme se

zaposlouchat do kazdé z téchto slozek a pochopit, jaky typ poslechu by ji odpovidal.

Jiz jsem citoval Condeho €lanek o lunfardo, ve kterém autor piSe, Ze v pocatcich tanga
umoznoval poslech textl pisni obyvatelim regionu Rio de la Plata vytvaret si svou identitu. V
témze ¢lanku Conde uvadi tryvek z Azziho Spanélsky psaného textu, ktery naznacuje, jak i po
nckolika desetiletich bylo naslouchani textim pisni tanga stale dilezité: ,Kultura tanga
uspotadala prostfednictvim svych texti a hudby jakysi zpisob citéni jak pro pfist¢hovalce, tak

pro Argentince®.*

K tomu, abychom skutecné porozuméli textim pisni tanga, nestaci jen znalost jeho
historie a kultury — ¢lov€k by mél byt také nositelem argentinského kulturniho koédu (Cara
2009). Na druhou stranu znam lidi, ktefi nemaji latinskoamerické koteny, a ptesto rozumi lyrice
tanga 1épe nez mnozi Argentinci. Nékolik ¢lenti prazské komunity tanga se naucilo Spanélsky
prave proto, aby se hloubéji ponofili do argentinské kultury a 1épe porozuméli hudbé, na kterou
tan¢i. Naslouchani textim dava tanci dal$i smysluplny rozmér: umoziiuje partnerim
interpretovat svymi pohyby nejen zvuky melodie, ale také Zivé obrazy, kterych jsou texty tanga

plné.

Spanélitinu jsem nikdy moc dobfe neumél a v poslednich letech ji v mém povédomi

vytlacila ¢eStina. Nicméné i prosta znalost slova la bruja (“carodéjnice”) je pro me dulezita,

80 The culture of tango has organized, through its lyrics and music, a kind of way of feeling for
immigrants and Argentines alike* (2014: 50).
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kdyz tan¢im na milonze na stejnojmennou skladbu v podéni orchestru Juana d'Arienzo.
Dokonce si troufAm odhadnout, ze mi tato znalost nékdy umoziuje spontanné si reprodukovat

motiv pisn¢ o vasnivé zamilovanosti, kterd zmizela stejné nahle, jako se objevila.

Sly§im vzrusujici La bruja v podani Alberta Echaguea, odhodlané vedu tanecni partnerku do
krouzivého pohybu, a okamzit€ se saim pfidavam k pohybu a nechavdm se unaset jeho dostiedivou
silou. Ve chvili, kdy se zvolani opakuje, nabizim (oto¢enim trupu) partnerce, aby prudce zpomalila
kroky, a ona ustrne v ptlobratu vzhledem k pdze, v niz se zastavim ja — nase vasen vyprchala,

rozchazime se.

Takova improvizovana choreografie se muze uskutecnit pouze tehdy, pokud oba partnefi
ve svém tanci piedvidaji ptechody v melodii, na kterou tan¢i — naptiklad v okamziku, kdy zac¢ne
znit vokal. Na prazskych milongach, a milongach v mnoha dalSich méstech svéta, se skladby
zlaté epochy tanga hraji velmi Casto. Tangueras a tangueros maji moznost slySet a interpretovat
ruzné akcenty, kterymi tyto melodie oplyvaji. Pokud se vSak chcete stit plnohodnotnym
ucastnikem déni na milonze, nestaci naslouchat hudbé: musite absorbovat jeji atmosféru. Zde
je vhodné nejen sloveso ,,naslouchat®, ale také ,,pozorn¢ se divat“. Hukot hlast, obrazy visici
na sténach, sekvence dydzejského vybéru, rytmus parti pohybujicich se v kruhu — to vSe, a
mnoho dal$ich véci, ma sviij vyznam a funkci. Kazda milonga je zt€lesnénim urcitych obyceju.

Proto ma proces vnimani rozmanitosti slozek milongy ptimy vztah k obrozeni tradic tanga.

Jak jiz bylo zminéno vySe, ve svété translokalniho tanga nepanuje shoda v tom, co je
spojeni udrzované béhem tance je povazovano za charakteristicky rys tanga. Naslouchani
partnerovi zahrnuje jiz vSechny obecné znamé modality vnimani. Zaprvé, pfi tanci tanga
,haslouchdme® dechu toho druhého a tim synchronizujeme rytmus naSich pohybl
(kinesteticka modalita). Zadruhé, obéti v tangu se napadné 1isi od onoho strnulého ,,rdmu®,
ktery je charakteristicky pro spoleensky tanec. V tangu neustale obnovujeme vzajemny
kontakt s partnerem, naSe dlan¢ ,,naslouchaji t€lu osoby naproti (taktilni modalita). Zateti,
protoze tan¢ime vétSinou v tésném objeti, hraje pro nas nemalou roli viné (Cichova
modalita).*! Zadtvrté, jsou mezi nami tac, ktefi radi tan¢i n&kdy i ve vzdaleném objeti — zde
Jiz partnerky (nebo ti, ktefi je ndsleduji) musi o€ima ,,Cist*, jakym smérem se budou jejich
partnefi pohybovat (vizudlni modalita). Zapaté, pti interakci s partnerem pokracujeme v

naslouchani hudbé¢ (sluchova modalita). To ndm umoznuje budovat tane¢ni dialog: predvidat

41 Zde si miZzeme vzpomenout na oscarovy film Viiné Zeny (1992), kde v jedné z ustiednich scén Al
Pacinova slepa postava tanci tango.
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pohyby druhého a zarovent vnaset do tance néco svého.** A kone¢né, tango nepostrada ani
gurmanskou slozku: snazime se ,,ochutnat™ vytfibené varianty interpretace zajimavych
hudebnich momentti. Nejednou jsem si v§iml, jak se lidé na milonze béhem tance doslova

olizuji (chutova modalita).

Existuje také sedmy zpasob naslouchani, ktery se neshoduje s zddnou z modalit
studovanych pfirodnimi védami. Vyzkumnici posvatnych hudebnich a tane¢nich praktik
zaznamenali jako klicovou soucast ritudlniho jednani naslouchéani tichu (Beck 2006;
Michaels — Wulf 2017). Sluch tanguero nebo tanguera mize byt zaméten nejen na prechody
slySené v melodiich, ale také na néco nevyslovitelného, co lezi mimo tane¢ni interakci a jeji
okoli. Mozna je to pravé tato transcendentni modalita naslouchani, kterd umoziuje, aby
skiipavy zvuk starého tanga vyvoldval u soucasnych fangueras a tangueros nostalgicky
zabarveny zazitek. Zivotopisec legendarniho taneénika tanga Carlose Gavita cituje jeho
slova: ,,Tan¢im ticho. Tan¢im to, co pfichazi pted hudbou, a to, co prichazi po ni... to, co
tan¢im, je [jako] intence.“** Zd4 se mi, Ze k obrozeni takovych tane¢nich stylii jako je tango,

dochazi diky touze, o niZ mluvil Gavito, najit novou a sou€asné znamou formu.

2.4.2. Experiment v tangu

Jedna z moZnych definic obrozeni hudebnich a tane¢nich tradic je ,,znovuobjevovani
minulosti emancipacni tvorbou az k prolomeni mistnich a regionalnich hranic.“ ** Domnivam
se, Ze v ramci ,,obrozeni* je tango experimentem, ktery v sobé spojuje tviir¢i revizi minulosti

a improvizaci zaloZenou na této revizi.

Mnoho umélcth minulosti 1 sou€asnosti experimentovalo a experimentuje s obrazy a
zvuky tanga a prolina je s prvky jinych Zanrt (Miller a kol. 2014). Pokud Ize naslouchéni
pficist k neviditelnym praktikdm tanga, experimentovani se obvykle projevuje ocividnéji
vzhledem ke své pfirozené spontannosti a expresivité. ZjednoduSené¢ lze vztah mezi
naslouchanim a experimentovanim v kultufe tanga ptedstavit nasledovné. Naslouchéani je

intence, touha po setkani, zatimco experimentovani je pokus o nalezeni nové formy interakce

42V tangu neni nutné synchronizovat vSechny pohyby, partnefi mohou stejné momenty melodie
interpretovat riznymi zpUsoby.

4 I dance the silence. I dance what comes before the music and what comes after... what I dance is
like an intention‘ (Plazaola 2014: 173).

4 reinventing the past by emancipatory creation to the point of breaking the local and regional
frontiers™ (Bauman 1996: 80).
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ruznych aktérii. Témito aktéry mohou byt minulost a soucasnost, rizné umélecké Zanry,
stejné jako pfisluSnici obou pohlavi s odlisnymi estetickymi a ideologickymi postoji, kteti se

potkavaji na milonze.

Jak uz vime, tango je hybridni zanr vytvoteny v hybridnim prostiedi, je to chuliganstvi
a poezie, protestni smyslnost a témét puritanské rozdéleni na muze, ktefi maji vést, a Zeny,
které maji néasledovat své partnery. Teze filozofujici badatelky tanga Erin Manningové
(2007), Ze na milongdch se realizuje chronotop ,,jesté nerozhodnutého®,*> dobfe podtrhuje
improvizacni povahu tanga. Pfitom spontanni experimentovani, které je mu vlastni,
paradoxné koexistuje s vytvarenim stabilnich tradic (Cara 2009). V rtznych okamzicich
historie tanga miiZe jedna z téchto tendenci pfevazovat nad druhou. Experimentovani jako
neustalé hledani nového - prostfednictvim miseni jiz zndmych proménnych - se nejvyraznéji
projevuje v onéch prechodnych okamzicich, které zde nazyvam obrozenim. AvSak ani v
relativné stabilnich obdobich, z nichz jedno tango praveé proziva, experimentovani neuticha

(Merritt 2014), jinak by Zanr pfestal existovat.

Abychom vSak pochopili obrozujici funkci experimentu, navrhuji podivat se blize na
dalsi stabilni trend poslednich let spojeny s postavou dydzeje tanga. Na jedné stran¢ tento
trend, ktery mizeme sméle oznacit za globalni, slouzi v mnoha ohledech knritualizaci, a
dokonce stereotypizaci soucasného translokdlniho tanga. Na druhou stranu neni té¢zké v ném
najit prostor pro ,,jesté¢ nerozhodnuté“. V nasledujicich dvou odstavcich se budu opirat o
¢lanek etnomuzikolozky Kendry Stepputat, ktery je velkym pomocnikem pii seznamovani

se se soucasnou translokalni scénou tanga (2020).

Zatimco v prvni poloviné 20. stoleti se tango tancilo pfevazné na Zivou hudbu, na
modernich milongach se tanci vétsSinou podle nahravek, které pousti dydzej. V dnesni dobé
nejsou neobvyklé ani orchestry specializujici se na tane¢ni tango, nékteré z nich jsou velmi
popularni a pravidelné vystupuji na milongdch. Piesto se vSak dydzejové stali
pominul a staré tango prochazi dalsim obdobim obrozeni, je atmosféra milongy ptimo zavisla
na dydzejove hudebnim vkusu a jeho schopnosti vystihnout ndladu tane¢niki. Nejoblibeng;jsi
hudebni sestavou na modernich milongdch je ,klasicka“ kombinace T-T-M-T-T-V (tango-
tango-milonga-tango-tango-valcik). Hudba se inscenuje v blocich po tfech nebo Ctyfech

skladbach od stejného orchestru a jeden takovy blok se nazyva fanda. Po dvou tandach

4 not yet decided*(ibid.).
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,beéznych* melodii tanga nejéastéji nasleduje bud’ tanda melodii milongy, nebo blok melodii

val¢ika.*

Uméni dydzejingu spo¢iva v kombinovani nahravek riiznych orchestrii. Nejvétsi vahu
maji orchestry z 30.—40. let 20. stoleti diky své danceability (Stepputat 2020) — na jejich
melodicky a zaroven rytmicky zvuk se nejsndze tanci. Ale i kdyZz se omezime na orchestry z
30.—40. let, ukol sestavit z jejich nahravek uspeésny tracklist vyzaduje dobrou znalost hudebniho
materidlu. Mnozi dydzejové se navic neomezuji jen na tanecni ,,klasiku“ a hraji 1 vzacnéjsi
nahravky z 20. let nebo ,,slozita* tanga skladatelt, jako jsou Astor Piazzolla a Osvaldo Pugliese.
Na nékterych milongdch je mozné slyset i ,,moderni* elektronické tango.*” Dydzej tak vyzyva
tanecniky, aby si na parketu prozili riizné milniky historie tanga. Dovolte mi, abych pfedstavil
béznou zkuSenost moderniho tanguera, ktery tanci déle nez rok a je schopen ve svém tanci
kombinovat prvky riznych styl v zavislosti na melodii, na prostfedi a na tom, jak probiha jeho

tanecni dialog s partnerkou.

Pokr¢ime kolena a rytmicky vykro¢ime na jednu stranu, pak se prudce oto¢ime a udélame nékolik
kroki opacnym smérem. Pied téméf sto lety takto tancili legendarni El Cachafaz a Carmencita
Calderon. Po chvili se zacne ozyvat dusi pohlcujici baryton a my se k sob¢ pritiskneme, jako se k
sobé tiskli milongeros a milongeras ve smutnych dobach zakazu tanga. Uplyne dal$i minuta a ona
se kolem mé otaci podle zdkont odstredivé sily, které tak dobfe nastudovali novatofi tanga 80. a 90.

let.

D¢j moderni milongy je tedy experimentdlni v nékolika ohledech: jedna se o sérii
improvizovanych choreografii, které jsou urcovany sledem hudebnich skladeb, a jsou
ovlivitovany ,kulisami* (tematické obrazy zavéSené na sténach, zapalené svicky atd.) nebo
nepiedvidatelnymi faktory, jako je cinkani sklenic. Dydzej, ktery reaguje na naladu tane¢nik,
experimentuje s hudbou, a tane¢nici mu odpovidaji bud’ potleskem na konci milongy, nebo
prazdnym parketem uprostied vecera. Tangueras a tangueros vytvareji tane¢ni piibchy,
vyzbrojeni znalosti hudby, kterou interpretuji, a tanecni technikou, ktera jim umoznuje vyuZivat
prvky riznych styli. Organizatoti milongy také experimentuji s prostiedim tane¢niho prostoru
a mohou svym hostlim navrhnout, aby se oblékli a chovali néjakym zpiisobem (naptiklad podle

urcitych predstav o ,,skute¢ném tangu).

46V tomto kontextu je milonga rychlé tango, které ma blize k africké candombe, zatimco argentinsky
valcik je lyricka melodie hrana orchestrem tanga v rytmu valciku.

47 Moderni“ je uvedeno v uvozovkach, protoZze se miZze jednat o zaznamy z doby pied dvaceti lety.
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Stejné jako v ptipadé jinych world dances (Foster a kol. 2009) se lokalni komunity tanga
od sebe lisi, i kdyz dodrzuji stejnou tradici nebo stejnou modu. Geograficka a kulturné-
historicka specifika toho ¢i onoho socidlniho prostoru budou vzdy ovliviiovat proces
experimentovani, ktery je zakladem obrozovani odlisSnych forem tanga. Pii analyze lokalnich
komunit tanga, stejn¢ jako pfi pozorovani interakci na jednotlivych milongdch, ma smysl se
ptat: Obrodi tito tangueras a tangueros néco, a pokud ano, co presné? Na zdklad¢ vyse
uvedeného prehledu jsem schopen identifikovat nasledujici prvky motivu setkani, které mohou
byt obrozovany souCasnymi tangueras a tangueros: chuliganstvi, protest, smyslnost,
romantika, kosmopolitnost, reflexe, smutek a drama. Tyto prvky by vSak nemély byt brany jako

ptisnad kritéria, jinak hrozi, ze se etnografie mistnich milong stane ptili§ formalni.

2.4.3. Show Plebsové

Blizime se ke konci kapitoly. Dosud jsem se téméf nezminil o bohaté tradici scénického
tanga, kterd vyznamné pfispéla k obrozeni tanga jako socidlniho tance. NejvyraznéjSim
prikladem, ktery uvadéji témert vSichni badatelé hovorici o historii tanga, je ptedstaveni Tango
Argentino v rezii Claudia Segovii. Premiéru mélo v Pafizi v roce 1983. Poté s velkym uspéchem
obletélo svét a probudilo Zivy zdjem o tango u mnoha lidi (Miller 2014: 19-20). Rad bych
zminil dals$i ptedstaveni — Tramatango — které rovnéz vzbudilo zna¢ny ohlas a jehoZ jsem byl

divakem pfi své navstévé Buenos Aires v roce 2010.

Uznévana tanecnice a choreografka Milena Plebsova ptipravila velké tfidilné pfedstaveni,
kterym chtéla ukazat tfi pro ni dulezité ,krajiny tanga“. V rozhovoru k tomuto predstaveni
poznamenala, Ze tanecnici, kteti v ném vystupovali — tangueras a tangueros s profesionalnim
vzdélanim ve scénickém a soucasném tanci — se aktivné podileli na tvorb& choreografie.*®
Vzpomindm si na ¢ast predstaveni, kterd byla vénovana vztahiim mezi pohlavimi.*’ Tucet part
se svizné pohyboval po polotmavém jevisti. Muzi a zeny jako by mezi sebou v tanci bojovali
a obcas ztuhli do efektnich poz. Pfitom pouZivali vyhradné principy interakce, které pouZzivaji
,»obycejni“ (nikoli profesionalné vyskoleni) ucastnici milong. Nohy létajici rliiznymi sméry

nebyly prvky baletniho ptedstaveni, ale colgados, boleos a ganchos — figury tanga, jejichz

8V rozhovoru na nasledujicim odkazu hovoii Plebsova o tom, jak se pofad pfipravoval:
https://web.archive.org/web/2015041508263 1/http://www.puntotango.com.ar/milena-plebs/ datum
pfistupu 26.11.2023

4 Tato ¢ast pofadu, ktera trvala asi pil hodiny, se jmenovala Sintonias, coz ve $panél§tiné znamena
,,melodie®.
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techniku nové vyvinuli novatofi 90. let. Moznd bych si to, co se dé€lo, spletl s béznym

predstavenim ve stylu tango nuevo,>® nebyt suspense, ktera se stupiiovala s kazdou vtefinou.

Tanec¢nici dosahli intenzitou svych pohybu a osudovosti svych tvafi rostouciho pocitu
témet nesnesitelného napéti. V uréitém okamziku se zacalo zdat, ze téla drzend pohromadé
pruznymi objetimi proti své villi, se zménila v dobie zavedené mechanismy, které berou energii
z interakce mezi sebou. A najednou hudba (hraly se dramatické skladby ,.slozitého*,
,hetanecniho* tanga) ptrestala hrat a v kruhu reflektorii se objevil postarsi staromodné obleceny
par. Nasledujici tfi minuty — muz v ¢erném obleku a dama v tmavé fialovych Satech — kraceli
po jevisti, pritisknuti jeden k druhému, a jednoduchymi pohyby — zménami sméru, pauzami,
nizkym zveddnim nohy bez vahy téla — piehravali tiSe zur¢ici melodii zlaté epochy tanga. Tato
idyla jako by vdechovala Zivot do t€l ostatnich tane¢nikii vycerpanych nesmyslnym pohybem.
Jevisté se rozzaftilo a pti dal$i melodii se vSechny pary $tastn¢ pohybovaly v kruhu, kazdy po
svém. D¢] se presunul do pravidelné milongy, kde muzi a Zeny tan¢i mezi sebou a ucelem je

hra a spole¢né improvizace.

2.4.4. Prochazka ve dvou

Millerova se odvolava na autory, ktefi jsou pro kulturu tanga smérodatni, aby vyjadtila, co se v

tomto tanci neméni:

Znamy argentinsky basnik Juan Gelman ... ptipisuje paradox binarity vyvlastnéni/marginalizace a
spojeni/potéseni pojmu tane¢ni dialog. Prestoze uznava Borgesovu charakteristiku tanga jako
zpusobu chiize, jako arte de caminar, sam ho vnimal jako zplsob navazovani rozhovoru, jako arte
de conversar. Schopnost tanga slouzit jako prostfedek komunikace i jako pfedmét hudebniho,
kinetického nebo poetického rozhovoru jej oznacuje za trvale obnovitelny zdroj. Toto elementarni
spojeni mezi tane¢nimi partnery nebo ¢leny hudebniho kolektivu zdlraziuji a respektuji zastanci

viech styld tanga...’!

39 Podobna piedstaveni se ¢asto konaji na milongdch. V takovych piipadech dydzej zastavi hudbu,
tancici pary opusti parket a posadi se na mista po obvodu (pokud neni dostatek zidli, stoji nebo sedi
piimo na podlaze). Potadatel ohlasi vystoupeni mistnich nebo hostujicich mistri, které obvykle netrva
déle nez patnact minut. Poté dydzej opét zapne ptipraveny playlist a milonga pokracuje.

St The renowned Argentine poet Juan Gelman ... attributes the paradox of the binaries
dispossession/marginalization and connection/pleasure to the notion of the danceable dialogue.
While acknowledging Borges’s characterization of the tango as a way of walking, as an arte de
caminar, he himself saw it as a way of making conversation, as an arte de conversar. Tango’s ability
to serve both as a vehicle of communication and the subject of a musical, kinetic, or poetic
conversation marks it as a perpetually renewable resource. This elemental connection between dance
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Umeéni prochazky ve dvou, které je pro tango zdsadni a které je chapano jako praxe
improvizovaného dialogu, zminuji jak historici tanga (Thompson 2010), tak etnografové
moderniho tanga (Stepputat 2021: 41-67). Mnoho ucitelli tanga zada studenty, ktefi piichazeji
na prvni lekci, aby se chytili za ruce a jednoduse chodili ve dvojicich na nahravky starych
skladeb. Lidé se voln¢ prochazeji po sale jako na promenadé. Nekteti si mezi sebou tiSe
povidaji, jini naslouchaji rovhomérnému rytmu a pfechodim v melodii a obvykle se ve tiidé
najdou 1 taci, ktefi okamzité zaCnou experimentovat se sméry pohybu. V této elementarni formée
tance jsou znovu a znovu ztélesniovany nostalgicky zbarveny obraz obyvatel mést, klidné

prochazejicich po promenad¢, praxe naslouchani a nezavazné experimentovani.

Vsechny tfi slozky ,,obrozeni tanga* — nostalgie, naslouchédni a experimentovani — se tak
vzajemné dopliuji a ve skuteCnosti mohou byt nerozliSitelné. Prostiedi moderni milongy
podporuje spontanni tane¢ni dialog a tviir¢i osvojeni sdileného casoprostoru. Na tomto procesu

se rovnoméerné podili vyzva k nostalgii, naslouchani hudbé¢ a partnerovi a radost z improvizace.

Kapitola 3

Od ritualu ke svobodé

3.1. Tango jako ritual

Pokusime-li se identifikovat, co je podstatou tanga, pouzijeme Span€lské slovo
tanguedad, které etnochoreolozka Anna Kara v ¢lanku ,,Zapletena tanga: vasniva piedstaveni,

intimni dialogy* definuje jako ,,fenomén, ktery se dialogicky projevuje napti¢ zanry tanga a je

diikladné za¢lenén do kazdodenniho Zivota Argentincii“.> Hudba a texty tanga, smutné a drzé

partners or the members of a musical collective is emphasized and respected by proponents of all
tango styles...* (2014:7)

32 ....a phenomenon dialogically expressed across tango genres and thoroughly incorporated into the

everyday lives of Argentinians* (in Entangled tangos. Passionate displays, intimate dialogues 2009).
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ve svém odporu k cizim diskurziim a autoritam, davaji Argentinctim zijicim daleko od své vlasti
silny pocit ,,domova‘ (Cara 2009). Mezitim se tango stalo zpiisobem zivota a sebeidentifikaci
nejen pro Argentince, ale 1 pro mnoho lidi z riznych kouti svéta. Jednim z divodi této
skutecnosti je Siteni kultury milongy, jez tésné souvisi s tanguedad a ztélesiuje se ve zvlastnim
zpisobu tanceni, poslechu a provozovani hudby, jakoz i ve zplisobu komunikace, sdilenych
hodnotach a estetickych vkusech (ibid.). Navrhuji podrobnéji prozkoumat milongu jako
ustfedni ritual motivu ,,setkani, skrze ktery se obrozuje fenomén translokalniho tanga, a

upfesnit, v cem spociva jeji ritudlni funkce.

Prvni milongy, které se mohly konat na ulicich a ndméstich nebo ve vefejnych domech a
kabaretech, byly sporadické a spontanné organizované. Nicméné od samého pocatku ritual
pohybu v kruhu proti sméru hodinovych rucicek, pievzaty z africkych tancii (Thompson 2010),
organizoval ¢asoprostor improvizované tanecni akce. Dnes se v Buenos Aires konaji milongy
na mistech, kde se lidé schazeli k tanci tanga pted sto lety (Cara 2009). Existuji také milongy,
které jsou v poslednich desetiletich obzvlasté popularni. Ackoli tyto milongy mohou byt
organizovany velmi riznymi zpisoby, spolecné maji to, Ze kazda z nich m4 svou reputaci —

milovnici tanga z celého svéta védi, co mohou ocekavat, kdyz na né ptijdou.

Dovolte mi, abych vés provedl malou virtudlni prohlidkou. Na konci roku 2022 byla
uzaviena jedna z nejzndméjSich, mnozi by dokonce fekli legendéarnich, milong v Buenos Aires,
Milonga Parakultural, ktera se konala v ,,domé tanga®“ Salon Canning tfi veéery v tydnu.>?
Stovky lidi tam az do pozdnich hodin chodili tan¢it. Nad ranem prechazeli ti nejodolné;si
tangueras a tangueros do sousedni milongy La Viruta, ktera se nachazela ve stejné ctvrti
(Palermo), v pési vzdalenosti od Salonu Canning. V roce 2010 jsem vycestoval do Buenos
Aires hned dvakrat — v zim¢ a v 1ét€ — a stravil tam témért tii mésice. Behem této doby jsem
stihl Salon Canning navstivit a mnohokrat si v ném zatancit. Pokud vim, az do konce roku 2022
probihala milonga Parakultural stejnym zplsobem jako v dobég, kdy jsem byl jejim

pravidelnym hostem.

Starozitny parket, desitky tancicich part pied obfi fotografii, kterd zabira vetsi ¢ast stény
a vypada jako zrcadlo. Na fotografii jsou zachyceny podobné pary, které zde tancily pred par

desitkami let. Jak na fotografii, tak na parketu pted ni, jsou lidé elegantné obleeni: Zeny v

53 Presnéjsi by bylo fici, ze se Milonga Parakultural prestéhovala, ale pro mnoho milongueras a
milongueros, ktefi tam chodili po cela 1éta, to znamena uzavieni. Vice o této udalosti si miZete precist
zde: https://tangodjalenka.eu/salon-canning-in-buenos-aires-closed-for-tango-events-in-2022/ datum
pfistupu 26.11.2023
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Satech a tango botich na podpatku, muzi v kalhotich a kosilich. Kromé& milongueras a
milongueros, kteti uz 1éta obsazuji stejné stoly, je tu stale mnoho turistii — ¢asto sem chodi lidé,
ktefi nemaji s tangem nic spole¢ného, ale védi o tomto misté diky internetovym strankam, jako
je Tripadvisor. Zkusengjsi oko si mize vSimnout i takzvanych taxidanceru — argentinskych

mladik, kteti za penize doprovazeji starsi cizinky na milongdach (Térnqvist 2013).

Kromé nékolika vyhrazenych stolll je sezeni volné (bez rozdé€leni podle pohlavi), ale
pozvani k tanci se obvykle provadi jednim zvlaStnim zptisobem, kterému se tika cabeceo —
kyvnuti hlavou. Muz se setkd s pohledem Zeny a kyvne smérem k tane¢nimu parketu. Poté, co
mu zena odpovi souhlasnym kyvnutim, k ni pfistoupi a spole¢né zamifi k tane¢nimu parketu,
aby se ptipojili k proudu tancicich para. Ti, kdo Casto byvali na milonze Parakultural, znaji jeji
zvlastni karnevalovou atmosféru, kdy prostiednictvim fady tanct a rozhovori ztracite kontakt
s realitou, ktera ziistala za dvetmi Salonu Canning. Na druhou stranu komeréni zaméteni této
milongy (u Satny jste si vzdy mohli koupit suvenyry) a pfitomnost ,,patriarchalnich* ritudli
(naznacujicich nadvladu muzského pohlavi nad Zenskym) mlZe vyvolavat otazky: ,,Je vnimani

4

moderniho tanga jako mystéria®* a ,,magického setkani“ tak pravdivé? Nejsou dnesni milongy

zt€élesnénim klis¢ a stereotypti?*.
3.2. Stereotyp nebo mystéria

Marta Savigliano navrhuje nahliZet na tango jako na tanec ttech (1995: 74-82). Je tu muz,
ktery vede, zena, ktera ho nésleduje, a né€¢i oci, které pozoruji jejich tanecni interakci. Uvedu
jen ¢ast dalsiho, nesporné pozoruhodného uvazovani Savigliany. Autorka hojné pouziva termin
,»kolonialismus*. Choreografie tanga je postavena na kolonizaci Zeny muzem. AvSak muZ sam,
stejné jako par, ktery tvofi s Zenou, a tanec, ktery tanci, se jevi jako objekt pohledu ¢loveka ze
Zéapadu. Argentinky a Argentinci, sté¢Zuje si Savigliano, souhlasi s tim, ze jsou pro Druhého

prezentovani jako ti, kdo tanci ,,tanec vasne*. Timto zpusobem lze tango definovat jako ritual

kolonizace vasné (ibid.: 74-82).

Savigliano neni ve svych odvaZnych soudech nikterak nepodloZena — jeji popis déjin
tanga a Zivota tango komunit v Buenos Aires, Pafizi a Tokiu, se do zna¢né miry shoduje a ¢asto
dopliiuje fakta uvadeénd jinymi seriéznimi badateli tanga (Vila 1997), véetné téch, ktefi své

prace publikovali mnohem pozdé¢ji (Miller a kol. 2014). Pafizsk4a spole¢nost na pocatku

54 Béhem nékolika let pofadali Gaston Torelli a Moira Castellano v Buenos Aires mezinarodni festival
tanga, ktery kazdoro¢né prilékal stovky tanecnikti z celého svéta a nesl nazev Misterio. Tohoto festivalu
jsem se zucastnil v roce 2010.
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dvacétého stoleti povazovala tango za exoticky tanec latinskoamerické vasné. Tento postoj,
stejné jako nazor, ze ,,v tangu vzdy rozhoduje muz,* je dodnes velmi rozsifeny a jist¢ souvisi s
tim, co se bézné oznacuje jako kolonialni mysleni. Je tieba poznamenat, ze ke stereotypizaci
tanga nemalou mirou pfispivaji i trzni vztahy a to, co Eric Hobsbawm nazval vynalézanim
tradice (1983). Savigliano povazuje komercializaci a debatu o tom, které tango ma pravo byt
nazyvano ,.skutecnym®, za odvozené od kolonizace a patriarchatu, vedouci k jesté¢ vétSimu
posileni tradicionalistickych ptedstav (1995: 158-163). Navrhuji vSak zvazit vySe uvedené
faktory jako soucasti ritudlu tanga, které mohou slouzit mimo jiné tanecnimu dialogu a

improvizaci.*

Savigliano v téze praci popisuje, jak rané texty a choreografie tanga ztélesniovaly napéti,
které charakterizovalo tehdejsi obyvatele pfistavnich oblasti, ktefi zazivali emigraci a tézké
socioekonomické podminky (1995: 30-40). Ptiklanim se k ndzoru dalsi znamé badatelky tanga
Julie Taylorové, jez hovoii o choreografii tanga, kterd vyjadiuje (,,kolonizujici podle
Savigliano) nadvladu muze nad Zenou, jako o fasad¢, za niz lze prozivat emoce, jez nemaji nic
spole¢ného s karikovanymi obrazy tanga. Prvky této fasady, jako jsou vazné tvare tanecnikd,
pevné objeti, ofenzivni pohyby muze a pokorné nasledovani Zeny, lze najit na kazdé milonze —

nejen v inscenovaném piedstaveni pro turisty.

Karikované, Sablonovité obrazy ,.tance va$né“ se dobfe prodavaji po celém svété a vzdy
prilédkaji do Buenos Aires velky pocet tango-turisti (Goertzen-Azzi 1999). S jejich pomoci se
tango méni z ponékud elitatského tance, ktery je tieba se dlouho ucit, v predmét masové kultury.
Vedle etalonovych pisni v podani Carlose Gardela, hudby ,zlat¢ého veku®, dramatickych
melodii Pugliese a moderni klasiky Piazolly, existuje velké mnozstvi skladeb, které v rytmu
tanga hraji popové soubory a popové hvézdy. O existenci milongy vi pomérné¢ malo lidi.

Mnohem vice lidi vidé&lo spoledenské tango v podani Antonia Banderase a Katyi Virshilas.>¢

Vzhledem k vySe fe€enému je lakavé rozdélit kulturu tanga na dvé protikladné kategorie.
Erin Manningova tomuto pokuSeni v mnoha ohledech podlé¢ha (2007: 19-48). Hovoii o dvou
chronotopech tanga: chronotopu ,,dosud nerozhodnutého* a chronotopu ,,stratifikovaného
tanga“. Prvni chronotop je charakterizovan spontannimi setkdnimi v undergroundové atmosfére
a tane¢ni improvizaci rovnocennych partnert. Druhy chronotop piedstavuje klisé, glamour a

patriarchat (ibid.). Svéty popsané Manningovou jako by nemély Sanci koexistovat vedle sebe v

33 Nejsem zdaleka jediny, kdo zastava tento nazor; je to patrné z praci, na které odkazuji niZe.
3¢ https://www.youtube.com/watch?v=6IAKIYTQVKY datum pfistupu 26.11.2023
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ramci jedné udalosti, i kdyZ v ozndmeni stoji ,,tango®. Jinym badateliim (Cara 2009; Stepputat
2020) se vsak zda byt jasné, Ze komercializace ptispiva k Sifeni toho improvizovaného tanga,

které oslavuje Manningova.

Mnohé tangueras a tangueros roz¢iluji chytlavé plakaty zvouci na tu ¢i onu akci tanga
(vCetn¢ milong). Mezitim ritudl vytvareni kalendart tanga, sestavajici z rozpisu akci a jejich
oznameni, umoziuje organizovat jak zivot mistnich komunit tanga, tak nadlokalni pohyb tisicti
,Jfadovych® udastnikti milong a stovek maestros.>’ Pravé uspésnym marketingovym strategiim
(které se dnes z velké Casti pfesunuly na internet) a dobré administrativé, vdéci tango, alespon

¢aste¢né¢, za svou popularitu a mnohé milongy za své angazovani (Stepputat 2020).

Problematizovali jsme vztah mezi komerci a stereotypnosti v kultufe tanga, nyni navrhuji
pouzit stejny dialekticky piistup pii diskusi o codigos — pravidlech chovani na milonze. Recka
badatelka v oblasti tanga Ella Petridou (2009) spravné poznamenava, ze dodrzovani codigos
napomaha vzniku pocitl soundleZitosti a posvatnosti ve smyslu, ktery daval tém pojmim Emile
Durkheim (2002). Koncentrace na tane¢ni dialog, ktery probiha mezi partnery prostfednictvim
objeti, pohybu po linii tance a omezeného pouzivani prvkad scénického tanga (skoky a
amplitudové Svihy nohou, které prekazeji ostatnim pdariim), jsou minimalnimi podminkami
nutnymi pro to, aby se mystérium tanga uskutecnilo. Podivejme se na dalsi dvé kultovni
milongy v Buenos Aires, které jsem nékolikrat navstivil. Budeme-li véfit svédectvim mistnich
tane¢nikl tanga a mych znamych z jinych zemi, ktefi je navstivili pfed rokem 2010 a po ném,

zpisob organizace kazdé z nich se za poslednich dvacet let nezménil.

Na milonze Cachirulo, kterd je znama svou tradicnosti, musi obyvatel¢ a hosté
argentinského hlavniho mésta dodrzovat pomérn¢ ptisna pravidla: Zeny sedi oddélené od muzi
(na opacné strané parketu), pozvani k tanci se provadi pouze prostiednictvim cabeceo. Takova
pravidla znechucuji mnoho fangueras a tangueros, ktefi se této milonze vyhybaji, coz vSak
nebrani jejim pravidelnym hostiim, aby si zde uZili sviij ¢as. Na jiz zminéné milonze La Viruta
naopak neplati témét zadna pravidla, zde se mtzete oblékat a chovat bez ohledu na jakékoliv
pfedpisy. Uvolnéna ,.klubova* atmosféra této milongy vSak neni odklonem od tradic tanga. Za
prvé, to, ze v La Viruté®® miize patnact minut hrat hudba salsy nebo chacarera (argentinsky

folklorni tanec) a mnozi z hostil si na tuto hudbu radi zatanci, je obrozenim eklektické slozky

37 Jde o Gcast na mezinarodnich workshopech, maratonech a festivalech.
8 Milonga La Viruta a ,,dim tanga“, kde se kona, maji stejny nazev.
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kultury tanga. Za druhé, navzdory zdanlivé chaotické povaze déni, je na této milonze hudba

organizovana pomoci fand a tane¢ni pary se pohybuji proti sméru hodinovych rucicek.

Zpusoby organizace milongy a pouzivani codigos se tedy mohou znacné liSit a jejich
vnimani je do zna¢né miry ur¢eno hodnotovymi pfedstavami a preferenci té ¢i oné tradice tanga.
Zaroven pro urceni, zda jde o ,,skute¢né, autentické tango, nebo o néco zasadné ciziho tomu,
¢emu Argentinci fikaji tanguedad, vénuji tangueras a tangueros po celém svété pozornost
atmosfére milongy (Petridou 2009) — mélo by v ni byt pomérné€ hodné hry a improvizace (praxe
experimentovani). Ceni se také premyslivost a vaznost, Casto vznikajici pfi naslouchani
dramatickym skladbam, ale jen pokud je tanecnici ,,dostate¢né upfimne* prezentuji v jejich
vyjadteni. Styl milongy, at uz je organizovana jako milonga Parakultural, Cachirulo nebo La
Viruta, je druhotady. Casto staéi, ze pohyb na parketu je aktivni.*® Nachazeni se v proudu
tan¢icich part pomaha soustiedit se na interakci s partnerem a dynamicky se ménici dispozice

parketu neumoziiuji diisledné provadét znamé taneéni spojky.°

Pouzijeme-li antropologickou terminologii (Mauss 1990; Foster 2019), mizeme fici, zZe
mezi G&astniky ,,autentické” milongy dochazi k ,,vyméné dara“. Clenové Zivé komunity tanga
vzdy se zajmem diskutuji o spolecném zézitku z tanga. S nemalym zajmem se bavi i s
neznamymi lidmi. Typicka konverzace na mezinarodni milonze zaciné otazkou ,,Odkud jsi?*.
O snaze o mezikulturni vyménu a o kosmopolitismu jako o dilezitych slozkach motivu
»setkani* jsme jiz hovotili. V této podkapitole ndm zbyva podrobnéji popsat, jak probiha
neverbalni komunikace na milongdach. Jednak to Ctenafi neseznamenému s tangem usnadni
pochopeni etnografickych sond prazskych milong, jednak mi to pomlZe dospét k dilezité tezi

pro tuto studii.

3.3. Technika Tanga

S mnohotvarnosti tane¢nich styld, které vznikaly v rliznych fazich historie
argentinského tanga, moderni tane¢nici tanga mohou byt rozdéleny do dvou kategorii
(Brickhill 2016). Piedstavitelé prvni kategorie maji tendenci domnivat se, ze tanci ,,tradi¢ni
tango. Pro né jsou diilezité vybrousené pohyby a elegance v objeti. Druh4 kategorie mtze byt

pfi¢itana piivrzenclim fango-nuevo, kteti hledaji v tanci spontannost a dynamiku. Ti prvni

%9 Pro¢ se napiiklad mnoho lidi ve velkych méstech rado schazi u $alku kdvy na ru$nych mistech?
60 Trajektorii a dynamiku pohybu je Casto nutné ménit za b&hu, aby nedoslo k narazu do sousedni
dvojice.
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davaji prednost oblékani kalhot nebo dlouhych $atii, druzi obvykle jsou v dzinach nebo
leginach. Dle mého nézoru, rozdily mezi témito dvéma kategoriemi spocivaji vice v oblasti
estetiky nez v oblasti tane¢ni techniky. Gustavo Naveira, ktery je nazyvan otcem moderniho
tanga, fika, ze tango-nuevo je spiSe znacka nez nezavisly tanecni styl (Gift 2009). Ve
skutecnosti, Naveira pokracuje, vétsina souc¢asnych tanecnikii ve svém tanci pouziva prvky
ruznych stylt. Pfi té ptilezitosti ,,mluvi stejnym tane¢nim jazykem (ibid.). Zaklady tohoto
jazyka — principy pohybu a tanecni interakce — byly formulovany v osmdesatych letech

minulého stoleti taneCniky ,,nové viny*.

Pti védeckém studiu tance Casto vyvstava otazka, jakym jazykem o ném mluvit (Foster
2009). Na jedné strané existuji terminy pro popis jakéhokoli tance.®! Na druhou stranu, kazdy
tanec ma svou vlastni slovni zasobu. V ptipadé tanga toto dilema pomaha vyftesit skutecnost ze
lid¢, ktefi reformovali tango v osmdesatych letech, jsou nejen tanecnici tanga, ale i1 aktivni
studujici tance (folklérniho i moderniho). Kazdy z nich se snazi udrzet tradice: zprostfedkovat
myslenky ,,staré Skoly* tanga a autentické nazvy tanecnich figur. Soucasné vSichni pouZzivaji

univerzalni tane¢ni pojmy jako ,.kontakt®, ,,0sa* a ,,dynamika®.

MEél jsem moznost navstivit lekce nejvyznamnéjsich predstaviteli nové viny. Béhem své
navstévy Buenos Aires v roce 2010, jsem chodil na kurzy Gustava Naveiry, Olgy Besio a Julia
Balmasedy. Také jsem v letech 2011 a 2012 stravil spoustu ¢asu na lekcich Ernesta Karmony
a Normy Gomez Tomassi, ktefi piijeli ucit tango do Moskvy. Kazdy z téchto ucitelt ma sviij
vlastni zptsob vyuky a v nékterych otdzkach se jejich nazory jisté 1i§i. Nebylo vSak pro meé
tézké rozpoznat obecné zékladni principy techniky tanga podle mych zapiski z jejich lekci.
Pravdivost mych prizkumil je potvrzena skutecnosti, Ze vSechny tane¢ni principy, které jsem
zdiraznil, odrazeji popisy akademickych praci tykajicich se techniky tanga. Nize uvedeny popis
techniky tanga se sklada ze Ctyt Casti, v nichz pfevypravim, co jsem slySel od ,,reformatorti*

tohoto tance a uvadim odkazy na dila jinych badatelti tanga.

Choreograficka struktura tanga

V argentinském tangu neni zddnd zdvérecna sada tanecnich figur. Tango se zpocatku
vyvijelo jako improvizace a tanecni figury byly vytvotfeny jako vychozi body pro improvizaci,

nic vic. Choreograficka struktura tanga je docela jednoduchd. Zpocatku to vypada jako ¢tverec,

6! Naptiklad vlastnosti pohybu navrzené Rudolfem Labanem (1971).
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ale vzhledem k tomu, ze partnefi se pohybuji v kruhu ve spolecném proudu, rohy musi byt
»zaobleny* s pomoci otoceni. Timto zpisobem se mohou partneti bud’ pohybovat v linii nebo
délat otocky. Nekteti preferuji linearni pohyby — jejich kroky ,.kresli* na podlaze trojihelniky
a Ctverce — jini davaji pfednost rotacnim pohybum; kresba jejich tance bude tihnout ke kruhu.
Mnoho krokii a otacek, stejné jako jejich kombinace, ma své vlastni nazvy. Nejznaméjsi z nich
jsou ocho — krok, ktery konci otoenim kolem své osy a giro — partnefi délaji kroky a otocky
jeden kolem druhého. Rada pohybt, jako jsou boleo a gancho, je doprovazena mavanim nohou
— z bezpecnostnich diitvodli se mén¢ Casto pouzivaji na milongdch. Existuji také pohyby, ve
kterych se Zena odklani od svislé osy a muz ji nenecha spadnout. To vyzaduje urcity fyzicky
trénink od obou partnerd.

Jedna hudebni fraze melodie tanga se obvykle sklad4 z osmi silnych taktl a existuje osm

Mee

zakladnich krok, které se souhrnné nazyvaji Salida cruzada (,,vystup na kiiz* ve Spanélstin¢).
Salida cruzada se sklada z krokt doptedu, do stran, dozadu a diagonélné. Klicovym momentem
cruzady je kiiz, ktery dé€laji nohy partnerky na patém taktu v disledku malého otoceni. V tomto
okamziku se partnetfi jakoby znovu setkaji po malém ,;rozlouceni, jez se uskutecnilo pred
chvili, kdyz muz §lapal trochu levéjsi linie pohybu Zeny. VSechny ostatni figury, v€etné otacent,
jsou variace s vyuzitim elementt salidy cruzady. Krom¢ moznosti délat kroky a se otacet,
existuje dal$i zpiisob, jak se vyjadiovat na taneCnim parketu. Kdyz je vaha téla zcela

soustfedéna na jednu nohu, druha noha mtze d¢lat ,,0zdoby* - zvedat se nebo kreslit vzory na

podlaze. Figury tanga jsou dobfe popsany u Thompsona (2010).

Interakce partnerii v tangu

Existuji urcité zasady vedeni a sledovani v tangu. Jsou zaloZeny na znalostech télesné
fyziky a hodnot& vzajemného kontaktu. Muz®? vede, voli smér pohybu, poskytuje bezpecnost
na tane¢nim parketu. Zameér pohybovat se v jednom sméru nebo v jiném vychazi z hrudniku
muze, ktery je orientovan na Zenu. Pokud se muz pohybuje sebevédomé, tlaci od zemé¢, nebude
Slapat na nohy Zeny, protoze pro ni bude jasné, kam smé&fuji. Jeji trup vZdy zaméten na trup
partnera, 1 kdyz Slape dozadu — jako by byly svazany neviditelnou niti. Zaroven se pohybuje a

interpretuje hudbu svym vlastnim zplisobem: miZe svévoln€ zpomalit, zrychlit nebo nabidnout

62 Muz“ a ,,zena“ jsou tady podminéné oznaeni. Ve skute¢nosti se role mohou lisit, a tane¢ni tango
par muze byt jednopohlavni.

40



muzi jiny smér pohybu. Ve skutecnosti se Zena podili na tvorbé tance na stejné urovni jako

muz.

Muze trvat nékolik sekund az jednu-dvé minuty, nez vytvoii par. Je dulezité zaujmout
pohodlnou polohu a najit spole¢ny rytmus. Chtéji-li to tak udélat, partnefi se mohou mirné
pohupovat do rytmu hudby a prenéset vahu z jedné nohy na druhou. Zaroven se nedohaduji na
tom, jakou nohu a jaky smér si muz zvoli pro prvni krok. Kdyz muz citi, ze ,,dochazi ke
kontaktu* (ze ho zena ,,slySi), zacne se pohybovat a vstupuje do proudu tanecnikti. VSichni
partnefi tancici na milonze se maji ¢as od Casu zastavit v pohybu, aby znovu nasli kontakt s
partnerem, aby nenarazili do sousedniho paru nebo reagovali timto zplisobem na hudbu, ktera
v té chvili zni. Dal$im zpisobem, jak nenarazit do sousedniho paru, je zménit smér. Staci, kdyz
se volnou nohou odrazi od podlahy a zaénou se pohybovat jinym smérem. Casto se v tomto
ptipadé trupy partneri trochu rozchéazeji v inerci. V téchto okamzicich je tfeba drzet partnera
dostate¢né pevng, abyste s nim neztratili kontakt. Na pieplnéné milonze mtzete vzdy vidét par,
ktery hodné experimentuje se zménou sméru a kromé toho neustdle méni hladinu (partnefi
chvilemi pfisedavaji, pak se zase vzty¢i) a rychlost pohybu. S takovym parem budou
kontrastovat ti, ktefi davaji pfednost minimu pohybti a pozorn¢ poslouchaji hudbu. Takovi lidé

tanc¢i s pfivienyma o¢ima — pomaha jim to soustfedit se na své pocity.

Partnefi spole¢né proZivaji hudbu a vytvareji sviij vlastni tanec prostfednictvim objeti.
Objeti v tangu je mekkeé, kulaté a zaroven energické. Drzeni mtize byt uzaviené, oteviené nebo
polooteviené. Objeti, bud’ tésné nebo vzdalené, vytvaii specidlni prostor pro interakci, ve
kterém se oba partnefi citi pfijemné. KdyZ melodie ztichne, vétSina tane¢nikl na milonze nadale
stoji mlcky ve dvojicich jesté nékolik okamziki a teprve pak za¢nou znit jejich hlasy. Mluveni
behem tance je povazovano za nepatiicné. O ,,specidlnim kinestetickém spojeni* specifickém

pro tango, stejné jako o zadsadach vedeni a nasledovani, pise Olszewski (2008).

Interpretace hudby

V tangu se jasné¢ sleduje hlavni rytmus, puls hudby. Oba partneti by méli tento puls
vnimat jako sviij vlastni. A pak svoboda: je mozné tanc¢it pomalu, pak rychle, plynule a ostie.
Tato svoboda je vS§ak moZna pouze pii zivém kontinualnim pohybu: zatimco hudba hraje, pohyb
se nemiize zastavovat. Desitky part se vejdou na maly tanecni parket. Kazdou sekundu by mél
kazdy par aktivné naplnit svym pohybem jeden ¢tvere¢ni metr volného prostoru, pak ma tanecni

parket spole¢nou dynamiku. Pro vytvofeni vlastniho tane¢niho narativu miZze par tancici na
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milonze ptitom délat pauzy, které mohou byt ,logickymi* — takové pauzy se uskuteciuji ve
chvili, kdy rytmus utichd, hudebni téma se ukoncuje nebo je melodie nahle pferusena partnerti
zpomaluji své pohyby az do Uplného zastaveni. Existuji i kontrastni pauzy, kdy par nebo jeden

z partnert nahle ztuhne jakoby proti proudu hudby.

Klasické melodie tanga, jakymi jsou napiiklad melodie di Sarliho, jsou docela slozité
piib¢hy se svymi polotony a drobnymi odstiny. Lze zhruba rozdélit na rytmické (vybizejici k
aktivnimu pohybu) a lyrické (na které se chcete pohybovat plynule a rozvaznég). V jedné melodii
existuje nékolik témat. Témata zase zahrnuji hudebni fraze. Kazda frdze ma svou néladu, svou
bandoneonu casto zazni hladkd melodie housli a klaviru. Stava se, Ze jedna hudebni fraze
obsahuje jak tazaci, tak afirmativni intonace, ale ve vét$ing ptipadl pozorné ucho rozlisi, které
téma v daném okamziku melodie pfevazuje. O muzikalnosti v tangu je mozné se docist u

Stepputat (2020).

Individualni technika tanga

Podle Susan Leigh Fosterové by nezavisly tane¢ni smér mél mit ptedstavu o idedalnim téle
(1997). Dokonalé télo tanecnika tanga kombinuje s protiklady. Je soucasné uvolnéné a
natazené, svobodné a koncentrované na tanecni dialog. Individuélni technika tanga vam tedy
umozni aktivné se pohybovat, vyjadfovat se a zdroven ziistat v kontaktu s partnerem (Olszewski

2008). Instrukce pro soucasné studenty tanga by mohla znit takhle:

Prosim, postavte se ve dvojicich s jakoukoli osobou v této mistnosti. Je lepsi, jestli jste spolu nikdy
predtim netancovali. Kazdy z vas ma svou vlastni osu, zkusme ji najit. Vaha téla je na predni Casti
chodidel, protoze sméfujeme k partnerovi. Cheete-li zachovat rovnovahu, vystfed’te pohyby na patefi,
pokuste se délat kroky v jedné linii. Naslapujte prirozené, v obvyklé délce kroku, nebojte se Slapnout

partnerovi na nohu...

Fajn, ted’ pustim hudbu, zacnete tancovat a ja budu povidat. Je dilezité oddélit horni ¢ast téla od
spodni ¢asti — to se nazyva disociace. Panev je uvolnéna, kostr¢ se diva na podlahu. Timto zpisobem
muzeme citit vahu téla pii kazdém naSem kroku. Mlizeme se taky citit, jako by jedna noha vrostla do
podlahy, a druha se naopak pohybuje ve volném letu. Temeno hlavy sméfuje nahoru — predstavte si,
Ze jste rostlina, ktera se natahuje ke slunci. Tak miizeme uvolnit horni ¢ast trupu, abychom mohli

délat obraty. Nejprve se horni Cast téla otoci a teprve pak délame obrat celym télem.
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Pohybujte se se svym partnerem, jako byste byli jeden celek, ale nezapomeiite na svou osu,
rovnovahu. Najdéte si uvniti objeti polohu téla, ktera je pro vas pfijemnd. Prosim, uvolnéte ramena a
spust’te lokty, abyste rukama neviseli na partnerovi, ale podporovali ho. Pak mtizete byt vice nezavisly
ve svych pohybech... No tak, nepiestavejte! Dychejte! S dychdnim odchdzi zbyte¢né napéti ... Velmi

dobfe, ted’ se muzete pohybovat volnéji a improvizovat.

3.4. Lokalni milongy jako omezena ritualni technika

Mnoho autort popisuje tango jako setkani nezndmych (Savigliano 1995; Manning 2007,
Davis 2015). Dtllezitym aspektem mystéria tanga je totiz polyfonie®> pohybovych, hmatovych,
vizualnich, sluchovych a ¢ichovych narativli, které se na milongdch vytvaieji prostiednictvim
fady spontannich setkani a ne¢ekanych stretii s né¢im nebo nékym nezndmym. Ve stejné dobé
se taneCnici mohou navzajem dobie znat, nebot’ jsou naptiklad manzelé nebo ¢lenové stejné
komunity. Praktikuji tedy tanec nezndmych, nebo néco Upln€ jiného? Manningova spravné
poznamenava: kdykoli se dvé osoby ocitnou v objeti tanga, jsou nuceny zah4jit novy tane¢ni
dialog (2007). Dokonce i pro lidi, ktefi spolu Casto tanci, je kazdé setkani na tanecnim parketu

prilezitosti za¢it nové tane¢ni vypraveéni ,,od nuly*.

Motiv ,,setkdni“ je dnes utkan ze stejnych leitmotivi sbliZovani a rozchazeni, stfetavani
a rozlucovani, jednoty a opozice, které byly patrné v hudb¢, textech a ve zpiisobu tance uz v
prvnich zpravach a zminkich o tangu. Jak jsme jiz uvedli, v pfipad¢ lokdlnich tanec¢nich
komunit praktikujicich tango mimo Buenos Aires je tato kontinuita mozna piedevSim
prostfednictvim ritudlu milong. DlleZitou roli v tomto ohledu samoziejmé hraji také lekce tanga
a dalsi aktivity. Nicméné podle nazoru samotnych Argentincii, ktery sdili vétSina tangueros a

tangueras, se tanecni tanguedad realizuje praveé na milongdach.

Tango, chapané jako tanec¢ni udélost, kterd se odehrava v ur¢itém case v urcitém prostoru,
nam umoziuje znovu a znovu prozivat radost ze setkdni a smutek z rozlouceni. Zaroven se ve
mésté, v némz se milongy konaji, méni ro¢ni obdobi a v mistni komunité se objevuji novi
tangueras a tangueros, ktefi pfinaseji nové tendence. Ritudl milongy, konané ve stejném
socialnim prostoru, se tak cyklicky opakuje a zaroven podporuje prozivani novych zkuSenosti.

Neme¢élo by se také prehliZet, ze jakékoli Ziva mistni tangova komunita se vyviji v kontextu a v

63 Zde pouziji dalsi znamy Bachtintiv pojem. Bachtin povazoval polyfonii riznorodych hlasii a nazort
za kli¢ovou slozku karnevalové kultury (1984).
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kontaktu s fenoménem translokalniho tanga. Jeji ¢lenové Cerpaji inspiraci z mytologie tohoto
fenoménu, ktera je dostateéné bohata na to, aby si v ni kazdy naSel obraz ¢i pfibéh, s nimz se

1ze identifikovat.

Neékomu se libi obrazy macha a osudové krasavice, nékdo tango praktikuje jako hojivou
intimitu, nékdo chodi na milongy naslouchat tichu v tanci, jak to ndam — milovnikiim tanga po
celém svéte — piikazal maestro Gavito, a nékoho 1akéd moznost vyjadfit se tancem. Jednoticimi
faktory budou pokazdé na jedné strané prislusnost ke spolecnému socialnimu prostoru (obvykle
meéstskému) a na druhé izolace ve vztahu k ,,tém druhym®, ktefi na milongy nechodi. Identitu
¢lenti mistni komunity tanga lze vyjadfit tfemi vétami: ,,Jsme tangueras a tangueros z mésta N.
Na rozdil od ostatnich jeho obyvatel chodime na milongy. Tan¢ime argentinské tango, ale

délame to svym vlastnim zpisobem*.

Takze kazd4 mistni komunita tanga si nachézi vlastni zptsoby praktikovani tohoto tance,
které jsou dany geografickymi a sociokulturnimi specifiky mésta, kde se milongy konaji. Na
ritudlni aspekt milongy lze nahliZet riznymi zplsoby (Savigliano 1997; Petridou 2009). Ve
svém pokusu o zkoumani poetiky prazského tanga se orientuji na perspektivu, kterou nabizi
Marc Augé. V knize Antropologie modernich svetii Augé identifikuje omezenou ritualni
techniku jako praxi, ktera 1) se odehrava za urcitych prostorovych, ¢asovych a socialnich
okolnosti; 2) vychézi z ur¢ité mytologie; 3) vytvaii v prubehu procesu nové myty; 4) umoziuje
svym ucastniklim identifikovat se oproti tém, ktefi se této praxe neucastni (1999: 59-90). V
modernim svété se omezené ritualni technice jen zfidka dafi udrZet zaméfeni na reprodukci
konkrétni praxe. Obvykle ziskava rysy rozsirené ritualni techniky, jakmile podléhd vlivu

vnéjsich politickych a ekonomickych faktort (ibid.).

Navrhuji povaZovat milongy, které se konaji v konkrétnim case na konkrétnim
geografickém misté s prevahou ¢lendl jedné komunity tanga, za omezenou ritualni techniku.®*
Z tohoto pohledu je funkci lokalni milongy vlastnim zplisobem obrodit urcité prvky motivu
»setkani* — predstavy a tradice charakteristické pro fenomén translokalniho tanga, které v
novych podminkéch ziskavaji nové specifikum. Zaroven si uvédomuji, Ze komunita tanga

neexistuje izolované od svého sociokulturniho prostiedi. Nékdo miiZze naptiklad vyuzivat praxi

% Milongy, kde vétSinu G¢astnikili netvofi Zadna jednotlivd komunita, jsou jingm fenoménem. Pokud je
mi zndmo, format maratonu, kdy lidé z riznych zemi mohou nékolik dni a noci tancit a komunikovat ve
spole¢ném prostoru, byl vynalezen na pocatku tohoto tisicileti v nizozemském mésté Nijmegen. Dnes
jsou maratony tanga v Evrop¢ velmi popularni. O tom, jak tyto akce probihaji a jaky maji vliv na
fenomén translokalniho tanga, se mizete dozvédét z lanka Stepputat (2020).
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s tangem k vydélku a nalezeni vyhodnéjsiho spolecenského postaveni. V etnografii prazskych
milong se snazim porozumét ritudlni technice, ktera se na nich praktikuje, a tomu, jak pomaha
konstruovat identity mistnich tangueras a tangueros. Dal$i oddil se zabyva poslednim ze tii
aspektli motivu ,,setkani“ — svobodou. Neni tak rozsahly jako popisy tangovych obrozeni a

ritudlt, presto je pro tuto praci neméné podstatny.

3.5. Tango svobody

Julia Taylorovéa, v mezi tane¢nimi antropology znamé knize Paper tangos, piipisuje
dramaticnost, jez je tangu vlastni, agentickému étosu melancholie (1998: 1-13). Z pohledu
autorky je nedavna historie Argentiny prostoupena pocitem ztraty identity a ztraty kofent. Zda
se, ze takovy pocit, prozivany velkym mnozstvim lidi, by mél podporovat hluboké vzajemné
porozuméni. Castecné je to pravda: kdyZ se v zemi odehréavaly straslivé udalosti (mluvime o
Argentin¢ béhem ,,Spinavé valky*), mohli €astnici milongy spole¢né v tanci prozivat emoce,
které tyto udalosti vyvolaly. Tango je vSak tancem dvou osamélosti (osamélych jedincit); dva
lidé na tane¢nim parketu nemohou dosédhnout skutecné jednoty, protoze kazdy se snazi v tanci

vyjadfit svou osobni touhu a svilj nedostatek (ibid.).

Podobné udaje jsem se dozvédél od maestra Karmona.®> B&hem své dvoumésiéni
navstévy Moskvy na podzim roku 2011, kterou jsme zorganizovali se dvéma mymi
kamaradkami, se s nami ochotné pod¢lil o své 50leté zkuSenosti s tangem. Karmona ndm
vypravél, Ze choreografie tanga je reverzibilni pohyb od ,,proti* ke ,,spolu* (od contra k juntos).
Stejné jako folklorni tance, z nichz tango vzniklo, se 1 tane¢ni ptibeh, ktery se na milonze odviji,

sklada z fady setkani a rozchodu. Na jedné z lekci mi Carmona tekl:

Kdyz se citi$ opravdu $patné, naptiklad t€ opustila ptitelkyn€, mazes se jit opit, jit do bordelu nebo k
psychoterapeutovi (Ernesto védél, ze jsem v té dobé studoval psychologii). Ale leps$i je prijit na
milongu, protoze kdyZ tanc¢i§ tango, mizes$ prozivat jakékoli pocity: vztek, zoufalstvi, smutek. Ale
zaroven, pokud budes spravné pouzivat objeti, jak jsem ti ted’ ukazal, Zené, ktera s tebou bude tancit,
nezpusobis Zzddnou jmu! Budu se zlobit nebo truchlit nad néjakou ztratou, a ona si bude myslet: ,,Ten
je dneska tak aktivni!“... Ne, sdilime spolu své emoce, ale pofad jsou odlisné, chapes? Kazdy slysi
svou vlastni hudbu, tan¢i své vlastni tango, ale potad hledame setkani... Tak jsme udélali tenhle pohyb

—nase tela se od sebe trochu odvratila a my se potfebujeme znovu najit v tanci, v objeti, v pohybu. A

5V oddilu ,,podékovani Taylorova zmifiuje Karmona jako svého ucitele tanga (1998).
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tak je to pokazdé, znovu a znovu. Kazdy z nas se chce setkat — ja s ni, ona se mnou... no, nebo s

nékym, koho si pravé ted’ predstavuje (spolecny smich) — bez toho nemiize byt tango.

Taylortiv pohled a ,,fe¢” Karmona nas odkazuji k tvirci reflexi, o niz jsme hovoiili vyse.
Vidime, ze v piipadé tanga muze reflexivita za prvé odkazovat nejen na nostalgické zazitky a
za druhé miiZe byt praktikovana piimo v tanci. Rada badatelti tvrdi, Ze tanec mize byt aktivni
formou mysleni a reflexe (Foster a kol. 1996). Slova Karmona také poukazuji na katarzni slozku
dramati¢nosti vlastni motivu ,,setkani. Kromé dulezitosti snahy najit se v tanci mluvi maestro
o svobodé¢ projevu, kterd se otevird t€ém, kdo jsou ochotni prozit hudbu tanga ve spole¢ném

pohybu.

V ¢lanku Eduarda Archetti cteme: ,,Poetika tanga se tyka nejen ,,univerzalnich® emoci,
jako je smutek, §tésti, strach a tzkost, ale také lasky, hrdosti, viny, studu a cti“.%” Myslim, Ze
ma smysl aplikovat tato slova nejen na lyriku tanga, ale také na poetiku setkani, ktera se
odehréavaji na milonze. Kara na toto téma piSe: ,,Multigenerické projevy tanga — tanec tango,
hudba tango, poezie tango, pisn¢ tango, obleCeni tango, jazyk tango atd. — dale dokazuji
ptitomnost Siroce a hluboce zakotenénych tradi¢nich kulturnich hodnot, které nachazeji svij

vyraz v této konstelaci vyrazovych forem*.®

Stejné jako v ptipad¢ jinych socidlné-improvizacnich tancl nabizi tango nejen svobodu
projevu, ale také svobodu volby. MlZe jit o volbu partnera (Zena miize muZe odmitnout, pokud
s nim nechce tancit), stylu, zptisobu interpretace melodie i preferovani nékterych dydzeju,
orchestrii a milong pted jinymi. Manningova se domniva, Ze existuje také vlastni tangu ,,politika
doteku®, ktera lidem umoziuje vytvaret lepsi socidlni vazby, v nichZ ptevladne diveérny dialog
nad real politic obycejné lidské komunikace (2007). Transloka¢ni fenomén tanga bych tolik
neromantizoval, ale odkaz na politiku povazuji za velmi plodnou perspektivu pro uvazovani o
tangu jako manifestaci svobody vyjadieni riznych lidskych projevi, nejen osobnich zkusenosti.
Snad diky své dramatické expresivité¢ se tango mnohdy stava jak prostfedkem, tak i aktem

riznych druhli vyjadfeni: uméleckych, obcanskych, filozofickych i socidlné urbéannich.

% Tato slova uvadim zpaméti. Pfelozila mi je moje kamaradka, kterd umi dobfe $panélsky. Zatimco
Karmona mluvil, n¢kolikrat s ni vytvaiel dvojici a néco mi ukazovali v pohybu. Pfi tanci délala moje
kamaradka simultanni pieklad a zvladla to skvéle. Ernesto témér vSe z vyse uvedené ,,citace™ pii jinych
situacich nejednou zopakoval, takZze mohu ruéit za to, Ze jeho myslenky jsou zde sdéleny vérné.

67 Tango poetics relate not only to ‘universal’ emotions, like sadness, happiness, fear, and anxiety, but
also to those of love, pride, guilt, shame, and honour* (2020).

88 | The multigeneric manifestations of tango - tango dance, tango music, tango poetry, tango lyrics,
tango dress, tango language, and so on - attest further to the presence of broadly and deeply embedded
traditional cultural values that find a voice in this constellation of expressive forms* (2009).
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Uvedme nékolik znadmych piiklad realizace svobody projevu v ramci fenoménu
translokalniho tanga. Dale se o n¢ bude mozné opfit pii diskusi o momentkach z prazskych

milong.

3.5.1. Tango jako akt

Valka pohlavi

Badatel¢ poznamenavaji, ze rané tango bylo piedev§im o hledani muzské identity, protoze tento
tanec vytvorili pfevazné muzi, jejichz pocet v argentinské populaci mnohonasobné pievysoval
pocet zen (Archetti 2020). Pfitom v textech a mytologii tanga se objevovalo jak téma boje muza
o Zeny, tak téma boje pohlavi. Zena se navic &asto stava osudovym objektem pro muze, ktery
se do ni zamiluje (ibid.). Pfesto, trva na svém Savigliano, ktera presvédcivé argumentuje sviij
pohled na toto téma, Zena zlstavala ve stinu macha a hlavni postavou byl stale muz (1995: 30-

72).

V posledni kapitole své zndmé knihy (1995: 207-238) provadi Savigliano zajimavy
myslenkovy obrat, jako by nasla vychodisko z této — z hlediska materialistického feminismu
(Lorenz-Meyer 2015) — nepftijatelné situace. Tvrdi, Ze pro ni a ji podobné (Zeny tretiho svéta)
muze byt tango nastrojem dekolonizace. Pokud autor¢in ndzor pon¢kud zjednodusime, mizeme
fici, ze Zena muze prostfednictvim tanceni tanga aktivné vyjadfovat svou vaseni, emoce a
identitu, a ne pouze nasledovat svého partnera a socidlni ocekéavani urcité spole¢nosti. Vnimani

genderovych roli se tak miiZze v procesu tanecni interakce ménit.

Technicky je podle mého nazoru svoboda projevu Zen i muzi (i téch, ktefi vedou, i téch,
ktefi nésleduji) nejzietelnéji ztélesnéna v arastro — energickém kroku provadéném soucasné s
vyraznym piizvukem v melodii. KdyZz Zena dé€la arastro vpted, prebira v tanci iniciativu. Nyni,
Ctyfticet let po poslednim velkém ,,obrozeni‘ tanga, 1ze na milonze b&zn¢ vidét tanecni dialogy,
v nichZ se Zena projevuje vyraznéji nez muz. Béhem svych vystoupeni si Fernando Sanchez a
Adriana Naveirov4,* jeden z nejpopuldrnéjsich soucasnych tane¢nich parti, ¢asto vyménuji role
vedouciho a nésledujiciho. V poslednich desetiletich se navic stale Castéji objevuji queer
milongy, kde jsou navstévnici povzbuzovani k odmitani tradi¢nich genderovych reprezentaci,

a gay milongy, kde se ptisluSnici LGBT mensin mohou citit svobodné& (Merritt 2014).

% Dcera Gustava Naveira.
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Manifest

V literatufe o tangu se neziidka setkate se slovem ,manifest. Tak Borges napsal slavny
manifest tanga, v némz tento zanr vystupuje jako ztélesnéni pro autora tak dilezitych ryst
argentinské kultury, jako je radostnd odvaha (Susti 2014). Fenomén gqueer tanga oponuje
pfedstavy Borgese o tangu, ktery mél sklon nahlizet na tento tanec jako na bitvu. Na internetu
lze nalézt rizné manifesty sepsané Cleny mezinarodni komunity queer tanga. Jeden z nich
prohlasuje: ,,...nepovazujeme za samoziejmost ani vasi sexudlni orientaci, ani vasi volbu jedné
¢i druhé role. To, co je zde ,,normalni®, je ,,odliSnost“, a kdyz tancite, délate to s kymkoli chcete
a berete si tu roli, kterou preferujete”.”’ Milongy organizované queer aktivisty se konaji v
mnoha méstech Evropy a Severni Ameriky, ale obvykle mnohem méné €asto nez ,.tradi¢ni*
milongy. V Buenos Aires se pofadaji n&kolikrat tydn&. Ucastnici queer milong neustale

experimentuji a hledaji moznosti vét$i rovnopravnosti v tane¢nim paru (McMains 2018).

Civilni akt

Ptikladem oteviené manifestace obcanské solidarity s UCasti tangueras a tangueros lze nalézt v
préci o tureckych protestech proti nasili a upirani prav LGBT komunitam (Heinz 2016). Dne 5.
cervna 2013 v Ankarském parku Gezi n€kolik desitek para tancilo tango ve zdravotnickych a
plynovych maskach za rachotu hrncii a panvi. Umélci z mistni narodni opery predvadéli jimi
vymyslené skladby tanga a protestujici pokracovali v tanci, 1 kdyZ na né policie zacala stiikat
vodu. Zde jsem chtél ptejit k poslednimu ptikladu: ke schopnosti tanga obsazovat prostor a

piekracovat hranice.

Prostorova expanze

Diilezitou soucasti kultury tanga je jeho schopnost zaclenit se do méstského prostoru a pietvaret
jej. Peter Hasdell a Ana Betancour v ¢lanku Tango: Choreografie méstského premistovani

(2020) ukazuji, jak tango, které se po celé dvacaté stoleti tancilo jak v interiérech, tak na

0 ...we take for granted neither your sexual orientation nor your choice of one role or the other. What

is ‘normal’ here is the ‘difference,’ and when you dance you do it with whomever you want, taking
whichever role you prefer (McMains 2018).
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namestich a v parcich, ovlivnilo kulturni identitu ctvrti a ptredmésti (barrios a arrabals) Buenos
Aires. Dnes se nejriznéjsi vetejnd prostranstvi mnoha mést po celém svété ocitaji ,,obsazena*
tancujicimi a aktivné o nécem diskutujicimi fangueras a tangueros. Kromé pravidelnych a
festivalovych milong, ptedstaveni a koncertl, to mohou byt workshopy, prednasky, vystavy a
flashmoby. Jak mohou tane¢ni pary tanéici tango ovladnout prostor, dobie ilustruje film Sally
Potterové Lekce tanga (1997). Za sviznych akordu skladby Libertango se tfi muzi a jedna Zena

tancem prohanéji fadou prostornych salt.

3.5.2. Vyraznost motivu ,,setkani*

Dwight Conquergood v knize Rethinking Ethnography tvrdi, Ze estetika je ze své podstaty
socialni a performance muze byt umisténa do centra kazdodenniho zivota (1991). ,,Vypraveéc
pfitom nemusi byt profesionalnim umélcem a ,,divak* se v této roli mize ocitnout ndhodou
nebo miZe byt ani ne tak divdkem, jako dalSim aktérem, ,,spolupachatelem®. Savigliano
porovnava déni na milongach s performanci (1997). Tanecni parket se u této autorky proméiuje
v jevisté, kde tanecnici predvadeji tém, ktefi v tu chvili netanci, své Saty a dovednosti, které si
osvojili na lekcich (ibid.). Ne vzdy vSak v pfipad¢ tanga performance spoc¢iva v piedvedeni
dovednosti a atraktivity. Mnoho badateli (v€etné Savigliano) mluvi o tangu jako o osobnich
pribézich, které tane¢nici vypravéji spise jeden druhému nez jejich divakim (Cara 2009; Davis
2015). Kazdy tanc¢ici par mize také tvotit svij spolecny piibéh, ktery vznikd v pribéhu

improvizace. Manningova (Manning 2007) nazyva takové tanecni piib&hy narativy.

Domnivam se tedy, zZe v ptipad¢, kdy si dva lidé na milonze vytvateji vlastni narativ, se
jejich tanec stava umeéleckym dilem, 1 kdyz jejich tane¢ni dovednosti nejsou zdaleka
profesiondlni. ZkuSené tangueras a tangueros dobfe védi, Ze povaha kazdé jejich
improvizované preformace na tanecnim parketu milongy zé&visi nejen na jejich tane¢nim
vycviku a na atmosféie milongy, na niz tanci, ale zaroven na tom, jak prob¢hl jejich den, co je
ovlivnilo, a na celou fadu jejich Zivotnich zkuSenosti. V pojmech Richarda Schechnera jde o
princip ,,obnoveného chovani®, ktery podnécuje aktéra, aby v pritbéhu performativni ¢innosti
reprodukoval urcity styl chovani, charakteristicky pro jeho osobnost a jeho socialni prostiedi

(2010).

Jak to vSechno souvisi s tématem svobody? Z hlediska modernich performativnich teorii

je performance, vcetné tanecni, aktem vypovédi, ktery transformuje socialni prostfedi (Hamera
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2006). Prostfednictvim povzbuzujici hudby a energickych arastos tangueras a tangueros
muzou vyjadiovat protikladné emoce a postoje, které jsou nékdy v rozporu s béznymi
predstavami o tom, co je dovoleno. Ptiklady aktii vyjadfovani uvedenych v této kapitole (stejné
jako mnou zminéna historie obrozeni tanga v ptedeslych kapitolach) ukazuji, ze tango je
Castokrat vice charakterizovano stfety nez setkdnimi: stfety riznych svétt, kultur, identit a

prostoru.

Pokud se vratime k mySlence o tanecni reflexi vlastni tangovému motivu ,,setkani®,
udélame dalsi krok a prejdeme k tezi, ze to, co se déje na milonze, 1ze vnimat jako odraz toho,
co se déje v socialnim prostredi jejiho konani. Kdyz na milonze za¢ne znit melodie tanga a dva
lidé vytvoti par, tanec se narodi ve spole¢ném dynamickém naslouchdni, ziska tvar v proudu
pohybujicich se tél, a nakonec se stane vyrazem toho, co hybe mysli a srdcem hostit milongy.
Motiv ,,setkani“ je tedy polyfonni, dramaticky a expresivni. Ma schopnost sebeobnovy a

zaroven odrazi socialni realitu, v niz se ztélesnuje.

3.5.3. Matice pro zkoumani lokalnich komunit tanga

Podle Pierra Bourdieua by badatel socidlni praxe nemél spéchat s definovanim predmétu svého
vyzkumu. Naopak, mél by se jim zabyvat v pribchu celé své prace v terénu (2003). Prazské
tango Zije pomérn€ intenzivnim Zivotem, neustdle se zde konaji rizné milongy. Jak lze
rozpoznat obecné rysy, které charakterizuji dramaturgii mistnich milong? Tti aspekty motivu
»setkani® popsané v poslednich kapitolach vytvateji rdmec, jenZ mi pomahd a muize byt
uzite¢ny 1 pro kazdého dalSiho etnografa, ktery studuje lokalni komunity tanga. Tento rdmec se
sklada ze tfi vyzkumnych otdzek, jez jsem zformuloval po vice nez trech letech studia

prazského tanga:

e Jaké prvky motivu ,,setkani® obrozuji ti€astnici pozorované milongy?
e Jakou formou a pomoci jakého ritudlu tyto prvky reprodukuji?

e (o (jaké hodnoty ¢i pocity) timto zpisobem vyjadiuji?

Existuje dalSi otdzka, na niZ bych chtél najit svou variantu odpovédi. Tuto otazku krasné
formuluje Fosterova ve svém vyzkumu taneénich hodnot (2019).”! Kdyz piistoupi k zastupctim

riznych tanec¢nich sméri zepta je: ,,Pro¢ tanec?*. B&hem popisu lokalnich hudebnich svéti

"' Vic o této knize piedtete niZe.
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(soundscapes) tanga se nezabyvam touto otdzkou (ackoli jsem na ni dostal n€které zajimavé
odpovédi od mistnich tangueras a tangueros), abych se k ni vratil v posledni kapitole této prace.
I kdyZz jsem nastinil otazky, které mi pomahaji v orientaci pii zucastnéném pozorovani
prazskych milong, je tieba Iépe zpracovat metodologii etnografovani téchto udalosti. Je to

posledni nezbytny krok pted hlubSim sezndmenim se se zivotem prazského tanga.
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Kapitola 4

Metodologicky ramec etnografie prazskych milong

Na prazskych milongach se netajim tim, Ze provadim etnograficky vyzkum, ale pro mistni
taneCniky to ziejmé nehraje velkou roli. Hosté jakékoliv milongy si neustdle vyménuji role —
néktefi pozoruji, jini tanci, dalsi si povidaji a mimo jiné se ptaji jeden druhého na své zazitky.
Proto mohu pfi sbéru dat pro svlij vyzkum mezi témito rolemi voln¢ stiidat, aniz bych narusil
prabeéh milongy, kterou navstévuji. Zaroven ,,slovnik* tanga, ktery popisuji vyse, nabizi dobry
zaklad pro analyzu tanec¢nich interakci, jichz jsem svédkem. Znadm prakticky vyznam pojmi
jako ,,dynamika®, ,t¢lesny kontakt* a ,,rovnovaha“, které jsou v prazské komunité tanga bézné,
a pouzivam je jak k popisu, tak k interpretaci toho, co se na mistnich milongdch déje. Nize
uvadim podrobnéji, jak zkoumdm tanecni interakci, socidlni a Casoprostorové prostiedi a

organizaci.

4.1. Popis tanecnich interakci

Ve své studii Tanec s Pannou: Télo a vira ve fiesté v Tortugas v Novéem Mexiku tane¢ni
etnolozka Deidre Sklarova pozorovala tfidenni fiestu v mexické vesnici, aby pochopila
specifikum mistni komunity, jeji viru a presvéd€eni (2001). V tvodu se obraci k slavnému dilu
Clifforda Geerze (2000) a upozoriiuje, Ze pii interpretaci mrknuti oka se opiral nejen o
pochopeni socidlnich kédh lezicich na pozadi tohoto gesta, ale i o podrobny popis samotné¢ho
mrkani. ,,Socidlni vyznamy jsou ztélesnény nejen jako symboly, ale také jako kinetickd
dynamika,*’? tvrdi autorka. Zaroven ukazuje, jak kvalita pohybii ,poskytuje kli¢ ke
zkuSenostnimu vyznamu pohybovych znalosti 1idi.“”> U obyvateldi vesnice Tortugas se
,pohybova znalost* (movement knowledge) realizuje 1 v ritudlnim tanci — kvalita pohybu odrazi

jejich vztah k Panné Marii Guadalupské.

Stejn¢ jako Sklarova analyzuji v této studii aspekty kvality tanecnich pohybt, abych
pochopil lokélni vztah k tangu a hodnotdm charakteristickym pro prazskou komunitu tanga.
Pfitom beru v tivahu, Ze sociokulturni kontext, ve kterém se konaji prazské milongy, je soucasné

lokalni a globalni. V pojeti Marca Augé je Praha méstem supermodernity, které existuje v

2, Social meanings are embodied not just as symbols but also as kinetic dynamic“ (2001:3).
3 provide clues to the experiential meaning of people’s movement knowledge* (ibid.:3).
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podminkach ,zrychleni dé&jin“ a ,,zmenseni planety* (Augé 1992).”* Svétové udalosti tak
ovlivituji zivot mistni komunity tanga, v€etn¢ povahy tane¢nich interakci probihajicich na
mistnich milongach. Ve vétsi mife nez v kontextu mésta Prahy vSak vztahuji mistni milongy
k translokalnimu fenoménu tanga a déldm to jak v synchronické perspektive, tak i diachronické
— jak jiz vime, tango je tanec s bohatou historii, jenz se v soucasnosti tan¢i po celém svéte.
V tomto ohledu nasleduji pfistup, jenz navrhla Cynthia Novack ve knize ,,Sdileni tance:

Kontaktni improvizace a americka kultura* (1990).

Na ptikladu praxe kontaktni improvizace Novack sledovala ,moznosti a problémy
udrzovani kulturnich ideji a praktik tvaii v tvai spoledenskym zménam.“”> Podle Novack
reprezentuje tanec, na jedné strané, kulturu, ve které vznikl, a na druhé stran¢, kulturu stale
tvorti, 1 kdyz se praktikuje v jiném sociohistorickém kontextu. Skrze analyzu kvality tane¢niho
pohybu lze pochopit, jaké vzory tanec¢nici aktualné uzivaji, a které jsou charakteristické pro
jejich soucasnou tane¢ni praxi, i kdyz byly vymysleny v jinou dobu a pfi jinych sociokulturnich
podminkach (ibid.: 3-21). V prab¢hu celé knihy Novack krasn€ ukazuje, jak dilezitou roli hraje
pro studium tane¢ni praxe zapojeni télesné zkusenosti etnografa. Na stejné zjisténi poukazuji i
dalsi etnografky tanga (Savigliano 1995, Taylor 1998), a tak i ja, pfi navstéve prazskych milong,
vzdycky tanc¢im; bez této praxe bych nemohl pochopit, co mi ostatni ucastnici téchto milong

vypravéji o svych zazitcich.

4.2. Popis socialniho a ¢asoprostorového prostredi

Jak jsem jiz uvedl, osobni pfibéhy prazskych milovnikil tanga odhaluji pouze okrajoveé.
Tim, Ze vynechdvam zakruty Zivota mistnich tangueras a tangueros a soustfedim se hlavné na
jejich ptfimou interakci na milongdch, mi samoziejmé unikd mnoho dilleZitych detailt. Nicméné
mi tento pfistup umoziiuje piibliZit se k pochopeni toho, co pomoci prostfedki, které se
vyvinuly za pildruhého stoleti historie tanga, miize byt vyjadieno tady a ted’. Jinymi slovy, v
konkrétnim chronotopu té €1 oné milongy. Podle literarniho védce a filosofa Michaila Bachtina,
ktery zavedl tento pojem do diskurzu humanitnich disciplin, v rdmci chronotopu ,.Cas, jako
takovy houstne, stava se hmatatelnym, umélecky viditelnym; podobné se prostor stava nabitym

a reagujicim na pohyby Casu, dé&je a historie* (1975: 234). Chronotop se voln¢ pohybuje z

74 Socialni praxe v supermodernim mésté je t&sné propojena s tim, co se d&je ve svété (ibid.).
5. the possibilities and problems of maintaining cultural ideas and practices in the face of social
changes* (ibid.:13).
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jednoho momentu knihy do druhého (nebo z jednoho roménu do druhého) a slouzi jako hlavni
prosttedek pro zobrazeni a pochopeni udalosti, stejné¢ jako charakterti, hodnot a identit

participujicich hrdinti (1975).

Jan Blommaert byl jednim z téch (Hadzi Muhamedovi¢ 2018), kdo adaptoval pojem
chronotop pro ucely socidlné-antropologickych vyzkumii — chronotop v jeho pojeti ramuje a
urcuje socialni udalosti (2015). Soucasné je chronotop tvoien urCitymi lidmi v urcitych
podminkach, ve kterych se chovaji urCitym zptisobem. Z toho vyplyva, ze jakakoliv identita je
organizovana chronotopicky. Podle Blommaerta chronotop pfispiva k vyzkumu /ight komunit,
které sjednocuji lidi kolem pfedmétli, vyznamii a praktik Zivotniho stylu, nikoliv na zaklad¢
narodnosti, nadbozenstvi ¢i rodinné piislusnosti (ibid.). Pfi zkoumani /ight komunit je dobré se
zaméfovat na udalosti sjednocené urcitym chronotopem. Protoze jakykoliv diskurs je také
organizovan chronotopicky, aktéfi se v ramci kazdého jednotlivého chronotopu budou chovat
a mluvit odlisné. Pfikladem muze byt skupina napiiklad studentd (jeden chronotop a jemu
vlastni diskurz), ktefi se po vyucovani pravidelné ptesouvaji do jazzového klubu (Upln¢ jiny

chronotop a typ komunikace) (ibid.).

Vzhledem k tomu, Ze prazskou komunitu tanga lze bez obav zaradit do kategorie light
komunit, vyuzivdm Blommaertv pfistup k urceni ,,doasnych* identit jejich ¢lend, které jsou
zavislé na specifickych ¢asoprostorovych a sociokulturnich podminkach mistnich milong. To
znamena, Ze zaprvé mluvim s aktéry svého vyzkumu hlavné béhem tanecnich udalosti, které
pozoruji. A zadruhé, Ze se snazim ud€lat chronotopicky popis téchto udéalosti — do svého
zapisniku si zna¢im nejen kvalitni aspekty tanecnich interakci, ale 1 rychlost naplnéni tane¢niho
parketu nebo umisténi stolii kolem n&ho. Spolu s atributy vecera (svicky na stolech, obleceni
tane¢nikil), terminem konani (nékdy zalezi na tom, zda se milonga kona ve v$edni den, nebo o
vikendu) a s rozhovory ptichazejicimi z riznych stran, poskytuje kazda milonga zvlastni
Casoprostorové podminky, snimiz se lze identifikovat. Prazané pfitom sami vytvareji

Casoprostor milong, na kterych tanci, a tim se tak ¢i onak identifikuji ve vztahu ke zbytku svéta.

4.3. Popis zpiisobii organizace milong

Diilezitou roli ve studiu jakéhokoliv tanecniho sméru hraje sledovani organizace zivota
taneCni komunity ¢i skupiny. Zde se spoléhdm na dilo ,,Ocefiovani tance: Komodity a dary v

pohybu*, které napsala dal§i uznavand autorka v oblasti tane¢nich studii Susan Lee Fosterové
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(2019). Fosterova odkazuje na Marcela Mausse (1990) i Davida Graebera (2001) a rozd¢€luje
interakce spojené s tancem do dvou velkych kategorii — vyména komodit a vymeéna darti (Foster
2019: 11-12). Vyména komodit vytvaii vztah mezi vécmi a sluzbami a vymeéna darti buduje
vztahy mezi lidmi. Vymeéna komodit je zaméfena na zisk a socidlni postaveni, zatimco vyména
dartt maze prispét ke dvéma procesiim: zaprvé vytvaieni vzdjemnych socialnich zavazkl a
zadruhé vytvareni estetickych, duchovnich a emocnich hodnot udrzovanim socidlni
propojenosti (ibid.). K tomuto déleni tanecnich procesii se obratim pii interpretaci prazskych

udalosti tanga.

Kazdy tanec, pokracuje Fosterova, ma tfi schopnosti, funkce ¢i potencidly: tanec dostava
lidi do interakce, vytvaii energii a pfizplsobuje se riznym situacim (ibid.: 25-33). V této
souvislosti bych rad ukazal, jak mi tyto tfi funkce pomdahaji analyzovat jednotlivé prazské

milongy.

Prvni funkce. Procesy a mechanismy zapojeni lidi do tanga tradi¢né zajimaji
pozorovatele tohoto tance (Davis 2015), proto je logické oddélit je jako samostatné celky pro
terénni vyzkum. Fosterovou navrhované podkategorie (vyzvani k tanci, prostor tance a tanec
Jjako spojeni) poméhaji zaméfit pozornost na konkrétni detaily. Jakym zptisobem se Prazané
svolavaji k tomu, aby tancili tango? Na jaké emoce a asociace apeluji mistni organizatoti, kdyz
pfiznivce zvou na konkrétni milongu? Je také duilezité zazit kontext pfimé pozvanky k tanci.
Zamg¢fit se naptriklad na to, jaké vzory jsou zde reprodukovany — zda spiSe tradi¢ni, nebo

soucasn¢jsi, kde uz neni kladen takovy diiraz na vymezeni Zenské a muzské role.

Stejné jako Fosterova i ja predpokladam, Ze prostor fyzicky zapojuje lidi do interakce. To
znamend, Ze prostor by mél vyjadifovat dynamicky vztah mezi riznymi atributy spolec¢nosti,
které jsou také neustile v pohybu. Na prazskych milongdch mize byt takovym atributem
napiiklad stll dydZzeje, ktery se Casto stava stfedem pozornosti  tanenici piijdou pozdravit
nebo se podivat do jeho notebooku, kterd melodie bude nasledovat. Zabyvam se také tim, jak
se tvofi hranice mezi prostorem milongy a zbytkem svéta. Je zajimavé sledovat, jak lidé zaplnu;i
prostor milongy — zda tanecnici délaji slozité figury a zda se tane¢ni pary stiidaji. Nékdy neni
jednoduché najit si spolecné s partnerem na pieplnéném tanecnim parketu misto. Popis tradic a
zpuisobl organizace prostoru praktikovanych na prazskych milongdach dobte charakterizuje

mistni komunitu.

Druha funkce. Energii Fosterovd mysli oziveni, které tanec pfinasi, a které mize mit

rizné formy (2019: 33—43). Nejveétsi vztah k technice tanga ma forma, kterou autorka nazyva
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synchronizace. Zdrojem energie muze byt reakce tanciciho téla, jeho otevienost k zazitku
synchronizace s hudbou, s partnerem, s prostorem, s vnitinimi pocity a s pohybem jako
takovym. Jak jsem jiz zminoval, kdyz tangueras a tangueros v riznych ¢éstech svéta, Prahu
nevyjimaje, mluvi o tanecni technice, pouzivaji pojmy, které dobte koreluji se synchronizacemi
Fosterové. Osa a rovnovdha, tedy kategorie pohybt souvisejici s vnitinimi pocity tane¢nik,
mohou byt soucasn¢ pozorovany nékym jinym, tteti stranou. Slovo dynamika slouzi souc¢asné
jako popis zmén kvality a rychlosti pohybu béhem tance a pojmy linedrni a kruhové pohyby
umoziuji popis spontann¢ se rozvijejici choreografie. Zptsob, jakym tanecnici interpretu;ji
hudbu na milonze, mize byt objasnén prostrednictvim frazi, jako je trhany/plynuly rytmus. A
kone¢né, diky pojmiim kontakt, objeti, vedeni a ndsledovani existuje moznost popsat interakci

partnert.

Treti funkce. Jak uz bylo feceno vyse, Fosterova povazuje za tteti zdroj tance ptizptisobeni
k rznym situacim. Autorka si klade otazku, jak tanec zapada do riznych kulturnich kontextt
ajak se v riznych situacich jevi aktérim (Foster 2009: 44). Tango mé rtizné formy, Ize je pocitat
1 k socidlnim, folklornim, jeviS§tnim a spoleCenskym tanciim. Mimo jiné je aktivné vyuzivano
riznymi komunitami jako prostfedek vyjadieni spolecenského postaveni, stejné jako pro
pohybové experimenty a duchovni praktiky (Gritzner 2017). Ve svém vyzkumu se zabyvam
fenoménem socialniho tanga v Praze, coz odrdzi skutecnost, Ze pro prazské tangueras a
tangueros jsou hlavnim mistem tance mistni milongy a jednou z Ustfednich hodnot spontanni

tanecéni setkani.

Naznacil jsem, jak pfistupuji k popisu taneCnich interakci a co vlastné sleduji na
jednotlivych milongdch. Zbyva mi ukézat, jakym zptisobem shromazd’uji a interpretuji data o

ruznorodych prazskych milongdch a proménlivém Zivoté prazského tanga.

4.4. Soundscape jako heuristicky nastroj zkoumani lokalni poetiky

tanga

V ramci velkého vyzkumného projektu Prazské hudebni svety (2013) moje vedouci
Zuzana Jurkova spolu s tymem etnomuzikologli zkoumala rizné hudebni a hudebné-tanecni
komunity a praktiky ceského hlavniho mésta. ,Hudebni svéty” je piekladem pojmu
soundscapes, jenz Jurkova pouzila jak pro nazev projektu, tak i jako titul vytvorené monografie,

na kterou zde odkazuji. Jurkova navazuje (ibid.: 9) na Kay Kaufman Shelemay ve srovnani
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soundscape, zvukové krajiny, a seascape, moiské scenerii, ,kterd poskytuje flexibilné;si
analogii ke schopnosti hudby jak setrvat na misté, tak proniknout do dne$niho svéta, absorbovat
zmény v obsahu i zplisobech provadéni a stale na sebe nabalovat nové vrstvy vyznami.“’¢
Jurkova se dale navrhuje zabyvat lidmi a zptisobem jakym vytvareji, provozuji a poslouchaji
hudbu, prostfednictvim hudebnich svéti. A zaroven tim, jak se prostfednictvim urcité hudby
mohou vztahovat k mistu, kde tuto hudbu praktikuji, k dal§im lidem, s nimiz ji praktikuji, a
okolnimu svétu obecné. Zde (ibid.: 13) znovu odkazuje na Shelemay: ,,Nestudujeme odlidStény
koncept zvany kultura nebo misto oznacované jako terén, nybrz se setkdvame s proudem

jedinct. "’

Dalsim dilezitym zdrojem pro toto dilo se stala kniha Zygmunta Baumanna Tekutd
modernita (1996). Ptestoze Jurkova souhlasi stezi slavného sociologa o proménlivosti
dnesniho zivota, véfi, Ze ,,hudba posiluje skupinovou identitu upeviiovanim vnitinich hodnot i
vymezovanim se vaci okoli* (ibid.:23). Kazdy hudebni svét, zkoumany autory tohoto dila, tak
pfedstavuje vztah mezi konkrétnim mistem v Praze, hudbou, ktera se tam provozuje a lidmi —
aktivnimi a védomymi aktéry. Ve vSech popsanych hudebnich svétech byly pfitom mistni
udalosti zasazeny do kontextu SirSich skutecnosti, ¢imz bylo dosazeno ,,napéti mezi lokalnim a
globalnim® (ibid.:15). Pro sbér etnografickych dat kolegové vyuzili takzvané ,,momentky*
neboli snapshots, v nichzZ ,,se autor snazi co nejpiesveédciveji predat zazitek z hudebni udélosti,
osobité hlasy a reflexe (ibid.: 18). Opakovand ucast na udalostech pofddanych na stejnych
mistech jim pomohla sledovat, jak rizné skupiny prazskych milovnikd hudby poslouchaji

hudbu (ibid.: 8-24).

Studuji hudebni svéty prazského tanga podobnym zplsobem, jakym tym Jurkové
zkoumal lokalni hudebni svéty jinych hudebnich a tane¢nich Zanr — navstévuji rizné mistni
milongy v ruznych ro¢nich obdobich a ziskand data davdm do souvislosti s vyznamnymi
udélostmi Prahy jako svétového mésta (napt. béhem pandemie Covid-19). Chtél bych zdiraznit
dv¢ dimenze, které mohou byt charakteristické pro hudebni svéty, a které v mém vyzkumu hraji
znacnou roli. Prvni dimenze je vztah mezi hudbou a tancem. Jakékoli milonga zaCind v
okamziku, kdy za¢ne hrat hudba tanga a kon¢i ve chvili, kdy posledni par opusti tane¢ni parket.

Sociélni a prostorové scenérie milongy jsou vzajemné zavislé na melodiich tanga, které pousti

6 which provides a more flexible analogy to music's ability both to stay in place and to move in the
world today, to absorb changes in its content and performance styles, and to continue to accrue new
layers of meanings® (2006: XXXIV).

T We do not study a disembodied concept called ,, culture* or a place called , field”, but rather a
stream of individuals* (1997: 201).
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dydzej nebo které interpretuji Zivi hudebnici. Dal§im zdrojem, ktery inspiroval mtj vyzkum, je
myslenka ,,pfekryvajiciho se, mnohotvarného prolindni zvuki a pohybi“’® b&zna mezi
soudobymi antropology (Eisenlohr 2018) a nasledujici ,,choreomuzikologicky” trend v

etnografickych studiich hudebnich a tanec¢nich komunit (Stavélova 2016).

Druhd dimenze pojmu hudebni svét, kterou zde chci zdlraznit, je ta chronotopicka.
Hudebni svét (soundscape) je v mnoha ohledech synonymni s chronotopem Michaila Bachtina.
V obou koncepcich ¢as ovliviiuje prostor, prostor ovliviiuje Cas a spole¢né ovliviuji identitu
lidi, ktefi v nich ptsobi (Faudree 2012). Zhruba lze fici, ze hudebni svét je specificky druh
chronotopu. Nezminil jsem, Ze u Bachtina se vétsi chronotopy skladaji z mnozstvi mensich.
Podle Blommaerta (2015), mame-li konceptualizovat opakujici se vzorce chovani aktért, se
muzeme opfit o vztah mezi vét§imi a mensimi chronotopy. Vratime-li se ke kontextu dané¢ho
vyzkumu, vidime, ze stejné jako jakykoliv jiny zivot je i zivot prazského tanga cyklicky.
Hudebni svéty jednotlivych prazskych milong se skladaji do vétSich hudebnich svéti spojenych
s ur€itymi zivotnimi cykly mistni komunity tanga. A kone¢né, kazdy z péti mnou popisovanych
hudebnich svéth prazského tanga je znacné ovlivnén fenoménem translokdlniho tanga a jemu

vlastnim motivem ,,setkani*. Nyni navrhuji ptejit rovnou k prazskym milongdam.

8 overlapping, multifaceted intermingling of sounds and movements* (Stepputat 2016: 3).
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Kapitola 5
Rybni¢ky prazského tanga

Na zacatku postgradualniho studia na Karlové univerzité¢ jsem byl nahodou piitomen
ptedstaveni knihy Antropologie smysliu (Horsky a kol. 2019). Jedna ze spoluautorek knihy
nazvala tym antropologt, ktery na fakulté vznikl, rybni¢kem. Tim chtéla zdlraznit originalitu
a izolovanost toho, co se svymi kolegy dé¢la. Maly, ale pratelsky tym védcii je ponofen do
zajimavého a dilezitého projektu, pfi¢emz na svété je mnoho dalSich védci, kteii se podobnymi
tématy zabyvaji a pracuji na nich v rdmci nepomérné vétsich projektti. Prazské milongy, kterym
tikam rybnicky, disponuji nasledujicimi vlastnostmi: 1) maji svou historii a jsou spojeny
s konkrétnimi prazskymi lokalitami; 2) probihaji kazdy tyden; 3) stabiln€ na nich tanci ptiblizné
stejny pocet tangueras a tangueros a malokdy je mozné vidét vice nez dvacet tanecnich paru;
4) hudba miize byt pfedem pfipravena v podob¢ playlistu z melodii, které jsou aranzovany v

ur¢itém sledu.

Nize jsou uvedeny etnografické sondy péti milong potizené v riiznych letech, které se
skladaji z momentek z téchto milong a jejich interpretaci. Jiz vice nez sedm let rozd€luji
milongy Duse v peri (konajici se od Sesti do deviti hodin) a U Martina (konajici se od deviti
hodin do pilnoci) - prazské patecni vecery — na ¢asné a pozdni. Milonga 12 také existuje uz
dlouho, ale n¢kolikrat se doc¢asn¢ uzaviela. V posledni fad¢, na zacatku roku 2022, vznikly

milongy Oriente a Rest. Art..

Diky ptfehledu uvedenému v ptedchozich kapitolach vime, Ze na pocatku 20. stoleti
ziskalo slovo milonga ustdleny vyznam lokalizovaného tane¢niho setkdni. Vime také, Ze v
Buenos Aires existuje fada milong, které¢ béhem desetileti reprodukuji tradice spojené
s mestskymi oblastmi, v nichz se konaji. Prostfednictvim dvou popisii, kterymi za¢indm tuto
kapitolu, chci ukazat, jak praZsti tangueras a tangueros obrozuji praxi vytvareni zvlastniho
Casoprostoru pro tane¢ni setkani. Ve vSech momentkach upozoriiuji na vnéjSek a odév
prazskych tanecnikil, a zdroven na detaily interiéru. Délam to proto, aby si ¢tenat mohl 1épe

predstavit aktéry mé etnografie a okolnosti jejich ¢innosti.
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5.1. Milonga U Martina

Obr. 5.1: Milonga U Martina™

,Je to vSechno coronavirus v hlavach lidi, fikd Martin a nalévéa mi ¢aj se zdzvorem. Svou
milongu provozuje uz sedm let. Zde, dvé st¢ metri od stanice metra Florenc v pronajaté
mistnosti u studia Flame dance, se prazsti a ptespolni tangueras a tangueros shromazd’uji a
tan¢i tfi prvni patky mésicné (kromé Cervence a srpna). Milonga obvykle zac¢ina ve 21:00 a
kon¢i kolem piilnoci. Dnes je 6. bfezna roku 2020 a ve 21:15 jesté nikdo netan¢i. Nicméné, jak

se vyjasni o néco pozdé&ji, nepiisel jsem zbytecné a budu mit co zapisovat do svého deniku.

Bar po levé ruce od vstupnich dvefi, za kterym stoji Martin, se blysti lahvemi. Naproti je
sténa, kterd mistnost déli na dva ¢tverce. KdyZ zvednete hlavu, misto stropu uvidite sttechu. Do
Satny ve druhém patie mizete projit izkym balkonem ramujicim ¢tverec, ve kterém se nachazi
bar. Ve stejném ctverci stoji dlouha pohovka, zidle a nékolik stold, z nichz kazdy je ozdoben
vazou s ¢erveno-oranzovym tulipanem. Na gauci sedi mlady par hipsterského zevnéjsku: ona
je v pravouhlych brylich, on je v roztrhanych dzinidch. Kromé nich jsou v mistnosti jen dva

osaméli navstévnici. U baru stoji staly host prazskych milong Ondfej v elegantni ¢erné kosili

" Foto ptevzato z facebookové stranky https://www.facebook.com/martin.kopecky.75 datum piistupu
26.11.2023.
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a pije pivo. Sedovlasa milonguera Eva sedi za jednim z prazdnych stoltl. M na sobé& taneéni
lodicky s vysokymi podpatky, ¢ernou halenku a barevnou sukni. Velké ¢ernobilé¢ hodiny nad

barem se divaji na sténu s oblouky.

Projdeme jednim ze dvou obloukii do druhé ¢tvercové mistnosti. Jestli nepocitame stil
dydzeje, neni tu zadny nabytek. Jsou tady ale velka zrcadla a asi tficet metrti ¢tverenich
volného prostoru pro tanec. Podlaha tane¢niho parketu je lemovana linoleem s difevénym
dyhovanim. Mala okna se divaji na nocni oblohu na turovni druhého patra. Na opacné stén¢
a také nahote se plazi masivni trubka kovové barvy. Nyni neni v tane¢nim prostoru nikdo, jen
dydzej, svym vzhledem ptipominajici druida (dlouhé vlasy, husty plnovous, pytlovité oblec¢eni
a zadumany pohled zaméteny na nes¢etné nazvy hudebnich skladeb na monitoru notebooku).
Vlad’a nebo dydzej Jesus, jak se mu fik4, je v mistni komunité ctén jako znalec tanga a témét

kazdy patek pousti hudbu na milonze U Martina.

Ve 21.30 je na milonze jen devét navstévnikd. V baru mluvi Martin s Ondfejem
a Argentincem Matiasem, ktery jezdi dvakrat rocné do Prahy ucit tango. Vzpomindm si, ze
Matias je autorem metody zapisu pohybt tanga, a ptdm se ho na toto téma. Raduje se z mého
zajmu o jeho praci a piiStich deset minut o jeho metodé diskutujeme. Kolem 21.40 se na
tanecnim parketu objevi prvni par. Tan¢i na lyrickou hudbu di Sarli. Stoupnu si do oblouku a
za¢inam pozorovat. Muz tan¢i nadSené. Pevné a peclive objima partnerku a radostné se usmiva,
kdyz se jejich dvojici podafi vyjadfit pohybem néjaky hudebni prvek. Jeho pohyby jsou

ponékud hranaté, chybi jim kulatost. Mozna ze divodem je napjata panev a ramena.

O¢i zeny jsou zavieng, jeji Celo se opird o bradu jejiho partnera. Jeji ruce jsou umistény
vysoko: prava ruka, mackajici jeho dlan, je zvednuta nad hlavou; leva spo¢iva na jeho ramenou.
Jeji kroky, ptizplsobujici se hudbé, nevypliuji zcela prostor nabizeny muZzem. Pfi otaceni jde
trochu dolt (ohybé kolena). Citlivé naslouché partnerovi a nepochybné ho sleduje, zaroven
trochu zpomaluje jeho pohyby. Nicméné tento par méa smysl pro kompozici. Kroky v fadé¢ se
organicky stfidaji s otackami, plavné zdlouhavé pohyby nasleduji vyrazné a rytmické. Ackoli
na tane¢nim parketu neni nikdo kromé nich, muz a Zena se pohybuji vyhradné po poloméru
imaginarniho kruhu, aniz by pouzili prostor ve stfedu. Komorni povaha jejich tance do znacné
miry charakterizuje to, jak PraZzané vzdjemné plsobi na tanecnich parketech pravidelnych

milong.

Pocinaje dalsi tandou se tanecni parket zacind plnit a k desaté hodiné je tu stale rusnéji.

Neékolik parh tanci a asi patnact lidi sedi u stolli nebo stoji u baru. Mezi nimi je skupina péti
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turisti z Némecka, jednotlivi piedstavitelé riznych prazskych Skol tanga, stejn€ jako dva nebo
tfi taneCnici, ktefi nepatii do zadné Skoly. Atmosféra je uvolnéna, cas od Casu je slySet néci
smich. Abychom vyzvali n¢koho k tanci, sta¢i piijit a zeptat se: ,,Pijdeme tancit?. Ptisné

dodrzovani codigos, tieba pozvani k tanci pouze pomoci cabeceo, se zde nezda byt namisté.

Tane¢ni parket predstavuje pestry obrazek. Klasické cerné kalhoty kontrastuji
s oranzovymi Sirokymi kalhotami, ¢ervend halenka splyva v tanci s bilou koSili a tenisky
doslapuji tam, kde byly néci podpatky. Technika a styl tane¢nikli se zna¢né 1isi. Kazdy par
zacinajici tancit se ptfipoji do proudu vicebarevnych skvrn pohybujicich se v polotmée a stava se
novym tahem Stétce na impresionistickém platn€. Ondiej tan¢i dlouhymi energickymi kroky.
Zaujal svou partnerku, nedavaje ji €as a prostor pro pochyby. Plasticitu jeho pohybii 1ze nazvat
rozmachlou — déla dalsi otacku, maximaln€ vyuziva volny prostor. Zaroveii ma dostatek

zkuSenosti a technickych dovednosti, aby udrzel rovnovahu a partnerku neupustil.

Jinak tan¢i muz v bilém tricku. Jeho pohyby jsou linearni, jednotvarné a pferusované.
Kdyz dydzej ptechazi z melodickych a pro né€koho naivnich skladeb Francisca Canara k
emotivni a slozité¢ hudb¢ z 50. let, muz v tricku na to reaguje docela flegmaticky. Choreografie
a povaha jeho pohybt jsou stale minimalistické. Nicmén¢ jeho partnerka — vysoka $tihla dama
v dlouhych ptiléhavych Satech — této interpretaci znéjici hudby zjevné oponuje. Nasledujic smér
navrzeny partnerem ¢as od ¢asu svévolné méni dynamiku pohybu: zrychluje nebo zamrzne na
misté kvili dramatické pauze. Kdyz je véha jejiho téla zcela soustiedéna na jednu nohu, druha
noha d¢€la ,,ozdoby*: zveda se nebo kresli vzory na podlaze. Tanec tohoto paru se redukuje na

to, aby nerusili pfili§ jeden druhého, a zd4 se, Ze oba partnefi zlistavaji spokojeni.

V jedenact hodin je na tanecnim parketu stabilné asi deset parti. Matias vyzyva k tanci
jednu partnerku za druhou. Ted’ tancuje s divkou v ¢ervené bliize. Chvili se pohybuji zamyslené
a neuspéchang, pak ptfekotné a emociondlné. Jeho pohyby jsou vybrousené, smér krokl je
uspofadany. Ona pevné objala jeho zada a okamZité reaguje na jeho impulzy. Také ma cas
umistit akcenty volnou nohou (lehce klepe na podlahu do rytmu hudby). Jejich tanec vypada
efektné, ale nerusi nenucenost toho, co se déje. Mozn4 proto, Ze se tancici pary vzajemné
vyvazuji svou rozmanitosti, a rovnéZ proto, zZe se vSichni pfitomni fangueras a tangueros

pohybuji v jednotném toku.

Milonga s atmosférou piipominajici pratelskou undergroundovou party se chyli ke konci
a ja mam potiebu shrnout své dojmy. Dnesni vecer je pozoruhodny v n¢kolika ohledech: 1)

dydzej jemné vybird hudbu, obratné stiida svizné, rytmické melodie s dramatickymi vokaly.
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Cast ptitomnych poiad chodi k Martinovi, protoze se jim libi hudba, kterou jim Vlad’a pousti.
2) Kazdy, kdo chce, ma moznost tancit. Soucasn¢ jsou pary pomérné heterogenni — zkuSené
milongueros vyzyvaji k tanci zaCate¢niky a naopak. 3) Tane¢niky miizete sledovat pouze z
oblouki, ve kterych jen ziidka stoji vice nez tii osoby. K tfetimu bodu bych dodal, ze ve
chvilich, kdy na milonze U Martina tan¢im sam, na sobé malokdy citim pohledy n¢koho jiného.
Nékolik Prazanti mi potvrdilo, ze v takovych podminkéch je snazsi zaméfit se na vas tanec, nez
kdyz se na vas divaji ze vSech stran (jak se to obvykle na milongach déje). Zaroven znam i ty,
ktefi nejsou spokojeni s takovou organizaci prostoru. Jeden prazsky tanguero, ktery si zvykl

vyzyvat k tanci pohledem, si mi sté¢zoval, ze U Martina se neciti ptijemné.

O ptl jedné je na milonze dvacet lidi a téméf vSichni jsou na tane¢nim parketu. Hraje
posledni melodie. Zatleskame Vl1ad'ovi a rozchazime se. Za tyden v Cesku vyhlasi lockdown
a v§echny milongy budou na n¢kolik mésicti zruSeny. Vecer 6. bfezna dva tisice dvacatého roku
zustal v mé paméti pocit piijemné nadcasovosti. Ted’ nabizim ¢tenarftim ponofit se do dalSiho
rybnicku prazského tanga. KdyZ jsem se na konci podzimu 2021 podival do online kalendéie

mistni komunity, v§iml jsem si, Ze opét zaCala Milonga 12.

5.2. Milonga 12

Obr. 5.2: Milonga 12*

80 Foto prevzato z facebookové stranky https://www.facebook.com/JustJorg datum pfistupu
26.11.2023
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Jorg Palm Zije v Praze pies dvacet let. M4 vlastni §kolu v samém centru étvrti Zizkov. Od
listopadu 2021 tam opét (po delsi pauze) zacal v pondéli (od 19:30 do 22:00-22:30 hodin)
potadat milongy. Brany se podvoli tlaku a oteviou se kratce poté, co zmacknu tlacitko Studio12.
Prochazim fimskym nadvoiim k jednopatrové budové. Pfimo naproti vchodu je Satna a po levé
stran¢ oteviené dvete vedouci do podlouhlého tane¢niho salu s velkymi zrcadly na sténé naproti
okniim. Pod stropem sviti zarovky v podobé kouli, celd mistnost je navic osvétlena

nacervenalym svétlem. Na druhém konci haly si mohou zajemci vzit ndpoje z minibaru.

Dne 15. listopadu 2021 v osm hodin je tu stale velmi malo lidi. Zdravim zrzavého Petera,
ktery jako obvykle pfiSel se psem, a jdu nahoru k Jérgovi — sedi u dydzejského stolu a vybira
vstupné (100 korun). Povidame si, zatimco se hosté schazeji. Jorg je rad, Ze miZe nadale
oficialn¢ ucit a hostit milongy. Je profesiondlnim tane¢nikem a Zije tangem. Tango je jeho
hlavni vasni a vydélkem. V ptl devaté se mistnost zaplni peti tanecnimi pary a tuctem tangueros

sedicich na zidlich, které lemuji obvod tane¢niho parketu.

Zena v zativé Gervenych teniskach tanéi s muzem v elegantnich botach na tango. Saty ma
dnes kazdy jiné a tomu odpovida i pestrost hudby. Na rozdil od vétSiny prazskych milong zde
Casto hraje elektronické tango-nuevo a dalsi hudba, kterd neni ,,klasickym tangem*. Navstévnici
nejsou nijak Sokovani, a kdyz zazni ,,alternativni melodie, tanec¢ni parket nezeje prazdnotou.
Mezi tane¢niky nachdzim mnoho zndmych tvéfi, ale jsou 1 taci, které vidim poprvé. Do salu
vchazi velky pan v doprovodu vysoké §tihlé damy. Hlasité pozdravi Jorga, o né¢em vtipkuje a
sam se hned sméje. Okamzité vyzve svou damu, ktera jest¢ netfekla ani slovo, k tanci a zacne
obrovskymi kroky méfit parket. Tato dvojice vSak snadno zapadne do obecného proudu

taneCnikll a brzy prestane byt tak nadpadna.

Pied devatou hodinou asi tucet tangueras a tangueros se zvlastnim zptisobem postavi na
taneCni parket (pfi dalSich navstévach Milongy 12 se dozvidam, Ze je to zde b&ézna praxe). Dva
pary témét zcela zabiraji jednu z dlouhych stran obdélnikové mistnosti — tan¢i rozmachlym
zplsobem a vyuzivaji v§echny mozné sméry pohybu. Zbyvajici pary se rovnhomérné pohybuji
jeden po druhém. Takova dispozice se spontanné vytvaii pokazdé — na misté nejaktivnéjSich
parti mtize byt kdokoli. Je zde tedy dostatek prostoru pro ty, kteti chtéji aktivné improvizovat

na dynamické melodie orchestru Gotan Project, i pro ty, kteti se pohybuji usedle v kruhu.

Kdyz se zaéne ozyvat tango val¢ik z doby pied témér sto lety, moji pozornost upouta
Peter. Vtahuje vysokou divku v ¢erném do vytvaieni kontrapunktu. Ve staré melodii jsou jasné

slySitelna zrychleni a zpomaleni, okamziky dramatizace a rozuzleni. Zda se, ze tito dva pluji
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proti proudu. Pfib¢h, ktery rozehrévaji, obsahuje nadechy a vydechy, plynulé ptfechody a ndhla
zastaveni. Stejné motivy lze pozorovat i u zbytku fangueras a tangueros na taneénim parketu,
ale Peter zamrzne na misté piesné ve chvili, kdy se ostatni partneti aktivné pohybuji v prostoru,
a divka v Cerném zrychluje v zatacce ve chvili, kdy se ostatni partnerky snazi kracet co
nejplynuleji. Takova choreografie je organickd k jejich tane¢nimu dialogu, ale kontrastuje s

proudem, ktery tvoti pét parti pohybujicich se v kruhu podle zné&jici melodie.

V devét hodin a deset minut je v mistnosti dusno, a proto se jdu na ulici nadechnout
cerstvého vzduchu. Premyslim o vSem, ¢eho jsem si dnes stihl v§imnout. Hranice mezi fimskym
nadvofim a prostorem milongy se ukazuje jako velmi tenkd — od tanecniho parketu k dlazdicim
na nadvoii je to jen par krok, ale kdyZ se za mnou zavte brana a misto hudby jsou slySet zvuky
ulice, mam pocit, Ze jsem o vtefinu diive prosel portadlem. Milonga 12 ve mn¢ zanechala dojem
rybnika z Carod&jova synovce Cliva Lewise, do kterého se miizete ponofit a ocitnout se v uplné
jiném svéte. Tento dojem neni spojen s vytvarenim ,,retro atmosféry*. Naopak, tato milonga se
da nazvat jako moderni a urbanistickd. Abych 1épe pochopil a ovéfil ,,nadpozemsky* efekt

tanecnich setkani potfadanych Jorgem, navstivil jsem je jesté n¢kolikrat.

Po milonze 21. Gnora 2022 si v§imam fady vzort. Kazdé pondé¢li ptichazi na Milongu 12
tanCit rizni tangueras a tangueros, ale je tu jadro asi patndcti lidi, ktefi sem chodi celkem
pravidelné (alespont dvakrat do mésice). Kromé ucitelll a studenti studia 12 toto jadro tvori
zkuSeni tanecnici a tanecnice, ktefi tanci tango 1éta a védi, Ze u Jorga budou mit vzdy s kym
tancit. Ackoli vétSiné z nich nevadi tancit se zacatecniky a ochotné tanci s cizimi lidmi,
pfitomnost takového jadra ¢ini Milongu 12 o néco ,.elitaistejsi* nez je milonga U Martina.
DalSim charakteristickym rysem Milongy 12 je touha po experimentovani a hie. Nikoho zde
nepiekvapi pfitomnost muzského ¢i zenského paru na tane¢nim parketu, neobvykla fazona sata
nebo n&ci vtip. Hudbu vzdy vybira Jorg a pro své hosty pokazdé ptipravuje nova prekvapeni.
Mohou to byt skladby tanga, které vétSina ti€astniki milongy nezna, nebo naopak obecné zndmé
hity, na které se da tango, jak se ukézalo, také skvéle tancit. Po ohldSeném konci vecera miize
Jorg nabidnout tém, ktefi jsou pfipraveni tancit, jeSté nékolik krasnych melodii (naptiklad

skladby Yanna Tiersena).

Podle informaci zvetejnénych na internetu konci Milonga 12 ve 22:00 hodin. Obvykle
vSak vétSina ucastnikil, zlstdvajicich az do této doby, vyktikne, Ze necht€ji odejit. Jorg
vysvétluje, ze by drzel milongy az do rana, ale sousedé¢ zadaji, aby po desaté vecer nebyl hluk,

a zafadi n€kolik dalSich tichych melodickych skladeb. Po dalSich patnacti nebo dvaceti
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minutdch tanceni si v§ichni podékuji a jdou domt. Dne 28. biezna 2022 potada Jorg svou, v této
sezon¢ zatim posledni, milongu, a to kvili svému zdravotnimu stavu. Mym znamym prazskym
tangueras a tangueros bude tato milonga chybét a budou ¢ekat na jeji nové obrozeni. Zvlastni
forma stesku se objevuje jako jiné praktiky charakteristické pro prazské rybnicky. A to je

tématem dalSich momentek.

5.3. Milonga DuSe v peri

Obr. 5.3: milonga Duse v peri®!

29. Fijna 2022

Kdyz jsem na zacatku vecera 29. fijna vstoupil do kavarny Duse v peri, uvidél jsem po obvodu
malého tanecniho parketu thledné uspotfddané stoly, stény ovéSené reprodukcemi obrazil
nezndmych mistri (origindlni a podle mého vtipné€ zvolena dila), bar na levé strané od vchodu
a poCet tangueras a tangueros dostate¢ny na to, aby bylo plno, ale ne pfeplnéno. ,,Potkala® m¢e

figurina sedici hned u vchodu u stolu. Vypada jako zivéa divka (sedi tam neustale), az mé to

81 Foto ptevzato z facebookové stranky https://www.facebook.com/milongadusevperi datum pristupu
26.11.2023.
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vydésilo. Pak ale pfisla hostitelka milongy a s ptatelskym tsmévem se zeptala, jestli mluvim

¢esky nebo anglicky.

Poté, co jsem se protlacil kolem péti az Sesti tanecnich para, abych si zabral zidli u stolu
v pravém rohu, jsem si uvédomil, Ze otdzka hostitelky nebyla zbyte¢na. U dydzejova stolu sed€l
Argentinec (vedouci malé prazské Skoly tanga), kousek ode mé mluvili anglicky dva tangueros.
Navic jsem si na tane¢nim parketu v§iml neznamé divky v bilych Satech s velkymi ¢ernymi
puntiky. Pohybovala se sebevédomé a ja si v duchu tikal, ze musi byt také cizinka, jinak bych

si ji v§iml na jinych mistnich milongach.

U baru stal proSedivély postarsi muz, asistovala mu asi pétactyficetileta zena. O néCem
zivé diskutovali a divali se na taneCniky. Parkrat béhem vecera vysla tato dvojice ven koufit a
nechala oteviené dvete, aby se mistnost vyvétrala. Dalsi star§i muz na mé udélal dojem jako
milonguero, ktery pfijel pfimo z Buenos Aires (pozdéji jsem se dozveédél, ze do Prahy pfiletél
az z Kalifornie). Tancil jednoduse, ale elegantné. Za patnact minut sedm jeho velké opalené
paZe pevné objimaly vysokou §tihlou divku. Sli pomalu, jako by vdechovali a propoustéli skrz
sebe sentimentalni melodii Osvalda Freseda. On mél na sob¢ jednoduché dziny a kvétinovou

kosili a ona dlouhé Saty s vykrojenymi zady. Oba m¢li zaviené oci.

Zbytek part byl oble¢en podobné, jen néktefi partneii méli klasické kalhoty a dvé zeny
tanCily v trickach a suknich. Mezi tanecniky vynikal muz s plnovousem, ktery aktivné
experimentoval s riznymi pohyby, a stejny argentinsky DJ, ktery si zfejmé predem peclivé
vybral hudbu, jeZ znéla z reproduktori, a nyni vyzyval k tanci jednu partnerku za druhou. Nyni
tanci s plnoStihlou némecky mluvici Zenou. Ve svych technickych dovednostech neni v Zadném
pfipad¢ horsi nez jeji zkuSeny partner: ani na okamzik neztrati rovnovéahu, kazdou zatacku déla

ladn€ a zaroven energicky.

Sedl jsem si ke znamé partnerce a zeptal se, jak se ma. Rekla, Ze byla se svym synem
dlouhodobé nemocna koronavirem, posledni dva mésice nechodila na milongy a tango ji hodné
chybélo. Asi v ptil osmé jsem vyzval k tanci nezndmou v Satech s ¢ernymi puntiky. Ukdazalo se,
ze je to rusky mluvici Litevka, kterd pfijela na vikend ke své kamaradce. Dlouho pfemyslela,
zda pfijit na milongu, protoze covid v posledni dob& opé€t zesilil. Piekvapilo ji, ze jedinym
opatfenim toho vecera byl list papiru na baru, na ktery bylo tieba napsat své jméno, piijmeni

a informaci o o¢kovani, prodélani nemoci nebo testu.

Povidani o covidu pfipominalo vnéj$i kontext vecera, ktery se postupné chylil ke konci.

Zbytek — spontannost barmana a servirky, kreativni nenaro¢ny design mistnosti a ptitomnost
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turisti vyhledavajicich tango, od kterych si vSichni stihli béhem lockdownu odvyknout — ve
mné vyvolal pocit, Ze jsem na milonze v Santelmo.®? Ke konci vecera (v pil devaté) vesla do
kavarny zena se svym asi dvanactiletym synem. Sedé€li u stolu mezi barem a vchodem, a se
zajmem se rozhlizeli. Vypadali pfitom jako hosté z budoucnosti: oba méli na sobé modni svetry,
které mohl v minulém stoleti sotva nékdo nosit. Tane¢ni pary jako by si ,,mimozemstani*

nevSimly a dal se pohybovaly v kruhu jako na jevisti.
18. unora 2022

Prostor kavarny Duse v peri se nachazi padesat metrii od staré synagogy. Sem piichéazeji
tangueros a tangueros, které spojuje touha ponofit se do tanga hned po skonceni pracovniho
tydne. Bez ohledu na pocet hostii vas kazdy patek ptivitaji pratelsti hostitelé (vysoky manzelsky
par kolem padesatky), vesely barman, servirka milujici kouf a obrazy, které predstavuji rizné
umeélecké sméry od absurdity po romantismus. Tak tomu alespon bylo 18. tnora. PfiSel jsem,
kdyz méla byt milonga v plném proudu, ale na tanecnim parketu jsem uvid¢l Ctyfi pary, Ctyti
znudéné sedicich muze, kterym chybély partnerky, a majitelku milongy, ktera méla zranénou
nohu, a proto netancila. Hudbu vybiral vSudyptitomny Ondrtej, ale ani jeho vesela povaha (Cas
od ¢asu k nékomu pfistoupil a hned se ozval smich) nedokdzala rozptylit nudu visici ve

vzduchu.

Na zacatku kazdé nové tandy se na parketu objevovaly Ctyfi nové pary a u stolt zlistdvalo
pet muzl (s mym ptichodem piibylo partnerti ,,navic*). Kromé Ondfeje vynikal svym chovanim
impozantni anglicky mluvici muZ s oholenou hlavou. Tan¢il se v§emi pfitomnymi partnerkami
a mezi tanci se s usmévem dival na kolem proplouvajici pary. V urcité chvili se pokusil vyzvat

k tanci hostitelku a pét minut soucitné poslouchal vypravéni o jejim nestésti s bolavou nohou.

KdyZ zaznély tango val€iky, divka v bilé halence se vyckavave podivala na Ondfeje, ale
on prosel mimo ni k baru. Divka byla vyzvana jinym partnerem, a kdyz se zvedala ze Zidle,
nepftili§ uspésné se pokusila skryt povzdech ze zklamani. Vyzval jsem k tanci starou pani. Nez
jsme udélali prvni kroky, také s povzdechem pronesla nejasné motivované ,Jezi§ Maria!“
a stejny obrat tiSe zopakovala o né€kolik okamzikli pozdéji. Po tanci jsem si ptisedl k jednomu
znamému, ktery mi fekl (ani tady se to neobesSlo bez povzdechu), Ze minuly patek tu bylo

mnohem rusnéji.

82 Santelmo je stara ¢tvrt’ v Buenos Aires.
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Zhruba v osm hodin vecer se Ondtejovi piece podatilo zvratit vyvoj. Poustél candombe,
veselé melodie v rytmu blizkém milonze, jen jesté rychlejsi. Chraplavy hlas z reproduktoru
zpival Linda mulata (krdsnéd mulatka) a tanecni parket znateln€ ozil. Navzdory vysokému tempu
znéjici melodie kracel hostitel milongy, radostné objimajici divku v bilé halence, beze spéchu.
Svymi velkymi chodidly navic zdiirazioval silné beaty. Divka v halence se se zamySlenym
usmévem podivala do dalky. Mezi melodiemi jsem slySel zvuky hlasu hostitele: nadSené

vypraveél své partnerce néco o chraplavém zpévakovi.

Nedaleko se rozvinul ,,tanec dobrodruht®. Vysoky Sedovlasy muz v ¢ervené kosili tancil
s hezkou tficatnici oble¢enou v ¢erném tricku a ¢erné sukni s punéochami. Spéchal, jako by se
bal nékde nebyt vcas, a svymi pohyby partnerce fikal: ,,Hle, to jest€¢ umime a ted’ zkusme tohle!*
Byla zjevné nevzrusend, nckdy se usmivala, nékdy stihala volnou nohou nakreslit vzor na

podlaze nebo zvedat Spicku do rytmu zné&jici hudby: ,,No, kdyz flamovat, tak do rana!*.

V neuspéchanych vecerech tanga konanych v restauraci Duse v peri, okofenénych o
nadseni jednotlivych tane¢nikii, jsou jasné slySet nostalgické tony. Utulné zafizeni restaurace a
jeji origindlni retro design samy o sob& vytvareji zvlastni atmosféru a odlisuji ji od jinych
podobnych podnikti. Teskny povzdech, zasnény usmeév, stara malba, na niz je vyobrazena
kavérna podobna této, a pocit, ze to tak bylo odjakziva, dodavaji této milonze jisté nostalgicky
zabarvené kouzlo. Na druhou stranu, i kdyz vecer 18. unora skoncil vesele, nesl se piedev§im
ve znameni nudy. Posledni dvé momentky rybnic¢kd prazského tanga jsou mensi, proto je
uvadim spolecné. Prvni momentka bude ptikladem teatrdlniho ztélesnéni touhy. Druhd
momentka se bude tykat ne zcela uspokojujicich pokust pfisvojit si hudbu cizi kultury

prostfednictvim tane¢ni improvizace.
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5.4. Vystrizky z popisu milong Oriente a Rest. Art

N

Obr. 5.4: milonga Oriente. Fotky Matvei Gotlib

25. listopadu 2022

Rozhovorem se svym znamym, ktery milongy Oriente béhem nékolika mésici jejich
existence navstévoval témet kazdy tyden, se mi s jistotou podatilo zjistit, Ze obvykle sem zavita
maly pocet hosti a vSechny pokazdé privita Natalia, kterd pronajima ctvercovy tanecni sal
s vysokym dievénym stropem a trojihelnikovou sklenénou kupoli. Dne 25. listopadu 2022 zde
bylo na zacatku patnact hosti, pak tficet ¢tyfi. Na jednu ze zdi promita projektor diapozitivy:
plakat seminafe s Argentincem, ktery se v téchto dnech kona nebo vyhlaSeni tandy loca
(,,Silend*™ tanda) s hudbou nuevo, ktera méla zaznit v pil jedendcté. Byl jsem jednim
z nejmladSich ucastnikli milongy, a pfestoze nemam sklony k ageismu, vékovy rozdil jsem
tentokrat pocitoval pomémé vyrazné. Tangueras a tangueros ptitomné na této milonze si
pamatuji pro prvky retro stylu v jejich outfitech. Kdyz zacala hrat ,,$ilend* tanda, na vyzvani
muze v ¢erném zareagovala zena v tmave fialovych Satech s velkym vystiihem na zadech. Tato
dvojice oZivila tane¢ni parket, ktery poté, co zaznél zacatek popové pisni¢ky s melodii zvukoveé
blizké tangu, vypadal jako ne piili§ veseld retro diskotéka. Rada podpér, zada ohnuta
s pfevracenou hlavou, vasnivé objeti; jejich pravé nohy se souc¢asné¢ natahuji dozadu, zatimco
oni, aniz by otevieli ruce, se posadi do plié¢ na levé nohy. Jejich smyslny, velkolepy a dojemné

trapny tanec ve stylu tango de espectdculo mi piipomnél zabéry z filmu Ples od Etero Skoly.
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9. ledna 2023

2023/1/9 21:06

Obr. 5.5: milonga Rest.Art”

Zamyslené a smutné skladby pozdniho di Sarliho, tango val¢iky lehce pfipominajici
francouzsky Sanson, kubanska salsa pti cortindch, po jedné tandé Calo a Pugliese, jinak melodie
»zlaté epochy*. DydZej neopousti sviij stiil a neustale néco upravuje v pfipraveném playlistu.
Obecné v hudbé, kterou pousti, dominuji ponuré tony, coz se docela hodi k okoli baru Rest. Art,

ale atmosféru milongy to nezatézuje. Pohyb na parketu se naopak ozivil.

Asi ve 22:15 se mezi stoly vpfed na tanecni parket distojné posouva mlady krasny par.
Pied tanecnim parketem se zastavi statny tficatnik obleceny v bilé kosili zastréené do Sirokych
dzinovych kalhot. Cernovlasa divka v elegantnich ernych 3atech ho drzi za ruku a s uréitou
obavou se diva na husty proud part (sedm pari staci k vyplnéni neviditelné elipsy linie tance).
Po chvili si mezi tanecniky pfesto najdou misto, a kdybych se nezeptal Artoma, ktery sedi
opodal, zistal bych pevné pfesvéden, Ze tento par pochdzi z Argentiny — tak siln¢ vyc¢nivaji
mezi jinymi svou témeét filigranskou technikou, kterd jim umoziuje prozit doslova kazdy toén

znéjici melodie.

8 Foto ptevzato z facebookové stranky https://www.facebook.com/groups/546391403489896 datum
pfistupu 26.11.2023.
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Podle slov Artoma (o jejich pravdivosti jsem se pozdéji piesvédcil na Facebooku) je
statnym muzem Svéd Zijici v Berling. Pfijel do Prahy na nékolik mistrovskych kurzd. Jeho
partnerka je Turkyné, v posledni dobé Zije zde v Praze. Pii pohledu na n¢, a na dalsi pary tancici
na dramatickou skladbu Calo, se znovu ptesvédCuji o specifiku muzikalnosti prazskych
tangueras a tangueros. Svéd s Turkyni, ale i zmin&ni Italové a Argentinec si prichazeji na

milongy popovidat. Melodie je pro né jazyk, ve kterém se svobodné vyjadiuji tane¢nimi

pohyby; oni se, cheete-li, neodd€luji od hudby tanga, ale jsou jejim ztélesnénim.

Tento tanguero v ¢erné kosili zachazi s hudbou jinak. I kdyZ je Prazan, pfipomind mi
zastupce moskevské komunity tanga: zfejmé mu jde predevSim o velkolepé provedeni
odkoukanych tane¢nich figur a hudba je pro néj jen pozadim. Nakonec bych vétSinu ostatnich
partnerd a partnerek, ktefi prede mnou ted’ tanci, nazval typickymi ptredstaviteli mistniho
prazského tanga. Tito tangueras a tangueros berou hudbu velmi vazné, ale jako néco vnéjsiho,
co musi bud’ zaslechnout, nebo co musi byt zachyceno v pohybu. Diky tomu, ze jim tolik
nezalezi na tom, jak vypadaji na parketu, vypada jejich tanec svébytné: kazdy z nich reaguje na
zvuky vychazejici z reproduktoru po svém. Urcitd separace od hudby zaroven déla jejich

pohyby trochu ,,hranaté — jako by do melodie Gplné ,,nezapadaly*, i kdyz jdou do rytmu.

5.5. Osobitost rybnickii prazského tanga

Stejnomernost

Melodie tanga jsou lehce rozpoznatelné podle stejnomérného rytmu. Svymi popisy jsem se
snazil zprostfedkovat stejnomérnosti slovnich a tanecnich setkani charakteristické pro hudebni
svet ,,rybnickd prazského tanga“. Na Martinovych milongdch jsem byl dvanactkrat a pokazdé
jsem pozoroval stejnomérnost v cirkulaci hostii mezi barem, stoly a tane¢nim parketem, ve
znéni hlasii ptichazejicich z riznych stran, a v bezeSvém propojeni melodii ve Vlad’oveé podani.
Dynamika toho, co se déje, ¢i dramaturgie téchto milong se pokazdé rozviji podobné. Zacatek
byvé obvykle pomaly, k desaté hodin€ vecerni se tanecni parket plni. Je zde také velka Sance
byt svédkem (neboli se zGcastnit) malého mysteria — v uvedeném popisu oznacuji takovy
moment karnevalovym, kdyz pisu, Ze atmosféra je uvolnéna a parket predstavuje pestry vyjev.

Na konci milongy obvykle néjakou dobu trva, nez se jeji navstévnici rozhodnou opustit parket.

Vezmeme-li v tivahu pravidelné milongy konajici se v Praze, uvidime, jak velkou roli

hraje v zivoté mistni komunity stejnomérnost pohybu parti na parketu, ¢asu strdveného na
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jednotlivé milonze a tane¢nich setkani v prazském tangovém kalendafi. Kdyz popisuji
jakoukoliv prazskou milongu casto uvadim, ze pary se rovnomérné pohybuji v kruhu. Podobny
nazor jsem nckolikrat slySel nejen v rozhovorech s mistnimi tanecniky, ale 1 pfi dialogu
s tangueras a tangueros, kteti ptijizdéli do ¢eského hlavniho mésta na par dni. Pohyb proti
sméru hodinovych rucicek je pro tango samoziejmé¢ zakladni, ale podle me je v riznych

komunitéach praktikovan odlisSnymi zptsoby.

Kdyz jsem navstévoval milongy v Moskve, vadila mi agresivita chovani na tane¢nim
parketu. Pfi tanci jsem potfad ocekaval kolizi s jinymi pary a musel jsem pfemyslet
o bezpecnosti svych partnerek. Ve stejném Case v Buenos Aires se pary obcas pohybuji
z vnéjsiho pohledu chaoticky. Neboji se aktivné improvizovat, ale dobfte citi, co se kolem nich
déje a dokazi stanovit ,,spole¢ny rytmus‘ (tempo) pohybu na parketu. V Evropé, kuptikladu v
Grazu (navstivil jsem tam nékolik milong na jafe 2023), se tanecni pary chovaji
disciplinovangji. Obvykle mezi sebou dodrzuji uréitou vzdalenost. V ptipadé Prahy je tok part
obvykle stejnomérny a méni se podle charakteru hudby. Tento tad vSak plsobi nenucené;
tancujici organicky zrychluji a zpomaluji spolecné podle znéjici melodie a také experimentuji
se smérem a charakterem pohybt, i kdyz to nedé€laji tak aktivné, jako jejich argentinsti

,kolegove®.

Mluvime pifedev§im o pravidelnych prazskych milongdach, protoze zpisob, jakym
probihaji mistni festivity, je podobny tomu, co se déje na velkych milongdch v Buenos Aires.
Rozhovory na prazskych tangovych setkanich, kterym fikam ,,rybni¢ky*, maji stejnou povahu
jako tane¢ni dialogy. Tichy hukot hlasti chvilemi narusuje néci smich a vykiiky. Celkové je
dramaturgie riznych prazskych rybnicki podobnd dynamice milongy U Martina. Posledni
zminéné — online kalendaf mistni komunity tanga — také ptispiva k efektu planovitosti. Zimni
a letni cykly prazského Zivota se liSi udalostmi, ale jejich intenzita je docela podobna. Kazdy
tyden se konaji Ctyfi aZ pét milong. Parkrat za mésic se kona n¢jaka festivita, kterd ma v meftitku
ro¢niho cyklu funkci ,,devaté vlny“, jako maji karnevalové momenty na pravidelnych

milongach.

Lokalnost

Oznaceni ,,rybnicky* tak odkazuje k moZznosti odpocinout si od ruchu velkomésta v malém

svete, ktery se vzdy najde, pokud se ve spravny Cas vnofite do spravnych dveti. Ucastnici
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Milongy 12 se propojuji s translokalnim svétem socialniho tanga a stavaji se mistnim
zt€lesnénim tradice, kterd se znovu zformovala v 80. letech minulého stoleti a zahrnuje
improvizaci, eklekticismus i pomérn¢ vysokou uroven technického vycviku. Zaroven bych to
nechapal jako snahu vytvofit novy tanecni styl nebo dosahnout vyjimecné tane¢ni techniky
prostfednictvim aktivniho experimentovani. SpiSe jde o spoluvytvareni pohodiného
casoprostoru, o ,,politiku doteku® (Manning 2007), kterd umoziiuje byt otevienéj$i novym

taneCnim setkanim, v jejichz prubéhu mohou vznikat zajimavé véci.

Pro mnohé prazské tangueras a tangueros je dulezita kontinuita tance, kterou praktikuji
— jinymi slovy vstup do ur€itého kulturniho a historického kontextu. Jak uz bylo feceno,
pomérné velkd ¢ast komunity navstivila Buenos Aires, hovoii Spanélsky, dobfe se orientuje v
historii tanga, v€etné historie prazské komunity. Kontrast mezi kazdodennim méstskym
zivotem soudobé Prahy (,,pozdni modernitou) a svétem, do kterého se navstévnici mistnich
milong dokazi pohrouzit uvadéji zejména hrdinové jiz zminéného dokumentu o prazském tangu
(Djapic 2009). Vné&jsi okolnosti by pfi tom nemély rusit d&j téchto milong.

,J€ to vSechno coronavirus v hlavach lidi* tato véta Martina, z niz zaindm prvni
momentku, vyjadiuje hlavni hodnotu, jiz se pro mnohé Prazany stdva samotna moznost ponofit
se do vlastniho rybnicku tanga. Jinymi slovy, pfipojit se k nééemu, co se od kazdodenniho
zivota v Praze 1181 stejné jako sen od reality. K uspéSnému ukotveni ve vlastnim malém svété
tanga je tfeba zapojit se téch ¢i onéch uzavienych cykll Zivota mistni komunity. Takovym
cyklem Milonga 12 byla, stejn¢ jako ostatni milongy zminéné v této kapitole. N&kteii prazsti
tangueras a tangueros navstévuji dlouhodobé predevsim jednu oblibenou milongu, jini chodi i
na dal$i mista, ¢asto v ur¢itém intervalu, naptiklad na podzim. Jedna se tedy o ritudlni techniku,

jejiz zakladnimi rysy jsou stejnomeérnost a subjektivné chapand asoprostorova lokalizace.

Stesk po ,,nécem jinem

Asi kazdy(4) mistni fanguero(a) hovoti o své cesté v tangu a o svych zkusSenostech, s tancem
tteba jen volné spojenych, odlisné a se silnym emoc¢nim nddechem. Uvedu piiklad: ,,Pfed deseti
lety byly milongy Gplné jiné! Byly Zivé a veselé. Ted preferuji jezdit na milongy do jinych
stata,” — fekla mi dama, kterou jsem na prazskych milongach potkal jen péarkrat. Samotna
nostalgie po n¢jakém odliSném, vyjimecném z4Zitku z tanga je typicka pro kulturu tohoto tance

a projevuje se v mnoha komunitach tanga. Nuda nékterych prazskych milong, jez se tak vyrazné
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projevila prostiednictvim povzdechli veCer 18. unora, ma pfitom podle me své lokalni

specifikum.

Prazané¢ mnohdy touzi po zkuSenostech s tangem, nebot’ ziistali v minulosti nebo
z n¢jakych jinych divodid nemohou prozivat plné ptitomnost. VSech pét let svych navstév
prazskych pravidelnych milong sly$im od mistnich fangueras a tangueros o jejich stesku po
vétsich a zajimavéjSich udalostech (,,Pro¢ nemiizeme tancit na sttese Lucerny kazdy tyden?!*),
po novych partnerech a partnerkach, kteti by pfinesli do mistni komunity energii (,,nova krev),
a po vyletech do zahranici, kde by mohli tancit tango za jinych okolnosti (,,Chybi mi atmosféra
La Viruty*). Celkové bych to oznacil jako stesk po ,,né¢em jiném*®. Déle se strategie chovani
1i$i. Nekdo prosté prestava chodit na pravidelné milongy, protoze ,.tam je nuda a neni s kym
tancit”, a navs$tévuje pouze lokélni festivity nebo tfeba open-air milongy. Jini pokracuji v

navstévovani tydné se konajicich milong a neptestavaji si sté¢zovat, co je na nich Spatn¢.

Poslednimi dvéma piiklady jsem chtél ukazat dalsi zptsoby, kterymi se prazsti tangueras
a tangueros vyrovnavaji s tim, ze jim néco chybi. Aktéfi ,,divadelni scény* ozivili svym tancem
prabéh milongy Oriente, které ten vecer zna¢n¢ chybéla dynamika. Takovéto interakce, které

413
1

nejsou na mistnich milongdch Casto k vidéni, 1ze povazovat za ,,kofeni* praxe socialniho tanga
dominujiciho v prazské tangové komunité. ZamysSlené improvizace, které jsem pozoroval na
milonze Rest.Art, jsou pfiznakem postoje mnohych prazskych tane¢nikii k hudbé tanga jako
k nécemu, co v sobé nese zvlastni vyznam. Takovi milovnici tanga ptichazeji na milongy ne za
atrakcemi podobnym vystoupeni hvézd, hezkym lidem a vkusnym néapojim. ,,Kdyz jdu na

milongu, staci mi se setkat s osobnosti, ktera jako ja rdda improvizuje na hudbu tanga* — fekl

mi jeden pravidelny navstévnik prazskych milong.

Hudebni svét rybnickl prazského tanga charakterizuji tedy odpocinek od rytmu ,,pozdni
modernity*, jenz se praktikuje skrze zaClenéni tanec¢nich akci do uzavienych a docela
rovnomérnych cykli, stejné€ jako touha po né&jakych zvlastnich zaZitcich z tanga projevujici se
v riznych podobach. Timto zplsobem ucastnici a u¢astnice pravidelnych komornich prazskych
milong zdUraziuji osobitost mistni komunity tanga, kterd pfispiva translokalnimu motivu

»setkani svou neuspéchanosti, stabilitou a steskem po ,,néCem jiném*.

75



Kapitola 6
Udalosti tanga

Slavnostni a festivalové milongy probihaji zcela jinak nez ty pravidelné. V této kapitole
popisuji milongy, které 1ze nazvat udalostmi. Jde o prazské milongy, na kterych aktivné tanci
vice nez Ctyticet lidi. Tane¢ni parket je zde témét vzdy zaplnény, neméné Zivo je i u stolti kolem.
Na rozdil od milong-rybnic¢kl, hudebni doprovod udalosti tanga se nemtize skladat z melodii,
které jsou predem aranzovany v urCitém sledu. DydZzej neustadle méni jim piipraveny playlist,
peclivé sleduje déni na parketu a ,.Cte* celkovou atmosféru. Divody pro relevanci velké
milongy ¢i udalosti mohou byt: 1) jeji shoda s vyznamnym datem, piijezd maestros nebo
vystoupeni orchestru; 2) uspé€Snd organizace: kreativni ndpad organizator (v piipade
tematického milonga karnevalu), dobry vybér mista a ¢asu nebo dobfe napsand ozndmeni.
Takovou milongu ptitom nelze predem piedvidat, karnevalovd povaha toho, co se déje, se
muze, ale nemusi zacit projevovat od chvile, kdy na milongu ptijde pomérn¢ hodné fangueras
a tangueros. Nyni navrhuji pfistoupit k popisu vanocni milongy roku 2018, jez co nejlépe
vykresluje oba uvedené divody. Pak uvedu ptiklad milongy, kde pted tiemi lety vystupovali

argentinsti hudebnici, abych se poté mohl vénovat dvéma aktualnéj$im udalostem z roku 2022.

6.1. Vano¢ni milonga

Obr. 6.1: Vano¢ni tangova veselice. Foto Katerina Anna El

76



15. prosince roku 2018 se v mramorovém sale kina Lucerna konala Scolaris milonga nebo
vanoéni tangova veselice, usporadana formou karnevalu. Cesky mluvici t&astnici byli vyzvani,
aby se prevlékli za postavy z kultovnich ¢eskych filmi pojednavajicich o skole, jakymi jsou
napt. Skola zdklad Zivota (1938) a Obecnd skola (1991), a zaroveni ze seridlu My vsichni skolou
povinni (1984). Ptestoze probihala soutéz o nejoriginalnéj$i kostym, ne vSichni ucastnici
milongy se oblékali tematicky a ti, kteti tuto vyzvu nasledovali i, se oblékli velmi odlisnym
zpusobem. Né¢kdo se prosté pieviéekl nebo prisel obleceny ,,jako na béznou milongu®, nékdo se
snazil pln¢ vtélit do zvolené filmové podoby a kone¢né se nasli i taci, ktefi na ten ¢i onen film
odkazovali ¢ervenou kravatou, néjakym jinym detailem obleceni nebo dokonce zplisobem
pohybu (jeden muz se béhem tance snazil napodobit plasticitu ucitele télocviku). VétSina
tangueras a tangueros, kteti se prevlékli za postavy z filmd, si zjevné uzivala moznost tancit a
komunikovat ve vybranych postavach.

Ve druhé polovin€ vecera se ve spolecném patnactiminutovém vystoupeni piedstavili
ucitelé¢ a studenti (hlavné ti ucitelé) vétSiny prazskych Skol tanga, které v tu dobu aktivné
fungovaly. Predstaveni pfineslo pfedstavu o tom, jak by vypadalo studium v bézné skole, pokud
je hlavnim pfedmétem argentinské tango. Nékteii ucitelé predvadeli své vtipné vlastnosti, jez
jsou znamé prazské komunité. Takto ,,pfisna ucitelka* Radka zadala od svych zakli védomosti
z anatomie, a aby se béhem tance pohybovali co nejspravnéji. Po ptedstaveni lidé pokracovali
v tanci a tancili dlouho do noci.

Na jednu stranu tuto milongu 1ze oznacit za komercni akci. Piestoze vstupné stalo tii sta
korun (coZ na mistni poméry neni levna zéleZitost), pfiSlo na ni primémé dvé sté lidi.
prazskych Skol tanga. Na druhou stranu se tato ,,statusova akce® promeénila v mysterium tanga.
Desitky pestfe odénych parti po n€kolik hodin vytvafely na starobylém dfevéném parketu pestré
pohyblivé mozaiky tanecnich pifibéhi, které se stylové i vyrazové velmi liSily. Podle mych
pocitl a dojmi osobnosti, s nimiz jsem o této milonze hovotil, to byla skutecna udalost. *,,Ted’
vime, co je tango!* — ekl mi v prosinci 2018 manzelsky par, ktery mél tehdy nékolika mési¢ni
zkuSenost s tangem. N&kteti Prazané, které znam, si doposud vySe zminénou milongu velmi
dobfe pamatuji, i kdyZ se nasledné nejednou zucastnili podobnych akci, véetné¢ vanocnich
veselic tanga. Ja mezi né€ také patfim, ale jelikoZ jsem si pred ¢tyfmi lety nevedl etnografické
zdaznamy, nebudu se pfili§ spoléhat na svou pamét’ a popisovat podrobnéji tuto pro mistni

komunitu tanga klasickou udalost. Posufime se nyni v ¢ase o rok doptedu.
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6.2. Milonga Na Maninach

\ 7" ‘ o :

-,

e Al ?&
Obr. 6.2: Milonga ve studiu Bailemos®

Jan Chrostkov, vedouci Bailemos — dal§iho velkého prazského studia tanga — zve nékolikrat
ro¢né zahrani¢ni hudebniky a tane¢niky, aby vystoupili na pravidelné sobotni milonze, ktera se

kona v prostorach jeho Skoly. Pozvanka na milongu, o niZ se pojednava nize zni:

Srdec¢né zveme na predsilvestrovskou milongu! T¢&Sit se miZete na Zivou hudbu v podani
argentinského dua Emmanuel Codina (zpév) — Javier Diaz Gonzalez (kytara) a o zbyvajici

kulisu se postara DJ Peter Brody.

Je sobotni vecer pred koncem roku 2019 (28.12.2019) a ja v 21.15 vchazim do Divadla Na
Maninach. Ve vstupnim priiceli je nékolik dveti a ukazateli. Ukazatel Bailemos visi u dvefi,
které vedou do vnitiniho patia. Prochazim pies patio a pfichazim k mensi budové. Pod
tlacitkem u dvefti ¢tu: ,,Pevné stisknéte a drzte n€kolik vtefin. Pockejte, az vam oteviou™. U
schodis$té visi plakaty ve stylu retro na téma tanga. Tane¢ni sal v prvnim patie sousedi s mensi
mistnosti, kde se 1ze pfevléci za plentou, pfezout, ulozit si véci, zaplatit za milongu, a dokonce

1 zakoupit tanecni boty, které jsou vystaveny ve vitrinach.

V tanecnim séle jsem napocital osm tancicich pari a jesté nekolik lidi sedicich po obvodu

8 Foto ptevzato z facebookové stranky https://www.facebook.com/MilongaColoresDel TangoPrague
datum pftistupu 26.11.2023.
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salu. Zen je zatim vice, coZ je na evropskych milongdch Gasty jev. Sal je upraven v budodrovém
stylu minulého stoleti: ¢ervené zavesy a ubrusy, velké zrcadlo na jedné sténé a obrazy se
symbolikou tanga na ostatnich sténach. Dvete do salu jsou umistény na zacatku zdi s zrcadlem,
které¢ odréazi tii dfevéna okna vedouci do patia. Vlevo od vstupnich dvefi jsou pro hosty
pripraveny sklenice, lahve vina a dzban s limonddou. Dydzej vybaveny notebookem a
sluchatky je za rohovym stolkem v zadnim konci malého (60 m?) obdélnikového tanecniho
parketu. Podél delSich stran parketu (pod oknem a pted zrcadlem) jsou rozmistény dievéné
zidle. Podél kratSich stran jsou malé kulaté stolky. Osvétleni salu zajistuji svicky, dve stolni
lampy s velkymi riznobarevnymi stinidly a reflektory, které visi na kazdém rohu. Starodavna

hudba se line z reproduktorti zavésenych u stropu.

Prostfedi mi pfipomind cetné milongy, kterych jsem se v riznych zemich zucastnil.
Plakaty ve stylu retro, pievaha Cervené barvy a hudba zlatého véku jsou neoddélitelnou soucasti

pravidelnych milong, které se konaji v jednim ze zndmych klubu Buenos Aires E/ Beso.

Obr. 6.3: Milonga El Beso®

Vsimam si obleceni ptitomnych. V teniskach tan¢i pouze mlady Argentinec, a divka z Ruska
v Cervené puntikovanych rokenrolovych Satech. Napadni jsou i dva muzi v tricku, z nichz jeden
ma u pasu svazek kli¢h. Ostatni ucastnici jsou obleceni vice konvencéné (ohledné té casti
mezinarodni tango komunity, kterd si zakldda na dodrZovéni tradic): muZzi maji kalhoty,

barevné koSile a obuv na tango, Zeny tane¢ni obuv na podpatcich a naparadéné Saty nebo tuniky

8 Foto prevzato z facebookové stranky https://www.facebook.com/elbesolacasadeltango datum
pristupu 26.11.2023.
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v kombinaci s leginami.

Sal se postupné plni a ve 21.40 uz tan¢i dvanact parii a ptiblizné deset lidi sedi po obvodu
tane¢niho parketu. Prakticky kazdy nové ptichozi se zdravi se svymi znamymi podanim ruky
nebo polibkem na tvar. Mnozi si berou pohary s vinem. Ale co se déje na parketu? VSichni,
ktefi nyni tanci, se pohybuji podle hudby (alespoii délaji kroky v silném taktu) a vétSina z nich
soustiedi svou pozornost na vzajemnou interakci se svymi partnery. Nicméné télesnost
nekterych tangueras a tangueros je podle me pon€kud hranatd — jejich objeti chybi pruznost a

pohyby nejsou dosti plynulé. Je mozné, ze se jesté neroztancili.

Za n¢kolik minut zvu k tanci Zenu v ¢erném — podivali jsme se na sebe a ja jsem pokynul
smérem k tane¢nimu parketu. Usmala se a vstala. Pristoupil jsem k ni a zacali jsme tancit.
Ptiblizné takto, s pomoci cabeceo, se setkavaji na taneCnim parketu témét vSichni ucastnici
milongy. Pti druhé melodii zji$t'uji, Ze se tanecni parket postupné plni. Snazim se nedélat delsi
kroky dozadu, abych zamezil stfetu s jinymi pary. Pfesto do mne kdosi Stouchnul loktem.
Okamzité se mi omluvil. Zdé se, Ze vSichni tane¢ni partneti kolem se snazi adaptovat dynamiku

a amplitudu svych pohybt podle situace na parketu. Az do konce fandy vz nejsou zadné kolize.

Ptiblizné€ ve 22 hodin je na milonze vice nez Sedesat lidi. Argentinec Javier Antar a jeho
manzelka Patricie Antar Pordkova o nééem zivé debatuji s tfemi jinymi GCastniky milongy. Z
cizincll vynika také Italka s hustymi zrzavymi vlasy a vysoka tmava Turkyné. Kazdou chvili
by mél hudbu z reproduktorii nahradit zivy zp&v s doprovodem kytary. Emmanuel a Javier ale
n¢kam zmizeli (pak vyslo najevo, Ze si §li ven zakoufit). Za 10 minut poprosil Jan dydzeje o
vypnuti hudby a ptedstavil publiku argentinské hosty. Za potlesku a povzbuzujicich vykiikl ke
dvéma zidlim a mikrofonu, jez byly pfedtim postaveny k oknu, pfichazi Emmanuel a Javier.
Omlouvaji se za malé zpozdéni. Jan se jich se Zertem ptd, coze je to zdrzelo. Javier s ismévem

kréi rameny a bere do rukou ponékud odfenou kytaru. Najednou je ticho.

Emmanuel mé krasny tenor a zpiva jak na podiu, hraje si s divaky. Jeho repertoar se
sklada ze znamych Gardelovych pisni a jinych melodii, které G€astnici milongy pravdépodobné
znaji. Javier hraje nekomplikovang, avSak akordy znéji zietelné — pfi takovém doprovodu se
tan¢i snadno. Po prvni melodii se Emmanuel obraci k publiku a zve je k tanci. Pfi prvnich tfech
melodiich vSak nikdo netan¢i. Misto toho divaci pozorné poslouchaji a kazdou skladbu
odménuji potleskem. Nakonec, pfi ¢tvrté melodii, Javier a Patricie Antarovi za¢nou tancit a po

nékolika minutach tanecni pary opé€t zaplni parket.

Hudebni vystoupeni trva tficet minut, z toho patnact minut tan¢im 1 ja. Pozoruji déni ze
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strany a mezi tan¢icimi pary je znat, Ze se atmosféra poné€kud uvolnila. Lidé nadSené tanci, vice
experimentuji s hudbou i se svymi pohyby. Ja s divkou, kterou jsem vyzval k tanci, se obcas
dotkneme sousednich parti, ale ndm to nijak nebrani v tanci pokracovat. Kdyz kon¢i prvni ¢ast
vystoupeni, pocet parti na parketu se snizuje a pozorovani jednotlivych ucastnikli je pro mne

podstatné snazsi.

Primérny vek tane¢niki je tficet az Ctyficet let. Jsou zde nejen mladi lidé a divky, které
vypadaji mlads$i nez pétadvacet let, ale i lidé pres padesat, ktefi se aktivné veénuji tanci.
Poznavam lektory a studenty z minimalné Sesti prazskych $kol tanga. Jsou to prevazné Cesi,
nicméné ob&as zaregistruji i angli¢tinu, $panélitinu a rustinu. Cast milongueros a milongueras,
kteti jiz davno spojili svilij Zivot s tangem, tan¢i pouze se zkuSenymi partnery a partnerkami.
Jiné si radi pfi tanci vyzkousi interakcei s nejriznéjSimi lidmi. Jsou zde 1 muZi a Zeny, ktefti jsou
teprve na zacatku své cesty v tangu a zatim jesté pln¢ neovladaji tane¢ni techniku. Na nékterych

z nich je znat napéti, ale odvazi se vyjit na tane¢ni parket, i kdyz je zaplnén.

Ve 23.30 je hudba vypnuta a k mikrofonu opét pfistupuji hudebnici a Jan. Jan ohlasuje
seznamovaci lekci tanga, kterd probéhne nasledujiciho dne v jeho Skole, a dodava, ze tam budou
Emmanuel s Javierem, pro které to bude prvni lekce tanga. ,, TakZe vSichni, kdo si chtéji zatancit
s Javierem a Emmanuelem, mate nyni skvélou piileZitost — ptijd'te zitra®. Publikum se sméje.
Emmanuel si bere mikrofon a zacind druha ¢ast hudebniho programu. Krajané hudebniky
aktivné povzbuzuji. Javier Antar a mlady Argentinec v teniskach se posadili na podlahu pfimo
proti nim a zpivaji. Tentokrat Gi€astnici milongy zainaji tancit po druhé pisni — na tane¢ni parket
ptichazi najednou Ctyfi pary zkuSenych tanecnikil a poté se k nim ptridavaji i ostatni. Emmanuel
si dal pohrava s publikem. A necekané predavéa mikrofon Antarovi, ktery nyni stoji opodal. Ten
se usméje a rukou nataZzenou pied sebe gestikuluje, Ze nechce zpivat zbylou ¢ést refrénu

do mikrofonu.

Tato ptilhodina probiha dle téhoz scénatfe — za doprovodu zivé hudby lidé tanci aktivnéji
a spontannéji nez pii nahravkach tanga, které pousti dydzej. Pii paté¢ melodii vznika dojem, Ze
se tanec¢nici dostavaji do vSeobecného tane¢niho transu. O¢i maji zaviené nebo piiviené. Ménim
zpusob zrakového vnimani a zvu k tanci dalsi partnerku. Pfi tanci s ni citim, Ze jsme soucasti
jednoho velkého celku. Pfestoze tane¢ni parket je pfeplnén, pary se pohybuji v jediném toku.
Po né€kolika melodiich podé€kuji Zené, s niz jsem tancil, a sleduji pohyb na chodbé, kde vidim,

7e 1 tam tanci nékolik lidi.

O pilnoci Jan oznamuje, Ze Argentinci zahraji posledni melodii. Na parketu nikdo neni
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a Javier hraje dlouhy uvod za plného ticha. KdyZ Emmanuel za¢ne zpivat, Patricie vychéazi na
parket s jesté¢ jednou divkou a zacinaji tancit vidcovskou roli. Nikdo dalsi se neptidava.
Melodie se chyli ke konci, cely sal bouflivé tleska, nékdo vola ,,One more!*, nékdo ,,;Otra
vez!* (totéz Spané€lsky). Hudebnici souhlasi zahrat dalsi pisen. Ptiblizné v poloviné skladby,
vysoky tanguero vyzyva Patricii k tanci, a opét je to jediny tancici par, zatimco ostatni se divaji

a poslouchaji. V 00.15 kon¢i vystoupeni Emanuela a Javiera.

V 00.30, kdyz lidé zacinaji odchézet, ptichazi do salu vesely muz v tricku. Zrovna pfijel,
aby mohl zbylou ¢ast vecera protancit. Radostn€ objima par znamych a vyzve k tanci vysokou
Turkyni. Svymi vyraznymi, dynamickymi pohyby zapliuji tanecni parket, na kterém zlstalo
jedendct part, znichz dva jsou Zenské. Ve vedlejsi mistnosti, kam se jdu pfezout pted
odchodem, jedna Zena (Ce$ka) o néem ve Spandliting zivé debatuje s Javierem a
Emmanuelem. Jdu se rozloudit s Janem, je s pribéhem vecera spokojen. A stejné tak i nékolik
dalsich ucastnikti milongy, s nimiz jedu noc¢ni tramvaji. ,,To bylo kouzlo!“ — konstatuje
tanguera, ktera oblékla bundu pfimo na Saty, ve kterych tancila. ,,Mas pravdu. I kdyZ od jinych
hudebniki tanga jsem slySel zajimavéjsi vystoupeni, dnesni vecer byl kouzelny,* — odpovida ji

Sedovlasy muz v klobouku.

,»Co jsem dnes vypozoroval?* ptdm se sdm sebe, kdyz vystupuji z tramvaje a sméfuji
domil. A znovu m¢ napadne dialekticky vztah mezi ,,statusovymi® a ,,mysteridznimi* prvky
prazské udalosti tanga. Na jedné stran¢ fadné dodrzovani codigos, stylizace na ,,autentickou‘
milongu ,jako v Buenos Aires“, a néktera podoba socialni stratifikace: zkuSeni ucastnici
milongy vynikali nad méné zkuSenymi. Na druhou stranu vtipné situace zvyraziujici
karnevalovou povahu déje, rozechvély vztah Prazani k hudbé tanga a jejich schopnost

propadnout tane¢nimu transu.
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6.3. Milonga ve Vodarenské vézi

Obr. 6.4: Milonga ve Vodarenské v&zi®

Patricia a Javier Antar, majitelé Skoly Tango Nexion, se pevné etablovali jako ,hvézdy
tanga®“. Vystupuji a vedou specidlni lekce tanga na mezinarodnich festivalech a tcastni se
vystoupeni na velkych scéndch. Ve své Skole vyucuji tanecni improvizaci a zaroven kladou
vysoké ndroky na tane¢ni piipravu. Jejich workshopy jsou oblibené zejména u zkuSenych
tangueras a tangueros, Kteti se jiz citi na milongach sebevédomé, ale chtéji se ve své tanecni
technice nadale zdokonalovat. Zpocatku mé ptekvapilo, Ze Patricie a Antar nepotadaji milongy
tak ¢asto — v priméru jednou za mésic. Rychle jsem vSak pochopil, o co jde: milongy takového
rozsahu v Praze organizuje malokdo, nepocitdme-li festivalové a slavnostni milongy, kde
vystupuji maestros z Argentiny nebo pozvani hudebnici.

Kdyz jsem 19. biezna 2022 vchazel do Vodarenské véze u Letné, bylo uvnitt uz vice nez
sto lidi. Prostornd hala s barem a lahtidkami uspofddanymi na stolech, velké dvetfe vedouci do
tmavého sdlu s dfevénym tane¢nim parketem plnym tanecnich pard. Za nimi bylo vidét malé
podium, na kterém u dydzejského stolu sedéla divka v lesklych botach na podpatku. Za divkou
byla velk4 obrazovka, na které se pod vodou pohybovali polonazi lidé. To, co jsem uvidél,
pfipominalo mnohem vice médni diskotéku nez vecer, kde se sesli milovnici retra, aby si
zatan€ili stary tanec. V prazském kalendati tanga byla tato milonga vyhlaSena také specifickym

zpusobem: Prague Milonga Letna — Relax & Be Yourself, DJ Xenie.

8 Foto ptevzato z facebookové stranky https://www.facebook.com/tangonexion datum piistupu
26.11.2023.
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V pul desaté uz zde bylo tolik lidi, Ze bylo tézké vyclenit nejcharakteristictéjsi outfity.
Nékdo byl oblecen v klasickém stylu, nékdo v urbannim, obnazené zéda divek stfidala obycejna
tricka, elegantni boty balerinky. Hudba byla dostatecné hlasit4, ale ne ohlusujici. Kvalitni zvuk
melodii tanga umoznil tane¢nim partim ponofit se do motorického dialogu a zaroven nerusil
zivy rozhovor lidi kolem tanecniho parketu. Kromé bohatého zvukového pozadi v polotmavé
mistnosti bylo mozné pozorovat neustalou hru svétla — zde byly k vidéni specialni lampy visici
ze stropu a osvétlujici tanecni parket fialovym svétlem. O minutu pozdéji se na obrazovce
objevily hory porostlé syté zelenymi lesy.

Sedl jsem si kousek od podia, zddy k obrazovce, a zacal jsem nahlizet do proudii
pohybujicich se tél. Vysoka Zena v dlouhych ¢ernych Satech a muz s krasnou Sedou hiivou tanci
na dramatické a zaroven lyrické melodie skladatele Miguela Cald, zndmého v§em milovnikiim
tanga. Rozhodné, ale Setrné ji objima, jeji dlouhé prsty mu zdobi zdda. Svymi pomalymi kroky
tahnou noty spolu s houslemi doznivajicimi z reproduktorti. V pfistim okamziku ztuhnou
soucasn¢ s natfenym akordeonovym akordem, aby nasledné provedli n¢kolik rychlych pohybt.
Ptibéh, ktery jejich téla vypravéji, je v souladu s hlubokym vokalem Alberta Podesty, ktery rad
vystupoval s Miguelovym orchestrem.

Vysoky hubeny asi devatenactilety mladik tanci s pfiblizné padesatiletou plnostihlou
damou, ktera je asi o jeden a pul hlavy nizsi nez on. Jejich tanec pfipomind laskavy rozhovor
dvou neznamych, ale sebou zaujatych osob. Tanéi ve vzdaleném objeti, v jednom okamziku se
mladik otac¢i kolem své osy a volnou nohou vypisuje na podlahu kruhy. Ddma se pomalu
pohybuje kolem n¢ho: krok vpted, krok do strany do taktu hudby a mirné zrychleni, diky
kterému se tii kroky vejdou do dvou taktl: dozadu, do strany, vpfed. Na ¢tvrty takt se ocitne na
stejném misté, odkud zacala svou ,,cestu kolem svéta“, tedy kolem svého partnera.

Neznama divka mé zve k tanci. Mezi prvnim a druhym tancem se dozvidam, Ze je
Francouzka a nikoho tady neznd. Proud tanec¢nikli se pohybuje pomérné tésné, ale presto je zde
prostor se oto¢it, zménit dynamiku pohybu nebo udélat dlouhy krok. Ctvrta melodie konéi,
podékuji partnerce a ocitdm se v La Viruté®”: misto cortiny se zaéne ozyvat energicka salsa a
na prazdném parketu se objevi ti, kteti chtéji tango ,,rozfedit” tfemi nebo Ctyfmi minutami
kubanského tance. Dvandct lidi tanci ve dvojicich a dalsi tfi divky samy.

Bezprostiedné po salse zacina hrat tango-milonga. Ted uzZ je na parketu dvakrat vice lidi
nez ptred minutou, ale ne tolik jako béhem fand klasického tanga. Sotva jsem zaujal pozici

vhodnou pro pozorovani, znovu jsem vyzvan. Divim se: ¢emu vdé¢im za takovou popularitu?

87 Tato milonga, ktera se kona v Buenos Aires je zndma svou eklekti¢nosti.
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Neda se fici, ze by dnes bylo vyrazné vice Zen nez muzu, a obvykle k tangu vyzyvaji muzi. Vse
se vyjasni po tfech melodiich. Patricie vchazi na poédium a hlasité (bez mikrofonu) zdravi
vSechny shromézdéné, vybizi zeny, aby se neostychaly pouzivat ,,damské* cabeceo a vyzyvaly
muze k tanci (to je ono!). Dale oznamuje nadchézejici akce Skoly Tango Nexion a svoji fec
konéi zvolanim: ,,A samoziejmé nase srdce patii Ukrajinciim! Slava Ukrajing!“.%8

Patricie navrhla, aby divky pouzivaly cabeceo, ale misto toho, aby vyzyvaly pohledem,
nekteré zeny pristupovaly pfimo k muzim a nabizely jim tanec slovy. Jak uz to u takovych
milong byva, v mnohohlasu, ktery vyplnil prostor haly a salu (zejména v intervalech mezi
tandami), bylo slySet nékolik jazykd najednou. Mezi hosty byla patrna skupina zaméstnancti
argentinské ambasady: sam velvyslanec a jeho kolegové (tfi muzi a stejny pocet zen). Kazdy z
nich si dnes vyzkousel tancit tango, 1 kdyz zadny z nich nemél s timto tancem bohaté zkusSenosti.
Salsu ale tancili mnohem jistéji. Zbytek Casu popijeli vino a klabosili s dal§imi Argentinci a
$panélsky mluvicimi Cechy.

Ten vecer jsem také slySel hodné rustiny s rGznymi piizvuky. Nékolik pfitomnych
tanguer totiz nedavno dorazilo z Ukrajiny. Aktivné o né€em diskutovali s rusky mluvicimi
¢leny mistni komunity tanga. ,,Poslu ti odkaz na bezplatné kurzy cestiny, svého ¢asu mi hodné
pomohly,* - dolehly ke mné zvuky rodné feci v hale, kam jsem si Sel pro sklenici vody. ,,Hi,
glad to see you again! How are you?* uslysel jsem z opacné strany. Stejna pestrost vladla i na
taneCnim parketu. Zde je par argentinskych maestros, ktefi ptijeli na tyden a tanci tango-vals.
Kaskada neustidle se meénicich krouzivych pohybl, soustfedéné tvare, tanecni vypravéni
vytvofené jednim dechem. Sousedni par tan¢i neméné soustiedéné, ale geometrie a dynamika
jejich tance je zcela odlisnd. Pferyvané kroky kresli na podlaze ¢tverce, misto pocitu plynuti 1ze
pozorovat klopytnuti, které nebrani muzi v kostkované kosili a Zzen€ v modrych Satech vést
taneCni dialog, jako by 1 pfes komunikac¢ni ruSeni pokracovali v telefonickém rozhovoru.

Mezi dal§imi pary si v§Simam jak zkuSenych taneCnikli tancicich s partnerkami-
zacateCnicemi, tak nejistych partnerti, se kterymi souhlasili tancit tanguery, o jejichz
technickych dovednostech nelze pochybovat. Takové ,,nerovné* pary upoutaji moji pozornost,
u ,.klasickych“ melodii tanga). Zde je podsadity muz, ktery se snazi zvladnout zmény v melodii
spolu s vysokou divkou v brylich, kterd svou schopnosti ,,vristat do podlahy a vyuzivat

pruznosti objeti jeho drsné pohyby zpomaluje a zmirnuje.

88 K této scéné se jesté vratime v kapitole 9.
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V poloseru salu osvétleného lampami ptfipominal pravidelné (ale nerovnomérng€) se
vyprazdiiujici a znovu se plnici taneéni parket no¢ni mofe s himicimi piilivy a odlivy. Cas
neznatelné prekrocil plalnoc. Milonga skoncila v jednu v noci a zda se, Ze nejen ja jsem si
nevsiml, ze jsme se podle ozndmeni méli rozejit o Sedesat minut diive. Ukazalo se, ze jsem m¢l
spole¢nou cestu se tfemi znamymi tangueros. Zatimco jsme tesili, jestli si zavolame taxi, nebo

pojedeme tramvaji, pfisla k ndm Patricie, aby se rozloucila a nabidla nam dojist né&jaké

obcerstveni, kterého jesté hodné zbylo.

Obr. 6.5: Plakat milongy La Cortina

Obr. 6.6: milonga La Cortina®

% Foto a plakat ptrevzaty z facebookové stranky
https://www.facebook.com/profile.php?id=100064383411402&sk=about datum ptistupu 26.11.2023.
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Pub Hoax se nachazi ptfimo na nabtezi patnact metri od Vltavy. Zapustény do kamenné
zdi odd€lujici ndbtezi od ulice vypada jako pobiezni jeskyné. 2. dubna 2022 ve 20:30 se
potkavaji se mnou u vchodu Ivca a Sebastian. Tento mlady a energicky par mé nejednou zaujal
svym piirozenym zpusobem tance — volné vyuziva prvky riznych stylii, aby se v$i expresi
prenesl charakter znéjici melodie. Sebastian pochazi z Argentiny, ale v jeho vzhledu jsou
asijské rysy. Na tanecnim parketu se pohybuje lehce a prekotné jako Cerny panter. Ivca,
svétlovlasa stihla divka, tancuje se zépalem, ,,hlavou* jde do pohybové improvizace a zaroven
citlivé interaguje s jakymkoli partnerem, ktery s ni tan¢i. Obcas chodi tancit oddé€lené, ale dnes
jsou organizatory milongy a vitaji hosty spole¢né.

Iv€a a Sebastian svou milongu neprovadi piili§ Casto (n¢kolikrat do roka), ale jejich
temperament, velké mnozstvi pratel v prazské komunité tanga a uspéSny vybér lokaci déla své.
Vecer 2. dubna se jim opét podati vytvotit udalost — pieplnénou a atmosférickou milongu. Ve
20:30 prave zacina. Po zaplaceni vstupného a ponechani bundy v $atné umisténé v rohu napravo
od vchodu sedim na vysoké zidli zady k dlouhému barovému pultu, ktery se tdhne podél pravé
stény podlouhlé mistnosti. Vidim deset parii na taneCnim parketu oblozeném velkymi
dfevénymi prkny a nizkym jevi$tém u zdi naproti mné. Na podiu sedi DJ Harry, oblibeny mezi
mistnimi tane¢niky. Jeho velka hlava s ¢ernym plnovousem a hustym obo¢im zamyslen¢ hledi
na tanecniky zpoza notebooku. Po obvodu tane¢niho parketu jsou stoly, zidle a nékolik
pohodlnych lavic s polstari. Na Sedych sténach visi jeleni hlavy s rozvétvenym parozim, velké
abstraktni obrazy a dal$i dekorativni prvky.

Ptichazi stale vice lidi. Jestlize ve 20:30 byli mezi pfitomnymi ndpadni hosté baru, ktefi
tango netancili, tak k 21:30 byl cely prostor obsazen tangueras a tangueros. Pocet parti na
parketu se zdvojnasobil, je pfeplnény. Spolu se zrychlovanim ¢i zpomalovanim melodie se
méni tempo, s nimZ tane¢ni pary proplouvaji kolem mé&. Kazda dvojice ma na manévrovani
jeden a ptll az dva metry — je moZné provést obrat, krok do strany nebo jiny pohyb. VS§iméam si,
jak rozdilné tanecnici vyuzivaji volny prostor.

Velky muzZ je obleCeny jako argentinsky kovboj gaucho: bila dlouha kosile zastréena do
Sirokych ¢ernych kalhot, jasné Cerveny pasek, kozené boty. Kdyz zacaly milongy, pozval divku
ve volnych hot¢i¢nych kalhotach s culikem dlouhych vlasii obarvenych na svétle hnédou, pevné
svazanych vzadu na hlavé. Na vysokych podpatcich mu sotva saha na hrud’. Odrazi se nohama
od podlahy, stiidavé se odstrkuje a dlanémi se ptfidrzuje partnera (tan¢i ve vzdaleném objeti).
To ji umoziuje drzet s nim krok, aniZ by zaostavala. Neda se fict, ze by se hnali po parketu —
to je vzhledem k velkému poctu pari kolem nemozné. Dafi se jim ale nasadit bouilivou

improvizaci skladajici se z rychlych rytmickych krok a necekanych zmén polohy na ten
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kousek prostoru, ktery znovu a znovu ziskavaji od ostatnich fangueru tancicich pobliz. Jejich
vesely tanecni dialog svou radostnou bezprostfednosti odkazuje k vesnickym tanctim.

Kdyz ptestanou hrat milongy, bar se naplni zvuky klasického rocku. Neni divu, Ze vecCirky
potadané IvC€ou a Sebastienem se jmenuji La Cortina — rock'n'rollové cortiny, které¢ dnes Harry
stavi, dokonale ,roziedi” fandy tanga. Zacinaji znit hlasité, dramatické melodie skladatele
Pugliese a ja prestavam chapat, jak se na uzky podlouhly tanecni parket vejde tolik tancicich
tél. Pary se stale pohybuji rovnomérné v kruhu, hudba, linouci se z dobfe umisténych
reproduktort, zni ze vSech stran, a i pies to, ze se prostor nijak nezvétsil, jako by se stal
prostorngj$i. Thned jsem si v§iml nekolika part: kobylek, zeny se zvykackou a jejiho maca, a
zamilovanych. Kazdy z téchto tii pard tan¢i po svém.

Kobylky, muz a Zena s vy¢nivajicimi kli¢énimi kostmi a naptl pokréenymi koleny, tanci v
tésném objeti a zcela se odevzdavaji bud’ rozervanému utoénému rytmu bandoneonu, nebo
smutné melodii housli. Tane¢ni figury v jejich tanci nehraji roli, chvéji se spolu s vokalem Jorge
Maciel, chycené proudem pard pohybujicich proti sméru hodinovych ru¢i¢ek. Pani neptetrzité
zvykajici zvykacku se ukazuje pfimo pfed mym pozorovacim stanoviStém. Jeji partner —
ctyficatnik, koSile s hlubokym stfihem, Siroky opéleny hrudnik — se aktivuje pii kazdém
dramatickém ptechodu, ktery v melodii zazni. Bil¢é kalhoty na ném a Saty s tipytivymi kaminky
na ni pfindSeji na spoie osvétleny tanecni parket svétlé prvky Disco stylu. V interpretaci této
dvojice se hudba stava zvykackou, kterou Ize Zvykat, tahat, foukat do bubliny a praskat.

V navaznosti na barvitou dvojici kiizuji prostor tane¢niho parketu muz a Zena, ktefti
vypadaji tpln¢ jinak. Jsou oble€eni jako stylovy méstsky par, jenz vySel na veCerni promenadu:
uzké dziny, ona ma lehkou ¢ernou halenku a on béZovou platénou kosili. Dlouhé kudrnaté ¢erné
vlasy a tmava plet’ na ni plisobi jiZansky. On je naopak svétlovlasy a ma bledou plet. Oba jsou
vysoci, tan¢i v t€sném objeti jako oZivend Rodinova socha: jejich téla se harmonicky dopliuji,
splyvaji v tanci, a spolu s melodii ptechazeji z jedné polohy do druhé.

Ptes nerovny hukot, ktery obklopuje tanecni parket, slySim nejen Ceskou, ruskou a
anglickou tec¢, ale také slova ve Spanélsting, francouzsting, italstiné a némcin€. Velka skupina,
vétSinou muzi a zeny kolem padesatky, odcestovala na vikend z Vidné do Prahy na seminaft
hostujicich argentinskych mistri. Dnes vecer jsem si stihl zatancit se dvéma damami z této
pratelské spolecnosti. Soud¢ podle toho, jak snadné a zajimavé bylo pohybovat se s nimi na
pfeplnéném parketu, obé damy tanci uz dlouho. Ale vétSinu milongy jsem stravil sledovanim a
poslechem.

Muz, etnicky Ukrajinec, vypravi Zen¢ v fialovych Satech peripetii vymanéni rodiny, ktera

zustala v Moskve. Nekolik divek sedi v fad€ u baru a popijeji penivé pivo z velkych kelimkd.

88



Harry zkuSen¢ méni ton a naladu hudby tak, aby se tanecni parket po kazdé cortiné zaplnil.
Mozna ho inspiruje vzhled parh, které jsou citlivé k povaze melodii, které hraje. Zde
bezstarostné poskakuji v rytmu skiipavé zédbavného tanga. Pak Harry nasadi klidné tango
val¢iky a pohyby tanecnikii se stanou plynulymi a trochu klouzajicimi.

Ptijde za mnou rakouska Zena, se kterou jsem predtim tancil, a pta se, pro¢ se tak ziidka
ocitdm na parketu a pro¢ jsem tak zaduméivy. Rikam ji, Ze mé& dojmy z tance rychle presyti a
pozoruji, co se d¢je jako etnograf. Ukdzalo se, Ze jsem pro ni 1 jejiho manzela kolegou: ona
sama je psycholozka, jeji manzel, Sedovlasy muz v obleku, ktery tanci s tou partnerkou po nasi
pravici, antropolog. Po dal§im takovém spontannim rozhovoru jdu znovu tancit: tentokrat s
divkou v hoi¢i¢nych kalhotach, kterou jsem predtim sledoval — pro mé bylo zajimavé s ni tancit
na hudbu d'Arienza. N¢kolikrat do nds malem narazi par utvofeny z dvou Zen na vysokych
podpatcich. Melodie doprovazi cinkani sklenic, n€kdo se hlasit¢ zasmal. Podotykam, ze
nepfemyslim nad tim, jaky tah ud¢lat dal a jaky smér navrhnout své tanecni partnerce.

Sebastian sedi za svym stolem a pocita penize, které s Iv€ou dnes vydélali. Konec milongy
se nezastavitelné blizi: je jiz po pllnoci, tangueras a tangueros se postupné rozchazi a na
parketu (stejn¢ jako kdyz jsem pftiSel) opét zlstava deset pard. Ivéa oznamuje posledni tandu a
ozve se reptani tanecnik, pro takové milongy tradi¢ni, dozadujici se pokracovani vecera. Po
Cumparsita, ktera hraje v jednu rano, vSichni tleskaji, chvali Harryho, pod¢kuji hostitelim

milongy, pomalu dopijeji drinky a diskutuji, kdo a jak pojede domtl.

6.5. Polyfonie a hra na autenticitu

V minulé kapitole jsem upozoriioval na rovnomérny pohyb prazskych tangueras a
tangueros po kruhu. Zde ptfirovnavam déni na tane¢nim parketu k pfilivu a odlivu. Za
kontemplace nad rovhomérnym stfidanim zabért (tanecni parket se zaplni novymi pary, pak se
¢astecné vyprazdni a zase zaplni) prestdvam sledovat plynuti ¢asu. Myslim, Ze mnozi Prazané,
by se mnou souhlasili, ze takové ptilivy a odlivy piisobi hypnoticky, kdyz se jich zucastni dost
velky pocet mistnich tanecnikii tanga. Velké milongy, které se v riznych dobach konaly
v Buenos Aires a kolem svéta, sjednocuji prvky mysteria (o tom jsme mluvili v kapitole 4).
Prazské festivity tanga obrozuji tuto tradici tim, co nazyvam polyfonie vizualnich, audidlnich,
pohybovych a dalSich zazitkli z tanga, kterou jsem se snazil zpostiedkovat i skrze popis
taneCnich narativii. Mysterium mistnich udalosti tanga je pii tom podporovano neustalou

vymeénou darii mezi U€astniky milongy, jez probiha intenzivnéji, nez na béznych milongach. To
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je dobfe viditelné na ptikladu z posledni momentky. Harry se snazil pustit hudbu, ktera by se
hodila k atmosféfe na tane¢nim parketu co nejlépe; tanecni pary na néj zareagovali vdécné —
svym tancem nadsSen¢ interpretovali jim postavené melodie. Takto to pokracovalo po vétSinu
milongy.

Mezitim se na prazskych udalostech tanga témét vzdy objevuji i zndmky vymeény
komodit: aktivni reklama na nadchazejici akce, prvky glamouru (v ptipadé milong, které porada
Patricie s Javierem), podivana a rozsah, atypicky pro ,.kazdodenni* prazské tango. Neméli
bychom tedy zapomenout na funkci potvrzeni socidlniho statusu, jez je zéaroven vlastni
takovym akcim. Kupftikladu 15. prosince 2018 Skola Caminito potvrdila svij status Skoly, ktera
organizuje nejveétsi udalosti tanga v Praze. Neméné dulezitou roli hraje skutecnost, Ze mistni
udélosti aktivné navstévuji fangueras a tangueros z jinych mést Evropy a svéta. Diky tomu
mohou ¢lenové lokalni komunity v sobé citit ¢asti globalniho svéta tanga, 1 kdyz neodjizdi z
Prahy. To vSe Ize fici témét o kazdé velké milonze, kterd se drzi pojeti tanga jako socialné-
improvizacniho tance a soucasné¢ umoznuje organizatoriim vydelavat penize a zvySovat svij
status. Dle mého nazoru maji prazské udalosti tanga i své vlastni specifikum.

VysSe jsme jiz hovoftili o prvcich retro estetiky na mistnich milongdach. Momentky
uvedené v této kapitole ukazuji, ze Prazané se nepokousi vytvofit néjaky piesny retro styl
spojeny s tangem: jedna a ta sama prazska tanguera muze jeden den nosit ¢ervené Saty a boty
na vysokém podpatku a druhy den pfijit na milongu v dZinach a tricku. SpiSe si hraji na staré
Casy, obraceji se k obraziim ,,macha* a ,,fatalni krasky* s ur¢itym stupném ironie. Lasku k retro
stylu a zaroven ryze hravy pfistup k tomu demonstrovala vano¢ni milonga, ktera se konala v
podobé karnevalu. Vice seriézni vztah k reprodukovani prvki ,,skuteéného® tanga se objevil
béhem udalosti, kterd se uskute¢nila o rok pozdéji ve studiu Bailemos. Ale ani tam codigos
pfisné€ nekontrolovali — na tane¢nim parketu se n€kolikrat objevily Zenské pary.

Co se tyka poslednich dvou momentek, milongy, jez popisuji, lze sice pfifadit k
»autentickému tangu®, ale spise bych je ptifadil k novému (tangu nuevo), nez salonnimu — tomu
pfispiva demokraticka, nenucend atmosféra a urbanni, nékdy diskova stylistika. Znovu vsak
nedoslo k pofadnému reprodukovani urcitych podob — znélo hlavné staré tango (Ksenia jen
parkrat pustila to elektronické) a vétSina pfitomnych neexperimentovala s tanecnimi pohyby
(colgady a ganchos se neobjevovaly tak Casto). V ptipad¢ prazskych udélosti tanga bych tedy
hovofil o ritudlu ,hry na autenticitu®, ktery pomaha jejim ucastnikim svym zpiisobem se
castecné piipojit k té ¢i oné translokalni tradici provedeni velkych milong.

Hudebni svét ,,udalosti tanga“ je konstruovéan fadou setkani a stietli mezi riznymi svéty

— kulturami, verbalnimi i neverbalnimi narativy, komplexy pociti a dojmti — které mohou byt
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subjektivné prozivany soucasné jako dulezité, ale i jako pomijivé. ,JeSté jednou!* — kiici
navstévnici prazskych festivit tanga, kdyz necekané nastane konec milongy. Polyfonie zazitki
z tanga a ,.hra na autenticitu® tedy umoznuji ponofit se do karnevalového Casu a zaroven
zduraznuji hravou povahu takto konstruované reality. Vratim-li se k dialektice mezi statusovym
a mysteridznim, domnivam se, Ze touha rozplynout se v udalosti je u prazskych tangueras a
tangueros siln€jsi nez snaha vyuzivat urcité formy. Samotni Prazané tikaji: jelikoZ nemohou
tancit na velkych milongdach kazdy den, jako to d€laji v Buenos Aires, tak pii ojedinélych

prilezitostech mistnich udalosti tanga si dovoluji uzit si ,,tu ddvku* naplno.
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Kapitola 7

Letni tango

Letni milongy v Praze jsou piedevs§im open-air’’, to je tango nasiknuté vzduchem
meéstskych parki, tango, které se tanci na pozadi biidlicovych stfech a kamennych soch, tango,
se kterym se muze setkat nahodny kolemjdouci. Prazské tango se nejen zaclenuje do méstského
prostoru, ale ptijcuje si z néj kousky ptidy. Letni milongy pod Sirym nebem jsou improvizované
ostrovy, které miize navstivit kazdy. Cas na téchto ostrovech ubihd svym pomalym tempem;
jeho rytmus je blize k poklidnému toku Vltavy nez ke shonu Vaclavského namésti. Prostor
téchto ostrovil je tvofen predevsim tanecnimi pary, které se pohybuji v kruhu nebo elipse. Ti
¢lenové milongy, ktefi netancuji, jsou pod vlivem dostiedivych sil vyzatujicich z tane¢niho
parketu: jejich pozornost, stejné jako témata konverzace se upinaji k tangu; jejich téla se tesi,
ostychaji se a vzpominaji, co prave zazili.

Pojmem ,,1éto* mam na mysli teplé pocasi — jaro i podzim. Charakteristickym rysem
hudebniho svéta letniho tanga je schopnost zapadnout do méstské krajiny a/nebo ji
transformovat. K polyfonii vjemi se pridava dotek vétru, barevny vyhled na Prahu, viing kvétin.
Milongam letniho tanga je vlastni romanticky nadech: pary tancici na starodavnou hudbu
ozivuji méstskou krajinu a ,,vraci* kolemjdouci, kteti je sleduji, do belle époque z Monetovych
obrazli. A konec¢né, letni milongy se vyznacuji svou piistupnosti a otevienosti vii€i vn&jsimu
svétu. Vstup byva zdarma. Takové milongy se Casto kombinuji s piknikem: tangueras a
tangueros prinaseji €aj v termoskach, vino a obCerstveni. Déti a domaci mazlic¢ei poskakujici
mezi tane¢nimi pary zde neni piekvapenim.

Nize jsou uvedeny momentky Ctyt milong pod Sirym nebem. Tti z nich se konaly v Praze
pocatkem cervence 2021 a jsou sjednoceny atmosférou radostného setkani — odehraly se v
obdobi bezprostfedné po dlouhém preruseni spolecenskych a télesnych kontaktd zpisobeném
znamymi udélostmi, jejichZz dopad na mistni komunitu tanga bude rozebran v nasledujici
kapitole. Posledni milonga, jez zde popisuji, se uskutecnila o dva roky pozdé&ji, a ani ta nebyla
mistem pro rozmrzelou nestalou modernost, ackoli se ji zacastnili lidé z napadené Ukrajiny 1

emigranti z Ruska (zem¢ agresora).

% Samoziejmé, Ze v letni sezoné jsou milongy i uvniti, ale nejsou specifické pro tuto roéni dobu, takze
je zde nepopisuji.
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Jak se brzy dozvite, pro kazdé z téchto tanecnich setkani bylo vybrano zajimavé misto.
Snazil jsem se popsat prostorovy kontext obzvlasté podrobné, protoze z toho podle mého nazoru
sestava specifi¢nost milong konajicich se pod Sirym nebem. V prvni momentce se zamétuji na
to, jak akce milongy zapadaji do méstského prostiedi. Ve druhé kladu diraz na polyfonii
tanecnich vypravéni, ktera se roztaceji pod Sirym nebem. Treti momentka je myslena jako popis
prabéhu milongy, ktera byla ovlivnéna zménou povétrnostnich podminek. V posledni, tedy

ctvrté etnografické sondé, se snazim ukdzat, co se v Prazském tangu nemeéni.

7.1. Milonga v Letenskych sadech

Obr. 7.1: Milonga v Letenskych sadech

3. Cervence letoSniho roku (2021) se v Letenskych sadech konala mala milonga pod Sirym
nebem. Milonga byla naplanovéna od 11 do 14 hodin, ale ve skute¢nosti se ptetahlo o patnact
minut. Organizatoii — Pavel a jeho Zena, Argentinka Tamara — oznamili milongu na Facebooku
takto:

Drazi piatelé, t&§ime se na Vias v sobotu na Letné! Za¢iname léto Brunch Milongou s

argentinskymi specialitami od Tami, a na uvitanou je pfipraveno dobré vino. K tanci vam zahraje

Alexandra Pravednikova .%!

! Foto a oznameni prevzaty z facebookové stranky https://www.facebook.com/pavel.broum datum
pfistupu 26.11.2023.
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To, v jaké familiarni podobé se zde pouziva jméno Pavlovy Zeny, vypovida nejen o tom, ze
milonga bude ve znameni piatelské atmosféry, ale také o tom, Ze jeji pravidelni ucastnici
znaji. 3. Cervence chtélo ,,dobroty od Tami“ ochutnat pétadvacet lidi, nepocCitaje mé déti a
sedmiletou dceru Tamary a Pavla, které si hraly a kreslily na dece, jez byla pro tyto ucely
rozlozena na rohu tane¢niho parketu. Vlevo od herniho koutku na stejném okraji tane¢niho
parketu byly dva skladaci stoly — na jednom byl notebook dydzeje, na druhém pamlsky a
,pokladna* (krabice se ,,smajliky*).

Tane¢nim parketem se stala protahla elipsa, kterou tanecni pary vykreslily na obdélné
plose (asi 5 x 12 metr) dlazdéné popraskanymi kamennymi deskami, kolem nichz rostla
zazloutla trava. I pfes svou vyhodnou polohu (klidny koutek parku, nddherny vyhled na Vitavu
a Staré M¢sto) piisobi tato plocha ponékud nevzhlednym dojmem a obvykle byva prazdna. V
jednu chvili, jesté nez milonga skoncila, dorazila skupina lidi na velkych elektrokolech.
Zaparkovali své kola na opa¢ném okraji plochy, nez byl stiil dydzeje, a néjakou dobu tane¢niky
s udivem pozorovali. Tato epizoda potvrdila mou myslenku, ze tento prostor spolu se zdbradlim,
které jej ohraniGuje od propasti zejici nad fekou, lze fadit k prazskym ne mistiim.**

Dvéma desitkdm tangueras a tangueros se charakter lokality podafilo na chvili zménit.
Tradi¢ni hudba, kterou na sousedni parkové cesti¢ce nebylo ani slySet, se organicky prolinala s
tichymi hlasy znéjicimi ve Ctyfech jazycich najednou: ¢estiné, Spanélstin€, anglicting a rustiné.
Mezi tane¢niky a mluv¢imi byl asi pétatficetilety Francouz, ktery zacal teprve nedavno chodit
na hodiny tanga; svétlovlasa divka a svétlovlasy muz, kteti oba vedou kazdy svou skolu tanga;
dva postarsi, ale velmi aktivni milongueros, ktefi mohou dlouho vypravét o vzniku a rozvoji
prazské komunity; tfi dobfe tancici cizojazy¢né Zeny (velmi mlada Spanélsky mluvici divka,
starsi Italka a anglicky mluvici divka ve stfibrnych tane¢nich teniskach); pét rusky mluvicich
tangueros (dvé Zeny a tfi muzi), ktef p¥isli nezavisle na sobé; deset Cechii, z nichz vétsinu jsem
vidél na jinych milongdach a Pavel a Tamara s détmi, které ¢as od €asu pobihaly po tane¢nim
parketu.

VSichni Ucastnici milongy byli otevieni komunikaci a ochotné spolu tancili, navzdory
vékovym rozdilim a riznym Grovnim zvladnuté tane¢ni techniky. Vzhledem ke specifickému
povrchu nebylo mozné se ,,rozbéhnout*. Tancici pary se rovnomérné rozmistily na ploSe a pfi

pohybu v kruhu si mezi sebou udrzovaly vzdélenost. Po pauze vyvolané pandemii bylo poznat,

%2 Francouzsky antropolog Marc Augé hovofi o ne-misté jako o beztvarném vefejném prostoru, ktery
nema jednoznacny ucel (Augeé 1992).
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ze se na tanec velmi t€si. Tancili soustfedéné: pozornost partneri sméfovala dovnitt paru a
navenek bylo patrné, ze se jejich spolecny pohyb plné€ koncentruje na interpretaci znéjici hudby.
Improvizovany kruh tvofeny péti az sedmi pary tak zrychloval a zpomaloval v tempu melodii,
které poustéla Alexandra.

Z rozhovort, které jsem zaslechl, si pamatuji Tamaftin ptib¢h o krasnych horach a Cistych
jezerech v jeji vlasti. Pfitomnost Clovéka ,,odtamtud®, jeji lehce chraplava Spanélstina,
empanadas, které upekla, a specidlni Salek, ze kterého usrkavala maté pres kovovou trubicku —
to v8e evokovalo nostalgii po néem autentickém. Zda se, ze tento efekt pisobil nejen na mé,
ale 1 na dalsi ucastniky milongy, ktefi s Tamarou ¢as od ¢asu prohodili néjakou vétu, nékteti v
anglicting, jini ve Spanélsting.

Toto uz tradi¢ni setkani tangueras a tangueros se konalo v prostoru mezi méstem
viditelnym zpoza feky a zastavbou zacinajici za zkym pasem parku. Soustfedéni Gcastnikli na
tanecni interakci spolu s izolaci od reality mésta budilo pocit nad¢asovosti, ktery je zndm z
jinych prazskych milong. Milongu ze 3. Cervence bych charakterizoval jen par slovy: Tango y

nada mas — tango a nic vic.

7.2. Milonga Na sti'eSe

Obr. 7.2: Milonga Na stiese. Foto Mat&j Koudelka
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Chcete-li vyjit na stfechu kina Lucerna, musite mit odhodlani vstoupit do jedné z malych
drevénych kabin bez dvefi, kterd jede nonstop nahoru a dolti. Kdyz vystoupite z raritniho vytahu
zvaného paternoster, projdete dvermi na terasu a vystoupate po schodech o néco vys, ocitnete
se na prostorné stiese s dievénym natérem, lounge barem a nadhernym vyhledem na Prahu. Ten
vynikd mimo jiné blizkosti vicetroviitovych méstskych stfech, vystupujicich na pozadi
Prazského hradu a dalSich méstskych pamétihodnosti. Od ¢ervna 2021, prvni nedéli v mésici,
potada Radka — zakladatelka a vedouci nejstarsi prazské Skoly tanga Caminito — milongu Tango
na strese.

Je 4. Cervence, hezky letni vecCer praveé zacal. Na tanecnim parketu je jiz dvacet pari, u
stoltl kolem je také docela zivo. Kromé tangueras a tangueros jsou zde navstévnici baru, ktery
je umistén mirn€ vlevo od tanec¢niho parketu. I kdyz jsem vidél vétSinu netancicich tangueras
a tangueros na jinych milongdch, pottebuji Cas, nez je identifikuji mezi ostatnimi hosty stfechy.
Je snadné vSimnout si tane¢nich bot nebo typickych Satli na tango, ale mnoho mistnich
tanecnikil je dnes obleceno do méstskych tenisek, letnich Satt, kalhot nebo Sortek. Nékdo sedi
u stolu a popiji limonadu, n€kdo ptijde k zabradli a kocha se stfechami Prahy.

Tangueras a tangueros jsou odhaleni na za¢atku nové tandy: n€kteti za€inaji tancit s témi,
s nimiz pravé mluvili nebo se zdravili. Jini zaujimaji ,,vyhodné pozice*: damy sedi v ptivabnych
p6zach a rozhlizeji se kolem sebe, panové se postavi do urcité vzdalenosti a snazi se zachytit
jejich pohled, aby se dohodli na tanci pokynutim hlavy. Toto chovani pfinaSi urcitou
ceremonialnost — dava tomu, co se d&e na stfeSe, prvek teatralnosti. Zda se, Ze vnéjsi
pozorovatel je informovan: sesli jsme se zde nejen proto, abychom si popovidali a zatan¢ili si,
nemame tu obycejny vecirek, ale milongu.

Vénuji pozornost kvalit€é zvuku — hudba zni, jako by orchestry minulého stoleti byly
vzkiiSeny, aby pro nas hraly energické, kontrastni melodie tanga, v nichZ smutné drama
nahrazuje bezstarostna zabava. Tento efekt vytvofil dydzej dneSniho vecera — legendarni
osobnost pro prazskou komunitu (navzdory tomu, Ze se v poslednich letech ziidka objevuje na
milongach). Marek stoji u pocatkii prazského tanga; tomu vysokému usmeévavému muzi se
podafilo inspirovat velké mnozstvi lidi k tanci tanga. Profesiondlni bandoneonista, vedouci
orchestru tanga, 1 ted’ drzi v rukou imaginarni bandoneon a zpivéa spolu s hlasem zné&jicim z
reproduktoru. Mezi tandami, které se skladaji z orchestri Pugliezo, Canaro a dalSich slavnych
skupin tanga, se hraje Sirokd Skala cortin: Spanélsky rock, italskd estrdda, alternativa v
anglicting. Jako by nasledovali ptiklad Marka, mnozi G¢astnici milongy se bavi a improvizuji.

Ano, je tu néco k vidéni! Tady Peter — Kanad’an s ohnivé ¢ervenym plnovousem vyzval

na tanec Radku. Ze zeleného batohu na zadech vykukuje Cernobily pejsek. Peter tan¢i docela
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neobvykle, Radka, jako zkuSend tanecnice, lehce ,,piejima* a svym zplisobem rozviji jeho
zpusob pohybu. Jejich tvafe jsou zdmérné nehybné, zatimco jejich Slapky, které se pohybuji
jako by odd¢len¢ od tél, o nécem povidaji jedna pies druhou. Zda se, Ze tento par reaguje na
sebemensi hudebni akcenty a ptechody. Pro jejich nemluvny dialog by byl vhodny nazev ,,tanec
mima“. Nedaleko tanci star$i par, ktery uz jsem vidé€l vicekrat na prazskych milongach.
Pohybuji se Setrn¢ jak ve vztahu k sobé navzajem, tak ve smyslu interpretace hudby. Ve svém
taneCnim dialogu peclivé vybiraji slova, jejich poklidné pohyby jsou pfesné a pravdivé
(dokonale odrazeji povahu znéjici skladby tanga).

Sedovlasy muz v modré kosili vybizi mladou Zenu na vysokych podpatcich, aby
vyzkousSela malé tane¢ni figury, které potfebuji jeji pozornou reakci na zménu jeho pozice.
Nekolikrat stavi své chodilo blize k jejimu, pohyb, ktery znamend paradu (zastavku). V
takovych okamzicich se Zena za¢ne nervozné usmivat. Pravdépodobné ,,neslysi, k ¢emu ji jeji
partner vybizi, a ve snaze uhodnout smér pohybu je trochu napfed. Mezitim mlady Argentinec
v ¢ernych teniskach vyzyva jednu partnerku za druhou. Jeho tanec je plny vypadui: ¢as od ¢asu
energicky ptekroci linii pohybu Zeny s nim tancici, tudiz celkem néhle méni smér paru; jejich
trupy se rozchézeji v inercii riznymi sméry a pak se znovu spoji v objeti. Tanci pouze se
zkuSenymi partnerkami a délé z toho jakousi ,,show*.

Zni rychlé a veselé skladby milongy. Uprostted melodie vstavaji dvé divky v tésném
objeti a zacinaji doslova skékat mezi ostatnimi pary. V pfedvecer dne na milonze v Letenskych
sadech tancily tytéZ divky s rliznymi partnery, ale nyni si vystac¢i samy. Mohl bych nabidnout
mnoho dalS§ich podobnych popisii, ale misto toho se budu podrobnéji zabyvat pouze jednim
parem.

Postar$i velky muz tanci s divkou v kvétinové kombinéze a teniskdch na nahravky tanga
z repertoaru Orquesta Tipica Osvalda Fresedo. Navzdory své velikosti se pohybuje vlacné jako
velky kocour. Obratn€ kombinuje linearni a kruhové pohyby; presné odpovidajici hudbg, tvoii
souvisly ptibeh. Ale tvorba choreografie neni pro n¢ho konec sdm o sobg&. Tento Sedovlasy
musketyr (jeho Sedy knir a tthledné vousy evokuji asociaci s Dumasovymi romany) adresuje
celou svou expresi své partnerce pii tanci. Svéd¢i o tom objeti, které divku v kombinéze
obklopuje jako kokon, a radostny usmév, kterym doprovazi jeji improvizaci.

Ano, ta divka neni pasivni Gcastnici vypravéni, které se odehrava pfed myma o¢ima. Ridi
se jistym vedenim svého partnera a piidava néco ze sebe, kdykoli se naskytne ptilezitost. Tanci
se zavienyma o€ima a s Usmévem na tvari; jeji pohyby jsou lehké a rychlé. Vida, jeji volna
noha se vznasi vzhiiru a sestupujic na Gzké desky tane¢niho parketu nakresli ve vzduchu

dimyslny vzor. Nékdy piidava novy obrat jejich rozmarné konverzace: neCekané zrychli ve
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sméru navrzeném partnerem nebo naopak ,,roztahuje* své pohyby v souladu s dlouhou notou,
kterou zpévak v tuto chvili zpiva z reproduktoru.

Jejich pozornost je zaméfena dovnitt paru, coZz dava jejich expresivnimu tanci zndmou
komornost. Kontrastuji s jinymi (ne tak dynamickymi) pary a vytvafteji jedinou kompozici s
romantickou krajinou, na pozadi které tan¢i. Mezitim pohyb na stile plném tane¢nim parketu
je tak aktivni, Ze soumrak ptichdzi bez povSimnuti tane¢nikd. V ptl devaté vecer dékuje Radka
vSem shroméazdénym a predev§im Markovi (hlasity potlesk pro dydZzeje). Pak oznamuje konec
vecera (hlasité zklaméni). Radka je neoblomné — bohuzel je Cas se rozejit, to je dohoda s majiteli
baru, jinak si 1idé zijici v sousednich domech budou stézovat. Navstévnici milongy dékuji Radce
a Markovi, dopiji vino, pomalu si pifezouvaji boty, opét se kochaji vyhledem a nakonec zamifti
do dfevénych kabinek, které je vraci z nebe na zem. Dole na vSechny ¢ekd kamenitd Vodickova,

kde se 1 v této denni dobé vyskytuje pomérné hodné lidi a buraceji tramvaje.

7.3. Milonga Grotta

Obr. 7.3: Milonga Grotta®

% Foto pievzato z facebookové stranky https://www.facebook.com/OndrejTango datum piistupu
26.11.2023.
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9. Cervence 2021 poradd Ondiej, jeden z hlavnich propagatorti prazského tanga, milongu
v Grotte, velkolepé stavbé z devatenactého stoleti, kterou je vidét shora, kdyz se sestupuje po
schodech od vchodu do Havlickovych sadia. K pulkulaté dvouradé kolonadé zapusténé ve
skalach vede také labyrint uzkych cesticek. Kolonada lemuje ovalnou (dokonala elipsa) plochu
z dlazdic pokrytou vzory v podobé¢ riznych geometrickych tvard. Na druhé strané elipsy, ktera
se dnes proméni v tane¢ni parket, je fontana se sochou Neptuna.

Ondfej si od ucastnikli milongy nevezme penize, protoze: ,,akce neni dohodnuta, kdykoliv
muzeme byt pozadéani, abychom se rozesli.“ Jeho organiza¢ni pfispéni spoCivd v tom, ze
oznamil milongu na Facebooku, pfinesl s sebou reproduktor a stdhl si hudbu do telefonu — dnes
je také dydzej. V jednu hodinu odpoledne zacind hrat hudba, vSete¢ni kolemjdouci se divaji, co
se d¢je. Kolem ¢trnacté hodiny se shromazdilo asi tficet fangueras a tangueros, ve 14:30 je nas
témer padesat. Tangueras a tangueros prichazeji s rodinami a domacimi mazlicky, na okrajich
taneCniho parketu jsou dva kocéarky se spicimi détmi, n€kolik malych pst skotaci kolem.
Majitelé jiz mné zndmého Cernobilého pejska jsou obleceni unisono — on je v tmave zelenych
kalhotach, ona v Satech stejné barvy. VéEtSina tangueras a tangueros je nastrojend v letnich
Satech. Ondfej ve snéhobilé kosili a Sedych kalhotach zvlada vSe — vitd hosty, pousti hudbu a
sdm tanci.

Ptaci zpivaji na stromech pokrytych hustou zeleni, slunce jiskii v kapkach zurcici
fontany; starozitné dlaZzdice pod nohama tane¢nikl a skaly v pozadi tvofi téméf mytologicky
ritudlni prostor. Divka v ovocnych Satech a stfibrnych teniskach tan¢i s muZem v bilém tricku
a vousem spletenym do copanku. Hraje valCikové tango, pohybuji se nepfetrzité, jednim
dechem. Jejich trupy, spojené v objeti, vyjadiuji pomalost hlavni melodie. Jejich nohy naopak
v konstantnim ténu vyjadiuji rytmické odbocky doprovézejici hlavni motiv. Muz v ¢erveném
tricku a ddma stiedniho veéku v kratkych zlutych Satech tanci hned vedle. Ona se pohybuje se
zavienyma o€ima a s pootevienou pusou, nezaostava za svym partnerem ani o krok. On se na
ni potad diva, jako by ji chtél sdélit néjakou myslenku, néco vyjadfit, a ovéiuje, zda ho slysi.
Jejich trupy jsou blizko, ale ne Upln¢ tésné u sebe. Daii se jim krokovat do rytmu a tancit
nepfietrzite. Jejich tanec vSak postrada improvizaci — predvadéji nastudovana tane¢ni schémata.

Na konci kazdé fandy dojde ke zméné scény. Tanecni parket se vyprazdiiuje a pak se
znovu zapliuje. Na improvizovany parket pfichazi cernovlasy muz v elegantni bézové kosili.
Doprovazi ho stihla snéda divka v odhalenych Satech také bézové barvy. Pomalu se formuji do
tane¢niho parového postoje — jejich tanec by byl vhodny pro vystoupeni na velkém podiu.
Harmonicky kruh jejich objeti se potdd obnovuje, zivé ,,dychajici dlan¢ se nachazeji v

neustadlém hledani optimélni polohy. Tane¢ni figury — sakddy, boleos, kolkady, barridy —
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tvoii dodatek k tém vzorim, které jsou jiz zobrazeny na dlazdicich. Mam dojem, Ze se
¢ernovlasy muz snazi ukéazat vS§echny dramatické prechody, které jsou slyset v melodii, jenz se
line z ptenosného reproduktoru. Divka lehkosti svych pohybli zmék¢uje pon€kud piehnané
akcenty, které d€la jeji partner.

Opiram se o kamenné zabradli, které oddé€luje tancici pary od cest v parku a mluvim se
znamou tanguerou. Ukazuje se, ze béhem karantény k ni dva z dneSnich hosti pravidelné
prichazeli na domaci milongu. S manzelem piijeli pfed rokem do Prahy z Ruska a snadno si
zvykli na mistni komunitu tanga, i kdyz zatim komunikuji se vSemi v anglictin€ (je to pro n¢
pohodInéjsi nez se domlouvat v ¢esting, kterou ovladaji pouze zakladné). Zafoukal vitr, obloha
se nahle naplnila mraky, zacal lijak. Ondiejiv reproduktor se ukazal byt vodotésnym, nechal
ho tak, jak je, uprostied tanecniho parketu. VéEtSina tane¢nik také zlistdva na tanecnim parketu
az do konce tandy, zbytek se pfemisti pod stiechu kolonddy. Pak se stane néco
nepiedstavitelného. Uvnitt uzké kolonady se nachazi tucet tanecnich parti, pohybuji se jeden za
druhym nejprve zleva doprava, pak zprava doleva. Mezi témi, ktefi se skryvaji pred deStém v
prohlubnich skal za kolonaddou, nejsou jen tangueras a tangueros. Néhodni kolemjdouci se s
uzasem divaji na pary proplouvajici kolem nich.

Di Sarliho hudba dokonale dopliuje zvuky desté. Zda se, ze pro jednoho urostlého
ucastnika je t€zké se vmeéstnat do uzkého prostoru skalni kolonady. Tanci s vysokou, hubenou
divkou s bujnou kstici ¢ernych kudrnatych vlasii. Mnozi si sundavaji boty a tan¢i bosi. Dést’
zacal slabnout, slunce vykouklo ven. Polovina tangueras a tangueros tan¢i v labyrintech
kolonady, polovina na tane¢nim parketu. Jemné slune¢ni paprsky sviti na usmévavé tvare a
bosé nohy tane¢nikli. Ondfej experimentuje, ztis$i hudbu, pak zesiluje. Smich, objevy,
ptekvapené pohledy, soustfedénd objeti, riizné uhly, ze kterych lze tane¢niky sledovat (ndhodni
kolemjdouci se na nas divaji shora), jeskyn€. Multidimenzionalni prostor. Tango v labyrintu,

zvuky vody, Stekani, ptaci zp&v, hrom. Tato milonga trvala celou vécnost — Ctyfi hodiny.
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7.4. Milonga Grobovka
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Obr. 7.4: Milonga Grébovka®

Také v Havlickovych sadech, 300 metrti od Grotty, v dievéném altdnu v orientalnim
stylu, se nékolikrat ro¢né kona jedna z Prazany oblibenych milong. Altan Grobovka je umistén
na kopci s vyhledem na méstskou ¢ast Vinohrady. Pfimo pod altinem (je nutné sejit po
schodech) si mohou hosté milongy 1 navstévnici parku objednat napoje v malém baru. Od
kamenitého povrchu, jenz se nachazi pod vysokou trojuhelnikovou stfechou, se zveda
stupiiovita vinice. V utery 11. Cervence 2023 neni na tomto tane¢nim parketu vidét mnoho
podpatkll, pohybuji se po ném prevazné tangueras v teniskach a balerinach. Desitky tvaii, které
se usmivaji ve ve€ernim slunci, n€kolik zamys$lenych pohledi. Jak to obvykle byva, mnoho z
pritomnych znam, ale jsou tu i lidé, ktefi jsou pro me¢ uplné novi. Dvé mladé divky, které se tu
ocitly diky tomu, ze nahodou uslySely zvlastni hudbu, pozorn¢ sleduji kouzelnou atmostéru,
ktera se tvoti v altanu plném tancicich part.

Mladé dvojice ucitelt ze Skoly Camenita se s nahodnymi divackami podéli o efektni
improvizaci inspirovanou tim, co vidéli na nadnarodnich milongdch, které obCas navstévuji.

Blizko mé¢ tanci asijsky muz se svou ¢eskou Zenou a miminkem, které spi mezi nimi v nositku.

% Foto prevzato z facebookové stranky https://www.facebook.com/OpenAirMilongaGroebovka
datum pftistupu 26.11.2023.
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Ptam se divek, co zaujalo jejich pozornost. Pfekvapuje je slozitost choreografie u nekterych
tanec¢nikl a zaroven rozmanitost toho, co se d¢je. Maji pravdu — ,,performance®, na kterou se
divame, vypada docela chaoticky. N¢které tanecni pary se svym aktivnim pohybem snazi
okupovat co nejvice volného prostoru, ostatni se pohybuji spi§ na jednom misté. Divodem je
pravdépodobné skutecnost, ze se hosté dnesni milongy mezi sebou znacné 1isi. Jsou tu zkuseni
tangueras a tangueros, novacci, mistni milovnici tanga a lidé, ktefi pfijeli do Prahy na skok.
Mezi nimi vidim osobnosti prazského tanga, které se neboji tancit s ,,témi jinymi*, naptiklad
s témi, ktefi tanci na niZsi Grovni.

Maly muz zve na tanec vysokou Zenu a vede ji tak sebevédomé, Ze ona snad zapomnéla,
7e ,neumi dobfe tan¢it.“>> Na jedné strané kvili takovym spontannim taneénim interakcim
dochazi nékdy ke srazkdm. Na druhé stran¢ tato neo¢ekavana spojeni prispivaji ke karnevalové
atmosféie dnesni milongy, spole¢né s veselymi hlasy doléhajicimi od nevelkého poctu lidi
(vétSina pritomnych tan¢i) jenz sedi u stolkl vedle vchodu do altanu ¢i na zidlich v samotném
altdnu. Sly$im radostné zvolani: ,,Ivce!” Mladd usmivajici se divka zdravi kazdého, s kym se
setkavd pohledem, objimé své kamaraddy a kamaradky a sedne si na schodech vinice spolu
s dvéma dalS$imi ,,hvézdami‘ mistni komunity. Nazyvam je ,,hvézdami‘, protoze jsou velmi
popularni jak mezi muzi, ktefi je ¢asto zadaji o tanec, tak mezi zenami, které si s nimi rady
povidaji a inspiruji se jejich tane¢nim uménim. Ackoli v prazském tangu zaujimaji pomérné
vysadni pozici — mohou tancit a bavit se s kym chté&ji — chovaji se k ostatnim hostim milongy
rovnostaisky. Kdokoli se miiZze pokusit vyzvat na tanec jednu z nich, ale, aby uspél, ma divku
néjakym zptisobem zaujmout bud’ jako tane¢nik nebo jako ¢lovék (osobnosti) nebo jako muz
(genderovou hrou).

Postar$i Ital zve Iv€e na tanec svym ohnivym pohledem. Ve chvili, kdy se za¢nou
spole¢né pohybovat, ukazuje se, ze Ital nema nejlepsi tanecni techniku. AvSak Ivéa radostné
pfispivé k jeho hazardnim pokustim vyjadfit rychlou melodii milongy, jeZ pro ni a ostatni tanc¢ici
pustil dydzej a organizator milongy Akim. Napada mé¢, Ze se méni ro¢ni obdobi, ze pandemie
skoncila ptfed necelymi dvéma lety, ze osm set kilometrti odsud probiha rozsahla valka, ale
prazska komunita tanga vypadéa podobné, jako si ji pamatuji v roce 2018. Dneska jsou pfitomni
nadSenci (samoziejmée je tu Ondrej), kteti chodi vSude kde mohou tancit na melodie zlatého
veku, milovnici tanga preferujici open-air akce pred ostatnimi prazskymi milongami (vyse

zminény par s miminkem), dale ti, kdo radi experimentuji, i1 ti, kdo predevSim prosazuji

% Kdyz zvu na tanec zacinajicich tane¢nic, ¢asto mi fikaji: ,,Jest€ neumim dobfe tangit®. Tato véta
nemusi nutné znamenat, Ze osoba nezna kroky pouzivané v tangu, ale vyjadiuje, Ze se jedna o
zacatecnika, ktery si neni ve svych pohybech jisty.
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dodrzovani pravidel tanga a ptesného a elegantniho provedeni tanecnich figur. Ukrajinci a
Rusové zde také tan¢i a neni mezi nimi Zadné napéti.

Kdyz Akim pousti nahravky soudobého orchestru hned po tandé s milongami, mij znamy
fika: ,,Je to fajn, ale nemusi tohoto byt ptilis.* Podle jeho nazoru by po milongach mélo znovu
zaznit klasické tango. Jako obvykle jsou zde lidé, kterym néco pti dneSnim tane¢nim setkani
chybi. Zena v modrych Satech je nespokojena s tim jak ¢asto a kdo ji zve k tanci. Mluvime o
tom potg, co jsme si zatanCili. Aktivné se podilela na improvizaci a nékolikrat mé v tanci vedla.
Nyni uznavam, ze od zacatku milongy (trvad uz dvé hodiny) neméla mnoho momentl, aby
vyjadiila sama sebe skrze tane¢ni pohyby — dva partnefi, ktefi s ni tancili prede mnou, ji
nedavali tolik svobody. Za poslednich pét let se komunita prazského tanga zna¢n¢ obnovila,
avsak jeji socidlni struktura se pfili§ nezménila. TotéZ 1ze snad fici 1 o preferencich jejich ¢lent.
,»V Grobovce je vzdy krasné! Vzdycky si to tu uzivame, prohlasuje dalsi Prazacka, se kterou

se Casto potkdvam na mistnich milongdch.

7.5. Osvojeni prazskych prostori

Motiv ,,setkani““ na letnich milongdch Casto koresponduje s motivem ,,setkani“ béhem
udalosti prazského tanga. Jak uZ bylo fec¢eno, na milongach pod Sirym nebem se polyfonie
vjemi dopliiuje o setkani s pfirodnimi zivly, které se nemiize odehrat v interiéru. Nejednou
jsem slySel od c¢lenti prazské komunity tanga, ze tancit na Cerstvém vzduchu je mimotadny
zazitek. KdyZ se zvuky desté ptipoji k melodii di Sarli, za¢nete souzvuk také poslouchat, coz
dé tanci ritudlni presah. Naslouchani vzdalenym zvuklim mésta, mékké svétlo vecerniho slunce
nebo Susténi listi ptisobi na tane¢niky transcendentalné. Jestlize 1ze z aktivni interpretace hudby
charakteristické pro udalosti tanga nabyt dojmu, Ze tane¢nici svymi pohyby tvoii melodii, pak
improvizované choreografie prazského letniho tanga pifipominaji ptibéh beézny v raznych
naboZenstvich a mytologiich, podle kterého byl svét stvofen v tanci.

Uvedené momentky ukazuji, jak prazské letni milongy organicky zapadaji do méstského
prostiedi a soucasné neustale vzbuzuji zvédavost méstand, ktefi tango neznaji. Konaji se v
pomérné tvrdém casoprostorovém ramci veiejnych mist a zdrovent maji svou vlastni dimenzi —
trvaji dvé az Ctyfi hodiny a vytvareji zvlaStni tanecni prostor. Obratime-li se k historii tanga,
zjistime, Ze ritual prazskych letnich milong je zhmotnénim tradice pouli¢niho tanga, jez je
povazovana za jednu z nejstarSich, a kterou obrozuji mistni tangueras a tangueros. Hovotime-
li o tomto fenoménu z hlediska Pierre Bourdieu (1990), pak letni milongy lokaln¢ transformuji

socialni prostor hlavniho mésta. ,,Zaciname 1éto Brunch Milongou,“ zve na Facebooku Pavel
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své kamarady a kamaradky do Letenskych sadi. Pfiklanim se k nadzoru, Ze prostfednictvim
ritudlu letniho tanga mistni tanecnici vyjadiuji svou chut’ k aktivnimu tviréimu osvojeni
prostortt Prahy, coz se lisi jak od praxe uniku pfed rytmy velkomésta charakteristického pro
rybni¢ky prazského tanga, tak od zasazeni tanecni udalosti do globalniho kontextu
translokalniho tanga, o némz byla fe¢ v minulé kapitole.

Hudebni svét letniho tanga je soucasti stabilniho zivota prazské komunity tanga, stejné
jako hudebni svéty ,,rybnicka* a ,,udalosti“. Letni milongy upeviiuji mistni komunitu svou
pratelskou atmosférou a tim, ze poskytuji pfilezitost pro setkani téch tangueras a tangueros,
ktefi se nepotkavaji na velkych a malych milongdch konanych v interiérech. Néasledujici
kapitoly se vénuji dvéma hudebnim svétim prazského tanga, které vznikly jako lokalni

odpovéd’ na globalni svétové déni.
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Kapitola 8

Zakazané tango

Posledni unorovy den vychazim z obchodu s lahvi vina a porci prsuta, a kdyz se blizim
k tramvajové zastavce, obvyklym pohybem pietahuji ptes oblicej latkovou rousku. V tramvaji
mé obklopuji lidé v rouskach, které si dalsi den budeme muset vSichni vymeénit za respiratory.
Po dlouhém zasedani se vlada rozhodla zpfisnit karanténni opatieni. O to divnéjsi je, Ze jedu
tam, kam jedu. Cely tyden jsem si psal s kamaradem, abych tuto vypravu zorganizoval. Citil
jsem se, jako bych se snazil dostat na setkani svobodnych zednati. Do spole¢né komunikace v
dobte chranéné aplikaci Signal me€ z néjakého divodu neptidali. Mél jsem jit s kamaradem, ale
vcera mi fekl, Ze nikam nepijde — pfed dvéma dny byl v kontaktu s pfenaSecem viru. Pfesnou
adresu a ¢islo Sofie, Zeny, kterd souhlasila, Ze se se mnou setkd, jsem dostal na posledni chvili,
tésné predtim, nez jsem odesel z domu.

Po dvou prestupech a vyslapu po dlouhém strmém schodisti vedoucim na vrchol kopce
se ocitdm v opusténé temné ulidce. Sedé domy se mléenlivé divaji zpoza dievénych ploti a
kamennych ohrad. Voldm, nikdo mi neodpovida. PiSu zpravu, Ze jsem na misté a cekam jesté
nékolik minut. Nakonec, dvacet metri ode mé (ziejm¢é muj navigator udélal malou chybu), se
se skiipanim otevie branka a v tlumeném svétle lucerny se objevi Sofie. Na vysokych
podpatcich a s jasné€ cervenym paskem na ¢ernych Satech vypada v tomhle prostfedi ponékud
exoticky.

»Ahoj! Ty jsi Matvej? Jak se mas? Musime jit sem.* Prochdzime brankou, jdeme Uzkou
cestou mezi bocni st€énou domu a plotem. Vstupujeme do domu zadnim vchodem. Pfimo za
dvefmi na nas Ceka skladisté starého haraburdi, ve tmé bélostn¢ sviti rozbita zachodova misa.
Ptistupujeme k dal$im dvetim, zpoza kterych se nese hudba tanga. ,,Prosim, pfezuj si boty tady
a pak pojd’ dovniti. Nevim, jak se tu rozsviti svétlo... Dobfe, mtzes si povesit bundu sem, dat
si boty na ven tam. Obujes si tane¢ni boty uvnitt, dobie?*

Za dveimi se ukaze prostorny obyvaci pokoj. Vlevo je barovy pult plny kolact, syrt a
lahvi vina. Vpravo je parket, na kterém tan¢i n¢kolik parti. Francouzska okna za tanec¢niky
nabizeji pohled na svétla vecerni Prahy. BliZi se ke mn¢ Siroce se usmivajici Zena v jasné-
zelenych Satech, vezme mi z rukou ldhev vina a bali¢ek Sunky. ,,Ahoj! J& jsem Evelina.
Alexander dnes neptijde? Boji se nds nakazit? To je zbytecné, asi jsme vSichni nakazeni,” sméje

se moje nova zndma. Tak jsem se poprvé dostal na ilegalni vecer tanga.
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8.1. Co je zakazané tango

Zakazané tango vdeci za svou existenci pfisnym karanténnim omezenim vyhldsenym
¢eskou vladou. Kdyz bylo Prazaniim v letech 2020 a 2021 na dlouhé meésice zakazano se
schazet, mistni tangueras a tangueros poradali malé soukromé milongy. Jednalo se o nékolik
tajnych milong, na které mohli piijit jen pratelé hostitele, dale se vSak konaly 1 privatni lekce
tanga a tanecni lekce pro malé skupiny. Hodné Prazani si také pronajimalo malé studia pro
Ctyfi osoby nebo chodilo na navstévy k pratelim z komunity tanga, aby neméli pauzy v tanci
kvili pandemii. Zadna z téchto akci neméla charakter demonstrativniho odporu viiéi zakontm.
Clenové prazské komunity tanga se neschazeli na prostranstvich jako napiiklad skupiny
obéantl, ktefi si nechtéli odepiit pot&seni z oslav masopustu.’® Pokud vim, zadny z prazskych
tangueras ani tangueros se nezucastnil anticovidovych demonstraci.

V minulych kapitolach jsme zjistili, Ze navstévy milong jsou pro prazské milovniky tanga
zavedenou praxi. TakZe kdyz pfiSly prvni epidemické zékazy (lockdown), objevila se na
Facebooku spousta zklamanych reakci. V 16t& roku 2020, kdy pandemie v Ceské republice
kratce ustoupila, se ukdzalo, ze zdjem o tango po tiimésicni pauze nezmizel. Béhem tohoto
obdobi se milong vyrojilo jesté vice. Prazané se pravidelné schézeli k tanci v parcich, n€kolikrat
tancili na lodi. AvSak od fijna 2020 az do léta 2021 zdstaly jedinou moznosti tajné milongy.
Prestoze jsem nemél zadné pochybnosti o hrozbé koronaviru, jednu takovou milongu jsem se
odvazil navstivit. V Pavlové domé&®’ se konaly milongy i pted pandemii, ale nebyly §iroce
propagovany. Proto bylo pro ,,covid-disidenty* tanga snadné pokracovat v potkavani se i béhem
karantény. Po celou dobu karantény se o vikendech (bud’ v sobotu nebo v nedé€li) schézeli ti,
kdo nesouhlasili s omezenimi pfedepsanymi vladou zakazujicimi piiliSnou blizkost tangového
objeti. Jednalo se asi o dva tucty muzii a Zen, z nichz vétSina se identifikovala jako aktivni
¢lenove prazské komunity tanga. Deset lidi chodilo stabilné€, zbytek ¢as od ¢asu. Mnozi v dobé
ucasti na tajnych milongach méli uZ za sebou prodélany covid.

Je pozoruhodné, Ze tyto tajné vecCery se nekonaly ve formatu neformalniho vecirku bez
pravidel (1 kdyZ vétSina ucastniki se jiz dlouho znali a kamaradili), ale s dodrZzovanim codigos
milongy. Lidé ptfichazeli nastrojeni, s taneCnimi botami, misto placeni v hotovosti za vstup
pfinaseli jidlo (vitand byla doméci kuchyn¢) a napoje. Ten, kdo se dobrovolné ptihlasil jako
dydzej obvykle kolem 17. hodiny zapnul hudbu a az do piil osmé hral stejné melodie, jaké bylo

mozn¢é slySet na predcovidovych prazskych milongach. V téchto dvou nebo ttech hodinach se

% Tuto informaci jsem se dozv&dél na piednasce Daniely Stavélové, ktera se konala v Etnologickém
ustavu Akademie véd Ceské republiky v listopadu 2022.
7 Jméno je vymysSleno stejné jako vétSina ostatnich jmen v této a dalsi kapitole.
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pribéh od ,,obycejné” milongy odlisSuje jenom nendpadnym rozdélenim hudby na tandy,
nepiitomnost cortin a pousténim ,,jiné* hudby — napiiklad elektronického tanga nebo salsy —
pouze v zavérecné Casti vecera (v poslednich devadesati minutach).

Salsu tanci hostitel milongy Pavel — Sedovlasy tanguero, kterému patii dim s vyhledem
na no¢ni Prahu. Ukazalo se, ze v mladi stravil Pavel par mésicii Zivota na Kubé¢, od t¢ doby
miluje a umi tancit salsu. Rad seznamuje své hosty s timto veselym tancem. Zaroven se v hudbé
tanga Pavlovi obzvlast’ libi rychlé a energické melodie milongy, ale je pro néj tézké dostat se
do jejiho rytmu, ktery je obvykle rychlejsi nez u tanga. Jednoho dne se Gcastnici tajného vecera
rozhodli Pavlovi s jeho ,,problémem* pomoci — ve chvili, kdy tancil milongu s jednou z tanguer,
vytvorili kolem n¢j pfitomni tanecnici kruh a po dobu nékolika pisni tleskali do rytmu.

Dalsi neobvyklosti na téchto covidovych milongach u Pavla byla nabidka masaze. Nekdy
ptichdzela na milongu starsi thajska Zena a kazdy mohl jit pfimo z tane¢niho parketu do malého
odd¢leného pokoje, aby se potésil z placené, ale velmi levné thajské masaze. Kromé masazi
organizovali ¢lenové tajné milongy €as od Casu 1 dalsi typy spole¢ného volného casu. O vikendu
pfed mnou popisovanou navstévou se vydali na vylet do malého ceského mésta, kde

samoziejme také tancili tango. Ale vratme se k tomu, co jsem vidél ja sdm, k veceru 28. unora

2021.

8.2. Vecer 28. uinora 2021

Kdyz se vydychdm, spocitam v obyvaku patnact lidi, z toho devét zen a Sest muZzd.
Vsichni jsou bez rousek. Pary na taneénim parketu tanéi v tésném objeti. Zeny jsou obleGeny v
paradnich Satech, muzi vétSinou v Cernych kalhotach a kosili. VSichni pfitomni, s vyjimkou
jedné divky v balerinach, jsou ve specidlnich botach na tango — muzi v kozenych, Evelina a
jeste jedna tanguera v damskych teniskach na tango, ostatni Zeny jsou obuté v lodi¢kach na
podpatku, které jsou také urceny k tancovani tanga.

V blizkosti tane¢niho parketu, ptimo pod barovym pultem, ktery se nachazi na malé
vyvysening, je nékolik zidli. Na jedné z nich sedi Sofia a vedle ni mlada divka v bézovych
Satech, ziejm¢ Sofiina dcera. Ostatni ucastnici milongy jsou znatelné starsSi, jejich vek se
pohybuje mezi tficeti a Ctyficeti. Muziim je cCtyficet nebo vic. Neptekvapilo by mé&, kdyby
Pavlovi a dal$imu Sedovlasému tanguero bylo pfes Sedesat. VSichni, kdo jsou blizko mé nebo s
kym se setkam oc¢ima, mi podavaji ruce a predstavuji se. Nékteii 1idé se ptaji, jestli jsem tu
misto Alexandra. Poznavam nékolik tvafi — vid€l jsem je na jinych milongdach. Osobné znam

pouze tangueru Lucku.
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Vyzyvam k tanci vysokou ¢ernovlasou tangueru. Omlouvam se za studené ruce, které
jsem si jesté nestihl ohfat. Zac¢iname tancit ve vzdaleném objeti, ale brzy ptechdzime k t€snému.
Prostor vyhrazeny pro tane¢ni parket neni velky, je urcen asi pro Sest part a je plny. Dlouho
jsem netancoval, ale rychle ziskavam jistotu v proudu tane¢nikt. Pary, které mé obklopuji, jsou
rovnomérné rozmistény na tanec¢nim parketu, kazdy partner ma sviij vlastni metr ctverecni pro
»manévry* (pohyb v libovolném sméru). Po ¢tvrté melodii dékuji své partnerce za tanec a
vracim se k baru, abych si nalil ¢aj. Zni Puglieseho dramatickd hudba a ja za¢indm pozorovat
pary proplouvajici kolem mé.

Nevysoky, podsadity muz v kostkované kosili tanci s vysokou Stihlou divkou v bilych
rukavicich. N¢kdy prechazeji do vzdaleného objeti, coz je v kontextu dneSniho vecera
pozoruhodné. Divka aktivné zaplituje veskery volny prostor svymi pohyby. Zivé reaguje na
impulsy svého partnera. Sou€asné jeji chodidla dodate¢né zdobi tanec délajic malé ukroky,
které neovliviiuji smér tance. Navzdory pomérné napjaté horni casti téla, muz v kostkované
kosili kraci jako kocour. Experimentuje s pohybem, nékdy nabizi své partnerce pomémné slozité
figury. Nedafi se mu ani na vtefinu zastavit tanec — na konci kazdého kroku zadava smér pro
dalsi pohyb. Jak podsadity muz, tak divka v rukavicich tan¢i kazdy svym (nyni popsanym)
zpusobem i s dal§imi partnery a partnerkami, nikdo jiny ale nevykazuje tak zjevny zajem o
pohybové experimenty.

Po hudbé Osvalda Pugliesa zazni melodické skladby di Sarliho. V souladu se zmé&nou
povahy hudby se vyrazné méni i povaha pohybil tane¢nikli. Pauzy mezi pohyby se stavaji méné
zfeymymi a kroky plynulejsi. Divka v balerinach se nepohybuje pftili§ sebejisté. Zda se, ze
netanci tak dlouho nebo se pln€ nenaucila ,,ist™ impulsy partnera. Kazdopadné je jasné, Ze je
pro ni nékdy obtizné pochopit, co od ni jeji partner chce. Zaroveit mé ohromila muzikéalnost
této divky. Jak jemné obehrava nejjemnéjsi plltony znéjici hudby sotva znatelnym pohybem
ramen nebo jednoduchym posunem z nohy na nohu v okamziku ndhodné pauzy! Za né€kolik
okamziku se tato divka objevi vedle mé u pultu, aby si vybrala jeden z kola¢i (je z ¢eho vybirat)
a zaneme si povidat. Zajimam se, pro¢ melodie odliSné od ,,klasickych* skladeb tanga znéji na
prazskych milongdch tak ztidka. Divka reaguje piekvapené: ,,Abys mohl tancit, musiS dobie
znat hudbu, na kterou tancis!*.

Neékde uprostied milongy Honza vypind hudbu a Pavel oznamuje, ze ted’ bude kulturni
vlozka. Star§i muz v ervené kosili postavi na parapety nékolik rdmi zadni stranou k nam. Pak
postupné otaci kazdy z nich a doprovazi své pohyby kratkymi komentéfi. ,,Tohle je moje prvni
fotografie pofizend profesionalni kamerou, fik4 a otoci cernobilou fotografii stromu stojiciho

osaméle na poli. Zbytek fotek je také cernobily, ale ukazuje divky. A na kazdé dalsi fotce se
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divky stavaji stale vice nahymi. Honza a Pavel fikaji néco pochvalného a usmeévného, Evelina
si v§ima, ze finska modelka vypada spise jako Latinoameri¢anka.

Nakonec improvizovana vystava kon¢i, tango opét zacne znit. Vyzyvam Sofii na tanec.
Navzdory rozdilu v ristu snadno vytvoiime pohodIné objeti pro nas oba. Nicméné¢ mam
smiSené pocity. Na jednu stranu se mi na této milonze dobfe tanci, na druhou stranu nejsem po
mésicich karantény zvykly byt tak blizko v kontaktu s ostatnimi lidmi. Po tanci se vracim na
pozorovaci misto u barového pultu. Ted hraje d'Arienzav orchestr. SlySim divny zvuk — je to
dydzej Honza, ktery mlaska do taktu hudby. Zdé se, Ze neni viibec zmateny, piestoze zvuky,
které vydava, se nékomu mohou zdat bldhové. S nim tanci jeho pfitelkyné — efektni brunetka v
¢ernych Satech s vystfihem. M4 zaviené oci, podobné jako ostatni partnerky na taneénim
parketu, a Casto se sméje. V sousednim péru ztraci vysoky postarsi tanguero v Cervené kosili
¢as od ¢asu rovnovahu a kymaci se na dlouhych tenkych nohach. Stale se vSak snazi ,,uhrat*
ztfe$téné rytmy argentinského ,,chuligana® d'Arienza.”®

Skladby tanga nahradi nékolik melodii milongy. Okamzit¢ za nimi nasleduji tango-
val¢iky coz neni obvyklé pro prazské milongy, na kterych mezi val¢iky a milongami témét vzdy
zni skladby tanga. Mluvim s Evelinou a muZem v kostkované kosili. Ukazuje se, Ze nas spojuji
vzpominky na navstévu milong v Buenos Aires. Ne beze smutku vzpominame, jak v La Virute
bylo mozné tan¢it aZ do rana, a pak byli vSichni ,,pfezivsi” pohosténi cerstvymi media lunas.”
Honza rozehrava moderni tango a pfichazi do baru, kolem kterého se shromazdila polovina
navstévniki milongy. ,,Pojd’te tancovat, dokud jesté hraje tango,* povzbuzuje ptitomné. ,,Jesté
par melodii a zatan¢ime si salsu!“

Moderni kompozice, kterou pousti Honza, je jen ¢aste¢né moderni. Toto je Gotan Project,
ktery byl popularni v Moskvé pted patnacti lety. KdyZ za¢ne znit salsa, spontann¢ se vytvori tfi
skupiny. Ctyfi pary tanéi, Evelina a Lucka se divaji na taneéniky a snaZi se opakovat jejich
pohyby a ostatni pozoruji déni pasivné. Pavel zve na tane¢ni parket jednu divku za druhou.
Zpocatku ho nejisté sleduji, ale velmi brzy se jejich tvaie rozzati usmévem a jejich pohyby
za¢nou piipominat pohyby salsy. Ja se ale rozhoduji, Ze mam pro dneSek dojmt dost, lou¢im

se a odchazim domu.

%8 Skladatel d'Arienzo aktivné vystupoval se svym orchestrem na milongach v Buenos Aires ve tficatych
a Ctyricatych letech minulého stoleti. Jeho dirigovani bylo divaky povazovano za samostatné pedstaveni
— doslova tancil pfed svymi hudebniky a zufivé maval klackem.

% Media luna znamena ve $panélsting “pilmésic”. Zde mam na mysli o peéivo, které pfipomind tvarem
i chuti croissant.
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8.3. Vzpurna bezprostrednost a solidarita
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Obr. 8.1: Pfispévek na Facebooku!'®

Proc¢ se tito lidé, riskujic problémy s policii a vlastnim zdravim, znovu a znovu schéazeji? Na
jedné stran¢ stézi mohu vyvodit dalekosahlé zavéry, protoze jsem byl pouze na jedné tajné
milonze. Chtél jsem navstivit Pavliv dim jeSt¢ nejméné dvakrat, ale kdyZ vySla zprava o
pfeplnénych nemocnicich, rozhodl jsem se, Ze nemam pravo tolik riskovat. Veskeré informace
o zivoté prazské komunity tanga v éfe pandemie, které mam, se tak skladaji z informaci mych
znamych, ktefi se ucastnili tajnych akci Castéji, dale z prispévkl na Facebooku, a nakonec z
toho, co jsem stihl vecer 28. tnora 2021 vidét a slySet.

Po néjaké dobé jsem si uvédomil, Ze hudba (nebo spise spole¢né naslouchani hudb¢) hraje
pro mistni komunitu tanga klicovou roli. Prazsti tangueras a tangueros mohou ignorovat
konvence souvisejici s codigos (cabeceo se na mistnich milongach pouziva ne vzdycky a ne
vSemi) technikou (Grovei tane¢nich dovednosti ucastnik mistni milongy se mize znacné lisit)
nebo estetikou (v prazském tangu neexistuji Zadna pifisna estetickd méfitka), ale jsou velmi
pozorni k hudbé¢. Jak mi fekla divka v balerinach: ,,...abys mohl tancit, musi$ dobfe znat hudbu,

Xrxec

na kterou tancis!* KdyZz Prazané tan¢i melodii ,,zlatého veéku* tanga, nejprve naslouchaji.
Naslouchaji celym télem polotony, prechody, dialog nastroji — tady hraji housle, ted’ vstupuje

akordeon... Jak vyjadfit pohybem hudbu, ktera hraje?

100 Foto prevzato z facebookové stranky https://www.facebook.com/groups/13416565187 datum
pfistupu 26.11.2023.
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Karanténni opatfeni ukazala jak dalece si prazsti tane¢nici tanga ceni télesnou spolu-
pfitomnost. Po celou dobu trvani karanténnich omezeni se na internetovych strankach Prazské
komunity tanga objevovala oznameni o streamingu tanga a online tane¢nich kurzech. Soudé
podle reakci uzivatelti Facebooku vsak takové udalosti nebyly velmi zadané. V bieznu 2021 na
facebookové strance Prague tango society ziskaly nejsilnéjsi reakce dva piispévky — fotografie
prazdného altdnu v Riegrovych sadech, kde se pfed pandemii konaly milongy, ne¢ekané
shromdzdila 43 lajki a presdileni Clanku s nazvem Télo na télo (Chrostkova 2021),
publikovaného v asopise Respekt, sesbiralo 83 lajkti a 17 komentaii. Clanek napsala tanguera
znama mnoha ¢lentim prazské komunity a jeji text byl prodchnut nostalgii po dobach, kdy se

lidé mohli schazet na prazském maratonu tanga, objimat se, poslouchat hudbu a tancit.

Kone¢né, pohled na tanecni pary, které veCer 28. inora pozorné naslouchaly starym
melodiim tanga, mi pfipomnél ptibéhy o argentinskych milongueros, kteti se pred pullstoletim
také museli tajn¢ schazet. Realizace tajnych milong se stala projevem solidarity prazské
komunity tanga, ale tato solidarita méla zvlastni povahu. Prazané, pfi ptichodu na tajné milongy,
jako by prohlasovali: ,,Uz nechceme poslouchat vladni nafizeni, chceme poslouchat tango!*
Kromé praxe disidentskych milong z doby ,Spinavé valky“, prazské zakazané tango tedy
obrodilo prvky raného chuligdnského tanga. Vzpurna bezprostrednost je podle mého nazoru
dal$im charakteristickym rysem prazského tanga, jenz se vyrazné projevil béhem karantény. To
muze byt vyjadieno ve zminéném mlaskani Honzy, ve vyzvanéni svazku kli¢i na pasku (které
jsem n€kolikrat pozoroval na riiznych prazskych milongdch) a ve vtipech a poznamkach, které
jsou na hran¢ — ptikladem je véta” ,,asi jsme vSichni nakazeni,* kterou jsem byl uvitan, kdyz

jsem pftisel na milongu 28. unora 2021.
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Kapitola 9
Efekt valky

,Efekt valky* v hudebnim svété neni vazan na zadné ro¢ni obdobi ¢i sezonu. Oproti
karanténam, vyhldSenym v reakci na pandemii viru Covid-19, které platily jen po omezenou
dobu a dnes o nich pfemyslime jako o nécem, co bylo v minulosti, soudoba ruské agrese zatim
nema konec¢né datum. V této kapitole pisi o pfimych ozvénach valky ¢i drobnych stinech, které
vale¢ny konflikt na Ukrajiné ptidal do bézného zivota prazského tanga. Zacinam momentkou z
prvni milongy konané po zahgjeni valky. Nazev této momentky je dan scénou, jez se stala
vyvrcholenim popisované milongy. Dale predstavuji zmény, k nimz v prazském tangu doslo,
jen malymi fragmenty popist riznych milong ,,valecného casu“. Diivodem je skutecnost, ze
milongy charakteristické pro hudebni svét ,.efektu valky“, které byly pofaddny na podporu
Ukrajiny, pomérné rychle prestaly vyrazné vystupovat mezi ostatnimi akcemi prazského tanga.

O to pozoruhodnéjsi je milonga, kterou popisuji nize — ma ostrost a spontannost prvni reakce

na tragické zpravy z Ukrajiny.

9.1. Moment ticha

Jaro se teprve blizi, ale valka na Ukrajin€ je jiz v pIném proudu. Dne 27. Ginora 2022 mezi
fontanou a kolonadou ramovannou umélou jeskyni tan¢i nékolik part na sluncem zalitych
dlazdicich. Tanc¢i tango mlcenlivé a zamySlené. Tango hraje z malého reproduktoru, vedle
jednoho ze sloupti je n&kolik termosek a plastovych kelimki. Caj piji ti, ktefi pravé netanéi -
v pil tfeti jich je asi tucet - a ptiblizn€ stejny pocet postav se pohybuje do taktu po elipse
improvizovaného tane¢niho parketu. Ondiej je organizatorem prvni protivalecné milongy v
Praze. Jako platbu za G€ast v milonze Grotta pozadal vSechny, kteti pfisli, aby prevedli penize

na podporu Ukrajiny.

Kromé Cechti, Slovakii, jednoho Kanad’ana, jednoho Argentince, jedné Spanélky a ti
Rust, jsou zde také Ukrajinci — dvé Zeny a dva muzi. SlySim, jak se fanguery z Ukrajiny ptaji
na jeji ptibuzné. Bratii se samopaly, dalsi ptibuzni v protileteckych krytech. Jina tanguera (ne
z Ukrajiny) mezitim tanci se svou malou dcerkou, vedou jedna druhou a vesele se sméji. Jinak
je vSe jako vzdy, obvykly open air pro prazskou komunitu tanga. Snazim se zjistit, zda jsou zde

néjaké dalsi znamky, které poukazuji na jedinecnost toho, co se déje. Mam dojem, ze pary tanci

112



trochu soustfedénéji nez obvykle a hudba, kterou dnes Ondfej pousti, tomu nahrdva. Ptam se
divky, stojici pobliz, kterou znam, jaka je podle ni atmosféra dnesni milongy. ,Je o néco

smutnéjsi nez obvykle,” odpovida bez premysleni. Peter udélal krasné fotografie, které

potvrzuji nase dojmy.

Obr. 9.1: Milonga 27.02.2022. Foto Peter Brody

Obr. 9.2: Milonga 27.02.2022. Foto Peter Brody
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Opravdu viditelnd a symbolické scéna, spojena s tragickymi udalostmi na Ukrajing, se
odehréava na konci této milongy. Hraje Cumparsita, Ondrej tanci s Evgenii, vysokou Ukrajinkou
v zéarive zlutém Satku, zlutém svetru a modrych kalhotach. Mezi ostatnimi pary vynika;ji
prudkosti svych pohybii a vyraznosti svych p6z. Melodie konci, pary se pfesouvaji na okraj
obdélnikové plochy vydlazdéné geometrickymi tvary. Ondiej a Evgenie zlstavaji stat v objeti
ptresné uprostied prostoru, ktery pfed chvili vSem slouzil jako tanecni parket. Ze reproduktoru
se zacnou ozyvat krasné zenské hlasy — zpivaji ukrajinsky v lidovém stylu. VSichni se tise divaji
na par ztuhly v t€ésném drzeni. Vtom vychazi Peter a objimd Ondfeje a Evgenii ze strany a
vSichni ostatni nasleduji jeden po druhém jeho ptikladu (k této chvili nas zlstalo asi Sestnact).

Splet’ shromazdénych tél brzy tvoii jedno velké objeti.

V tomto solidarnim aktu bylo sotva néco z radostné soudrznosti, viibec se nam nechtélo

kticet: ,,Spolecné jsme silni!“ SpiSe to bylo jako minuta ticha pro ty, ktefi jiz zemfeli, a pro ty,
ktefi zemiou v blizké budoucnosti. Nevim, o ¢em ostatni ucastnici milongy ptremysleli, ale pro

m¢ tato ticha scéna vyznéla jako spontanné a spolecné formulované pacifistické vyjadieni.

9.2. Solidarita

Béhem prvnich tydni valky se v prazské komunité tanga objevilo nékolik novych
Ukrajincli — kolem péti aktivné tancicich Zen, dvé nebo vice ne tak zkuSenych fangueras
a minimalné jeden muZz (zkuSeny tanguero). Dv€ Zeny a muz piijeli z Moskvy, kde zili n€kolik
let, ale nebyli pfipraveni zlstat po zacatku nové ruské agrese, dalsi pfijeli z riznych c¢asti
Ukrajiny. V nékterych piipadech pro me¢ bylo tézké tyto nové Cleny prazské komunity tanga
identifikovat. Zacatkem dubna jsem poprvé pozval k tanci Olgu z Odésy. Tancili jsme v
tichosti. Poc¢inala si sebevédomé, jako by uz na prazskych milongdch byla mnohokrat, a ja si
myslel, Ze je to jedna z mistnich fangueras, se kterou jsem se z né¢jakého diivodu jesté nesetkal.
Olga mi pozdéji fekla, Ze v Praze jeste nikdy nebyla. IT spole¢nost, pro kterou pracuje, ji mésic

po zacatku valky nabidla, aby se ptestéhovala do ¢eské metropole.

Pokud vim, vSichni ukrajinsti tangueras, ktefi se do Prahy ptest€hovali na zac¢atku jara
2022, se snadno ptizpisobili mistni komunité. Vidé€l jsem je mluvit se svymi novymi zndmymi
anglicky, shromazd’ovat se ve skupinkach, aby si popovidali rusky nebo ukrajinsky, a tancit s
mistnimi tangueros. Jiz v dubnu 2022, zacala jedna z ukrajinskych Zen, jejiz pfispévek na

Facebooku bude citovan nize, ucit tango ve studiu Caminito. Dalsi uprchlice z Ukrajiny je
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pomérné znama dydzejka a fotografka v mezinarodni komunité tanga, ktera sestavovala hudbu
uz na n¢kolika prazskych milongdch a udé€lala spoustu fotoportrétli mistnich tangueras a

tangueros.

Obr. 9.3: Prague tango weekend. Foto Veronika Korchak

Domnivam se, ze solidarita je hlediskem, podle které¢ho lze posuzovat milongy konané v
Praze po 24. tnoru 2022. V bieznu toho roku na vétSiné prazskych milong znéla slova
organizatori na podporu Ukrajiné. UZ 6. bfezna vynesla milonga, pofadana Skolou tanga
Caminito, 17.140 ¢eskych korun na darech. Jak vim od Ondieje, ktery ¢asto navstévuje festivaly
a maratony tanga po celé Evropé, skutecnost, Ze se spolu rusti a ukrajinSti tangueros na
prazskych milongdch tanci a bavi, neni v nékterych jinych komunitach tanga samoziejma. Na
Facebooku 1ze najit mnoho diskuzi, kde ukrajinsti tanecnici tvrdi, Ze nebudou tancit s Rusy,
pfipadné Ze Rusové nebudou smét na maratony, pokud jasné neprohlasi, ze s valkou

nesouhlasi.'!

101 7de je typicky piiklad tohoto fenoménu:
https://www.facebook.com/search/posts/?g=tango%?20festival%20without%20Russians datum
pfistupu 26.11.2023
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V prazské komunité tanga jsem o takovych podminkach pro ruské ucastniky milong
neslysel, ackoli v ni je pomérné hodné lidi ze zemé, které se podafilo ziskat stabilni reputaci
agresora. Silna reakce se ale objevila po milonze konané 19. biezna 2022 ve Vodnarské vézi,
kde hostitelka Patricia na konci své uvitaci fe¢i fekla: ,,A samoziejm¢ nasSe srdce patii
Ukrajincim! Slava Ukrajiné!* SkuteCnost, Ze na této hojné navstivené milonze nebyla
organizovana zadna sbirka na podporu Ukrajincil, vyvolala na Facebooku vaznou diskusi. V
dasledku toho, dne 14. dubna 2022, probéhla Velka modro-Zluta charitativni milonga, na které
se pro ukrajinské potieby podatilo vybrat 37.350 ¢eskych korun.

V kvétnu a cervnu se valka stala znamou kulisou; rozdil mezi fangueras, které ptijely z
Ukrajiny po zaatku ruské agrese, a lidmi z Ukrajiny, kteti predtim navSté€vovali prazské
milongy, se stal jest¢ méné patrny. Na pravidelné milonze Bailemos se velka ukrajinska vlajka
stala stdlym prvkem interiéru. Od konce dubna potadaji zastupci ukrajinské diaspory — zminény
muz v tandemu s tanguerou, ktera je dlouhodobé soucasti mistni komunity tanga — v malém
baru v prazské &tvrti Podoli novou milongu Rest.Art.'® Je zde nevelky dievény tane¢ni parket,
tlumené osvétleni, osm tanecnich part — a koncem Cervna je to jiz pravidelna milonga, na kterou

ptichazeji rizni tanec€nici, aby stisnénému prostoru baru dodali tajemné kouzlo tanga.

V poloving 1éta se zdalo, Ze efekt valky na Ukrajin€ se srovnal, ale n€které zmény, které
zpusobil, se v prazské komunité tanga podatilo zakotenit. Ukrajinky i1 Ukrajinci nadale tanci
tango v Praze v roz$ifené skupiné a zbytek mistnich Uc€astniki milong se o déni na Ukrajiné
nadale zajima. Také Rusové a Bélorusové nadale navstévuji prazské milongy a tanc¢i takeé
s Ukrajinci. Mimo milong udrzuji tangueras z Ukrajiny nadéale dobré vztahy s Prazany vcetné
téch, ktefi ptivodné pfisli z Ruska. Nikomu z mistni komunity naptiklad neptipada divné, kdyz
Ukrajinka, ktera opustila sviij domov kvili ruskym bombam, pfipravuje svym ruskym pratelim
bors¢, narodni jidlo své zemé. Pokud jde o mou vlastni pozici na prazskych milongach v prvnich
Sesti mésicich valky, nikdy jsem nemusel nikomu dokazovat, Ze nesouhlasim s politikou
prezidenta Putina (coZ byl jeden z hlavnich diivodi, pro€ jsme s manzelkou a na§imi détmi pred
peti lety opustili Rusko), a ze jsem jako psycholog poskytl fadu bezplatnych konzultaci
ukrajinskym uprchlikiim. Nic z toho jsem ale nemusel deklarovat na prazskych milongdch.
Naopak, nejednou jsem byl dotazan, zda jsem v poiadku, zda v Ceské republice nezazivam

kvtli ruskému pasu néjaké obtéZzovani.

102 7azitky z této milongy uvadim v kapitole 4.
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V prvnich dnech valky prazsti tangueras a tangueros pti pratelskych setkanich (ne nutné
spojenych s tangem) aktivné vyjadfovali podporu ukrajinskym ¢lentim mistni komunity tanga.
Od zacatku valky doposud, do podzimu 2023, se konalo mnoho milong, jejichz vytézek Sel ,,na

«103 nebo které alespoti deklarovaly ,,support for Ukraine.!'** Tyto milongy

podporu Ukrajiny,
probihaji témét jako jakékoliv jiné, odlisuji se hlavné tim, Ze vynos ze vstupného jde napiiklad
na humanitarni pomoc pro potieby Ukrajinci, ktefi jsou nyni na okupovaném tzemi. SlySel
jsem od Clent prazskych tangueras a tangueros riznych néarodnosti, Ze nyni, kdyz se dé&ji
»takové veci jako valka na Ukrajing,” je pro né dilezitd uz samotna moznost sdilet své pocity
s nékym v tanci. Podpora Ukrajiné tedy neni né¢im, o ¢em se v prazském tangu ¢asto mluvi;

solidarita vli¢i Ukrajinciim nemé obsedantni charakter. Mozna proto se citi dobfe na mistnich

milongach.

9.3. Smutné myslenky

Tangueras z Ukrajiny jsou vdécni prazské komunité tanga za to, Ze se mohou odpoutat
od Spatnych zprav z domova navstévovanim mistnich milong. V 1ét¢ 2022 si jiz kazda z nich
vytvoftila svij ,,kruh partnert®, se kterymi rada tan¢i. Behem prvnich mésict valky jsem si vSak
nejednou vsiml, jak nékterd z Ukrajinek, poté, co si s nékym S§tastné zatancovala nebo
popovidala, se posadila, vzala do ruky sviij chytry telefon a zacala prochézet rlizna upozornéni
a zachmuteng¢ se soustiedit na urcity typ informaci. Toto prokladani veselych a smutnych aktivit
mi pfipominalo, Ze se v nasi blizkosti déje néco hrozného a byl jsem si védom, Ze nas bylo mezi
prazskymi neukrajinskymi tangueras a tangueros vice, kdo jsme byli citlivi k t€émto ,,0zvéndm

valky*.

Cely bfezen a duben se témét na kazdé milonze mluvilo o valce. Zucastnil jsem se
nékolika rozhovorl, v nichZz se o tragickych udalostech vyvolanych ruskou agresi hovofilo
stejné bezprostiedné jako ve zminovaném small talku o bratrech se samopaly. Nekteré dalsi
rozhovory se nezasvécenym nemusely zdat ptili§ srozumitelné: ,,Ani nevim, co na to fict.” ,,Jo,

je to hrozné.” , Kdy uz to ptestane?* Po takovych utrzcich dialogii nasledoval tanec, ktery se

103 https://www.facebook.com/groups/13416565187/permalink/10166622479815188/ datum piistupu
26.11.2023
104 https://www.facebook.com/events/670477747529823 ?ref=newsfeed datum pfistupu 26.11.2023
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svym charakterem mohl podobat nasledujicimu tane¢nimu vypravéni, které jsem pozoroval na

jate 2022 na pteplnéné milonze v prostorném sale Skoly tanga Caminito:

Stari znami, on je Rus z Omsku podporujici Ukrajinu v soucasné valce, ona Ukrajinka
nucenda se narychlo prestéehovat do Prahy. Oba tanci svym viastnim, individualnim zpiisobem.
Ona se pohybuje dynamicky a maximalné vyuziva energii prijatou z interakce s partnerem. Jeji
pohyby jsou pritom presné a elegantni; na prvni pohled tanci, jako by baletka sestoupila z
Jjevisté do hlediste a souhlasila, Ze bude tancit s divakem. Jeji krdasné cerné Saty s vykrojenymi
zady a pusobivé zviadnuti tanecni techniky vsak klamou — vnéjsi efekt v tomto pripade neni
prioritou. Mlada Zena ma zavrené oci, je zcela ponorena do tanecniho dialogu a kazdy jeji
pohyb svédci o citlivé reakci na partneriiv choreograficky napad, na jeho interpretaci melodie

znéjici z reproduktorii.

Hraje melancholicka melodie doprovaizena hustymi, tragickymi vokdly. I on je cely v
cerném, kosili, kalhoty a boty stejného tonu. Jeho télo, nepocitaje mirné pokrcena kolena, je
zcela vzprimené. Jeho hlava je naklonéna doleva, takze celo partnerky miize pohodiné spocivat
na jeho tvari. Jeho prava ruka objima jeji hola zada v oblasti lopatek, leva dlan svird
partnercinu dlan ve vysi jejich ramen — ruce spolu tvori mekky, stabilni ram. Cela jeho bytost
je obrdcena k Zene, kterd souhlasila, Ze se stane jeho spolecnici pro tyto ctyri melodie.
Posloucha a zdaroven mluvi. Malé kroky se stridaji s velkymi, nékolikrat po zatackach voli
diagonalni smery. V téchto chvilich se dvojice nepohybuje ani dopredu, ani dozadu, ani do
strany, ale jakoby prorezavad prostor a riskuje srazku se sousednimi pary. Ke srazkam vsak

nedochazi: zatimco v proudu paru pohybujicich se v kruhu vycnivaji, nerusi jeho pohyb.

Tichy dialog této dvojice ladi s hudbou. Kdyz se melodie prerusi, zastavi se, aniz by krok
dokoncili — v jejich pohybech, jasné definovanych a zaroven neuspéchanych, je vice otazek nez
odpoveédi. Znovu si v§Simam, Ze jejich ponoreni do tanecni interakce jim nebrani v pohybu po
tanecnim parketu zaplnéném pary. SpiSe interaguji nejen mezi sebou, ale také se zbytkem
tanecniho parketu, ktery se pohybuje jako jeden velky organismus. Presto se jejich pribéh lisi
od pribéhu vypravénych jinymi pary v tom, co bych nazval jeho ,,zvucnym micenim . Ti dva o
nécem mici.

Vyse jsem jiz psal, Ze ,,naslouchat tichu* je diilezitou soucasti muzikalnosti tangueras a
tangueros. Ticho, které v prvnich mésicich valky poslouchali prazsti tane¢nici tanga, n€kdy
mohlo odkazovat na nest’astné konotace valecné doby a soucasné na definici tanga jako ,,smutné

mySlenky, kterd mize byt tancena,” o niz jsem jiz také mluvil. V depresivnim obdobi Spinavé
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valky (1976-1983) argentinsti milongueras a milongueros interpretovali v tanci stejné lyrické
melodie Carlose di Sarliho a Francisca Canaro, ldmané rytmy Juana d'Arienza a dramatické
melodie Osvalda Puglieseho a Miguela Cald, které dodnes zné€ji na prazskych milongach.
Domnivam se, ze tyto melodie mohly hrat zvlastni roli pro ty, kteii byli Sokovani vypuknutim
valky na Ukrajing. Jak fekl jeden prazsky tanecnik, s nimz jsem o vélce hovotil: ,,Hudba tanga
hodné€ pomaha... je v ni naprosto vSechno.* Rad bych uvedl jesté jeden piiklad, abych ilustroval,

jaké ,,smutné myslenky* se mohly tancit a probirat béhem prazskych milong valecného casu.

Jiz zminéna Zena z Odésy, Olga, pfijela do Prahy po zafatku ruské invaze. Je vdécna
Prazantim obecné a mistni komunité tanga zvIasté za jejich pohostinnost a vstficny piistup k ni.
Zaroven si v§ima, Ze v prazském tangu je vSechno tak ngjak ,,klidnéjsi“. Dali jsme se s Olgou
do feci, kdyz jsme sedé&li pobliz tane¢niho parketu pieplnéného taneénimi pary.'% Ten veder v
baru, kde se milonga konala, bylo obzvlast’ zivo a hlu¢no, coz jako by odporovalo Olzin¢ tezi
0 ,.klidu“ prazského tanga. ,,Podivej,” pokraovala s horkym ismévem: ,,na parketu je tolik lidi,
a nikdo do nikoho nenarazi... Kdybychom méli v Odése takovou milongu, vSichni by se uz

davno srazili.“ Bylo t€Zké v té véte neslySet nostalgii.

9.4. Bomby a rize

Domnivam se, Ze to, co se stalo po 24. unoru 2022, bylo pokracovanim tradice solidarity,
kterd byla v prazské komunité tanga patrnd béhem karantén v letech 2020-2021. Tehdejsi
»tajné* milongy slouzily k zachovani mistniho tanga jako aktivni spoleCenské praxe. Vyraznou
zménou v zivote prazského tanga, kterou piineslo vale¢né obdobi, je vznik milong potadanych
na podporu Ukrajiny. DalSi zména, ne tak napadnd, souvisi s nékterymi scénami, které by se
daly oznacit za obtadni, ale které se zatim nezformovaly do nového ritudlu. I kdyZz tyto scény
pravdépodobné zlistaly v paméti jen n€kolika prazskych tangueras a tangueros, myslim, zZe

maji dostateCnou hodnotu, aby byly zminény.

O jedné takovém epizodé souvisejici s tragickymi udalostmi na Ukrajing jsme jiz hovofili:
Slo o minutu ticha, ktera se odehréla pfi prvni valecné milonze 27. Ginora 2022. Dalsi epizoda,
jez pravdépodobné spada pod stejny nazev a kterou bych chtél zde uvést, se odehrala na jiné
prazské milonze o tf1 tydny pozdé&ji. Ta ilustruje typickou situaci, kdy téma valky meélo urcity

ucinek, ackoli slovo ,,valka* viibec nezaznélo. Vyzval jsem k tanci nezndmou rusky mluvici

105 Bylo to 2. dubna na milonze ,,Cortina*, kterou popisuji v kapitole 7.
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tangueru. Mezi melodiemi jsem se ji zeptal, jestli je z Ruska. Z né€jakého diivodu jsem si byl
jisty, ze ano. Divka odpovédéla: ,,Ne, jsem z Ukrajiny. A ty?* Pak si zfejm¢ precetla rozpaky
na mé tvari, a aniz by C¢ekala na odpovéd’, fekla: ,,Z Ruska? No, pojd'me se obejmout!*“ A o
néco pozdgji: ,,Co nam zbyva? Alesponi tak.“ Reé¢nickou otazku z této posledni repliky
(polozenou po tichém objeti) bych rad dal do dialogického vztahu s nasledujicim textem, ktery

26. Cervna zvetejnila tanguera z Ukrajiny na své facebookové strance:

V mém svété je nemozné zapomenout na valku. Kazdy den pred psanim diplomky nebo po vedeni

lekei ¢tu znepokojivé zpravy, i kdyz o tom moc nepisu. Vzdycky si na ni pamatuji.

Dnes byl Kyjev opét bombardovan. Mésto, kam se vraci stidle vice mych ptatel a kde je muj

synovec. A hned potom jsem méla rozhovor, kde mi bylo feceno, Ze uz to neni tak zI¢é, jak to bylo.

Velka krasna evropska zemé je terorizovana uz paty mésic pred o¢ima vSech, JE TO tak Spatné,

jak to bylo, a je to ¢im dal horsi. Prosim, nedovolte, aby se z valky stala rutina. Je bliz, nez se zda.

Dnes byl Kyjev opét bombardovan. V Praze kvetou rize. Denné umiraji desitky nevinnych lidi.
Dnes vecer jdu na milongu. Nemam ponéti, jak vSechny tyto véci vmeéstnat do jednoho malého ja

najednou.'

Pod timto pfispévkem jsem naSel ,lajky” a emotikony od mnoha prazskych tangueras a
tangueros, coz opét potvrzuje, Ze jim nebylo lhostejné, co se béhem prvnich mésict valky délo
na Ukrajin€é. Ackoli tento text neobsahuje otaznik, klade fe¢nickou otdzku. Mame tedy dvé
fecnické otazky od dvou Ukrajinek, které¢ se objevuji na prazské tango scéné po zacatku ruské

agrese. Prvni z nich zni: ,,Co jest¢ mizeme d¢lat?* a druhd: ,,Jak to vSechno vméstnat do sebe?

106 Original tohoto textu v angli¢ting:

In my world forgetting about the war is impossible. Every day I read disturbing news before and
after writing the thesis or giving classes, although I don’t write about it much. [ remember about
it always.

Today Kyiv was bombed again. The city where more and more of my friends are coming back
and where my nephew is. And just after that I had a conversation where I’ve been told that it is
not that bad as it was.

Large beautiful European country is being terrorized for the 5th month in front of everyone’s
eyes, IT IS as bad as it was and it is getting worse. Please, don’t let the war become routine. It is
closer than it seems.

Today Kyiv was bombed again. Roses in Prague bloom. Tens of innocent people die every day. Tonight
I am going to milonga. I have no idea how to fit all these things into one small me at the same time.
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Na zaklad¢é vysSe probiranych okamzikl ticha vidime, ze jednou z moznych odpovédi na

podobné otazky je objeti, ustfedni ritudl fenoménu translokalniho tanga.

V Cem tedy spociva hudebni svét ,.efektu valky“? Dovolte mi pfipomenout, jak zni tii
otazky, které jsem zformuloval na konci paté kapitoly, a které mi pomahaji sledovat zivot

prazského tanga:

e Jaké prvky motivu ,,setkdni* obrozuji ucastnici pozorované milongy?
e Jakou formou, pomoci jakého ritualu, tyto prvky reproduku;ji?

e (o (jaké hodnoty ¢i pocity) timto zpiisobem vyjadiuji?

Ptipomenime si také, ze obrozeni praktiky lokalnich pravidelnych milong se v prazském
tangu uskuteciiuje prosttednictvim stejnomeérnosti tanecnich setkani a vyjadiuje zvlastni ,,stesk
po néfem jiném.“ Soucasné prazské udalosti tanga jsou soucasti dlouhé translokalni tradice
provedeni velkych milong a zt€lesiiuji snahu se rozplynout v tane¢nim mysteriu pomoci ritualu
,hry na austenitu® a skrze polyfonii zazitki z tanga. Dale jsme probrali, jak mistni tangueras a
tangueros, skrze setkani v barvitych lokalitach Prahy, vraci tango k jeho ulicnim podobam a
zaroven se stavaji vézni kouzla tanceni pod Sirym nebem. Nakonec ritudl tajnych milong
reprodukoval jak zazitky argentinskych tangueras a tangueros 70. let 20 stoleti, tak prvky jesté
starSiho chuliganského tanga, ¢imz vyjadfil solidaritu, pro niz byla charakteristickd protestni

povaha.

V kontextu valky na Ukrajin€ obrozuji soucasni prazsti tangueras a tangueros jak
pfedstavu o tangu jako o ,,smutné myslence, kterd se mize byt tancena®, tak 1 mistni tradici
vzajemné pomoci, a to svymi nevtiravymi projevy solidarity a zamysSlenym tan¢enim na staré
melodie. Zaroven lze prazské milongy na podporu Ukrajiny vnimat jako ritudl, ktery se pro
mistni tango komunitu stal béZnym. Slozit&j$i je najit odpoveéd’ na tieti otdzku: Jaké hodnoty
tyto prvky tanecni reflexe a solidarity na takovych milongdch vyjadiuji? Uvedu pro tuto
kapitolu posledni uryvek z mych etnografickych poznamek. Teplého vecera 21. Cervence, kdy
se milongy organizované¢ Ondfejem na podporu Ukrajin€ jiZ staly tradici, jsem opét piisSel do

Grotty.

Slunce uz zacina zachazet, na rimse sedi vesela skupina ctyr Ukrajinek a popijeji
Samparniské, které si prinesly s sebou. Cas od casu se k nim pridaji dalsi ticastnici milongy a
kazdeé tri nebo ctyri melodie je jedna z nich vyzvana k tanci. V jednu chvili Ondrej pozada DJ
Harryho, aby hudbu zastavil, a podékuje vSem pritomnym za dary — penize vybrané toho vecera

budou pouzity na vybaveni jiz zakoupené sanitky, ktera bude odvazet ranéené vojdky z fronty na
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Ukrajine. Harry opét zapne hudbu. Trva mi nékolik minut, nez se znovu soustiedim na deéni
kolem sebe. O darech jsem vedel z annonce milongy, ale kontrast mezi vecerni idylou a zminkou

o valce mé zaskocil (navzdory taktnosti Ondrejova kratkého proslovu).

Takové scény, které jsem vyse oznaéil jako ,,0zvény valky“,'"” pravdépodobné &inily

nékterym soucitnym tangueras a tangueros problém plné se ponofit do toho, co se déje na
milonze. Na pozadi drsné valecné reality v (témef) sousedni zemi, celi ¢lenové komunity
pomijivosti samotné zkusSenosti s tangem a otdzkam, na které si nelze odpovedét, ale které jsou
pravdépodobné jednim z divodu, pro¢ se v ¢eském hlavnim mésté stale konaji milongy na
podporu Ukrajiny. Efekt valky tedy vytvari na soudobych prazskych milongach dodatecné

podminky pro ztélesnéni odstinli melancholie, které jsou tangu vlastni.

17 Mozna jsem je mél nazvat ,,ozvény valeéného ¢asu®, o tom se da diskutovat.
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Kapitola 10
Pro¢ tango?

V Praze se tango argentino praktikuje velmi razné. Nékdo chodi na milongy potad, nékdo
navstévuje jenom tangové udalosti, nékdo preferuje tancit tango pod Sirym nebem. Povaha
jednotlivych prazskych milong souvisi se zplisobem jejich organizace, potem a sloZzenim
hostt, stejné jako se SirSimi socidlnimi podminkami. Tuto rozmanitost fenoménu prazského
tanga jsem se snazil ukazat skrze popis lokalnich hudebné-tanecnich svéti, které vytvareji
mistni tangueras a tangueros. Otazka, jez ndm zUstava, je pro¢ Prazané jiz vice nez dvacet let
tan¢i tango pfti tak riznych okolnostech, jako je karanténa, kterd rizné spolecné aktivity (lekce
jogy, salsy apod.) omezovala? Pro¢ dosud miizeme hovofit o prazské komunité tanga, o
stovkach lidi, ktefi kazdoro¢né ptichdzi na vénocni milongu do Lucerny, a o desitkdch
prazskych tangueras a tangueros aktivnich v solidarité? Pro¢ jde ne o ndhodnd setkani
jednotlivych milovnikt tanga zijicich v Praze, ale o omezenou ritudlni techniku, v ramci které

mistni fangueras a tangueros obrozuji riizné prvky translokalniho motivu ,,setkdni*?

Co to je tango? Tango... co by to tak mohlo byt? Tango je asi takovy kulturni fenomén, ktery

vvvvv

nejmensi ¢dst tanga je ten tanec.

Souhlasim s touto charakteristikou Marka Stefana, praotce prazské komunity tanga,
kterou pfedklada na konci dokumentarniho filmu Djapice a Frydlove (2009). Jak jiz bylo
feCeno, poezie tanga vznikla dfive nez hudba a tanec a byla vyjadienim lokality pobiezi Rio de
la Plata. Hudba tanga je obrovsky kulturni jev, ktery nemusi mit nic spole¢ného s tancem.
Tango, o kterém zde diskutujeme, se zformulovalo v prvni ¢tvrtiné minulého stoleti, kdy se
dialogicky zamétené piibéhy staly pisiovymi texty a orchestry zacaly hrat skladby nasycené
rytmikou a melodikou, coz umoznovalo tane¢ni ztélesnéni téchto ptibéhti. Soucasna milonga je
hudebnim svétem (soundscape) setkani, ktery se odliSuje od jinych zpisobl uZivani tanguedad

tim, Ze poskytuje spolecnou a intenzivni interpretaci hudby a poezie tanga skrze tanec.

Zde bych upozornil na skutecnost, ze mezi aktéry mého vyzkumu je mnoho lidi, ktefi
nejsou zadnymi tangomany. Libi se jim tento tanec, ale jsou spokojeni s tim, Ze ho tanci jen Cas
od Casu. VétSinou pfichazi na milongy, aby ,néco zazili,” ackoli se jim ne vzdy podafi
zformulovat, co by to ,,néco* mohlo byt. V prostiedi Prahy se motiv ,,setkdni* tak realizuje diky
zvlastni pfitazlivosti tanga, kterd nemusi mit podobu zjevné zavislosti ¢i tangoméanie. Nékdy je

tato pfitazlivost zplisobena moznosti sledovat vystoupeni hvézd nebo piilezitosti se predvést v
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novych Satech. Obvykle v8ak jde o prozivani ur€itych okamzikl setkani, které budou na jedné
stran¢ pro kazdého Clovéka osobni a na druhé strané uzce souviseji s hudebnim svétem

konkrétni milongy.

Prazané o svych zazitcich z tanga Casto hovofi v prvnim padé¢ mnozného ¢isla: ,,hudba
na parketu se nam moc libila,“ ,,na té milonze nas to moc nebavilo.“!%® Myslim, Ze nasledujici
slova Borgese jsou moznou odpovédi na otazku v ndzvu této kapitoly, a Ze s nimi budou
souhlasit mnozi prazsti tangueras a tangueros: ,,Tango si s ndmi pohravalo, tahlo nas k sob¢,
vod sebe a zase hezky k sob&.“ (1990: 70). Existuji dalsi vysvétleni pfitazlivosti tanga pro

soucasn¢ Prazany?

V ¢lanku z oblasti kulturnich studii si Davisova (2015) klade na prvni pohled vtipnou
otazku: ,,M¢la by feministka tancit tango? Autorka pfiznava, ze nemtze odolat pritazlivosti
tanga, ptrestoze je feministickou aktivistkou a patriarchalni ¥ad, vlastni vétSin€ milong, je proti
jejim zasadam. Tato situace zplsobuje ji a jejim kolegynim, feministickym aktivistkam, které
tango také tanci a zkoumaji, ,,afektivni disonanci®, kterou lze vysvétlit, ale jen Castecné. V jejich
spoletné vasni pro ,barbarsky” tanec, uzavira sebeironicky autorka, z(stava cosi
nevysvétlitelné zdhadného. Ve stejném roce vychazi kniha Tancent tanga: Vasniva setkani v
globalizovaném sveété (2015), kde se Davisova snazi pochopit fenomén tangomanie v §irSim
kontextu. Jeji rozhovory s evropskymi a latinoamerickymi fangueras a tangueros nabizeji
prilezitost sebereflexe — o tangu mizeme hodné mluvit, ale najit jasné objasnéni toho, pro¢ ho
tancime, je velmi slozité. Pii dost vnimavém sledovani dokumentarniho filmu Tak se tanci
tango argentino v Praze (Djapic — Frydlova 2009) i pfi ¢teni knihy Cabeceo (Vojifova 2015)
pfijdeme ke stejnému zavéru. Zda se, Ze na otazku ,,Pro¢ tango?* nelze odpoveédét v ramci

etnografického vyzkumu.

Avsak na zékladé¢ dat, kterd jsem sesbiral, se domnivam, ze odpovéd’ existuje a spociva
v jednotné reakci,'” kterou Ize slysSet téméi od kazdého(é) tanguera(y). Ugastnici prazskych
milong tikaji, ze se setkavaji a tanci na hudbu tanga, aby si ,,to uzili”. S riznymi formami
slovesa ,,uzit (si)“, hlavn¢ s variantou zazit, se potkdvame i v ozndmenich mistnich udélosti
tanga zminénych v pfedchozim odstavci, v jakychkoliv small talkcich ndhodné zaslechnutych
na milongdch i ve vypravénich o osobnich zkuSenostech s tangem. Jak vime, v ptipad¢ prazské

tangové komunity mohou mit zazitky z tanga podobu stesku ,,po néfem jiném®, mohou byt

198 Ve vyse uvedenych momentkéach najdete dalsi podobné citaty mistnich tane¢niki tanga: ,,Vzdycky
si to tu uzivame!* ,, Kdybychom méli v Odése takovou milongu...* apod.
199V pojeti Ferdinande de Saussure (2007).

124



touhou po rozptyleni v karnevalové atmosféie nebo po setkani s Zivly, sjednoceni se v protestni
solidarité, nebo ve smutné reflexi. Je vidét, Ze nejde jen o potésujici zazitky, ale také o prozivani

smutnych emoci a skutecnosti, které nelze oznacit za pozitivni.

Pro cast prazské komunity tanga se ucast v milongdch na podporu Ukrajiny ukazala byt
dilezita 1 jako pfilezitost prozit tancem smutek zplisobeny znamymi tragickymi udélostmi.
Také vime, ze Prazané navstévovali milongy béhem karantény 2020 a 2021, ackoli touha uzivat
si hudbu skrze objeti byla zakazana staitem. To znamena, Ze zpusoby, které prazské tangueras
a tangueros vybiraji, aby ,,si to uzili,* mohou mit jisty socialni vyznam i pro ty, ktefi tango
netan¢i. Ukrajinsti vojaci dostali medikamenty zakoupené za penize, které byly shromazdény
na prazskych milongach, navstévnici Havlickovych sadi mohli sledovat desitky lidi tan¢icich
na starou hudbu, nékdo mohl onemocnét covidem kviili ,,vzpurné bezprosttednosti* téch z nas,
ktefi béhem karantény tancili tajné apod. Mizeme také predpokladat, Ze mistni tane¢nici tanga
voli takové zplisoby prozivani okamziku, které jsou podpoieny dlouhou tradici a jsou v mistni
komunité povazovany za legitimni. Naptiklad na prazskych milongach je mozné se hlasité smat
a objimat cizi lidi, coz obCas neodpovidé pravidliim slusnosti pifijimanym mimo komunitu

tanga.

Domnivam se tedy, Ze poetika translokédlniho fenoménu tanga je poetikou prozitku, ktery
se realizuje prostfednictvim motivu ,,setkani definovanych polyfonii, dramati¢nosti a
vyraznosti. V zavislosti na urCitém hudebnim svété tanga se setkdni, ktera se odehravaji na
milongach, 1i8i frekvenci opakovani, intenzitou a subjektivnim postavenim jejich ucastnikl ve
vztahu k okoli. Specifikum omezené ritualni techniky prazského tanga tak spociva ve
zpusobech, jakymi mistni tangueras a tangueros vytvaieji, udrzuji a uZivaji si své hudebné-
taneCni svéty. Konkrétné ve stejnomérnosti pravidelnych setkéni, karnevalové povaze
sporadicky konanych vétSich udalosti, aktivnimu osvojeni méstskych lokalit a spole¢né reakci

na zmény v okolnim svéte, jeZ mohou mit jak protestni, tak reflexivni charakter.
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