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Abstrakt:

Bakalatska prace se zabyva tématem graffiti subkultury v Ceské republice. Klade si otdzku, jakym
zpusobem vybrani graffiti umélci propojuji svou subkulturni kariéru s kariérou ,konvenc¢ni* a
Jjakym zplisobem ptitom legitimizuji svou autenticitu. Prace vychézi z teorie Nancy Mcdonaldové
tematizujici odstup graffiti scény vii€i dominantni spoleCnosti a teorii konceptualizujicich
subkulturni kariéry a legitimizaci autenticity v ramci subkultur. Price je zaloZena na
polostrukturovanych rozhovorech s graffiti umélci, ktefi svou ,konvencni® kariéru spojili s

kariérou subkulturni.

Klic¢ova slova: graffiti, subkulturni identita, uméni, sou¢asné umeéni a spolec¢nost

Abstracts:

The bachelor thesis deals with the topic of graffiti subculture in the Czech Republic. It asks the
question how selected graffiti artists connect their subcultural career with the "conventional" career
and how they legitimize their authenticity. The work draws on Nancy Mcdonald's theory
thematizing the graffiti scene's distance from dominant society and theories conceptualizing
subcultural careers and the legitimization of authenticity within subcultures. The work is based on
semi-structured interviews with graffiti artists who have combined their "conventional" careers

with subcultural careers.
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1 Uvod

Zijeme ve 21. stoleti, kde se tradi¢ni hodnoty a pojeti umé&leckych d&l posunuly na hranice
pro nékoho nepochopitelné. V dnesnim globalnim svéte je graffiti' sou¢asti subkulturnich praktik,
které jsou vnimany jako vandalismus &i pouhé émarani na fasady. Graffiti subkultura se v Ceské
republice poprveé objevila po roce 1989 (Smolik, 2017) a mnoho autoru z graffiti subkultury pteslo
na drdhu komercializace dél, které nyni miiZzeme nachazet v mezinarodnich prestiznich galeriich
a zaroven na ulici. Soucasn¢ nachdzime graffiti prvky ve vytvarném umeéni, ilustraci a také
designu, kdy mnoho graffiti umélct rozSifuje své pole pisobeni na tuto oblast a spolené se
v tomto sméru rozhodnou rozvijet svou legélni kariéru v oblasti vytvarného uméni. Kdy doslo
k transformaci postoje jedince, ktery projevoval svou identitu a zaclenéni skrze ilegalni cestu

pouli¢niho uméni a rozhodl se jit pravé onou druhou cestou, ktera ztraci pro toto uméni vyznam?

Tato otazka bude hlavnim cilem mé bakalaiské prace. Jak se writer? rozhodl pro slouceni
subkulturni kariéry s konvenc¢ni kariérou a jak reflektuje rozhodnuti pro zménu svého postoje?
Jakym zpisobem umélci legitimizuji svou autenticitu v rdmci subkultury? Moderni uméni
a graffiti je mi velice blizké, sama jsem se setkala s lidmi, ktefi jsou v Praze uznavanymi writery,
ale nikdy se ,,nezaprodali“ a svou kariérni cestu buduji pouze ilegélni tvorbou a jsou nékterymi
povazovani za umélce. Rada bych pomoci kvalitativniho vyzkumu deseti subjektii dosahla
odpoveédi na pric¢iny a disledky komercializace tvorby. K vyhodnoceni odpovédi na mé vyzkumné
otazky jsem vybrala polostrukturovany rozhovor, ktery ma jasny zameér a cil a zaroven necha

dostatek prostoru pro subjektivni odpovédi informatora.

Praci jsem rozdélila na ti ¢asti. V teoretickém tivodu préce se zabyvam graffiti tematikou
a teorii subkultur, z ¢ehoz vyplyva teoretické ukotveni, kter¢ je zde klicovym a umozni mi
interpretovat a nahliZet na problematiku graffiti jako na subkulturni jev. Kazda
ze sedmi podkapitol pfispiva k porozuméni riiznym aspektlim této subkultury.

Ve druhé casti prace se vénuji metodologii, kterd zahrnovala kvalitativni vyzkum

s polostrukturovanymi rozhovory. Zatrazuji zde také strategii vyzkumu, vybér vzorku, pribéh

! Qesk}'/ ekvivalent pro graffiti je sprejerstvi
2 Clovek, ktery vytvaii graffiti



rozhovort, analyticky postup a etické aspekty vyzkumu. Vybér vzorku byl riznorody a zahrnoval
10 informatorti s odliSnym pozadim. V posledni ¢asti pfedstavuji analyzu a vysledky vyzkumu,
ze kterého vyplynulo, Ze propojeni subkulturni kariéry s komercéni sférou je motivované

uméleckym rozvojem.

2 Teoreticka ¢ast
2.1. Graffiti

Pojmem graffiti se v soucasnosti oznacuje Siroka Skala jevii. Nékteré zdroje se vénuji pouze
historickému a etymologickému ptvodu, jiné jej definuji jako subkulturni projev nebo pouhé
»emarani“ po zdech. Dlsledkem odliSnych terminii je nejednotnd terminologie. (Smolik, 2010,
s. 184). Graffiti mizeme zkoumat z vice védeckych diskurzi, které ptitahuji pozornost sociologi,

psychologti i teoretiky uméni (Smolik, 2010).

Sprejerstvi, Cesky ekvivalent pro graffiti je v dneSni dobé néco, co je dostupné opravdu
kazdému. Fenomén, ktery predstavuje ¢ast méstské vizudlni kultury piistupné vSem navstévnikiim
a obyvateliim bez rozdilu (Ross, 2016). Graffiti zachycuje prostorové socialni interakce mezi
rozmisténim lidi a zpiisoby, jakymi lidé obyvaji a (ne)utvareji sviij prostor. Mésta jsou dynamické

organismy, v nichz se prostor a lidé vzajemné vytvareji (Avramidis, 2017).

Pavodni myslenka graffiti je Sifit své jméno, byt lepsi nez ostatni, coz je pro mladou

generaci hnaci motor, ktery mize zarucit respekt a sldvu (Macdonaldové, 2001).

Nancy Macdonaldova (2001) ve své praci tvrdi, ze graffiti piSou prevazné dospivajici muzi.
Hledani hlasu a identity je pohadni vpfed v kariéte writera, k ¢emuz patii 1 urcité discipliny, které
musi zvladnout, aby byli v subkultuie uznavani. Undergroundova slava, kterd s psanim ptichazi,
je pro tyto writery znac¢nd. Dulezitou roli zde hraje také ilegalita, ktera graffiti odliSuje od béznych
aktivit teenagerti. Pokud se chce jedinec zapojit do této subkultury, tak prvni, co musi ud¢lat je
zvolit si prezdivku, kterd je povazovana za zaklad (Mailer, 1974). Prvotni zptsob jak dat o sobé

vedét svétu, je nejjednodussi a také nejcastéjsi forma tzv. tag.’

3 Stylizovany podpis



Cilem writera je byt vidén, a od toho se odviji misto, kde maluji své piecy.* Nejadekvatngjsi

misto je proto ,,pohyblivé* misto, jako je metro nebo vlak, ktery projede skrze celé mésto.
Kromeé toho se v souvislosti s kriminalitou neustale objevuji snahy o rozlusténi hlubsiho vyznamu
graffiti. Obecné se uznava, ze graffiti se objevuji mimo piijatelné spolecenské, kulturni a pravni
hranice. Graffiti je v populérni kultufe ¢asto zobrazovano jako projev "odporu." Macdonaldova
(2001) vSak tento ptedpoklad zpochybniuje a navrhuje alternativni vyklad, kdy tvrdi, ze graffiti
predstavuje spiSe antagonismus a spolecenskou neposluSnost nez odpor. Navzdory protichidnym
pohlediim jsou tyto interpretace jednotné v tom, Ze zobrazuji spojeni mezi graffiti a spole¢nosti
jako nesoulad. Navic jsou v souladu s mainstreamovou rétorikou kolem graffiti, kterd je vnimana

jako vnéjsi hrozba spolecenského fadu (Kramer, 2016).

2.2. Trestni stihani a § 257 za nelegalni ¢innost graffiti

Vétsina spolecnosti bere graffiti jako vandalismus, ale nositelé této subkultury takovy
nazor nesdili a maji graffiti jako zivotni styl. Mezi ilegalni tvorbu zahrnujeme ¢innost na cizim
majetku bez souhlasu a pfedchozi dohody majitele. Nejcastéji nalézame graffiti ve vefejné
dopravé, méstském mobiliafi nebo na zdech domil. Trestni stihani v Ceské republice se fidi
zékonem o trestnim fizeni a trestnim soudnictvi. Nelegélni Cinnost je postihovana podle paragrafi

trestniho zakoniku, pfi¢emz jedno z relevantnich ustanoveni je uvedeno v § 257.

Dle autort, jako napiiklad Macconaldové (2001), se diky subkulturnimu kapitalu,
tj. ziskané slave a Cetnosti tagl dostava jedinec na vyssi hierarchicky stupen celé graffiti komunity.
Pro¢ nékteti umélci neuptednostiiuji legalni graffiti, kdyz je dle Macdonaldové sldva divodem
této existence subkultury a hlavnim motivem? V graffiti subkultuie zastupuje ilegalita vyznamnou
roli, nebot’ umélci, ktefi posouvaji hranice, objevuji nova mista, stavi se proti autoritdm a jsou
Casto vnimani jako personifikace muZnosti a rebelstvi. Graffiti je historicky spojovano
s poruSovanim pravidel, objevovanim méstského prostoru a predstavuje adrenalinovy zazitek
spojeny s psanim na zakdzanych nebo vetfejnych mistech, ktera pfinaSeji pocit vzruseni a rizika.
Mimo to pfedstavuje ilegalita urcitou prestiZ uvniti subkultury a proto nékteti preferuji pouze

nelegalni graffiti pred legdlnimi variantami, jelikoz legdl nedokédze poskytnout stejnou miru

4 Barevné graffiti, kde se klade diiraz na tvary pisma a celkovou barevnou kompozici



uspokojeni. Tato forma statusu a prestize se také poji se schopnostmi vyZadujicimi odvahu, ktera

zajisti respekt a uznani ostatnich ¢lent (Macdonaldova, 2001).

Graffiti bez souhlasu je povazovdno za vandalstvi, které je mozno postihovat podle
trestniho zékoniku Ceské republiky. Tento zdkon umoziioval autora nelegélniho graffiti obvinit
za trestny ¢in podle vySe Skody podle § 257 ,,poskozovani cizi véci,” novela zdkona z roku 2001
vSak umoziiuje ptimo podle § 257b oznacit za trestny ¢in, ¢imz se odliSuje tvrdSim vychozim
postihem od jiného vandalstvi (Epravo, 2001). V roce 2009 ptechazi tato pravni uprava do nového
trestniho zakoniku (Zakon ¢. 40/2009 Sb, G€innost od 1.1.2010) pod § 228 a podle tohoto paragrafu
hrozi kazdému takovému sprejerovi trest odnéti svobody do 1 roku, v ptipadé dalSich uvedenych

okolnosti az na 6 let.

Ceska republika timto ,trendem“ napodobuje naptiklad Némecko, které tvrda opatieni
zavedlo jiz pfed nékolika lety a s graffiti se neustale potyka. Berlin je po sjednoceni vniman jako
»Mekka graffiti (Ross, 2016) ve svété méstského uméni, mésto, které je nejvice navst€évované

a také nejvice pokryté graffiti.

V dnesni dob¢ nalézaji writefi riziko v socialnich médiich a mobilnich telefonech, kterymi
disponuje velka cast populace a je mozné trestnou Cinnost natoCit a informovat policii. Také
prakticky nalezneme na kazdém rohu bezpecnostni kamery, které writeti vnimaji jako hlavniho

nepfitele.

Ceské drahy se Stiedoeskym krajem a hlavnim méstem se v minulém roce aktivnd
postavily do boje proti graffiti na vlakovych soupravach®. Jifi LeSeta, naméstek generalniho
teditele Ceskych drah uvadi, Ze naklady na odstranéni dosahuji kazdoroéné miliony korun. Pouze
v lofiském roce investovali do ¢isténi interiéra a exteriérti 10 miliont korun. V prvni f4zi kampané
byly pouzity hesla, ktera mé¢la ukazat, kolik pen€z, Casu a Usili odstranovani graffiti z vlaku stoji.
Na reklamnich plochéach se objevily vzkazy jako napiiklad: "Pomalovat jeden vlak stoji sprejera

par stovek, my za odstranéni graffiti utratime sto padesat tisic." Ve druh¢é fazi kampané, na konci

5 Writefi by uzili termin zbombené
¢ Obr. 1



1éta, byly reklamni plochy vyuzity k zasildni vzkazl pfimo sprejerim. Avsak podle oslovenych
marketingovych odbornik, styl, ktery stat zvolil a uplatituje ho napiiklad i na socidlnich médiich
je kontraproduktivni. Marketingovy konzultant pro Aktuélné.cz podotyka, ze kampan ma smysl,
nicméné vyzvy mohou minout u¢inek na tuto cilovou skupinu a mohou dokonce vyvolat nechténou

reakci a podnécovat vétsi aktivitu sprejertt (Adamcova, 2023).

Béhem poslednich let se ale graffiti uméni méni a je vnimano jako umélecké vyjadient,
které¢ mize slouzit jako volno€asova aktivita nejen pro adolescentni déti. Nékteré spolecnosti
zaCaly povazovat graffiti za legitimni formu uméleckého vyjadreni, které miiZze obohatit vefejny
prostor estetickym zazitkem. V nékterych méstskych castech Prahy, jako naptiklad na TéSnovée
nalezneme legalni zed’, kterd slouZi jako umélecka plocha a je zde povoleno a umoZnéno legalné
tvorit graffiti a street artové uméni. Jako legdlni Cinnost tedy oznacujeme tvorbu, ktera je
provozovéana na ptredem smluvenych legdlnich plochach ¢i soukromém prostranstvi (Smolik,
2010).

Soudobé miizeme sledovat projekty, které se snazi propojit umélce s vefejnymi institucemi
a vytvorit legélni a tolerované pouli¢ni uméni. Projekt ,,K7ik ve stroji. Svoboda jednotlivce a statni
moc* spojuje Sily Petra Aghy, Epose 257 a Vladimira 518 v unikatnim projektu na Pravnické
fakult&.” Ve vstupni hale budovy se nachazely ikonické graffiti napisy a symboly, které byly
doplnény akcemi a diskuzemi. Instalace vyuzivaji moderni technologie, vCetné akrylového spreje
na vodni bazi, ktery je lehce odstranitelny. Projekt zkoumal vefejny prostor jako prostiedek
obCanské participace a politického vyjadieni. Ukazuje na to, jak vefejna mista slouzi jako
platforma pro inovativni politickou komunikaci mimo tradi¢ni normy a institucionélni struktury.
Na Youtubovém kanélu zPrava a jeho audio platformach je zpiistupnén podcast, kde kuratoti

intervence vysvétluji, pro¢ vznikla (Pravnicka fakulta UK, 2023).

Postupné se také v Ceské republice proméiuji velké plochy, které zkrasluji, a nejen
vizualné zpestiuji industrialni haly, ale 1 celé primyslové zény. Jednim z nejvétSich murala
na svéte se muze pysSnit pravé letisté Vaclava Havla, kde v roce 2020 vznikla jedna z nejvétsich

venkovnich maleb na svétd.® Michal Skapa, znamy pod pseudonymem Tron vytvofil

70br. 2
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velkoformatovy mural a nazval ho Kosmos. Malba zaujima plochu o 5 250 m?, vznikla za pouhych

23 dni a je nejlépe vidét pii odletu a piistani na hlavni draze letisté (Earch, 2001).

2.3. Subkultura

Subkultura oznacuje alternativni kulturu s vlastnimi hodnotami a zplsoby chovani, které
jsou odlisné od pievazujici kultury. Definice subkultur neni ustalena, nebot’ rtizné definice se
zamé&fuji na charakteristické rysy a vyrazné prvky danych subkultur. Jako klicovy prvek ale

muzeme uvést odliSnost od dominantni kultury (Smolik, 2010).

Pojem subkultura ma v socialnich védach dlouhou historii, zejména pii zkoumani
a interpretaci kulturnich projevii mladych lidi. Pfedstavuje jeden z klicovych sociologickych
termint. ,,Subkultury sdruzuji jedince, kteti maji spole¢né specifické problémy a vysledkem je

vlastni pohled na socialni realitu (Smolik, 2010, s. 32).

Subkultura pfedev$im umozituje sdileni hodnot, interakci mezi jednotlivci a poskytuje
pocit bezpeci. Podle Hebdige (2012) subkultury narusuji spole¢ensky uznavané normy, které jsou
spolecnosti strukturovany a vnimany. Tim mohou ve spoleCnosti vyvolavat nepokoje.
Subkulturni chovani a estetiku povazuji mezi vyznavaci subkultur za "posvatné," na rozdil od
"profannich" ryst vétSinové spolecnosti. Subkultury, spiSe nez jako stabilni uskupeni, jsou
subkulturnimi akademiky vnimény jako pfedstaveni prace s hranicemi a identifikace. Tyto
mySlenky zdlraziuji autonomii jednotlivce, fluiditu, vnitfni rozmanitost, pfechodné zavazky
a migraci jednotlivet mezi skupinami. Hodkinson (2016) doporucuje pouZzivat pojem subkultury
pii zkoumani spole¢nych identit, vyznami a chovani a také toho, jak subkulturni jedinci vnimaji

svou jedinecnost.



2.4. Writerova autenticita

Podle Haenflera (2014) je autenticita spoleCensky koncept, ktery je piisuzovan pouze tém,
kteti mu pfisuzuji dialezitost. Tento koncept piedstavuje diskutabilni interpretace vytvaiené
v mezilidskych vztazich, nikoli objektivni soubor kritérii. I pifes vSechny komplikace
s ,,hodnocenim* se vétSina subkultur shoduje v n€kterych smysluplnych kritériich. Tato kritéria

vSak nejsou stald, ani vSeobecné chipéna ¢i piijimana.

V graffiti subkultufe hraje autenticita klicovou roli a zahrnuje naptiklad prvky jako
unikatni styl, techniku, umisténi d€l a vzdor viici legalizaci (Macdonaldova, 2001). Cesta na vrchol
slavy a uznani je velice naroc¢na, a proto v pozdéjSich letech aktivita upada (Macdonaldova, 2001).
Jelikoz je graffiti brano jako ilegalni ¢innost, writeti si vytvafeji dvé identity, dvé socidlni role,
které se velmi ¢asto od sebe diametralné lisi. VétSina z nich vSak nakonec graffiti opusti nebo
utlumi svou tvorbu. Jak postupuji ve své kariéte a dospivaji, méni se jejich energie, aktivita

i postoje (Macdonaldova. 2001).

Sarah Thorntonova ve své knize Club Cultures: Music, Media, and Subcultural Capital
(1996) vysvétluje, ze se subkulturni kapital skladd z kulturnich dovednosti, znalosti, praktik
a socidlnich vztahd, které¢ umoziuji ucastnikiim subkultury odlisit se od ostatnich, nebo alespoi
jejich identity a vyznamy, které ptikladaji kulturnim praktikam, jenz slouzi jako zdroj socialni

prestize a hodnoty v ramci subkultury.

Koncept subkulturniho kapitdlu predstavuje v graffiti naptiklad znalosti, autentickou
tvorbu, kvalitu a kvantitu dél (Macdonaldova 2001). Subkulturni kapital slouzi jako zdroj prestize
pro jednotlivé Cleny a zaroven je odliSuje od dominantni spole¢nosti. Tyto znalosti umozni danému
writerovi 1épe se zaclenit do subkultury a postupovat na hierarchickém Zebticku (Thorntonova,
1995). Pro writery je klicovym prvkem tspéchu integrace do subkultury. Dosdhnout a ziskat v ni
urcité postaveni. To je spojené s procesem Sifeni své piezdivky, kterou si vybiraji na zacatku své
kariéry. Tim si buduji svou identitu, respekt a postaveni v ramci celé¢ graffiti subkultury

(Macdonaldova, 2001).



Nancy Macdonaldova (2001) poukazuje na to, ze autenticita je urcovana kvalitou
a kvantitou. Autenti¢ti writefi maji rozpoznatelny styl tagovani a jejich autenticita mize spocivat
v tvorbé samé bez komercializace dél a rozpoznani komeréniho zdjmu. Existuji samoziejmé
umélci, kteti z ilegalniho graffiti ptesli do tvorby vytvarného uméni a zacali se jim Zivit, avSak
komer¢ni legalni ¢innost posouva writery za hranice subkultury a musi svou autenticitu v ramci
subkultury obhgjit. Umélci se potykaji s napétim mezi zachovanim autenticity a piilezitosti
ke komodifikaci svého subkulturniho kapitalu, ktery by je zviditelnil a vytvofil pfileZitost
komer¢niho uspéchu a SirSiho zviditelnéni. UZ nemaluji pro své vrstevniky nebo sami pro sebe,
nyni maji nové publikum: osobu nebo firmu, kterd si jejich dilo kupuje. Writeti si vS§ak mohou
narokovat to nejlepsi z obou svétii (Macdonaldova, 2001), tedy "piejit na legalni drahu" a zaroven
si zachovat, a mozna 1 posilit své misto a publikum v rdmci subkultury. Haenfler (2014) také
ukazuje, Ze autenticita je neustaly proces, nikoliv ispéch. Clenové subkultur pracuji na udrZzeni
autenticity bez ohledu na sviij pfedchozi status ¢i Gspéchy. Autenticita je zavisla na lidech a jejich
interakcich v konkrétnim Case a misté. Napiiklad jak zminuje Haenfler (2014) Shepard Fairey
a Bansky ziskali svétovou popularitu diky subversivnimu graffiti ve vefejném prostranstvi
s umyslem zaujmout kolemjdoucti, ale jejich popularita se promitla do jisté miry slavy a financniho
uspéchu, coz s sebou ptineslo obvinéni ze zaprodanosti. Avsak oba umeélci ziskali pouli¢ni ocenéni
za to, ze §ifili antiautoritarska poselstvi a Banksy zistal v anonymité, ktera je pro tuto subkulturu
jednim z klicovych prvki pti tvorbé subkulturni identity. Autenticita neni objektivni a trvaly status,
ktery ¢lovek ziska a pak si ho uziva. Autenticita zavisi na kontextu, podle kterého se takové soudy
délaji. To souvisi s dal§im poznatkem, ze ¢lenové subkultur ¢asto demonstruji a védomé autenticitu
predvadéji. Autenticita je soucasti SirSiho procesu, kdy hierarchizace pomaha tucastnikiim urcit co
je vhodné ¢i zaddouci chovani a zachovava vymezovani hranic, které jsou v souladu s pravidly

subkultury (Haenfler, 2014).



2.5. Tagy ke slavé

N¢kolik autorti uvadi, Ze nejsilnéjSim motivem, pro€ se stat writerem, je ziskat proslulost,
tj. ,, vefejné pouziti prezdivky za Gcelem ziskani slavy* (Synder, 2009, s.44). Macdonaldova tvrdi,
ze ,slava, respekt a status nejsou pfirozené vyvijejicimi se vedlejSimi produkty této subkultury,
jsou jejim jedinym ditvodem a jedinym diivodem writerovi ptitomnosti® (Macdonaldova, 2001,
s.68). Vztah writera ke slavé je paradoxni, autorovi jde o u znani, viditelnost, ale zaroveit musi byt
diskrétni, aby si udrzel postaveni. Behem participace v této subkultufe aktér formuje dv€ osobnosti
— jednu pro ,,opravdovy Zivot™ a jednu pro ten “subkulturni.* Pokud jsou jedinci az ptili§ aktivni,
posedli tim, aby byli viditelni 1 mimo komunitu, miize to vést k vyfazeni ze subkulturniho kruhu

(Macdonaldova, 2001).

2.6. Z ulice aZ na galerijni zdi aneb komodifikace subkulturniho kapitalu

Thorntonova (1995) uvadi, ze subkulturni kapitdl se sklada z kulturnich dovednosti,
znalosti, praktik a socidlnich vztahl, které odlisuji jedince dané subkultury od dominantni
spole¢nosti a ostatnich. Subkulturni kapitél tak slouzi jako zdroj prestize v rdmci dané subkultury.
Proces komodifikace subkulturniho kapitdlu predstavuje preménu subkulturniho kapitalu
na mainstreamové zbozi. Jeji prace se opird o teoreticky ramec konceptu kulturniho kapitalu
Bourdieua, ktery ukazuje, Ze vkus a styl spojeny s kulturnim se odliSuje v zavislosti na socialni
pozici v ramci spole¢nosti a jak preference v této oblasti mohou ovliviiovat udrzovani socialni
hierarchie. Sarah Thorntonova (1995) tvrdi, Ze klicovy rozdil mezi kulturnim a subkulturnim
kapitalem je pravé schopnost promény v ekonomicky kapital. Kulturni kapitdl ma vyznamnou
hodnotu smény za finan¢ni prostfedky, ale subkulturni kapitdl neni tak snadno smeénitelny.
Subkulturni kapital se stdva financnim zdrojem pro rGzné aktéry, jako jsou djové, klubovi
provozovatelé, navrhari, hudebnici a vydavatelé. Graffiti je pro mnohé writery prostfedkem
k roz$ifeni jejich ekonomickych moznosti. Macdonaldova (2001) tvrdi, Ze komer¢ni legalni
¢innost posouva writery za hranice subkultury a musi svou autenticitu obhdjit. Jak dospivali
a pocitovali nutkani hledat zaméstnani, zacali ztracet svou anonymitu a vstupovat do vetejného
prostoru. Soucasné¢ se snazili své tvirci schopnosti tvofici jejich kulturni kapital pfeménit
na kapital ekonomicky. V podstaté se snazili vyuZit své schopnosti psat graffiti k vytvafeni
komercnich produktl, které by jim mohly vydé¢lat penize pii obchodovani. Mnoho z nich se

rozhodlo prevést své graffiti na platno a prodavat vysledné umélecké vytvory. Ptipadné zdmérné



stiraji rozdily mezi graffiti a grafickym designem. Pfijali "vzhled graffiti" jako metodu grafického
designu a objevili fadu lukrativnich zptisobti vyuziti. Jedna se o prolinani tohoto stylu do odévu
a mody, vytvareni jedinecnych designll tricek, svetrii, obuvi a dal§itho zbozi. Graffiti styl se
vyuziva také v designu webovych stranek, pii vyrobé firemnich log, a pfedevSim v reklamé
(Kramer, 2016). Komodifikace ¢ini z objektl pfedméty urcené ke koupi a prodeji, jejichz hodnota
je dana jejich sménitelnosti (Barker, 2006).

Komodifikace subkulturniho kapitdlu v graffiti subkultute, jak jiz bylo zminéno, miZze
zahrnovat prezentaci dél na vystavach a v galeriich, tvorbu ilustraci, spolupraci se spolecnostmi,
znaCkami a také ziskavani verejnych zakazek a poradani workshopi. ,,Samotny fakt komercéniho
zajmu galeristl o graffiti Ize chapat jako snahu o kooptaci alternativni estetické a socidlni formy
do dominantniho svéta uméni® (Lachman, 1988, s. 246). Komodifikaci subkulturniho kapitalu
mohou umélci dosahnout prostfednictvim riznych strategii, tim, zZe se pfesouvaji z vefejného
prostoru do komercniho svéta a jejich prace se stava soucasti trhu s uménim. Tato cesta skrze
prodej dél mize posilit subkulturni kapital, nebot’jeden z aspekti této autenticity je pravé umélecka
dovednost, technickd zdatnost, originalita a inovace. Umélci, ktefi dokazi spojit technické
dovednosti s jedineCnym uméleckym projevem, jsou Casto vysoce cenéni jako autentiCti
prispévatelé¢ do subkultury. A zdroven zajisti financni prostiedky na realizaci dal$ich graffiti.
Je dulezité si uvédomit, ze komodifikace subkulturniho kapitalu mize ovlivnit podstatu subkultury
a vnimani graffiti. ,,Pokud je existence subkultury zndmkou toho, Ze jeji ¢lenové odmitaji
hegemonni praktiky, pak by pouha nabidka odmén dominantni kultury neméla sama o sobé

rozvratit ideologickou nebo organizacni soudrznost subkultury (Lachman, 1988, s. 248).

Thortntonova (1996) tvrdi, Ze sména subkulturniho kapitdlu na ekonomicky ma odlisSnou
povahu oproti kulturnimu. Subkulturni neni natolik svazan s tfidnimi hledisky jako kulturni,
a presto vSak tfidni pohled zistdvd v kontextu subkulturniho kapitdlu relevantni.
Ptestoze komodifikace miize umélcim piinést profesni piilezitost, mlize zapficinit obavy
o zachovani autenticity a pfeménit graffiti na pouhy dekorativni prvek bez urcitého poselstvi a bez

ptvodniho kontextu. Je tedy nutné, aby si umélci udrzeli svou autenticitu a nalezli rovnovahu mezi

komodifikaci subkulturniho kapitalu a poselstvim graffiti.
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2.7. Graffiti a kariéra

Jak jiz bylo zminéno, studie Nancy Macdonaldové (2001) o subkulturach graffiti v New
Yorku a Londyné poukazuje na to, ze vétSina writerti prochazi podobnym vyvojem subkulturni
kariéry, ktera se nékdy proméni na konvenc¢ni kariéru a aktéfi poté za€nou sviij subkulturni kapital

propojovat s mainstreamovou kariérou.

Writefi zacinaji s graffiti subkulturou s cilem dosdhnout slavy, respektu a uznani
(Macdonaldova, 2001). Ziskani uznani je jednim z klic¢ovych prvki v ramci graffiti subkultury,
a to prostfednictvim malovani a tagovani svého graffiti jména, které je poté nelegalné oznacuje na
vetejnych mistech. Je zde dilezitd kvantita, ale také pravé kvalita. Estetika dél je samoziejmé
dilezita, ale tento koncept se stavi primarné na zndmosti daného jména. Zptisobem, jakym je
byt vidét. Tento koncept je zndmy jako ,,one name, one fame* a byl popsan Overstreetovou (2006)
ve spojitosti s ¢eskou graffiti subkulturou. V graffiti je hlavnim cilem budovat své jméno, jez je
spojeno se slavou, kterou writer za svou tvorbu obdrzi. Hlavnim cilem je akumulace subkulturniho
kapitalu, ktery umoznuje posouvat se vySe v ramci subkultury. Motivaci vétSiny writert je
dosahnout co nejvyssich pricek subkulturni hierarchie. Postupem ¢asu se zvysuji rizika tykajici se
pravnich sankci, nartistaji finan¢ni a rodinné zavazky, které¢ mohou vést k tomu, Ze starsi ucastnici
jiz nejsou tak aktivni. Nektefi writefi ,,odchazeji do dichodu“ a vénuji se konven¢nim rolim.
Macdonaldova (2001) ve své knize sleduje starnuti v subkultufe a generacni dynamiku, ktera
ovliviiyje aktéry pfi utvareni identit. Graffiti subkultura ¢asto zaznamenéava neustaly ptiliv novych

¢lend, zejména mladsSich jedincl, coz zplsobuje vyvoj generanich zmén v ramci subkultury.

V ramci mého vyzkumu jsem se proto zaméfila na informatory, kteti se zacali vénovat
legélnimu uméni v rizném véku. Martina Vlkova (2018) ve své bakalatské praci na téma starnuti
v ramci subkultury sledovala subkulturni vyvoj kariéry, a podobn¢ jako Macdonaldova dospéla ke
trem fazim. Béhem prvni faze dochazi ke vstupu do subkultury a vytvareni identity. Novi clenové
se seznamuji se subkulturni ideologii a zjiSt'uji co je cenéné a vytvateji si své jméno, které poté
Sifi a tim pfispivaji k ziskavani subkulturniho kapitalu. Postupem ¢asu ziskaji uznani a v tomto

bod¢ se subkulturni identita stdva vyznamnéj$i neZ ostatni identity. Postupné dochazi k tpadku
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zajmu o subkulturu, i kdyZ writefi stale tvofi nelegalné. Vlkova (2018) ukazuje, Ze vyvoj kariéry
a identity je komplexnéjsi , nez naznacuje model Macdonaldové (2001) a kariéra nemusi mit faze
jen tfi.Nékteti voli legalni drdhu a maluji na legalnich plochach, vytvareji zakdzkové malby nebo
své umélecké dovednosti propoji se svoji profesni kariérou jako designéti nebo jini umélci. Takto
se vytvari cesta v graffiti subkultufe, kde se ptivodni nelegélni tvorba miiZe proménit v legitimni
a uznavanou formu uméleckého vyjadieni. Do poptedi se dostdva individudlni piesah a umélecky
projev, ktery se promitd do nového Zzivotniho stylu, smérovani k legdlni tvorbé graffiti a do

vétSinove spolecnosti.

Lidé, kteti se angazuji v subkultufe se velmi ¢asto neptestavaji uplné identifikovat se svymi
scénami. Misto toho miZeme na jev nahliZet jako angazovanost lidi v subkulturach, které zmifioval
Smolik (2007) jako o soucasti odlisné zivotni drahy, ktera ma podobnosti s konvencénimi cestami
kariéry, které se ale vyrazné lisi od konvencnich drah a ptfedstavuji posun k vys$Simu postaveni,
stabilité a finan¢ni odméné. S postupujicim vékem a dospélosti se writeti vystavuji nevyhnutelnym
situacim spojenych s praci a kariérou. V tomto obdobi se graffiti upozad'uje a upiednostiuji vyssi

miru bezpecnosti a legélnosti ve svém uméni.

Subkulturni kariéry maji sklon k tomu byt mén¢ predvidatelné a mohou svého vrcholu
dosahnout velmi rychle, aniz by, jako v pfipad¢ graffiti umélcl, poskytovaly vysoké financni
kompenzace. Subkultury mohou ptisobit (a ¢asto také jsou) jako unikové prostiedi v kontrastu
s konvenc¢ni praci. Zda se, ze podporuji volny ¢as a hru, zatimco prace vyzaduje odpovédnost
a usili. Subkulturni kapital se mize promitat do kariéry n€kolika zpiisoby. Napiiklad hudebnici
a promotéfi spojuji své zZivobyti se subkulturou a udrzuji svou subkulturni kariéru (Thortonova
1995). Ti, kteti voli hybridni kariéru pak pisobi jak v konven¢nim, tak subkulturnim prostredi za
finan¢ni odmeénu a Casto se pohybuji i mimo tyto dvé sféry. To mizeme sledovat u graffiti umélct,
kteti vytvareji sva dila na vefejnych prostranstvich a zaroven vystavuji dila napiiklad
v uméleckych galeriich. Tieti moZnosti je kariéra ovlivnéna subkulturou, kdy aktéfi maji sice
mens$i vazbu na scénu, avSak do své tvorby stale néjakym zplsobem zakomponovévaji své

subkulturni hodnoty (Thorntonova 1995).

12



3 Metodologicka ¢ast

3.1. Cile vyzkumu

Cilem mého vyzkumu je popis a analyza komplexniho procesu, kterym umélci prechazeji
z nelegalniho tvlrciho aktu k legélni formé& vyjadieni. Mé zkouméni neni zameéfeno pouze
na zachyceni samotné zmény, ale také na porozuméni subjektivnimu hodnoceni této transformace

ze strany informatorti a jejich aktivit v rdmci graffiti subkultury.

Zam¢tuji se na to, jak tito umélci legitimizuji svou autenticitu v ramci subkulturni ideologie
i pres komodifikaci svého subkulturniho kapitalu. Dale sleduji, jak se subkulturni ptisobeni v rdmci

graffiti posunuje za hranice subkulturnich kruhit do mainstreamové spolecnosti.

Mym hlavnim cilem je zkoumat, jak umélci vnimaji svou umeleckou kariéru a jak se stavi
k vlastni situaci a reflektuji ji z vlastniho pohledu. Soucasné se vénuji identifikaci kli¢ovych
udalosti a zivotnich zmén, které vedly k propojeni téchto dvou svéth a k pokusu spojit konvenéni
reality s realitou subkulturniho prostoru. Zdmeérem je odhalit jak umélci a byvali writefi interpretu;i

tuto svou transformaci a jak legitimizuji a vyjednavaji svou autenticitu v ramci graffiti subkultury.

Vyzkum se zaméFuje na tyto otazky:

1) Jak se writer rozhodl pro propojeni své subkulturni kariéry s konvencni a jak reflektuje toto

rozhodnuti pro ptechod k legalit¢.

2) Jakym zptisobem umélci rekonceptualizuji subkulturni ideologii a legitimizuji svou autenticitu

v ramci graffiti subkultury.
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3.2 Vyzkumnai strategie a techniky tvorby dat

Zvolila jsem kvalitativni vyzkumnou strategii, kterd poskytne hlubsi vhled do postoji

a zkuSenosti informatort. Kvalitativni vyzkum se zaméfuje na zachyceni zpétné reflexe a emické

perspektivy, coz je v tomto kontextu kli¢ové pro analyzu a interpretaci dat. Tento pfistup klade

diiraz na specifi¢nost a jeho cilem je identifikovat fadu velmi drobnych detailti, nuanci a variace

sledovaného fenoménu. Na zakladé toho lze formulovat hlavni z&véry (Novotna, 2019).

Pro realizaci vyzkumu jsem se rozhodla vyuzit techniku polostrukturovanych rozhovorti.

Tato technika poskytne predem ptipravenou strukturu, coz umozni smérovat rozhovory k otdzkam,

které mé zajimaji a soucasné vSak daji prostor pro pfipadné ad hoc doplnéni a upravy b&hem

prabéhu rozhovoru (Novotna, 2019).

V ramci vyzkumu jsem informatorim pokladala nasledujici otazky:

l.
2.
3.

10.
1.

12.
13.

Jak jste zacali s graffiti a jak dlouho jste v ném aktivni?

Jak byste popsal svoji graffiti kariéru?

Jaké faktory nebo udalosti hraly klicovou roli pfi vasem rozhodnuti zménit svilj ptistup
a zaCit legalné malovat? Malujete stale nelegaln¢?

Jaky vliv m¢l tento prfechod na vas osobn¢ a na vasi uméleckou kariéru? Co se zménilo od
té doby, co jste zacali malovat legalné?

Jaké vyhody a pfinosy vidite v tom, Ze jste se piesunuli do legalni sféry malovani graffiti?
Jaky je vas pfistup k propojeni své graffiti kariéry s mainstreamovou kariérou? Jak jste se
rozhodli spojit tyto dva svéty?

Jakym zplisobem spojujete svou kariéru jako graffiti umélec s "normalnim" zamestnanim?
Jak vnimate odstup graffiti subkultury vii¢i dominantni spole¢nosti?

Jak vnimate rozdil vnimani vaSeho uméni mezi obdobim nelegalniho malovani a obdobim,
kdy jste se presunuli na legalni plochy? Jak se zménila reakce vetejnosti nebo kritiky?
Jaké jsou vyzvy a piinosy spojené s kombinaci téchto dvou kariér?

Jak se promita subkulturni ideologie do vaseho uméleckého dila? Jak se zménily zékladni
principy subkultury v ramci vasi kariéry?

Jak se vase umélecka tvorba 1i$1 mezi vasimi nelegalnimi a legdlnimi aktivitami?

Jak se podle vas legalni malovani graffiti, které zahrnuje prodej dél, promitd do vnimani

lidi z graffiti subkultury vetejnosti? Ovliviiuje to graffiti scénu néjak?
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3.3 Vybér vzorku

S ohledem na povahu vyzkumu jsem se rozhodla zvolit ucelovou strategii pfi vybéru
vzorku. Kvalitativni vyzkum je zaméten na podrobné zkoumani sledovaného fenoménu, nikoli na
zobecnéni a aplikaci na celou populaci (Novotna, 2019). Vzorek je vybiran tak, aby se vztahoval
k vyzkumnému problému a specifickému socidlnimu jevu ve zkoumané socialni skupiné.
Je konstruovan taktéz uceloveé, nebot’ mam pristup k informatorim, ktefi maji vlastni zkuSenosti
s mnou zkoumanym jevem. Pfi vybéru informétorti jsem dbala na zahrnuti rtiznorodosti v jejich

profesnich zkuSenostech, uméleckém stylu a postoji ke komodifikaci své tvorby.

Diky mému zapojeni v subkultufe a prostiednictvim pratel jsem ziskala pfistup
k informatorim, ktefi spliiovali kritéria pro vybér informatord. Zaméfila jsem se na ziskéani
informaci od respektovanych umélct, ktefi vetejné prezentuji svou tvorbu. Tito umélci jsou
povazovani za autority a jejich ndzory a zkuSenosti maji vyznam pro subkulturni komunitu, nebot’
zaCali vystavovat své prace v galeriich ¢i se zacali vénovat tvorbé, ktera je nadale Sifena

mainstreamové vefejnosti a opustili nebo razantné omezili nelegalni tvorbu.

Podafrilo se jim propojit graffiti tvorbu s profesnim zivotem, ktery jim umoziiuje pravidelny
finan¢ni pfijem. Snazila jsem se zajistit, aby vyzkumny vzorek byl reprezentativni ve vztahu
k problému a zahrnoval rizné perspektivy a Zivotni zkusenosti. Tim jsem dosahla komplexniho
a riznorodého pohledu na subkulturu a 1épe porozuméla socidlnim faktorim ovlivitujicim umélce
v daném prosttedi. Vzhledem k ucelovému vybéru vzorku je dulezité uvést, ze vysledky mého
vyzkumu nelze zobecnit na celou populaci subkultury. Jsou specifické pro vybranou skupinu
informatort, se kterymi jsem pii vyzkumu spolupracovala. Piesto tyto vysledky mohou poskytnout

cenné poznatky a pfispét k hlubSimu porozuméni zkoumané subkultury a jejiho vyvoje.

Vzorek tvoii deset informatort, ktefi se vénuji tvorbé graffiti, vSichni GspéSné preménili
svou nelegalni tvorbu graffiti na legalni uméleckou ¢innost. Doba, po které se vénuji graffiti se
rizni, nejdéle je 24 let, nejméné 5, primeér ¢inni 14,5 rokd. NejmladSimu z nich je 20 let, zatimco
nejstarSimu 36 let. Devét z nich ma stfedoSkolské vzdélani, Sest dokonce vysokoskolské, jeden
z nich dokonc¢il zékladni Skolu. Sedm z nich je svobodnych, tii jsou ve vztahu a jeden je Zenaty.

cey

VSichni v soucasnosti Ziji v Praze.
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3.4 Pribéh interview

Béhem vyzkumu jsem se nejprve setkala se sedmi informatory, které jsem oslovila v prvni
fazi, kterd probihala v ¢ervnu a nasledné jsem rozsifila vzorek o dalsi tfi v fijnu. Timto krokem
jsem zajistila, ze vyzkum bude mit robustnéjSi zaklad a bude vice vyvazeny v ramci raznych
perspektiv a zkuSenosti. Néktefi mladsi informatofi projevovali ur¢itou nervozitu a na nckteré
otazky neodpovédéli, coz vSak poskytlo dilezitou informaci o jejich pohledu a zkuSenostech.
Nicméné tato skutecnost nepostrddala relevanci, protoze jsem jiz ziskala dostateCny pocet

relevantnich odpovédi. Ke konci rozhovora byli néktefi informatofi jiz unaveni a méli problém

s koncentraci.

Domlouvani schlizek probihalo skrze socialni média a vzdy jsme se shodli na misté, které
informator vybral a citil se komfortné. Informatofi byli obezndmeni, ze se mohou rozhodnout
rozhovor kdykoliv ukoncit, avSak vSichni byli ochotni se G¢astnit. Se vSemi informatory jsem se
setkala osobné a s jejich souhlasem rozhovory nahrila do aplikace Voice memos na mém

mobilnim telefonu, ktera slouzila jako nahravaci zatizeni.

Béhem priibéhu rozhovorii jsem se snazila klast otdzky, které navazovaly na probihajici
diskusi a neovliviiovaly odpovédi informatorti. Polostrukturovany rozhovor a ptistup mi poskytl

flexibilitu v kladeni otazek, a umoznil mi rozvijet témata v zdvislosti na pribéhu konverzace.
Informatorim jsem dala prostor k volnému projevu a nechala jsem je vyjadfit co povazuji

za kli¢ové. Soucasné jsem se snazila ziskat odpovédi na vSechny pfipravené otazky. Délka

rozhovort dosahovala minimalné 45 minut a nejdelsi byl 73 minut.
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3.5 Analyticky postup
Po provedeni rozhovora jsem pfistoupila k transkripci ziskanych dat s vyuzitim néstroje
Whisper, ktery vyuziva umelou inteligenci k ptepisu rozhovori. Nasledn€ jsem se vénovala ruéni

redukci ptipadnych chyb, aby byla zajiSténa co nejvyssi kvalita dat.

Data jsem analyzovala s vyuzitém postupli segmentace a kodovani. Nejprve jsem vytvoftila
kody, které jsem pfifadila k relevantnim vypovédim. Tim jsem identifikovala dilezité pasaze
v rdmci rozhovorl a vytvorila hierarchicky strukturovany seznam kédu, jak uvadi Hefmansky

(2019).

3.6 Etické aspekty vyzkumu

V ramci bakalarské prace jsem dbala na striktni dodrzovani norem a k vyzkumu jsem
pfistupovala dle etického kodexu Univerzity Karlovy. Vstupovala jsem do interakce s informatory
jako insider s urcitymi znalostmi, avSak také jako outsider ve vztahu ke tvorbé graffiti. Musela
jsem také v nékterych tématech zachazet vice do hloubky, nebot’ informatoii méli tendenci
predpokladat, ze mam jiz urcité znalosti na dané téma. U nékterych informatori jsem zaznamenala
tendenci prezentovat své odpovédi s urCitym dlirazem, coz mohlo vést k mirnému nadhodnoceni
situace zjejich pohledu. Nicméné je dulezité poznamenat, ze zaklad jejich vypoveédi byl
realisticky. Kombinace roli insidera a oustidera mi umoznila ziskat komplexni pohled na dané

téma.

Ugast na vyzkumu byla zcela dobrovolna a nikdo nebyl nucen nebo pod tlakem.
Nekteti z informatorti jsou mi pratelé, s nimiz udrzuji pratelsky vztah. Diky sdilenym znamostem
jsem mohla navazat spolupréci i s pfedem vybranymi informatory, se kterymi jsem se seznamila

skrz nase spole¢né pratele.

Béhem vyzkumu jsem se ocitla pred etickym dilematem, kdy nékteti informatoti piiznali,
ze stale aktivné praktikuji a vénuji se nelegdlnim aktivitim a podrobnéji sdileli pfibéhy svych
zacatkli. V ramci zkoumané subkultury nebyly plné odhaleny skute¢né identity jednotlivc.

Peclivé jsem anonymizovala veskerd data, kterd by mohla vést k identifikaci a pfipadné Gjmé
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informatorti. Tim jsem zajistila, ze jejich ucast ve vyzkumu zistane diivérna a bezpecna (Zandlova

a Stovitkova Jantulova, 2019).

Téma mého vyzkumu, stejné jako jeho cile, jsou v souladu s etickymi normami a nejsou
zaméfeny na zneuziti kapitalu informator. Mym zdmérem bylo hloubé&ji porozumét a analyzovat

otazky spojené s touto subkulturou s cilem pfispét k védeckému poznani.

Cely vyzkum probihal transparentné. Informatofi byli pfedem ptesné sezndmeni s cili
vyzkumu, svou roli a s tim, jak budou jejich odpovédi zpracovany a vyuzity v bakalarské praci.
Duivérnost byla zajiSténa prostfednictvim anonymizace dat a pouzitim pseudonymt ve formeé
nadhodné zvolenych kiestnich jmen. SnaZila jsem se 0 maximalni objektivitu a diikladné zvazovani
etickych aspektil v priibéhu celého vyzkumu (Zandlova a Stovickova Jantulova, 2019).

Za Ucelem dodrzeni etickych norem a integrity vyzkumu jsem oteviené¢ komunikovala se
vSemi informdatory, zodpovédéla jejich pripadné dotazy a poskytla jim dostate¢né informace
k tomu, aby mohli uvazené rozhodnout o své ucasti. Pfed kazdym rozhovorem jsem znovu
predstavila zdméry vyzkumu a zajistila informovany souhlas, ktery byl potvrzen ustné€ i pisemné

(Zandlova a Stovitkova Jantulova, 2019).

Celkov¢ lze konstatovat, ze béhem mého vyzkumu jsem se fidila etickymi normami
a principy obsazenymi v kodexu Univerzity Karlovy. DileZitost diivéry a anonymity dat byla
respektovana a informatofi byli chranéni. Vysledky mého vyzkumu budou pouzity zodpoveédné
a s cilem pftispét k védeckému poznéni dané subkultury, aniz by bylo naruseno soukromi nebo

bezpeénost informatort (Zandlova a Stovickova Jantulova, 2019).
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4 Empiricka cast

Pro mou bakaléiskou praci jsem stanovila dvé vyzkumné otdzky. Prvni z nich se tyka
propojeni subkulturni kariéry s kariérou konvencni a reflexi okolnosti, které k tomuto rozhodnuti
vedly. Druhd vyzkumna otézka se soustiedi na legitimizaci autenticity. Kazdy z informétort timto
procesem prochazi svym vlastnim zplisobem, proto sleduji, jak aktéti premysleji o vlastni tvorbé
v $irSim kontextu, jak si uvédomuji dalezitost autenticity a respektu ve své subkultuie. Zaroven
zkoumam, jak se snazi najit cestu mezi tim, co d¢laji pro sebe a co pro ostatni, a jaké cesty hledaji

k prosazeni v obou sférach, v subkulturnim prostfedi a mainstreamu.

4.1 Propojeni subkulturni kariéry s kariérou konvenéni

Odpovédi informatort poskytuji riizné perspektivy na to, jak se jednotlivi writefi rozhodli
propojit svou subkulturni kariéru s konven¢ni. Nejcastéj$im spoleénym motivem mezi informatory
je zajem o uméleckou tvorbu. Tento motiv je pfitomen ve vSech odpovédich a Ize ho povazovat

za nejvyrazngj$i a nejcastejsi prvek v analyzovanych rozhovorech.

Nelegélni c¢innost ma v graffiti subkultufe vyznamnou roli, protoze writefi, ktefi
vyhledavaji nova mista, jsou vnimani jako symboly muznosti a rebelstvi, posouvaji hranice.
V ramci graffiti subkultury je klicovym prvkem uznani prostfednictvim nelegalniho malovani
na vefejnych mistech (Macdonaldovéa, 2001). Ilegalita poskytuje urCitou prestiz uvnitt subkultury
a ncktefi davaji pfednost nelegalnimu graffiti pfed legdlnim, protoze jim poskytuje vétsi
uspokojeni. Avsak v dnesni dobé¢, kdy se umélecké inovace a profesni piilezitosti rozvijeji,
v legélni tvorbé&. Informatofi, ktefi se zacastnili vyzkumu ptedstavuji Sirokou Skalu forem spojeni
subkulturnich aktivit s konvenénim zaméstndnim a ukazuji, jak integruji graffiti do riznych
profesiondlnich sfér. Tomas kombinuje své dovednosti s profesi malife interiérii a exteriéri a nejen
timto vytvari umélecka dila v méstském prostoru, ale pienasi svou kreativitu do soukromych
prostor, coz mu umoziuje spojit vasenn s konvenénim zaméstnanim. Teodor navrhuje obleceni
s unikatnimi graffiti vzory a propojuje tak subkulturni estetiku s konvencnim odvétvim. Stejné tak
s konven¢nim odvétvim propojuje svou tvorbu i Daniel, ktery publikuje knihy s graffiti tematikou

a umoziuje jeho Sifeni mezi témi, kteti by se bézn¢ s graffiti nesetkali.
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Skupina umé¢lci, veetn¢ Davida, Matouse, Alexe, Josefa a Adama se angazuje v tradi€nim
umeéleckém prostiedi. Vénuji se malbé a sva dila nasledné vystavuji v galeriich, kde propojuji
subkulturni tvorbu s mainstreamovym uménim. Tim ziskévaji uznani nejen v ramci subkultury,

ale 1 v mainstreamovych uméleckych kruzich.

Analyzovala jsem kliCové prvky, které¢ vyplyvaji z odpovédi informétorti a formovaly

jejich uméleckou dréhu.

Propojeni subkulturni kariéry s konvenéni kariérou vychazi z kombinace n¢kolika rliznych
divoda. Z vypovédi informatorit plyne, Ze toto propojeni neni pouze rozhodnutim jednotlivcee,

ale také popud ostatnich.

Teodor se zacal vénovat designu obleceni poté, co se mu dostalo povzbuzeni od pratel
ze svého okoli. Rozhodnuti zacit prodavat své vytvory nebylo jen disledkem uznani v graffiti
komunité a popularity jeho jména, ale také touhy zjistit, zdali by lidé projevili zajem o jeho
vyrobky. Zastava nazor, ze v dnesni dobé¢ jsou lidé schopni poftidit cokoli, co je zaujme a to bez
vahani. Poukazuje tim na pfib¢h zndmého umélce Pasty Onera, ktery je v graffiti komunité vniman
spiSe negativné, nebot’ se vénuje komerénim zakazkam a tvorbé pop artu, presto se s graffiti

subkulturou sdm nadale spojuje.

“Pasta ma cilovku takovou, to chce prodat komukoliv, babe, ditéti, jemu je to jedno, on chce bejt

slavnej, chce se prezentovat jako slavnej.” (Teodor, 36 let)

Proto i on se rozhodl rozsifit svlij umélecky projev mimo nelegalni sféru tvorby a prekrocit

tyto hranice a prosadit se v legalnim prodeji obleceni s motivy graffiti.

,»No, musim Fict, Ze kdyz sem videl po Praze grafitti, tak sem se nad tim trochu zamyslel. To je totiz

kouzlo toho graffiti.

Rekl jsem si, Ze mam takovy jméno, Ze to miizu zkusit a udélat a prodat. A prodalo se to. Ale chtél

Jjsem to hlavné zkusit, jestli se to proda, a i par lidi mé do toho donutilo, Fikali mi, pro¢ neudélam
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néjaky hadry, tak jsem to udélal. To tady déla x lidi, ktery vlastné treba na to ani nemaj jméno,

aby to mohli prodavat a stejné to prodaj. Ty lidi jsou debilni a koupi si cokoliv. “ (Teodor, 36 let)

Druhym aspektem je touha po finanénim ohodnoceni a uznani talentu od okoli. Tento prvek
je patrny u Vincenta, ktery zdlraziuje, ze jeho prace mize byt odménéna financné. Vincent se
navic vénuje DJingu, ktery je tizce propojeny s graffiti skrze spolecné koteny v hip-hopové
subkultufe (Hefmansky a Novotna, 2011). Je pro néj dulezit¢é mit prostor pro své umélecké
vyjadfeni, a proto neni ochoten vykondvat ¢innosti na zakazku, které by mu neumoznily se plné
projevit. Tento postoj se prolind i do jeho tvorby hudby, kde klade dliraz na svobodu projevu
a odmita omezeni. V obou oblastech, jak v graffiti, tak v hudb¢, se snazi spojit vasen a umeélecké

vyjadieni bez kompromisii a omezeni svobody.

,,Délam to, protoze mé to brutalné bavi a délam to celej Zivot. A to Ze si tim vydélavam a délam to
viceméné pro penize, jde uplné ruku v ruce. Proc lidi deélaji komercni graffiti — protoze jsou
talentovany, kdyz to umis delat fakt dobre, lidi to chtéj a tebe to jeste bavi, tak to je nejlepsi vec,
co miizes delat. Mé by nebavilo délat si véci na zakazku sam, protoze si neumim udélat predlohy.

Protoze to, co déelam, je kvalitni, tak si za to necham zaplatit.* (Vincent, 26 let)

Timto zpiisobem se vétsSina z nich snazi pfivést svou tvorbu k SirSimu publiku a zaroven
maximalizovat potencial svého uméleckého nadani. Komer¢ni graffiti je spojenim talentu s cilem
dosahnout prodeje a to v ramci SirSiho uméleckého kontextu. Komercializaci svych dél neprovadi
kvili komerénim aspektim, ale mnozi znich jsou pohdnéni vasni k tomu, co délaji, jsou
piesvédceni o svém umeéleckém talentu a o tom a, Ze jejich tvorba ma esteticky pfinos pro ostatni.
Povazuji svou praci za vyraz své osobnosti a vnitiniho projevu. Mimo to jsou presvédceni, ze lidé
maji zajem o jejich vyrobky nejen kvili komerénimu uziti, ale také kvili autentinosti, originalité

a jedinecnému stylu, ktery do uméni natolik vkladaji.

V ptipad¢ Daniela, stejn€ jako u Vincenta sledujeme dal$i formu motivace pro spojeni
subkulturni kariéry s konven¢ni, touhu po $irsi dostupnosti a popularité v ramci rozmachu vlastni
tvorby. Daniel zacal fotografovat graffiti, které byva na nebezpecnych mistech a bézny ¢lovék by

se k nim obvykle nedostal. Popularizuje graffiti prostfednictvim kniznich publikaci a vytvaii ho
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dostupnéjsi pro vetejnost skrze socidlni média. Jeho rozhodnuti sdilet svou tvorbu bylo na zdkladé

kombinace talentu, uméleckého vyjadreni a zajmu od lidi, ktefi jeho produkei sleduji.

»Po prestehovani do Prahy jsem zacal délat vic fotku, protoZe toho tady bylo vic, tak abych to mél
a mohl sdilet s ostatnima, proto mam ten Insta® profil. Lidi, ktery se k tomu normalné nedostanou
to radi sledujou, stejné tak jako ja sleduju zahranicni profily, abych se mohl inspirovat jak a co

fotit. “ (Daniel, 29 let)

Daniel tak svou tvorbu publikuje v knihéch, které jsou bliZze dostupné vetejnosti. Publikace
muzeme nalézt v modernich knihkupectvich jako je naptiklad Page 5, kromé toho se vénuje
dokumentaci rapovych koncertt, které stejné jako DJing s Hip-Hopem s graffiti subkulturou uizce
souvisi. Jeho zapojeni do téchto udélosti vytvaii propojeni mezi rGznymi formami uméni
a umoznuje mu sdilet své mysSlenky a koncepty s SirS$i vefejnosti mimo graffiti subkulturu,

napiiklad s lidmi, ktefi se angazuji v ¢eské rapové subkulture.

Castym prvkem, ktery mize vést ke spojeni subkulturni kariéry s konvenéni, jsou negativni
zkuSenosti a udalosti, jez motivuji jedince k tomu, aby ptfehodnotil sviij postoj. U nékterych
informatorti, véetn¢ téch mladsSich jsem zaznamenala, ze jiz ztratili motivaci Celit nebezpeci
postihu, at’ uz z osobnich zkusenosti, nebo kolem sebe maji blizké, ktei'i skoncili ve vézeni a oni
se jakymkoliv postihim chtéli vyvarovat. Sdileji stejny pocit, Ze se jim jiz nechce s touto

problematikou nadale potykat.

“Mel sem par neprijemnych setkani s policii, coz mi prineslo docela dost problémii.” (Josef, 31

let)

“A hlavné zavreli Davida, i kdyz to nebylo kvilli grafaciim, ale tak reknes si, Ze si to mohl bejt

klidné ty, Zejo a prosté té to dojebe.” (Tomas, 28 let)

Svym zplisobem negativnim prvkem zde byl také osobni stav, coz vyznamné ovliviiovalo

jejich kariéru. Nektefi informatofi, kteti jsou v partnerském vztahu, zmifovali, Ze jejich partnerky

? Instagramovy profil
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zapojeni do tvorby nelegalnich graffiti neschvalovaly, a proto jsem podobné jako u Tomase
1 u ostatnich jedincti pozorovala motivaci udrzet si svlij vztah, coz mélo zasadni dopad na jejich
zivotni rozhodnuti. U Tomase to bylo zvlasté patrné, nebot’ se rozhodl zachréanit sviij stavajici
vztah. Jeho partnerka na za¢atku Tomasovych nelegalnich aktivit projevovala urcité nadSeni, avSak
postupem Casu zacala nesouhlasit. Neustala absence partnera doma zacala vyvolavat casté hadky,
a proto se Tomas rozhodl od nelegélni graffiti tvorby upustit, aby zachranil sviij vztah. Toto
rozhodnuti nejenze pomohlo uklidnit vztah s pfitelkyni, ale také mélo zasadni dopad na jeho
rozhodnuti o dal§im smétfovani. NaSel novy zpisob vyjadieni, ale rovnéz vytvofil stabilni a legalni

spolecnost, ktera se zabyva malbou interiéra.

,, Protoze se za klukama zacal srat bratr a mé to uz nebavilo bejt tam kde je i von, pak i moji holku
to sralo, sme chodili na viaky a vracel jsem se v 7 rano, to pak byla bida, Sem si udrzel hoe'’, by
se se mnou jinak rozesla a nedala by to a taky uz vsichni vi kdo jsem, jsme zbombili celou Prahu,

tak i toys'! si nezkusi nic prejet, to je jasny more!?. “ (Tomas, 28 let)

S ptfibyvajicim vékem jsou writefi vystaveni nevyhnutelnym situacim spojenym s praci
a kariérou. V této fazi upozad’uji graffiti a upiednostiiuji miru bezpecnosti a legalnosti ve svém
umeéni. To mizeme sledovat u Adama, ktery zazil Sok, kdyz se osamostatnil a odst¢hoval se od
rodi¢li. Rozhodnuti rodicl, ktefi se v reakci na jeho nelegalni tvorbu rozhodli, ze je Cas na jeho
odstéhovani a zaclenéni se do samostatného Zivota, poskytuje pohled, jak mohou subkulturni

aktivity ovlivnit zivotniho rozhodnuti a sméfovani jednotlivce.

wPostavit se na vlastni nohy, to fungovani bylo dost sokem, pak jsem to dost nezvladal, kdyz jsem

stal na svych nohou. “(Adam, 25 let)

Po této negativni zkuSenosti za¢al Adam vénovat svilj ¢as malbé obrazti. Cela situace ho
motivovala k ptehodnoceni svého pfistupu, a 1 pies negativni zazitek, kdy se musel osamostatnit

a odst¢hovat od rodic¢l, nalezl harmonii ve své oblibené Cinnosti a objevil novy zpiisob projevu

10 Slangovy vyraz pro piitelkyni
! Slangovy vyraz pro nezkusené sprejery
12 Romsky vyraz pro ¢lovéce
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svého umeéleckého vyjadieni. I pfes obtizné situace mu tato transformace umoznila spojit
subkulturni projevy s konvencni kariérou, coz podle jeho vlastnich slov bylo néco, bez ¢ehoz by k

tomu nikdy nemuselo dojit.

,Cernéjsi véci mé tahly vidycky vic, kdy? jsem potkal takovy ty echt prvni gaunery, to jsem si rikal,
Ze to je silny a pak mi ukazal ¢lovek co a jak, viaky, modely a tak, pak prisla stopka, a to jsem si to

uvedomil, zZe jako ne. (Adam, 25 let)

Jelikoz cilem writera je byt vidén, a to ovliviiuje volbu mista, kde vytvati své piecy, proto
se tak nejvhodné&j$im prostorem stava “pohyblivé” misto, napriklad metro nebo vlak, ktery projizdi
celym méstem. Nelegalnost a strach z postihli jsou klicovymi prvky, které mohou motivovat
zménu postoje. Jak zdliraznuje Macdonaldova (2001), adrenalin je tizce spojen s nebezpecim, které
piindsi ucast v graffiti subkultufe, a to zejména v kontextu trestniho stihani, avSak je velmi dtlezité

poznamenat, ze trestni stihani je pfedevsim z volby nelegalnich mist pro tvorbu, coz samo o sob¢

ptedstavuje nezdkonnou aktivitu.

Alex po opusténi nelegalni tvorby piestal pocit'ovat strach z konfrontace s policii. Namisto
toho se zacal vice zapojovat do konvencniho uméleckého prostiedi, jelikoz zde ma stale moznost
tvofit svym zplsobem a vyjadfovat se stejné ,,umélecky jako na vefejnych mistech. Nyni se

aktivné vénuje malb¢ a prezentuje své prace v galeriich.
,UZ jsem se nemusel bat, Zze mé chyti cops a budou z toho hroty.” (Alex, 21 let)

Kromé¢ toho béhem této zmény navazal nova spojeni s jednotlivci, snimiz nyni
spolupracuje na rozsahlejSich projektech, jezZ maji Sir$i dosah pro vetejnost. Tyto kontakty mu
nejen oteviely dvefe k zajimavym moznostem, ale také mu umoznily pohybovat se v prostoru

legélni sféry, kterd nevyzaduje feSeni disledkd spojenych s nezdkonnymi aktivitami.

“Hlavné jsem se sezndamil s lidma, se kteryma ted” makam a délame dobry véci a mdame vic

viditelnost. “ (Alex, 21 let)
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Stejn¢ jako Alex zacali 1 ncktefi dalsi informatofi zkoumat zmény ve zplsobu jakym
prezentuji své vyjadreni. Cilem bylo najit projev, ktery by jim umoznil tvofit ve vetejné sféte bez
postih. Pro mnohé znich se stala svoboda dulezitym prvkem nalézt zmény ve své tvorbe,
coz predstavuje dalsi faktor, ktery ovlivnil jejich transformaci, a kde vysledkem a hlavnim cilem
je posunout svou uméleckou préci na vyssi troven a oslovit §ir$i vetejnost prostiednictvim novych
forem. Mizeme zde sledovat n€kolik faktort, které ptispély k takovym proméndm ve vyjadieni

writerd viii svému uméleckému plsobeni.

Pro Davida se proména jeho tvorby stala touhou objevovat nové umélecké hodnoty a formy
propojeni. Skrze svd uméleckd dila nejenze zdiraziiuje socidlni problémy, ale kromé toho
vyjadiuji jeho pfesvé€dceni o nezbytnosti socidlni angaZovanosti.

Prostfednictvim svého uméleckého ptistupu smétuje k transformaci ve vnimani graffiti, které casto

neni povazovano za umélecky projev.

,»Chtel sem taky trochu zménit hru, aby to bylo vic na mym levelu. A jo, nelegalné stale delam,
ale uz to neni to hlavni a neni to graffiti, ale je to jiny umeéni. Uz nejde jen o ilegal ale taky
o prozkoumavani novych konceptit a myslenek. Mam taky moznost spolupracovat s dalsima lidma
a delat velky projekty, ktery by v nelegalu nebyly mozny, vystavuji v galeriich a mam za to vic

penez logicky, taky uz nemusim resit shop, takze se to zmenilo dost. “ (David, 34 let)

David prosel transformaci od nelegalniho uméni k novym uméleckym pojetim,
ve spolupraci s dalsimi umélci zacal vytvaret rozsahlejsi projekty a rovnéz nyni prezentuje svou
praci v galeriich, coz pfedstavuje vyraznou zménu jeho subkulturni kariéry. Aktivné se snazi menit

tento postoj, pfi¢emz jeho prace ma vzdy jasnou vizi a mySlenku, kterd odrazi spolecenské vyzvy.

»led uz se na me lidi divaji jako na umélce, protoze vlastne to konzumujou lidi mimo graffiti scénu
s vizi a sdélenim. Reakce verejnosti se zmeénily, a to i kritika. Tedka se zaméruju na konceptualni
umeni a land art, kterej je viastné dost podobnej, protoze pracujes na ulici a venku. Tenkrat to bylo
dobrodruzstvi, nez kdyz to srovnds s ted’kon, tenkrat ani ty nase skills jako nebyly takovy, malovaci,
ani organizacni, tenkrat i jako v prostiedkach, ja jsem na prvni spreje Setril, ktery jsem od rodicii

stahoval, co jsem mél na tramvajenku* (David, 34 let).
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Matous taktéz predstavuje dalSiho z informatorti, jez se angazuje a prezentuje svou tvorbu
v galeriich a aktivné se zapojuje do prodeje svych uméleckych dél. Vidime zde snahu
profesionalizovat svou tvorbu a stat se soucasti konvenéniho uméleckého prostfedi. AvSak pro
Matouse to neni pouze otazka obchodu, ale prezentace a shodné tak touha byt uznavan a povazovan
za umeélce. Jeho snaha o profesionalizaci je spojena s touhou byt soucasti umélecké komunity,
kterd oceni jeho praci a poskytne mu konstruktivni zpétnou vazbu. Pohybuje se ve sféfe lidi, ktefi
oceni jeho uméleckou tvorbu a jsou schopni pod¢lit se o perspektivu, ktera mu pomtize v jeho
seberozvoji. Proto aktivné vyhledava spolupraci s lidmi, kteti sdileji stejné umélecké vize a cile,

aby posunul svou tvorbu na novou troven a vytvofil pro sebe misto v uméleckém svéte.

,»Asi respekt od lidi, ktery umeéni rozumi, na vystavy vidycky prijde hodné lidi, kurator ti o tom
napise néco a pak to lidi pochopi vic nez bez interpretace. Jak jsem rikal, lidi se na to spis prijdou
podivat, nez kdyz je to nekde venku, obcas se i néco proda, délam velky formaty spis, takze mi to

pak vydeéla i na dalsi produkci.* (Matous, 27 let)

Diirazné¢ zminuje respekt od lidi, ktefi maji hluboké porozuméni pro uméni a oceni jeho

praci, zejména pii ucasti na vystavach, které uchvati vice lidi a dokézou oslovit $irsi publikum.

Prvky touhy po objevovani novych koncepti a mysSlenek miizeme sledovat i u Josefa, ktery
si uvédomil a zjistil, Ze se nachazi ve fazi své umelecké kariéry, kdy je nezbytné zacit hledat
alternativni cesty k vyjadieni své kreativity v legéalni sféfe. Omezeni v nelegélni tvorbé ho jiz
neposouvalo dostatecn¢ vpied. Tato realizace vedla k prechodu k malb¢, ktera mu umoziuje
prozkoumévat hranice umeéleckého vyjadieni. V ramci tohoto procesu se Josef zacal vice zajimat
o moderni umélecké sméry a zaclenil do své prace prvky digitalniho uméni a graffiti. Nejen,

ze nalezl novy impuls pro svou kreativitu, ale oteviel moznost novym uméleckym vyzvam.

,,Zjistil sem, Ze je potreba najit jinou cestu, jak se vyjadrit umélecky.* (Josef, 31 let)

Informatofi spojuji svou subkulturni kariéru s kariérou konvenéni z nékolika divodi, které

tvoti klicové motivy jejich rozhodnuti. Za prvé, pocituji touhu po osobnim uméleckém rozvoji,
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pfi¢emz tato motivace je silnym impulsem pro jejich transformaci a soucasné hledaji nové

prilezitosti pro rust ve svém umeéleckém vyjadieni.

Druhym motivem je snaha ptfedat svou tvorbu nebo dilo SirSimu publiku. Jejich z4jem
o dosazeni vétSiho rozsahu a SirSi uplatnéni v umélecké komercni sféfe je patrny skrze jejich
aktivni angazovanost v prezentaci a prodeji svych dél. Hledani uznani od vetejnosti nereprezentuje
pouze osobni ambice, ale také snahu, aby byli vnimani jako skute¢ni umélci. VEri, Ze spojenim
své vasné pro graffiti s prvky, které oslovi a zaujmou, jim umozni ziskat respekt a dosdhnou tim
uznani a uplatnéni v SirSim uméleckém svéte. Timto zplisobem propojuji svou subkulturni identitu
s konven¢ni uméleckou sférou za ucelem dosazeni osobniho rozvoje, tak i uméleckého. Diilezitou
motivaci a impulsem pro jejich transformaci je také vnéjsi pohled ostatnich. Zaroven mizZeme
sledovat motivaci k finanénimu ohodnoceni, touhu po $ir$i popularité¢ a zménu uméleckého
vyjadieni, které ma vétsi dosah. Graffiti jako médium jiZ neni dostacujici, protoZe neoslovuje
Sirokou vefejnost a je ¢asto vnimano negativné. Béhem této transformace hraje roli i aspekt véku

a negativni zkuSenosti, kdy se writefi snazi vyhnout postihu spojenému s ilegalni tvorbou.

4.2. Legitimizace autenticity

V ramci diskuse o legitimizaci autenticity lze u informatorti zkoumat opét nékolik aspektt
a klicovych prvkii. Autenticita se v graffiti subkultufe vytvaii prostiednictvim unikatniho stylu,
techniky a umisténim dél. (Macdonaldova, 2001.) V tomto kontextu je spojen koncept
subkulturniho kapitalu, ktery mizeme definovat jako soubor znalosti spojenych se subkulturou,
jenz zvySuje prestiz jednotlivee a odd€luje ho od dominantni spolecnosti a dalSich subkultur.
Jedinec ziskava urcité postaveni a buduje si ho skrze své graffiti jméno. Nancy Macdonaldova
(2001) poukazuje na to, Ze autenticita je urCovana kvalitou a kvantitou. Autenticti writefi jsou
rozpoznatelni diky svému jedinecnému stylu a jejich tvorba spoc¢iva v tvorbé samotné mimo ramec
komercializace dél. Nicmén¢ existuji umeélci, kteti pfechazeji z ilegalniho graffiti do vytvarného
uméni. Komer¢ni legalni Cinnost vSak prenasi writery za hranice subkultury a vznika zde povinnost
obhdjit svou autenticitu v ramci subkultury. Umélci se nachdzi na prahu rozhodovani mezi
udrzenim autenticity a moznosti komodifikace svého subkulturniho kapitalu, ktery by jim otevrel

dvete ke komer¢nimu uspéchu a Sir§imu uznani.
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Writeti vSak stale mohou téZit z obou svétl a piejit na legalni drahu, s cilem udrzet a také
posilit své misto a publikum v ramci subkultury. Nyni se jiz nesoustfedi na své vrstevniky nebo

sami sebe, nyni maji nové publikum.

Prvnim vyznamnym prvkem je zdlraznéni komunitniho pfinosu. Vincent poukazuje na
autenti¢nost a dulezitost spojeni s komunitou, kdy je dilezité navratit zisk ¢i pfinos zpét. Tim
se snazi stale propojovat s plivodni ideologii graffiti a ukédzat, Ze i komercni uspéch miize byt
k prospéchu v ramci komunity. Odmita individudlni prospéch a svou cinnosti pfispiva
ke kolektivnimu prospéchu subkultury. Timto poukazuje, ze jeho angaZovanost neni pouze

povrchni, ale je autenticka.

w~Jamam rad, ze kdyz udeélam 100 tisic na zakazce, tak to rad vratim do ty komunity. Nejsem clovek,
co by si kupoval drahy hadry, nebo auta, myslim si, Ze to je ok, kdyz vydélas na néjaky korporatni
veci a vratis to zpatky, prijde mi to ok, coz ale spousta lidi nedéla, ale véci na zakazky, mé moc

nebavi, je to Ze delas néci praci, obkreslujes obrazky. “ (Vincent, 26 let)

Zminuje moznost volby dnesni doby, kazdy ma moznost délat co chce. Rad investuje do
své komunity, namisto toho, aby si kupoval drahé véci, jako jsou obleceni nebo auta. Je dle n¢j
bézné vydélavat na korporatnich zakazkach, ale je dualezité nasledné tyto zisky vratit zpét do
komunity. Mnozi to v§ak podle n¢j nedélaji. Za nevyhnutelnou soucast popularity povazuje to, ze
lidé zatnou pomlouvat, pokud se stanete trochu zndmym. Tuto situaci pfirovnava k bojovym
sportim, kde lidi za pocitaci neustale komentuji a hodnoti. Je dilezité ale reflektovat své chovani
a prizpusobit se okolnostem, pfitom se zaroven nezaprodat. Je dle n¢j dulezité, Ze 1 v této oblasti
miZze kazdy vyjadrovat své vlastni myslenky misto toho, aby se pfizpisoboval o¢ekavani jinych.
Vincent velmi striktné odliSuje mezi hudbou a graffiti uménim, legélni a nelegalni praci

a respektuje ostatni, kteti délaji to, co povazuji za spravné.

»VZdycky kdyz jsi trochu videt, tak te lidi pomlouvaj, musis se s tim smirit. Podivej se na bojovy
sporty, to je nejvetsi zrcadlo spolecnosti. Tam za tim pocitacem sedi lidi a nonstop pisou. Urcité

Jjsou lidi, ktery na mé méni ndzor, ja to slySim dnes a denné, ze tamhleten o tobé Fikal, Ze jsem kar'

13 Vulgérni slangovy vyraz
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a mné je 26 a je mi to uplné fuk. Kolikrat jsem slysel, Ze jsem udélal zakazku a pak ten clovek taky
dostal zakdzku, zamdvali mu sto litrii pied oblicejem a ten clovek Sel. Clovék si nesmi srdt do huby
a zaroven clovek nad svym chovanim musi premyslet, taky nejsem uplné, Ze by mi nékdo zamaval
pred oblicejem a Sel bych. Ja to odlisuju nejvic, taky nechci, aby si mé s tim lidi spojovali a pak to
zas rozlisuju na hudbu a graface, legal a nelegal.

Nemam na ty lidi nazor, kazdej at’ si déla, co chce, je super, Ze si miizes vybrat. Nejsou 90. a musela
si jit na jeden mejdan, dneska uz je tu tolik lidi, Ze ani nevis. Ja to asi moc nerozlisuju, Dokavad’
to nemd jako hodné Spatnej politickej podtext, kazdej ma na to pravo a ja moc nevidim rozdil v

legdlu a nelegalu, tam jde jen o ten projev.“ (Vincent, 26 let)

Je zde dllezité zminit, Ze razantné odliSuje lidi, kteti se vénuji graffiti pouze kvili zdroji
prijmt z korporatnich zakazek, coz on sdm povazuje jako nepiipustné odlouceni od pivodnich
hodnot graffiti subkultury. Stejn€ tak Teodorova perspektiva se vaze negativné ke komerénimu
vyuziti, kdy jednotlivci nerozliSuji mezi autentickym graffiti a komer¢nim vyuzitim, coz vytvari

nasledné napéti.

1V, co to délaj za penize, tak to furt berou, Ze je to graffiti, ale oni nedelaj graffiti, delaj reklamu
nécemu za prachy, a to neni real graffiti a nemiizou bejt nasrany, kdyz tam nékdo prijde a prejede’*
Jjim to tam. Mélo by to fungovat tak, Ze ty za to dostanes penize a mélo by ti to bejt jedno. Ale spis
Jjsem byl svedkem, Ze se to nekomu nelibilo, prejela se zakazka a ten clovek to nedokazal pochopit.

(Teodor, 36 let).

Jednim z writer(, ktery vyrazné upozornuje na dilezitost osobniho zalibeni v tom, co d¢€la je prave
Daniel, ktery tento pfistup vyzdvihuje a obhajuje tim tak svou tvorbu. Stejné jako ostatni ale hovofti
o tom, aby se Clovék nezaprodal a neztratil svlij autenticky styl, ktery je rozpoznatelny.

Je dilezité vybirat si spolupraci na zdkladé moznosti vlastniho projevu, ktery je

v subkultufe velmi dulezity, pokud vytvafite néco, co je jiz pfedem dané, nepovazuji to za

autentické a tento zpusob spoluprace vétsina z nich odsuzuje.

14 Situace, kdy jiny writer pfekryje dilo jiného umélce
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,Délat to co té bavi a dostavat za to love’”, je to takovy kreativni, tak bud’ délat néco s tim spojeny
nebo to proste nechat bejt a nedélat to jen kvuli péneziim. No délam to, co se libi mé, co chci, lidi
Vi, Ze to delam ja, Ze je to moje, je to s tebou spojeny. Treba kdyz délam néco, kde to jméno nemam,
tak proste lidi poznaj, Ze je to miyj styl. Tak jsou tady lidi, ktery reknou Ze si zaprodand kurva,
kterd to déla jen pro prachy a snitchi.’%Ale tak to neni, prosté si ten Sikovnéjsi, kterej déld to, co
ho bavi a ma za to love nebo je to o tom, Ze nevezmes kazdej deal.'’ To zdlezi, pak tady sou lidi co
delaj uz jenom zakazky, ale to uz sou omalovanky, tam se nevyjadrujes ty. Nikdo nepozna, kdo to
delal, Ze si to byl ty nebo tamten, protoze uz dostanes hotovou véc. Ja, kdyz délam néco na zakazku,
tak bud’ musim mit volnou ruku a projevit se nebo to musi bejt fakt hodné mastny'®, abych do toho

vitbec Sel (sméje se). (Daniel, 29 let)

Stejné tak Alex poukazuje na tvorbu, kterou je potieba rozlisit podle publika. Touzi nalézt
harmonii mezi osobnim potéSenim a tim, co mize nabidnout ostatnim. Tento postoj odhaluje
napéti mezi individudlni potfebou a uznanim, ¢i sdileni s publikem. Mimo to je jeho zdmér Sifit
svou tvorbu mezi Sir$i publikum prostfednictvim obrazli, aby svou uméleckou vizi mohl sdilet
s ostatnimi. Autenticita zde pro n¢ predstavuje svobodu vyjadrit svou vizi bez toho, aniz by ztratili
svou jedinecnost, identitu a styl. Obhajuji svou autenticitu tim, ze se stale vyjadiuji svym
unikatnim stylem a nezaprodévaji svou kreativitu. Sdilet svou tvorbu pro né¢ neznamena ztratu

autenticity, ale spiSe moznost Sifeni své tvorby, aniz by se vzdali svého identického ja.

,»Chadpu, Ze musim najit zpiisob, jak viastné bejt videt. Chci najit rovnovahu mezi tim, co délam pro

sebe a co delam pro ostatni. Grafs delam spis pro sebe a obrazy pro ostatni.*“ (Alex, 21 let)

Matous se pevné rozhodl, Ze se jiz nechce tajit svou vlastni tvorbou, a proto se oteviené
identifikuje s tim, jakou tvorbu vytvari. Poukazuje na to, Ze jeho pivodni zamér byl pokazdé sdilet
svou tvorbu a §ifit své jméno. Tento odvazny postoj mu umoziuje tvofit stale autenticky, ale skrze

legélni cestu.

15 Slangovy vyraz pro penize

16 Slangovy termin, ktery se obvykle pouziva k oznadeni osoby, kterd udava nebo informuje o nelegalnich nebo
podezielych aktivitich

17 Anglické slovo pro dohodu

18 Hovorovy vyraz pro velky obnos penéz

30



wBud’ se s tim ztotoznis a néjak se k tomu postavis, nedokazu si predstavit to tajit, délat, Ze nic,
protoze to se vsichni stejné dozvi a delas to hlavné kvilli tomu, aby to lidi védeli, a tady se nic
neudrzi. Netajim se tim, lidi to asi bavi, Ze si predtim délal néco zakdazanyho a ted’ tohle, jako pro

mé to bylo vzdy vyjadrit se a to delam i ted v mych obrazech, takZe to je same same.’

(Matous, 27 let)

Vysloven¢ poukazuje na to, Ze diky jeho transparentni tvorbé podporuje svoji autenticitu,
kterd vyjadiuje stejné€ jako u Alexe jeho vlastni identitu, odmita tajit své umélecké projevy a lidé
se naopak na jeho tvorbu vice zamétuji, nebot’ zac¢inal nelegalnim zpisobem, a to je pro vefejnost

poutavé.

Uznani, které je ovlivnéné mainstreamovym prostiedim, je dilezité také pro Davida, ktery
se snazi prekroCit hranice graffiti subkultury a ziskat uznani od $§irsi vetejnosti. Jeho cilem je
poukazat na svét mimo graffiti subkulturu a ziskat pozornost od téch, kteti nejsou bézné do této
subkultury zapojeni. Autenticita v jeho pfipadé opét spocivd v rozvoji, ktery ale zachovava
vlastnim uméleckym podpisem. Timto zpisobem chce ukazat, Ze jeho uméleckd tvorba vychazi
z graffiti a je zde tak vytvofen novy hierarchicky systém mimo subkulturu, ktery nezavisi pouze

na tom, vytvaret piecy, ale byt uznavanym i mimo graffiti.

., Miizu se rozvijet jako umélec a zaroven tézit z moznosti, ktery mi otevira mainstream, protoze ty
lidi vlastné toho konzumujou vic.Chci ukdzat, Ze graffiti muze byt vic nez jen ulice. Ted uz se na
mé lidi divaji jako na umélce, protoze vlastné to konzumujou lidi mimo graffiti scénu s vizi

a sdelenim. “ (David, 34 let)

At uz se vSichni snazi, jakkoliv skrze své cesty S§ifit svou tvorbu, je dulezité zachovat si vlastni
autenticitu, a ackoliv jsou vystaveni pokusenim, jednota piesvédceni o zachovani vlastni identity

a stylu v projevu podtrhuje hloubku tohoto tématu v ramci subkultury graffiti.

V dneSni dob& dochazi k vyraznym zménam v dynamice subkultury, vznikd nova
hierarchie, ktera je paralelni k plivodnimu systému, ktery je dle Macdonaldové (2001) ziskany

A4

prostiednictvim slavy a Cetnosti tagl, které dostavaji jedince na vyssi hierarchicky stupeni celé
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graffiti komunity. V graffiti subkultufe zastupuje ilegalita vyznamnou roli, nebot’ umeélci, ktefi
posouvaji hranice, objevuji nova mista, stavi se proti autoritdim jsou casto vnimani jako
personifikace muznosti a rebelstvi. Graffiti je historicky spojovdno s poruSovanim pravidel,
objevovanim méstského prostoru a predstavuje adrenalinovy zazitek spojeny s psanim na
zakazanych nebo vetejnych mistech, kterd ptinaseji pocit vzruseni a rizika. Mimo to pfedstavuje
ilegalita urCitou prestiz uvnitt subkultury a proto nékteti preferuji pouze nelegalni graffiti pred
legalnimi variantami, jelikoz legal nedokaZe poskytnout stejnou miru uspokojeni. Tato forma
statusu a prestize se také poji se schopnostmi vyzadujicimi odvahu, ktera zajisti respekt a uznani

ostatnich ¢lenti. (Macdonaldova, 2001).

Writeti si postupné ziskévaji uznani nejen uvniti komunity, ale také od Sirsi vefejnosti.
Tato dualita — to nejlepsi z obou svétll, jim umoznuje posunout se dal, nebot’ oslovuji Sirsi
publikum. Mizeme zde sledovat proménu vnimani subkulturni autenticity. Subkulturni autenticita,
ktera stala dfive v popiedi nyni ustupuje. Informatoriim je jedno, co si o nich mysli okoli a kladou
diiraz na svij talent. Zdlraznuji, Ze se mohou podilet na tvorbé pro vefejnost, ale je dilezité, Ze to

stale délaji, protoze je to bavi.

»VzZdycky kdyz jsi trochu videt, tak té lidi pomlouvaj, musis se s tim smirit. Podivej se na bojovy
sporty, to je nejvetsi zrcadlo spolecnosti. Tam za tim pocitacem sedi lidi a nonstop pisou. Urcité
Jjsou lidi, ktery na mé méni nazor, ja to slysim dnes a denne, Ze tamhleten o tobé rikal, Ze jsem kar

a mné je 26 a je mi to uplné fuk* (Vincent, 26 let.)

Odlisuji se od ostatnich tim, ze by se v jejich situaci vétSina zachovala podobné¢, avSak
jejich talent je prave to, co je odliSuje. Odmitaji ndzor, Ze tvofit néco pro ostatni predstavuje ztratu

autenticity.

., Kolikrat jsem slysel, Ze jsem udelal zakazku a pak ten clovek taky dostal zakazku, zamavali mu
sto litrii pred oblicejem a ten clovék Sel. Clovék si nesmi srdt do huby a zdroveri ¢lovék nad svym
chovanim musi premyslet, taky nejsem uplné, ze by mi nékdo zamdval pred oblicejem a Sel bych.

(Vincent, 26 let).
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V tomto kontextu upfednostiiuji své umélecké vyjadieni nad vefejny minénim, pficemz
autenticita se transformuje do individudlniho prospéchu. Timto dochazi k transformaci
paradigmatu v graffiti subkultuie, kdy writefi nach4zeji rovnovahu mezi svou subkulturni identitou
a osobnim umeéleckym rozvojem, ¢imz jsou schopni ovliviiovat vnimani $ir§i vetfejnosti, ale také
subkulturu samotnou. Stavi se proti tlaku pfizpiisobit se a zdlraziiuji, Ze pro n¢€ autenticita spociva
v zachovani své jedinec¢nosti a tviiréi identity. Jejich prace nese znak vlastniho umeéleckého vyrazu
a nesouhlasi s mySlenkou, Ze by méli vytvafet dila na zakdzku bez moznosti svého projevu.
Zastavaji nazor, ze pokud jsou jejich dila snadno identifikovatelnd, tak v tom spociva prave jejich

autenticita.
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5 Zavér

M3 bakalaiska prace piindsi hlubsi perspektivu dynamiky propojeni a vztahii graffiti
subkultury s komer¢ni sférou a transformace postoji writertt v tomto kontextu. Hlavnim cilem
mého vyzkumu bylo zkoumat a porozumét tomu, jak umélci pfechazeji z nelegalniho graffiti
k legalni form¢ vyjadieni a identifikovat, jak tento ptechod reflektuji prostiednictvim analyzy

rozhovord.

Z vysledkti vyzkumu vyplyva, Ze propojeni subkulturni kariéry s kariérou konvencni je
motivovano riznymi faktory, pfi¢emz jednim z nich je touha po osobnim uméleckém rozvoji.
Umeélci hledaji nové cesty pro rozvoj své tvorby a projevu, ¢imz se vzdaluji tradiénim hodnotam
graffiti subkultury. Tato snaha o rozSifeni dosahu a uzndni od vefejnosti je vede k propojeni
subkulturni sféry s mainstreamovym uméleckym prostiedim, které¢ je dostupnéjsi. Druhym
klicovym faktorem je snaha ptekrocit subkulturni hranice a ptedstavit svou tvorbu §ir§imu publiku,
coz predstavuje uznani a popularitu ve vefejné sféfe. Prechod do legalni sféry v souvislosti
s touhou oprostit se od rizik spojenych s postihem signalizuje, ze se snazi vyhnout nejen
negativnim disledkim ilegalni tvorby, ale také proto, Ze graffiti prestava byt dostacujicim

médiem, a umélci hledaji formy, které 1épe oslovi masovou vefejnost.

Toto propojeni a snaha vede ke spojeni subkulturniho prostoru s mainstreamovym

uméleckym svétem a zarovein je mozné pozorovat motivaci k finanénimu ocenéni.

V ramci diskuse o legitimizaci autenticity writefi Celi rozhodovani mezi udrZzenim
autenticity v ramci ptvodnni subkultufe a moznosti komodifikace svého subkulturniho kapitalu.
Autenticita je v graffiti subkultufe tradi¢né spojena s jedine¢nym stylem, technikou a odolani
komerénimu tlaku. AvSak ptrechod umélct do legdlni sféry s sebou piinasi nutnost obhajit
a zdivodnit svou autenticitu a legitimizovat pozici v rdmci subkultury, coz ptedstavuje novou
vyzvu. Autenticita ustupuje ve prospéch individualniho talentu a legitimita je zde obhajena nejen
unikatnim stylem ale odolani komerénim tlaklim s udrzenim jedine¢nosti a moZznosti svobodné

tvorby pfti spolupraci na zakazkovych dilech.
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Macdonaldova (2001) vyzdvihuje, ze ptivodni hierarchie vychazela ze slavy a Cetnosti
tagli, coz posouvalo jedince na vyssi hierarchicky stupen v celé graffiti komunité. DneSni posun
v hierarchii reflektuje nejenom zmény ve forméach uméleckého vyjadieni, ale také v piistupu
umélcti k subkulturnim hodnotam.

Spojeni subkulturni kariéry s komercni sférou piindsi writerim nové moznosti, ale zaroven
klade naroky na udrZeni autenticity a respektu v rdmci subkultury. Nachazime zde nové paradigma,
kde umé€lci hledaji rovnovdhu mezi udrzenim autenticity a osobnim uméleckym rozvojem.
Subkulturni autenticita ustupuje ve prospéch individudlniho talentu a tato zména jim umoziiuje
ovliviiovat $irsi vefejnost a zaroven prispivat k transformaci samotné subkultury a posouvat jeji
hranice a dynamiku. Autenticita se nestavi do konfliktu s tvorbou pro ostatni, ale spociva
v zachovani jedine¢ného stylu a osobni identity. Subkultura se tak stdva zivym prostorem, kde se

prolinaji tradi¢ni hodnoty a nové trendy. Slava zde nemusi zastupovat pouze Cetnost tagti, ale také

jejich popularizovany umélecky ptinos vetejnosti.
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7 Prilohy

Obr. 1
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Obr. 2
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