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Abstrakt

Pfedmétem této prace je cernd neboli oznaceni pro barvu. Je to ale také vytvarny koncept a
vyrazovy prostfedek. Pfedmétem mého zajmu jsou tedy vybrané ptipady fenoménu cernd ve
vytvarném uméni, kultufe a jejich moznosti v edukaci. Cernou chapu jako fenomén, ktery
zkoumam prostiednictvim vlastni vytvarné tvorby. V jejim pribéhu si kladu otazky, jako
napft.: jaké podnéty nam cerna dava a jak je provazana s naSim sociokulturnim pozadim a jeho
vnimanim. Ptdm se také soucasnych umélct, pracujicich védome ¢i nevédome s ¢ernou, co
Jjim v praci cernd umoznuje a jak je pro n€ nosna, zda je pro né klicova. Mym zamérem je
otevieni novych pohledd na téma cerné a jejiho propojeni s dennim zivotem, schopnost
zachazet s timto fenoménem jako s védomym gestem, nazorem — odliSeni rozdilného uziti
cerné v ruznych kontextech. Zkoumam rovné€z moznosti uvazovani ovétené v rozdilnych
kontextech, které by byly inspirativni pro pedagogickou praci. Vyzkumny model vyuziva
kombinaci nékolika metod, a to metodologii kvalitativniho vyzkumu vztazeného k praxi
umélecké tvorby, respektive kombinace jejich ptistupli. Vyraznou inspiraci pro me jsou
zejména fenomenologické piistupy, koncept A/r/tography a reflexivni koncept Donalda A.
Schona. Metody byly pouZity tak, aby fungovaly ve vzajemné sou€innosti. Hlavnim zji§ténim
bylo, ze prakticky zadny ze studentli o ¢erné jako o samostatném vytvarném prostiedku
pfedem neuvazoval. Vnimat ¢ernou jako svébytnou autonomni vyrazovou silu pro n¢ bylo
nové. Myslim si, ze u zaku, kteti se poprvé setkaji s moznosti vyjadiit se skrze cernou plochu,
dochézi pomérné k vyraznému skoku od dekorativnich popisnych zptisobii vyjadfovani k vétsi
praraznosti, sile svého projevu. Z rozhovoru s umélci a teoretiky vyvstaly tii super kody:
,Jedno télo / kolektivita®, ,,projekce / imaginace* a posledni ,,oddé€leni / autonomni prostor*.
Tyto tii super kody se navzajem dopliluji, cernd umoziuje jak kolektivni zazitek jednoty, tak
individualni nekone¢nou imaginaci.

KLICOVA SLOVA
Fenomén, Cernd, lesk, mat, fyzicky prostor, Clovek, obsah, spiritualita, fyzické
vnimani prostoru, objekt, socha, architektura, krajina, mésto.



Abstract

The subject of this work is black, or the designation for color. But it is also an artistic concept
and means of expression. The subject of my interest are selected cases of the black
phenomenon in visual arts, culture, and their possibilities in education. I understand black as a
phenomenon that I explore through my own creative work. In the course of it, I ask myself
questions, such as: what stimuli, for example, black gives us and how it is connected with our
socio-cultural background and its perception. I also ask contemporary artists working
consciously or unconsciously with black, what black enables them in their work, and how it
supports them, whether it is crucial for them. My intention is to open new perspectives on the
subject of black and its connection with daily life, the ability to treat this phenomenon as a
conscious gesture, an opinion - distinguishing different uses of black context. I also examine
the possibilities of reasoning verified in different contexts, which would be inspiring for
pedagogical work. The research model uses a combination of several methods, namely the
methodology of qualitative research related to the practice of artistic creation, or a
combination of their approaches. A significant inspiration for me are phenomenological
approaches, the concept of A/r/tography and the reflexive concept of Donald A. Schon. The
methods were used to work in synergy with each other. The main finding was that practically
none of the students thought about black as a separate artistic medium in advance. Perceiving
blackness as an independent, autonomous force of expression was new for them. I think that
for students who for the first time encounter the possibility of expressing themselves through
the black surface, there is a relatively significant jump from decorative descriptive ways of
expression to greater punchiness, the power of their expression. From the conversation with
artists and theorists, three super codes arose: "one body / collectivity", "projection /
imagination", and the last "separation / autonomous space". These three super codes
complement each other, black enables both the collective experience of unity and the
individual's infinite imagination.

KEYWORDS
Phenomenon, black, gloss, matte, physical space, human, content, spirituality, physical
perception of space, object, statue, architecture, landscape, city.
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Uvod

Jako vytvarnik jsem se zacal fenoménem cerné’ védomé zabyvat v roce 2010 b&hem staZe na §kole
Cooper Union v New Yorku. Béhem ptilro¢niho pobytu se pocit osamélosti, ptemisténi ze znamého
prostfedi a chut’ tvofit jinak, s dirazem na estetické stranky prace, rozvinul do série praci, kde cerna
hrala dilezitou roli.2 Od této doby si cerné v§imam a jeji ucinky se ve své tvorb& pokousim védomé
regulovat a uvédomovat si jeji roli v kazdém novém projektu. V prvnim zminovaném obdobi jsem
¢ernou pouzival jako vyrazovy scénicky prvek, tedy jako prostorovou dominantu, méla podporovat
situaci, ktera se pied ni odehravala.> O rok diive, roku 2009, jsem téma &erné barvy jako symbolu
podvédomi ¢i nevédomi pouzil v kresbach mist, ktera jsem navstivil — vSe bylo kresleno poslepu.*
Prvni instalace této prace byla v mistnosti vymalované na ¢erno a jednotlivé kresby o velikosti
formatu A4 byly rozmistény ve shlucich po vSech sténach. Instalace tak méla navozovat dojem, ze
divak jako by vstupoval do prostoru paméti, ze které se vynotuji jednotlivé, konkrétni vzpominky.
Kladu si tedy otazku, z jakého diivodu jsem se k fenoménu ¢erné vlastné dostal? Jedna z moznych
odpovédi myslim mutize byt ta, ze impulsem byla dalsi otazka: Mam prozivat svét pouze emocné, Ci
zcela racionalné? Cerna pro mé tedy podvédomé znamenala prostor bezpeéi, kde i nespravné mysleni
je skryto v bezpeéném prostoru noci.’ Cerna se pro mé stala predmétem zajmu, ktery generoval dalsi a
dalsi otazky. Mohu ,,uménim‘ néco zkoumat? Mohou byt moje otazky otazkami ,,badatelskymi“? Po
delsi dobé studia v doktorském programu a ze zkusenosti s pedagogickou praci jsem zjistil, Ze ano. Ze
existuje metodologie ,,vyzkum uménim®, sty¢na plocha mezi doménou badatelskou a doménou
umeéleckou, kde vladne imaginace. V nasledujicim textu nabizim nékolik mozZnosti, jak rozbihavé téma
zkrotit, uchopit a zpiehlednit. Nize jsou ukazky variant mého uvazovani o cerné v riiznych vytvarnych
médiich.

Obr. 2: Dosah, 2010
Obr. 3: Vse prichdzi ze tmy, tisk, 2009

Obr. 1: Bez kontroly, 2010

1V textu rozlisuji zapis terminu ¢ernd kurzivou tam, kde o ni uvazuji jako o spole¢enském jevu, zapis slova ¢erna bez kurzivy
je pouzivan tam, kde uvadim kontext vytvarné prace.

230 o dila Bez kontroly, 2010, a Dosah, 2010.

3 Soubor kreseb Vse pfichazi ze tmy, 2009.

4 Pti kazdé kresbé jsem zavrel o¢i a vzpominal na jednotliva mista, kterd jsem v Zivoté navstivil, a zakresloval na A4.

5 Alegorie noci umoZzriuje popisovat jevy neredlné az nadpozemské. Noc jako brana do podvédomi.



Mapa vyzkumného uvazovani I

Cernd jako mat a lesk Ucel vyzkumu

Vyzkumné otazky

Vysvétleni

fenoménu Cerné jako tajemstvi

Plan vyzkumu
Cernd v akci
Prostor a ¢erna Kvalitativni rozhovory

Kolektivni télo

\ / Analyza dat vysledky
VZN
autora k
tématu

/ \

Autorské Jak definuji ¢ernou Pedagogické
projekty ve $kolnim prostreHi koncepty
Open form
jako prostiedek, jak Pedagogicka reflexe

Reflexe vlastni tvorby definovat &ernou ve

/ Skolnim prostredi

ZAVER

Jak rozumim této mapé&? V prubehu prace se nekolikrat ménilo chépani pole vyzkumu. Tato mapa je aktualni
verzi jeho struktury. V centru se nachazi kategorie Vztahu k tématu, které je u mé vzdy vazano na individualni
autorské uchopeni vychodisek, prozitkt, inspirativnich momentd, jez zpisobuji vynofeni tématu. Tak také
interpretuji Autorské projekty (viz levy dolni roh) a Reflexi vlastni tvorby. Podobné chapu Pedagogické
koncepty, které se vazi na pedagogické ,,dilo* . To povazuji za organickou sougast své prace a ob& moje pozice
(umélec, pedagog) se v ném prolinaji. Samotny jev cerné se objevuje na mapé v jejim levém hornim rohu a
odkazuje na fenomenologicky inspirované vysvétlovani a popis prozivanych jevii. Open form je kolektivni
metoda tviirci hry, které byla stézejni pro ptipravu pedagogickych sond a dopomohla k samotnym zaveéram
préace.

6 Slavik, J., & Wawrosz, P. (2004). Uméni zaZitku, zdZitek uméni. 2. dil. Praha: Univerzita Karlova — Pedagogicka fakulta, s.
134.



Mapa vyzkumného uvazovani I1

Dalsi vrstvou v znazornéni struktury prace je Mapa II. Ta se vztahuje k nutnosti vymyslet ¢lenéni obsahu, pro
néjz linearné uspotadany seznam polozek ne zcela vystihuje vztahy mezi nimi. Proto je tato prace rozvrzena na
zakladé pludorysu feseni s6lové vystavy v palaci Adria, kterou jsem uskutecnil v roce 2021. Na této vystavé jsem
predstavil prace z riznych obdobi své tvorby. Valna vétsina z nich vSak vznikla béhem psani doktorské prace,
jejiz vlivy zde byly pfirozené inspira¢né patrné. Na vernisazi mé vedouci prace doc. Marie Fulkova vnukla
napad, abych jiz existujici koncept ptenesl a usadil na realném ptidorysu prave oteviené vystavy, protoze jeji
segmenty korespondovaly s vyzkumnym uvazovanim. Tento napad mé nadchl a uvédomil jsem si, Ze prostorové
feSeni a vztahy mezi jednotlivymi artefakty odpovidaji myslenkové struktuie disertacni prace. Nasledujici
grafické feSeni objasiiuje hlavni vyznamoveé uzly jak vystavy, tak této prace. Jde o vybér péti artefaktt (digitalni
fotografie, kineticky objekt, grafitova platna a dvé prostorové instalace), které predstavuji pét vykladovych
ramct ve vzajemnych vztazich a vyznamovych vazbach-

Pracovni vizualizace, kterd vznikla pro pfipravu vystavy.
Pidorys vystavy se nasledné stal pfirozen€ ptidorysem pro myslenkovou mapu — diagram — doktorského projektu
s centralni symbolikou ¢erného ctverce, kterou uvidite na nésledujici strance.

10



Mapa vyzkumného uvazovani I11

Tento diagram zobrazuje pojmy, které asociativné vytvareji ramce uvazovani, v nichz se Ize voln€ pohybovat a
jejichz kontury lze piekraCovat; tim se snazim o model Oteviené formy, o némz pojednavam pozdé&ji v textu. Ze
zkusenosti pocitadm se zptisobem ,,Cteni* vytvarného dila nebo jiného kulturniho textu v jeho vztahové struktuie.
K jednotlivym ¢astem — fragmentiim —, které vnimame, si automaticky dopliujeme chybé&jici ¢asti podle své
zkusenosti s kulturnimi artefakty. Odborné pozadi pro takto chapané dilo najdeme jak v kuratorské praxi a

v revizich nahliZeni na d&jiny umélecké tvorby’, tak v literérni teorii: ,,Citanie fragmentu totiz znamen4, Ze si
uvedomujeme jeho existenciu ako taku, ako produkt alebo vysledok, ale zaroven s tym berieme na vedomie aj
vSetky neuchopitelné autokomentare, glosy a legendy, jeho zahalujici doxu, jak inspirativné vysvétluje
Frangoise Susini-Anastopoulosové v pojednani o fragmentarnim psani.®

D

a2
~ |

s

\

.

Inspiraéni rimce chapani ¢erné. Diagram konceptualniho ptidorysu vystavy s pojmy k tématu cerné. V centru
diagramu se nachazi ¢erny ¢tverec, odkazujici k ikonické Malevi¢ové malbé, ktera je pro me fascinaci i inspiraci.
Vice 0 ném pojednavam v ¢asti Souvislosti na s. 17. a Cerna v dilech vybranych umélcti, Inspirace Malevicem, s.
30. K jednotlivym fragmentiim pfifazuji ¢iselné oznaceni a pfisluSnou ikonu. Jejich vztahy jsou na diagramu
vyznaceny a Cislované ikony v nésledujicim textu vymezuji ramce chapani cerné v dalSich moznostech a
vrstvach. To se také promitd v pedagogické praci (ptipadovych studiich).

1. Cerna jako mat a lesk ---- I/ﬂ’
2. Cerna jako tajemstvi ------------ ﬁ
3. Cernd v akci ----------

4. Prostor a Gernd —-—--—-—m-—__ L
5. Kolektivni télo

7 Pospiszyl, T. (2014). Asociativni déjepis uméni. Praha: Tranzit.
8 Susini-Anastopoulosova, F. (2005). Fragmentdrne pisanie: Definicia a prinosy. Bratislava: Kalligram, s. 14.
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Inspiracni ramce chapani ¢erné

1. Cerna jako mat a lesk

Prvnim objektem, ktery spada tematicky do doktorské prace, byl objekt s t¢ématem vodni
hladiny a grafitové kresby pojaté jako pozadi. Hlavni mySlenkou objektu je metafora
podvédomi, vodni hladiny, pod kterou se ukryva (diky pigmentu) nejasny obsah. Cela scéna
je zaramovana v geometrickém prostiedi akvaria. Zde bych mohl vidét urcitou paralelu a
inspiraci Malevicovym ¢ernym ¢tvercem. Malevi€ sviij ctverec na bilém poli vytvofil v sérii
dalsich rayonistickych kompozic, ale pouze ¢erny ¢tverec nainstaloval do rohu (po vzoru
zav&Sovani ikon). ,,Mozna je Cerny &étverec obrazem Boha, esenci jeho dokonalosti na dne$ni
cesté ke zcela novému pocatku.*” Nezobraziva plocha v rohu jako by byla emulzi pro
imaginaci, je tedy bith odrazem nasSich vlastnich pfedstav? Pravé tématu cerného ¢tverce se
budu dale v textu hloubé&ji vénovat.

Vytvotfené ramce se objevuji jednotlivych ¢astech
textu — Cerna jako lesk a mat se dotyké kapitol
Cerné obelisky v kapsach a vyzkumnych sond
konkrétnd P2. Ramec Cerna jako tajemstvi ma
vlastni kapitolu tajemstvi a Tajemstvi / propast.
Ramec Cerna a prostor je zastoupeny ve vice
&astech textu predeviim pak v pasazich Cerna a
prostor, Vefejny prostor, Cerna a noc, dale také
Cerna na Karlové univerzité, Cerna ve filmovém
svété. V didaktické casti pak ve vyzkumné sondé
P5. Ramec Kolektivni télo je propojovacim
ramcem, ktery se vztahuje ke kapitolam cerné
vlajky, obleceni a jiné vizualné reprezentace.

Obr. 4: Podvédomi, 2019, Galerie kritiki

9 Ivan Klujn v katalogu X. statni vystavy bezpfedmétné tvorby a suprematismu. Vice viz Soupis pouZité literatury a jiné
prameny.
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2. Cerna jako tajemstvi

V sousedstvi drapérii byla na
stén¢ instalovana fotografie s
nazvem Klid. Motiv vychazel z
nahodné improvizované situace,
kdy jsem si po koupani oblékl
kapuci ¢erného tricka obracen¢ a
cely v ¢erném jsem se stal
¢ernym aktérem, monolitem,
blokem, ¢ernou postavou, stojici
pied romantickou scenérii
modrého zalivu Spanélského
S . pobftezi. Tato fotografie pro mé
Obr. 5: Foto-performance: Klid, 2019 reprezentuje souéasn}'/ trend
performativni situacni
fotografie. Dulezitost prace rovnéz spatiuji v tom, Ze se jedna o staticky zabér, ve kterém télo
hraje hlavni roli, ale diky ¢ernému obleceni je jeho vyznam spekulativni. Ani dobry, ani
zly. V tom spatiuji silu, pokud se pracuje s cernou barvou na téle jako se scénickym prvkem,
kdy dochazi k estetizaci a zdroven neutralizaci charakteru postavy. Diky zakryti tvare kapuci
doslo k jesté vétsi anonymizaci aktéra. Mlze byt anonymita romantickym tajemstvim nebo
nebezpecim, protoze nemame dost informaci? Nemame-li dostatek informaci, je vytvofen
prostor pro spekulace. Tajemstvi i spekulace mize koexistovat s imaginaci. Co vidime na
fotografii? Je to mlok? Clen represivni slozky? Podivny apostol oznamujici konec svéta?
Vyznamové linie vedou ke dvéma ramctiim Cerna v akci a Mat a lesk. Dal$i variantou prace je
video, v némz se ¢erna postava chvégje, a jak pribeh casu, tak neurcitost a nejasnost diivodu
znejisStuji divaka jesté ve vétsi intenzité.

V prostifedni mistnosti byl vystaven objekt, ktery byl ur¢en k performanci. Plavkyné zde
testuji moZnosti, jakymi objekt, vlna, miiZe existovat sam a jakymi je doplnén, oZiven o akci
aktért, v tomto ptipad¢ aktérek. Na vernisazi byla provedena performance i s hudebnim
doprovodem skladatele Roberta Mimry. Tane¢nice v modrych trikotech ozivily choreografii
objekt. Tato prace je zaloZena na barvé modré a na kolektivnim pohybu, na slucovani tél v
choreografii. Hlavnim tématem je voda jako element slouceni, spojeni tél i ducha. Vertikalni
pohyb a rytmizace, synchronizace. Prace neni zatfazena do koncepce prace a je zmifiovana
pouze pro celkovy kontext.

V didaktické ¢asti se pojem tajemstvi objevuje predevsim v autorském projektu Krejci
pravodce/Tailor the Guide, ktery byl a je dosud souc¢ésti vyzkumného mezinarodniho projektu
Horizon2020 AMASS, kursu MOOC, podrobnosti viz na s. 94-95.
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3. Cerna v akci

Ustiedni ¢asti galerie je atrium, ve kterém byla
instalovana kresba rotujici nad hlavou divaka. Prace
je nazvana Kolik pottebujeme? Tornado. Tato prace
pracuje opét s cernou tiskaiskou cerni v podobé
tornada, ale diilezita je instalace nad hlavu divaka a
mechanické rotace kresby pracujici s urcitou
metaforou stalé promény. Jako kontrast zde lezela
figura spiciho bojovnika.

3*/6/6

Obr. 6: Kolik potrebujeme, Tornddo, 2020

Vé&eEny pohyb rotujici kresby a organické, t€zko popsatelné, nezietelné tvary draperie tvoii
vyznamovou vazbu: abstraktni forma Torndda a 1étajici textilie ve vztahu k divakovi vytvareji
pocit zavraté, néceho, co se déje mimo nasi viili, a zaroven je to prave tento pohyb, ktery
objektim umoziuje vyvstat zietelngji ze stavu neurcitosti.

Velké Cerné tisky, Cerné textilie, byly vystaveny ve vnitini, sttedové Casti galerie. Vznikly
nahodnym skenem ¢erného tricka a nasledné byly paspartovany do velkych skel. Tato prace
reprezentuje urcitou bezobsaznost a nekonkrétnost ¢erné barvy. Velikost tiskil je odvozena od
lidského téla. Jsou to z mého pohledu jakési ,,fatamorganické® bytosti, abstrahovana ¢erna
,telesa.

Obr. 7: Cernd v pohybu, digitdini tisk, sklo, 2021, Galerie kritik

Ninfa moderna

Cerné drapérie koresponduji s ramcem ¢&islo pét a vyznamova vazba, ktera je spojuje,
odkazuje ke stejné drapérii, ale tentokrat v obrysech lidské figury, dynamické v pohybu,

v extrémnich situacich davové demonstrace, odporu, troku ¢1 obrany. Vice na strané¢ viz 82-
83.
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4. Cerna v prostoru

V zadni ¢asti vystavy byla predstavena série monochromatickych ¢ernych krajin, které byly
puvodné ptipraveny pro galerii Dukla v Ostravé-Porubg, 2018. Série maleb pod nazvem
Protivaha byla za¢lenéna i do této vystavy v jinych vztazich. Zde se jednalo o fadu obrazii, u
kterych Slo o ponor divaka do jednotlivych ,,oken* krajiny. Médiem byl grafitovy prach na
platn¢ a malba prachem za pomoci velkého kostéte byla vytvarena naraz na zemi. Gradovani
intenzity ¢erné postupovalo od tmavé do nejsvétlejSich stupnt Sedi.

Obr. 8: Instalace obrazii: Protivdha, 2017, Galerie kritik(

Samostatnym obrazem byl obraz Stied, ktery zpracovava téma geometrického prostoru:
pohled na piizra¢nou sttedovou budovu, ktera mtize byt lazenského ¢i statniho charakteru
s centralni, geometrickou cestou, paprsky do stfedu. Tato prace odstartovala sérii
velkoformatovych obrazil, pracujicich se symetrii a ¢ernobilou iluzi prostoru. Cerna

v prostoru generuje fadu vazeb na dalsi vykladové ramce.

Obr. 9: Stred, grafit na pldtné, 2017, Galerie kritikt
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5. Cerna jako kolektivni télo

Jako posledni vystavené dilo

v zadni ¢asti galerie byla
predstavena instalace Cernd

v pohybu, série Cernych postav
vychazejicich z ¢erné skenované
drapérie, kterou zmifiuji v rdmci
Cerna v akci. Instalace byla
poprvé predstavena v Galerii
Lauby v Ostravé, pro kterou také
vznikla. Jedna se o siluety postav,
které vychazeji z riznych snimku
pouli¢nich nepokojti z riznych
mist svéta. Vybiral jsem
fotografie demonstraci, protesti,
akei ve vefejném prostoru. Siluety demonstrantl a policisti jsem vyplnil ¢ernou

drapérii. Tisky postav byly provedeny v zivotni velikosti tak, aby se divak mohl mezi nimi
voln¢ pohybovat a byt aktérem této ,,zastavené demonstrace*.

Obr. 10: Instalace: Cernd v pohybu, 2016, Galerie kritikd

Demonstrace proti né¢emu,
¢i spise nicemu. Touto praci
poukazuji na souc¢asnou
situaci, kdy jak ochranci
zakona, tak demonstranti
byvaji v cerném a je tézké
rozeznat, kdo je na strané
vyvrhelt, protestujicich proti
rezimu, a kdo naopak rezim,
takzvany ,,pofadek‘ chrani.
Urcitd nemoznost rozeznat
dobro od zla, propojenost
estetiky, propojenost
vyznamu jsou otazky nejen
Obr. 11: Instalace: Cernd v pohybu, 2016, Galerie kritikti pro uméni. Nazor jednoho

z kuratort kontextuje praci

takto: ,,Pfeifferova instalace
Cernd v pohybu je vizualni glosou, ktera nemluvi o vyhranych bitvach, na néz Ize byt pysny,
nybrz o nejasné pozici dneSniho nesouhlasu. Nesouhlasu, jenz mé pomérné daleko k
,dissensu‘, jak o ném hovofti Jacques Ranciere, tedy neshod¢, odkryvajici trhlinu v
znehybnéné konvenénosti zavedené reality socialniho svéta.'”

V didaktickych sondéch se kolektivni télo, spolecna akce reakce osvédcila jako fyzicky
vstupni zazitek dulezity pro nasledné napojeni se na téma Cerné.

10 Tomds Knoflicek, z kuratorského textu pro vystavu Cerna v pohybu, viz P¥ilohy sekce Kuratorské texty.
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Obr. 12: Monument niceho, 2017, Galerie kritikt

3. Souvislosti

Galerie kritika

Shodou okolnosti jsem ve stejném prostoru Galerie
kritik@i mohl o rok pozd¢ji vystavovat znovu,
tentokrat na skupinové vystavé ,,Antropocén.
Opét v prostoru atria, tentokrat jsem zvolil rovnéz
objekt starSiho data, ktery je ernym zikkuratem,
pomnikem lidské viile. Opét se zde objevuje Cerna
drapérie, tentokrat na polystyrenovém objektu.
Tisk je nalepen i na zem galerie a roztéka se tak
pomyslné do prostoru. Pevna forma notoricky
znamych obeliskil, pomnikd, objektl slavy, néceho
¢i nékoho. V tomto piipad¢ zde neni uvedeno
jméno ani misto, naopak objekt se rozprostira do

prostoru ve své drapérii, ve své Cerné tekuté textilii. Soucasti instalace byly 1 modré ostrovy
trosecniki, koldze vychézejici z prvni pandemické zkusenosti izolace. Poslednim vystavenym
dilem byla performativni fotografie z ostrova Fuerteventura, kde jsem vyuzil cerného podia
jako performativniho prostoru pro jednoho aktéra divajiciho se ptes ¢erné pozadi na modry
horizont mofe v ¢erném obleceni ,,I See Black®.

Obr. 13: Foto-performance: | See Black, 2019

malé ¢erné plochy, néceho, co je nepatrné,
jednoduché, nekonec¢né a trvalé. Prave proto
pravdépodobné i ve svych projektech hleddm
nahodné 1 piipravné Cerné plochy, objekty, které
reflektuji 1 pohlcuji své okoli, méni kontext i nas

samotné.

Chtél bych se tedy zamyslet nad tim, jak
m¢ a proc tak dlouhodob¢ inspiruje jedno
dilo ruského avantgardisty. Instalovany
cerny ¢tverec v rohu by mohl byt vlastné
1 prehlédnut, ztratit se mezi celou sérii
ostatnich kompozic, ale pravé jeho
drobna dominanta, rohova instalace,
interpunkce posiluje to, co v prostoru
cerné plochy miize divak vnimat,
predstavit si — nekone¢no, nic, odpoveédi
a otazky, které ma divak pravé v hlavé.
Mozna, ze m¢ osobn¢ piitahuje ono
minimalni vizualni gesto: ordamovani

Vil
Tl 3

Obr. 14: Obrazy Kazimira Malevice na vystavé 0,10 v
roce 1915 v St. Petersburgu, Cerny ¢tverec v hornim
rohu
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Vysvétleni fenoménu cerné

Vybrané nasledujici motto jsem zaradil z diivodu potieby hned v iivodu predstavit tento
fenomén ve své zdvaznosti a urcité nekonecnosti: ,,Zmizi, zmizi s nimi i svét, zbude jen
systém planet a slunci v cerném prostoru; tfeba i1 s gravitacnimi vlnami. Stiet (der Streit) mezi
Zemi a svétem je tim dan.*!! Rad bych vysvétlil a uvedl, jakym zptisobem pracuji s
fenoménem a pro€ ve své praci ,,Cernou‘‘ nazyvam fenoménem. Fenomén v klasickém textu
chapeme jako: zjev, skute¢nost nebo klam, postizitelny tikaz, neobyéejny ¢lovek.!? Je to tedy
proto, abych oddélil ¢ernou od jeji materialni definice, nebot’ tato prace nema za cil vykladat
¢ernou jako barvu nebo ji vztahovat k ostatnim barvam. Fenomenologie byl zvlastni smér na
zacatku 20. stoleti, ktery se pokusil ukéazat, Ze primarni, nebo nejdalezitéjsi je, ze se nam véci
ukazuji. KdyZ se nam véci ukazuji, tak to znamena, ze nam davaji smysl.'* Cernou vnimam
jako samostatnou substanci, kterou 1ze jen stézi poznat rozumem, pochopit jeji smysl: (opak
fenoménu je noumenon = véc o sobé, poznatelnd jen rozumem). Ve své praci vnimam a
pouzivam ¢ernou jako autonomni, proménlivou, pohybujici se substanci. Fenomenologie
umoznuje vysvétlovat jevy s dostateénym ponorem a hloubkou. Pokud se tedy pokusime
vylozit Cernou skrze fenomenologii, miizeme ji popsat jako: Al Chémea, coz v arabstiné
znamena ¢ernozem, a ta ¢ernota znamena ,,chtonii. Chtonie je chitan, ktery nema nikde dno,
¢ili je to propast, ta ¢ernd barva znamena hrst hliny, kterou mame v rukou, a uvédomujeme si,
ze v té Cerné zemi jsou tisice a tisice mrtvych lidi 1 zvifat a rostlin, vSe, co bylo organické, se
vraci do té ¢erné zem¢, proto ta ¢ernota byla vzdycky tajemstvim, byla hloubkou beze dna, a
proto ta hloubka beze dna a ta Cernota znamené z G4jou, se zemi, tu velkou mamu, ktera
vlastng objima viechny ty Zivé, kteti pak umieli.'* Cernou stavim jako samostatné existujici
jev, fenomén, ktery se vymyka a potiebuje byt nahlizen z vice stran. Cern4 je natolik
vrstevnata a tézko definovatelna n¢kolika slovy, Ze ji vnimam jako fenomén par excellence.

Jak derné rozumét

S Cernou pracujeme a vnimame ji, nerozumime ji — nikoliv jako to, co je vydélené ze svéta, a
tak také reflektované a poznatelné, ale jako to, co je soucasti svéta a soucasti mé vystavenosti
neboli mé otevienosti pro smysl, otevienosti pro... otevienosti k.... a prave tak
nedosaZitelnosti.'* Proto o své ¢erné musim hovofit, musim ji slySet, fyzicky sdilet, a tak, a ne
jinak mé to za¢ina davat smysl. Rad bych soucasné poukazal na fakt, ze pfevazna vétSina
textu mé doktorské prace byla napsana, kdyz jsem ,,ji mluvil“. Tedy, Ze text mél vzdy napred
podobu verbalni, nejdiiv jsem jej musel slySet: ,,Vidéni: idea, theatrum a teorie, spectaculum a
spekulace jsou na strané Cisté inteligibility, logiky. SlySeni: znélost, tvar (forma) znélého je
naproti tomu jakoby rozmyta, §ifi se, vibruje, chvéje se, je dana vzdy jen v ptibliZznosti,
protoZe je bez pevnych obrysi; vidéné trva ve své formé, zatimco zné€lé se ukazuje a soucasné
mizi i ve svém trvani.“!® Véci se ndm ukazuji pofad, kdyz o nich mluvime, tak si je
ukazujeme navzajem, ukazujeme na né prstem, nebo si je piedstavujeme.!” Rozuméni vécem
je zékladni lidské potieba, rozumét nécemu, vnimat, orientovat se ve svém okoli. Myslim si,
ze snaha o popsani, porozuméni véci kolem nas je vlastné historii lidské kultury. Obzvlasté v

11 Rozhovor s Annou Hogenovou v sekci Pfilohy.
12 https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Fenomenologie

13 pojmy z filozofie: Fenomenologie — pfepis z videa, dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=gnAlruwScvE

14 Rozhovor s Annou Hogenovou v sekci Pfilohy.

15 petricek, M. (2018). Co je nového ve filozofii. Praha: Nova beseda, kapitola: Smysl smyslu, s. 52-58.

16 petticek, M. (2018). Co je nového ve filozofii. Praha: Nova beseda, kapitola: Smysl smyslu, s. 52-58.

17 Pojmy z filozofie: Fenomenologie — pfepis z videa, dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=gnAlruwScvE -
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déjinach uméni mizeme sledovat snahu popsat nebesa, ¢as a prostor. O to vic mizeme vidét,
kolik mezer a pteslapii v definici zakladnich principti kolem nas lidstvo udé€lalo. Mtize byt
naopak osvobozujici pfijmout nasi chybovost, neocekavat schopnost v§e pochopit. Prave
naopak, rouska tajemstvi miize vytvaiet az uréity alchymisticky koktejl vé¢né zvédavosti a
touhy poznavat. Cernd je pro mé syntézou tohoto dialogického vztahu mezi ¢lovékem, ktery
chce pochopit, a ¢ernou, kterd nedava jasné, piesné a jednoduché odpovédi.

Cernd jako piedstava

V této casti bych rad pokracoval v zamysleni, jakym zptisobem si miizeme piedstavovat
cernou: ,,Aby véc mohla byt myslenka, musi byt identicka sama sebou, musi byt, jinak
feceno, uzaviena ve svych hranicich — jeji podstata je to, co ji v téchto hranicich drzi.*
(Petricek, 2018, s. 17) Jak mizeme vidéet Cernou v nas samych, pfed nami, jak mizeme myslet
gernou? Cerna umoziiuje tnik, navozuje pocit bezpeéi, stejné jako kdyz zaviete oéi, a zacnete
projektovat své vlastni myslenky a sny.!® Myslim si, Ze spojeni mezi zavienymi vi¢ky a
podvédomim, nevédomi, je jakysi pfed€él mezi popsatelnym a nepopsatelnym. Muze byt
zhmotnénim i do metafory brany, membrany. Kdyz si ¢ernou predstavuji, tak je to néco stale
ptitazlivého, je to néco nad a pod v§im, je to vesmir, je to smrt, je to v§e v jednom. Jistota v
nejistoté. Cerna plocha je hluboky vesmirny $um, ¢erné dira, umoziuje nekoneéné projekce,
nékdy az fyzické prazdnoty, jako tomu je u éerné Anishe Kapoora!”. Pfichazet k ¢erné mé
uspokojuje ve dvojim pocitu — stagnace a soucasn¢ aktivity, motivace —, je to stav mezi
bytim a nebytim.

Cerna jako slovo

Nahlédneme-li na ¢ernou z fonetického a lingvistického hlediska, staro¢eskou variantou
»cerny* bylo ,,crny* €1 ,,Cirny*. Slovo pochdzi z praslovanského *¢ernb (napt. slovinsky
,»crna‘), z prabaltoslovanského kirsnos (napf. litevsky ,kirsnas*) a snad souvisi s indickym
kr$na.?’ Kdyz vyslovime slovo ,,éerna“, miizeme vnimat toto slovo zvukové vyrazné a kratké
soucasné€. Ono uvodni ,,c* jako by vyskocilo do prostoru z ¢erné diry a ,,rrr* zadrnéi,

rozezvuci okolo. Zavérecné dlouhé ,,4444“ miZe pusobit jako volani zdalky.

Tajemstvi / propast

V této ¢asti bych se rad vénoval tomu, kdy miizeme vnimat ¢ernou jako neodhalitelné
tajemstvi. Pfijmout hru na nezodpovézené otazky, v mnoha riznych historickych kontextech
nalezneme Cernou jako zobrazeni temnoty, hloubky, strachu. Rad bych zde zardmoval pohled
na ¢ernou jako na ukliditujici plochu s nekone¢nou hloubkou, kterd mize uklidiovat a je
vécna. Pokud nechame Cernou zjevovat se pfed nami, nastava prostorovy d¢j, pti kterém se
sami dostdvame pod povrch, do hloubky. V némcin€ se ¢erii nazyva ,,Abgrund®, nebo také

,» Lachtonye®, také ,,Abysun®, je to propast. A kdyZ ¢loveék chce do toho ¢erného vstoupit,
musi udé¢lat ptivodni skok. ,,Ursprung® fikaji Némci, protoZe ta ¢erna znamena vlastné néco
jako tajemstvi.?! Jakmile udélame onen krok do nejistého prostoru, jsme obdarovani

18 Rozhovor s Danem VIckem v sekci Pilohy.

19 Rozhovor s Danem VI¢kem v sekci Prilohy.

20 https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/%E2%80%9E%C4%8Dern%C3%A1_schr%C3%A1nka%E2%80%9C
21 Rozhovor s Annou Hogenovou v sekci Pfilohy.
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poznanim, tajemstvim — hermeticky uzavienou zkusenosti — esoterismus (z fec. esoteros =
vnitini, pfenesen¢ skryty; resp. eisotheo = vstupuji) — ptivodné€ uceni, které nékteti recti
filozofové piedavali jen Gstng vybranym zaktim.??

Psychologie cerné

Nemam ambice o ptehledovou studii, tato ¢ast se vztahuje opét k mému autorskému pohledu
ve vytvarné oblasti. V Egypt¢ byla ¢erné barva povazovana za nejkrasnéjsi, nebot’
predstavovala Girodné bahno a humus Nilu, které davaly Zivot, Grodu a hojnost. Cerna zde tedy
piedstavovala bohatstvi jako protiklad zluté (rezavé), ktera symbolizovala chudobu a zanik.
Egypt sam sebe nazyval zemi Kemet (Cerna zem&). Cern byla také symbolem znovuzrozeni.
V kiestanské kultute piipisujeme cerné jiny vyznam. Jako protiklad svétla, které nam
umoziiuje vidét ,,svét”, je erna symbolem noci, smutku, zaniku a smrti. Cerna barva
symbolizuje odvracenost od svéta, opovrzeni svétlem, stejné jako 1 kiest'anskou pokoru.
Cerna nerozptyluje ducha a z toho divodu je to barva mnich, jeptidek i farait. Podobné jako
bila v kalvinistickych kostelech byla ¢erna u zndmého reformatora Martina Luthera symbolem
jeho duchovnosti i skromnosti, co se tyce materidlniho zivota. Prave jako potvrzeni
mnohoznacnosti se stala cernd barva mezi burgundskou §lechtou uz v raném 15. stoleti barvou
slavnostni, barvou noblesy a vkusu. Slavnostni réz si &erna uchovala ve Spanélsku. V Indii
byla symbolem €asu, smrti a bohyné Kali (smrt a ¢as maji dokonce stejny etymologicky
koten: kal-). Stejn¢ jako bila mohla byt i cerna barva barvou svatebnich Satii. Pouzivala se v
chudsich vrstvéach a jednalo se o nejlepsi oblek, ktery novomanzelé uz vlastnili. V ¢erné barveé
se tedy spojuje paradox jako symbolu skromnosti, pokory na jedné stran¢, a na stran¢ druhé
jako symbolu noblesy, bohatstvi a vzneSené vaznosti. Dnesni panska slavnostni spolecenska
saka, smokingy jsou také cerna, a to od dob primyslové revoluce, kdy v muzské mode nastal
konec okazalosti (barev, 0zdob) ve prospéch primyslnické efektivity a jednoduchosti
(,,businessman®). Skryté se viak okazalost dava najevo napf. na kvalité latek a stiihu. Cili
skromnost je to jen ,,na oko“. Cerna barva je v médé velmi popularni (nejen proto, Ze
,.zestihluje*) a nemtizeme za ni vzdycky hledat psychologické vysvétleni. Cerna viak byva
vyrazem vzdoru a protestu. Na psychoanalytické urovni souvisi naprost4 preference cerného
odévu, bryli a doplnkii u styli gothic nebo punk s tinikem do oral-anality (pfed svétem
dospélych vzorcii chovani, které s sebou nesou respekt k hranicim a osobni zodpovédnosti, jez
v sobé zahrnuje oidipovsky ¥ad — viz Jan Stern: Analni vesmiry?®). Cernd je podle tohoto
nahledu také symbolem anality viibec. Odtud tato barva (zvlasté cerna vysokého lesku —
latex) ¢erpa nevédomy zdroj.

Fascinace

Clovék se k &erné uchyluje jako k anonymni masce, v niz doufé, e rozpusti jakékoliv
hranice. Cernou tak mizeme dnes vnimat jako vyraz vzdoru vigi jakémukoliv fadu. V
minulosti viak ¢erna (jakozto knézské sutana) naopak symbolizovala poslunost Radu. Oba
symbolické vyznamy vSak spojuje vzdani se vlastni individuality, at’ uz ve prospéch fadu
(cirkve), anebo anarchie. Cerna udili hranice jinym barvam, pokud je lemuje, ale sama zadné
hranice nema, respektive vSechny rozpousti — jako noc. Jazykovée se k ¢erné barvé druzi
asociace jako ¢erny trh nebo ¢ernoknéznik (totiz vlastnik c¢erné knihy) — ¢arodéj. Naznacuje

22 https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Esoterismus

23 Stern, Jan. (2008). AndlIni vesmiry. Praha: Malvern.
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tedy také podvod, skrytost, nekalost déjici se pod rouskou noci. Dalsi konotace jsou tu s ¢erné
zbarvenym ovocem: ¢ernice = ¢ernd malina, ostruzina a tiesné (Ceresné), které se blizi
staroindickému krina (Sernd). Kofen erné z ndho odvozeny je vieslovansky. Cerna ve
spojeni s ¢ervenou (kterdzto slova jsou si ve slovanskych jazycich napadn€ podobna)
odpovida astrologické symbolice Pluta / Stira. Tato kombinace je intenzivné sexualni,
vasniva, nevédomé-instinktivni, odkazujici ke zvifecimu prazakladu, touze prezit a je-li to
nutné 1 zabit, zvitézit pomoci piisobeni skrytych sil (¢ernd), nepfimo — manipulaci, natlakem.
V podstaté neexistuje jind kombinace barev, kterd by tak silné stimulovala nasi sexualitu.
Navic ob¢ barvy se vztahuji k archetypu zenskosti, matefstvi, pokud z nich vSak odebereme
bilou (symbol to panenstvi, mladi a Cistoty) a ponechame aspekt vasné (Demétér — Cervend —
dospéla zena) a aspekt smrti, Carodéjnictvi (Kali — Cernd — staii). Kombinaci ¢ervena — ¢erna
si klidné mtizeme pftelozit jako ,,zdkladni instinkt” nebo ji mizeme Cist jako spojeni

dvou zékladnich pudd: Zivota (Erét — kreativita) a smrti (Thanatos — destruktivita).?*

Prostor a ¢ernd — Cernd ve verejném prostoru

Cernou vnima nase oko v piipadé, ze z daného sméru nepfichazi zadné svétlo. Cerna je
intenzivngj$i pfi nedostatku svétla a mize byt dana jak neexistenci zadného zdroje, tak tim, ze
ptisluSny materidl pohlcuje svétlo vSech barev, namisto toho, aby nékteré barvy odrazel.
Svétlo je nejdilezitéjsi z atmosférickych jevt, vzdyt veskeré vnimani mista zavisi na jeho
kvalité. Tuto skute¢nost Ize ovSem sotva uchopit ptirodovédecky, nybrz nejspis pomoci
pojmenovani nilady jako teplé, studené, jasné, tvrdé, pochmurné, tajuplné, désivé atd.®

Cerna a noc

,Chybi-li svétlo, nelze ani vnimat prostor, respektive misto. Mohli bychom

tvrdit, ze svétlo teprve misto vytvari. Jak velmi je to pravda, ukazuje velice ndzorné no¢ni
obraz pied osamélym domem.* 2° Tim se dotykdme problému denniho a no&niho prostoru,
které vychazeji z odliSnych zkuSenosti prostoru a mista. V zasadé¢ 1ze tvrdit, Ze no¢ni prostor
je oproti vétsSimu (protoze viditelnému) dennimu prostoru, ktery je eventudlné spolecny vice
lidem, komprimovany, v extrémnim piipadé€ na osobni prostor doteku a dosahu rukou, ve
kterém je ¢loveék sam, 1 kdyz jsou v blizkosti jini lidé). Hranice no¢niho prostoru se zuzuji, a
tak do popiedi vnimani vystupuje vice jeho materialnost. Je zjevné, Ze to, co bylo feceno, plati
predevsim pro mensi a divérna mista. Rozséhlejsi (krajinnd) mista v nocnim prostoru nelze
vilbec ,,umistit“.?” Ve své diplomové praci ,,Uprostied vymezeni*, ktera se zakladala na sérii
videi odehréavajicich se v prosttedi prazdného no¢niho parkovisté, jsem s timto prostorem
pracoval jako s alegorickou no¢ni plani na konci mésta, kde je vSe vSedni, ale diky tiché,
noc¢ni atmosféfe je vSe vice magické. V jednotlivych zabérech se objevuje osaméla postava
muze, ktery pomoci gest pométuje sviij vztah k dalSim, tuSenym bytostem, pozlstatkim
zkuSenosti z mezilidské interakce, ze zZivota ve mésté, v davu.

Cernd ve verejném prostoru

Vnimani ¢erné je v rznych kulturach velmi rozdilné, o to vice je zajimavé nahliZet na téma
cerné ve vetfejném prostoru. Pokud zacneme sledovat pfitomnost ¢erné ve vetfejném prostoru,

24 http://ografologii.blogspot.com/2008/12/symbolika-barev-v-umeni.html
25 http://ografologii.blogspot.com/2008/12/symbolika-barev-v-umeni.html
26 Citace nenalezena.
27 Citace nenalezena.
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to hlavni, co nas upouta jako prvni, je jisté typografie, texty, reklamni slogany, reklamni
poutace. Zde vSak hraje ¢erné barva hlavé roli informativni, kontrastni pro strhnuti pozornosti
kolemjdouciho. Pokud vSak budeme hledat ¢ernou barvu v celistvéjSich plochach, najdeme
predevsim informacni tabule, plakatovaci plochy a billboardy. Tyto plochy byvaji celkové
cerné pouze v okamziku, kdy se obménuji ¢i opravuji, jinak jsou pokryty textem. Piesto vSak
jsou i jen docasn¢ mnohdy velmi vyraznym prvkem, abstraktni dominantou v jinak zaplnéném
meéstském prostiedi. Takové mista jsou tématem fotografické série ,,Blank Billboard*
amerického fotografa Adama Frinta. Néktera stavebni mista také davaji moznost
kratkodobého zazitku ¢erného prostoru, jako jsou napiiklad zéklady staveb. Jedna se tedy o
kratkodobé Cerné plochy, které nemaji jiny nez funkéni vyznam. Jsou tedy mista, kde se cerna
plocha vyskytuje jako manifest n¢jaké ideologie? Samoziejmé prvni, co nas napadne, je kvadr
zahaleny Cernou latkou v Mekce, zde jde barva ruku v ruce s posvatnosti — zakryté posvatné
misto. Soucasné je vSak Cerna ocenovana za svou neutralitu, avsak stalou elegantnost.

Cerna na Karlové univerzité a jinych institucich

,,Cerna barva znamena opravdu to, co k univerzité patfi, to je distojnost, hloubka a
ctihodnost.“?® Cerna barva se objevuje na univerzité jiz od jejiho zaloZent, talary Mistrii byly
znakem pfislusnosti ke komunité, davaji jista prava. Do dneSnich dnii je tato barva zachovana
vSak jiz pouze po dobu ceremonidlu. Z rozhovoru s profesorkou Annou Hogenovou: ,,J4,
kdyz se obléknu do toho pedelovského, tak citim strasn¢ moc, a pak kdyz za¢nou hrat hymnu,
tak je to jasny. Ve mné to tedy probouzi hlavné tu diistojnost univerzity, které si strasné

N

vazim.

Univerzita je misto, ve kterém se nesmi zptetrhat kofeny, univerzita je posvatné misto,
diistojné, hluboké. K univerzité Elovék citi uctu, pokud je jen trosku kultivovany.<?® Cerné
jednotici talary tak posiluji distojnost nositeld. Stejné tak vyraznou dominantou se stavaji
cerné vlajky, na znameni umrti ¢lena dané instituce. Jedna se tedy o jasné sdéleni smrti, ale
konkrétni jméno neni na vlajce uvedeno, to byva zpravidla na oznamovacim panelu ve
vstupni &asti instituce. Cernd vlajka je tak symbolicky signal do vefejného prostoru, fasada
domu se prihlasi k zddumcive atmosféte, jméno a piibch pak znaji pfedevsim pfisluSnici
daného okruhu lidi, zamé&stnanci atd. Cerné talary jsou zaZitou formou i na jinych
univerzitach a akademiich, institucich. Je pro mé pfirozené zminit jako dalsi instituci
Akademii vytvarnych uméni, kterou povazuji stale za svou Alma Mater. Vnimam zajimavé
rozpolceni mezi progresivnimi zpisoby vyuky a tvorbou, novotvorbou, energii tvofit s
prostorem AneZského klasStera a dlouhymi ¢ernymi talary, do kterych se zahaluji prave oni
nositelé pokroku a promény, ugitelé¢ akademie, umélci, teoretici. Cerny tézky plast, ktery
mnohdy skryva pod sebou uniformu toho ¢i jiného odvétvi kultury: fetézy, napisy, tetovani.
Tento kontrast mezi nonkonformnim a konformnim, mezi individualitou a homogenitou,
hleddnim a jiz historickou formou, vlastné néco, co mé pokazdé potési a zaroven vzbuzuje
mnoho otazniki.

28 Citace z rozhovoru s prof. Annou Hogenovou.

29 Citace z rozhovoru s prof. Annou Hogenovou.
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Obr. 15 a 16: Karolinum s do¢asnym cernym ctvercem, digitdini kolaZz

Zdroj:
https://www.google.com/search?q=karlova+univerzita+%C4%8Dern%C3%BD+tal%C3%A1r&tbm=isch&chips=q:karlova+univerz
ita+%C4%8Dern%C3%BD+tal%C3%A1r,online_chips:imatrikulace:CdeWYzfmOM8%3D&client=firefox-b-
d&hl=en&sa=X&ved=2ahUKEwitgpna_fb_AhU3i OHHTORAzoQ4IYoAHoECAEQLW&biw=1651&bih=869#imgrc=JIPfdsQVO0pXsdM
&imgdii=ngS1azOrD7YWcM989595955

Reklamni plochy, nové technologie a cernd

Vetejny prostor je mistem, kde jsou sdileny mnohé potteby i potieby obchodu, komer¢ni
ucely. Vyraznym prvkem ve vetejném prostoru jsou pravé reklamni plochy, které jsou zcela
integrovany do prakticky vSech mist kolem komunikaci, ve vetejnych dopravnich
prostiedcich. Nejkomplexnéjsi reklamni kampani, pracujici s €ernou, byla kampan z roku
1998 nazvana ,,God Speaks* vedena agenturou Charchin Creative. VSechny reklamni plochy
mésta byly polepeny ¢ernou folii s bilym jednoduchym textem. VSechny texty byly
stylizovany jako aktudlni projev boziho hlasu, naptiklad: ,,Wherever you go, there I am®, nebo
,1 don’t question your existence®. VSechny véty byly podepsany ,,God*, Slo tedy o fiktivni
komunikaci mezi lidmi a nejvy$$im. Projekt vyvolal velmi pozitivni ohlas a organizace
Outdoor Advertising Association of America zvolila tuto kampan za nejlepsi roku a rozsitila
jina 10 000 billboardt, do stovek mést. Na projektu spatiuji pozoruhodnym totalitni uziti
vSech ploch a pfitomnost textu s duchovnim podtextem. Paradoxem na celém projektu bylo,
ze se jednalo o komer¢ni kampan. Myslenky nasledné prevzala i dalsi média: Today show,
ABC World News Tonight moderované Peterem Jenningsem. Reklama — (z fr. réclame, to z
lat. reclamare = znovu podat) — praktika upozornéni vefejnosti na uréity vyrobek nebo sluzbu
s cilem piimét ji k ndkupu nebo investici. Reklama je béZna pro vSechny firmy v nedokonalé
konkurenci, zejména v prostiedi monopolni konkurence nebo oligopolu.*°

30 https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Reklama
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Obr. 17: Black Blank Billboards, Chicago, Adam Frint

Don’t make me come down there.

-God

AR

Obr. 18: God Speaks, kamparn vedend agenturou Charchin Creative

Cerné obelisky v kapsach

V ceském prostiedi je v soucasné dobé mozno pozorovat cernou predevsim v kontextu
spotiebni elektroniky. Casto miizeme sledovat hesla jako dokonald ¢erna, dokonalé barvy. Jde
tedy propagaci digitalniho obrazu a schopnosti i na LED televizi vytvofit iluzi hluboké ¢erné.
Miuzeme to tedy vnimat jako reklamni propagaci dokonalého proZitku. Pokud bychom se
divali na obraz a namisto Cerné by byla presvédciva Sedd, znamenalo by to tedy neuplny
zézitek. Sed Zivota, Gerf intenzivniho zazitku. U elektrickych spotiebi¢ii vnimame dvoji
povahu cerné. Mlizeme zde vnimat ¢ernou jako nosic, jesté 1épe jako médium; Cerny spotiebic
je esteticky, pfitazlivy prostfednik pro cokoliv, co si vybereme. Chytré telefony, tablety a
ploché televize maji riizné tvary, zaoblené, ostré, jsou podlouhlé, panoramatické ¢i ctvercové.
To, co je spojuje, je ona Cernd leskla obrazovka, dotykovy displej. Zde bych rad vylicil
konkrétni zazitek ze spoleCenské mistnosti vietnamského centra v prazské Pisnici (Sapa).
Kruhové mistnosti dominuje velka Ctvercova sestava plazma obrazovek, obly svétly prostor je
tak vtahovan to ¢erné plochy. Je samoziejmé, ze umisténi obrazovek je Cisté utilitarni, ale je
tézké se ubranit pripomince MaleviCova ¢tverce. Je to az ismévna scéna.
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Obr. 19: Cernd plazma ve spolecenské ml’stnostipraiské Sapy

Vsechny displeje ve vypnutém rezimu z¢ernaji. Jakmile se na spotiebici objevi prasklina (coz
se stava poméerné Casto), prestava byt onim dokonalym prostfednikem (prasklina signalizuje
chybu, blizici se rozpad soucasné s personalizaci, stroj ma jiz svlij piibéh sdileny s
majitelem). Vymeéna displeje ¢i nalepovani ochrannych folii je v soucasné dobé pomérné
vynosnym obchodem. Za zajimavé povazuji miru poskozeni, ktera nékterym uZzivatelim jiz
vadi a jinym jesté ne. Tento jev popraskaného displeje se zacal celkem hojné objevovat i jako
vytvarné téma, naptiklad v dile Dusana Zahoranského, jeho ocelovy nadZivotni mobil je zcela
protkan mozaikou prasklin. S estetikou ¢ernych spotiebicii pracuje i vytvarny umélec Simon
Denny, ktery vystavuje napiiklad horizontalné vypnuté televize, ¢i jejich papirové makety.
Dokonaly display bez Skrabance si vS§ak miizeme i polepit pouze imitaci prasklin, vSe je tedy
v potadku, ale design prasklin stoji za to. Ja osobné nesu velmi téZce byt sebemensi prasklinu
na svém displeji, naopak jsou taci, kteti jsou schopni pouzivat chytry telefon i pies hustou
vrstvu prasklin tak, Ze z piivodni ¢erné displeje zbyvaji jiz jen ostrivky. To jisté vyjadiuje
rozdilné charaktery majitelt chytrych telefonti. Dalsi kontext bych vidél ve tvaru chytrych
telefond, ¢erny obdélnik mize formalné ptipominat onen kubrickovsky ¢erny monolit. Je to
par let, co se postupné po celém svété od vychodu na zapad objevily tyto ¢erné obelisky v
rukou prakticky vSech. Metra a tramvaje se zaplnily témito ¢ernymi objekty, které diky své
medialité prenaseji uzivatele kamkoliv béhem transportu do zaméstnani, skoly a podobné.
KdyZ jej mame u sebe, jako bychom nebyli sami v cizim svéte, ale nesli jsme si svilij svét v
kapse s sebou.?! Malokdo si dnes dokaze piedstavit, Ze by vyrazil ze svého domova bez
cerného, chytrého telefonu (obelisku). Je to novy vztah k chytrému partnerovi, ktery nas
vSude provazi (pokud jej neztratime), naviguje, informuje a spoji s kymkoliv, kdykoliv (kdyz
je nabity a ma signal). Vnimam to jako elektronickou magii mezi pfenosnym objektem a
na$imi moznostmi, umoziuje nam byt in, realizovat se skrze né¢j, pracovat, odpocivat — to, ze
je displej Cerny, posiluje zavislost (podvédomou), kterou miizeme az piekvapive rychle pocitit
k tomuto predmétu. Psychologové soudi, ze telefon ztratil status konkrétni véci, ale
predstavuje pro nas néco jako univerzalni ,,klic* nebo ,,adaptér ke svétu, ktery nas obklopuje.

31 https://psychologie.cz/jeho-velicenstvo-mobil
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Kdyz nemame telefon, pfipadame si ztraceni a odstiizeni. Nemiizeme komunikovat s
ostatnimi a ani oni nem®iZzou nic sdélit ndm.*

Ve skolnim prostedi miize byt chytry telefon pfi vytvarnych hodinach naopak spojencem,
zéci jiz od nizkého véku ptichdzeji do Skoly s mobilem. Vnimam to jako prekoncept — pred
nastaveni zaka k tématu ¢erné, mobil maji povétSinou Casto, €i stale u sebe. Tim jiz maji
vybudovany vizualni kontakt s ¢ernou plochou, s ¢ernym objektem. Dvacet procent studenti
si viibec nedokazalo vzpomenout, co na telefonu délali. VEdeéli, ze ho vzali do ruky, ale uz ne,
za jakym tcelem.* Soucasné se da chytry telefon vyuZit k vyhledani informaci a kontext k
cerné. Z realizovanych vyzkumnych sond vyplynulo, ze kdyZz Zéci kreslili své vypnuté
displeje, fungovalo toto zadani jako dobry moment prekvapeni a motivace: ,,Aha, m{j mobil
muze byt taky téma na vytvarnou hodinu, nemusim jej mit schovany pod lavici nebo v
tasce...* Telefon tedy neni pouze komunikacni a informacni objekt, ale 1 esteticky objekt,
ktery miize byt tématem vytvarné hodiny. Touto sondou jsem zjistil, Ze timto vznika

novy pohled na pfedmét, ktery zaci vlastni. Formalné je vyzvou zpracovat

kresebné ¢i malifsky cerny display, jeho odlesky, otisky prstl i ony praskliny

a Skrébance.

Obr. 20: Ukdzka cernych displeji mobilnich telefont

32 https://psychologie.cz/jeho-velicenstvo-mobil
33 https://psychologie.cz/jeho-velicenstvo-mobil
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Cerna ve filmovém svété

Soucasna historicka kultura je do zna¢né miry filmova. I podle empirickych vyzkumi
piedstavuje film médium, které zasadné tvoii historické uvédomeéni sou¢asné spole¢nosti.>*
Film jako médium pracujici se svétlem, kontrastem mezi svétlem a tmou. Material
celuloidovych paski je Cernou matérii, kterd ceka na osvit, na sviij pribéh. A praveé pro onen
narativ je ¢ernd jako zrozend. V tvodu filmu jsme zvykli, ze za¢ina z ¢erného policka, i
jednotlivé kapitoly (pfedevsim v prvnich letech filmu) jsou uvadény cernou pauzou. A
zavérecné titulky si bez ¢erného pozadi snad jiz ani nedokézeme piedstavit. Ve 20. stoleti
bylo v8ak nékolik ikonickych film1, které mély cernou i jako aktéra, postavu uvnitf
vypravéného piib¢hu. Prvni minuty 2001: Vesmirné odysey nas pienaseji na prehistorické
misto, kde se zjevi cerny obelisk, opic¢i tlupa je timto vibrujicim navstévnikem rozruSena.
Krouzi, skdCou a na konec jeden ze samct roztiisti kost, ktera se vymrsti do vesmiru a
proménuje se ve vesmirnou lod’. Tim se film posouva z ddvné minulosti do dalné
budoucnosti. I zde se vynotuje ¢erny obelisk jiz jako vesmirnd plujici deska pohlcujici
vSechno svétlo, jeji zaméry nejsou stale jasné. V posledni ¢asti filmu se obelisk objevuje jiz v
osviceném interiéru ozdobného obyvaciho pokoje ¢i loznice, kde hrdina proziva posledni
dramatické chvilky uvédoméni celého filozofického sci-fi p¥ib&hu. Cerny obelisk si i sou¢asni
umeélci spojuji s Kubrickem vybudovanym narativem: ,,Na mé funguje i ten prazdnej cernej
monitor, je to prosté dobrej objekt, je to takova ta kubrickovska filmova véc,*> zminuje v
rozhovoru teoretik novych médii a ¢len skupiny Rafani David Kofinek.

Dal$im filmem, ktery ma svého nezastupitelného ¢erného hrdinu, je populadrni marvelovska
sdga Batman, n¢kdy 1 s pfizviskem ,,Cerny rytii*. V této postave se slucuje netopyii
schopnosti a laska k temnoté€ s rytifskou chrabrosti. Celkova temnost piibehu, odehravajiciho
se v korupci prohnilém Godtownu, v sobé€ nese prvky lidské apokalypsy a zvracenosti. Praveé
cerny odév, brnéni protagonisty, které odhaluje pouze jeho muznou bradu, je symbolem
ochrany 1 tajemstvi. Kromé svych hrdinskych ¢int vede povétSinou osamoceny Zivot, ve
kterém jej obklopuje pouze nejmodernéjsi technika (vzdy zcela dokonale ¢erny Batmobile) a
jeho vérny sluha.

V neposledni fad¢ je tfeba zminit i legendarni, elegantni a kontroverzni postavu Darth Vadera,
plvodné rytife Jedi, pozdéji temného pana ze Sithu, ve svété Star Wars. Na zacatku bylo
nevinné dit¢, do kterého mnozi vkladali velké nad€je. Domnivali se, Ze je pfedpovédénym
vyvolenym, ktery jednou nastoli v celé galaxii mir. Le¢ z hodného ditéte vyrasta nevyrovnany
mladik, ktery postupné podlehne kouzlu temné strany. Dabelskym sviidcem mladého Anakina
Skywalkera je kanclét Palpatina. Probudil v ném zlobu, strach, agresivitu, temnou stranu sily
a stvofil tak monstrum jménem Darth Vader. Na zakladé nakresi umélce Ralpha
McQuarrieho z roku 1975 byla vyrobena Vaderova maska, pozdéji cely mechanicky aparat,
jenz se stal jeho nahradnim télem. Cely ¢erny oblek vymodeloval na zdkladé¢ McQuarrieho
navrhl sochat Brian Muir. Tvaroslovi brnéni Darth Vadera vychazi z tradi¢niho japonského
samurajského brnéni. Cerna postava je tak ikonickym maskotem celé sagy a stala se masové,
reklamné ptitomnou. Neni vSak zcela jednoduché popsat jeji vnitini zivot, jak to osvétluji
vzpominky ze zakulisi od reziséra Terryho Gilliama: J& jsem se s Georgem Lucasem
nekolikrat pohadal. On si mysli, ze Darth Vader je zlo. Ja si myslim, Ze je to kovboj v ¢erném
klobouku. Ja si myslim, Ze Lucas a Spielberg nata¢i nabozenské filmy. Jsou to filmy, které

34 Subrt, Jiti, &Vinopal, Jiti. (2012). Historické védomi obyvatel Ceské republiky perspektivou sociologického vyzkumu.
Praha: Karolinum.

35 Rozhovor s Davidem Kofinkem, viz sekce Rozhovory.
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nam fikaji, co je spravné a co je $patné, dobro a zlo je v nich snadno identifikovatelné.>®
Tento pohadkovy pfistup se Lukas uspésné pokusil nabourat v dalSich dilech, kde z obou
hlavnich hrdint udé€lal Vaderovy potomky.

Jako posledni priklad bych rad zminil nemén¢ kultovni film Larse Von Triera Dogville. Zde
se hlavni a centrdlni scéna vesnice odehrava v prostiedi stylizovaného jevisteé na cerné
podlaze studia. Obvody vSech mist a budov jsou pouze nakresleny bilou linii s popisy obsahd.
Tim se dostavame do jakési ,.tabula rasy®, ve které se postupné objevuji charaktery postav,
vafi se emoce a mnohdy syrova schopnost lidi prehlizet i ty nejvétsi zloCiny a nasili, které se
odehravaji bezprostfedné v jejich okoli.

Po tomto vyc¢tu vyraznych filmovych postav a prosttedi bych se chtél zastavit u myslenky, ze
prave popularni filmova kultura by mohla byt onou spojnici, motivaci pro studenty mezi
vytvarnou hodinou a tématem cerné. Prace s filmem je mimotadné diilezita. Nejen, Ze
umoziuje naplnit cile kurikularni reformy, analyza texti je jen jedna z klicovych uloh
moderniho vzdélavani, at’ uz se jednd o text titény, nebo ,,text v obrazech* *’. Film je navic
pro studenty pfitazlivy a ma tedy velky aktiviza¢ni potencial.

Je samoziejmé nutné tento filmovy material pouZzivat obezietné a nepropadat okouzleni,
nesklouznout do lacinych popisi, kli§é a banalit — nejvétsi dobrodruzstvi se musi vzdy
odehrédvat v mysli, ne na platné (obrazovce). Pii praci s filmovymi materidly je tedy tieba
postupovat opatrné, byt si védom ambivalentnosti obrazii.*8

Obr. 21: Scéna z ptaci perspektivy, film Dogville

36 Pinkas, J. (2009). Film a déjiny v pedagogické praxi. In P. Kopal, (Ed.), Film a dé&jiny 2: Adolf Hitler a ti druzi — filmové
obrazy zla. Praha: USTR — Casablanca.

37 Pinkas, J. (2009). Film a déjiny v pedagogické praxi. In P. Kopal, (Ed.), Film a d&jiny 2: Adolf Hitler a ti druzi — filmové
obrazy zla. Praha: USTR — Casablanca.

38 Srov. Prokopova, Alena, & Saroch, Petr. (2004). Terry Gilliam: O oZivlém stolku a jinych p¥ibézich. Cinema,

¢. 4, sesit 156, s. 56.

Pinkas, J. (2009). Film a déjiny v pedagogické praxi. In P. Kopal, (Ed.), Film a dé€jiny 2: Adolf Hitler a ti druzi — filmové obrazy
zla. Praha: USTR — Casablanca.
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Cerné vlajky, obleceni a jiné vizualni reprezentace

Jsou mista, kde se Cernd vyskytuje jako manifest n¢jaké ideologie? Samoziejmé prvni, co nas
napadne je kvadr zahaleny ¢ernou latkou v Mekce, zde jde barva ruku v ruce s posvatnosti —
tajemstvim spiritualniho mista. Cerna je nékdy povazovana za barvu fasismu (Cerna
internacionala). Cernou rovnéZ pouzivaji anarchisté na vlajkach jako symbol nekonéiciho boje
proti autoritam, jako opak k bilé barvé. Cerna jako vyhruzna vystraha, ¢erna jako barva
nebezpedi? Tak se pta ve své knize ,,Cerna“ Michel Pastoureau. Cernou v tomto kontextu
muzeme rozd¢€lit na tfi typy Cerné, stejné Cerné, které byly vSak uzivany rozdilné politicky,
socidln¢ smyslejicimi stranami. Jak popisuje zakladni definici spolecenského politického
uskupeni Jacques Ranciere: ,,Politika existuje tam, kde je pocitani podilu a ¢asti spole¢nosti
naruseno vyvstanim dilu lidi bez podilu. Zacina tehdy, kdyZ se rovnost kohokoli s kymkoli
vypiSe do svobody lidu.” (Ranciere, 2011) Tato teze nas zavede k tivaze, ze politika je
zaloZena na zaklad¢ ,,naruseni* jakési ptivodni homogenity, to tedy nutné vede k vytvoteni
frakci, sil a protistran. Jacques Ranci¢re dale rozvadi: ,,Politika existuje, dokud jedine¢né
formy subjektivizace obnovuji formy prvotniho vepsani identity mezi celek spolecenstvi a
mezi ono nic, které je oddéluje od sebe sama, tedy vyhradné od po¢itani jeho &asti.“*” Pokud
se pokusime Siroky pojem, jakym nihilismus jisté je, rozliSovat na zakladni proudy, miiZzeme
si pomoci rozdélenim podle F. H. Jacobiho, ktery uvedl ve své knize (Poselstvi Fichtovi,
1799) ne€kolik typt nihilismu, tedy nihilismus, ktery odmitd moznost pravdivého poznani a
pravdy, prakticky nihilismus, ktery popird mravni hodnoty, odmita opravnénost autority a
nevéii, ze by kdy mohla vzniknout slu$nd a spotddana spolecenska organizace. Existencialni
nihilismus Jacobi vyklada tak, ze lidsky zivot nema zadny smysl ani hodnotu. Toto stanovisko
se objevovalo napftiklad ve filozofii existencialismu. Dalsi a posledni podobu, jakou Jacobi
uvadi jako politicky nihilismus, je ruské anarchistické hnuti, jak je popsal naptiklad Turgenév
v romanu ,,0tcové a déti“. V knize ,,Cerna“ od Michela Pastoureaua se dale dozvime, Ze
druha polovina dvacatého stoleti byla ve znameni ¢erného obleceni pod heslem rtiznych, i
rozdilnych skupin. Odkud tento znak rebelie prameni? Ve 14. stoleti pirati ze severni Afriky,
znami jako Barbarsti korzafi, zvolili pro svou vlajku kus bilé latky s ¢ernou hlavou Maura a s
bilym Satkem na hlavé. Pocatkem modernich dob tentyz znak zacal byt asociovan se
symbolem pirati. AvSak hlava Maura se postupné proménila v lebku, znak smrti, a pouzité
barvy se invertovali: ernd barva se dostala na pozadi a bila se stala lebkou. Ke konci
osmnactého stoleti se mrtva tvar stala jiz pouze lebkou se zkiizenymi kostmi, tento znak se
postupné stal symbolem pro vSechny piraty, nejen pro piraty severoafrické. Jolly Roger je
tradi¢ni anglicky nazev pro piratskou vlajku, ktera ve volné vizualni interpretaci vytvoftila
sirokou zakladnu u mnoha hnuti s filozofii anarchismu. Cerna a &ervena vlajka se zacala
objevovat piedevsim zacatkem 20. stoleti. Nejvice se zviditelnila pti velkych studentskych
demonstracich v Pafizi v roce 1968. Prvni rebelska ¢erna by nem¢la byt zaménovana s
dal$imi dvéma: druha je konzervativni ¢erna katolické cirkve, ta byla nejvice rozsifena v
devatenactém stoleti v Evropé. Tretim typem cerné je erna policie a totalitnich,
vojenskych sil, naptiklad cerna italskych faSisti (Cerné kosSile — Camicie nere). Toto hnuti
bylo organizovano od roku 1918 na podporu Benita Mussoliniho k nastupu k moci. Jesté
temng;jsi cernou najdeme u némeckych nacisti, konkrétné€ u jednotek Waffen-SS. Nacisté
sjednotili veskeré extremistické proudy ¢erné pod jednu. Dnesni rebelskd cerna je jiz zcela
neSkodna, pokud ne piimo otfepand. NoSeni ¢erné pro deklarovani revolty, odmitani
socidlnich konvenci nebo nenavisti vici autorité jiz davno neni dost pro upoutdni pozornosti.
Jenom par neklidnych adolescentt stale kombinuje kozené Cerné obleceni s piercingem a

39 Ranciere, J. (2011). Neshoda: Politika a Filosofie. Praha: Svoboda Servis, s. 119-121.
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excentrickym ¢i provokativnim presvédcenim. Zavérem je tedy mozné fici, Ze prave Cerna
barva byla v historii radikalnimi politickymi skupinami vyuzivana a jeji mnohovyznamovost a
soucasn¢ nejednoznacnost umoznovala vlozeni riznych ideologii. To, Ze se sila manifestace
cernou jiz vycerpala, si osobné nejsem jist, vzdyt anonymita a ¢erné obleceni, vlajky jsou
hlavnimi vizualnimi atributy nam predkladanych soucasnych hrozeb.

4. Cerna v dilech vybranych umélct

Inspirace Malevi¢em

Malevi¢av Cerny &tverec na bilém poli. V uvodu si dovolim operovat se slovnim spojenim ve
vztahu k tomuto dilu ,,Smrtelné bozstvi“. Co znamena toto slovni spojeni? Jak vyplyva z
ptedchozich pasazi, je toto konkrétni dilo pro celou praci zésadni, a pravé slovni spojeni
»smrtelné bozstvi je esenci mé fascinace timto dilem. Slovo smrtelné v tomto spojeni
definuji jako néco ramovaného, limitovaného, ¢tverec v ramu, formalni zpracovani dané¢ho
prostoru — jeden pixel. Naopak slovo bozstvi je néco nekonecného, tézko popsatelného a
presahujiciho. Cerny étverec na bilém poli je zasadnim dilem a je drazdivym prvkem v
dé€jindch uméni od svého vzniku. I pfi podrobnéjSim ohledani okolnosti jeho vzniku
zjistujeme, ze se jedna vskutku o dilo, které¢ vypovida o vyvoji lidské mysli a viili po hledani
nového, nepoznaného. V 1ét€ 1915 Malevi¢ pobyva s Ivanem Klujnem a Alexejem
Morgunovem v Kuncevu nedaleko Moskvy, v oblibeném letovisku ruskych umélcii a pozdéji
také stalinské ,,elity*, kde maluje své prvni suprematické obrazy.*’ V prezentaci svych
,bezpredmétnych® dél pokracoval Malevic na vystave 0,10, zahdjené 19. prosince 1915,
kterou z velké Casti sdm uspotadal a na niz pfedstavil suprematismus a vystavil své
nejprovokativnéjsi a nejpregnantngjii dilo Cerny &tverec. Podle Malevidovy Zelezné logiky
byli umélci pouZivajici ,,zastaralé* metody odsouzeni do propadlisté déjin. Malevi¢ svym
souputnikiim navrhl, aby se vefejnosti predstavili spole¢n¢ pod jednotnym praporem
suprematismu. Ti sice jeho navrh odmitli, ale Malevi¢ doséahl toho, Ze vystava dostala
polemicky podtitul ,,Posledni futuristickd vystava obrazi“.*! Anna Leporskaja, jez byla
Malevicovou zackou a pribézné sledovala jeho tvorbu, dosvédcila spontanni a necekany
vznik tohoto obrazu. Malevi¢ tidajné zprvu ,,nevédél, nechapal, co presné Cerny &tverec
znamena“. Uvédomoval si, Ze jde o zdsadni udalost v jeho umélecké kariéte, ze celé dny
nemohl jist ani spat. Brzy mu vSak doslo, Ze tato malba nema pouze esteticky vyznam, ale
rovnéz duchovni, Ze se miiZe stat ,,ikonou‘ nového estetického nabozenstvi. Mozna je Cemy
Stverec obrazem Boha, esenci jeho dokonalosti na dnesni cesté ke zcela novému podatku.*?

Cerny &tverec vznikl pod kiidly avantgardy. Sami rusti umélci viak termin avantgarda nikdy
nepouzivali. Misto toho pouzivali ndzvy jako futurismus, suprematismus nebo
konstruktivismus — coz znamenalo, Ze se nepohybuji progresivné smeérem k budoucnosti, ale
jsou jiz situovani do budoucnosti, protoze radikalni rozchod s minulosti jiZ nastal, jsou na
konci — nebo dokonce za koncem d¢&jin, chapanych v marxistickych terminech jako déjiny
tiidniho boje nebo jako dé&jiny riznych uméleckych forem, riznych uméleckych styld,
riznych uméleckych hnuti. Zejména pravé Maleviétiv Cerny étverec byl chapan jako nulty
stupeni uméni 1 Zivota — a proto jako bod identity mezi zZivotem a uménim, mezi umélcem a

40 Miks, Frantisek. (2015). Rudy kohout Picasso: Ideologie a utopie v uméni 20. stoleti: Od Malevi¢ova ¢erného ¢tverce k
Picassové holubici miru. Brno: Barrister & Principal.

41 Scheijen, Sjeng. (2023). Avantgardisté: Ruskd revoluce v uméni 1917-1935. Brno: Host, s. 50-55.

42 Miks, Frantisek. (2015). Rudy kohout Picasso: Ideologie a utopie vuméni 20. stoleti: Od Malevicova ¢erného ¢tverce k
Picassové holubici miru. Brno: Barrister & Principal.
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uméleckym dilem, mezi divakem a uméleckym objektem atd.** Cerny étverec se dockal
bezprecedentniho a v d¢jinach uméni 20. stoleti ojedinélého mnozstvi kritickych ohlast.
Malevic si patrn¢ uvédomoval, ze tento obraz vyvola zdanlivé nekonecnou polemiku.
Piedmétem diskusi se stal dokonce i jeho nazev. Malevi¢ dilo nejprve nazval Ctyfihelnik,
pozdgji ¢asto mluvil pouze o ,, Ctverci “, pivodni nazev Cerny &étverec pouzival jen zfidka.*
At uz tomuto dilu pfisuzujeme jakykoliv vyznam, nelze ho pochopit, pokud v ném v prvni
fad¢ nebudeme spatiovat provokaci. Navic provokaci zdaleka piesahujici Zertovné tasSkarice
vétSiny futuristl. Pro Malevice byla provokace nezbytnym krokem v procesu vizualniho a
intelektualniho osvobozenti, které se snazil do svého umeéni vtélit. Ona provokace pfitom
nespocivala v obraze samotném, nybrz v misté, kde byl zavésen, a sice v hornim rohu
vystavni sin¢. Na takovém mist¢ se v kazdé ruské domacnosti tradi¢né nachéazela ikona
slouzici jako posvatny prichod bozstvi, jako komunika¢ni kanal mezi hmotou ptitomnosti a
nehmotnou vé¢nosti. Cerny étverec a jeho umisténi na vystavé byly samoziejmé chapany jako
pomyslny Slehackovy dort hozeny do tvare intelektualnimu a cirkevnimu establishmentu.
Tento vyklad vSak sdm o sobé& nestaci. Doméci ikona, visici na tradicnim misté, byla totiz
predev§im predmétem osobni zboznosti. Cerny &tverec se vztahuje k internéj$imu proZivani
viry obycejnych véficich. Malevicovym hlavnim cilem nebylo podkopat autoritu cirkve,
nybrz prosadit novy pohled na vé¢nost, ktery odvrati pozornost od nabozenskych predstav ke
kosmickému pojeti. Malevi¢ se svym smySlenim projevuje jako velmi naivni a velmi
originalni a genidlni samouk. Cely zivot ho fascinovaly otazky, které si kladou uz déti.
Vlastnil maly dalekohled a celé hodiny se dokézal divat na hvézdy. Jeho pfitel, ptedni filozof
a teoretik Michael Michajlovi¢ Bachtin, to v jednom rozhovoru shrnul nasledovné: ,,Ve svété
umeéni ztélesiioval suprematismus podle Malevice tu nejvyssi, nejzazsi (ideu) — odtud takeé
suprematismus (z latinského supremus).“ Cerny &tverec byl pro Maleviée vyvrcholenim
dlouhého Usili o uplné zanoteni se do ploché roviny, prilomem nejen do dvojrozmérného
svéta malby, nybrz i do trojrozmérného svéta smyslového vnimani. Vysledkem jeho uvah
nebyl ,,objekt™, ale vstup, brana do jiné dimenze skute¢né bez predmeétnosti, v niz podle ngj
spocivala Revolu¢ni pravda jeho dila.“4

43 Groys, Boris. (2008). Art Power. Cambridge, MA: The MIT Press — volny preklad autora ze s. 161.

44 Scheijen, Sjeng. (2023). Avantgardisté: Ruskd revoluce v uméni 1917—-1935. Brno: Host, s. 50-55.
45 Scheijen, Sjeng. (2023). Avantgardisté: Ruskd revoluce v uméni 1917—1935. Brno: Host, s.. 50-55
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Obr. 22: Prebal knihy Art power Borlse Groyse 2008

,,Nyni byla mrtvola malifského uméni, uméni zpackané ptirody, polozena do své rakve,
zapeteténa Cernym &tvercem suprematismu a jeji sarkofag je nyni vystaven pro vefejnost na
novém hibitové uméni — V muzeu malifské kultury.“*® Pravé osudovost a smrtelnost tohoto
dila je zajimavé sledovat i v osobnim pfib&hu a tvir¢im zrani Malevice, ktery po politickych
ptetfesech a zklamanich odesel od objevené¢ho Suprematismu a hledal malifskou utéchu v
retro sttedovekych a historizujicich stylizacich, auto portrétech. Jako by chtél znovu
vykfiknout ,,umim malovat®, nebo: ,,uméni ma svou historii“. Pfesto vSak z dochovanych
fotografii miizeme se zatajenym dechem sledovat, jakym zpiisobem se Cerny ¢tverec opét
vraci do jeho pfibéhu: nad katafalkem i na narazniku vozi s jeho rakvi se ¢erny ¢tverec hrdé
hlasi opé€t o své misto. Stejné tak, a prave asi zcela logicky, pokud bychom hledali Malevi¢tv
hrob, nas jisté neptekvapi, Ze Cerny ¢tverec na jeho ndhrobni desce by nas jisté z dalky pfitahl.

Vytvarnych projektl, které odkazuji na slavny cerny ctverec, je pocetné dost a jejich podoba
je velmi rozmanitd. Rad bych na ivod zminil projekty, které vznikly ve vefejném prostoru a
jsou tak soucésti popularni kultury, Sirokého povédomi. Jednim z nich je roztazeni ¢tvercové
¢erné plochy na Rudém namésti ,,Black square on Red square* od kolektivu Irwin ve
spolupraci s Michaelem Bensonem z roku 1992. Projekt je interpretovan jako symbolické
gesto pripomenuti dila v domovském Malevi¢ové méste. V podobné koncepci se odehral
projekt Phila Coye nazvany ,,Black Spot* v roce 2005. Projekt vznikl ve tfech fazich. Prvni
fazi projektu bylo potfizeni satelitniho snimku londynského Hyde Parku. Druhou fazi bylo
urcit jediny pixel na fotografii, v pfesném poméru byl vytvoten realny pixel z polyetylenu a
umistén na travu. Tteti a posledni Casti bylo opétovné potizeni satelitni fotografie stejné
oblasti, tentokrat jiz s redlnym ¢ernym pixelem.

46 lvan Klujn v katalogu X. statni vystavy bezpfedmétné tvorby a suprematismu.

32



Obr. 23: Phil Coye ,,Black Spot“, 2005

Jako posledni ptiklad toho, jak jsou dodnes umélci inspirovani odkazem ¢erného Ctverce

v kontextu verejného prostoru, bych rad zminil projekt umélce Xinjun Zhanga. V némeckém
Stuttgartu v roce 2016 vytvofil hru nazvanou ,,Black Square* s ¢ernou ¢tvercovou textilii pro
sedm hract. Pred mistni architektonickou dominantou zamku Schloss Solitude nad méstem se
spolu s dalSimi aktéry rozhodl hrat s ¢ernou textilii pomoci hodu riznobarevnych kostek.
Travnik jako stvofeny pro nedé€lni rodinny piknik pfed zdmkem se proménil v dynamickou
scénu. Skupinka aktért se jako by sesla za ucelem spolecného pikniku. Akce zacala
roztrzenim ¢erného textilniho ¢tverce. Narativ performance dale pokra¢oval hody sedmi
kostkami, jednou pro kazdého uc¢inkujiciho, a dvéma jednoduchymi pravidly: ¢islo na kostce
udava dobu piedstaveni mezi jednou a $esti minutami. Uginkujici, kteti hazeji stejna &isla ve
stejnou dobu, musi vystupovat spolecné. Kazdy hod rozhodoval o délce jednotlivé akce.
Cerny &tverec performefi napinali, trhali, skladali a opét napinali. Nékteré ¢asti akce byly plné
napéti, jiné naopak klidné, meditativni. Jakmile je Cerny ¢tverec ozivovan interakci
performerd, je to velmi intenzivni fyzicky okamzik, pfi kterém téma cerné i odkazu
Malevicova ¢tverce hmatateln€ oziva. Na téchto konkrétnich projektech mtizeme sledovat, jak
odkaz Malevicova ¢erného ¢tverce zapiisobil na vizualni kulturu jako ¢ernd vid¢i ikona, kterd
diky svému nevyjadienému tajemstvi ptitahuje a je interpretovana umélci jiz nékolika
generaci. Od malby na platn€ se proménila do rozliénych médii a prostorovych variaci.
Galerie jiz nejsou jediné misto, kde ¢erny ¢tverec bylo mozné vidét. Praveé téma verejného
prostoru, které bylo zminéno v kapitole ,,Cerna a vefejny prostor” poukazuje na transformaci
moznosti a ¢tverec je tak nové kontextualizovan a aktualizovan.

Obr. 24: Xinjun Zhang, Cerny ¢tverec, Zddny signdl v z26né, Zddné vinové pdsmo mezi rozdélenou zénou. Pohyb a slova se
rozplyvaji, Systém se ndhle zastavil.

Daéle bych rad uvedl jako ptiklad prace s odkazem cerného ¢tverec v galerijnim kontextu
australského umélce Mika Parra, ktery vytvofil sérii ¢ernych ¢tvercti v projektu nazvaném
,»Towards an Amazonian Black Square®, které vytvoril poslepu, ptimo na vernisazi v
australské galerii Carriageworks v roce 2019. Ctverce jsou tak expresivni, stejné jako byl
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jejich vznik, s nepfesnymi, gestickymi okraji. Cely projekt ma aktivisticky podtext, Parr
poukazuje tim, ze ¢tverce maluje poslepu, na slepotu, se kterou se chovame ke krajin¢ a
konkrétné k Amazonskému pralesu.*’ Vyuzil tak bezobsaznosti ¢erného ¢tverce a naplnil jej
svym konkrétnim zdmérem. Zadznam z performance je natolik dynamicky a esteticky, ze tim
zvolené téma medialng vyrazné zviditelnil.*® Slavny kreslif a animator William Kentridge se
k ¢ernému ¢tverci hlasi hned v nékolika projektech, ¢erny ctverec skladd z mnoha dalSich
dievoryti, cely &tverec posazuje na kola, jako by se mél kazdou chvili dat do pohybu. Ctverec
je totiZz soucasti priivodu bytosti z historie odkazujici na revoluce a vyvoj lidstva. Cerny
ctverec tak v dile W. Kentridge odkazuje na historii 20. stoleti a viili ke zmén¢ a k vécné
proméng.

Obr. 25 a 26: Mike Parr, Towards an Amazonian Black Square

Zdroj: https://carriageworks.com.au/journal/tow

Formu ¢erného ¢tverce jsem vyuzil v ramci svych vyzkumnych sond vicekrat, reference na
dilo se ukdzalo jako velmi dobry kli¢ pro ptfedstaveni cerné zaktim. I Zéci, kteti dilo

neznali, z reprodukce velmi rychle pochopili kontext. Nasledn€ jsem Cerny ¢tverec pouzival v
nasledujicich vytvarnych etudach. Nejprve jsem vyuzil erné ¢tverce jako hraci material pro
kolektivni open formy. V dalsi etud€ jsem Cerny Ctverec vytvofil jiz o néco vétsi mezi Ctyfmi
stoly, mezi které jsem napnul ¢ernou elastickou latku. Poté se ¢tverec dale vypinal pfedméty
zespodu tak, Ze vznikla spole¢nd Cerna krajina, se kterou se déale vytvarné pracovalo — viz
kapitola vyzkumna sonda Lisabon.

Sir Anish Kapoor je britsky umélec s indickymi kofeny (narozen v Bombaji), svétoznamé
proslul praci s optickymi jevy a fyzikalitou. Jeho objekty a prostoroveé instalace divaky
vybizeji k riznym zpiisoblim nahliZeni. Jeho dila ptevraci, zrcadli prostor kolem sebe a
divaka v ném. Objekty maji abstraktni biomorfni tvary, atraktivni formou tak divak zaziva
novou, deformovanou, nekone¢nou realitu. Diky indickému ptivodu maji jeho predevSim rané
objekty intenzivni barvy, v ranych dilech obsypaval ptidorysy objekti barevnymi pigmenty. V
jeho préci je zastoupena Cernd predevsim diky své schopnosti vytvofit hloubku a pohlcovat
svétlo. Kapoor vyuziva k vytvareni povrchil svych objekti nejmoderné;si technologie a
materialy. V roce 2014 anglickd high-techova spole¢nost ,,Surrey NanoSystems* oznamila, ze
vyrobila nejcernéjsi Cernou, jakd kdy byla spatfena. Podle jejich vypocth absorbuje 99.96 %
svétla. Je vyrobena z rostlého karbonu v nano trubicich na Zelezném podkladu. Védci ji

47 https://www.abc.net.au/news/2019-10-30/mike-parr-performing-towards-an-amazonian-black-
square/11651006?nw=0
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nazvali Vantablack. Spolec¢nost zacala licencovat exkluzivni pouziti této technologie A.
Kapoorovi. Jakmile se Vantablack nanese na jakykoliv objekt, ten ztrati reliéfni kresbu a lze
vnimat pouze jeho obrys. Jeden z jeho spektakularnich projekti nazvany ,,Descension®,
nazvany také vifivka, ma podobu spiritudlni spirdly s cernou vodou v kruhovém otvoru v
trovni podlahy. Sam autor nenazyva tento projekt sochou, ale ,,negativni formou**’. Tato
instalace ma az hypnotickou schopnost divaka vtahovat do nekonecného sousttedného
pohybu, ¢erného viru. Instalace byla pfedstavena na mnoha mistech svéta, obzvlasté plisobive
byla vystavena v roce 2015 v italské galerii Continua, ktera se nachézi ve starém divadelnim
sale. V hledisti pod dfevénou podlahou byla vloZena Cerna spirala a v prostoru hledisté byl
vystaven obdélnikovy panoramaticky ¢erny monochrom. Vznikl tak vztah mezi centralni,
votivni ikonou, pohybem, akci v kruhovém vyiezu, duchovni klid, duchovni pohyb. Dalo by
se zde najit spojeni s piirodnim zivlem, vodnim virem, ktery svou silou pfitahuje i odstrasuje
soucasn¢. Ve venkovni verzi projektu, realizovaném v newyorském Brooklyn Bridge Parku
Jjiz autor nepouzil ¢ernou vodu, ale béZznou vodu, aby se vizudlné podobala vodé v East River.
Anish Kapoor je umélec, ktery si nechal patentovat Cernou.

Jakub Woynarowski je polsky umélec a teoretik, ktery se soustiedi na spojeni mezi
modernismem a okultismem. V jeho praci najdeme citace na ¢erny ¢tverec v mnoha
podobach, pouziva jej jak prostorove, tak plosn€, mnohdy se jedna o fotografické kolaze, i
kol4ze z dobovych rytin a architektonickych nékrest. V rozsahlej$im projektu ,,Zahrada* se
pomoci fotokolazi ocitdme v symetrické zahrad¢, v jednom ze zékouti zahrady je ¢tvercova
plocha mezi kvétinami vyplnénd Sachovnici — to je odkaz na zednéiskou tradici. Na druhém
snimku je stejné misto vyplnéno ¢ernym ctvercem. Woynarowski tedy vyuziva historické
odkazy na hledani duchovniho zpisobu Zivota. Umist'ujte tyto symboly do symbolu zahrady
jako metafory duchovniho prostoru. Casto najdeme i doslovné odkazy na utopickou
osvicenskou konstruktivistickou architekturu. Jako oblibeny symbol vyvoje pouziva
reprodukce Tatlinovy véZe III. internacionaly nebo €asto Malevi€liv ¢erny ctverec. Obdobi
konstruktivismu propojuje s jesté starSim obdobim a hermetickym uc¢enim. Konstruktivismus
versus okultni véda. Jakub Woynarowski nachazi analogii mezi bilou kostkou a Kubrickovym
monolitem, ufem, které pfichazi z neznama, aby sbiralo vzorky, a po ukonceni vyzkumu se
vraci domi1.°° Price Woynarowského jsou ¢asto ¢ernobilé a Serny &tverec tak zesiluje
intenzitu. V jiné praci Woynarowski vytvafi svlij fotograficky portrét zakryty cernym
¢tvercem a anonymizuje autora. V jeho praci se da tedy dobie popsat super kod: kolektivni
té€lo. Neni to vSak kolektivni télo pro demonstraci, mocensky ucel, ale té€lo pro duchovni
kontemplaci — spiritudlni, spiritistické télo.

49 https://www.youtube.com/watch?time_continue=107&amp;v=p8knuUS4w-Q&amp;feature=emb_title

50 Jakub Woynarowski: Abychom o tomto tématu zacali premyslet ze spravného Uhlu pohledu, méli bychom si poloZit
otazku, zda galerie jiZ neni zastaraly pojem. Svét uméni se stale zabyva konceptem bilé krychle, kterému je pfipisovan
modernismus a prvni avantgarda od jejiho pocatku pred vice nez sto lety. Bild kostka pfenesend z kulturniho centra na
periferie mlZe byt preménéna na hrani¢ni sloup, objekt vymezujici izemi nebo dokonce kolonizaéni fidi¢. V tomto ohledu je
kostka izolovana od reality a pfipomina chram. Zde stoji za zminku latinské slovo templum, které znamena , definovany
prostor oddéleny od vnéjsku“. Bila kostka je rozhodné symbolem modernizace, ale je v tom zaroven néco svlidné
archaického. Mam tendenci kreslit analogie mezi bilou kostkou a kubrickovskym monolitem neboli UFO — ktery pfiletél na
cizi misto sbirat vzorky, diriguje vyzkum a poté se po dokonceni pridélené prace vraci dom.
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Obr. 27: Jakub Woynarowski, portrét s vinylovou deskou , Fiat Lux” od kolektivu Quadratum Nigrum (Jakub Woynarowski,
Jakub Skoczek, Mateusz Okoriski), 2015, foto: Justyna Gryglewicz

Jakub Woynarowski, ,,Veraicon (1)”, akryl na pldtné, 2016

Obr. 28: Snimek z kratkého filmu Pussy Riot — Putin’s Ashes — 0:28 min

Odkaz na trailer filmu: https.//www.youtube.com/watch?v=Ir91A9bjMcU

Pussy Riot. Tato aktivisticka skupina je jiz delsi dobu medidln¢ viditelnou hudebni,
performativni jednotkou. Performerky vifi socialni sit¢ svymi aktivistickymi protesty proti
rezimu a ¢asto konkrétné proti osobé prezidenta Vladimira Putina. Jejich punkové zpévy,
tancované na knézisti pied oltafem v pravoslavném kostele, odnaseni ¢lenek v kuklach z
mista ¢inu ruskymi policisty obletély svét. Divodem, pro¢ jsem sem zatadil tuto skupinu, je
jedna z jejich poslednich provokaci, kratky film nazvany ,,Putin’s Ashes* z roku 2023. Ve
filmu nalezneme mnoho raznych dualezitych referenci a souvislosti vztahujicich se k této
doktorské praci. Hlavnim bodem, pfibéhovou linii, je votivni ritudlni procesi clenek Pussy
Riot v ervenych kuklach a cernych nocnich kosilich, v ¢ele s ikonou, provedenou v plysi,
plySovym bilym radmem a ¢ernym obdélnikem, tedy pfimou reminiscenci na ¢erny ¢tverec na
bilém poli. Tento objekt je nesen v ¢ele privodu jako ikona. Ve chvili, kdy se procesi zastavi,
pfichazi v roli knézky hlavni performerka v bilém obleceni a dotyka se erveného tlacitka
uprostied ¢erného pole, které ma pod sebou napis: ,,Toto tlacitko neutralizuje Vladimira
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Putina®. Ve chvili ritudlniho dotyku se cela scéna zméni, divame se na frontalni pohled, kde je
drevény portrét v nadzivotni velikosti V. Putina za ¢lenkami Pussy Riot. Portrét hoti, nasledné
dochazi k riznym dal$im ritualnim praktikdm, bodani noze do zem¢, az po uplné spaleni
portrétu na prach. V zavéru akce je vysypan popel z portrétu opét pomoci noze do malych
zkumavek, které presné¢ odmétuji popel dle gramaze.

Podivame-li se na danou performance z hlediska soucasné performativni praxe, kterou
chapeme predevsim jako komunika¢ni médium, podobnost s virou v magické ucinky
provedené seance je ndpadna. Performance zde ma mit konstitutivni mytologickou funkci,
pokud vstoupime do jejiho pole plisobeni a uvétime v jeji fungovani v ramei jejiho systému:
je to langue (systém komunikace) dané skupiny performerek a jejich publika (rovnéz i toho,
které tvoii divéci online), ktery dava®!' performance — konkrétnimu druhu parole (konkrétni
formé realizace vyznamu) — smysl. Jako pfimi Gc¢astnici nebo neptimi, ale ,,véfici*
pozorovatelé vime, co mame vidét a co mame prozivat. Pussy Riot provadéji ritudl v rdmci
mytologie, kterd se neshoduje s ,,realitou’ toho, co zndme z medialnich informaci (to je
ostatné dalsi a obvykly zptisob konstituce svéta, v némz zijeme), ale zname-li praxi a formy
umeéni performance, jsme soucasti sdileného, koherentniho systému, v némz je generovan
vyznam a smysl.

Takové porozuméni a prozivani konkrétnich situaci a psychickych stavii, pro néz je tézké
vibec najit adekvatni zpiisob obvyklého verbalniho vyjadfeni, neni daleko od ustalenych a
formalizovanych pravidel ,,Skolnich mytologii*“ a praxe vyucovani. Z tohoto hlediska lze
vyuce rozumét jako soustave slozitych komunikatl, které maji za ucel ,,nékoho néco naucit*.
To je ostatné oblibeny mytus jak rodicti, tak mnoha studentt, véetné studentti vysoké skoly,
kteti vyjadfuji viru v moc ucitele ,,vSechno je naucit“, ¢asto maskovanou jako pozadavek a
narok tam, kdy se student vzdava své ucasti, zodpoveédnosti a snaze o porozuméni. V tom
piipadé vSak ani ritudl, ani Samanova — performerova — mytologie neuc¢inkuje. Tomu
odpovida 1 moje pedagogicka zkuSenost.

Umélecka skupina Rafani. Skupina byla zaloZena proklamativni vystavou v galerii AVU v
roce 2019 a ma za sebou jiZ celou fadu akci, poukazujicich na pal€ivé otazky nasi spole€nosti.
Neboji se radikalnich gest, které odkryvaji mnohdy pokrytecké nazory, které se staly jiz
stereotypem a jsou povazovany za legitimni, automaticky akceptované v nasi spole¢nosti,
jako jsou rasismus, nacionalismus, Sudety a dalsi. Ke svému projevu pouzivaji prakticky
vSech dostupnych soucasnych médii a vytvarnych prosttedki. Mohlo by se tak zdat, Ze jejich
prace bude plisobit rozttistén¢ a nepiehledné (i z divodu, Ze pocet Clent se obCas meéni),
avSak diky jejich ¢erném stejnokroji, ktery nosi od roku 2009, s bilou plackou na levé strané
hrudi a viudypiitomném ¢erném kruhu je celé jejich dilo celistvé a rychle poznatelné. Cerny
kruh proti ¢ernému ¢Etverci v sobé nese symboliku celistvosti, vzajemnosti, o které mnohdy
podvratné skupiné jde. Kruh se tak objevuje jako pozvanka, cenzura, jako ¢erné jezirko a v
mnoha dalSich podobéach. I jejich rané prace pouzivaly cerno bélosti k legitimizaci gesta, které
by jinak ptekracovalo zakon. Napftiklad paleni ¢eské vlajky na Vaclavském nadmésti. Dalsi
vyraznou praci byla ¢ernd opona na Bienale mladého uméni Zvon v roce 2010. Opona

51 Hawkes, T. (1999). Strukturalismus a sémiotika. Brno: Host, str. 33. Hawkes se vénuje vykladu zékladnich Saussurovych
pojm0 langue a parole v kapitole Claude Lévi-Strauss, specificky v sekci o zajem antropologie o nevédomé zaklady
spolecenského Zivota.
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piehrazovala prostor gotické mistnosti na dvé poloviny a ¢as od Casu se rozeviela a opét
zaviela. V poslednich letech se Rafani dostali do vice symbolické, tajemné roviny, soucasti
poslednich vystav je i figurativni tvorba. Pravé sousosi bojovnikt a d€lnikii nese cernou
polychromii, ktera provokativné odkazuje na totalitni a budovatelské ideologie. Ptes v§echnu
cern nepostrada aktivita a produkce skupiny humor a vtip, které tak nesou dulezitou nadsazku.
Rafani vlastné moc neuvazovali o zadné jiné barvé dekoru nez ¢erné. Sami o tom fikaji:

,Jednak jsou pro nas dilezity ty takzvany uniformy, ktery my nosime a ktery jsme v posledni
dobé¢ uplné zjednodusili na cokoliv ¢ernyho, at’ uz je to dlouhy rukav, nebo kratky, a zase je to
dané tim, ze do té Cerné si mizes hodn¢ projektovat, ale piesto dostava ten divak néjaky
signal, takze ty tu ¢ernou v podstaté nevnimas. ... zkouseli jsme 1 bilou, na zacatku skupiny
byly $edivé stejnokroje, ale to se ndm nelibilo jako né&jaka $eda zona. 2

David Koftinek pokracuje déle témito slovy: ,,Kruh na ¢erném poli, to mé urcité historické
vytvarné odkazy, ale ten kruh je pro nas dilezity — je to nase znacka. KdyZ jsme jeden cas
nepouzivali Zadny text, tak jsme pouzivali pouze pravé kruh. Kruh je pro nas moznost, je to
vyciStény — nic tam neni, mizes si do toho projektovat spoustu véci. Jsme schopni nase
vystavy velmi verbalizovat, ale u samotné vystavy nechame radi Siroké pole interpretace a ten
kruh ndm v tomhle napoméha. Ale jestli se ptds na to, jestli jsme védomé pracovali ,na ¢erno®,
tak je to urcité tak, Ze upfednostitujeme Cernou ze vSech uvedenych dtivodu. Identita skupiny,
cernd jako né¢jakd moznost, ale Ze bychom to délali tak, Ze bychom si fekli ,Ud¢lame dilo o
cerné*, tak to tak neni, protoze ono to tam automaticky vzdycky uz je. Takze kdyz jsme
uvazovali nad vystavou v Muzeu Kampa, bylo jasné, Ze to vyCernime. Na vystavé v Nodu
jsme to tém lidem udélat nechtéli, aby bydleli v té ¢erné. Jsem jiz opravdu obcas unavenej z
velkych ¢ernych kruhil a obcas se o tom s Jirkou dohadujeme, Ze on ma rad, kdyz je ten Cerny
kruh co nejvétsi, ale potom se ti z toho stane klisé. Ale nedovedu si predstavit, ze by pro
Rafany existovala n&jaka jiné barva. I kdyz nékteré naSe véci mohou piisobit ironicky,
sarkasticky, tak nas to nikdy netdhlo k pouziti moc svétlych barev, radsi to vzdycky tlumime.*
Na otazku, zda Rafani rozliSuji u ¢erné mat a lesk, D. Kofinek odpovida: ,,No jasn¢, mame
radi, kdyz se to potadné leskne!*>?

Obr. 29: Rafani ve své instlaci — https://www.redbull.com/cz-cs/urban-rafani-art-apartment-galerie-nod-airbnb

52 vViiz rozhovor s Davidem KoFinkem v sekci Prilohy.

53 Viz rozhovor s Davidem KoFinkem v sekci Ptilohy.
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Zde budou nésledovat dalsi ¢esti umélci, které bych rad zminil a které jsem soucasné zahrnul
do rozhovort o ¢erné.

Pavel Sterec je konceptualni umélec, ktery zvlast’ ve své rané tvorbé pracoval s ¢ernou ve
vztahu k podzemi, tézbé a viibec hornictvi, vénoval se slepym hornickym sttedovékym
Stolam. V projektu ,,Celovecernice™ se skupina performert dotykala projekéniho platna tak,
aby tlacila palci na zaviena vicka, a tim si stimulovala vlastni celovecerni film. Pro Pavla
Sterce, jak vyplyva z rozhovoru s nim, je ¢ernd urcity aktivisticky prvek, mozna i spojeni s
anarchistickou ¢ernou, tedy jakési neustalé podnécovani vule k akci.

Obr. 30: Pavel Sterec, Celovecernice, 2008, foto: Vojtéch Frolich

Dan VI¢ek je naopak malif a hudebnik, ktery ve svych obrazech vychazi ve své inspiraci z
vinylové desky, ¢erné vroubkované plochy, kterou generuje a mnozi ve svych kompozicich, v
novych organickych, ¢asto kruhovych, rezonan¢nich forméch. Ve svych kruznicich dospiva
az k homogennim ¢ernym monochromtim, které se lesknou a svymi vrstvami pfipominaji
neustalym chvénim, vibrace Zivota, svéta.

Hérakleitiv princip / Sto let uhli v ¢eském uméni. Na zavér vybranych autort bych rad
uvedl neddvno probehlou skupinovou vystavu v roudnické galerii Hérakleitlv princip / Sto let
uhli v ¢eském umeéni, kde kuratorka Magda Deverova pozvedla pomérn¢ kuratorsky naro¢né
téma. Vystava sleduje obecné téma uhli — fosilni suroviny — v ¢eském umeéni v pribéhu
poslednich sta let. Uhli je prokleti 1 kazdodenni chleba, pozoruhodny tipytivy nerost i
zdevastovana krajina. Uhli je prostfedi politické lobby i1 zavalena Sachta. Produkuje bohatstvi,
a zarovenl vymazava obce z map.>* K této vystavé se poji n&kolik témat, které ve své
doktorské praci rozebiram, a to jsou prave kolektivni téma a spolecny prostor. S materidlem
uhli se poji ¢ernd podzemi velice siln€. Na této vystaveé jsem participoval formou
jednovecerni performance. Kuratorka Magda Deverovd mé vyzvala, abych pracoval s
grafitovym prachem voln¢ a nechal tak divaky zazit pravé onu Cernou. Zvazoval jsem, jak
moc politicky bude scénét k performance, poslouchal jsem piednasky o problematice ¢eskych
uhelnych panvi, ale v zavéru ptiprav jsem se rozhodl, Ze pfimé mluvené slovo ¢i konkrétni
konotace k aktivistickym politickym nazoriim necham abstraktni roviné. Stejné tak ostatni
dila na vystavé byla pozoruhodnd v tom, Ze zde byla pfedstavena dila s Cistou geometrii

v kontrastu s politickym, ¢i pfimo rezimnim (komunistickym) uménim, které se vaze k
hornictvi. Na vystavé byla vystavena dila umélct, ktefi jsou 1 soucasti této doktorské prace.

54 7 kuratorského textu Magdaleny Deverové, dostupné z: http://galerieroudnice.cz/vystavy/herakleituv-princip-sto-let-uhli-
v-ceskem-vytvarnem-umeni

39



Pavel Sterec zde vystavoval hornické obleceni s tématem ukoncovani t€zby, umeélecka
skupina Rafani proménila vstupni halu sebezpytné v chodbu obzaloby, s pultiky
obzalovanych pted ¢ernou dehtovou sténou. Pavel Karous vytvofil fez dolem v podobé
¢erného monolitu a do ,,vyhlodanych* chodeb vlozil dobové bronzové plastiky hornikd.
Naopak Milo§ Sejn vytvofil apolitickou &ernou kruhovou plochu v centru celé expozice

z hnédouhelného prachu. Komoditu ,,cerné¢ho zlata“ a problematiku ¢eskych uhelnych lokalit
nahlizi vystava v SirSim ¢asovém horizontu. Maloktera surovina zaujima v umeéni natolik
vyrazné postaveni jako prave uhli. Zvlast’ v poslednich letech se stalo silnym kontroverznim
tématem. Logicky nejvice rezonuje v regionech s uhelnym bohatstvim a ekologickou stopou,
k nimz se fadi také Ustecko. Komoditu ,,éerného zlata® a problematiku ¢eskych uhelnych
lokalit nahlizi v $ir§im ¢asovém horizontu.> Obzvl4st piesnd a trefna se jevi tato definice
kuratorky: ,,Uhli je hornina plné protikladl, v niz se snoubi krasa, bohatstvi a tepelny komfort
na jedné strang, hornick4 nestésti i vyrabovana krajina na druhé strané.“>® V ni vystihuje
mnohoznacnost ¢erné jako takové. Na tomto protikladu fungovala celd koncepce vystavy, ve
které Magda Deverova kombinuje zcela rovnocenné prace abstraktni i aktivistické, reagujici
na kulturni spolecenské i aktualni problémy.
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Obr. 31: Hérakleitiiv princip / Sto let uhli v éeském uméni. Site specific instalace Pavla Karouse — Rez hlubinnym dolem
(2023). Instalace soch hornik( z vybranych galerii. Foto: Jakub Hrab

55 Z kurdtorského textu Magdaleny Deverové, dostupné z:
http://galerieroudnice.cz/vystavy/herakleituv-princip-sto-let-uhli-v-ceskem-vytvarnem-umeni
56 Z kuratorského textu Magdaleny Deverové, dostupné z:
http://galerieroudnice.cz/vystavy/herakleituv-princip-sto-let-uhli-v-ceskem-vytvarnem-umeni
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Obr. 32: Hérakleituv princip / Sto let uhli v éeském umeéni. Site specific instalace umélecké skupiny Rafani — Tmavd doba
(2023). Foto: Jakub Hrab

Obr. 33 a 34: Hérakleitv princip / Sto let uhli v ¢eském uméni, Jan Pfeiffer, Procesovd performance
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5. Vyzkumna ¢ast
Plan vyzkumu

Predmét badatelského zajmu:

Vybrané ptipady fenoménu cerna ve vytvarném umeéni, kultuie a jejich moznosti v edukaci.

Cil disertacni prace:
Prozkoumat cernou jako specificky fenomén v umeéni i vytvarné
edukaci. Na zaklad¢ tohoto prozkoumani:

1) Otevtit nové pohledy na téma cerné a jejiho propojeni s dennim zivotem, se schopnosti
zachézet s timto fenoménem jako s védomim, s gestem, ndzorem, zalozenym na odliSeni
rozdilného uziti cerné v souvislosti s konkrétnimi kontexty.

2) Zkoumat moznosti uvazovani o fenoménu ¢erné, které by byly inspirativni 1 pro vytvarnou

edukaci. O¢ekavanym vystupem jsou ziskané zkuSenosti ze vSech fazi vyzkumu a jejich

transformace do vytvarné edukace na riiznych stupnich a typech Skol / vzdélavacich zatizeni.
Hlavnim prostiedkem k dosazeni tohoto cile je moje vlastni vytvarna tvorba, v jejimz prubéhu

se postupné¢ vynofuji otazky, na které jako vytvarny umélec i vytvarny pedagog citim, Ze je
nezbytné nalézat odpovédi. Vyznamnym prostiedkem jsou i vypovédi souc¢asnych umélet,
kteti pracuji védomé ¢i nevédome s cernou.

Za stéZejni proto povaZzuji otazky:

Jaké podnéty dava vytvarnym umélctim cerna?

Co cernd vytvarnym umélciim v jejich tvorbé umoziuje, poskytuje/nabizi/dava?
Je pro nekteré umélce dokonce klicova?

Prostiredky k dosaZeni cile:
Vymezeni myslenkovych ramct pro nasledné zkoumani za pomoci vyzkumu uménim,
ak¢niho vyzkumu a metod kvalitativniho vyzkumu ve vyzkumu pedagogickém.

Vyzkumna Setieni:

faze A) zamé&feni na Zaky a studenty

faze B) zaméfeni na studenty ucitelstvi

faze C) zaméfeni na vybrané umélecké osobnosti
faze D) zaméfeni na vlastni vytvarnou tvorbu

Analyza a interpretace ziskanych dat

Vytvarné edukativni reflexe vyzkumnych nalezii
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Metodologie

Vyzkum pouzity v mé doktorské praci vychazi z metodologii kvalitativniho vyzkumu
vztazeného k praxi umélecké tvorby, respektive kombinace jejich pfistupl. Vyraznou
inspiraci pro me jsou zejména fenomenologické pristupy, koncept A/r/tography a reflexivni
koncept Donalda A. Schona. Pro vyzkum bylo zvoleno vice metod tak, aby fungovaly ve
vzajemné soucinnosti. Kombinoval jsem kvalitativni vyzkum a kvalitativni rozhovory podle
Donalda Schona. Nasbirana data prochdzela triangulaci, kddovanim a zpétnou vazbou. Zde
bylo pouzito postupt predev§im podle Svaticka a Sed’ové. Akéni vyzkum jsem aplikoval pfi
vSech sondach, terénni zapisky jsem pouzival ke zpétnému zhodnoceni ub&hlych vyukovych
celkl. Pfi obou sondach na Polytechnice v Lisabonu jsme si vzajemné s mou kolegyni Pavlou
Gajdosikovou zapisovali své sondy béhem jejich prubéhu. Hlavni diraz byl kladen na zapis
reakci studentt i na projevy nesouhlasu, ¢i nepochopeni a neverbalnich reakci. Soucésti obou
lisabonskych sond jsem vyhodnocoval dotazniky, jejich vysledky budu prezentovat v zavéru
této Casti prace. Soucasti metodologie je sonda mé autorské prace (Vyzkum uméni), mych
autorskych deniktl, analyza prekonceptt, rozvoj tématu az do vysledné prace — vystavy.
Béhem doktorského studia jsem uskute¢nil pét sdlovych vystav, které tematizuji jednotlivé
kapitoly doktorské prace. Kvalitativni rozhovory s umélci, kuratory a teoretiky jsem provad¢l
pomoci standardizovanych otdzek, tak aby se odpovédi daly zprimérovat ¢i porovnavat a
koédovat. Nékteré Casti otdzek byly doplnény v ndvaznosti na médium, se kterym umeélec
pracuje. Respondenty jsem vybiral na zaklad¢ jejich rozdilného uméleckého zaméieni.
Vysledkem rozhovort jsou super kody, které prezentuji v zaveru této kapitoly.

Vyzkum uménim

Nez zanu samotnymi pouzitymi principy vyzkumu uménim, rad bych zminil urcité
zadostiucinéni, s jakym jsem béhem svého doktorského studia mohl tento piistup
rozpoznavat, protoze pravé vyzkum uménim je néco, co propojuje pro m¢ osobné to, co jsem
si pivodné myslel, ze je téZko slucitelné, tedy umélecky, mnohdy chaoticky, téZko popsatelny
tvir¢i proces s konstruktivnim racionalnim analytickym pfistupem. MoZna pravé metoda
akéniho vyzkumu a vyzkumu uménim mé mnohé vysvétlila s ohledem na déjiny
konceptualniho uméni. Tedy, kdy mnohdy iracionalni d&je jsou zpétné dokumentovany
vysvétlovany, popisovany, takze az zpétné mohou byt vysvétleny spojitosti a racionalni
vyznamy. Musim se pfiznat, Ze na zacatku mé prace existovala jista skepse k tomu, jestli je
mozné vychazet ze své vlastni tvorby a pfedkladat na zavér jakékoliv opravnéné tvrzeni. Ale
v pritbéhu prace a let stravenych praci na doktorské praci jsem dostaval ur¢itou odvahu a
zvédavost se ptat, zpétné nahliZet na své deniky, divat se na své zapisky a rozjimat,
analyzovat, kodovat. A troufam si tvrdit, Ze takové sebe zkoumajici techniky obohatily a
pozitivné ovlivnily mou néaslednou tvorbu.
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PAR - participatory action research

Tam, kde bylo nutno provést zkoumani pedagogickych situact, jejichz organickou soucasti
byla tvorba (moje i dalSich ucastniki, predevs§im zaki), vyzkum uméleckou tvorbou jsem
kombinoval s dal§imi metodami tzv. participacniho akéniho vyzkumu (participatory action
research — PAR), a PedAR (participatory action research), jenz je typicky pro aktualni
ptistupy pedagogického vyzkumu. Z povahy metodologického ptistupu jde o hybridni
vyzkumny design. Z Sir$i perspektivy uplatiiuji participacni kvalitativni vyzkum, zaloZeny na
kombinaci interpretativnich pfistupti a symbolického interakcionismu, a provadim rovnéz
fenomenologicky zaloZené kritické reflexe prozivanych a popisovanych jevil. Etos akéniho
vyzkumu, zlepseni ¢i zména urcité situace na zaklad¢ kritické reflexe shromazdénych dat, se
podaftilo zachovat v urcité mife. Co a jak se zlepsilo ¢i zménilo, popisuji kazuistiky (s. 68-81).
V institucionalnim prostiedi, kde jsem provadél predvyzkum (sondu), typicky nemohlo dojit
ke zménadm vyznamného charakteru na irovni zmén napt. v kultute Skoly, nebot’ nejsem v
daném prostredi zaméstnancem. Co vSak mohu konstatovat s urcitosti, to jsou zmény v mém
vlastnim zplsobu vyuky a tvorby, které realizuji v inovacich kurzl, které vyucuji, a v novém
kurikulu akéni tvorby v akreditacich programi studia, na kterych jsem se podilel. Cyklus
pravidelné evaluace a zmény realizuji na svém vlastnim pracovisti. ZkuSenostni charakter
vyzkumu je leitmotivem, prolinajicim obé vyzkumna pozadi, a kontinuélni spolupréce s
kolegy a s kolegynémi z katedry, na niz plisobim, vedla k pozitivnimu pfijeti ve shod¢ s
celkovou zménou komunikace na pracovisti, na némz ptisobim.’” Mohu zaznamenat, Ze
empirické poznatky z vyuky a jejich interpretace, se staly respektovanou informaci pro rozvoj
pracoviste.

57 Jako mentee Mentorského programu UK a na zékladé rozhovoru s mentorkou M. Fulkovou. Rozvoj oborové didaktiky a
umeéni na KVV, kultury a komunikace KVV byla a jsou stala témata pravidelnych setkavani. K zakladnim pramentm patti:
Elliott, J. (1991). Action Research for Educational Change. Milton Keynes: Open University Press; Mason, R. (2005). Art
Teachers and Action Research Connecting Research and Practice for Professionals and Communities. 13(4), 563—580.
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Plan vyzkumu
Autorsky tym:

MgA. Jan Pfeiffer, MgA. Pavla Gajdosikova, Skolitel: doc. PhDr. Marie Fulkova,
Ph.D.

Téma: Cerna
Nazev: Vybrané ptipady fenoménu ve vytvarném umeéni, kultufe a jejich
moznosti v edukaci

Cil prace: Ovéieni efektivnosti vyzkumu uménim pro zmény vzdélavani
uciteld.

Vysledky prace jsou urceny: Pedagogickym pracovnikiim vS§eho druhu.
Umélctim, ktefi v oblasti vzdélavani ptispivaji riznymi formami.

Cil vyzkumu: Ziskat dostatek vyzkumnych nalezi jako prostfedki zvolené¢ho
cile.

Kontext vyzkumu:

Inovativni vyzkum soustfedény zejména na pedagogicky akéni vyzkum,
konkrétné reflexivni koncept Donalda A. Schona a koncept A/r/tography
(Artografie), jsou pro tuto praci stézejni. V ¢eském prostiedi vyzkum aplikuje:
A. Kotzmannova, L. Tatarova.

Z publikaci vybiram:

Schon, Donald. (1983). Reflective Practicioner: How Professionals Think in Action.
New York: Basic Books.

Hendl, Jan. (2005). Kvalitativni vyzkum, zakladni metody a aplikace. Praha: Portal.

Respondenti:

studenti pregradualniho studia

-KVV UK Praha (CR),

- School of Education, Polytechnic School of Lisbon (P), Faculty of Education.

Sbér dat:

Audio a video nahravky. Pisemné reflektivni bilance, fotodokumentace programi,
terénni poznadmky.

Analyza dat: ruéni typ kddovani, konceptové mapy.

Etické aspekty vyzkumu: Svoleni vyucujicich, zakt a studentl ke zpracovani
pracovnich listl a fotodokumentace vytvarnych praci pro ucely vyzkumu (Gstni i
pisemné dohoda).

Plan vyzkumu: terénni vyzkum probihal v letech 2015-2019, sbér dat: Jan Pfeiffer.
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Vyzkumné sondy:

(P0O) Autorsky projekt

(P1) Pfedvyzkum ZS Angel 2015/16
(P2) Vyzkum KVV, PedF 2015/16

(P3) Vyzkumna sonda Lisabon 2015/16
(P4) Rozhovory

Vystup vyzkumu:

Disertacni prace na KVV Pedagogicka fakulta UK, vystava v prosinci 2019 v Galerii
1 (Stépanska 47, Praha 1).

Pfinos k nové vyzkumné metodé¢, ktera je v Ceském prostiedi v zacatcich: vyzkum
umenim.

Publikace:

Gajdosikova, P., & Pfeiffer, J. (2019). Visuality (Visual Changes) in the City Space (71-76).
In J. Lane (Ed.), Tracing Behind The Image: An Interdisciplinary Exploration of Visual
Literacy. Leiden: Brill.

Planovany ¢lanek pro Journal of Elementary Education, ISSN: 1855-4431

Vystavy:

Dvoji pravidlo pro jednu véc, kurator: Pavel Kubesa, NoD Gallery, Praha, Ceska
republika

Nékde se n&co kona, kuratorka: Tereza Severova, Galerie Entrance, Praha, Ceska
republika (spolecné s Pavlou Gajdosikovou)

Cerna v pohybu, kurator: Tomas Knofli¢ek, Galerie Louby, Ostrava, Ceska
republika.

Konference:

Visual Literacies as Visual Imageries, 2016, Oxford, Velka Britanie

Struktura vyzkumu I

Prvni struktura byla koncipovana na tfi ¢asti:

1. Vlastni autorské projekty

2. Pfedvyzkum ZS Angel 1.-2. stupefi

3. Vyzkum se studenty PedF UK a School of education, Polytechnic School of Lisbon,
Portugal.

Tyto tfi ¢asti jsou navzajem provazané, kazda cast méla zdkladni otdzky. Na otdzky jsem si v
prabéhu vyzkumu odpoveédel zde:

Vlastni autorské projekty

Otazky A

Co tvofim?

Sérii Ctyt vystavnich projekti, které jsou autorsky zaméteny na zkoumani
moznosti cerné. S ¢ernou pracuji od roku 2009. Ve své praci zkoumam, jak ¢erna
pusobi na prostor. Pfedmétem autorského zajmu je ptsobeni cerné na a v
prostoru.
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Proc?

Chci tak ptispét k formovani strategii, jak se s tématem Cerné pracuje v
soucasné umeéni a soucasné skrze své prace predat sviij osobni prozitek a
sdéleni.

K ¢emu smétuji?

Ke kompaktnim ¢tyfem vystavam, které by mély fungovat jak samostatné, tak
chronologicky. Zavérecna Ctvrta vystava by méla celé téma zavrsit.

Skrze téma Cerné chcei tvorbou sdélit sviij osobni pohled na soucasné otazky
urbanismu a politiky.

Reflexivni otazky: otazky vzniklé v pribéhu a po ukonceni predvyzkumu.

Piedvyzkum ZS Angel 1.—2. stupeit

Otazky B

Co u¢im?

Schopnost koncentrované tvorby zakl a osvojeni si i slozit¢jsiho tématu.
Proc?

Aby si zak uvédomil, ¢eho je schopen i s pomoci minimélnich prosttedka
vytvofit.

Vyzkum se studenty Pedf UK a se studenty School of education, Polytechnic School of

Lisbon, Portugal

Otazky C

Co u¢im?

Utvaret schopnost koncentrované tvorby a vedeni pochopeni/uchopeni tématu.
Proc¢?

Aby si zak uvédomil, ¢eho je v tvorbé schopen 1 pomoci minimalnich
prostiedkil vytvofit.

K ¢emu smétuji?

Prostfednictvim vytvarnych dilen a pfiznivého prostfedi vytvaret ze studentl
partnery pro dalsi diskusi a tvorbu.

Stimulovat samostatnost projevu, schopnost nahledu na vlastni préci.
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(P1) pfedvyzkum ZS Angel

Otazky B
Co ucim’?
eltopnost koncentfované tvorby

vvvvvv

tématu.
Proc?
Aby si zak uvédomil, ¢

schopen i s pomoc| minimalnich
prostredka
vytvorit.

Vlastni autorské projekt

Otazky A
Co tvotim?
Sérii vystavnich projek
jsou autorsky zaméteny
zkoumani

moznosti cerné. S ¢ernou pracy
od roku 2009. Ve své praci
zkoumam, jak pouzivam téma
cerné a jak

pusobi na prostor. Predmétem
autorského zajmu je ptsobeni

Vedeni autorskych deniki a jejich zpézna analiza

\P5) Vyzkum se studenty Pedf - NMG

a se studenty — Lisbipn School odf Hducation, Portugal

Otazky C
Co u¢im?
Utvatet schopnost koncentrované tvorby a
vedeni pochopeni/uchopeni tématu.

Pro¢?

Aby si zak uvédomil, ¢eho je v tvorbé
schopen i pomoci minimalnich

prostiedktl vytvofit.

K ¢emu smétuji?

Prostfednictvim vytvarnych dilen a
ptiznivého prostredi vytvaret ze studenti
partnery pro dalsi diskusi a tvorbu.
Stimulovat samostatnost projevu,
schopnost nahledu na vlastni praci.

Schéma vyzkumu |
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Struktura vyzkumu I1

Tato struktura je podrobné&;jsi struktura vyzkumu. Struktura propojuje tii oblasti:
Pedagogické koncepty, autorskou umeéleckou produkei a kvalitativni rozhovory. Byly
to ti1 soub&zné probihajici aktivity pro doktorsky projekt.

Centralni osou je autorska umélecka produkce. Hlavnim cilem bylo realizovat sérii ¢tyt
autorskych vystav spole¢né s kodovanim autorskych denikti od roku 2010 po soucasnost,
s diirazem na zadznamy tykajici se ideji k projektim dotykajicim se ¢erné. Svou roli jsem
definoval jako multimedialni, tento zptisob tvorby je pro mé piirozeny a pii kazdé

nové vytvarné praci hledam nova média, ktera co nejlépe vystihnou téma. Slo tedy

o hledani spektra vytvarnych vyrazovych prostiedkti a médii pro praci s cernou. Dal§im
bodem byla kontextualizace mé prace se souasnymi autory a sebereflexe — tedy,

jakym zptisobem jsou mé multimedidlni postupy koherentni a odpovidajici, a kde se
vymykaji souasnym trendiim. Poslednim bodem je ,,Konceptudlni uvazovani o

tématu vnimani a chipani ¢erné za pomoci riznych interpretacnich pfistupt*. Zde

bylo cilem prozkoumat skrze autorskou produkci vlastni hranici a vztah k tématu

cerné, jako zpétna vazba slouzily kuratorské texty a dialogy s kuratory pfi

pfipravovani zminénych vystav.

Jako dulezité vnimam, ze pro kazdou vystavu byla kuratorem jina osobnost, ¢imz vznikl $irsi
interpretacni ramec a ndzorovy kanal. V sekci ,,pedagogické koncepty* bylo cilem vytvofit a
zrealizovat sadu sond, pomoci kterych definovat zdkladni manual, jaké principy jsou vhodné
pro praci s tématem cerné a studenty ve Skolnim prostiedi. Veskeré typy vyzkumu byly
vybrany tak, aby byly kvalitativni a participacni. Pfizvani vyzkumnici i G¢astnici vyzkumnych
sond byli po celou dobu aktivné zapojeni a nikdy se nejednalo o kvantitativni sbér dat.
Zvolené ptistupy z oblasti teorie byli fenomenologické, a to pfedevsim pro obsahové
vymezeni prace. Dal$im dilezitym pilitem byly kritické teorie v ¢ele s profesorkou

Annou Hogenovou a postmoderni kritické ptistupy.

Ve tfeti a posledni sekci nazvané ,kvalitativni rozhovory* jsem postupoval tak, Ze

jsem podle kli¢e multimedidlni mozaiky vybral skupinu soucasnych ¢eskych umélct,
ramcové jsem kazdého z dotazovanych seznamil s obsahem své disertacni prace a zah4jil s
nim rozhovor. Zde jsem pouzil metodu triangulace a vysledkem jsou super kody, které
definuji hlavni diivody a principy, pro¢ soucasni ¢esti umélci s ¢ernou pracuji.
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UMELECKA PRODUKCE

Zacileni na zvolené téma ve
Ctyrech vystavnich projektech

PEDAGOGICKE KONCEPTY

Ucelend tematicka pasma

Role autora:
multimedialni

Reflexe vlastnich
autorskych denikd

Typy vyzkumu:
Kvalitativni
participaéni
Srovnani svych pristupu se
souc¢asnym uménim,
Metody: sebereflexe

A/r/tography — ptipadové
studie

Trifdzova reflexe — D. Schon

PFistupy:
Konceptualni uvaZovani o tématu

Fenomenologicky

Vnimani a chapdni ¢erné za

Ramec kritickych teorii A.
pomoci interpretacni pristupl

Hogenova

Soucasna umélecka kritika

Schéma vyzkumu II

KVALITATIVNI ROZHOVORY
s umeélci pracujicimi s ¢ernou

Kvalitativni vyzkum
participacni
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Uéel vyzkumu a vyzkumné otizky

Jak probihala tvorba otazek?

Otazky pro vyzkumné pedagogické sondy:

a) Umi ¢ernou studenti vnimat jako samostatny fenomén?

b) Jaké sociokulturni asociace maji s ¢ernou spojeny?

¢) Jsou studenti schopni vnimat mohovrstevnatost vyznamu ¢erné?

d) Jaka témata maji s ¢ernou nejvice spojena?

e) Pracuji s tématem ¢erné v ramci svého umeéleckého ¢i pedagogického dila?

V nésledujicich ¢astech textu se budu vénovat zakladnim pojmim, které¢ nachazime

v transkriptech vSech provedenych sond. Jsou to zakladni klicova slova, chépand jako
koncepty, a zaroven se v nich zrcadli faktory proveditelnosti zamysleného pedagogického
zameru.
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Tvorivost — Kreativita

V poslednich letech je toto slovo velmi naduzivané — kreativni pramysl, kreativni marketing,
kreativni feditelé, kreativcei —, do vyznamu tohoto slova se dostala jakasi komercionalizace —
ten, co mé napady na rozdavani. Pojd'me se vSak nyni nad terminem spole¢né poctivé
zamyslet. Od prvniho dotyku lidské ruky s pfedméty se zabyvame kromée obzivy, obrany a
dal$ich zivotu nezbytnych véci i né€im, co lidské té€lo defacto nepotiebuje, komponovanim
véci kolem nas, premistovanim predmétti, mnozi tomu zasvétili cely zivot. Smysl téchto
ukont je nékdy dohledatelny — hledani krasy, ritualu —, n¢kdy se smysl jiz neda ani dohledat,
nebo tam ani nikdy zcela nebyl; osvobozujici je pocit, Ze se tento pud v lidskych bytostech
objevuje jiz po tisice let. Neni tedy nic nenormalniho na tom, chceme-li stat v fece a cloumat
s balvanem, nebo tfeme kvétinu, aby ndm vydala svlij pigment. Nebo umist'ujeme obrazovky
tak blizko proti sob¢, Ze neni obraz ani vidét. Tvofivost jako takova se myslim neméni ani
neztraci, ¢i nepfibyva na intenzité. Méni se vSak podminky a moznosti tvotivosti. Urcujici je
samoziejmée spolecensky diskurz a politické moznosti. V obdobich humanizace spolecnosti
tyto tvlir¢i moznosti dostavaji vice prostoru (renesance), v jinych dobach jsou kontrolovany a
sméfovany k jasnym ciliim (Sorela) Kreativita (z lat. creatio = volba, zvoleni, stvofeni), téz
tvotivost — schopnost vytvaret, nachazet nova, neobvykla feseni starych i noveé vznikajicich
problémil. Vyznamnym rysem vysledki je originalita, ktera je zdroven kritériem, podle
kterého se tviirci ¢in identifikuje. Tvofivost se projevuje obecnym naladénim, postojem
cloveka, ktery nepovazuje nic za ukoncené, hotové, definitivni, jednou provzdy dané. J.
Hlavsa (1985) uvadi velké mnozstvi definic: v tvofivosti se nejednd ani tak o odlisné pristupy,
jako o rizné zpiisoby verbalizace svéta. Za konstituujici slozky tvotivosti jsou pokladany:
schopnost objevovat problémy, seskupovat ptedchazejici usporadani prvka do novych
souvislosti, restrukturovat (nové zahlédnout) vjemové pole problému, objevovat nové vztahy,
produkovat nové vhledy do situace atd. J. P. Guilford (1970) pojima tvorbu jako ,,divergentni
mysleni, charakteristické hledanim a spontdnnim tvofenim asociaci z dané¢ho okruhu
informaci. Myslenky nejsou ziZeny na jeden dany cil, ale volné se rozptyluji a vytvareji
svobodnou matrici mySlenkovych potencialit. Vlivna koncepce tvofivosti vychazela

z aplikace zasad gestaltismu. Tvofivost je zde pochopena jako restrukturace vjemového pole a
myslenkovych matric. M. Wertheimer, jeden ze zakladatelii tvarové psychologie, napsal o
tvofivosti jednu z nejlepSich knih: Productive Thinking (Tvirci mysleni). Podle n¢ho tvotivé
mysleni vZdy realizuje nové produkty na rozdil od béZzného mysleni, které jen v novych
souvislostech opakuje stara feSeni. Podobna je koncepce tvotivosti jako ,,lateralniho mysleni®,
vytvofena E. De Bonem, ktery zdiiraziiuje, Ze podstata tvofivosti spo¢iva v zaméteni
myslenkového, pfedstavového a fantazijniho usili zcela novym smérem, téméf do nezndma,
stranou od vyjetych koleji stereotypu (odtud termin ,,lateralita”). V této koncepci tvotivy
¢loveék napt. nepokracuje v zapocatém prohlubovani jamy, nybrz zacne hloubit jdmu na Gplné
jiném, neo¢ekdvaném misté. Mnozi autofi zdlraziuji intuici jako vyznamnou slozku
tvotivosti plisobici zv1aste pii ziskavani informaci z nevédomych rezervoara psychickych
aktivit. C. G. Jung intuici pfisuzuje vyznam misto v fizeni raciondlnich i logickych operaci
tvofivé ¢innosti. J. A. Ponomarjov chépe intuici jako nahlé uvédoméni nevédomé
pfipravenych zavért, korunované vytvofenim né¢eho nového. A. Koestler, ktery napsal o
kreativité n€kolik knih (provedl napt. psychologickou analyzu tvofivého ducha J. Keplera a T.
de Braha), konstatuje, ze v zdkladn¢ tvlirc¢i Cinnosti je bisociace, tj. nahlé, ale ptedem
piipravené vzajemné setkani dvou predtim nesouvisejicich planti (matric) mySleni. Bisociace
se v jasné, obnazené podobé¢ lidové slovesné tvotivosti projevuje napt. ve vtipech, v komice a
v ,.kultufe smichu‘ vlibec. Z hlediska psychodynamické motivace je podle Freuda zdkladem
kreativity sublimace, tj. prfeména pudové energie na vyssi, socidlné adaptované cile
uspokojovani, k nimz patii tvorba novych uméleckych, kulturnich a védeckych produkti.
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Dilezity je cely proces kreativity, ktery od ptipravnych fazi ke kone¢nému produktu probiha
n¢kdy velmi dlouho. Zpravidla se dé€li na ¢tyfi navazujici faze (etapy): inspirace, inkubace,
iluminace a realizace tvlur¢iho aktu. Ve védé a v uméni se tvotivost, kreativita projevuje
specifickymi zptisoby. V obou ptipadech je provdzena imaginaci. V jistém smyslu lze
tvofivost povazovat za kulturni kapital. Je to dispozice, ktera mtize vyrazné piispét k
vzestupné mobilité, mize zvysit prestiz, ale pouze ve vhodné konstelaci s dal§imi dispozicemi
a socidlnimi podminkami. Kreativita hraje velkou roli v historii lidskych objevii a implicitné
je piitomna v konceptu pokroku.>® Tvofit, proméiiovat k obrazu svému je tedy pradidvna
spontanni potieba, a pravé v profesi vytvarného umélce ¢i vytvarného pedagoga je tento
zakladni lidsky charakter, potfeba, nutkani zcela klicova. Otazka je, jakym zplisobem k
tvofivosti piistupujeme. Ja sam mnohdy licituji nad ozna¢enim umélec, tedy néco umét, a
vytvarnikem, ktery néco vytvari, tvofi. Idedlni cestou je, ze tvoiime, protoze néco umime, ale
muze se stat, ze tvofime jen proto, ze prost¢ mame potiebu tvofit bez dostatecnych
praktickych schopnosti a dovednosti. Pravé tento rozpor mezi umem a tvorbou, miize vytvorit
mnohd dila a artefakty které z konfliktu t€Zi a maji svou vlastni silu, proto ve své vlastni
pedagogické praxi i umélecké tvorbé velice rad sebe i1 své studenty dostavam do situace, kdy
tvorba je prvni vychozi bod a osvojovani danych pfedméti materidlu a nastrojii je pfedmétem
a mozna i obsahem dila. Mj osobni nazor je ten, ze n¢kdy prilisna dovednost, schopnost
ovladnout jenom médium mize ubijet moznost chyby, napéti z vysledku a mozna i onu
zvédavost, touhu po vzniku dila.

Imaginace

Dal$im dilezitym pojmem je imaginace. Pochézi z latinského imago = obraz, podoba, vzor,
predstava, téz obrazotvornost, fantazie a je vysvétlovana jako psychologicky proces a zaroven
dispozice osobnosti, specifickd schopnost provézejici kreativitu, kterd byva stavéna do
protikladu k abstraktnimu mysleni. H. B. English a A. C. Englishova® povazuji imaginaci za
rekombinaci mentalnich obrazi z minulé zkusenosti do novych vzorct a ptisuzuji ji funkci
Limaginovani‘‘ (imagining), vystupujici ve form¢ anticipacni, podnétové (obraz dosahovani
cile), konstruktivni nebo kreativni, blouznivé (fanciful) a reproduktivni nebo pamétni.
Imaginace je také schopnost vidét to, co neni prave vidét, predstavovat si to, po ¢em touzime,
nebo to, co vidét chceme. Imaginace je pfimy kli¢ ke svobodé€ jedince. Inspirativni jsou
priklady lidi, ktefi setrvavaji na jednom misté, at’ uz ze své vile, ¢i nedobrovolné, vyryvaji na
stény po dlouhd 1éta své texty, kresby, basné€, schopnost projevit silu své duse a vnitiniho
svéta 1 pres neptizen okolnosti. Imaginace ve vodni hladin€, imaginace pied ¢ernou lesklou
plochou. Pokud se ponoifime do imaginace, tézko se oprostime od vlastniho odrazu.
Imaginace vSak neprobiha vzdy volné, nékdy ji sami kontrolujeme, citime nutné hranice
morality, co si jesté pfedstavovat miizeme a co jiz ne. M¢é vlastni imaginace jsem ¢asto
kontroloval. Jako $tastné vnimam obdobi, kdyz jsem si zacal pfedstavovat, vzpominat na
mista, na kterych jsem byl. Poslepu jsem je ndsledné zakresloval. Tuto praci nazvanou ,,Ve
pfichazi ze tmy* jsem jiZ zminoval v ivodu. Myslim si, Ze pfi praci s rukou, kterd neni vedena
raciondlnim zrakem, muze dochazet k ur¢itym volnym zdznamim praveé toho, co
imaginujeme, na co vzpominame bez fizeni racionalni kontrolou. Relevantné;si je pojeti
piedstav, ne jako pouhé reprodukce kdysi vnimaného (jednoduché nebo komplexni
vzpominky atd.), ale i jako procesu pietvareni piedstav v obrazy s ur¢itym odklonem od

58 https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Kreativita

59 English a A. C. Englishova, A Comprehensive Dictionary of Psychological and Psychoanalytical Terms: A Guide to Usage,
Longmans, Green, 1958, ISBN 0582465141, 9780582465145
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skutec¢nosti. Imaginace ptechdzi v takzvané vizualni mysleni, které se ovS§em miize omezovat
jen na operace s predstavami a vjemy. Jako vlastnost dispozice, ¢i osobnosti se imaginace
uplatiiuje ve vSech oborech lidské ¢innosti, zeyjména v umeéni, ale i ve védée vstupuje do
kazdodenniho Zivota. Vytvareni imaginarniho svéta ma i vyznamnou funkci tnikovou. J.
Viewegh (1986) zdiraznuje, ze imaginace (fantazie) neni kognitivni funkce, ale prozitek,
ktery funguje jako urcita alternativa skute¢nosti, jako jeji obsahové-mentalni obraz. Jiz Platon
a Aristoteles rozliSovali ,,phantasia® a ,,dianoia* (diskurzivni mysleni), pfi¢emz Aristoteles (O
dusi III) uziva pojem ,,vis imaginativa®, aby vyjadfil svéraznost zédkonitosti tvorby
fantazijnich obrazii (fantasmat). Ve stfedovéku se odliSovalo: imaginatio (obrazotvornost),
ratio (logické pojmové mysleni) a fides (vira). Také R. Descartes odlisil ostfe fantazii a
mysleni. Ke zdiiraznéni svéraznosti imaginace dospé¢li I. Kant, D. Hume a dalsi. S. Freud
(1908, 1933) uvadi, ze hnaci silou fantazie jsou nesplnéna prani, ktera jsou symbolicky
objektivizovana v rtiznych fantazijnich produktech, jimiz jsou zejména sny, myty a hra. P.
Lersch (1951) a po ném H. Remplein (1965) uvadéji jako zékladni vztazné oblasti imaginace
hru, pfani, ale i planovani, tvofivost a strach. Lersch odliSuje ,,prafantazii* (Urphantasie),
dusevniho Cinitele, ktery z podnét vytvaii obrazy majici funkci unikovou a tvotivou. Podle
tohoto autora imaginace vZdy obsahuje anticipaci, to znamena, ze prozivani ptitomnosti je
vzdy pronikano vztahem k budoucnosti. Imaginace nebo fantazie? Ackoliv vétSina autorti
povaZzuje imaginaci a fantazii (obrazotvornost) za vyznamova synonyma, objevuje se i pojeti
imaginace presahujici fantazii. Napi. W. Toman (1987) uvadi, ze imaginace je schopnost
zptitomnit si nepfitomné situace, procesy, objekty a osoby. Existuje vSak i pojeti uzsi,
vydélujici imaginaci jako zcela specificky jev (napt. G. K. Mainberger, 1982). Rozet oznacuje
imaginaci za druh fantazie, omezujici se na praci s obrazy. T. A. Ribot (1900) rozliSuje
reproduktivni a tvofivou imaginaci. Antropologicky, existencialni vyznam imaginace
podrobné analyzoval H. Kunz (1946) a podrobnou afenomenologicko-psycholgickou analyzu
tohoto jevu publikoval J.-P. Sartre (1940), ktery pouziva termin imaginativni védomi. Za jeho
podstatny znak pokladéa negaci skutecnosti (neantizaci), projevujici se jak v zaméfeni
unikovém, tak 1 v zaméfeni tvotfivém, nebot’ obojimu je spole¢né popieni a pretvoreni
stavajiciho, pfitomného. Proto je také struktura imaginace vyrazn¢ intencionalni. Jejim
typickym produktem jsou vSak sny, které¢ se utvareji spontanné a jejichz obsah je symbolicky,
takZe nevédoma, skryta intence musi byt interpretem snu teprve identifikovana (viz téz
psychoanalyza). V obsahu imaginace se uplatiiuje aktudlni ja, jastvi, tj. v osobnosti jedince
pfitomné komplexy, potlaend pfani, obavy, nadé¢je, ulehceni, tendence, city a tak dale. E.
Klinger (1971) hovoti o ,,projektivni fantazii* a rozumi tim symbolickou imaginaci
produkovanou vnitinimi konflikty, respektive frustracemi, pfi¢emz imagina¢ni komponenty
jsou organizovany aktivaci afektd, s nimi spojenych nevédomych tendenci a jinych ,,systému
jastvi®, respektive nevédomych fidicich vlivl. Proto je mu obsah imaginace indikatorem
setrvavajicich motivacnich dispozic. Rozet za dva fundamentalni mechanismy fantazie
poklada dva zpisoby ,,posunu hodnoceni*: anaxiomatizaci (oceniovani informace neur¢itym
zamefenim) a hyperaxiomatizaci (emociogenni, respektive subjektivni precefiovani
informaci); oba mechanismy tvoii jednotu. Rozet je identifikoval z vysledki vlastnich
experimentd, ale na jejich existenci byl upozornén z praci vyznamného soucasného teoretika a
historika uméni E. H. J. Gombricha (1958). Lze je najit i v tvorbé mytii, legend a podobné,
kde se vSak uplatiiyji 1 socidlni vlivy. Hlavnimi motivy fantazie jsou podle Rozeta vyjadieni o
motivech vlastni tvorby, neuspokojenost a touha po sebevyjadieni. Podle E. Neumanna
(1956) souvisi vSak tvorba myti, alegorii a symbola s aktivizaci archetypli. Imaginace jako
podstatu tvofivosti dokladé fada dalSich autort, napiiklad F. Loeser a D. Schulze (1976), kteti
zduraziuji, ze proces fantazie mé svou vlastni logiku, ktera se 1i8i od klasické logiky, ze
tvofiva fantazie jako jedna z nejvysSich logickych forem tvofivého mysleni ma sviyj
specificky ,,logicky formalismus* (ve strukturach imaginace se uplatiuji takové principy, jako
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kombinovani, presouvani relaci, aglutinace, variovani, transponovani, analogizovani,
polarizovani a dalsi). Imaginace ma velky vyznam v soucasnych praktikach psychoterapie a v
metodach relaxace, v nichz se zduraziuje 1é¢iva sila ,,vnitinich obrazt“ (H. G. Tietze, 1985, a
dalsi). Ve funkci a obsazich imagince se uplatituje vnitini a vnéj$i konfliktnost ¢lovéka, napéti
mezi pritomnosti a budoucnosti, skutecnosti vnimanou a chténou, aktualitou a planem,
realitou a idedlem.

Proces tvorby

Proces tvorby je rozdé€len na jednotlivé faze a je nutné zminit, Ze fAze mohou byt
transformovatelné, ze se mizou odehravat v rizném potadi, mlize se stat, ze i v naSem
vlastnim procesu tvorby se potfadi proménuje. Faze tvorby podle J. Kulky je dilezité brat
predevsim orientané a uvédomit si, Ze proces tvorby je tekuty a proménny. Navrhnuta
struktura je schéma. Proto je dobré nebrat jednotlivé definice tvorby jako neménné
klasifikace, ale jako pomocnou ruku, ktera by nam mohla pomoci orientovat se pii vlastni
tvorbé i pii pedagogické praci s zaky® . Prvni ¢4sti, impulsem miiZze byt n4$ vlastni napad,
pohled na urcité misto ¢i véc, nebo praveé pedagogické zadani. Nasleduje inkubace a zrani,
tedy faze, kdy se naSe prekoncepty spojuji s onim impulsem, dochéazeji k urcité symbidze a
ttibeni 3. fazi je faze osviceni, kdy dochazi k momentu aha, ¢i rozhodnuti, ze myslenka je jiz
pfipravena k uskutecnéni, a prave dalsi fazi je realizace. Bolestny, ¢i radostny moment, kdy
se mysSlenka proméni ve skute¢nost, tuzka dopadne na papir, hrouda hliny dostava tvar,
spoust’ video, foto zatizeni je zmacknuta. V této fazi dochdzi jiz pti tvorbé k procesu zpétné
vazby a sdileni, to probih4 automaticky u tviirce samotného, ktery je bud’ v procesu flow®!, &i
v otdzkéach a pochybnostech. Konzultace, komunikace o dile miiZze nastat i v okruhu
nejblizsich, rodiny, blizkych a znamych, nebo v profesnim femesle s odborniky, kuratory a
teoretiky, mize se stat, Ze tato faze je jeSte€ stale intimni, umélec nerad mluvi o svém dile,
dokud je vystaveno, zak se stydi za svou praci nebo jesteé citi urc¢ité rozechvéni a nechce mit
thned zpétnou vazbu od svého pedagoga. Dalsi dlileZitou fazi je instalace, na kterou se ve
Skolstvi nékdy zapomina, tedy ze dilo Zije aZ v iplném rozsahu v kontextu svého umisténi na
stén¢, na podlaze, na okné, uvnitt, ¢i venku v okoli Skoly. A opét prichazi dalsi ¢ast
odborného hodnoceni, zpétné vazby divaku kritikti. Velice pé¢knym projektem je graf Matéje
Smetany Graf vzniku®?. Mat&j Smetana se doptaval malife Vladimira Houdka, za jakych
okolnosti vznikl konkrétni obraz ,,Fyzika*. Vznikla tak tiskovina, kde je na jedné strané
reprodukce dilaa na druhé je graf, obrazec vzniku, kde se dozvime, Ze pti vzniku obrazu
Vladimir Houdek poslouchal konkrétni hudbu, svacil, odpocival, ¢etl a pfemyslel. Mohlo by
se zdat, Ze tyto informace jsou nadbytecné a dilo mdm mluvit samo za sebe. Ale stale si
myslim, Ze pro ur¢itou komunikaci a otevieni vztahu k dilu jsou tyto redlné, v uvozovkach
obycejné okolnosti také dulezité a nosné a zvlast pro vytvarného pedagoga muze byt tento

60 Kukla, JiFi. (2008). Psychologie uméni. Praha: Grada.

61 Csikszentmihalyi, M. (2008). Flow. New York: HarperCollins.

2 Nepublikovana konverzace Mat&je Smetany s Vladimirem Houdkem u piileZitosti pfipravy dila Graf vzniku, Fyzika, 2010, galerie Ve
Sklepé. Mat&j Smetana podle obrazu Vladimira Houdka Fyzika (Melancholie V) na zakladé spole¢ného rozhovoru vytvotil diagram,
popisujici vznik dila.
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proces vzniku dobrou orientacni trasou proto, aby byl dobrym priivodcem od zacatku az
dokonce zadaného tématu.

Obr. 35: Fyzika, 2010, Matéj Smetana podle obrazu Vladimira Houdka Fyzika (Melancholie V)

Kolektivni tvorba

Nekteré téma je vhodné prozkoumat spolecnou tvorbou, na zékladé spolecného konceptu
prohledat tieba 1 formou hry ¢i ndhodné interakce, spolecného povédomi o daném tématu,
mnohdy se mi v praxi potvrdilo, Ze stfidani tvorby spolecné a jednotlivé, tedy soukromé,
muze vést k zrychleni sebepoznani a odvaze se vyjadfit. Jisté zalezi na povaze vytvarného
zdmeru, a tedy média, které ma student pochopit a osvojit si. Soucasné vSak skladani
spole¢nych aktivit performanci miize umoznit rychly posun jak pii osvojeni daného média,
tak vytvoreni bezpecného prostoru. Kolektivni tvorba mtize mit i formalni vyhody, pokud,
vytvatime spolecny artefakt, jsme schopni za kratsi ¢as vytvotit rozmérnéjsi dilo, naptiklad
obkreslovani postav na velky papir, vzajemna vypomoc za jednu az dv€ vyucujici hodiny, pak
muze byt vysledkem velkd, naptiklad tfimetrova kresba. Timto efektem mtzeme docilit
silného pocitu ze spolecné, dobfe vykonané prace, pocit tispéchu, ktery mize vést k stmeleni
tiidy a kolektivu. Sam do své pedagogické praxe zaclenuji jednou az dvakrat béhem semestru
vétsi spolecné prace. Kolektivni prace miize byt zadani, pravidla pfi spole¢né tvorbé
zminované u open formy, zakladni pravidla akce reakce, funguji pfi jakékoliv spole¢né praci,
aniz bychom ji musely nazyvat open formou. Pokud vSak jde pfedevsim o spole¢ny proces,
muze se stat, Ze se studenti rozdé€li na urcité tabory, tvorba miiZe ztracet na intenzité a
soustfedéni. Dllezita soucast tvlrci spoluprace je vnimavost a pozornost jeden k druhému.
Casto se mi stavé, Ze pii zp&tné vazbé na kolektivni praci hraje roli, jak jsou studenti
spokojeni s vyslednym dilem.
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Prace s prostorem

Prace s prostorem je v soucasné dob¢ stale vice skloniovana a stavd pomérné viditelnou a
diskutovanou v rtiznych disciplinach a oborech. Pfimy dopad prostoru na chovani a psychicky
stav jedince i celku je stale vice patrny, clovek je skrze svou télesnost vztazen k prostoru a
skrze vzpominky na mista je vztazen k mistim® J4 sam se pohybuji v riiznych rolich, ve
kterych s prostorem pracuji. V prvni roli vytvarného umélce mam sviij ateliér a pracuji

s prostorem, tak abych se do néj vesel, abych zde mél své osobni tvur¢i podminky, klid,
soucasn¢ vsak, abych dostaval i impulsy a stimuly od pozvanych navstévnikt. Rozvrzeni
meého ateliéru se stale méni, podle toho, jak vytvarna dila odchazeji a ptichdzeji. Jaka prave
vznikaji, jaké podminky potiebuji pro vznik urcitého dila. Druhou mou roli je prace architekta
vystav, ktery instaluje dila do prostoru dané galerie, komunikuje s kurdtorem i umélci. Hleda
vztahy a souvislosti mezi dily a umist’uje je na panely €i na stavajici stény, vytvaii nové
prostfedi, zatemiiuje, promité, vyuziva technologie, nové technologie. Tteti roli, kterou mam
tu moZznost vykondavat a ktera je s predeslou svazana, je role filmového architekta, zde se
jedna o vytvareni komplexniho, do¢asného prostiedi, fikéniho svéta, ktery ozije po dobu
snimani kamerou na zékladné ptipraveného scénate, narativu. V roli vytvarného pedagoga se
vSechny tyto principy propojuji. Pedagog pracuje s prostorem své tfidy po dobu vyucovaci
hodiny, mé zaujmout, stimulovat, emancipovat. K tomu v§emu mu védoma pace s prostorem
podle mého usudku muze siln¢ dopomoci. Prostor jako zékladni ramec pfitomnosti, ve které
se skupina zakli praveé ocita, definuje tfeba i pro podvédomé nastaveni, naladéni skupiny.
Proto vzdy pokud vyucuji v klasické ucebné, zvazuji rozmisténi lavic, sezeni v kruhu, na
zemi, i frontalni vyuku. Nékdy zvolim odnéseni, pfesouvani lavic a vybaveni tfidy spolecné s
zéky jako stimulaci, zapojeni do tématu. Jindy je naopak vhodné mit tfidu jiz pfipravenu,
rozmisténu pred piichodem zaki. Jednou z poslednich neobjevenych metod je tak zvana faze
zastaveni, kdy se tfida rozdéli na jednotliva centra a tato centra umoziuji zakiim béhem
tvorby volné se pohybovat a vykonavat jiné aktivity v novych centrech; pro konkrétni ptiklad
mohu uvést svou metodu® vytvarného vyzkumu, kdy se tfida méni na védeckou skupinu,
kterd postupné analyzuje dané téma, tfida se tak méni na kolokvium, archiv vzorkd, laboratof,
Satnu, sklad a tak dale. Proména a definice mista umoziuje vétsi nadhled a lehkost pfi tvorbé i
pfi kolektivni tvorb€. Samoziejmé sila prostoru miiZze byt i siln€ manipulativni, miiZeme
vytvaret koridory, zatemnovat, omezovat a opét uvolnovat. Kdyz tedy budeme vyuzivat
promény prostoru logicky, v souladu s myslenkou nasi tvorby, jisté tim rozproudime nas i
ostatni v tviiréim procesu.

% Valena, Tomas. (2018). Vztahy: O vazbé k mistu v architekture. Praha: Zlaty fez, s. 178.

64 Archiv J. Pfeiffera.
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Prostor pro chybu

Nevim, neumim, neumim kreslit, nejsem umélec, takové véty slychava snad kazdy vytvarny
pedagog v zacatcich svych hodin. Otazkou vsak je, jaké nasleduje odpoveéd’. To se naucis
anebo to jesté neumis, tedy dalsi otazka. Existuje jiny zpiisob: MuZe predchazet tieba i
experimentalni proces, kdy od sebe ani od svych zaki nevyzadujeme hned nauc¢enou
dovednost kresby, modelace a podobné¢. Avsak nasledujeme to, co nas zajima. Tvotfime,
proménujeme véci, sveét kolem sebe. A mozné nehody, nedokonalosti v procesu mohou byt
hlavnim urcujicim vysledkem — pokud jsme takto nastaveni. To ilustruje notoricky znamy
pribéh s prasklym Velkym sklem od Marcela Duchampa, kdy toto jeho dilo pfi pfevozu
prasklo a Duchampova galeristka po né€kolik let schovavani ptiznala, co se dilu stalo.
Duchamp s klidem prohlésil, ze teprve nyni je dilo hotové. Pravé ndhoda, chyba, ¢i naruseni
muze byt néco, co nés vede k tomu, abychom dilo zmackali a vyhodili, ¢i naopak s uspéchem
definovali jako hotové. Prave tento prostor pro rozhodnuti, volbu, je obrovsky dtlezity pro
pocit kazdého tvirce, je dulezité jako pedagog vést zaky k tomu, aby nesvadéli netispéch na
chybu, aby vyuzivali chybu pouze jako vymluvu ¢i s usmévem fekli, tak jsem to myslel, tedy
jako omluvu pro nezdatené dilo. Chyba, ta magicka chyba, ptfichazi ve chvili, kdy se snazime
v nejvyssi intenzité svych dovednosti a blizime se k cili a nastane néco, co jsme necekali, to
nec¢ekané mize zvétsit silu a vahu toho, co délame. Proto liti kavy v ateliéru miize byt
vnimano jako zabijeni ¢asu, av§ak pokud umélec definuje tuto ¢innost jako ¢innost tvofivou a
nasledné ji dobfe odprezentuje, dostdvame prostor pro tvorbu spontanni, Zivou a osobitou. Ve
své pedagogické praxi jsem se setkal mnohdy s piekvapenim, ze chyba mize byt soucasti
tvlirciho procesu, Ze neni tieba vzdy utfit skvrnu, ale naopak ji rozfouknout, doplnit, dodélat,
a to je dalsi dulezity prvek, bud’ chyba prichdzi ve své sile a zlistava tak jak je, nebo je
dotvotena, doopravena, bud’ definici, nebo dalSimi vytvarnymi, technickymi prosttedky. Jako
jeden z poslednich ptikladii bych chtél uvést priklad svétoznamého ¢inského disidenta Ai
Weiweie, ktery v némeckém Kasselu v ramci Documenty 12 v roce 2007 vystavil
monumentalni branu nazvanou ,,Template* ze starych oken a dvefi z domu z dynastie Ming a
Qing (1368-1911), zni¢eného ¢inskym reZimem. Tento monument, pfipominka jiz zaniklé
Ciny, byl na zahajeni Dokumenty v piivodni pfedstavé autora, avsak b&hem vystavy pfisla
velka voda a cely monument podmacela. Cela konstrukce se spiralovité sesula k zemi. Tato
neocekavana udalost dodala dilu jesté vétsi medidlni pozornost a silu. Ono zhrouceni dodalo
objektu jesté SirSiho a hlubsiho vyznamu — destrukce soucasné s krasou. A pravé ona osudné
chyba miize byt vnimana v kontextu s ¢ernou jako nahodna ¢erna skvrna, ktera se roztéka na
zaklad¢ gravitace, vétru a okolnich sil, a vytvari obrovsky prostor pro imaginaci.
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Obr. 36: Ai Weiweie, Template, Documenta 12, 2007 © Photo: Haupt & Binder

Obr. 37: Umélec fotografuje , Template” po jeho kolapsu © Phaidon

Ja bych radéji ne — svoboda Fict ne

V této ¢asti bych se rad zastavil a ve vSech vyctech tviir¢ich moznosti, aktivit a tvotivosti
udélal kratkou pauzu. Pravé ona pauza, nicnedélani, mozna jen kontemplace, divani se, pouhé
nic... V soucasné rychlé dob¢ nedé€lat nic je skoro nemozné, spolecensky nezadouci. Rad
bych se opét znovu, a rad, vratil k ¢ernému Ctverci, ktery nam jako ,,metafora ni¢eho* muize
napomoci nastavit onen stav, ktery mize nastat, pokud se na néj a do né&j zadivame. Muze byt
veécny, stejné tak v tviir¢im procesu je vzdy dilezité mit prostor pro ne kreativitu, ne aktivnost
pasivitu. Pro lepsi porozuméni tohoto psychického stavu by mohlo pomoci zminit zajimavé
literarni postavy z romanu Pisaf Bartleby od Hermana Melvilla, autora Bilé velryby, ve
kterém se odehrava drama jednoho muze, o kterém skoro nic nevime a ktery se necha
zaméstnat v mensi pravnické kancelaii na Wall Street. Ptib¢h je vypravén z pohledu
zamé&stnavatele, ktery si nevi rady se svym zamé&stnancem; prestoze béhem své praxe uz
poznal péknou fadku pisait, je zoufalym osudem svého nového pisare fascinovan. Anti-
hrdina Bartleby je suzovan mnoha strachy, ale tim nejvétSim je strach z komunikace, z
nemoznosti porozumeénti, z rizika bolestného fiaska. Pisaf Bartleby tak prakticky na vse fika
své: ,,Ja bych radéji ne.” Ono zvlastni vylouceni se ze systému aktivniho pfitakani ,,Ano,
ano.*“ déla z tohoto pisafe zvlastni, t€Zko uchopitelny jev. Zaméstnavatel si nevi rady a cely
ptibéh konéi tichou smrti. J& vSak vétim, Ze nicned€lani v procesu tvorby i ve vytvarné
vychoveé miize byt naopak velice piinosné, tviréi a zivé. Prave této postaveé vénovala
kuratorka a teoreticka Tereza Stejskalova®® svou disertaéni praci z anglické a americké
literatury nazvanou ,,Pisai Bartleby* v soucasné kultufe. Ve své praci analyzuje povidku jako
frekventovany odkaz na poli soucasné literarni kritiky a literatury, umeéni, politické teorie a
filozofie. JiZ v roce 2011 pfipravila vystavu, na niz byla tato literarni figura ndmétem dél
francouzského umélce Etienna Chambauda a patfizské umélecké skupiny Claire Fontaine
(Pisai Bartleby, Galerie etc., Praha)®. Proto ml&ent, nicnefikani mtize byt jak pro nas
samotné, tak v kolektivu obrovsky objevné a propojujici. Pokud dame prostor a svobodu
béhem vyukovych lekei pro ,,nicnedélani s jasnym cilem néceho si vS§imnout, néco ziskat,
domnivam se, ze mize dochéazet k vétsi vnimavosti a citlivosti zaki, nas samotnych k okoli a
k sobé¢.

65 Stejskalova, Tereza. (2017). , Pisar Bartleby“ v soucasné kulture (disertacni prace). Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka
fakulta.
66 Zdroj: http://hdl.handle.net/20.500.11956/85654
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Open Form / Otevirena forma — nekonecné promény a hlavni formy

Béhem mého studia na Prazské Akademii vytvarnych uméni v ramci programu ateliéru
hostujiciho pedagoga (v prostorach Salounova ateliéru na Vinohradech) jsem mél moznost
jako student absolvovat dvousemestralni studium pod vedenim Zbigniewa Libery. Tato
zkuSenost byla zcela zdsadni pro mé dalsi vytvarné a pedagogické smétovani. Pti prvotnim
setkani Zbigniew Libera konstatoval: ,,Nezajima mé, co dé€las jako svou volnou tvorbu,
potiebuji, abys byl sou¢asti Open formy.* Tuto vétu dodrZel po oba semestry. Saloundv
ateliér se promenil na kolbisté akce reakce, byla tak i moznost se mezi sebou (generacn¢)
vnimat ve vSech odstinech. Divoké akce pro bezpecnosti kameru v rohu ateliéru vyustily v to,
ze se zjistilo, ze neni funkéni. Autorem koncepce je finsko-polsky architekt a teoretik Oskar
Johan Waldemar Hansen. Béhem své profesni drahy inklinoval ke kolektivnimu procesu a
sdileni tvorby. V obdobi 60 let byla vina komunit a kolektivniho zivota nové objevovanou a
atraktivni moznosti. O. Hansen uplatnil principy Open formy pfedevsim ve své kompozi¢ni,
architektonické praci. Retrospektivy usporadané v poslednich letech ukazuji silu této metody.
Zakladni princip Open formy sepsal v knize ,,Towards Open Form/Ku Formie Otwartej*.
Open Formu nasledné ptevzala o generaci mladsi komunita polskych umélct-disidentd v cele
se Sofii Kulik, ktera pozdéji zavedla tuto metodu i do své pedagogické praxe na Akademii
Sztuk Pigknych ve Varsave. Jejich dokumentované nespoutané seance umoziovaly pocit
svobody v jinak kontrolovaném reZimu. Pfi pohledu na videozdznamy méame pocit, Ze
sledujeme zcela netizenou improvizaci lehce pomatenych tvirct, ale Open Forma ma sva
pomérné jasna pravidla:

Obr. 38: ZBIGNIEW LIBERA: OPEN FORM STUDIO 2008/2009
Zdroj: https://artmuseum.pl/en/filmoteka/praca/
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Hlavni podoby Open Form

- Open forma nema téma

- da se hrat kdekoliv a s kymkoliv

- hlavni princip hry je akce reakce
- jakmile reagujeme, ¢inime tak spontanné€, vyuzivame prvni napad, ideu

- 7z4dny tah neni Spatny
- jediny Spatny tah je ten, kdyz neni zadny
- pro kolektivni tvorbu je nezbytnd interakce — 1 neverbalné, i kontinudlni
komunikace
- konec Open formy vyplyne ze situace

Co Open forma umoziuje:
- zcela realné poznat hranice
- stmelit dany kolektiv
- objevit nové vytvarné moznosti
- kazdy z hraci rozpoznava své zdkladni potifeby — svou povahu béhem hry
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Open Form ve vlastni pedagogické a vytvarné praxi

Open formu zaclenuji od pocatku své pedagogické praxe. Vyuzivam ji jak na zacatku
semestrt, tak i na jejich konci, avSak i béhem semestru. Pokazdé se da vytvofit co nejptesnéji
na povahu dané skupiny studentii. K samotné hie neni potfeba prakticky nic, jde predevsim o
otevieni o¢i — co v§e mohu pouzit pro svij tah), a také poukdzani na nekoneéné moznosti
kombinatoriky. Pokud se hraje s prostorovymi objekty, je idealni hrat v kruhu a uprostied je
vymezeny prostor, kde hra za¢ina. Studenti reaguji po kruhu na principu ,,akce reakce®.
Kazdy tah ptidava, & odebira néco z hraciho prostoru. Cim déle se hraje, tim vice jsou patrné
jednotlivé déje: vycisténi, uklid, chaos, destrukce a znovu. Jednotlivé tahy tak poukazuji na
samotné charaktery hra¢a. Zpasob hry se u hraga také povétsinou proméiuje. Cim déle se
hraje, tim vice byva hra spontanni a autenticka. Dilezité je béhem hry opakovat, ze kazdy tah
ma inspirovat tah nasledujici. Jde tedy o Stafetu, kde hlavnim cilem je proména. Proto je
pasivita jedind negativni véc, kterou je dobré ve hie rozptylit. To znamenad, Ze pokud jeden z
hract nechce hrat, vytvari to pomlku v akcei a reakci. V tyto okamziky je vSak dobré nenutit
doty¢ného k nucené akci — pokud je déj dostatecné strhujici, po nékolika kolech se tfeba i
beze slov do akce sdm zapoji.

Open forma se da vnimat i jako alegorie svéta a naSeho konani v ném. N&s zivot je jako jeden
tah, dostadvdme moznost reagovat na vse, co bylo pfed ndmi — nasledné koname, Zijeme, v
idedlnim ptipad¢ inspirujeme, motivujeme ostatni hrace a odchazime. Stejné tak tento pfimeér
muzeme zietelné vnimat 1 ve svété umeni. Autor nevstupuje na bily papir, hra je jiz rozehrana,
zorientuje se a ze své podstaty najde pozici, ze které doplni rozehranou mozaiku, jeho tah je
vice ¢i méné vyrazny a vice ¢i méné¢ inspirativni a hraje se dal.

Podle mého soudu je nejpatrnéji zietelna filozofie Open formy ve hie ,,Kostky*: na hraci
plose se postupné rozmist’uji riznobarevné kostky. Jejich kompozice vznikaji pomoci
jednotlivych taht hraca. Pti kazdém tahu musi hra¢ respektovat veskeré pifedchazejici tahy,
které jsou idedlné zapisovany na list papiru. Pokud se hraje hra po néjakou dobu, seznam
pravidel je zna¢né dlouhy, a hrac¢ tak pred ptidani vlastniho pravidla musi zrealizovat 20, 30,
40 pokynt, napiiklad: v§echny modré kostky se musi dotykat svym stinem, ¢erné kostky musi
byt pouze v rozich hraci desky a podobné. Tato ndsobend omezeni volného pohybu s
kostkami nuti hrace k stale dikladnéjSimu zamysleni, co je jesté mozné, vede je to tak hledani
alternativniho vyuZiti toho, co je k dispozici. Stava se, ze béhem hry se nehraje pouze na hraci
desce, ale naptiklad na jeji hrané, Ci se cela deska oto¢i naruby nebo drzi hraci kostky

v rukou, na hlavach atd.

Obr. 39: Open Form v ramci vyzkumné sondy Lisabon 2015, foto: Pavla Gajdosikovad
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Open Form jako prostiedek, jak definovat Cernou ve Skolnim prostiedi

Open Form pro mé byla oporou jiz v pre-sondé na ZS Angel, kde jsem pouzival Open formu
spis jako zptisob, jak zprostfedkovat, tak abstraktni téma, o kterém zaci piedtim takto
samostatné neuvazovali, pomoci hry. U zaku 9. tfidy se m¢ hru podatilo vysvétlit a realizovat,
ale 1 s odstupem n¢kolika let, kdyZz jsem se s nimi setkal, zminovali, Ze pfesn¢ jiz nevi, co se
délo, ale ze si pamatuji, Ze se jednalo o néjaky boj ¢i souboj s cernou. TakZe v nich zistala
abstraktni, ale pfesto dostatecné silna emocni vzpominka. To vnimam jako dobry vysledek.
Konkrétni postupy byly takové, Ze jsem pracoval s ¢ernou textilii, s Cernymi papiry, a tak jak
Open Form umoziuje, dochazelo k libovolnému pohybu, akci, reakci, performance mezi
zaky. Bylo to pouze doplnéni dal$ich vytvarnych zadani na téma ¢ernd. Domnivam se vsak, ze
tim téma dostalo na zivosti. Nasledn¢ jsem pouzil Open formu pfi prvni vyzkumné sond¢ na
polytechnice v Lisabonu. Zde jsem Open formu opét prokladal mezi vytvarné etudy, ale kladl
jsem vétsi ditraz na probuzeni kolektivni kompozice a vinimani ¢ernych hracich prvki v
kontextu s Malevi¢ovym ¢ernym &tvercem. Cerné papiry studenti kratili, trhali, tvofili z nich
obrazce, predavali si je a podobné. Je pravda, Ze jsem timto Sel proti smyslu Open formy, tedy
tim, ze jsem do ni vlozil téma a Gizce se zamé&fil na téma Cerné, hraci materialy limitoval na
cerné papiry. Na uvod vyzkumné sondy jsem v prezentaci predstavoval praveé erny ctverec
na bilém poli, nemyslim si, Ze by jej vSichni studenti vidéli poprvé, ale bylo patrné, ze v nich
dilo probudilo vyrazny zajem. Pravé zakomponovani Open formy v nich téma Cerného
¢tverce navodilo hlubsi prozitek s timto pojmem a dilem. Nasledné etudy byly vyrazné
zasvécengj$i. N&které varianty jsou pravé ovéfovany v programu Mooc:

MOOC a Open Form

1. UNIT 4 Artistic Open Form: akce a reakce
2. 4.1. Soucasné uméni

3. Cilem této jednotky je porozuméni soucasnému umeéni a jeho komunikacnim a
inkluzivnim moznostem. Dovoluje ucastnikiim prozit proces tvorby, ktery vede
k samostatnému rozhodovani s ohledem na druhé a k svobodé¢ ve smyslu emancipace.
V této Casti kursu vyzkousSime tviréi metodu, kterou nazyvame Artistic Open Form,
jejiz postupy integruji jak umeéleckeé, tak edukacni prvky.

4. Umélecka oteviena forma mé své pravidla. Pravidlem je, Ze hlavnim principem je
akce a reakce. Neni stanoveno téma, ale open formu startuje prvni napad. Lze hrat
kdekoliv a s kymkoliv, reakce jsou spontanni. Zadny krok neni $patné, jedinym
Spatnym krokem je nulova akce. Konec akce vyplyne vzdy ze situace. Open forma je
zivy organismus, ktery reflektuje sdm sebe: umozituje pozndvat hranice svého
prostoru, ¢asu, struktury. Ugastnici poznavaji sebe sama a své potieby, uéi se reagovat
na ostatni. Open forma pomaha objevovat nové vytvarné moznosti a stmelit skupinu
ucastnik.

5. 'V Ceském prostiedi uplatiioval postupy open formy mezinarodn¢ aktivni umélec,
polsky rodak Zbygniew Libera. V roce 2008 hostoval na Akademii vytvarnych uméni,
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kde vedl open studio. V rozhovorech s ucastniky open forem mluvi o vytvofeni
»freelandu®, specifického prostoru svobody, divéry a uvolnéni. V pedagogickém
kontextu lze tento moment chapat ve spojeni s wellbeingem, ktery aktualné rezonuje v
teorii 1 vzdélavacich politikdch mnoha zemi.

6. Na konec néco z historie Open formy. Tuto tviir¢i koncepci vymyslel a praktikoval
finsko-polsky architekt a teoretik Oskar Hansen v obdobi po druhé svétové valce. Byl
piesvédcen o tom, Ze umélecky vyraz nemuze byt zavrSen, pokud neni ,,pfivlastnén‘
divaky nebo uzivateli dila. Proto se zaméfil na participaci, proces a zménu hierarchie
mezi umélcem a divakem, rozvijel principy flexibility, neurcitosti a nejednoznacnosti.
Open formu uplatnil ve své architektonické praci a principy popsal v knize Towards
Open Form (Hansen, 2005). V 80. letech 20. stoleti tento zptsob prace prevzala
mladsi generace polskych umélct v Cele se Zbygniewem Liberou, Sofii Kulik a
Przemystawem Kwiecikem, kteti zavedli metodu do své pedagogické praxe na
Akademii Sztuk Pigknych ve VarSavé. Dokumentované nespoutané seance
ptedstavovaly ostrov svobody v opresivnim komunistickém rezimu. Pti sledovani
videozaznami muze divak ziskat pocit improvizace a nahodilosti, opak je vSak
pravdou. Umeélec a kurator Muzea Sztuki Nowoczesnej ve VarSavé Lukasz Ronduda
k tomu dodava: ,,Paradoxically, Libera’s engagement in didactics was motivated by a
desire to return to the pre-education phase, to the level of the easiest gestures, creating
a situation of fun, cheerful and spontaneous creativity.*
(https://culture.pl/en/artist/zbigniew-libera)

7. Pust'te si video od Jana Pfeiffera, s nimz jste se seznamili uz na zac¢atku Lesson 1. Jan
ma pro vas nékolik aktivit, které byste si méli vyzkouset.

Domnivam se tedy, Ze Open forma ve Skolnim prostfedi je dobrym nastrojem pro hlubsi
proziti ptedpokladaného tématu, oZivenim vyucovaci hodiny a ptirozen€ spojuje a dynamizuje
kolektiv tfidy. Hlavni Gskali, a to pfedev§im u mladsich Zakt, aby nedochazelo k tomu, Ze jim
ostatni zaci jejich praci (tah) ni¢i. Aby se dafilo tento moment re-definovat jako proménu,
tedy Ze se jednotlivé tahy nenici, ale navazuji na sebe a tfeba 1 radikélné se proménuji. Pro
vyzkumné sondy Open forma prokazala, Ze dokaze ozivit téma Cerné tak, Ze ji studenti zaziji
fyzicky a kolektivné v pfitomném case. Tato metoda se dé aplikovat jako zprostredkovatel
jinych témat, podobné& abstraktnich, a pomuze je presné definovat pro zdky. Open Form je
tedy metoda opravdu oteviend a dobie aplikovatelnd do Skolniho prostredi.
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UCitel jako performer

V navaznosti na piedchozi kapitolu bych rad rozvinul roli ucitele jako performera, ktery je
jednajici a reagujici individualitou. Kdykoliv pfichazi ucitel do tfidy, je to takové malé
ptredstaveni, stand-up show pro dané zdky. Mimovolné gesta, charakter ucitele ovliviiuje
vnimani zaka, to, co jim fika, je zprostiedkovano tonem hlasu, feci téla, tedy v§im, ¢im plsobi
v dany okamzik. Jisté si dobie vzpomindme na nase vztahy k uc¢itelim béhem nasich studii a
piezdivky, které jsme jim davali. Ja sam, kdyz jsem v roli pedagoga, vnimam sam sebe jako
n¢koho, kdo mé dany ¢as pro dosazeni svého vytyceného cile, tedy predat, proméenit pohled
na vybrané téma. Mnohdy se jakoby ztracim pied skupinkou dvaceti Ctyt, nékdy i vice, hlav,
které se na vas divaji, ¢i nedivaji, jak zaujmout? Jak pfirozen¢ bez autoritativnich prostredkii
nadchnout danou skupinku v dany ¢as? Nechci se tady zabyvat dlouhymi metodami
dramatické vychovy ¢i dobrym zadanim tématu, které je jisté sté¢zejni. Ma zkusenost vychézi i
ze zkuSenosti performera, tedy ¢lovéka, ktery spojuje svou vytvarnou ¢innost, tvorbu
artefakt, se svou fyzickou aktivitou. Je pro mé ptirozené zapojovat své télo do
inscenovanych fotografii, performativnich videi, instalaci ve vystavé. Je dillezité zminit, Ze
performativni zptisob chovani nemusi byt o né¢jakém expresivnim, piechnaném projevu, kdy
néco prehravame, naopak miize jit o velice silny pocit integrity, kdy pouze zesilujeme to, co
chceme fici, tieba i minimalni formou. Mou oblibenou metodou je prosté jenom stat, byt pied
svymi studenty. N¢které metody mohou byt vice prekvapivé, lehnout si, otocit se zady, jiné
netradicni, a pfesto nenapadné gesto mize vyvolat zajem, otazky a pozornost. Nemyslim tim,
ze bychom jako ucitelé méli vzdy volit néjaké blaznivé metody k tomu, abychom zaujali, ale
myslim, ze aktivita a interaktivita fyzicka, mohou byt nenapadnou, ale velice energickou
motivaci pro vytvarnou vychovu.

Jak tedy pojem ugitel-performer nejlépe vysvétlit? Casto jsem vyzyvan kuréatory, abych na
svych vernisazich nebo na spole¢nych vernisazich ozivil nékteré své performativni objekty,
nékdy performance vykonavam sam, n€kdy spolecné s pfizvanymi performery. A ¢eho si
pokazdé v§imam, je, ze moment, kdy nékdo vykonava netradi¢ni pohyb, ¢innost, ma tfeba 1
drobné minimalni prvky kostymu, vyvolava v divacich zdjem, urcity respekt a zvédavost. A
piesné tyto tii pocity jsou jesté zasadni k tomu, abychom, pokud toto pfeneseme do prostoru
tiidy, vyuzili pro uplné otevieni se zakd, pro to, co s nimi chceme vytvofit. Proto se mi i
nckolikrat osvédcilo, Ze tivod, prezentaci ¢i prednéasku jsem prosté ,,odperformoval®. Misto
toho, abych opustil zdznam své performance, performanci jsem pfimo na misté ve zkracené
verzi znovu pred zraky publika zrealizoval. Mnoho slov tim bylo uSetfeno a po nésledujici
diskusi jsem vidél, Ze téma bylo opravdu pochopeno. Myslim si, ze schopnost ucitele
vyvinout urcitou energii a komunikaci performativni vytvarnou hravou formou nemusi byt
kazdému vlastni, neni mozné se do ni nutit. Soucasné si vS§ak myslim, Ze kazdy ucitel ma v
sob¢ urcitou davku expresivni a extrovertni, tedy chut’ byt vnimam a piedéavat sviij obsah.

Zde se pokusim shrnout zékladni typy chovani ucitele performera dle mych zkusenosti:

1. Performativni jednani mize byt nenapadné.

2. Performativni akce miize vzniknout ptimo ze situace bez pfipravy.

3. Performativni jednéni vybizi i ostatni k performativni reakci.

4. Performativni akce miize byt motivacni, vtahnout do vykladaného tématu.

5. Performativni jednani uéitele mtize byt formou autentického uceni.
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Jak definuji ¢ernou ve Skolnim prostiedi

V prvnim kontaktu v praxi jsem zjistil, jakmile se objevi ve vyukovém planu Cerna, jakmile se
zaci doptedu dozvédi téma vytvarné hodiny, vzbudi to u nich zvédavost a prekvapeni. Svou
prvni zpétnou vazbu jsem dostal v raimci svého piedvyzkumu na ZS Angel, do internetového
rozvrhu jsem s ptedstihem vypisoval témata planovanych hodin VV. Hodinu jsem nazval
asociace k ¢erné. Jiz po prvni hodin€ bylo patrné, Ze zaci si uvédomuji komplexnost tématu.
Kazdy vek zéka potiebuje jiny zpiisob ndro¢nosti, kam az téma otevieme. Zminovana malba
¢erného monochromu, nebo natirani existujicitho pfedmétu na ¢erno je natolik nenarocna a
atraktivni, Ze se da délat na prvnim i druhém stupni. Prace s vétsim politickym ¢i historickym
kontextem je samoziejmé vhodné&jsi pro posledni rocniky druhého stupné a stfedni Skolu. Tyto
komplexné¢jsi etudy jsem realizoval na vysokych skolach na pedagogické fakulté v Praze a na
Polytechnické Skole v Lisabonu. Domnivam se tedy, Ze téma je mozné fesit s zaky napfi¢
zakladni, stfedni 1 vysokou skolu. U matetskych kol jsem téma testoval, podle mého ndzoru
je pro tento vék piili§ koncepéné vyhranéné. Dokazu si predstavit jako mozné zakam MS
ponechat zdzitkovou formou prozit téma cerné v jedné kratsi etudé. Toto je téma, které bych
rad potkal, Ze téma je natolik hutné, mnohdy tézko stravitelné, povétSinou pro vSechny
studenty ve tfidé nové. Sami studenti se ozyvaji, Ze chtéji jiz jiné téma, tieba hned i jen po
n¢kolika hodinach na toto téma. Mym zjisténim tedy je, Ze je dobré téma Cerné stiidat s
dal$imi tématy VV. Kombinovat a vracet se k nému pfes jina témata a pozvolna jej otevfit.

Domnivam se tedy, ze kazdé dité, student, zak, zacne tim, ze kdyz bude mit hodinu s
vytvarnym zaddnim umeéni ¢erné, nebo ¢erna jako umeéni, tak stejné tak, jako kdyz jsem zadal
do um¢l¢ inteligence: vytvotr mi Maleviclv cerny ¢tverec, ukdzala se cernosSska tvar, portrét,
busta, coz je stereotypni zpracovani tohoto spojeni uméni ¢erna. Premyslim a ty dva produkty,
reprodukce, v podstaté nemaji Zadnou vypovédni hodnotu. Zadny kontakt s Malevicovym
odkazem, jediné, co tam odpovida, je ta barevnost, jak ¢erna, tak bila. Jinak vSechno ostatni je
vlastn€ mimo kontext, mimo strukturu, mimo vypovidaci hodnotu. Néjakou vyznamovou
strukturu, kterou bys potieboval, abys z toho mohl d¢€lat didaktickou znalost, tedy didakticky
navrh jako Transformers... To, co jsem se dozveédél, kdyz jsem se zeptal umélé inteligence,
jestli ma Cernd vyznam, vahu ve Skolni vyuce bylo, Ze ano, ale uméla inteligence to v§echno
popisovala jenom formalné, Ze jde predevsim o kontrast mezi ¢ernou a bilou, ze to mize
zesilovat vyznam dila, ale pouze po formalni, grafické strance. Pokud neméame pedagoga,
ktery by zakiim uvedl obsahy, Ze to mizZe byt nekone¢no, vesmir, kolektivni télo, sebe
poznavajici kontexty, tak ani uméla inteligence, ani zakladni, jenom formalni popis k tomu
nestaci. Ucitel je tedy nezastupitelna osoba. Tak néjak ptirozené, zakladni znalosti je
odbornost, odborna znalost toho pole, s kterym pracuje, druhou je pedagogicky kontext,
didakticka znalost obsahu, a tieti kurikularni znalost obsahu.
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6. Vyzkum — podrobny pohled

(P1) Pfedvyzkum ZS Angel

Popis:

Vyzkum probihal v nékolika fazich, pfed vyzkumnou sondou jsem realizoval ptedvyzkum po
dobu dvou let na fakultni ZS Angelova. Sonda byla provedena na prvnim i druhém stupni.
Prvni dilny byly vedeny sou¢asné na obou stupnich. V Sesté tfid¢ jsem postupoval pres
asociaci, které zakim vyvstaly béhem prace na monochromu. Asociace byly velice
diverzifikované, od ocekévatelnych asociaci jako smrt, strach, temnota, neznamo, az po mén¢
ocekavatelné jak teplo, domov. Bylo tedy jiz na zac¢atku patrné, ze predlozené téma Cerné
vnimaji zaci velmi vrstevnaté. Dalsi sondy na prvnim stupni byly zaméteny na obvodovy tvar
cerné, na znak. Po ptedlozeni tématu zaci méli za ukol vkladat vybrané ¢erné znaky do kresby
tiidy, ve které probihala vyuka. Vybrané znaky byly opét velmi riznorodé, od srdci pies
abstrahované symetrické tvary. Na druhém stupni probihala sonda se zamétenim na vice
intelektové vnimani tématu. Prvni reakci na téma jsem zaznamenal jiZ pfi vstupu do tfidy na
zacatku hodiny, kdy jeden z zakl vznesl otdzku, zda budeme kreslit cernochy. Reagoval tak
na nazev v elektronickém kolnim planu, kde jsem uvedl nazev hodiny jako ,,Cerna

v pohybu®. Tim se potvrdil zajem, ktery téma zptisobilo, predevsim oproti tématim, které
jsem s zaky jiz realizoval. Prvni hodina na druhém stupni v 9.A byla vedena jako proces
zmény povrchtl predmétt, které si zaci sami vybrali. Byli informovani o tom, Ze pfedméty
budou nasprejovany cernym sprejem. Pfedméty si zaci nejprve nakreslili co nejptesnéji v
jejich ptivodni podobé¢, nasledné se predméty v prostorach skoly nasprejovaly. Tato Cast
vzbudila pozornost predevsim diky atraktivité spreje. Po zaschnuti dostali Zaci predméty zpét
a opét je nakreslili, tentokrat meéli za ukol zaznamenat novy ¢erny povrch. Nasledné byli
vyzvani, aby popsali zmény v plisobeni predmétii. Na zaver hodiny se vSechny

piredméty slozily do jedné papirové krabice a vystavily v prostorach tfidy, tim byla hodina
ukoncena.

Primérni dokumenty vyzkumu:

1. Pfipravy (scénafe) na hodinu 1-10

2. Pedagogické zapisky

3. Fotodokumentace 10 projektl

4. Zadani vytvarnych ¢innosti

5. Reflexivni otazky viz struktura vyzkumu I. Otazky B
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Obr. 40: Kresba Zdka 6.C
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(P2) Vyzkum KVV, PedF 2015/16

Primérni dokumenty vyzkumu:

1. Koncepce projektu (texty, obrazy)

2. Fotodokumentace prubéhu tvorby

3. Pedagogicka dokumentace

4. Zaznamy zpétné vazby (texty, videodokumentace) 8 studentli
5. Reflexivni otazky viz struktura vyzkumu I. Otazky C

LY

drapérie, zaznam prostoru pro akci, snimek z videa

Obr. 42, 43, 44: Cernd
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(P3) Vyzkumna sonda Lisabon 2015 — Cern4 vzpominka

Primarni dokumenty vyzkumu:

1. Pfipravy (scénafe) na hodinu 1-10

2. Pedagogické zapisky

3. Fotodokumentace 10 projekti

4. Zadani vytvarnych ¢innosti

5. Reflexivni otazky viz struktura vyzkumu I. Otazky B

Popis:

Tato vyzkumné sonda byla realizovéna jako prvni mimo Ceskou republiku,

o rok pozdéji nasledovala jesté jedna vyzkumna sonda na témze misté. Hlavnim
cilem bylo zjistit, jaké budou reakce studentt pti pfedloZzeni tématu cerné ve vytvarné
hodiné. Pripravena byla kratka prezentace z d¢jin umeéni, designu a mody pro uvedeni
do kontextu, nasledovaly tii oddélené etudy a setkani skoncilo vyplnénim dotazniku.
Sonda probihala ve spolupraci s kolegyni Pavlou Gajdosikovou, vzajemné jsme si
zapisovali terénni pozndmky a zpétné kdédovali pomoci triangulace dokumenty
vyzkumu. Hlavnim piekvapenim bylo, jak vzdalené téma to pro studenty je. Uvodni
prezentace se ukazala jako nezbytnd, prezentovand dila neznali a ve zpétnych
dotaznicich uvadéli, ze nikdy predtim nevnimali ¢ernou jako samostatné téma. Vzdy
vnimali ¢ernou jako vytvarnou soucast ostatnich vyrazovych prostredkii. Hlavnim
dilem, které jsem predstavil v prezentaci, byla pravé Malevi¢tv Cerny &tverec.
Reprodukce dila poslouzila jako ukéazka toho, kam az se dd v zobrazivosti dojit,
soucasné jsem naznacil spiritudlni rozmér dila. Shodou okolnosti jsem na prezentaci
pfinesl Cerny filcovy Ctverec ve stejné velikosti, jako byl ctverec v projekci. Oba
¢tverce jsem preryl, tim jsem ho symbolicky pfenesl do prostoru tfidy. Filcovy ¢tverec
slouZil nasledné jako hraci materidl pro Open formu, kterou jsem nechal studenty
hrat po kratké prestavce. Béhem hry akce-reakce studenti reagovali na jednotlivé

predeslé tahy. Vznikla tak stale se proménujici kompozice ¢ernych objektl. Jako dalsi hraci

materidl jsem ptidal jesté Cerné Ctvrtky. Vysledkem byla jiz na drobno natrhana
skrumaz materidli, a tim se ukdzalo, ze hra je u konce.

Nasledovala vytvarna ¢ast, pii které jsem vyzval studenty, aby nejprve pomoci tuzky
zaznamenali poslepu misto, které dobie znaji a které maji spojené se svym détstvim.
Dtivodem bylo ptredlozit jim téma, které bude dostatecné osobni a emocni tak, aby
mohli kresbu prozit. Forma a téma etudy vychéazely z mé ptedeslé prace z roku 2016
nazvané: ,,Vse prichazi ze tmy*®’. Nasledovala kresba tusi, predchozi kresbu pouzili
jako volnou ptedlohu. Jednalo se mi ptedev§im o zadmér zjistit, jak se da zachytit jev
zaznamenatelné. Pii praci se Zaklim objevovaly mnoh¢ detaily jako klika u dvefi,
optené kolo. Naopak na pocet pater nebo typ stiechy se zakiim nepodafilo ptesné
rozpomenout. Mé zadéni znélo, ,.to, co si jiZ nevzpomenete, zaCernéte®.

67\ této préci jsem kreslil poslepu mista, kterd jsem predtim navstivil.

70



Reflexe:

V dotaznicich jsem zaznamenal dilezity postieh jedné studentky, kterd nevnimala ¢ernou jako
dobry nebo zcela presny pfimér pro vzpominani. Popsala, Ze pro ni se spiSe jedna o rozmazani
obrazii vzpominek, které se nékdy zpiesnuji, ale v§e ze ma stale jakoby prosviceno.
Rozporovala tedy moji koncepci toho, aby pouzivala ¢ernou jako metaforu
podvédomi, zapomnéni. Zde bych rad ud¢lal sebe reflektivni kritickou vazbu a
myslim si, ze neni vhodné ¢ernou predkladat takto uzce spojenu s n¢jakym jednim
jevem. Kazdy si asociuje pamét’ tieba i s jinou barvou nebo dokonce jinym jevem,
napfiklad jako ono rozmazani. DalSim vysledkem této vyzkumné sondy jsou kody,
které vzesly pomoci triangulace. Super kddem bylo Médium. Vnimal jsem tedy
¢ernou jako nositele dalSiho tématu. Soucasné bylo z kdodovani patrné, ze jsem sondu
vedl velmi uzkym koncepénim konstruktem. Tato metoda pramenila piedevs§im z
obavy, aby zaci za kratkou dobu, ktera byla pro sodnu ptidélena (dvé vyucovaci
hodiny), téma dostate¢né pochopili. Domnival jsem se, Ze pro n€ bude téma

ptili§ abstraktni a koncep¢ni az tak, Ze jsem je vedl velmi detailné pfipravenou fadou
etud. Jsem velmi rad, ze to vidi jinak. Tato sonda vedla k zjisténi, cerna neni sama

0 sob¢ tématem a je pfedevsim médiem, nosicem, ktery dokaze predat dalsi zvolena
témata. Ne vSak téma jakékoliv, jak se ukazalo. Muze se stat, Ze i s dobrym zamérem
ptespfilis§ uzce predem ptipravené spojeni cerné a dalSiho jevu, muze vést

k uzavieni moznosti ¢i nasmérovani zaka pfili§ vlastnim vidénim. Je dulezité spojeni
cerné s dal§im tématem dikladné promyslet a ponechat dostatecny interpretacni
prostor, aby jej zaci mohli realizovat osobite¢.
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(P4) Vyzkumna sonda Lisabon 2016 — Cerna krajina

Druha vyzkumna sonda v Lisabonu o rok pozdéji se jmenovala: Krajina v ¢erné

Popis:

Sonda probéhla ve stejném vyzkumném tymu s kolegyni Pavlou Gajdosikovou. Sonda
probéhla ve Ctyiech vyucovacich hodinach ve dvou skupinach po Sestnacti studentech. Snazil
jsem se vychazet ze zjisténi z predchozi sondy a nechat vice prostoru studentim a
nepredkladat tak uzké koncepcni zadani.

Hlavnim zamérem bylo nechat zazit Cernou v prostoru, rovnéz jsem zmeénil potadi

prezentace reprodukci tak, aby studenti nebyli ovlivnéni vybérem a pohledem na

téma. Studenti piisli jiz do pfipravené ucebny, kde byly stoly srazeny k sob¢ tak, ze vytvoftily
¢tverec a mezi nimi byl napnut ¢erny textilni ¢tverec. Kazdy dostal pohlednici, bez

fotografie. Na zacatku jsem zaky vyzval, aby v misté vyznaceném pro text psali asociace,
které se jim vybavi, kdyz se fekne ,,Cerna“. Asociace byly pomérné negativni jako: smrt,
smutek strach, ztracen, deprese, nasili. Nasledné probé¢hla kolektivni hra, pfi které, se
spole¢n¢é vypnul cerny ¢tverec do podoby krajiny. Latka se vypinala zespodu predméty, které
byly ve tfid€ po ruce, destniky, kostéte atd. Tato ¢ast byla vyrazn¢ dynamicka, Zaci byli
motivovani netradi¢ni situaci, kdy vzdy jeden z zakt byl pod lavici, a ostatni se divali, jak
formuje krajinu. Nalada byla uvolnéna a diky akci-reakci ve skupin€ se téma, které bylo na
pocatku hodiny pomérné abstraktni, se stalo pfirozen¢ vice hmatatelné a spole¢né sdilené.
Jakmile se vSichni domluvili, ze krajina uprostied je jiz hotova, byli vyzvani, aby zaznamenali
objekt jako krajinu libovolnou technikou. Nekteti pouzili cerny inkoust, fixu, tuzku, né¢kdo
kolorovanou kresbu atd. Studenti byli vedeni, aby si v§imali napéti mezi leskem a matem, aby
zaznamenali napnuti textilie. Byli motivovani, aby se divali a studovali kvalitu ¢erné latky a
tvarli, soucasné byli vyzvani, aby si pomoci imaginace ptedstavili, Ze se divaji do velké
skutecné Cerné krajiny (Paisagem Negra v portugalsting). Jakmile byly pohledy do krajiny
hotovy, studenti otocili pohlednici zpét na druhou stranu a napsali asociace k ¢erné, které se
jim vybavi po obou etudach. Asociace se o néco zménily, byly doplnény o slova jako detail,
pohyb, tim se ukazalo, Ze pokud nechame téma zazit kolektivné, hrave, téma se otevie a mize
vést k osobnimu pochopeni. Na zavér vyzkumné sony jsem studentiim v projekei piedstavil
Malevi¢iv Cerny étverec a prozradil jim, Ze jsme celou dobu tvofili pravé kolem &erného
¢tverce. Tento kontext studenty nijak zvlast neoslovil, 1 kdyz ne vSichni toto dilo znali. Na
uplny zavér jsem Zakim rozdal dotaznik se tfemi otdzkami: prvni otdzka byla ,,Jak byste téma
cerné pouzili jako ucitel/ucitelka?*

Reflexe:

Na tu otazku ,,Jak byste téma Cerné pouzili jako ucitel/ucitelka? studenti odpovidali
napiiklad, Ze by ucili studenty skrze ¢ernou, jak miizou vnimat sami sebe, nebo by pouzili
¢ernou jako téma pro krajinu, ucili by, co je to kontrast, a snazili se naucit své zaky vnimat
¢ernou barvu jako pozitivni.

Sondé¢ na polytechnice v Lisabonu bezprostiedné predchazela sonda na KVV PedF UK se
stejnou koncepci a pribéhem. Divodem byla moznost vyzkouset si asové navaznosti a
reakce studentl pred sondou v zahranici. Kladl jsem diiraz na pfipravu mistnosti, pfipravil
jsem stoly a vie tak, aby to vedlo studenty ke koncentraci. Uvodni asociace studentt byly az
poetické: hvézdy, strach, sen; po etudach ptibyly slova jako kréasa, detail, tedy konkrétni,
pozitivnéjsi asociace. Tak tomu bylo i v Lisabonské sond¢, kde byly asociace jako tvar,
hmotnost, piibyly tedy haptiét&jsi popisy, to vnimam jako pozitivni jev. Uvodni asociace
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studentl byly pfevazné abstraktni, po sond¢ se asociace staly osobitéjsi. Na druhou otazku,
jak by téma cerné pouzili jako umélec/umélkyné odpovidali studeni naptiklad slovy: Jako
téma svobody, nebo Ze by pouzili ¢ernou jako moznost pro hloubkové zkoumani novych
konceptll. Na posledni otdzku, jak vnimali lekei, odpovidali studenti pozitivn€, vnimali lekci
jako novy impuls, ktery je pIné inspirujici.

Otazky ze zavérecného dotazniku:

Jak byste téma ¢erné pouzili jako ulitel/ucitelka?

umeéni, pouzil bych lego natfené na ¢erno

Pouzil bych ¢ernou jako téma pro krajinu, ucil bych studenty, co je to kontrast, a snazil bych
se naucit vnimat studenty ¢ernou barvu jako pozitivni.

ucil bych o kontrastu

nabidnout nové koncepty

ucil bych, jak studenti skrze ¢ernou mohou vnimat sami sebe

exprese svobody

ucil bych praci s krajinou v noci plné stinti

Jak byste téma ¢erné pouzili jako umélec/umélkyné?

fotografie — ilustrace

Jako téma svobody

Pouzivam Cernou, kdyZ chci ud¢€lat néco opravdu temného

Pouzil bych ¢ernou jako moznost pro hloubkové zkoumani novych koncepti
Jako zplisob vyjadreni Spatnych nalad

cernd v portrétu s velkym kontrastem

(P4)vyzkumna sonda Lisabon

2018 (scHOOL OF EDUCATION, POLYTECH-
NIC SCHOOL OF LISBON (P)

Obr. 45: Lekce v Lisabonu
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(P5) Vyzkum na KVV, PedF UK 2019 (A)

Primarni dokumenty vyzkumu:

1. Koncepce projektu (texty, obrazy)

2. Fotodokumentace prubéhu tvorby

3. Pedagogicka dokumentace

4. Zaznamy zpétné vazby (texty, videodokumentace) 8 studentti
5. Reflexivni otazky viz struktura vyzkumu I.

Popis:

Rozdal jsem Cernobilé reprodukce ulice pted Skolou, hlavniho vstupu a vestibulu PedF UK na
ulici Magdaleny Rettigové. Kazdy ze studentt si libovolné vybral jedno ze tii mist. Nasledné
dostali studenti pokyn vkreslit do fotografie libovolny ¢erny objekt, hmotu.

Reflexe:

Pfi tomto zadani studenti reagovali velmi spontann¢ a rychle, zddné tivodni rozpaky nad
tématem jsem nezaznamenal. Této hodiné pfedchazela jiz hodina s tématem cerné krajiny,
takze s tématem jsem je jiz nemusel seznamovat. Studenti, ktefi si vybrali ulici pted skolou,
uchopili prostor ulice odliSnymi zplisoby: Prvni studentka vkreslila ¢ernou drapérii, zaclonu,
do celého prostoru ulice, chtéla tak demonstrovat uzavieny prostor, slepou ulici, ve které se
budova Skoly nachézi. Dalsi student pracoval s ¢ernou Srafurou jako s cenzurou, nechal z celé
fotografie pouze ndhodnou ¢ast fasady. Ve tietim ptipad¢ studentka zvolila minimalisticky
ptistup a zakreslila ¢erny bod ,,jako misto, kde se schazime®. V téchto tfech ptistupech
spatfuji dva velmi zakladni principy: zahaleni a zvyraznéni. Studenti, ktefi zvolili centralni
vchod do budovy skoly, respektovali symetrii mista, zaernovali schodiste jako nejvice
exponovanou ¢ast prostoru. Jedna studentka zacernila, uzaviela, vstup do vestibulu opét jako
hermetickou membranu. Studenti, ktefi zvolili tfeti fotografii vestibulu, méli opét rozdilné
napady. Prvni vkreslila siluetu baletky s komiksovou bublinou s ndzvem ,,mozna nic*,
reagovala tak na ma slova pfi zadani: ,,miZe to byt néco a mozna nic*. Dalsi studentka
cenzurovala v§echny informaéni cedule a plakaty, vznikla tak z toho sit’ cernych ploch. Tato
strategie mné& piipomnéla rané postupy vytvarné skupiny Rafani. Posledni studentka
pracovala, jak sama zminila, s kontrastem svétla proudiciho oknem a tento kontrast umocnila
v Sachovnici, kterou umistila pfed vratnici. Celkové tedy hodnotim tuto hodinu jako
piekvapivou, samoziejmost, se kterou k tkolu studenti ptistoupili, jsem necekal, prace jim §la
rychle a byla patrna spokojenost s vysledkem. Kazdy svou préci ptedstavil bez vétSich obtizi.
Ukazalo se, ze i kdyz méli nektefi stejné reprodukce, kazdy zvolil zcela odlisny zptisob. Mam
tedy za to, Ze pokud omezime vyrazové prostfedky, ale ponechame obsahovou volnost,
vytvarné prace jsou opravdu individualni a s vypoveédni hodnotou.
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(PS) Vyzkum na KVV, PedF UK 2019 (B)

Kreslena ¢erna ve tvém mobilu

Primarni dokumenty vyzkumu:

1. Koncepce projektu (texty, obrazy)

2. Fotodokumentace prabehu tvorby

3. Pedagogicka dokumentace

4. Zaznamy zpétné vazby (texty, videodokumentace) 8 studenti
5. Reflexivni otazky viz struktura vyzkumu I. Otazky C

Popis:

V tivodu jsem studenty poprosil, aby si vyndali na pracovni stoly své mobilni telefony.
Nésledné jsem je vyzval, aby 1:1 ptekreslili mobil ve vypnutém stavu. Technika kresby byla
libovolna: ¢erny fix, tuzka, propiska atd. Vysledné prace si studenti navzajem predstavili.

Reflexe:

Pti tomto zadani studenti reagovali hned od zacatku pozitivné bez vétsich otazek.

Hlavni, na co jsem kladl diraz pti zaddni, byla tmavost displeje se v§im, co na ném je:
praskliny, otisky prst atd. Tato ¢ast zadani studeny motivovala k bedlivému pozorovani.
Tim, Ze jsou mobily nyni jiz stdlou soucasti prakticky kazdého z nés, bylo znat, Ze téma cerné
je nédhle mnohem bliz§i, srozumitelné;si.

Obr. 52: Kresba vypnutych mobildi
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(P6) Kvalitativni rozhovory

Vedeni kvalitativniho rozhovoru je uménim i védou zaroven. Vyzaduje dovednost, citlivost,
koncentraci, interpersonalni porozumeéni a disciplinu. (Hendl, 2005) Oslovené vytvarné
umeélce pro kvalitativni rozhovory jsem vybiral podle né¢kolika nasledujicich kli¢t. V prvni
fad¢ jsem mél zamér zjistit generacni vypoveéd na tdzané téma. Umélci jsou tedy plisobici
predevsim od nultych let po soucasnost. Autory osobné zndm a jejich tvorbu dlouhodobé
sleduji. Dalsim kli¢em k vybéru bylo, ze podle mého usudku hraje ¢erna v jejich praci
néjakou roli, ale pomoci rozhovort jsem chtél ziskat pesnéjsi informace. Jak s cernou
védomé, ¢i nevédomée pracuji. Poslednim kli¢em bylo zastoupeni médii — vybiral jsem autory,
ktefi pracuji s kresbou, malbou, prostorovou instalaci, performanci, tedy nejvice pouzivanymi
vytvarnymi disciplinami. Jednotlivé rozhovory jsem pfipravil tak, aby odpovidaly médiu i
tématu, kterymi se autor zabyva. Nékteré rozhovory probihaly distancné, jiné probihaly
osobné. Od nékterych autord jsem ziskal velké mnozstvi vypovédi, od nékterych spise kratké
zpravy. Do vybéru jsem zatadil 1 nékolik soucasnych ¢eskych teoretikli. Oslovil jsem je se
zamérem dozveédet se 1 z pozice teoretikil, zda pti koncepci vystavy, textu pracuji s cernou
védomé.

Triangulace

Triangulace je metoda, pti které jsou data z vyzkumnych sond podrobena
trojimu kodovani od ¢lenti tymu, jedna se o kolektivni, sdilenou préci, pfi které
sice kody kazdy z vyzkumnikd zapisuje sam, avSak super kody a zdvérecné
vysledky jsou jiz komunikovany spolecné. Tento zplisob vyzkumu zarucuje
objektivitu a spektrum pohledl na vyzkumna data.

Analyza dat (k6dl) — vysledky

Béhem kodovani jsem si povSiml nékolika kategorii koda, které se postupné uskupily. Prvni
skupinou kédil jsou pfidavna jemna piidana k ¢erné, jako naptiklad ,,dominance®, ,,silna*,
,hluboka“ atd. Jako samostatnou kategorii jsem definoval kod nejasné kontury, ktery
odkazuje k mnohovrstevnatosti cerné.

Nasledné skupiny kodl byly jiz o néco pocetnéjsi a prvni z nich se dotykala tématu
kolektivniho téla. Konkrétni kody jsou: ,,cernd jako jedna komunita®, nebo v jinych
rozhovorech se autofi zminovali o ,,autonomnim kolektivnim téle“. Nebo z rozhovoru se
¢lenem skupiny Rafani vzesel kod ,,spolecné vystupovani v ¢erném*. Je zde myslim pomé&rné
patrny spojovaci prvek. Tedy tim, Ze se do Cerné obleCeme, manifestujeme spole¢ny zamér,
byl patrny apel na to umét z tohoto jednotného téla také ve spravny €as vystoupit. Pavel
Sterec vychazel ze zkuSenosti z Gi€asti na anarchistickych demonstracich. Je to hra, je to
opojny pocit, ale neni jednoduché z kolektivniho t€la vystoupit, umét se opét dostat do vlastni
individuality a ndzoru. U skupiny Rafani byl zminovan diraz na vystupovani v ¢erném,
prezentovat se jako vytvarnd skupina n€kolika individualit v jednom téle, dodrzovani
spole¢ného Cerného stejnokroje. Ve stejném slovnim spojeni Kolektivni télo byla
prezentovéana vystava mladych ¢eskych autort orientujicich se na médium kresby, ktefi ve své
tiskové zprave uvadéji, ze: Kolektivni télo je projektem, jenz se tdze po vystavnich formatech
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média kresby. Za timto ti€elem spojuje Ctyfi mladé autory, kteti kresli s odliSnymi
predpoklady i vysledky. Tento kontrast urcil kli¢ k vybéru umélct a vyvolava vzajemnou
tenzi®®. Dalsi skupina kodii se dotyka moznosti imaginace, kterou ¢ernd umoziiuje.

Cernou tedy autofi vnimaji jako prostiedek pro imaginativni projekei divaku.

Konkrétni kody bily: moznost imaginace, ¢erna plocha jako vesmir, moznost

projekce do Cerné, takze ji vlastné nevnimas. U posledniho kédu bych se rad

zastavil. Pokud se tedy divame na ¢ernou, mtizeme ji pfestat vnimat. Tento

kod vzesel z rozhovoru s Davidem Kotinkem, ktery vnima cernou jako prostiedek,

jako nosi¢ pro jiné téma, nez je ¢erna sama. Pfedposledni skupinou kédu je fyzicky tkon,

télesna akce. Zavieni o¢i. Moment, kdy po mrknuti ponechame vicka zaviena, vymanime se z

okolniho svéta (ztratime vizualni kontakt). Nejsme jesté ve stavu spanku, ale nechame si
imaginovat predstavy, sny, oddélujeme se od reality a mtizeme se napojit se sebou, s

vesmirem. Slovni spojeni kodu ,,zaviené o¢i se objevovalo mnohokrat. V jednom ptipadé¢ byl
koéd obohacen jesté o spojeni ,,zaviené o¢i / ne-védomi®, v tomto spojeni je ten fyzicky pohyb

propojen s psychickym stavem uvolnéni, podvédomi ¢i imaginace jesté zdiraznén.
Naopak z rozhovoru s Davidem Kofinkem vychazi, Ze 1 kdyz zavie o¢i, Cernou
neni schopen vidét. Neni tedy automatické vidét po zavieni oci Cernou, ale je
potieba jisté prednastaveni, program chtit vidét onu hlubokou ¢ernou. David
Kofinek zminuje, ze k tomu, aby vid¢l ¢ernou, potfebuje svou loznici zatemnit,

a teprve pak se dostane do stavu odpocinku: velmi rad usindm ve tmé, ziram do
tmy, protoze jsem rad, ze jsem se zbavil toho obdobi, kdy usind$ s mobilem v
ruce.%’ Zavteni o¢i neni spojeno piimo s dernou, ¢erna je metaforou pro autonomni
prostor. Pokud totiz zavieme oci, nevidime hlubokou ¢ernou, pokud nejsme v
¢erné mistnosti, svétlo prosvécuje vicka a my vidime onu télesnou barvu.

Mam za to, ze si programujeme to, Ze vidime ¢ernou, vytvotime jesté silnéjsi
dojem, pocit osobniho prostoru. Tento jev dopliuji posledni kody ,,v Cerné

mas klid* a ,,nic tam neni*. Ur¢ity nihilisticky kontext klidu v prazdnot¢, kde nic
neni a nic souc¢asné nerusi.

68 https://entrancegallery.com/kolektivni-telo/
69 Rozhovor s Davidem Kofinkem, viz sekce Rozhovory.
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Kody:
Ptidavna jména:
dominance
mnohovrstevnatost
nejasné kontury Cerné
kolektivita
cernd jako jedna komunita — jedno télo
kolektivni autonomni télo
spole¢né vystupovat v ¢erné
projekce
moZnost projekce do ¢erné, takze ji vlastné nevnimas
moZnost imaginace
cerna plocha jako vesmir
hluboky ton Cerné
zaviené oC1 / nevédomi
1 kdyz zaviu oci, nejsem schopen vidét Cernou
projekce vlastnich myslenek a snti
v ¢erné mas klid
nic tam neni
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Super kody:

1. jedno télo / kolektivita
2. projekce / imaginace
3. oddé¢leni / autonomni prostor

Prvnim super kdédem je ,,jedno télo / kolektivita®, byl nejcasteji definovan
tdzanymi umélci jako super kod. Jedno télo bylo mysleno jako kolektivni,
politicka demonstrace i jako uméleckd performance. Sila, kterou ziskavame
ve veétsim mnozstvi lidi posilend o ¢erné obleceni, které zesiluje intenzitu
semknutosti.

Druhym super kodem je ,,projekce/imaginace®, tedy moznost vstoupit do
cerné a vidét v ni cokoliv. Brdna do imaginace. Tento super kod se objevoval
prakticky ve vSech rozhovorech. Médium.

Tteti a posledni super kéd je ,,odd€leni / autonomni prostor®, predstavuje
klidovy prostor, prostor pro vlastni imaginaci.
Jakmile vstoupime do ¢erné,
muzeme vytvaret vlastni systém, vlastni sv¢t.

Tyto tfi super kddy se navzajem dopliiuji, cerna umoznuje jak
kolektivni zazitek jednoty, tak individualni nekone¢nou imaginaci,
mentalni Unik. Skrze ¢ernou tedy miiZzeme vytvofit vlastni svét,
vlastni systém, jak kolektivni, tak individudlni.
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Ninfa moderna: Esej o spadlé draperii

Rad bych na zacatek této ¢asti vysvétlil vztah mezi textem Georges Didi-Huberman a mymi
postupy. Prace s ¢ernou me velmi rychle dovedla ke zptisobu oziveni ¢erné v prostoru, akci.
Préci s ¢ernou textilii jsem vyuzil ve vét§in€¢ vyzkumnych sond i ve svych autorskych
projektech. Domnivam se, ze zkuSenosti z pedagogickych vyzkumii mé dovedly k autorské
praci s drapérii. Drapérii jsem ve vyzkumnych sondach vyuzil predevsim jako scénicky, akéni
prvek. Cerna latka zakryvala aktéry (studenty), ktefi se proménili v abstraktni textilni objekty.
Studenty to nasledné vedlo k realizaci keramickych plastik. V jiné sond¢ jsme ¢ernou drapérii
vypinali a tvarovali do spole¢né ¢erné krajiny. Paraleln¢ vznikaly mé autorské projekty s
ernou drapérii. Jak se to celé stalo? Cernou drapérii jsem ve své praci objevil nahodou pii
skenovani, zacal jsem skenovat své ¢erné tricko, prikladal jsem jej na skener, nejdiiv jsem
nechal latku tricka ndhodné seskupit, nasledné jsem s latkou pohyboval béhem samotného
skenu. Tim se docili atmosféry pohybu. Skeny, velkoformatové tisky jsem nasledné vkladal
mezi tfi metry vysoka skla. Drapérie levitujici mezi skly byla ve vysce divakova zaludku, §lo
tak o myslici entity s té¢Zko popsatelnymi okraji. Hlavnim diivodem, pro¢ vnimam praci s
¢ernou drapérii tak atraktivni je, Ze pti pohledu na cerné zahyby je tézké popsat, co vidime,
ona nejistota mnohoznac¢nosti, napéti vrstevnatosti, které me jako vytvarného autora ptitahuje
a vnimam to jako silné. Divéaka i zéka stavim pfed asociativni hru se sebou samym, vidi
graficky tisk, ale k popisu nestaci slova, pfesto vSak ziskava intenzivni vjem. Neurcitost
drapérie posiluje mnohoznacnost ¢erné. Didi-Huberman si proto neklade otazku: kde — nebo
dokonce kdy — Ninfa skon¢i, nybrz, kde vSude se dokaze usadit a skryt, v co vSechno se
dokéze proménit. Jiz tradicnim nymfam se pfihazi leccos a klasicka ikonografie nam je
ukazuje ve vS§emoznych situacich: sedici €1 stojici, pozujici nebo bézici, zemdlené pobliz
studanky nebo spici v jeskyni, u kasny s vodotryskem nebo v motské musli, ptedouci len
nebo prozpévujici neslySitelné napévy, tancici nebo pronasledované, ptepadené nebo se
oddavajici milostnym hratkdm, znasililované anebo naopak okouzlujici mladé muze, jako
postavy, které davaji napit vody nebo rodi bohyné, s ditétem v rukou ¢i kojici Dionysa, jako
ochrankyné prament nebo bytosti pfinasejici lidem zkazu... V této Siroké Skale kazuistik se
rysuje velmi dlouhy, velmi pomaly pohyb (néco jako film nata€eny po desitky staleti, ktery by
bylo tfeba energicky zrychlit, abychom rozeznali jeho logiku), jenZ nés neptestane
zneklidiiovat: timto pohybem je nezadrZitelny pad Ninfy, jeji pohyb smérem k zemi, jeji
zpomalené hrouceni. Otazka potom zni, kam az Ninfa mtize upadnout. Jiz klasické nymfy se
sesouvaly k zemi, sklanély se a s oblibou uléhaly... V dob¢ renesance pfichazi vlada snu a
erotické nevazanosti: vzpomenme si na sekvenci slavnych obrazi, kterd by vedla od Venuse a
Marta, jak je zobrazil Botticelli nebo Piero di Cosimo, k Belliniho ¢i Tizianovym ochablym
Menadam a k slavnym Giorgioneovym — a opét — Tizianovym VenuSim, ptes rozpustilé
krasky z Hypnerotomachia Poliphili ¢i, pozdé&ji, uvolnéné zenské postavy u Correggia a
Poussina. Sam Warburg si byl védom moderniho — v baudelairovském smyslu — osudu téchto
vyrazné eroticky zabarvenych a obcas 1 melancholickych vyobrazeni padu tél: tato vyobrazeni
vyvrcholila, ptes Fiissliho, Ingrese a Goyu, u Courbeta, Degase a samoziejm¢ Maneta.
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Diilezitou soucasti jednotlivych sond byla kolektivni tvorba, studenti néco nového poznévaji
spolecné, a prave definovani cerné jako samostatného vyrazového prostredku z prozitkii se
spolecnym tvofenim, urychlilo odstranit n€které nejasnosti. Performativni forma vyuky s
centralnim ¢ernym textem, objektem, nabidka prace s Cernym textilem, zakryvani sebe
navzajem, to v§e napomohlo tézké téma odlehdit a formou interakce s materidlem i mezi
sebou osvojit si novy thel pohledu, jak s touto ¢ernou, tedy fenoménem, pracovat napiic
riznymi vékovymi skupinami. Zaznamenal jsem zajem o ¢ernou, studenti jednotlivé hodiny
vnimali jako zpestieni a jako zazitek.

Obr. 53: ¢erna draperie — z projektu Cernd v pohybu
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Vizualni esej

V poslednich letech se vizualni esej zacina vyuzivat ve védeckych oblastech,

najdeme ji ve spojeni s vizualnimi a humanitni obory. Vizualni esej je metoda, jak
prezentovat obsah bez pouziti linedrniho textu. Jde o kombinaci obrazii, které autor fadji,
sklada tak, aby vytvorily asociace a kontext atd. ,,Kazdy obraz je vysledkem alespon dvou
dalsich, jejich konfliktu nebo jejich amalgamu. U kazdého obrazu lze takto uvazovat o
prvenstvi montéaze, kterd ho uvadi do urcité situace.” (Georges Didi-Huberman in FiSerova,
2015)

Stejné tak je ¢asto pouzivana umélci jako zaznam procesu jejich prace, tak jak tomu bylo v
projektu. Vizudlni esej tak mize byt vyuzivana jako mentalni mapa vizudlni prace. Hojné se
vyuzivaji vizuélni eseje jako dokumentace uméleckych rezidenci. Pokud bychom se podivali
na metodu z pragmatického hlediska, tato forma mtze dokazovat penzum vykonané umélecké
prace, umoziuje rychly ptehled — koldz —, ktery divakovi urychli vjem. Hlavni otdzkou pii
vyuziti vizualni eseje jako akademické metody tedy je, zda je mozné ji vnimat jako
samonosnou, aby mohla byt prezentovana samostatné, bez akademického textu. Pfi prezentaci
mych vyzkumnych metod na Pedagogické fakulté univerzity v Usti nad Labem jsem se setkal
s hodnotnym nazorem doktorky Dytrtové. Vnimala jako zdsadni uvédomit si, ze vizudlni esej
je pouze nastrojem k vizualni proklamaci zkoumané otazky, ale nemtize nahradit linearni text.
To tedy znamen4, Ze neni mozné vyuzivat vizudlni esej samostatn¢ jako hlavni prostfedek k
deklaraci svych zavért vyzkumu. Tim se dostavame k otdzce, v jakém vztahu je vizualni esej
s textovou ¢asti akademické prace. Dlraz je tedy kladen na text a vizualni esej je tedy o néco
komplexnéjsi nez samostatna vizudlni reprodukce, jeji ambici je prace se vztahy mezi
reprodukcemi, vytvafeni hierarchie a narativu. Tak jak jsem osobné pracoval s vizualni eseji
ve své praci, doSel jsem k zavéru, ze vizualni esej pomaha vyzkumnikovi tfidit vizualni
vztahy, podstatné prvky. Jde tedy pfedevsim o paralelni vztahy mezi reprodukcemi, nebo
naopak jejich protiklady.

Forma vizualni eseje se mize podobat mentalni mapé. Jednotlivé reprodukce zastupuji
textové obsahy, ale grafické fazeni, mnoZiny a linie jsou obdobné, dal§im principem muiZe byt
naopak vrstveni, které neni tak geometricky organizované. Existuji i vizualni eseje, které
pracuji s divakem a jeho ¢tenim obrazu tak, Ze musi otacet, obchézet, ¢i otacet hlavu,
reprodukce jsou naptiklad obracené i jsou fazeny po obvodu. To vede divéaka k aktivité, a tim
dostava samotny zplsob Cteni charakter, kterym chece vyzkumnik divéka i fyzicky stimulovat.

Hledame-li tedy idealni zplisob vyuZiti vizudlni eseje v doktorské praci, vnimal bych ji jako
jednu z moznych metod, nedaval bych ji zcela zdsadni postaveni, myslim si, Ze spolecn¢ s
mentalni mapou, metisazi, tedy v kombinaci s ostatnimi, napoméha k upevnéni vyzkumnych
nalezl a zavéra. Zakladni metodologie pii praci s vizudlni eseji:

Pted uzitim samotnych fotografii ¢i jinych médii je vhodné ptipravit si hlavni koncepcni body
— cil sdéleni a zplisob prezentace. Doporucuje se sepsat hlavni kli¢ové body, otazky a
odpovédi. Odpovédi pomohou k ziskani predstavy, jaky vizualni material bude k eseji
potieba.
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Obr. 54: vizudlni esej autorské cdsti
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Obr. 55: vizudini esej teoretické cdsti
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Principy pouzité pri utvareni vizualni eseje

Pted psanim:

Nez budeme shromazd’ovat vizualni podklady, video, hudbu a dalsi, je zdsadni

piremyslet nad tim, co chceme sd¢lit a jak to chceme celé sd¢lit. Je dobré zacit tim, Ze si
sepiSeme nase hlavni body nebo otdzky a odpovédi nasich narokti a ocekéavani, abychom
mohli rozvijet své napady a premyslet o tom, jaké materidly potiebujeme pro svlij projekt
shromézdit.

Mozné¢ sady otazek:

Jaké jsou ditvody, pro¢ vérit v nasi tezi? Jaké jsou ptiklady na podporu téchto divoda? Jaké
jsou dal§i nazory na toto téma? Jaké namitky by lidé méli proti nasim napadim?

Jaké jsou nase nejpresvedCivejsi argumenty pro vyvraceni téchto ndmitek?

Jaké obrazky bychom chtéli najit pro ilustraci své diplomové prace?

Jaké citaty nebo fraze bychom mohli pouzit, které by byly zapamatovatelné?

Existuji néjaka znama rceni, kterd miizeme znovu pouZit nebo predélat, abychom ziskali
vyznam napiic? Jakéa hudba (pokud existuje) by nam mohla pomoci ptedat nase poselstvi?
Chceme vyuzit dlouhé sekvence obrazkt s hudbou, zvuky, popf.

umlcet? Chceme napsat scénaf, kterym budeme mluvit nad vizualnimi obrazy?

Ptipojime video? Pokud ano, vezmeme si to sami, nebo pouzijeme klipy jinych?

Tvorba koncepce:

Kdyz se podivame na své odpovédi na otazky pred psanim, mizeme zacit planovat,

jak svlij kousek poskladame. Stejné jako u psané eseje je potfeba ivod, télo a zavér.

Mozna to budeme chtit povazovat za piib¢h se zacatkem, stfedem a koncem. Nez zaCneme
sbirat obrazky, mozna budeme chtit udélat hruby obrys toho, jak chceme, aby naSe esej drzela
pohromadg, celkové ptsobila.

Nazev:

Casto se miiZe stat vade vyzkumna otazka i nazvem, nékdy staéi jako nazev jedno slovo nebo
kratka fraze, které feknou o vasem predmétu dost, nékdy je potieba souvéti. Pismo, animace a
barva urci ton naSeho dila, takZe mizeme stravit n&jaky ¢as zkouSenim riznych styld,
abychom zjistili, co se vam libi nejvice.

Uvod:
Jak zaujmeme naseho divaka? Vybrané dominantni reprodukce a jejich vztahy by mély jasné
sd¢lovat divakovi predmét, stézejni sd€leni, celé eseje.

Body: Jak budeme prezentovat nasi praci? Reknes to hlasem? Napsat to na obrazku nebo na

vvvvvv

vvvvvv

takze své nejlepsi diivody dame az na konec. MozZna si budeme chtit udélat seznam typt
obrazki, které chceme. Nezapomeneme uvést vSechny obrazky, které jiz mame.

Zavér: Co chceme, aby si nase publikum poté myslelo, délalo nebo ¢emu véftilo, kdyz
sledovalo nasi esej? Jak k sob¢ pfitdhneme publikum — véfime naSemu tvrzeni na konci?
Pouzijeme konkrétni obrazek? A opakovani ideje? Citat? Vyzvu? Otazku?™

70 Volné preloZeno z: https://essaypro.com/blog/visual-analysis
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Pedagogicka reflexe

Jednotnym spojujicim jevem béhem vyzkumu bylo, ze prakticky zadny ze studentii o Cerné
jako o samostatném vytvarném prostfedku neuvazoval. Vnimat ¢ernou jako svébytnou
autonomni vyrazovou silu pro né¢ bylo nové.

Opakované se potvrdilo, Ze ¢erna ve své mnohovrstevnatosti prekvapila studeny a ukazala,
jaké rozdilné asociace s ni maji. Pokazdé tedy bylo potieba v prvni fad¢ predstavit ¢ernou na
prikladech dél, ¢i pouze slovné. Tim se prvopocateéni nedivéra, ¢€i pfimo zmateni rozpustily.
Na konci vyzkumnych sond bylo znat zaujeti studentti pro vysledek a chut’ dale pracovat na
tématu samostatné, individualné.

Dtlezitou soucasti jednotlivych sond byla kolektivni tvorba. Potvrdilo se, ze néco nového
studenti poznévaji dobte spolecné. Pravé definice Cerné jako samostatného vyrazového
prostfedku byla mnohdy zprvu pfijimana s rozpaky. Diky za¢lenéni spolecného tvoteni,
myslim si, Ze urychlilo odstranit nékteré nejasnosti, zabrany v chapani tématu. Performativni
forma vyuky s centralnim ¢ernym textem, objektem, nabidka prace s cernym textilem,
zakryvéni sebe navzdjem, to v§e napomohlo tézké téma odlehcit a formou interakce s
materidlem i mezi sebou si osvojit novy uhel pohledu, jak s ¢ernou, tedy fenoménem,
pracovat napfic¢ riznymi v€kovymi skupinami. Zaznamenal jsem z4jem o ¢ernou. Jednotlivé
hodiny vnimali studenti i z&ci jako zpestfeni a jako obohacujici zazitek.
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7. Vlastni autorske projekty

JiZ v iivodu prace jsem zminoval autorské projekty mezi léty 2009 a 2010, které me vedly k
tématu doktorské prace. V této ¢asti bych rad popsal projekty, které vznikly béhem doktorské
prace, jsou jeji soucasti a vznikaly na zdklad¢ pedagogickych vyzkumi. Kazdy z projektt mél
podobu galerijniho vystupu, kazda z vystav méla jiny charakter dle specifik konkrétni galerie.
Uvedeny budou citaty z kuratorskych texti, které k vystavé vznikly a hlavni poznatky a
principy, které jsem béhem realizaci vystav objevil. Ve vSech projektech byl zamér
nainstalovat, prozkoumat ¢ernou v prostorovém kontextu a nechat divaka zazit pohled na ni,
obchazeni kolem, podél, ¢i podchézeni. Dale byl kladen dliraz na lesklé ¢i matné typy Cerné a
materidli s tim spojenych.

Autorske deniky / kddovani

Vlastni autorské deniky si vedu od mladi, konkrétné bych je byl schopen datovat na konec
zakladni Skoly a zacatek stfedni Skoly. PIna emancipace a vyuzivani deniku jako pracovniho
nastroje se vSak u m¢ objevila az v prvnim ro¢niku studia na Akademii vytvarnych uméni.
Kdyz jsem v ateliéru Jaroslava Rony byl veden pozorovanim vlastnich snil a vlastnich i
podvédomych emoci, vizi a obrazii. Nejsoustavnéji jsem zacal pracovat s denikem na stazi na
newyorkské skole The Cooper Union. Spektrum predmétii, které jsem studoval, bylo opravdu
veliké a pro prehlednost bylo nezbytné si vést pro kazdy predmét jiné zapisky a napady.
Soucasné se zde emancipovalo 1 rozhodnuti sledovat téma ¢erné ve vSech variantach mych
napadi a myslenek. Pravé z tohoto obdobi je nejvice zdznami a poznamek tykajicich se mych
ideji a napadu k tématu Cerné. Kresbicky, které se opakuji, jsou pfedevsim scény, pohledy z
riznych ¢asti svéta, kde jsem se tou dobou pohyboval: Dubaje, New Yorku, ale i z
moravského Zlina. Hlavni spojnici je propiskou Srafovana ¢ernd hmota, ktera zaplavuje,
propojuje prostor mezi budovami a nékdy 1 budovy samotné, ale tato metafora ¢erného,
podvédomého, zaplaveni se objevuje v mnoha rtiznych obménéch, ¢asto se objevuji i vladni
budovy, které¢ se roztékaji, rozplyvaji dal do prostoru, t¢éma pomniku, vefejného monumentu a
jeho rozplyvani, roztékani do prostoru jsem vyuzil i ve zmiflované vystave s kolegyni Pavlou
Gajdosikovou. Pti zpétném pohledu a kodovani jsem byl az ptekvapen, jaky narativ,
posloupnost a vyvoj mého uvazovani o ¢erné je mozné sledovat. Zprvu jsem aplikoval ¢ernou
jako kolektivni hmotu podvédomi, nevédomi do vefejného prostoru, nasledné se objevovaly
muzské figury, postavy, aktéfi, ktefi v ¢ernych siluetach tladili, drzeli a byli vlastné
individualitami, anonymnimi hrdiny, aktéry. Objevovaly se 1 metafory kontroly: dlouhych
cernych prstil, prodlouzenych koncetin. V zavéru sledovanych denikd byly ndméty pracujici s
¢ernou jiZ jen drobnymi detaily.
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Obr. 56: autorské deniky Jana Pfeiffera

Cerna v pohybu / vystavni projekt I

Vystava Cerna v pohybu se odehrala v ostravské galerii Lauby jako prvni vystava v ramci
doktorského projektu. Jesté predtim, nez jsem zacal vystavu realizovat, jsem intuitivné zacal
pracovat se skenovanim cerné drapérie v riznych kompozicich i pohybu, mnohdy jsem
kompozice skladal bez kontroly, ndhodné, tak aby kompozice nebyla ptili§ uméela. Soubézné s
tim jsem sledoval v té¢ dob¢ probihajici demonstrace a v§iml jsem si toho, Ze ob¢ strany jsou v
cerném, jak ochranci zdkona, policisté, tak demonstranti, povétSinou anarchisté nebo jiné
radikalizované skupiny. Podle definice Vaclava Bélohradského se demonstrace méni v
happening, jehoz aktéfi ani nemusi mit pfesnou piedstavu o ,,nepfiteli“ a motivuje je spise
vagni pocit nesouhlasu nez konkrétni idea. Soucasné jsou ale také demonstrace zddanym
artiklem v médiich, coby pfitazlivy ,,spektakl nesouhlasu‘. Demonstrace se tak redukuje na
pouhy obraz, na némz spojnici mezi strijci a krotiteli této nevole pfedstavuje Cerna barva.
Ob¢ strany jsou oblec¢eny v cerném, proto se na prvni pohled z fotografii a videozaznamii
neda okamzité rozpoznat, kdo je na které stran€. Rozhodl jsem se pracovat s obrysy postav,
postavy jsem vybiral z fotografii tak, aby byl pomér ochrancii zakona a demonstrantt
vyrovnany. Hledal jsem fotografie, kde siluety co nejvymluvnéji ukazovaly pohyb a
dynamiku vzdoru i obrany. Figuriny nainstalované v Galerii Lauby nepiedstavuji zrovna
poklidné demonstranty. Tohle je uderny protest, pii némz se hazeji dlazebni kostky 1 obavané
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Molotovovy koktejly. Jsou to postavy v bojovych pozicich, ale 1 v uskoku pfed kamenem
leticim z druhé strany barikady. Ozbrojeni holemi, na nichz snad ptivodné visel prapor nebo
n¢jaké heslo. Jsou to muzi v osobnim stietu se zasahovou jednotkou, piesto jaksi vystraSeni z
toho, do ¢eho se pustili. Nejisti, jedna postava dokonce ptisobi jak vyplaseny kocour, v
jednoté je ovsem sila, takze v celkovém dojmu jde o docela neohrozenou skupinu.”! Do
obryst jsem vkladal naskenované ¢erné latky, vznikl tak kontrast mezi konkrétnim obrysem
lidské postavy a abstraktni drapérii, anonymitou a vnitinim déjem. Latky jsem skenoval tak,
ze jsem je fasil, takZze uvnitf siluet se odehrava vnitini zapas. Soustavu postav v zivotnich
velikostech jsem umistil do prostoru podloubi, které bezprostfedné sousedi s ndméstim.
Dochazelo k tomu, Ze z pohledu z ndmésti byly figury dobfe patrné, i kdyz za galerijni miizi
vyvolavaly dojem, ze se tam opravdu odehrava néjaky zapas, ozivly obraz. Téma jsem

zcela v ivodu prace na vystaveé zamyslel jako vice globalni, mistni divaci sami zacali
vzpominat na lokalni demonstrace. I podle recenzi bylo znat, Ze instalace zarezonovala i

v lokdlnim kontextu. Ostrava je méstem, které vyrostlo z demonstraci a stavek. Pfihodné&jsi
lokalitu si proto Jan Pfeiffer ke své emoc¢ni instalaci ani vybrat nemohl. ,,Zabte mé, co zélezi
na mém bidném zivot¢. Nazdar!“ To byla podle prazskych Narodnich listti z 11. kvétna 1894
jedna z poslednich vét, kterd vysla z davu stavkujicich havitii z ostravského Dolu Trojice, nez
do hornik vypalili Cetnici prvni salvu. Vétu mél pronést s rozhrnutou kosili na prsou havit
Jan Kolat. Naslednou palbu z ¢etnickych pusek manlicherovek nepfezilo dvanéct hornikd.
Kolafe kulka nezasahla, po rozkazu k palbé stacil rychle ulehnout k zemi.”” Zde jsem tedy
cernou pouzival jako element pohybu,

vzdoru a anonymity (kolektivniho téla).

Obr. 57: grafickd pfiprava pro vystavu Cernd v pohybu

Dvoji pravidlo pro jednu véc / vystavni projekt 11

Ve vystavnim projektu Dvoji pravidlo pro jednu véc jsem spolupracoval s kuratorem Pavlem
Kubesou. Vystava byla ptipravena pro galerii NoD v Dlouhé¢ ulici v Praze. Prvni pfipravna
Cast se odehrala v ptilehlém divadle. Hlavni myslenka byla zpracovat dva paralelni monology
dvou fiktivnich cestovateld, kteti se nikdy nepotkaji, 1 kdyz maji spole¢nou cestu. Kazdy z
nich ma totiz jiné podminky pro cestu z dlivodu své ptislusnosti k jinému nérodu. Tato
zkuSenost vychazi se Zapadnich biehi, kde jsem né¢jako dobu pobyval a mohl sledovat bézny
Zivot Palestincti a zidovskych osadnikid. Cerné se zde objevila ve dvou podobach. Oba
pfizvané performery jsem nechal realizovat rozmérnou malbu pomoci grafitového prachu,

717 textu Tomase Knoflicka.
72 7 textu Tomase Knoflicka.
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vrhaného velkym Stétcem (koStétem). Performeti naproti sob¢ pted velkym objektem, vinou,
stylizaci kopce, po kterém oba imaginarné cestuji. Béhem monologt performefi jako by jeli,
postupné vtiraji kazdy na své strané grafitovy prach do platna napnutého na objektu, a tim
vytvareji gradient od ¢erné u svych nohou az k svétlému horizontu, ktery se ztraci v bilé. Tim
vizualizovali prostor pro nas pohyb, jisté limity, moznosti, ve kterych se ocitame. To celé se
odehralo ve zminovaném divadelnim séle s bilou tane¢ni podlahou, performeti i objekt byli na
zacatku bili. Okoli bylo zatazeno ¢ernym sametem, c¢erna nehréla zcela nezéavislou roli — mohl
bych zde ud¢lat srovnani se zmifiovanym Larsem von Trierem a jeho filmem Dogville — pravé
jako divadelni ne-misto, neutralni zoéna. Neutralni ¢erny prostor, do kterého mizeme promitat
svoje vize a projekce, stejn¢ tak tomu bylo u mé videoperformance Bez kontroly, ktera je
zminovana v uvodu prace. Zde je Cerna postava slepého architekta pied cernym pozadim —
vytvari své misto poslepu. Tento princip prace s ¢ernou tedy definuji jako ,,éernou prostoru®,

ktera dava svou neurditosti prostor pro osobni imaginaci.”

S S,

Obr. 58: Dvoji pravidlo pro jednu véc — snimek z videa

Nékde se néco kona / vystavni projekt 111

Vystava Nékde se néco kona probehla v ramci série vystav doktoranskych studentti v Galerie
Entrance v oranZerii Bfevnovského klastera. Vystava byla pfipravena spole¢né s kolegyni
Pavlou Gajdosikovou. V prvni ¢asti vystavy, hned u vstupu, byla prezentovana spole¢na
videoperformance. Pfes fotografii prazdné galerie jsme spole¢né s P. GajdoSikovou
zasrafovali Gernou fixou prostor galerie jako téma vizualniho smogu. Srafura soudasné
reprezentovala lidskou existenci, ktera zapliuje prostor, ¢im vice jsme na kresbé pracovali,
tim vice se zapliioval prostor ¢ernou Srafurou. Ostatni dila prezentovana v dalSich ¢astech
galerie byla jiZ autorskd, od obou z nas. Pavla Gajdosikova ptestavila kresebné objekty a
animaci, které vychazely ze vzpominek na mista, na kterych Zila. Kresby byl geometrizované
do linearni kresby. Takové pamétové architektury. Ja jsem umistil ve stiedu galerie objekt,
pomnik. Pracoval jsem s archetypem monumentu — zdmérem bylo pfemyslet nad tim, co se
stane s mistem, kdyz v ném plsobi monument. Objekt, monument byl pokryt cernou
skenovanou textilii, kterd byla nalepena technikou papier maché na polystyrenovy sokl, ktery

73 7 textu Pavla Kubesy.
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se z Siroké zéklady dna postupné zuzoval az do zadverecné stély. Na podlahu jsem aplikoval
papier maché tak, aby se ¢erna textilie rozpinala, rozpoustéla do vSech stran galerie. Vliv
ustfedniho objektu se timto symbolicky rozpinal. Maketa pomniku nenese zadné jméno,
zadny obsah, ani tvar ¢i figuru, byl zcela bezobsazny. Jediné, co bylo zachovano, byla
symetrie, obvykla forma. ,,Pomnik bez hrdinstvi“. Na blizké stén¢ byla série tuSovych maleb,
kazda ukazovala pomniky z jiného mista svéta. VSechny podminky byly zndzornény bez soch,
pouze jejich sokly, nosice, studie tvarii. Pro malbu jsem pouzil fedénou ¢ernou tus, uvniti
pomniku jsem ponechal dost vody na to, aby tu§ mohla zit svym zZivotem. Vnitini zivot
pravouhlych podstavct, vnitini zivot moci. Posledni dilo byla série tii velkoformatovych
tiskll mezi tii metry vysokymi skly. Skla byla optfena o sténu, se spodni hranou opfenou o
podlahu galerie. Mezi skly levitovaly cerné tisky. Zamérem bylo nechat divaka konfrontovat s
cernou zavésenou v prazdnu. Draperie méla byt dostate¢né velkd, aby se do ni divak mohl
mentalné vpit. Dulezity byl okraj draperie, t€Zko by se dal popsat slovy, silny, neurcity jakoby
stale v pohybu. Zajimalo mé, zda na divaka skeny ptisobi, jako by byly plastické. Optickym
klamem, jako bychom se divali na hmotu ¢erné rotujici bytosti. Cilem bylo vyzkouSet
pusobeni ¢erné jako politické dominanty, ¢erné s vnitinim zivotem. TuSova malba a
naskenovana latka versus pravouhlé, rovné okraje. Racionalni uvazovani, nebo naopak tézko
uchopitelny tvar latky. Tyto principy miizeme definovat jako polaritni fungovani véci — néco
kontrolujeme, racionalné budujeme, nebo podvédomé reagujeme. Dvé polohy chovani. Na
této vystave jsem tady pracoval s latkou ve spojeni s nymfou modernou. Citil jsem chut’
prehodnotit staré principy ovladani prostoru. Skrze tisky volnych drapérii, jejichZ tvary
vznikly ndhodou béhem procesu, jsem chtél navodit pocit sily a svobody soucasné. Sila, co
neomezuje, ale fascinuje. Pouzil jsem zde ¢ernou jako vyjadieni rozdilu mezi totalitou a
svobodou. Plisobi to silné na divéka jako vyzva k volbé — manipulace, nebo imaginace?

o | G i e T
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Obr. 59: pohled do vystavy Nékde se néco kond
Protivaha / vystavni projekt IV

Protivaha vznikla pro ostravskou galerii Dukla. Byla to prvni vystava po zrekonstruovani
vefejné pasaze byvalého kina Dukla v centru Ostravy-Poruby. Po obou stranach pasaze se
nachézeji vitriny, které slouzi jako vystavni mista. Rozhodl jsem se pracovat s ¢ernym
grafitovym prachem, na platno v rozméru 200 x 150 cm. Zajimal mé linearni pohyb chodcii
pasazi. Zamérem bylo vytvofit animaci pro chiizi. Autor téma pojal jako ptileZitost pracovat s
principem prostorové animace.”* Na platna jsem nanasel grafitovy prach, ktery postupné

74 7 textu Tomase Knoflicka.
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platna zaplnil tak, az se z nich stal zcela cerny monochrom. Ptibéh se odviji prostfednictvim
pohybu divaka, ktery na sebe navazujici dila propojuje v rytmu chiize. Nazev instalace
odkazuje na princip protilehlého gradientu, zprostfedkovaného Sestnacti iluzivné
prostorovymi platny zhotovenymi grafitovym prachem.” Kazd4 série byla vystavena na jedné
stran¢ pasaze. Nartist ¢erné byl vSak protilehly, na jedné stran¢ pasaze koncil a na druhé
zacinal a obracené. Tato stale Cern¢jsi krajina mohla evokovat v lokalnim kontextu ¢erné
hornické femeslo — farani pod zem, nebo opétovné navraceni se do svétla. Stoupajici a
klesajici Cernd, jakmile se divak prosSel pasazi, zazil dva protilehlé pohyby. Monochromy byly
doplnény o kresby mistnich staveb postavenych ve stylu sorely, ptidal jsem i nékolik
nepostavenych utopistickych staveb navrch z obdobi ruského konstruktivismu. V této praci
jsem cernou pouzival jako signaliza¢ni element stoupajici a klesajici cerné, piichod a odchod
chodce.

Obr. 60: pohled do instalace vystavy Protivdha
Krejéi privodce / vystavni projekt V

Videoperformance Krej¢i privodce je praci, ktera vznikla na zakladé domluvy s vedouci
prace doc. Fulkovou, a jednalo se o koncentraci nékolika projektt. Jednalo se o reflexi
pandemického projektu, ktery jsem nazval transformace a ktery byl reminiscenci na mé
performativni video z roku 2010 Bez kontroly. Aktér, ja, v cerném prostoru a obleceni v roli
krejciho pfemétuje, prestiihava, upravuje a méni rizné stiihy, navrhy, papiry, gumy. Estetika
1 vyznam je nékde mezi kouzelnikem, architektem a krej¢im. Video bylo podrobeno mnoho
analyzam studenti UK v ramci vyzkumného projektu pod vedenim Marie Fulkové a Madly
Novotné, doslo tak k zajimavé formé pedagogického performativniho videa Zkouseli jsme

75 Z textu Tomase Knoflicka.

93



vyuzit toto video jako inspirativni motivacni start pro nasledujici dilnu, kde byla ¢erna jako
metafora neutralniho pohlcujiciho vesmirného prostoru a nekonecnych moznosti
individualniho rozhodovani, co kde zménit. V praci Krej¢i privodce jsem tak propojil ¢erné
pozadi imaginace, ,,Jmago®, s hrou na ¢erném stole, s hrou, ktera mtze byt nekonecné
proménliva a diky tomu tajemna a nikdy ne zcela poznana. Maska, trojuhelnikovy objekt na
konci, je jen vykfi¢nikem, ¢i otaznikem dal$ich moznych her. Video performance je tak

zékladni piehlidkou nekonecnych moznosti a variaci v ¢erném prostoru nekone¢ného vesmiru

moznosti.

Obr. 61: Krejci pruvodce / Tailor The Guide 2021

Vytvarné pedagogicky mezinarodni projekt VI

Tailor the Guide, 2021 Lesson One
Soucast projektu Horizon2020 AMASS, 1D 870621.

MOOC / Introduction to socially engaged arts: Diverse approaches for mitigating societal
challenges through atrs — based initiatives. https://www.amassmooc.com

Nasledujici text je pfimou citaci z uvedeného kursu autorského kolektivu Fulkova, Novotna
Pfeiffer, Hay: Artistic open form and art education for the Deaf. Emancipating people.

Ruce a télo mluvi. Akce.
Aktivita 1

"Ume¢lec Jan Pfeiffer je Liberovym Zakem z oteviené¢ho ateliéru 2008 a rozviji otevienou
formu umeélecky a didakticky na Katedie vytvarné vychovy Univerzity Karlovy. Jana znate
z tvodu do Lesson 1. Mame pro vas jeho tajemné a nejednoznaéné video a fadu naslednych
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ukold. Budou hravé a nemtzete udélat chybu. Toho se urcité nemusite se bat, protoze
v oteviené form¢ nefunguje pojem chyby a Spatného vysledku.

Sledujte velmi pozorné celé video. Zamyslete se, pro¢ se video jmenuje Tailor The Guide. Co
asi muz na obrazovce déla? Co tikaji jeho ruce? Co sd€luje jeho t€lo? Co asi znamenaji
vSechny véci, s kterymi muz manipuluje? Pro¢ je dominantnim prvkem ¢erna barva? Jakou
ulohu asi hraje svételny objekt? Pro¢ nema video zadny zvuk? Co vas jest¢ napada? Vsechny
vaSe myslenky jsou spravné!

Budete potfebovat obycejny list papiru, tuzku nebo propisku, pastelku — prosté cokoliv, co
kresli. Vasim ukolem bude etnograficka zprava. Jak se to déla? Velmi podrobné popiste nebo
zakreslete na papir vSechny ¢innosti muze v ¢erném. Nakreslete vSechny objekty, s nimiz muz
manipuluje. Popiste je nebo je pojmenujte. Odpovézte si na otazky, které se tykaji ¢innosti
muze-performera, zapiste vSechny vase myslenky. VaSe tvahy si zapiste do zapisniku.

Jane, proc délas to, co délas? Jak té to napadlo? Pro€ se tvoje video jmenuje Tailor The
Guide? Co znamenaji vSechny ty predméty, které pouzivas? Napis sem par vét vysveétleni.
Janova odpoved’: "Divodem, pro€ je celd prace udé€lana tak, jak je, je ten fakt, ze tomu
ptedchézela prace s détmi na zéklad€ ptimé zkuSenosti s kovidovou karanténou. Tak jsme
doma s détmi reagovali na tu izolaci a na hledani néc¢eho spolecného. To, co krejéi-privodce
ma, jsou véci krejcovského typu: provazek, ntizky, guma jsou v této praci symbolem jakychsi
moznosti. Napinani, propojovani, provazovani, stiithdni, pfestiithadvani, Gpravy, a to je prave
obor krejCovstvi. Proto krej¢i. A pro€ priivodce? Ty jednotlivé ukony, které tam muz-krejci
vykonava, tedy ja, jsou takové archetypy nebo zakladni moznosti toho, co mtizeme délat. Co
muzeme dé¢lat? Brat si, upravovat, tvarovat, stiihat, odkladat. A dilezity moment jsou tam
nlzky. Nuzky jako symbol rozhodnuti, radikalniho stfihu, Gpravy, odstfihnuti. A stejné tak je
dilezity moment svétla. Prosviceni, rozsviceni. Pracuji také hodné s fyzickou zkusenosti.
Pokud chceme néco zménit, musime zacit od sebe. Pokud chceme novy stfih, pfiloZime ho na
vlastni t€lo a stiihame piimo na ném. Pokud ale dosp&jeme k tomu, Ze cely proces nds vede

k n&jaké promene, mliZe se stat, ze uZ nam nestaci naSe vlastni identita. Stavame se nékym
Jinym. KdyZ néco délame, néco zkousime, néco zaZivame. A to nas proménuje. Proto se na
konci objevuje objekt, sloZzeny z n€kolika Skolnich trojuhelniki, a ten je nasledné pouZit jako
maska. Krej¢i-priivodce si tento objekt, ktery drzi sevieny niizkami, nasadi pted oblicej a tim
ma vlastné novy uhel pohledu. Diva se na svét jinym pohledem. A zaroven svét se zase na néj
diva jinak. TakZe je to hra na to, Ze kdyz né€co intenzivné zkousime, zazivame, snaZime se
popasovat se svym okolim, tak tim v idealnim ptipad¢ ,,hrajeme*, promenujeme se. A pro¢
erné pozadi? Cerné pozadi je jako prostor imaginace, vesmiru, moznosti pro zménu. N&jaka
pohlcujici ¢erné neutralita, magion, imagion, a samoziejmé urcita estetizace. Protoze kdyz
mame bily provazek na cerném, 1 nepatrné promény néc¢eho tak jemného nebo tak tenkeho
jsou vlastné€ pozorovatelné. A diivod, proc je tam ponechany piivodni kontaktni zvuk, je ten,
ze dochézi k n¢jakému zcitlivéni, z-uvnitinéni toho, co se déje, kdyz né¢im manipulujeme.
Kdyz slySime pohyb ruky na textilu, kdyZ slySime sttihani, to jsou v§echno vlastné takove
obrazné zvuky promény nebo rozhodnuti, nebo procesu promény.”

Porovnejte svoje vysvétleni (interpretaci situace) s komentafem samotného umeélce:

Nase odpoved: Jan proved| akci a vy jste reagovali. Vase odpovédi a vase predstavy vytvareji
s videem a umélcovym komentarem spolecny prostor imaginace. Dilo nema jednoznacné
vysveétleni, ale vyzaduje myslenkovou aktivitu. Soucasni umeélci casto doprovazeji svoje dilo
slovnimi statementy. Januv statement ke vzniku dila je jen jednim z nekonecné rady
komentaru, které vytvareji divdci.
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Miij vzkaz ostatnim. Akce. Reakce.
Aktivita 2

Nyni najdéte ve svém okoli pfedmét, s kterym byste sami chtéli néco udélat. Pfeneste ho do
prostredi, které je neutrdlni. Naptiklad na prazdny stal. Pfedmét miize byt jak Gplné obycejna
véc, kterou ,,vytrhnete* z piivodniho kontextu, nebo néjaky tajemny, nerozpoznatelny
predmét. Dilezité bude, co s nim udélate. Bude to zprava pro ostatni. Poproste nékoho ve
svém okoli, aby nafotil zajimavé momenty vaSich gest a manipulaci. Tento ¢loveék se mize
piidat a reagovat na vase gesta, ktera néco pro n¢j znamenaji. Také véci se stavaji vaSim
partnerem v akci. Vytvoite svoje libovolné komentate, v libovolném poctu akei a reaket.
Snimky a vase statementy ocislujte a vlozte do galerie. Co myslite, Ze jste pravé udélali?
Nase odpoved': Pravé jste zkusili open formu a poznali, Ze soucasné umeéni ma komunikativni
povahu. Open forma miva také na ucastniky silné socialni dopady a miize se dotykat zcela
aktualnich uddlosti, které ucastnici pravé prozivaji. Mohou tak beze strachu vyjadiovat svoje
nazory, uplatnit sviij hlas a zakusit situaci emancipované osoby. Filosof emancipace, Jacques
Ranciere, kterého zndte z uvodu do Lesson 1, napsal: ... malba, stejné jako socharstvi,
rytectvi nebo kazda jina umélecka disciplina, je jazykem, jimz miize hovorit kazdy, kdo zna
sviij jazyk. Je znamo, Ze ,,neumim ““ byva v oblasti umeni ochotné prekladano jako ,,to mi nic
nerika*. (...) AvSak nejde o to, stvorit velké malire, jde o to, stvorit emancipované jedince,
lidi, kteri jsou schopni Fici: I jd jsem malir*“.

,, ... painting, like sculpture, engraving, or any other art, is a language that can be understood
and spoken by whoever knows the language. As far as art goes, 'l can't ', translates easily, we
know, into 'that say nothing to me’. (...) Undoubtedly, there's a great distance from this to
making masterpieces. But it’s not a matter of making great painters; it's a matter of making
the emancipated: people capable of saying, ‘me too, I'm a painter, 'a statement that contains
nothing in the way of pride, only the reasonable feeling of power that belongs to any
reasonable being " (Ranciere 1991, p. 67)

Dé&kujeme za Gcast v unit 1. Jako bonus miiZete poslat svoje ,,akce a reakce® po svych
socialnich sitich dal. Bude to jako hra ,,vzkaz v lahvi. Ur¢ité ho n€kdo najde a dostanete
odpovéd..

Na zavér celého kursu véfime, Ze jste néco noveho poznali, vytvofili a Ze jste se néco naucili.

Jak jsme jiz nékolikrat fikali, tvofit mizeme ze vSeho kolem nas a ucit se od kazdého
Cloveka.*
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8. Zaver

Realizované projekty pro doktorsky projekt vnimam jako navzajem svébytné, soucasn¢ vsak
formalné i koncepéné provazané. Dilezitym zjisténim bylo, Ze pokazdé jsem vnimal pisobeni
cerné jinak. Tak se prace s cernou jako ustiednim tématem prakticky nikdy neda zcela
vyCerpat. Je vzdy néc¢im jind, nova. Setrvavat v§ak a pouze v préci s ni by pro mé¢ nebylo
mozné, potteboval jsem praci s ni prokladat i projekty s jinymi tématy. Na takto uzce
profilované téma je potieba vzdy urcity odstup a nadhled, aby se z prace nestal stereotyp.

Zde bych se rad pokusil shrnout strategie, které jsem pro praci s ¢ernou opakované pouzival.
Sam citim, Ze pii Castém pouzivani ¢erné v jakékoliv formé, a myslim tim ve vétSim mnozstvi
nez jen Cerné linie, ale v plochéch, si musim obcas davat pozor, nebyt ¢ernou zahlcen, nebo ji
vlastné nepotiebovat. Stalo se mi ptirozené do prace s cernou vkladat jiné projekty, které s ni
pracuji jen formalné, ¢i jen okrajové tak, aby se prace nestala urcitou rutinou, ¢i
automatickym stereotypem.

Jak vyslo jiz ze vztahti mezi super kody vzeslych z kvalitativnich rozhovort, cernd umoziuje
jak kolektivni zaZitek jednoty, tak individualni nekone¢nou imaginaci, mentalni unik. Skrze
Cernou mizeme vytvofit vlastni bezpecny svét a zaroven také kolektivni systém pracujici na
bazi svobody i kontroly. Nékteré zavéry mohou plsobit téméf proklamativné, ale snad, v Case
neustalych pozadavkl na metodické soustavy pro pedagogiku uméni, budou s pochopenim

piijaty:

1. Cerna davé svou neurditosti prostor pro osobni imaginaci, sebepoznani.

2. Cerna funguje jako vyrazny signaliza¢ni element.

3. Cerna miize byt rozmezim mezi totalitou a svobodou.

4. Muze pisobit siln¢ na divaka — s funkci manipulace nebo momentem imaginace.

Po mnoha letech zkoumani tématu ¢erné a nahliZeni na n¢j z riznych stran a testovani jeho
moznosti jak v ateliéru, tak v galeriich, na vystavach i ve Skolach se upfimné domnivam, Ze se
nejednd o fenomén vyluény a autonomni; ani se nedomnivam, Ze by ¢erna byla né¢im ,,vic*
nez jiné barvy. Domnivam se vSak, Ze ve své pisobivosti mize rozpoutat fantazii, vili néco
vytvofit 1 pro ty, ktefi se do této chvile uméni a vizudlnimu vyjadfovani vénovali jen okrajove,
¢i vibec. Myslim si, ze u zakd, ktefi se poprvé setkaji s moznosti vyjadrit se skrze ¢ernou
plochu, dochazi k pomérné vyraznému skoku od dekorativnich popisnych zpisobt
vyjadfovani k vétsi priraznosti, radikalité projevu. Cerny étverec, Eerna plocha, Eerna
drapérie umoziuji rychlé estetické uspokojeni a pisobeni na vnimatele. Myslim si, Ze cernd
umoziuje také rychlé vysvétleni abstraktniho netematického nebo mnohovyznamového
plsobeni uméni. Tedy rozvinuti a pfijmuti faktu, Ze uméni nemusi byt jen explicitné popsano
a vzdy stoprocentné srozumitelné a vSeobecné akceptovatelné. Nebo utilitarné pouzitelné pro
,kvalitni ¢i hluboky zazitek*? Dbal bych na to, Ze pokud budeme s ¢ernou pracovat v
jakékoliv formé, v jakémkoliv médiu, nemélo by dochézet pouze k estetizaci ¢i povrchni
Upravé tématu, ale opravdu k pfijeti cerné jako hybatele a silného partnera v dialogu umeéni a
pedagogiky. Proto je slovo cernd v titulu prace opatfeno tetkou: Cerna. Cteme takto: Cerna.
Tecka.
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Obr. 1: Bez kontroly, 2010
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Obr. 6: Tornado, 2020
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Obr. 18: God Speaks, kampani vedena agenturou Charchin Creative
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Obr. 21: Scéna z ptaci perspektivy, film Dogville

Obr. 22: Ptebal knihy Art power Borise Groyse, 2008

Obr. 23: Phil Coye ,,Black Spot*, 2005
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Obr. 27: Jakub Woynarowski, portrét s vinylovou deskou ,,Fiat Lux* od kolektivu Quadratum Nigrum
(Jakub Woynarowski, Jakub Skoczek, Mateusz Okonski), 2015, foto: Justyna Gryglewicz

Jakub Woynarowski, ,,Veraicon (I)”, akryl na platné, 2016
Obr. 28: Snimek z kratkého filmu Pussy Riot — Putin’s Ashes — 0:28 min

Odkaz na trailer filmu: https://www.youtube.com/watch?v=Ir91A9bjMcU

Obr. 29: Rafani ve své instlaci — https://www.redbull.com/cz-cs/urban-rafani-art-apartment-galerie-nod-airbnb

Obr. 30: Pavel Sterec, Celovecernice, 2008, foto: Vojtéch Frolich

Obr. 31: Hérakleitav princip / Sto let uhli v ¢eském umeéni. Site specific instalace Pavla Karouse — Rez
hlubinnym dolem (2023). Instalace soch hornikti z vybranych galerii. Foto: Jakub Hrab

Obr. 32: Hérakleitiv princip / Sto let uhli v ¢eském umeéni. Site specific instalace umelecké skupiny
Rafani — Tmava doba (2023). Foto: Jakub Hrab

Obr. 33 a 34: Hérakleitlv princip / Sto let uhli v ¢eském uméni, Jan Pfeiffer, Procesova performance
Obr. 35: Fyzika, 2010, Mat¢j Smetana podle obrazu Vladimira Houdka Fyzika (Melancholie V)

Obr. 36: Ai Weiweie, Template, Documenta 12, 2007 © Photo: Haupt & Binder

Obr. 37: Umélec fotografuje ,,Template™ po jeho kolapsu © Phaidon

Obr. 38: ZBIGNIEW LIBERA: OPEN FORM STUDIO 2008/2009
Zdroj: https://artmuseum.pl/en/filmoteka/praca/

Obr. 39: Open Form v ramci vyzkumné sondy Lisabon 2015, foto: Pavla Gajdosikova
Obr. 40: Kresba zaka 6.C

Obr. 41: Tvorba monochromd, 5.C

Obr. 42, 43, 44: Cerna drapérie, zaznam prostoru pro akci, snimek z videa
Obr. 45: Lekce v Lisabonu

Obr. 46—51: Kresby ¢ernych prvkd na PedF UK

Obr. 52: Kresba vypnutych mobili

Obr. 53: &erna draperie — z projektu Cerna v pohybu

Obr. 54: vizualni esej autorské ¢asti

Obr. 55: vizudlni esej teoretické Casti

Obr. 57: graficka piiprava pro vystavu Cerna v pohybu

Obr. 58: Dvoji pravidlo pro jednu véc — snimek z videa

Obr. 58: Dvoji pravidlo pro jednu véc — snimek z videa

Obr. 59: pohled do vystavy Nékde se néco kona
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Obr. 60: pohled do instalace vystavy Protivaha

Obr. 61: Krejci pruvodce / Tailor The Guide 2021
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Dalsi ptilohy / rozhovory, kuratorské texty

Rozhovor s profesorkou Annou Hogenovou:

Pani profesorko, jak by se fenomenologicky dala popsat ¢erna?

To je velmi zajimava véc, protoze ta ¢ernd je vlastné ona Al Chémea, coz v
arabstin¢ znamena ¢ernozem a ta ¢ernota znamena ,,chtonii*“. Chtonie je
chitan, ktery nema nikde dno ¢ili je to propast, ta Cerna barva znamena hrst
hliny, kterou mam takhle v rukou a neuvédomuji si, ze v t€ cerné zemi jsou
tisice a tisice mrtvych lidi i zvifat a rostlin, vSe, co bylo organické, se vraci do
té Cerné zemé, proto ta Cernota byla vzdycky tajemstvim, byla hloubkou beze
dna, a proto ta hloubka beze dna a ta ¢ernota znamena s Gajou, se zemi, tu
velkou mamu, ktera vlastné objima vSechny ty zZivé, kteti pak umfteli. Drzi je
pfi sobé a nepusti je do vesmiru, protoze ma tu pfitazlivost, tak je onou tou
mamou obrovskou, ktera se nikdy neméla stat predmétem pro ropu a lithium,
jako se to stalo v novovéku ¢ili to mysleni té ¢erné je tichvatné. Znamena
vlastné nekonecnou hloubku. Némeci tomu fikaji ,,Abgrund®, fiké se tomu také
,» Tachtonye*, nebo se tomu také tika ,,Abysun®, je to propast. A kdyz ¢lovék chce
do toho €erného vstoupit, musi udélat pavodni skok: ,,Ursprung* fikaji Némci,
protoze ta Cernd barva znamena vlastné néco jako tajemstvi. A kdyz si
vezmete ¢inské mySleni Jing a Jang, tak ta Cernd je zemé, je to Zena, je to
bolest, je to smrt, je to tfeba i mrkev, kterd se kraji podél. To znamena ta bila
barva, to slunce, ta zluta barva, ta zafe, ta znamena zivot, zdravi, muze,

oheti. Cerna naopak znamené i vodu, zimu. Jenom v té krasné rovnovaze

mezi tou zemi a nebem, miiZe byt to Tao, coZ je ta prava podstata Zivota,

ktera naptiklad u ¢lov€ka znamena, Ze kdyz bychom dokazali Zit v rovnovaze
mezi tou ¢ernou a bilou, tak se musime doZit sto dvaceti let, coz je dnes velmi
modni, a tady se toho chytla spoustu lidi a vykladaji to jako makrobiotiku a tak
dale. Cili ¢erna barva to je tajemstvi, to je to, co nas napliiuje distanci viiéi
nécemu, na co nemame, a jsme v pokote, ¢ernd barva je nadhernd barva.

Dala by se ¢erna kulturné rozlisit?

Zidé maji bilou jako to, co je krasné a §tastné, Gernou moc ani nezdtiraziuji,

spiS rudou a hnédou, které jsou pro n¢ timtéz, co ta Sefira di, to je Sefita

ptisného soudu, to jsou prachy a dnesni svét, coz je nepekny. Sefira Cheset

coz je Sefira lasky, tak ta je stiibrno bila, mezi tim je jesté Sefira Tiferet, ktera

je zelena a je nadé&ji, ale v podstaté maji vSechny ty Sefiry, kterych je deset,

vzdycky né&jakou barvu, n&jaky akord, n&jaky den v tydnu, analogie u Zidi jsou ileny, to je ta
Kabalistika. Tam ta ¢erné nehraje tak rozhodujici roli, ale vim, Ze lidé, co ziji v teplych
krajich, jsou obleceni do ¢erného, ta Cerni ptitahuje horko, kdezto bila ta to odstreluje. Kdyz
vypukla v Hiro§im¢ bomba, tak ndmotnici, co od ni byli tisice mil daleko, tak ta tricka, ktera
jsou bild a modra, tak tam, kde to bylo modry, tak byli spaleny, tam, kde to bylo bilé, tak ne,
¢ili ty barvy jsou v tom mikrosvété upln€ nécim jinym, co my neznédme, pravdépodobné, a co
tam ma svoji roli a co mozna nektefti ti lidé vytusi a pak to tfeba 1 pouzivaji, 1 kdyZ tomu tieba
nerozumi. Ale pro€ je ¢erna smutkem —

ta Certt musi byt smutkem, protoze je tajemstvim, je smrti, je tou cernou zemi

— Al Chémea —, to Al je jako der di das v ném¢ing, a ta Chémea je ¢ernozem.
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Kousek té ¢erné zemé ma v sob¢ strasn¢ moc toho, co bylo zivé. To tajemstvi,
jak se to do toho dostava, to je ta alchymie, ze které vznikla chemie a dost
Casto 1 ptirodni védy se od toho odvozuji u nékterych mysliteli. Tajemstvi
cerné barvy je uchvatné a je tomu stejné i ve vesmiru, ty ¢erné diry a tak

dale. Ale u lidi, kdyZ je n¢kdo v Cerném, tak je distojnou bytosti, je trosku
smutnej, kdyz vidim Cerny auta, tak jsou fakt krasny, proti t¢ém rudejm a
modrejm, ty ¢erny jsou nadherny, je tam ta diistojnost, v téch barvach
zativych tam neni, tam je takova povrchnost.

A co ¢erna ve spojeni s moci, jako symbol vlady?

Ta diistojnost, ktera je pro tu cernou barvu tak typicka, tu samoziejmé vyuzili
tieba nacisté, protoze méli ¢erné uniformy, oni opravdu mysleli, ze jsou
duastojné bytosti — ze svého hlediska —, protoze byli lepsi rasou a vychazeli z
téch starych mytt, a je tam hrozné moc magie, a takovy véci, ktery jesté ani
nejsou venku pofadné. Ta Cerna barva se miize propojovat s moci, ale

pres tu distojnost, kterou ti mocni chtéji ukazovat svétu. Ja se musim

pfiznat, nemam rada barvené fotografie a mam rada i ¢ernobilé filmy. Ty
cernobilé fotografie, které mam spojeny s Prahou, ty jsou tak krasné.

A neni to trochu takové vyuZzivani té sily ¢erné, neni to jen takova forma,
takové oblékani?

Ano, dneska tu ¢ernou barvu na sebe davaji ti mladi, aby hrozili svétu, aby se
jich bal ten svét, tim, ze se jich boji, tak je vzal vazné. Ty lebky a to vSecko, a
to vSecko, co je na trickach je pouze vyraz slabosti.

Piratska vlajka byla vlastné prvni, ktera tu ¢ernou pouzila. A nyni se v
populirni a médni kulture vraci zpét.

Ano, ten svét se pomalu proméiuje na souhrn nedospélych lidi, jako by byly
déti 1 ti, kterym je Ctyficet a padesat. Budou si délat naschval, v politice je to
dobfe vidét, neni tam ta hloubka, ta diistojnost tam také neni. Cerna se tedy
spiS vyuziva jako takovy index moci, jako symbol moci.

Casto sleduji fotografie z demonstraci, kde jsou demonstranti v ¢erném a
policisté také, neni tak prakticky patrné, kdo je na které strané, ¢erna je na
obou stranach.

Je tam néco spolecného, to nasili a ta snaha se prosadit za kazdou cenu.

Sice je to na jedné strané fizeno zakony, ale kdyZ pfijde na nejhorsi, tak ty
zékony uz také nejsou. Cerna je tajemstvi a kde je tajemstvi, tam miize byt
také strach, a kde je strach, tak tam je podiizenost. Vidéla jsem soubor fotek s
puvodniho Zidovského mésta tady z Prahy — to je krasa. Plivodni Josefov s
témi podloubimi a s témi uli¢kami, to jste Gplné prorostli s tou ndladou.

Zeptam se konkrétné na Vas vztah k ¢ernym atributim na Karlové univerzité,
smutecni ¢erna vlajky, talary, volebni plenta? Myslite, Ze to stile funguje?
Funguje, na mé to tedy urcité funguje. J4, kdyZz se obléknu do toho

pedelovského, tak citim straSn€ moc, a pak kdyZ zacnou hrat hymnu, tak je to
jasny. Ve mn¢ to tedy probouzi hlavné tu distojnost univerzity, které si

straSn¢ vazim. Univerzita je misto, ve kterém se nesmi zptetrhat kotfeny,

univerzita je posvatné misto, diistojné, hluboké., K univerzité ¢lovek citi tctu,
pokud je jen tro$ku kultivovany.

Pokud to tedy spravné chapu, tak ta ¢erna je tedy néco, co by mélo na té
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univerzité pretrvat?

Samoziejmé, ja si pamatuji, jak v 60. a 70. letech pod dojmem Mao Ce-tunga a

jeho Cervené knizky, ktera méla jednu hlavni myslenku: mladi vpted a vSe staré do bahna,
tireba v Kolin€ nad Rynem si studenti na vedeni univerzity

vymohli konec imatrikulace, konec pedelovani. Staré do zumpy — my jdeme vpied. A ted’
mnoho kamaradi se jde podivat k ndm na ukonceni studia a

fikaji — to je krasa. N¢kdy se tedy stane, Ze je takova ta vina, ktera ma

samoziejme historizujici zaklad a vznika v jisté situaci a v jistém politickém

kontextu, to se d¢je v revolucnich dobach a n¢kdy to ma désny dasledky.

Myslite si, Ze by se néco z toho, co jste zminila skrz tu ¢ernou, mélo a mohlo
do vyuky Zakii dostat? Tedy néjaka témata, ktera umi v sobé nést?

Ano, jsou to témata jako tajemstvi, které jim chybi, uci se nesmirn€ povrchné,
my tomu fikdme placaté. Je to vyuka, ktera je pouze logickd, jde pouze o
konjunkci, disjunkci, ekvivalenci, implikaci, ekvivalenci, tedy kartezianské
mysleni. To je konec. Je tam tedy potteba dostat ten rozmér do hloubky, kde
je to tajemstvi, kde nejsou predméty. Student méa mit v sob¢€ ptresah, k t€ém
pozadi, ze kterych se ty predméty ukazuji. Naptiklad k byti samému, na které
si nikdo nemtize polozit ruku, ale které¢ ziskavame jen tou cestou negativni,
protoze vime, ze poznavani téch predmétt a systému ¢lovéku k Zivotu
nestaci, ze tu je néco, co tam chybi. To je ta oblast toho podstatného tazani,
které jde za ty pfedméty, na co si nemizeme polozit ruku, co se neda

dolozit. Tohle tady chybi Silenym zptisobem a ted’ to chybi jesté vic.

Dalo by se tedy mluvit o spiritualni zpiisobu uvaZzovani?

Urcité, neni to tedy Zadné naboZenstvi, ale ¢lovek je bytost transcendentni, to
ze vidim dvefte, to je fajn, ale ty dvefe vystupuji z né€eho, co je za tim, néjaké
pozadi to nechava vystoupit. To pravé zajima uméni, které vstupuje do téchto
kontextl a do toho, co neni jaksi vnimatelné, a dostane to do toho, co popisuje,
¢ili tohle tady chybi. Akademickd pida je svobodna, prostor pro bytostné
tazani. V biisku je dit¢ ve tmé&, v Cernoté, seminko v ¢ernozemi taky ze sebe
vypusti stvol Zivota jenom ve tm¢, vSechno velké se rodi ze tmy, to neni na
svétle. Ta tma je zvlastnim zplisobem nécim, co je rodivé, misto pro tajemstvi,
protoZe zrod je tajemny. Pokud se proméni na technicky postup, tak je to
konec. Vyrabi se otroci pro trh, tento trend jde z Ameriky, ptestoZze Evropa ma
tokovy kofeny: Recko, kiestanstvi, osvicenstvi a mé to viechno skloubeny,
tak ta posloucha ten kus svéta, kde viibec neni Recko, kde je trochu
ktestanstvi, ale hlavné je tam osvicenstvi.

Nekon¢ime uplné vesele...
Ne, vesele se neda koncit, ale Cernéd barva znamené opravdu to, co k

Univerzité patfi, to je dlstojnost, hloubka a ctihodnost.

Moc Vam dékuji za rozhovor, pani profesorko.

Rozhovor s Danielem Vickem

Vnimas €ernou ve své praci jako dominantni? Pokud ano, tak pro¢?
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Kdyz se zpétné podivam na malbu poslednich 6 let, tak bude urcité pievladat cerna.
Vzpominam si, jak jsem zacal pouzivat kontrasty ¢erné a ¢ervené s odkazem na
konstruktivismus a politickou prislusnost barev ¢ervené a Cerné. Z hlediska formy se jedna
o nejvetsi mozny kontrast, ve kterém funguje optika a v némz je Citelny rytmus, o kterém
mluvi FrantiSek Kupka. Jednim z dalSich diivodt je samotny proces malby, ktery jsem
rozvinul jako sviij jazyk. Technika sgrafita a kontrasgrafita je ptivodn¢ anticka, dale se
rozvijela v obdobi renesance k vyzdobé¢ fasad a interiér. Do bilé omitky se rylo rydly na
obarvenou spodni vrstvu. K tomuto postupu jsem se dostal na stiedni
uméleckoprimyslové skole a vratil se k nému po letech oklikou na vystavé v Galerii
Nashledanou. Cerna je tedy podkladem a zékladni vrstva malby. Cerna nebyla tehdy nic
jiného nez namleté uhli nebo saze z palené slamy smichané s omitkou.

Tim se dostadvame mnohem déle do historie, pokud si uvédomime, ze ¢ernd je jednim z
prvnich pigmentt, stala tak na pocatku technologii. Dal§im divodem je také vliv technické
kresby, ta vznikla soucasn¢ s primyslovou revoluci a tyka se vynalezi, jako byl seismograf
a kardiograf, diky nimz bylo poprvé mozné vidét neviditelné viny zvuku, pohybu a
zaznamenavat rytmy. Rytmus je prave stézejnim elementem mé prace. Jedny z prvnich
technickych kreseb jsou pravé bilé kresby na erném podkladu. Cerné jsou také vinyly,
které jsem v roce 2011 zacal pouzivat misto DJingu jako Sablonu vytvatejici kompozice

a rytmus obrazu, tim doSlo ke shod¢€ nastroje a jeho vyznamu hudebniho nosice a povrchu
malby. Struktura barvy vytvari drazky, podobné t€ém analogovym zaznamem zvuku na
gramofonové desce.

Mas ¢ernou spojenou s néjakym tonem?

Ve velké plose vidim ¢ernou jako hlubokou frekvenci, spiSe fyzickou subbasovou
frekvenci. Existuje ale mnoho ¢ernych tonl a podtontl, kde zaleZi na vybéru pigmentu,
lampova cerii bude znit jinak nez kostni ¢erfi, nebo Ivory black.

Rozdil také délé lesk a mat (Ad Reinhardt) struktura (Pierre Soulages), nebo transparence,
jako tomu je napiiklad u maleb Joachima Bandau.

Vnimas ¢erny monochrom jako silnéjsi neZ monochrom jiné barvy?

Cerné plocha, jak pisi v pfedchozi odpovédi je hluboky vesmirny $um, nevim, jestli silngjsi
neZ monochrom jiné barvy, ale urcit€ umoziuje nekonecné projekce nékdy az fyzicke
prazdnoty, jako tomu je u ¢erné Anishe Kapoora.

Co bys jesté ke vztahu k ¢erné dodal?

Cerna umoznuje unik, navozuje pocit bezpeci, stejné jako kdyZz zavrete oCi a zacnete
projektovat své vlastni mySlenky a sny.
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Rozhovor s Pavlem Stercem
Vnimas ¢ernou ve své praci jako dominantni? Pokud ano, tak proc¢?

Do uméni jsem vstoupil bez velké zkuSenosti s klasickymi vytvarnymi technikami — ze
studii cirkevniho gymnazia — a mél jsem proto zvySenou miru nejistoty s praci s barvou a
hmotou. Je to pfizemni, ale Cerna barva pro mé byla (jako v méd¢€) barva, kterou nejde
nic zkazit. Zaroven to pro m¢ byla barva spojend s ortodoxnim judaismem a radikalni
stfidmosti a zaroven pubescentni fascinaci noci, temnotou a anarchii a ponorné feky
podvédomi. To vSe z Cerné udélalo dominantni barvu v mé rané tvorbé. V soucasnosti se
snazim z této jistoty ustupovat.

2. Co je pro tebe u ¢erné nejzasadnéjsi?
Krajnost, kontrast, univerzalnost.

3. Dala by se nazvat ¢erna jako symbol pro podvédomi?
Ano, v mé tvorbé takovou roli hraje. Introspekce, jako by zacinala zavienim oci.

4. Spojujes cernou s anarchii, ¢i svobodou?

Cernou barvu jsem spojoval s anarchii, ale &im bliZze jsem byl anarchistickému hnuti, tim vice
jsem citil nutkani z tohoto stereotypu vystoupit a fadit se do rizovych, oranzovych nebo
tieba zlatych atd. blokl na demonstracich. I v tvorbé. Zakukleny anonym v ¢erné mikiné

s kapuci je karikaturni.

5. Jak vnimas ¢ernou v politickém aktivismu?
Navzdory pfedchozi odpovédi stadle vnimam ¢ernou jako funkéni pro tzv. Black block. Jde o

taktiku, jak se stat anonymni ¢asti kolektivniho radikdlniho téla v ptimé akci, ale uplné
stejné dilezité je z n€j pak umét vystoupit a rychle se prevliéknout.

6. Co bys jesté ke vztahu k ¢erné dodal?
Dé se v ni pfijemné¢ tapat, bez bolesti o¢i.

107



Rozhovor s Davidem Kofinkem — Rafani
4.6.2019 - FAMU / CAS

Chtél bych se nejprve zeptat na tviij vztah k ¢erné, jestli je pro tebe néjaké téma, ve
vSech pozicich (teoretik novych médii, umélec, pedagog) néjak védomé?

Kdyz to tedy vezmu osobné, tak to nemam jisté¢ védomé, ale asi k tomu automaticky
inklinuji a na druhou stranu mé to néjak Stve. Protoze jedna véc je, ¢im se ¢lovek
prezentuje, to znamena néjakym odévem, aniz bych si to uvédomoval, si snazim vzit
né¢jakou jinou barvu, ale moc mné to nejde. Takze je to tedy hodné ptes obleceni, na to me
upozornila i mé sekretaika, ktera nedavno fikala, ze jeji mala dcera ma Ctrnact let a Ze

chce byt mdédni navrharka a ma velmi rada Karla Lagerfelda, ze je v té ¢erné a ze ja

jsem také v té Gerné a ona nema Gernou hrozné rada. Ze na ni ptisobi depresivné.

Takze az tady jsem si uvédomil, Ze vlastn¢ chodim tak ¢asto v ¢erné, doma to moc nefesim,
ale asi k tomu takto smétuji. Tak to je osobni vztah, ale videa uz déldm docela dlouho i je
ucim, a kdyz se né€kdo chystal pouzit n&jaké Silené titulky a ja fikal, ze nejlepsi je bily text na
cerné a diky tomu mé povazovali za strasn¢ konzervativniho, nenazyval bych to
minimalismem, ale jsem v tom asi starosvétsky, asi je to opét podvédomé, ze mam rad,
kdyZ je néco do cerné. Kdybych to bral symbolicky, tak to vnimam jako otevieni a uzavieni
né&eho, da to tu pomlku. Cerna jako dilezita pomlka na vydechnuti. ZvIastni je, Ze ja kvili
zadiim musim cvicit jogu, kterd m¢ obcas bavi, ale pti medita¢nim cviceni tam tu ¢ernou
nikdy nevnimam, to vydechnuti a ta pauza, ktera je tam nutnd, tak to mam spis ve svétle.

I kdyz tedy zaviu oci, nejsem schopen vnimat ¢ernou, to jsou asi n¢jaky automatismy. Asi
se to dostava i do toho, Ze ¢lovek s tim pak pracuje védomé, dvanéact let jsem ¢len

skupiny Rafani a vlastné nikdy jsme moc neuvazovali o Zadné jiné barve jako dekoru.
Jednak jsou pro nas dulezity ty takzvany uniformy, ktery my nosime a ktery jsme v posledni
dobé uplné¢ zjednodusili na cokoliv ¢ernyho, at’ uz je to dlouhy rukav, nebo kratky, a zase je
to dané tim, Ze do té cerné si mize$ hodné projektovat, ale presto dostava ten divak

né&jaky signal, takze ty tu Gernou v podstaté nevnimas. Cerna je vlastné obsazena tiplngé
vSude, tfeba, 1 kdyz se podivas tady kolem (pozn.: rozhovor prob&hl v poc¢itacové ucebné
katedry CAS). A aniZ bychom si ve skupiné fikali, Ze je to pro nés néjak dulezity, zkouseli
jsme 1 bilou, na zacatku skupiny byly Sedivé stejnokroje, ale to se ndm nelibilo jako

néjaka Seda zona. Ale za sebe nemam rad, kdyZ vSichni architekti chodi v ¢erné, ale taky
nevim moc proc¢, asi to k nim tak sedi, maji radi ten minimalismus, nejsou to Zadni Sasci.
Tak mé to najednou piipadéa n&jaky stavovsky. TakZe ernd v tom stavovském mé né&jak
unavuje. Kdybych tedy mél jit na néjakou udalost, tak rozhodné neptijdu v ¢erném saku a

v Cernych kalhotach, potiebuji tam mit n€jakou zménu. Ale ¢erna je pro mé rozhodné
dualezita, v posledni dobé hodné fotim a vzdycky to hodn€ podexponovavam a pomérné
dost, vyzafeny barvy mné ned¢€laji ve vizualni kultufe Giplné€ nejlépe. Spi§ mam rad n&jaky
poloSero, nebo néco takového, ted’ jsem délal néjaky fotky a hodné to stahuji do té Cerné,
aby tam skoro nic nebylo vidét, aby z té ¢erné jenom néco vystupovalo, ale to jsou pro mé
automaticky véci, které pro me neni ani dobré si uvédomovat, protoze kdyZ nad tim za¢nu
pfemyslet, tak musi byt vSude. Kdyz to vezmu rafansky, tak jsem jiz opravdu obcas
unavenej z velkych cernych kruhti a obcas se o tom s Jirkou dohadujeme, Ze on ma rad
kdyzZ je ten Cerny kruh co nejvétsi, ale potom se ti z toho stane klis¢. Ale nedovedu si
pfedstavit, Ze by pro Rafany existovala n¢jaka jina barva. I kdyZ n€které nase véci mohou
pusobit ironicky, sarkasticky, tak nas to nikdy netahlo k pouZziti moc svétlych barev, radsi to
vzdycky tlumime.

Mas pocit, Ze je pro vas jako pro Rafany ¢erna pojici (osobni) symbol?
To urcité, to je to, co fikam, tim chceme, by ta erna fungovala jako nase identifikace.
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A jak moc pro vas ¢erna funguje jako bratrské komunitni znameni a jak moc je to
strategie na venek?

Oboji dvoji. Uvnitt skupiny pracujeme s ¢ernou i bez n¢jaké domluvy, diky tomu, ze

se zname tak strasn¢ dlouho a vidime se prakticky nonstop, tak uz si nemusis viibec nic
fikat. Ze tieba, kdyz jsme ted délali Kampu (pozn.: posledni vystava v Museu Kampa) tak
z toho vylezly néjaky véci, ktery se dotykaji CeSstvi a historie, ale my jsme je spolu viibec
neverbalizovali. To uz je teny néjaka véc, kterd v té skupin€ proste je, Ze my uz se o
tématech moc nebavime, my spis feSime formalni véci. A napadlo mé to nedavno, kdyZz jsem
na té vystaveé provadél rizné lidi, ze to CeSstvi feSime stéle, a proto si to nemusime ani fikat.
A takhle je to logicky 1 s tou ¢ernou barvou, ale je to védomy signal pro tu vefejnost a je
zaroven nevédomé v ramci nasi skupiny. To obleCeni je pro nas dulezity, protoze my
potiebujeme identitu Rafani a ta se verbalizuje, vizualizuje riznymi prostfedky, které jsou
temné, ¢erné, temny je pro nas dulezity. I kdyz pisobime ozrale a vesele, tak v dusich
nejsme piili§ veselé figurky. Asi je to také tim, Ze ta ¢ernd je pro nds néco nehumornyho,
nevtipného. My prosté¢ nemame moc radi v uméni humor, i kdyz se mu nejsme schopni
n¢kdy vyhnout.

Ale p¥eci i v ¢erné mistnosti se ¢lovék miiZze zasmat. Cerna pieci miize poskytovat klid
pro jakoukoliv emoci.

To ano, ale ja jsem chtél jesté dofict to, ze to, Ze mame ty ¢erny hadry, je podpofeni ty
identity. Jsou to vizualni znaky a ta ¢erna té taky slejva dohromady, cernd nema jasny
kontury, ¢erné déla néjakou moznost, néjakej rozsitenej tvar. Je to také tim, jak
vystupujeme veiejné pti nékterych akcich, tak ndm ta ¢erna davéa néco uniformniho, Ze se
nebojime, Ze nés to spoji dohromady. Zaniknou jména, individuélni véci a vic je vidét ta
super identita nad tim — Rafani. Proto jsme ted’ zacali pouZivat to pismo od Franty Storma,
ktery mam rad black metal a my také a graficky véci nam fesi Matus§ Buranovsky. No kdyz
jsem potieboval grafiku na Kampu, tak to bylo vSechno takové rychlé a pouzil jsem
vSechno v Cerné, bilé a stiibrné. A v tomhle pismu plisobi Rafani silné, néjakym zptsobem
to fungovalo, v ty Cerny je urcita tvrdost, kterda nam je blizka. My chceme pisobit tvrdé.
Sice spousta lidi nas zné jako hodny strejdy, ale my potiebujeme pisobit tvrde a vyvijet
néjakej natlak, expanzi, ovladnuti, 1 tim, Ze tam jsme sami kluci, trochu 1 to zastrasovani.
Cerna ve stiedoevropském kontextu mé i svou temnou historii, inkvizice, SS.

Jak moc o téchto kontextech ve skupiné hovorite, nebo jestli jste si v§imli, Ze jste s né¢im
z toho primo spojovani?

Nebranime se tomu, kdyZ se uméni vztahuje k popkultuie, nebo kdyz je umeni soucasti
vizualni kultury. Ale je jasné, ze to mlize pusobit negativn¢, mize to plisobit agresivne,

tieba prave ten typ pisma, o kterém jsem mluvil, nékdo nadm fikal: ,,no jd, jasné&, ono to
odkazuje k n¢jakému Svabachu, to je jasna provokace®. Asi to tam mame, aniz jsme si to
museli fikat. My jsme ale samoziejmeé Uplné€ na druhé stran¢ nez faSizujici hnuti.

A nékdy vas néjaci neofasisté oslovovali?

To bylo nékdy v minulosti Rafanti, kdyz byla skupina mladé a potiebovala se prosadit.

Byl tam vyrazny vliv Irwin, NSK, nebyli jsme jedini, na ktery to mélo vliv. Dospivali jsme
nekdy na zacatku devadesatych let. Existuje plakat, kde je vyfoceny Ralf' s Radimem
Kofinkem s vyholenejma hlavama, maji na sob¢ bily kosile, kravaty a vypadaji velmi
fasisticky a pod tim je napséno ,,Rafani nejsou fasisté*. Zajimala nas ta ambivalence, ta
hrana, ta ne zcela jasna zprava, s jasnymi symboly. Do ted’ tedy mliZeme byt trosi¢ku takto
brani, setkdvame se s tim nyni ale méné nez diive. Radi se tcastnime 1 metalovych koncertt,
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napt. Brutal Assaul, kde jsme hréli a bylo to velmi piijemné povyrazeni.

Co si tedy myslis o aspéSnosti komunikace skrze ¢ernou a do jakych jesté dalSich
kontexti vas zavadi?

Velmi dobie zname naSe smysleni, a 1 téch véci, 1 to, jak se samostatné vyjadiujeme.
Neuvédomuji si, Ze by nas ¢erna dostala do n&jaké negativni reakce. Reknu ti to frajersky,
¢erna je pro spousty lidi na nas pfitazliva, lidi nas takhle identifikuji a ndm to neni
nepiijemné. Je to troSku jako kapela. TroSku ndm to déla problém, ze se predpoklada, ze
kamkoliv pfijdeme spolecné. Ale nemame tu potiebu, ze bychom pfisli na akci, kterd neni
nase nebo nas neprezentuje. Obcas feSime, jestli nejit v Cerném na néjaky debaty,
vetSinou tam tak jdeme, uz se to i néjak ocekava. Nékdy se nam stane, a to nejsme zadna
velka slavna kapela, ze lidi jsou zklamani, kdyz nejsme v tom ¢ernym. Nés pozvala jedna
pani doktorka, teoreticka, ktera dostala Cestny doktorat nebo docenturu a byla zklamana,
ze nejsme v ¢erném. Pak nam doslo, Ze nas tam pozvala kviili tomu, ze Rafani dojdou v
cernym, bude to plsobit na ty lidi hrozivé, a dokonce nam tikala, ze si tak pfedstavovala,
ze ji tam uvedeme a budeme v ¢ernym. Ale potom nas nepouzila, protoze jsme v ¢erném
nebyli.Asi se to lidem prosté libi a ndm to na druhou stranu, kdyZ jsme takhle zabaleni v té
cerné, dela takovej pocit obalu, takovy bubliny kolem tebe, ktera je nékdy dilezita.

Myslis si, Ze se mezi sebou chovate jinak, kdyZ se obléknete do erné, jste v rolich?
To urcité ano, ta ¢ernd je pro nés jiny druh pracovniho odévu, slavnostnéjsiho. Nemame
ale tu potiebu pii vSech prilezitostech chodit v ¢erném, zas takovy pop nejsme, je to spis
potom smeésny. Ale je pro nds dilezité spolecné vystupovat na vefejnosti v cernym. Na
vsech nasSich vernisazich je dulezity abychom byli v ¢ernym. A n¢kdy se jako panenky
domlouvame, Ze ja nesndsim kosile s kratkym rukdvem atd., takze obcas je tam ten
modeling. Cerna patii k nam jako ke znadce, Rafani je pro nas diilezita znacka a tohle je
jeji vizuélni styl.

KdyZ se Vam stane, béhem nataceni performanci, Ze ¢erna neni zcela ¢erna, tireba Ze
kosile je jiZ obnosen4, je to moment, ktery reSite?

Jasné, jednak vSechno podexponovavam a postprodukce tam tu cernou natahuje. Je

dualezité, aby to byla ta ¢ernd. V soucasné dobé nemame soucésti cerného stejnokroje boty,
nefeSime to, to by §lo az do modelingu. ZkousSeli jsme i bilé obleceni ale nefungovalo nam to.
Zachovali jsme vSak bilou placi¢ku na hrudi, kterd z cerného obleceni sviti. Jakmile neni

bila placka na Cerné, tak se v tom nemiiZe ani tocit.

Mas pocit, Ze v nékteré z vaSich praci je ¢erna pohlcujici? Nékdy jde o obvodovou linii
¢erné, matny povrch, leskly povrch. Byla tedy nékdy ¢erna pro vas tim hlavnim
tématem?

To ne. Jesté bych se chtél vratit ke kruhu na ¢erném poli, to ma urcité historické vytvarné
odkazy, ale ten kruh je pro nés dileZity — je to nase znacka. KdyZ jsem jeden Cas
nepouzivali zadny text, tak jsme pouzivali pouze prave kruh. Kruh je pro nds moznost, je

to vyCistény — nic tam neni, mizes si do toho projektovat spoustu véci. Jsme schopni nase
vystavy velmi verbalizovat, ale u samotné vystavy nechame radi Siroké pole interpretace a
ten kruh ndm v tomhle napomaha. Ale jestli se ptas na to, jestli jsem védomé pracoval na
cerno, tak je to urcité tak, ze uptrednostiiujeme Cernou ze vSech uvedenych davodi.

Identita skupiny, ¢erna jako néjakd moznost, ale Ze bychom to d¢lali tak, ze bychom si
fekli: ,,udélame dilo o Cerné®, tak to tak neni, protoze ono to tam automaticky vzdycky uz je.
Takze kdyz jsme uvazovali nad vystavou v Museu Kampa, bylo jasné, Ze to vyCernime. Na
vystavé v NoDu jsme to t€ém lidem udélat nechtéli, aby bydleli v té Cerné.
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Ale byl tam ¢erny kruh, sice za polickami...

Jo, jo, to bylo diilezity, ale neni to tak, ze bychom si fikali ,,udélame vystavu o ¢erné®,
protoze to pro nas neni tim tématem, ale je tam vzdycky, vzdycky je tam ¢erna. Vzdycky nas
to k tomu pfitahuje.

To tedy znamena4, Ze je pro vas ¢erna nosi¢em, ne nutné vyjadienim témat?

Cerna ti davé urditou vaznost, uréitou seridznost. Ja tieba osobné mam rad tu vinu pred

péti lety vyjasnénejch, vylesténejch, lesklejch, vySajnovanejch postinternetti, tahle estetika
m¢ je prosté blizka. Ale do toho rafanskyho, to nejsem ani schopen to tam mit. Ja se na to
muzu rad divat, ale nejsem schopen s tim pracovat. Jeden ptiklad, na vystavé na Kamp¢, dva
stoly jsou spojeny dohromady, ptes n¢ je ubrus, kdyby byl Cernej, tak nic nefesi, ale fekli jsme
si ne, musi byt barevnej a ta debata o barvach byla dost dlouhd. Ubrus mél tedy asi dvanact
lenost, ale je to potfeba néjakého konsenzu. Asi tedy i ta Cernd je pro nds néjakym
koncensem, na kterym se mizeme shodnout. Na ¢erné my se schodem, ale to asi nejsme
sami, to bude fesit asi spoustu umélct. Jakmile my tedy mame jit do né¢jakych barev, tak je
to u nas na dost dlouho.

A rozliSujete u ¢erné mat a lesk?
No jasn¢, mame radi, kdyz se to porfadné leskne!

Takovy materialni uspokojeni, fetis, polis?

Jo, jo, jasné, fakt je to esteticka libost, tim, jak to vSechno tlumis, tak je dobry, Ze to, co
tlumis, se potom leskne. TakZe si myslim, ze ten sttl tady s tim barevnym ubrusem v tom
ovalu a na ném ta ¢ernd, Ze to je to, co bavi, tam to funguje. Takze zase tu Cernou
zdurazni$ vic. I ty sochy jsou leskly, jsou glazovany, a to se ndm prosté¢ libi a vede to
trochu 1 k ty komiksovosti, kterou tam chceme mit. Komiksovost odkazuje ke karikatute a
tohle je hodné dany Jirkou Frantou, Ze i ty jeho kresby mizou vychézet z n¢jakych
karikatur.

Nova média ve vystavnictvi jako televize a projektory jsou v podstaté, pokud je
nezapneme, také cerné, nebo maji Cerny ram. ReSite tedy esteticKy i techniku, kterou
pouZzivate ve své instalace?

Ano, to feSime hrozn¢ moc. Ve videich to musi byt 100% dobry, dobra ¢erna. Musi to

dobfe svitit a stra¥n¢€ nas to zajima vzdycky vici tomu prostoru. V posledni dob¢ je pro nas
nepfiijatelny, Ze bychom promitli video na zed’, nebo Ze bychom instalovali televizi jenom

na zed’. Na mé& funguje i ten prazdnej ¢ernej monitor, je to prosté dobrej objekt, je to takova
ta kubrickovska filmova véc. Studoval jsem filmovou védu a vzdycky se mi tyhle véci

libily, libily se mn¢ dlouhy temny zatmivacky. Takze proto se mné& 1ibi Simon Denny,
protoze on, kdyz vystavi horizontaln¢€ vypnuty televize, tak ja jsem z toho upln¢ uspokojene;.

Mas néjaké vzory, které s Cernou pracuji v instalaci?

Ja nemdm tplnou obsesi na tu ¢ernou, ale co se tyce téch vystav, tak kdyz jdu do

n¢jakého Blackboxu, tak chci, aby to byl prosté Blackbox. Ale kdyz se do Rudolfina, kde

st nainstalovano Sest v balckboxii a x kinosélu, tak m¢ to prosté unavilo, protoze si nemyslim,
7e by galerie méla substituovat promitaci sal. Najednou jsem si ptipadal jak v Multiplexu a
najednou mé to nebavilo. Protoze si myslim, Ze pro videa je diilezity zptsob instalace.
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Nerad chodim do galerie jako do kina.

Muzes popsat fyzicky zazitek z ¢erné?
Mz¢ obecné zajima fyzicky zazitek z videa, to je nesmirné dilezita véc.

Posledni otazka, mas pocit, Ze ¢erna umoziiuje i néjaky prostor pro dusi, jestli v ni
vnimas az néjaky spiritualni prostor?

Mozna to bude znit pfili§ romanticky, ale jsou to kazdodenni story, strasn¢ rad usindm ve tm¢,
zirdm do tmy, protoze jsem rad, ze jsem se zbavil toho

obdobi, kdy usinas s mobilem v ruce. Zakdzal jsem si to a je mi zivotné¢ mnohem Iépe.
Naopak po probuzeni musim hned vétrat a musim vpustit svétlo. V té ¢erné mas klid, moc

rad bych si vyrazil ven s détmi i bez a uzival bych si ¢ernou oblohu, protoze jsem to dlouho
nevidél. To me uklidiiuje, byvam hodné€ unavenej, klid je pro mé spojeni s temnotou.
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Rozhovory s kuratory

Rozhovor s Lenkou Sykorovou

Je pro Tebe jako pro kuratorku ¢erna nécim zasadni?

Nikdy jsem s ¢ernou védomeé nepracovala v ramci kuratorské koncepce. AvSak ¢ernd me
jako nebarva plna vSech barev dohromady pftitahuje i z hlediska, Ze v rdmci Zapadu je
vnimana jako smutecni a v jinych kulturach, kuptikladu Blizkovychodnich jako svatecni
barva.

Ale zatim m¢ nenapadlo pracovat se symbolikou ¢erné, avsak, jak se vénuji kresbe, setkdvam
se s ni v rdmci uhlu na papife a spektrum Cerné, Sed¢ a bilé je pro nektera dila

zasadni. To si uvédomuji.

Pracovala jsi nékdy v koncepci vystavy védomé s ¢ernou?
Ne

Jakou roli pro Tebe hraje ¢erna v déjinach uméni?
Predevsim jeji symbolika hrala docela dulezitou roli. Viz odpovéd’ 1

Dalo by se definovat, Ze se ¢erna minimalné jednu dekadu objevuje Castéji jako
ustiedni motiv vytvarnych dél?

Zatim jsem toto nevypozorovala. V baroku Serosvit hral zasadni roli. Ale to je o nebarvéch
bilé — svétla a cerné — tmy.

Rozhovor s Michalem Novotnym

Je pro Tebe jako pro kuratora ¢erna nééim zasadni?
Ne.

2. Pracoval jsi nékdy v koncepci vystavy védomé s ¢ernou?
Ano, ale ne kvlili samotné barvé, ale v kontextu — no¢ni klub / pozadi obrazu.

3. Jakou roli pro Tebe hraje ¢erna v déjinach uméni?
Caravaggio, ¢erny ¢tverec na bilém pozadi, 433" blackout.

4. Dalo by se definovat, Ze se ¢erna minimalné jednu dekadu objevuje castéji jako

ustfedni motiv vytvarnych dél?
Ne, Cernd je spiSe n¢jaka zdkladni volba, default nastaveni.
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Sondy

Badatelska sonda probé¢hla v tomto harmonogramu:

Class (Wednesday) — 2 h (11.00—13.15 h) + (Wednesday) — 2h (14.00—16.15 h)

Mind Maps I1.:

Landscape in the black, leader of the lecture: Jan Pfeiffer (Pavla
Gajdosikova — assistant)

2 x 16 students i two blocks of I. degree

10 min: writing on the association to the theme Landscape in the Black
10 min: motivation: teacher give to students task:

Create the collective landscape in middle of room. use the black starch
textile and use all material in the room for forming the shapes of
landscapes.

30 hour: student work in painting or drawing (colours, ink, pencils)
students use the clean post cards to draw landscape object. technique of
layered colours — it is important linking technology with the theme.
Increasing this technique may raise the question of context specificity of
artistic creation.

10 min: discussion on the sketches

10 min: Writing on the association: Landscape in the Black after the
lecture. What cinder of new association come to you mind?

20 min: Completion and finalization of the project. discussion, reflection.

Filling up questionnaires.
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Odpovédi z dotaznik:

Jak byste téma Cerné pouzili jako umélec/umélkyné?

fotografie — ilustrace

Jako téma svobody

Pouzivam Cernou, kdyz chci udélat néco opravdu temného

Pouzil bych ¢ernou jako moznost pro hluboké zkouméni v novych konceptech
Jako zpiisob vyjadieni Spatnych nalad

cerny v portrétu s velkym kontrastem

Jak byste téma cerné pouzili jako uditel/ucitelka?
uméni, pouzil bych lego natfené na ¢erno,

Pouzil bych ¢ernou jako téma pro krajinu, ucil bych studenty co je to kontrast a snazil bych
se naucit vnimat studenty ¢ernou barvu jako pozitivni.

ucil bych o kontrastu

nabidnout nové koncepty

ucil bych, jak studenti skrze ¢ernou miZzou vnimat sami sebe

exprese svobody

ucil bych praci s krajinou v noci plnou stinit

Asociace pred a po ivodni akci:

Na o otazku, jak vnimali studenti lekci, odpovidali studeni pozitivné¢ a
vnimali lekci jako novy impuls, ktery je pln¢ inspirujici.

Protokol vyzkumu — (P3) vyzkumnd sonda Lisabon II.

Symboly pouzité pro znamku:

hory

lebky

kruznice / abstrakce oko

cerny Ctverec

ostrov

115



Kuratorské texty

Cerna v pohybu / Black in The Move / 2017

Je spousta hlasii a jen malo téch, ktefi by jim skutecn¢ naslouchali. I to je dasledek
postmoderniho smysleni, které v dobré vife odmitlo ,,jediny ptib&h” a doptalo prostor
skupinam, jez byly v pritbé¢hu déjin systematicky umlcovany. Dnes proto neni problém
vyslovit nesouhlas de facto s ¢imkoli. Mnohem t&zsi ale je, pfinutit nékoho, aby se podstatou
tohoto nesouhlasu hloubéji zabyval. Tim, Ze nazory jdouci proti sou¢asnému uspoiadani véci
ptestaly byt potirany, pfisly ¢aste¢né i o svou svliidnou pfitazlivost zapoveézeného. Represi
vystiidala ignorace, ktera usti bud’ v odevzdanost nebo v gesta, jimz chybi redlny ucinek.

Instalace, kterou Jan Pfeiffer pfipravil pro Galerii Lauby pojednava dany problém jako
abstrahovanou scénu z demonstrace — tedy jako jednu z tradi¢nich forem spole¢enského
vzdoru v soucasném svété pozbyvajici jednoznacnost své vypovédi. Podle definice Vaclava
Bélohradského se demonstrace méni v happening, jehoz aktéti ani nemuseji mit pfesnou
predstavu o ,,neptiteli” a motivuje je spise vagni pocit nesouhlasu nez konkrétni idea.
Soucasné jsou ale také demonstrace Zadanym artiklem v médiich, coby pfitazlivy ,,spektakl
nesouhlasu”. Demonstrace se tak redukuje na pouhy obraz, na némz spojnici mezi strujci a
krotiteli této nevole predstavuje ernd barva, charakteristickd jak pro demonstranta, tak
strazce zakona. Pfeifferova instalace ,,Cerna v pohybu” je proto vizualni glosou, ktera
nemluvi o vyhranych bitvach, na né€z 1ze byt pySny, nybrz o nejasné pozici dnesniho
dnesniho nesouhlasu. Nesouhlasu, jenz ma pomérné daleko k ,,dissensu”, jak o ném hovofi
Jacques Ranciére, tedy neshodé&, odkryvajici trhlinu v znehybnéné konvencnosti zavedené
reality socidlniho svéta.

Tomas Knofli¢ek
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Dvoji pravidlo pro jednu véc / Two Rules for One Thing / 2017

Jan Pfeiffer se etabloval jako umélec pracujici s rozlisSnymi formaty vytvareni komplexnich
znakovych situaci, které tematizuji rizné vyznamové kontexty. Jeho prace jsou naplnény
historickymi, mytologickymi, ndbozenskymi ¢i kulturnimi konotacemi jak konkrétnich mist,
tak ryze abstraktnich, az antropologickych, archetypalnich motivi. Pfeifferovo vizualni
tvaroslovi rozpracovava vyznamotvorné moznosti sad zékladnich geometrickych tvart a
rozviji je smérem k jejich SirSimu interpretacnimu potencialu a dramatizaci symbolickych
narativii. Spole¢nym jmenovatelem Pfeifferovych praci je urcita sdilend, charakteristicka
nalada, zvnéjSnéna osobni citlivost, ktera determinuje povahu a jazyk zpracovani jednotlivych
témat. Pfeifferovy pribéhy tak navozuji pocit jakoby jemného a zaroven pevného stisku ruky,
doteku hraniciciho s pohlazenim a hnétenim (socharské ¢i divacké) hmoty zaroven.

Projekt Dvoji pravidlo pro jednu véc rozehrava v typicky pfeifferovskych intencich vztah
vile, objektu, tvaru a omezeni jeho uzivani. V rozvinutém prostorovém vypravéni se
zakladnim komunika¢nim instrumentem stava repetitivné se opakujici motiv sinusové kiivky.
Jeho variujici se uzivani poméha artikulovat spletitou sit’ uvah utvatejicich metaforu lidského
rozhodovani.

Jadrem Pfeifferovy situace je chapani cloveéka jako bytosti jednajici, ktera je konfrontovana
s vn¢jS$imi €i vnitinimi pravidly, stejné tak jako se svymi touhami a moznostmi pravidla — za
ucelem uchopovani véci — i ptimo utvaret. Modelem takovéto situace je pro Pfeiffera
vstupovani do krajiny a jeji rozvrhovani prostiednictvim individudlni ¢i kolektivni
choreografie lidského pohybu. Téma pohybu chape jak v roving vnitiniho pohybu (t;.
rozhodovani, volby a jednani), tak jako skute¢na prostorova ureni smeéru ¢i omezeni. Rlizné
strategie a riizné instituce konstruuji krajinu prostfednictvim rozli¢nych prostfedkti mobility.
Povrch krajiny-veci, skryvajici usazené vrstvy hornin a piidy, prekryvaji sedimenty viile a
moci v podobé ptikazi, zakazl, kontroly. Prostor pro manifestaci (prevazné fyzického)
pohybu se zuzuje: pravidla utvéfeji jednosmérné koridory jednani. V jak uzkych koridorech
rozvrhujeme své jednani zaleZi na volbé hry, kterou jsme se odhodlali hrat, nebo: ktera

nam byla dana hrét.

Pfeiffer v§ak inscenacnim a scénografickym feSenim privileguje otazku individualniho,
vnitiniho jednani, a to prostiednictvim animovani pohybu divéka fyzickym prostorem galerie.
Direktivni opakovani kiivky (tj. pravidla) v podobé¢ krajinnych skic morfologie kopcovitych
reliéfl na ¢ernobilych tuSovych kresbach (variujicich toto tvarové omezeni riznym obsahem)
v prvni ¢asti galerie stavi divaka pted potiebu vykonat urcité rozhodnuti: prostoupit déal timto
tvarem v podobé rozmérného objektu vklinénéného mezi okrajové stény galerie ¢i nikoli?
Naznaceni takovéto formalni otevienosti, potieby vstoupit fyzicky do dila, napomaha
Pfeifferovi rozehrat jakysi simula¢ni akt procesu rozhodovani, viile a vykroceni. S pfispénim
fyzické zkusenosti sklonéni, potiebné k prostoupeni objektem, vizualizuje tak jakousi
metaforu pokory pted timto ,,pfechodovych ritudlem proziti pravidla®.

V druhé ¢asti se pak divakovi otevird volnéjsi kompozice riznych variaci a plurality,
spolubyti riznych pravidel (formalnich ¢i obsahovych) aplikovanych na jednu véc. Zajimavou
roli hraje dvojice fotografii rukou, které coby metafory ,,uchopovani poukazuji na kognitivni
skutec¢nost, ze samotny tvar mize byt napomocen v rozhodovani, nabizi se sam jakozto
,vnimand moznost“, ukazuje cestu. Podobné¢ tak i ptivodné zpola neptistupné krajina je
poprvé vidéna i z druhé strany jako traktovana zcela jinym zpisobem. V zavérecné mistnosti
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je puvodni véc rozdélena, odpoutana od pravidla tvaru, pfevracena naruby, jeji odvracené
strany nyni spoluutvari novy krajinny utvar: koridor, soutésku, ktera na svém konci
rozpohybovava hru pravidel dialogickym zptisobem prostfednictvim kratkého,
Sestiminutového filmu rekonstruujiciho pohyb a neuskuteénény rozhovor dvou aktéra
stojicich na ,,témze* mist¢, ktefi se vSak nikdy nepotkaji. Miize se zdat, ze usti instalace tak

naznacuje predstavu sjednoceného, vespolného uziti téhoz prostoru, touhu jednoty, ktera vSak
neni prozatim mozna.

Pavel Kubesa
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Pedagogickée ptilohy

Priprava na vyucovani 1.

Ovéfeno ve vyuce se zaky 4., 5. a 7. t¥idy ZS.

Namét: Cerny monochrom

Zadani:

Pokryjte celou plochu papiru ¢ernou tusi libovolnym zptsobem, na druhy papir stejné
velikosti napiSte prvni asociace, op€t Cernou tusi, jak vam piichazeji na mysl.

Pomiicky a materialy:
A3 papir (preference kladivkova ¢tvrtka), Cerna tus, Spejle, stétec, houbicky, textilni hadfiky.

Tviréi aktivita:
Liti tuse na bily papir, libovolné rozmazéavani, roztirani na celou plochu.
Asociativni automatické psani na téma ,,co ve mn¢ vzbuzuje Cerna“.

Postprodukce:

Digitalizace vysledkl tvorby a jejich pouziti pro ucely zvetfejnéni.

Cile, zaméry:

Pomoci autentického zazitku tvorby a prozitku percepce ¢erného monochromu vytvoftit zdklad
pro automatické psani a vytvofit vrstevnaté skupiny asociativnich klicovych slov. Reflexe
procesu tvorby a vytvafeni vyznamu dila. Budovani funkéniho oborového slovniku.

Kli¢ova slova: Monochrom, ¢erna tus, automatické psani, asociace, verbalizace, vyznam.

Zdroj, motivace:
Maleviciv Cerny &tverec na bilém poli. Je to tak jednoduché, ale pockejte, co Vas pii tom
napadne.

Prameny a obrazovy material:
Ivan Klujn v katalogu X. statni vystavy bezptedmétné tvorby a suprematismu.

Miks, Frantisek. (2015). Rudy kohout Picasso: ldeologie a utopie v uméni 20. stoleti: Od
Malevicova cerného ctverce k Picassové holubici miru. Brno: Barrister & Principal.

Hodnoceni:

Probéhlo jako dialog diky pfimym reakcim zakt pti tvorbé a spolecné zpétné reflexi. Pti tom
byly pouZity autentické zdznamy asociaci na téma ,,jaké pocity a myslenky ve mn¢ vzbuzuje
Cerna“. Bylo potieba zohlednit, Ze asociace byly vrstevnaté, inspirativni — téma monochromu
tak pro zaky ziskd novy rozmeér osobniho rozvoje.
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Zavér:

Osvédcila se ptfima navaznost tvorby ve vizudlni a verbalni oblasti, tzn. reflexe tvorby a
asociativnich fetézcl vyznamii.

RVP ZV

Vazby na ramcovy vzdélavaci program pro zékladni vzdélavani. Ocekavané vystupy
vyjadiujici ve vzdélavani, které by mélo byt dosazeno na konci vzdélavaciho obdobi pro
prubéznou praxi si ucitelé formuji dil¢i vystupy, které vychazi z reality prace v konkrétni t¥idé
a skole obsahy dil¢ich vystupt najdete formulované v pfipravach na vyucovani pod ndzvem
cile a zameéry.
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Priprava na vyucovani 2.
Ovéteno u studentti vysoké Skoly se zaméfenim na VV
Namét: Cernd draperie — Cernd forma

Zadani:

Vyuzijte cernou latku ro performativni akci. Vyberte jednoho ze spoluzaki, zakryjte jej
cernou latku tak, aby vznikla draperie, kterd neptipomina lidské télo. Z kompozice potid’te
fotodokumentaci. Kazdy ze studentti si vytvoii svou vlastni kompozici. Studenti na zakladé
inspirace z fotografii akvarely. Ze vzniklych akvarelt 1 fotografii na zavér vytvoii komorni
keramickou pastilku.

Pomiicky a materialy:
Cerna textilie 3 x 3 m, fotoaparat, tiskarna na A3 papir (preference kladivkova ¢tvrtka), Eerna
tus, Spejle, Stétec, keramicka hlina, pec, ¢erna glazura - matna i leskla.

Tviréi aktivita:
Aranzovani, formovani, upravovani textilie.

Postprodukce:
pofizovani fotodokumentace dél, zpracovani v programu Photoshop pro grafickou pozvanku
na vystavu v prostorach KVV, PDF UK.

Cile, zaméry:
Procesovou tvorbou nechat prozit téma cerné ve vztahu k lidskému télu. Nastaveni nového
vnima povrhu ¢erné (lesk, mat) jako nositele vyznamu.

Klicova slova:
Draperie, lidské télo, abstrakce, dokumentace, hlina, povrch, lesk, mat

Zdroj, motivace:

Nymfa moderna spadlé drapérie jako nositel emoci, narativu a vypravéni bez obsahu.
Abstraktni forma jako intenzivni proZitek beze slov. Vytvoite drapérii dle vlastni intuice,
v§imejte si drobnych zahybt a veho co ve vas vzbuzuje, tieba 1 t€Zko popsatelné pocity,
rozdilné emoce.

Hodnoceni:

Jednotlivé faze byli diky svému navrZeni velice pestré a rtizné. Hodnoceni se tak vztahovala k
rozdilnym ¢astem celého projektu. Uvodni performativni dokumentovani draperie na
spoluzacich bylo uvolnéné a hravé. Soucasné vSak dochazelo k vytvafeni novych forem a
tvar, které studenty zaujaly. Nasledujici individualni zpracovani performativnich fotografii
do akvarelu bylo vice o vyuziti akademickych dovednosti. Zobrazit draperii a také zvyraznit,
¢i potlacit formy a tvary. K jesté silnéjsi stylizaci detailli dochéazelo pti modelaci
keramickych, komornich plastiky. Bylo také nezbytné domyslet, promodelovat objekt ze
vSech stran. Pfi zdvére€ném patinovani cernou glazurou bylo zdsadni rozhodnuti, zda glazira

121



bude leskla, ¢i matna. Keramicka plastika tak dostavala na monumentalité, diistojnosti a
soucasné i na tajemnosti. Studenti reflektovali jako velice zajimavy zazitek jiz prvotni
performativni setkdni s ¢ernou v realité, na lidském téle. Nasledné hodnotili jako piijemnou
zménu a prostor pro koncentraci praci na akvarelech v odstinech Sedi. Nasledn¢ vnimali jako
dobry zavér prevedeni obou predchazejicich medii do objekt — hmoty. Vnimali tuto ¢ast jako
fyzické zptitomnéni tématu Cerné, pievedeni do skutecnosti. Moznost zazit si lesklost, ¢i
matnost ¢erné. Vyzkouseli si také moznost subjektivné vnimat zavéreény povrch objektl —
neproniknutelnd matné cernd, nebo naopak leskla, reflektujici. Studenti také mohli vnimat
lesklost jako jisty fetis, nebo naopak jako atraktivitu objektu a komoditu.

Zavér:

Osvédcila se multi-medialni koncepce, ktera na sebe navazovala téma ¢erné. Studenti si tak
mohli ovéfit jedno téma v riznych disciplinach. Diky kolektivnim pravidelnym diskusim
dochazelo i k individudlnim postojim a ndzorim vedoucim k rozhodnutim jaky material
vybrat. Zadani se zdalo byt velice specifické a uzké, avsak diky riznym vytvarnym nuancim
mohli studenti dochézet k velice individualnim, osobitym vysledktim.

RVP ZV

Ocekévané vystupy vyjadiujici ve vzdélavani, které by mélo byt dosazeno na konci
vzdélavaciho obdobi pro pribéznou praxi si ucitelé formuji dil¢i vystupy, které vychazi z
reality prace v konkrétni tfid€ a Skole obsahy dil¢ich vystupl najdete formulované v
ptipravéach na vyucovani pod ndzvem cile a zdmery.

Cerna forma
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Priprava na vyucovani 3.

Ovéteno u studentll v ramcei vyzkumné sondy na School of Education, Polytechnic, Lisbon.
Namét: Cerna jako vzpominka

Zadani:

Prvni ¢ast zadani byla koncipovana jako Open Form — akce reakce. Materialem pro hru byly
cerné papiry a jeden filcovy Cerny Ctverec. Zamérem bylo nechat satudenty spontanné hrat, a
nechat reagovat vSechny studenty. V pribéhu hry vytvaret rizné kompozice, vztahy ¢ernych
papiru. Hlavnim cilem bylo, aby si studenti uvédomili, ze ¢erna mize byt téma sama o sobé.
Nasledovala individudlni kresba poslepu. Zadani znélo: zaviete o¢i a vzpomeiite si na své
oblibené rodné misto. Nésledné misto nakreslete jiz s otevienyma o¢ima pomoci tuze. Mista,
ktera si nepamatujete mizete nechat prazdna. Mista, ktera znate miizete vice propracovat
muzou byt vice tmava.

Pomiicky a materialy:
Papiry A3 tus, Cerné papiry, filcovy Ctverec
Tviréi aktivita:

Reagujte jeden na druhého pii kompozicich s cernymi papiry a filcem. Nasledné zaviete oci a
vzpomeiite si na své oblibené misto. Nakreslete kresbu mista poslepu gelovou tuzkou na
papir. Nasledné vmete svou kresbu poslepu a pfeved’te ji voln€ do akvarelové malby.

Postprodukce:

Produkce dila byla zdokumentovana a reprodukovana stejné tak dokumentace z akce.

Cile, zaméry:

Cilem bylo pomoci Open Form vytvofit téma autentickou formou ktery ukéazat ze cerné
obdélniky a ¢tverce mohou vytvaret kompozice a vztahy ale celd hra byla komunikovéana tak
aby zaci ziskali smysl cit pro praci s ¢ernou jako hlavnim tématem dila. Praci poslepu byl
zamér nechat studenty vnimat svou pamét’ a snazit se pomoci kresby poslepu vytahnout ve
vzpominky do podoby slepé kresby v posledni fazi bylo cilem nechat se inspirovat kresbou
poslepu a pracovat se vzpominkou jiz pomoci akvarelové malby s kontrolou a s rozhodnutim
co nechdme zapomnéni a na co se snazime vzpomenout detaily zvyrazitujeme, a to co jiZ
nevime nechame v bilé plose.

Kli¢ova slova:

Vzpominka, zapomnéni, ostrost, neostrost, bila plocha, chyb¢jici misto, akce reakce, Open
forma
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Zdroj, motivace:

Zbynégk Libera, Open forma

Hodnoceni:

Hodnoceni koncepce byla jasna s ur¢itym dlirazem na piesné vedeni. Mozna, by bylo
patficnéjsi, dle hodnoceni zakli nedévat tak silny dliraz na metaforu zapomnéni jako bilého
mista. Zpétna vazba od studentli bezprostiedné po lekci byla, Ze pro né€ je zapomnéni spise
rozmazané nez bilé.

Zavér:

Jako vhodné vnimam stfidani mezi kolektivni akci, hrou a rychlou proménou, interakci mezi
studenty v kontrastu s navazujici introspektivni, klidnou, meditativni praci se vzpominkou.
Finalni dilo, akrylova malba vzpominané¢ho mista.

RVP ZV
Vazby na ramcovy vzdélavaci program pro zékladni vzdélavani.

Ocekévané vystupy vyjadiujici ve vzdélavani, které by mélo byt dosaZeno na konci
vzdélavaciho obdobi pro prubéznou praxi si ucitelé¢ formuji dil¢i vystupy, které vychazi z
reality prace v konkrétni tfid¢ a Skole obsahy dil¢ich vystupli najdete formulované v
ptipravach na vyucovani pod nazvem cile a zdmery.
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Piiprava na vyucovani 4.

Ovéteno u studentll v ramcei vyzkumné sondy na School of Education, Polytechnic, Lisbon.

Namét: Krajina v ¢erné / Black Landscape / Paisagem Nerea

Zadani:

Uprostied lavic na vypnutou textilii ve tvaru ¢tverce zacnéte aplikovat riizné materialy
zespoda tak, aby se krajina zacala vypinat. Tvarujte imaginativni krajinu, pohoii. Po
dokonceni dynamické kompozice vse sledujte ze svého mista, kde sedite. Na prazdnou
pohlednici vytvoite pohled z fiktivni ¢erné krajiny. Pouzijte fixy, ¢i ¢ernou pastelku. Na
druhou stranu pohlednice vytvoite vlastni zndmku reagujici na ¢ernou krajinu. Napiste dopis
kolegyni, kolegovi na druh¢ strané stolu a dopis nasledné poslete, hod’te, ¢i doneste.

Pomiicky a materialy:

Cerna stre¢ova netkana latka, prazdné oboustranné pohlednice, rtizné ptedméty pro vypnuti
latky.

Tvurdi aktivita:

Kolektivni vypinani textilu do podoby krajiny. Individualni zékres krajiny do pohlednice.
Vytvéreni navrha vlastni znamky. Performativni hra na zasilani dopisu sousedovi na
protilehlé strané stolu.

Postprodukce:

Dokumentace akce jednotlivych pohlednic a jejich digitalizace.

Cile, zaméry:

Pomoci kolektivni hry, vypinani latky vytvofit model krajiny. Nasledné studenti akademickou
formou kresli pohled na vznikli objekt jako na krajinu. Zamérem bylo celkovy zaZitek z akce
a reakce 1 s krajinou kresby. Vytvofit graficky navrh, zndmku. Psani dopisu pro ur€ité oZiveni
celého procesu. Na zaver 1 sdileni atmosféry, preddvani artefaktu jeden druhému.

Kli¢ova slova:

Krajina, model, vypinani, napéti, modelace, lesk, ¢ernd, prostor, fikce, poStovni znamka,
dopis, zasilani, osobni posta

Hodnoceni:

Na zacatku studenti pfiznali, Ze nemaji vliibec pfedstavu, jak pracovat s Cernou jako se
samostatnym tématem. Netusili, Ze erna miize byt jiz samotnym tématem a obsahem dila. Po
hravém vytvarovani krajiny, kdy studenti podlézali lavice a hledali rizné predméty ve tiidé
pro vypnuti: destniky, ty€e, boty dochazelo k fascinaci, jak krasnd miiZze byt spolecna krajina.
Nasledny pokyn byl, aby se divali na nové vznikly objekt jako na existujici, redlnou krajinu a
udélaly z ni pohlednici. Toto zadani vedlo k urcité koncentraci a dirazu na kvalitni, sugestivni
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kreslitské provedeni krajiny. Nasledujici vytvareni grafického navrhu, psani dopisii a zasilani,
bylo jiz ur¢itym ptijemnym dovétkem a zavérecnym ukoncenim.
Zavér:

Vytvoreni spole¢né instalace, ktera je nasledné¢ dokumentovéna, zakreslena. Na zavér
performativné dokonceno. Vytvafi se tak urcitd kolektivni souhra a nové objeveny spole¢ny
vztah k nepoznanému tématu Cerné.

RVP 2V

Vazby na ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani.

Ocekévané vystupy vyjadiujici ve vzdélavani, které by mélo byt dosazeno na konci
vzdélavaciho obdobi pro pribéznou praxi si ucitelé formuji dil¢i vystupy, které vychazi z
reality prace v konkrétni tfid¢€ a Skole obsahy dil¢ich vystupt najdete formulované v
ptipravach na vyucovani pod nazvem cile a zamery.

(P4)vyzkumna sonda Lisabon

2018 (scHOOL OF EDUCATION, POLYTECH-
NIC SCHOOL OF LISBON (P)
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Priprava na vyucovani 5.

Ovéteno u studentl vysoke Skoly se zaméfenim na VV
Namét: Cerna ve Tvém mobilu

Zadani:

Polozte si své mobilni telefony a tablety na stil. Divejte se na n¢ a vSimnéte si lesku, odlesk,
Skrabancti a nedokonalosti, které vznikly diky tomu, Ze vas telefon pouZzivate kazdy den.
Polozte si telefon na papir obkreslete jej doprostied papiru. Nasledné si odlozte telefon
stranou tak, abyste mohli obrysy vyplnit co nejhustsi kresbou. VSimnéte si vSech prasklin,
lesku odleski, otiskt prstl, tedy vSeho, co je pro vas telefon, tablet symbolem autentického
pouzivani.

Pomiicky a materialy:
Mobilni telefon, tablet, papir A4 — standardni kancelarsky, fix, tuzka, progreso.

Tvirdi aktivita:
Divejte se na svij telefon, obkreslete jej a ndsledné vysrafujte ¢erny displej. VSimnéte si
vSeho, co na ném je, bud’te diisledni, pfesni, hyper realisticti.

Postprodukce:
Dokumentace kreseb a nasledna reprodukce v digitalni formé.

Cile, zaméry:

Cilem je s osobn¢ poznat téma Cerné ve vlastnim elektrickém zatizeni. Piiblizit téma Cerné
jako néco co je v soucasné digitalni dobé stale kolem nas. Zamérem je také ukazat vypnuty
disple;j, ktery nenese Zadné digitalni informace, ale nese informace o svém uzivateli, o
Skrabancich a nedokonalostech. Zasadni je tedy kontrast mezi digitalnim, dokonalym svétem
a fyzickym, zitym svétem.

Klic¢ova slova:

Mobil, displej, dokonalost, nedokonalost, otisky, prstl, Skrabance, praskliny, sit’, online sit,
praskliny

Zdroj, motivace:

Muizete pracovat se svym mobilnim telefonem, avSak vypnutym. Zkuste se dostat do urcitého
hlubokého zaujeti pfi pozorovani vypnutého displeje. Staci sousttedéné pozorovat. Soucasné
se zaci uci kresbu takovym zptisobem, vrstvenim a ptitlakem, aby dochazelo opravdu k
hluboké ¢erné. Pracuji vSak i s gradientem, s piechody mezi leskem a tmavym displejem. Tato
¢innost je také vede k detailnosti a ptesnosti. Jak vypada prasklina, jaky prevést do kresby.
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Z4avér:

Diky mechanickému pfesnému sledovani pfedmétu téma Cerné pfistavat byt abstraktni a stava
se nécim co studenti dobfe znaji. Soucasné vSak se divaji na svilij predmét, sviij mobil novym
pohledem. Sleduji jej ve vypnutém rezimu a v§imaji si chyb a vad, které by jim jindy mohli
vadit nyni vSak se snazi o jejich presné pievedeni do kresby.

RVP ZV

Vazby na ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani. O¢ekavané vystupy
vyjadiujici ve vzd€lavani, které by mélo byt dosazeno na konci vzdélavaciho obdobi pro
pribéznou praxi si ucitelé formuji dil¢i vystupy, které vychdzi z reality prace v konkrétni tfide
a Skole obsahy dil¢ich vystupti najdete formulované v piipravach na vyucovani pod nazvem
cile a zameéry.
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Stul a vypnuty monitor kde byla prdace dopsdna — listopad 2023
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