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ABSTRAKT

Diplomova prace pojednava o ritualu, jakozto pojitku mezi vytvarnym a divadelnim
svétem. V teoretické casti je prozkoumdno Siroké pole ritudll, které poslouzi jako
vychodisko pro pedagogicky tukol. V didaktické casti je kladen diiraz na nahlizeni
na uméni jako na jeden celek z pohledu teorie ,,Gesamtkunstwerku®, kdy je mozné Zaky
pomoci vytvarnych aktivit seznamovat s dalSimi tématy z oblasti kultury, uméni a historie.
Na zaklad¢ prazkumu problematiky oblasti ritudlti byla vybrana opera Rosenkavalier jako
vhodné téma pro didaktickou transformaci. Diky ni je nejen mozné se zaméfit
na problematiku rituald, ale prozkoumat i obdobi baroka a rokoka, vladu Marie Terezie,
piipadné zajit do oblasti literatury skrze dilo Huga von Hofmannsthala, autora libreta,
seznamenim se s operou, jako dramaticko-hudebni divadelni formou a dilem Richarda
Strausse, autora hudby k této opefe. Autorska cast prace se zamétuje na formy kresby a jeji

pouziti v souvislosti s dramatickym uménim.

KLICOVA SLOVA
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ABSTRACT

The diploma thesis deals with ritual as a link between the artistic and theatrical
worlds. The theoretical part explores the broad field of rituals, which serves as a starting
point for the pedagogical task. In the didactic part, the emphasis is on viewing art from the
perspective of the theory of the "Gesamtkunstwerk", whereby pupils can be introduced to
other topics in culture, art and history through art activities. Based on research into the
field of ritual, the opera Rosenkavalier was selected as a suitable topic for didactic
transformation. It is not only possible to focus on the issue of rituals, but also to explore
the Baroque and Rococo periods, the reign of Maria Theresa, or to go into the field of
literature through the work of Hugo von Hofmannsthal, the author of the libretto, by
learning about opera as a dramatic and musical theatre form and the work of Richard
Strauss, the author of the music for this opera. The author's part of the thesis focuses on the

forms of drawing and its use in relation to dramatic art.
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2 Uvod

Diplomova prace se zabyva Sirokou problematikou tématu ritudl, ktery je v teoretické
¢asti zkouman z nékolika thla pohledu a kulturnich kontextl. Na zakladé tohoto prizkumu
bylo stanoveno téma didaktické casti. Tim se stala opera Rosenkavalier od Richarda
Strausse, jez poslouzila jako vychodisko pro vytvarnou fadu. Divadlo se stava spojnikem

mezi svétem piitomnym, minulym a imaginativnim.

Prace si klade za cil ukazat, ze je mozné skrze vytvarné ukoly ve vytvarné tfadé¢
pfedavat 1 hlubSi kulturné-historicky kontext, ktery mohou Zici prozkoumavat
a prohlubovat pomoci vytvarnych aktivit. Diky tomu se zdci seznami s problematikou
dvorskych ritualt, které budou moci porovnat se svym soucasnym zivotem. Déle poznaji
dobu vlady Marie Terezie, uméni baroka a rokoka. Sezndmi se také s operou jako

svébytnou divadelni formou.

Ve vytvarné Casti se prace zaobird kresbou jako vychodiskem pro zaznamenani

pohybu a kontexty mezi divadlem, ritudlem a jejich spojenim s vytvarnym uménim.

V urcitych kapitolach je veénovana pozornost rlznym ritudlim, postupné
se koncentrujicich kolem hlavni osové linky pedagogického ukolu. U ritualt se jedna
vzdy o urcity vysek, dilezity pro divadelni pfesahy tohoto tématu. Bohuzel neni mozné

vSechny ritualy popsat a ani to neni naplni této prace.



3 Problematika ritualu, hledisko historickeé a socialni

3.1 Vymezeni pojmu

Mircea Eliade otevira svou knihu o ritudlech tezi, Ze charakteristickou vlastnosti
pro moderni svét je vymizeni iniciace.' Iniciace je chdpana jako souhrn rituald a Gstnich
ponauceni, po kterych nasleduje zdsadni zména nadbozenského a socidlniho statusu osoby.
Jedna se o druh ritudlniho uvedeni urcitého jedince ¢i Cekatele do jistého spolecenstvi
¢1 jiného zivotniho stavu. Tato proména muze byt spolecenského nebo nabozenského
charakteru. Mlze se tak jednat o proménu ditéte v muze, pasovani na rytife, obiizku, kiest
nebo uvedeni do néjakého tajného spolku napt. svobodni zednati. Mircea Eliade dodava,
7e proména v ramci iniciace je rovna ontologické zméné,”> coZ znamen4, Ze po iniciaci

se Clovek stava nékym jinym — vstupuje do dalsi zivotni etapy.

KdyZ se zamyslime nad ritudlem v nejsirsi roviné, v jisté mife nas provazi v naSem
kazdodennim zivoté takika denné. Jedna se o drobné ritudly bézného chodu dne,
které Casto ani jako ritudly nevnimame (CiSténi zubl, panské holeni vousd, myti).
Ty v rliznych dobach a vyvojovych epochach prosly svym vlastnim vyvojem. Jejich
pravidla se nékdy lisila podle toho, jaké bylo nastaveni ve spolecnosti v dané dobg,
a co pro onu dobu bylo dilezité. Né&které dnes povazujeme spiSe za zvyk nebo
si je spojujeme s modernimi slovy jako hygiena, denni rytmus nebo vyznamné milniky
zivota — ale vSechny tyto véci maji svij praptivod v ritudlech nasich ptfedkl, mnohdy tisice
let vzdalenych. Co vSak vSechny tyto cCinnosti, které spadaji pod pojem ,ritual®
vzdy spojuje je to, ze vSechny maji jakysi ustaleny tad, kterému se podfizuji, a dochazi
béhem nich 1 k jist¢ promeéné jedince, avSak ne vzdy pii nich dochdzi k opravdové

ontologické zmeén¢.

' ELIADE, Mircea. Iniciace, ritudly, tajné spolecnosti: mystickd zrozeni. Brno: Computer Press, 2004.
Eseje/studie, s. 3. ISBN 80-722-6901-1.

2 Tamtéz, s. 3.



Vyvoj ritudla je slozitou zalezitosti a neda se fict, Ze by byly z jedné doby ¢i epochy
nebo 1 ¢asti svéta prenositelné na druhou. Kazdy ritual slouzi dané spolecnosti, a pro jeji
ucely. N€kde nachazime podobnosti, vyvoj nebo jejich pivod — ale kazda epocha, doba,
civilizace méla své ritualy, které ji ovliviiovaly, a také udrzovaly. Své ritualy ma i1 kazda
jednotliva skupina nebo spolecnost v ramci jedné civilizace. Pfi studiu ritudlii je nutné
zaméfit se na jeden usek, a ten popsat — takto se ritualy vétSinou zabyvali 1 jednotlivi
autofi. Mohou to byt ritudly primitivnich civilizaci, ve kterych hledame praptvod naseho
lidského pokoleni. Mohou to byt slozité¢ dvorské ritualy, které se formovaly od stiredoveéku
do pocatku 20. stoleti (v dnesni dobé lze jako jejich nasledovniky povazovat jednotlivé
statni protokoly, které¢ vSak uz nedosahuji takové Sife, jako v predchazejicich stoletich).
Ty cCasto oznacujeme slovem ceremonie. Dal§i zajimavou kapitolou jsou také ritudly
ruznych spolkii a spoleCenstvi (naptf. svobodni zednéfi). Miizeme se zabyvat ritualy
subkultur, ale 1 o ritudly bézného dne. Lze psat o ritualech diktatorskych rezimu,

které si tak obhajovaly svoji pozici ve spolecnosti a svoji ideologii.

Ritudly vétSinou slouzily zejména jako nastroj. Nastroj k ukotveni pozice ¢loveka
ve svéte a jeho pochopeni, k udrzeni ¢i obhdjeni moci, k udrzeni spole¢nosti a jejich ideji
nebo k prekondni nelehkych situaci. Ritudl nam déva navod, jak jednat, a také jak uspét,
zejména, musime-li prekonat néjaké slozité obdobi. Je na nas, jestli se podiidime
nebo ne, jestli ho pfijmeme nebo ne. I dnes nés nékteré ritualy ovliviiuji v bézném chodu

naseho Zivota.

3.2 Druhy rituali a jejich vyvoj

Pro lepsi orientaci jsou ritudly rozdéleny do tii kategorii, ze kterych bude vytiiben
pedagogicky ukol. Tematicky okruh rituali je tak rozsahly, Ze je neni mozné uchopit v celé
jejich Sifi. Pro pedagogickou cast diplomové prace bude vybran jeden usek ze Siroké skaly

rituald, na jehoz zaklad¢ bude vypracovana vytvarna tada.



3.2.1 Ritualy mytické

Ritualy ,,mytické* jsou ritudly, které jsou v obecném chapani nejjasnéjsim piikladem
ritudlu. Typické jsou pro kmeny tzv. primitivnich civilizaci, kde se s nimi jesté¢ dodnes
Casto setkavame. Témito druhy ritudli se zabyva zejména obsahld kniha Zlata Ratolest
od Jamese George Frazera. Nékdy tato forma ritudli miize zasdhnout do oblasti,
kterou nazyvame magie, mize se také jednat o magické ritudly. Tyto ritudly jsou zdkladem

kultd a nabozenstvi.

Ritualy nabozenské, stejné jako kmenové, vychazeji z pradavného mytu. Jedna
se Casto o pradavny piibéh, jehoz podstatu je tézké védecky dolozit. Kolem tohoto mytu
se formuje fada ritualii, které tvofi zéklad pro praktikovani ndboZenstvi. I kiestanstvi,
nejrozsifenéjsi nabozenstvi v Evropée, je zalozeno na pradavném mytu. Ten se nejprve
predaval ustné, a az nasledn¢ byl zhmotnén v podobé Bible-knihy. Jeho realny praptivod
je ale tézko dolozitelny modernimi védeckymi postupy. To je ale asi to, co je nejtypictéjsi
pro kazdé nabozenstvi a podstatou jeho fungovani — ona stirajici se hranice mezi realitou
a mytem, mezi realitou a interpretaci. TuSime redlny zaklad, ale ten je tak vzdaleny,
ze je tézké, ba téméf nemozné jej dohledat.

U kiestanstvi jsou ritudly zaznamendny a uchovavany v podob¢ liturgie.
ni dochéazi v symbolické rovin¢ k obétem bohu (stejné jako u predchozich praptvodnich
nabozenstvi, kde vSak muselo byt obétovano néco zivého, naptiklad zvite). Kazda mse
obsahuje nasledujici Casti: obétovani a Zzehnani chleba a vina (télo a krev Kristova),
promé&iovani a piijimani.®> V né¢em se zd4, jako by tento ritual navazoval na predchdzejici
naboZenstvi starovékého svéta. Katolickd cirkev zachovava star§i ritus, a pribéh jejich
bohosluzeb na c¢lovéka plsobi vice magickym dojmem. Oproti poreformacnim
nabozenstvim protestantskym, zlstdvaji zde pritomny ve vétsi mife divadelni prvky,
které dodavaji pribchu ritualu nddech néceho nadpozemského. Cely ritual je dimyslné

propracovan od obleceni, pfes rizné efekty jako kouf a viné kadidla, synchronizované

3 Ottliv slovnik nauény: Ilustrovana encyklopedie obecnych védomosti. 16. Lih-Media. Praha: J. Otto,
1900, s. 181
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pohyby kn€zi a ministrantli, monstrance, hudba, jednotlivé casti, kdy musi pfitomni sedét,
stat, modlit se. Dale procesi a pfijimani, spolecné zpé&vy, zpévy pouze pro chor,
které zahrnuje neménné Casti mSe, Casto napsané vyznamnymi skladateli celé hudebni

historie.

Oproti tomu mohou protestantské bohosluzby ptsobit jako ,,chudi pifibuzni®,
kdy zlstaly pouze zpévy a slovo knéze v matetském jazyce zemé. Zde ma hudba vétsi
podil na celé bohosluzbé, nez je tomu u katolické mse. I zde byly mSe doprovazeny

v

hudbou od vyznamnych skladatelti hudebni historie, z nichz asi nejznamé;jsi je J. S. Bach.

3.2.2 Ritualy v poéatcich lidstva

Zaznamy o lidské Cinnosti v téchto dobach jsou z vétsi ¢asti spiSe domnénkami,
zalozenymi na poznatcich z archeologickych vyzkumil. Zadné pisemné prameny z této
doby neexistuji. VétSina teorii vychdzi z poznatkli o tzv. primitivnich civilizacich, tedy
narodech z Jizni Afriky nebo Jizni Ameriky. Ernst Gombrich svoji nejslavnéjsi knihu
Pribeh umeéni v prvni kapitole otevird slovy: ,,Nevime, jaké byly zacatky umeni, nevime,
Jjak vznikla reé.“* PakliZze ptijmeme teorii o Zivoté pravékych lidi, odvozenych od zivota
tzv. primitivnich civilizaci, mizeme se domnivat, ze zivot pravékych lidi byl spojen
s mnoha magickymi ritualy, kterymi si vysvétlovali véci, jez 1ze dnes odvodit védeckymi
poznatky nebo jinymi zdkonitostmi pro tehdejSiho clovéka nepochopitelnych
a nevysvétlitelnych. Magické ritudly byly pravdépodobné spojovany s néjakym
predmétem, jak o tom piSe Gombrich v Déjindch uméni.> Namalujeme stado zvifat
na sténu, aby jich bylo v nasem okoli dostatek. Vyrobime soSku mamuta,
kterou probodneme, abychom tak zvife ulovili. Vymodelujeme sochu ,,VenuSe“, plodné
zdravé zeny, ktera zajisti budoucnost naSeho rodu (kmene). Zde miizeme hledat spojitost

s africkymi kmeny a ur¢itou formu magie - napt. voodoo.

Touto teorii se zabyva i J. G. Frazer. Ritudly jsou casto spojeny s magii,

at’ uz se jedna o symboliku pfedavani sily predmétim, nebo o skupinovou snahu docilit

* GOMBRICH, E. H. Piibéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 39. ISBN 80-7203-143-0.

> TamtéZ, s. 39-40.
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néceho nebo néco zménit pomoci hromadné soustfedéné energie béhem ritudlu. V kapitole
Usmirovani divokych zvirat lovci piSe o tom, Ze je nutné se se zvifaty usmifit, aby lovci
nesebrala dusi.® MoZn4, 7e nékteré z pravékych maleb v rozsahlych podzemnich svatynich,
tak, jak se dochovaly ve Span€lské Altamire nebo francouzské Lascaux slouzily prave
k tomuto usmifovani — stejné jako starym Rek@im slouzil k usmifovani s bohy chram

¢i domadci oltaf nebo kiestantim s bohem kostel ¢i kaple.

Toto neni nic, co by patfilo do fantaskniho svéta, ale jistou miru plisobeni energie
myslenek uznava i psychologie. Sami si mizeme vzpomenout, ze kdyZ mame néjakou
negativni myslenku, tfeba zrovna z n¢jakého diivodu néco nepiejeme néjakému cloveku,
a ono se mu pak néco Spatného stane, nebo jak na néas pusobi pozitivni nebo negativni
naladéni ostatnich lidi. Toto je fenomén, ktery bude mit vyznam zejména v prvni poloving
20. stoleti a budou s nim pracovat mnohé ideologie, zejména ve smyslu kolektivniho
pusobeni mysleni a jeho ovliviiovani. Mnoho téchto praktik pfebral a dodnes pouziva

soucasny marketing.

Zde se naskyta moznost zamysleni se nad tim, jestli magie patii do svéta fantasknich
ptibéht z Harryho Pottera nebo jestli se s ni v jisté formé nesetkavame 1 v redlném svété.
To, co oznaCujeme magii, muze byt nakonec néco zcela védecky dokazatelné. Jsou znamé
terminy jako davova manie, davové Silenstvi, zloba ¢i  manipulace. Muzeme
se jen dohadovat, co je nakonec jejich spoustééem. Jedna o fizenou véc, nebo opravdu
o spontanni zalezitost, bez silového pozadi a mySlenkového snazeni urcité skupiny

jedincii?

6 FRAZER, James George. Zlatd ratolest. Pielozil Erich HEROLD, pielozila Véra HEROLDOVA-
STOVICKOVA. V Praze: Ceskoslovensky spisovatel, 2012, s. 573-587 ISBN 978-80-7459-088-7.
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Vyobrazeni ¢. 1 — nasténna malba z jeskyné Lascaux, Francie, asi 15 000—10 000 pf. Kr.
Vyobrazeni ¢. 2 — Véstonickd Venuse, Morava, 29 000-25 000 pi. Kr.

Predmety pravdépodobné slouzici k ritudalnim uceliim plodnosti zvére a jejimu uloveni,

a plodnosti materske, pro zachovani rodu. Jejich pravy vyznam miizeme ale pouze jen hadat.

3.2.3 Ritualy a ideologie

Zajimavou kapitolou v historickém vyvoji rituall je to, jakou roli sehraly pifi udrZeni
moci mnoha politickych a diktatorskych rezimii. Nékdy je to ziejmé&j$i a probadanéjsi,
jako v pfipadé nacistického Némecka. Najdou se ale i obdobi, o kterych bychom

takto jen malokdy premysleli, nebo neni v obecném zajmu, aby se na né tak nahlizelo.

To, jak je napojeni moci na rizné ritudly vyzdvihovano zejména u nacismu
a faSismu, ustupuje do pozadi u komunismu a komunistickych diktatorskych rezima.
Ty ale casto vznikaly az ndpadné shodné s nacistickym rezimem. K jejich napliovani

slouzilo mnoho vice oficidlnich i ¢isté soukromych a uzavienych rituald.

K wupeviiovani moci uz ale v dnesni dobé neslouzi jen hromadna setkavani
na naméstich a vyznamnych mistech. Soudasné Rusko a Cina se zaméiuji spie na tradiéni
vojenské piehlidky doprovazené privody mnoha organizaci, podporujicich dany rezim.
Casteény ustup velkych masovych rituald, ma za nasledek také vliv novych virtualnich
médii, kde je propagandu mozné Sifit takika neomezené, Ctyfiadvacet hodin denné.

Zaroven neexistuji takika zadné obranné mechanismy, jak tomuto Sifeni zabranit.

13



V nacistickém Némecku byl nejvyznamnéjsim svatkem tzv. Reichsparteitag, ktery
se v letech 1933-1939 konal kazdy rok v Norimberku.” S nim souviselo nékolik rituald.
Pro ucely této udalosti navrhnul architekt Albert Speer tzv. Reichsparteitagsgeldinde,
ktera vSak nikdy nebyla zcela dokongena.® Cely tento obfad trvajici nékolik
dni, mél za hlavni ucCel jakési zboz§téni Adolfa Hitlera, budovani vidcova kultu.
To vse mélo cilené pusobit na city zicastnénych a také na masy pftihlizejicich divaki.
Oficiélni ritudly byly doprovazeny pivnimi slavnostni (tzv. Volkfesty, které se konaji
dodnes, avSak bez ptimési politické ideologie). V ramci nacistickych ritualnich setkani
se politika neméla pochopit, ale prozit. Dllezitou casti Reichsparteitagu byly pochody
a prehlidky vSech hlavnich organizaci ftiSe (Wehrmacht, SA, SS, Hitler-Jugend,
Reichsarbeitsdienst, Bund Deutscher Mddel atd.). V roce 1935 zde byly opulentné
a s notnou davkou magické mystiky ptijaty Norimberské rasové zdakony na ochranu
némecké krve (jejich neblahé disledky zejména pro Zidovskou komunitu jsou obecné

znamy).

Aby m¢él ritudl jesté vétsi rozmér, odehraval se takika v celé historické Casti mésta
Norimberku. Z Reichsparteitagsgeldnde na hlavni ndmésti, kde byly postaveny tribuny,
prochézel dlouhy privod, ktery z riznych mist sledovaly masy divakt. Cilem bylo spojit
nacistickou ideologii s praddvnym sidelnim méstem cisaii Svaté fise fimské, a méstem,

kde byly po nékolik generaci uchovavany fiSské korunovacéni klenoty, a kde se také konaly

7 Die Reichsparteitage: Was waren die Reichsparteitage? Museen.nuernberg [online]. [cit. 2022-10-
11]. Dostupné z: https://museen.nuernberg.de/dokuzentrum/themen/reichsparteitage/nsdap-reichsparteitage

8 Die Reichsparteitage: Themenbereiche der Interimsausstellung. Museen.nuernberg [online]. [cit.
2022-10-11]. Dostupné z: https://museen.nuernberg.de/dokuzentrum/dauerausstellung/themen-ausstellung
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sttedovéké Fisské snémy.’ Prib&h Reichsparteitagu zachytila ve svém propagandistickém

filmu Triumph des Willens (Triumf viile) rezisérka Leni Riefenstahlova.!”

Pravé pro ritudlni magii jsou typické velké scénografické kulisy, pouzZivani
divadelnich prvka, které pomahaji aktérim vzit se do role a stat se ustfednim bodem
,posvatného aktu“.!! Jak se ale mizeme docist v knize nacisté a okultismus: , Kruhy,
symboly ani scénografie samy o sobe nemaji samy o sobé zadnou moc — vysledky prindsi
pouze dojem, ktery tyto ritudly zanechdavaji v dusich. “!? Podobné je tomu i u samotného
divadelniho pfedstaveni, které se jiz o zddnou magii nesnazi — ptfesto by sama scénografie,
bez silového ptlisobeni hercti na divaky a jejich dobrovolnym docasnym a souhlasnym

ovlivnénim nic nepfinesla.

Budovéni ritudlniho kultu mizeme sledovat i v mezivale¢ném Ceskoslovensku
od doby prvni republiky. Sviij pivod ma ale hluboko v devatenactém stoleti. Po vzoru
némeckych Turnvereinu a Turnfestu vznikl 1 v Praze roku 1961 Prager M inner
Turnverein. Pivodné mél spojovat obé narodnosti, ale jest¢ pred zalozenim doslo
k neshodam, a tak si Cesi zalozili vlastni spolek pod nazvem Sokol. Oba ritualy spoleéného
cvieni, u Turnvereinu tzv. Turnfest a u Sokola tzv. Slet, se velmi podobaly. Jak piSe
Roubal ve své studii: ,, Ceské slety vykazovaly shodnou strukturu s némeckymi Turnfesty:
vitani prijizdéjicich gymnastii na hlavnim nddrazi se zvlastnim durazem na zahranicni
hosty, pritvod gymnastit méstem vedouci obvykle z historického centra na hlavni stadion,

vyvrcholeni ritualit v hromadnych gymnastickych vystoupenich oddelenych skupin

® Die Reichsparteitage: Niirnberg als "Stadt der Reichsparteitage." Museen.nuernberg:
dokuzentrum [online]. [cit. 2022-10-11]. Dostupné z:
https://museen.nuernberg.de/dokuzentrum/themen/reichsparteitage/stadt-der-reichsparteitage

10 Die Reichsparteitage: Leni Riefenstahls "Triumph des Willens." Museen.nuernberg:
dokuzentrum [online]. [cit. 2022-10-11]. Dostupné Z:

https://museen.nuernberg.de/dokuzentrum/themen/reichsparteitage/riefenstahls-triumph-des-willens

"' ROLAND, Paul. Nacisté a okultismus: tieti #ise a sily temnoty. Prelozil Filip SAMEC. Praha:
Dobrovsky, 2021, s. 17. ISBN 978-80-7585-566-4.

12 ROLAND, Paul. Nacisté a okultismus: tieti #ise a sily temnoty. Pielozil Filip SAMEC. Praha:
Dobrovsky, 2021, s. 14. ISBN 978-80-7585-566-4.
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rozdélenych podle véku a pohlavi a ucténi pamatky prislusnych zakladatelii hnuti. '3

Tyr§ chtél, aby se Sokol stal spojnici mezi Slovany a silnym protipélem némeckych
Turnvereinu. Od Sedesatych let 19. stoleti zacaly spolky vznikat v Lublani, Lvové, Zahiebu
atd. Prazskych Sletii se zicCastiiovali gymnasti z celé Vychodni Evropy a vytvareli tak iluzi
synchronizovaného slovanského spolecenstvi.'* Sokol se stal jednim z pilifi nové
vznikajiciho Ceskoslovenska. Piivodni vznosna idea spoleéného cvideni vsak nic
nezménila na tom, Ze se z ného stal specificky typ politického ritudlu a kulturni praxe
slouzici jako zaklad pro pompézni slavnosti mnoha diktatorskych reziml ve dvacatém

stoleti.!?

Tento politicky presah rituali neunikl ani levicovym partajim jak v Némecku,
tak Ceskoslovensku. Své néasledovniky nasly jak v Némecké demokratické republice,
tak i v socialistickém Ceskoslovensku. Prvni Spartakidda v Ceskoslovensku se uskute¢nila
jiz roku 1921. Posledni Vsesokolsky slet se konal roku 1948 a stal se manifestaci proti
komunismu.

Spartakiady se konaly vzdy po péti letech a jejich organizaéni styl byl pfevzat
situace byla v Némecku, kde se poradatel¢é museli vypotradat s nacistickou minulosti
Turnfestii. Provazela je jistd opatrnost a vahavost pfi pouzivani symboll a scénickych
efektli spojenych s nacismem, zejména u symboliky svétla a tmy nebo mytologie ohné
a smrti. Také u Ceskych Spartakiad se oproti jejich némeckym nebo ruskych prot&jska
nezapojovali divéaci, slouzili pouze jako pfihliZejici.'® Zajimavym faktem je, jak pise
Roubal: ,, ...komunistické slavnosti slouzily jako didakticky ndstroj v mnoha oblastech

spolecenské praxe a chovani, stanovovaly normy v oblékani, ve zpiisobech mluvy, zpiisobu

13 ROUBAL, Petr. A Didactic Project transformed into the Celebration of a Ritual: Czechoslovak
Spartakiads 1955—-1990. Journal of Modern European History. 2006, 4(1), s. 93. ISSN 1611-8944. Dostupné
z: doi:10.17104/1611-8944 2006 1 90

4 Tamtéz s. 94
15 Tamtéz, s. 94

16 Tamtéz, s. 96
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stravovani nebo piti. Meéli za ukol vytvorit predobraz uveédomeélého socialistického

cloveka. «“V7

Vyobrazeni ¢. 3 — Vsesokolsky slet, Strahovsky stadion, 1932
Vyobrazeni ¢. 4 — Reichsparteitag, Norimberk, 1937

Vyobrazeni ¢. 5 — Spartakiada, Strahovsky stadion, 1965

Vyobrazeni ritudlnich setkani riznych politickych reZimii 20. stoleti. Neni zardZejici jejich

podobnost?

3.2.4 Etiketa, dvorské ritualy

Etiketa vice ¢i méné patii do naSeho bézného zivota, i kdyZ se nazor na ni rlizni,
a v dneSni dob¢ se zda, Ze jeji piisnd pravidla pomalu, ale jist€¢ opoustime. Patrn€ dojde
k jeji dalsi revizi podle se vyvijejicich trendl ve spole¢nosti. Etiketa mé sviij dlouhy
a slozity vyvoj. Jeji zdklady je nutné hledat ve dvorskych ceremoniich a dvorskych
ritudlech. Etiketa jsou pravidla, kterymi bychom se méli fidit, pokud chceme
ve spolecnosti plisobit zdvofile. Pro generaci naSich prarodi¢ii znamenala etiketa zplisob
¢1 navod, jak uspét ve spolecnosti. Generace naSich rodi¢l ji pfikladala stdle mensi vahu.
Drive byla synonymem dobrych mravii, dnes né¢im, co spole¢nost svazuje. Muzeme ale zit

zcela bez pravidel a ritudlt?

17 ROUBAL, Petr. A Didactic Project transformed into the Celebration of a Ritual: Czechoslovak
Spartakiads 1955-1990. Journal of Modern European History. 2006, 4(1), s. 99. ISSN 1611-8944. Dostupné
z: doi:10.17104/1611-8944 2006 1 90
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Tato pravidla byla stanovena do kodexu v podobé knihy, kde si bylo mozné
(a stale je mozné) systematicky pfecist a byt o nich poucen nebo si nastudovat situace,
které nadm nejsou uplné bézné, v pfipadé, Ze se jich musime zGcastnit — tim miZze
byt naptfiklad vecefe na ministerstvu zahrani¢i nebo pfijeti vyznamnou osobou.
Tato pravidla jsou pak stanovena v diplomatickych protokolech ¢1 protokolech
panovnickych, ale i prezidentskych. I navstéva prezidenta je svazdna znacnym poctem
ritudldi a pravidel, jak se pfi této navstéveé chovat. Etiketa postupem €asu nasla své vyuZziti
hlavné v diplomacii. Jak piSe Ladislav Spacek: ,,S dstupem $lechty se zacala prisnd
pravidla vice uvoliiovat a stala se tak pristupna Sirsim vrstvam.“'® Je zde etiketa b&zného

dne, béznych spolecenskych setkani, ale i tzv. protokol.

Toto vSe ma ale sviij praptivod, jak jiz bylo vySe zminéno v protokolu a dvorskych
ritudlech, které se zformovaly na evropskych cisatskych a kralovskych dvorech (podobny
ekvivalent mizeme hledat 1 u asijskych panovnickych dvorti, nebo v téch ¢astech svéta
a historického vyvoje, kde byly civilizace rozvinuty do této trovng). Slo o pravidla,
jak se chovat k panovnikovi, a jak se chovat v rdmci spolecenské hierarchie k ostatnim,
zejména vyse postavenym osobam. Nakonec ale ptisné pravidla chovani najdeme i v rdmci

kmenu u primitivnich civilizaci.

Pro¢ se soubor pravidel slusného chovani nazyva pravé etiketa, kdyz etiketa
je nalepka na oznaceni lahve ¢i vyrobku? Odpovéd’ na tuto otdzku musime hledat na dvote
Ludvika XIV. Vaclav Spaéek pise ve své knize o etiketé: ,,Rikd se, Ze prvni pravidlo
pro chovani dvorské slechty stanovil zahradnik francouzského krdle Ludvika XIV.,
kdyz zakazal rozvernym parum dovadet na péstenych travnicich ve Versailles. Napichal
do travniku cedulky se zdkazem, a od germdnského sticken, pripichovat,
se pres starofrancouzské estiquette vyvinulo slovo étiquette, tedy cCesky etiketa. Druhy
mozny vyklad piivodu slova etiketa je pravdépodobnéjsi: za vyznamnymi hodnostari

u dvora chodil ceremoniar s cedulkou se jménem dotycného Slechtice, protoze tehdy nebyly

18 SPACEK, Ladislav. Novd velkd kniha etikety. 2., rozs. vyd. Praha: Mlada fronta, 2008, s. 14. ISBN
978-80-204-1954-5.
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celebrity bézné znamy z televize. “!* To by vysvétlovalo, pro¢ je slovo etiketa — nalepka

a etiketa — pravidla sluSného chovani synonymem.

Etiketou se zabyvalo mnoho vyznamnych autort, at’ uz z fad Slechticti nebo dobové
vyznamnych osob, pedagogh a mysliteli. Vzdy Slo o pottebu kodifikovat vztahy
ve spolecnosti tak, aby nedochézelo k ptipadnym nevhodnym nebo vyslovené nezadoucim

situacim, které by mohly piisobit neptijemné nebo dokonce az trapn¢ pro ob¢ strany.

Dnes se obecny diskurz ubira jinym smérem a na pravidla v§eho druhu se hledi spiSe
jako na prezitek. Pro nase pfedky bylo ovSem naprosto nemyslitelné, aby se jejich
kazdodennost odehravala bez striktné danych pravidel. Jednalo se o jakysi navod,
jak preckat slozité chvile, a jak pro né najit vychodisko. Byly to situace, kde i my dnes
Casto tdpeme. Diive ale presné védéli, co maji délat, a jak se zafidit. Krasnym piikladem
tohoto druhu ritualu byl naptiklad striktni ritual pohibu. Jesté v prvni poloviné 20. stoleti
bylo pfesné stanoveno, co kterd osoba ma pii pohibu délat, jak dlouho drzet smutek,

€O nosit za obleceni.

V soucasné knize etikety od Ladislava Spacka uz tomuto tématu neni vénovany
takovy prostor, ale napfiklad v etiketé Gutha-Jarkovského (Spolecensky katechismus, prvni
dil, rok 1913 n¢kdy uvadéno také 1914, dale pak v né€kolika vydanich piepracovano),
je tomuto tématu vénovana zna¢nd pozornost. Ta vychazi z hluboké tradice pohiba
v 19. stoleti. Guth-Jarkovsky zde ptesné popisuje striktni pravidla, a jak je dodrzovat. PiSe
o smutku obecné, o smutku vefejném a osobnim, jeho déleni, délce smutku, smutku dam
a smutku pand. Velice zajimava je v této kapitole 1 tabulka toho jaké obleceni, po jakou
dobu, a u které osoby nosit.?° V jiné &asti knihy Uddlosti rodinné se dozvidame o tom,

jak pohteb organizovat, jaka jsou pravidla pohibivani a pohiebniho priivodu.?!

19 SPACEK, Ladislav. Novd velkd kniha etikety. 2., roz$. vyd. Praha: Mlada fronta, 2008, s. 13. ISBN
978-80-204-1954-5.

20 GUTH-JARKOVSKY, Jiii Stanislav. Spolecensky katechismus: ve spolecnosti [online]. V MKP 1.
vyd. Praha: Méstska knihovna v Praze, 2015, s. 78-80. ISBN 978-80-85041-83-5.

21 Tamtéz s. 70-78.
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Vsechna pravidla, a i ritualy prosly béhem vyvoje civilizace zna¢nou proménou.
Oproti silnému kultu ritudlu pohibu v 19. stoleti, je dnes k tomuto Zivotnimu milniku
pfistupovano naprosto opa¢né. Stala se z néj velmi intimni zaleZitost. V dneSni dobé¢
se spise poztstali semknou dohromady v nejuzsim rodinném kruhu, pohiebni akt je délan
co nejuspornéji a nejintimnéji a dodrzovani smutku je Cist€ osobni zaleZitost, se kterou
se musi pozustaly vypotradat dle svého minéni. Nelze vSak mluvit o tom, ze by tento ritual
vymizel, jen se znacn€ promeénil, stejné tak jako v jinych Castech svéta na néj bude
nahlizeno jinak. Pohiebni ritual ma stdle velmi silnou dominanci v zemich latinské

Ameriky.

Vyobrazeni ¢. 6 — lafeta pii statnim pohibu T. G. Masaryka, 1937

Vyobrazeni ¢. 7 — stejna lafeta pii pohibu V. Havla, 2011

Poslednim statnim pohibem, ktery Ceskd republika zazila, byl poheb jejiho prvniho prezidenta
Viclava Havla, ktery mél mnoho podobnosti s pohibem prvniho Ceskoslovenského prezidenta
T. G. Masaryka. Oba pohiby se podobaly slavnostnim a honosnym pohrbiim z dob Monarchie,
kdy byl pohreb wiitbec nejpropracovanejsim, a také mezi lidem nejoblibenéjsim ritudalem
— pravdeépodobne z divodu jeho slavnostni pompy. Podobné tomu bylo i pri pohibu syna
posledniho rakouského cisare, ktery se tak v roce 2011 vratil symbolicky do mésta a hrobky,
které vybudovali jeho predci. Tehdy se vsak nejednalo o statni, ale slavnostni pohieb, ovsem

odkazujict ke starym cisarskym tradicim.
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Vyobrazeni ¢. 8 — posledni cisaisky pohiebni privod Vidni po smrti Frantiska Josefa 1. v roce
1916.
Vyobrazeni ¢. 9 — pohieb Otty Habsburského, syna posledniho cisaie Karla I. v roce 2011

Velice zajimavé je také to, ze kromé toho, Ze byl Guth-Jarkovsky ceremoniafem
T. G. Masaryka a sestavoval prvni prezidentsky protokol moderniho ceského statu,
ktery se mél znacné lisit od protokolu videniského cisaiského dvora, tak se také zaobiral
napiiklad tématem etikety turistiky. Dnes miize pusobit komicky, Zze i turistika méla
sva striktni pravidla a kodex, ktery stanovoval to, jak se lidé mezi sebou maji chovat
a jaké obleCeni nosit. Moznd 1 v dneSni dobé bychom pfivitali néco takového

v situacich, kdy tdpeme, jak se chovat nejen k sobé, ale i k ptirod¢.

Prvni republika se méla stit mladym modernim statem, ktery odhodil stard
zkostnatéla pravidla monarchie. A stejn€ jako se nékterym lidem dnes zd4 Katechismus
Gutha-Jarkovského, ,,bible“ slusného chovani naSich prarodicl zastarald, tak ptipadala
pravidla berouci ohledy na Slechtické stavy a spolecenské tiidy naSim prarodi¢tim

jako z jiného svéta.

3.2.4.1 Vidensky dvorsky ceremonial
Videinisky cisafsky dviir az do svého konce v roce 1918 pouZival striktni pravidla
Spanélské etikety, 1 kdyZ se ve Vidni jeji ceremonidl neprosadil v celé své S§iii jako

v Madridu. Zivot panovnika byl sice presné strukturovan, ale nepodléhal takové izolaci
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jako ve Spanélsku.?? Jak pise Vocelka: ,, Ceremonidal byl specifickym prvkem techniky
absolutniho panstvi. Dvur byl svét, v nemz panovala zdvorilost — ne nahodou jsou si tato

1“8 Ugelem dvorského

slova jazykove podobna — a pevné stanoveny ceremonid
ceremonidlu bylo pravdépodobné chranit panovnika pted jeho poddanymi. Na druhou
stranu byl ale panovnik velmi izolovan od okolniho svéta. Déle se miiZzeme také docist:
., Vladci, kterému byly puivodné pripisovany bozské viastnosti — jez se pozdeji modifikované
objevily v krestanské Bozi milosti — je tabuizovan ve dvojim smyslu: musi byt chranén,
ale zdroven se musi lid chrdnit pied nim. ‘“** Ptisnost dvorniho ceremonialu se v riiznych

obdobich lisila, ale jeji dusledné dodrzovani se uchovalo az do konce habsburské

monarchie roku 1918.

Dviir byl uzce spojen s ufedni spravou statu a mél mimo jiné reprezentacni ukoly,
zprostiedkovaval obraz panovnika, jeho rodiny a statu okolnimu svétu. Nejvyssi hofmistr,
nejvyssi komoii nebo nejvyssi marSal byli zarovenn vrcholnymi piedstaviteli vladnich
Gitaddi. Zivot na dvofe by se dal pfirovnat k divadelnimu pfestaveni, kde kazdy mél svoji
danou roli a bylo na ném, jak mistrn¢ ji zahraje. Na této hie se ale mohli podilet

jen nejvyse postavené osoby jako Rytifi zlatého rouna, ddmy s Hvézdovym kiiZzem,

drzitelé vysokych dvorskych tufadu, vyslanci a velvyslanci.

22 VOCELKA, Karl a Lynne HELLER. Zivot Habsburkii: kultura a mentalita jednoho rodu. Praha:
Plejada, 2012, s. 254-255. ISBN 978-80-87374-94-8.

23 Tamtéz, s. 249

24 Tamtéz, s. 250
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Vyobrazeni ¢. 10 — Diego Velazquez, Las Meninas (dvorni damy), 1656
Vyobrazeni €. 11 — Carl Schiitz, Das Schloss Schonbrunn gegen den Garten, 1782

Obraz od predniho malife obdobi baroka, Diega Veldzqueze, zobrazuje dvorni damy se Spanélskou
infantkou (princeznou) Margaritou. Na obraze je zobrazen i sam malii a Spanélsky kral
s kralovnou. Obraz je nejen mistrovskym dilem malifstvi, ale i skvélym dokladem prisné dobové
mody, kterd panovala na Spanélském dvore za viady Habsburkii. Oproti tomu pozdéjsi vyobrazeni
zamku Schonbrunn dokazuje, Ze Spanélska moda se na videnskem dvore dlouho neudrzela
a vystridala ji v pozdnim baroku a rokoku vzletnéjsi a elegantnéjsi francouzska moda. Pozdéji

v 19. stoleti se dvorskou uniformou pro pany stala vojenska uniforma, kterou nosil i sam cisar.

3.2.4.2 Prechodové ritualy dvora

., Zivot jednotlivce bez ohledu na typ spolecnosti spocivd v postupném prechdzent
od jednoho véku k dalSimu a od jednoho zaméstnani k jinému. Tam, kde jsou vékové
kategorie i zaméstnani oddeélené, provazeji tento prechod zvlastni vkony, které napriklad
u nasich remesel predstavuje ucednictvi, a které u polocivilizovanych ndrodii spocivaji
v obradech, nebot’ Zadné jednani u nich neni zcela nezavislé na posvatnu. Kazda zmena
postaveni jedince tam znamena akci a reakci profanniho a posvatného, akci a reakci,

které se museji Fidit urcitymi predpisy a na které je treba dohlizet, aby v obecné
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spolecnosti nedoslo k potiZim a aby nedoznala Skodu.“? Takto piSe o prechodovych
ritudlech Van Gennep ve své knize vénované tomuto tématu. Prechodové ritudly
se dotykaji jak nas, obycejnych lidi, zndme je jako kitiny, narozeniny, svatek, maturita,
promoce nebo tfeba i povyseni v praci, které se také fidi urcitymi pravidly a ma charakter
ritudlu. Nejvyraznéjsi jsou vSak tyto ritualy tam, kde jejich pfesah muze mit vetsi pole
pusobnosti. Evropské panovnické dvory proto vynakladaly na tyto ptechodové obrady
zna¢né usili a finance. Organizace téchto akci byla dopodrobna promyslena a zucastovalo
se jich mnoho lidi. I zde je ale nutné tyto ritualy rozdélit na statni (vefejné) a soukromé
(respektive majici soukroméjs$i charakter). Tyto ritudly pak byly vzorem pro Siroké
spektrum obyvatel, které je podle svého spolecenského postaveni vice, ¢i méné piebiralo.
Naptiklad tradice bilych svatebnich Satli pochazi ze svatby krdlovny Viktorie a prince
Alberta a u nés na jejich noSeni méla vliv zejména svatba cisate Frantiska Josefa a Alzbety
Bavorské, znamé jako ,,Sisi“. U panovnikii dochazi jesté k jednomu specifickému obtadu,
dilezitému pro kazdou monarchii, a to korunovaci. I tak se korunovace tyka pouze krale
a cisafe. U jinych titulll dochéazi k jakémusi pfedani moci, které mize byt doprovazeno
riznymi slavnostnimi obfady, jako tomu bylo naptiklad u Babenberkli nebo Habsburk,
pied tim, nez si vymohli takika nepierusené pravo fimskych cisait, 1 kdyz az do konce

monarchie byla volba fimského cisate jednotlivymi kurfiity zachovana.

V raném novovéku se korunovace odehrava podle tzv. Koénigskronungdordo
(krdlovsky korunovaéni tad). Ten se skladal z téchto ukond: odvedeni krale
duchovenstvem do chramu, zacatek slavnostni mse, zasvécené Tiem kralim s litanii vSech
svatych, dotazovani krale v ndvaznosti na skrutinium biskupli, pomazéani, Pfedani insignii
a korunovace, slozeni pfisahy korunovaného krale, nastoleni na trin Karla Velikého
a ukonéeni mse, korunovaéni hostina na radnici.’® Korunovace na fimského cisafe

probihala plivodné v Céchach a provadél ji arcibiskup z Mohuce. Poté se korunovace

3 VAN GENNEP, Armold. Pfechodové ritudly: systematické studium rituald. Pielozil Helena
BEGUIVINOVA. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997. Mythologie, s.12. ISBN 80-7106-178-6.

20 VOCELKA, Karl a Lynne HELLER. Zivot Habsburkii: kultura a mentalita jednoho rodu. Praha:
Plejada, 2012, s. 186. ISBN 978-80-87374-94-8.
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nejéastéji odehravala ve Frankfurtu, ale napfiklad i v Rezn& (Regensburg)

nebo Augsburgu.

Ve Frankfurtu se korunovace konala v kostele sv. Bartoloméje. Ceremonidl probihal
u kiizového oltare, tedy na vefejnosti, a ne v kapli, kde se kurfiiti schazeli a volili
fimského cisafe. Napravo od oltafe byla umisténa kopie mramorového cisaiského trinu
z Cach. Pro obycejné lidi znamenala korunovace zejména smyslové a télesné pozitky,
tedy zabavy a jidlo. Obycejni lidé spatfili cisafe vétSinou pii slavnostnim privodu
z katedraly na radnici, kde probihala slavnostni hostina. B€éhem tohoto priivodu byl lid
odménén ,kovovym deStém®, jak nazval rozhazovani zlatdkli bcéhem privodu
J. W. Goethe, ktery jako mlady zhlédl ve svém rodném mésté korunovaci Josefa II.
Od doby renesance vznikaly specidlni mince pro tento Gcel, na kterych pro ptipomnéni lidu

t.27

bylo vyrazeno datum korunovace a pozdé¢ji i panovnikiv portré Mozna zde byla

zalozena tradice soucasnych pamétnich minci.

Korunovace na Ceského krale probihala obzvlaité slavnostné. Duvod
k tomu pravdépodobné mélo celkem krkolomné ziskani dédi¢ného titulu krale v Cechach
pro Habsbursky rod, pfi¢emz cesti stavové trvali na opakujici se volbé nového kréle,

podobné jako v Polsku.

V predvecer korunovace se nastavajici panovnik odebral do kolegidlniho kostela
na VySehrad¢, aby si tu prohlédl Iykové stievice a brasnu legendarniho prvniho panovnika
Piemysla. Tento akt byl dilezity pro obhajeni moci panovnika v Cechéch,
jelikoz se vztahoval k pradavné legendé o LibuSiné proroctvi a dokazoval starobylost
¢eskych zemi. V den korunovace Sel slavnostni privod ke katedrale sv. Vita. Naslednik
trtinu Sel pod baldachynem nesenym prazskymi radnimi. U katedraly ho pfivital arcibiskup
prazsky, s kiizem Karla IV., ktery m¢l spolu s dal§imi relikviemi pfedat krali pozehnani.
Pro ucely korunovace byl pifevezen z KarlStejna. Poté probihalo tzv. scrutinium
a arcibiskup kladl budoucimu panovnikovi otazky vztahujici se k jeho povinnostem.

Pak se arcibiskup obratil k lidu a zeptal se jich, zda tohoto knizete cht&ji piijmout

27 VOCELKA, Karl a Lynne HELLER. Zivot Habsburkii: kultura a mentalita jednoho rodu. Praha:
Plejada, 2012, s. 190. ISBN 978-80-87374-94-8.
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za vladce, nacez nasledovala aklamace — lidé zvolali tiikrat radi, radi, radi. Habsburkové

pozdéji tuto ¢ast povazovali pouze za nutné klisé.

Déle néasledoval cirkevni obfad v katedridle, mSe svatd, pomazani a samotna
korunovace, ktera dala tomuto celému obfadu nazev. Po korunovaci usedl kral na trin
a vrchni purkrabi vyzval stavy, aby vzdaly hold novému dédiénému krali a panovi. Stavy
se pak dotkly koruny, pozdéji uz jen zezla. Poté pokracovala slavnostni mse. Néktefi

vyvoleni byli pasovani na rytife a pfi offertorium obé&toval novy kral chléb, vino a zlato.

Po cirkevnim obtadu se kral odebral ke slavnostni hostin€. Vrchni pokladnik sedici
na koni rozhazoval davu mince. Hostina byla vefejnd a podle staré tradice méli sedlaci
ze Stadic prinést ofechy z liskového kete, ktery podle legendy vypucel z otky (pfedchiidce

pluhu) Pfemysla Orafe. Poslednim panovnikem drzicim tuto tradici byl Karel VI,

otec Marie Terezie.

Vyobrazeni €. 12 — piipisovano Skole Martina van Meytense d. J, Korunovacni privod Josefa II.
do Frankfurtu, kde byl z popudu své matky Marie Terezie korunovan fimskym cisafem, 1764.

Vyobrazeni ¢. 13 — Eduard von Gurk, Korunovace Ferdinanda 1. ¢eskym kralem v katedrale

sv. Vita v Praze, 1836

Prvni obraz doklada, jak slozitym ritualem korunovace byla. Josef Il. se ze svého vlastniho
presvedceni, ovlivnén osvicenectvim, nenechal jiz dale korunovat. Korunovace byla velice
nakladnym obradem, presto ne nejndakladnéjsim — tim byl vidy pohieb. Druhy obraz zobrazuje
korunovaci Ferdinanda 1. na ceského krdle. Byl poslednim Habsburkem, ktery se nechal v Praze

korunovat. Tim si také mezi ceskym lidem vyslouzil znacnou oblibu.
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Dalsi vyznamny ptrechodovy ritudl bylo pro monarchii narozeni potomka,
které bylo uzce spojeno s kitinami. Jak piSe Vocelka: ,, Modlitbami, procesimi a obétnimi
dary si Habsburkové vyproSovali dédice trimu, dobré téhotenstvi a Stastny porod.“*®
Specifikem pro Habsburky bylo, Ze hned po kitu byli novorozeni muzsti potomci pfijati
do Rddu zlatého rouna (zejména v dobé baroka, pozd&ji se z tohoto aktu stal ritual

dospélosti).?

Tento fad byl pro Habsburky néco jako Podvazkovy rad pro Angliany.
Habsburkové jej sice nezalozili, ani nevznikl na jejich Gzemi, ale stal se domacim fadem
habsburské dynastie a existuje dodnes. Dnes je hranice pro vstup habsburskych potomkt

ohrani¢ena dospénim &tyfiadvacatého roku Zivota.*°

Ritudlem vstupu do dospélosti byla obvykle svatba, nebo v pozdé¢jsi dobé udéleni
fadu svatého rouna. Bylo tomu tak i1 pfesto, ze vék uzavirani siatkd byl u obou manzelt
velmi nizky. Svatby byly ve velké vétsing otazkou politiky. Castymi nevésty Habsburkd
byly bavorské princezny. Ty do Vidné nejcCastéji pricestovaly lodi po Dunaji jako Marie
Bavorska, ktera si vzala Karla II, a jednalo se o jednu z nejnakladnéjSich svateb,
nebo znama Elizabeta (Alzbéta) Bavorskd, prezdivana ,,Sisi“, kterd si vzala Frantiska
Josefa I. Pokud byla nevésta z Francie, probihal ritudl pfedani na statni hranici mezi
tehdejsim Rakouskem a Francii. ,,Stard kralovna“ odvedla budouci kralovnu i1 s dvornimi
damami stranou a nechala ji ptfevléct, dala ji Sperky a korunu, kterymi symbolizovala
prijeti do nového dvora. Podobné tomu bylo 1 v opaéném sméru jako naptiklad pti svatbé

Marie Antoinetty s francouzskym kralem Ludvikem XVI.

Po pfijezdu nevésty do Vidné€ se konal slavnostni privod méstem. Samotna svatba
se zpravidla konala o den ¢i dva pozdéji. Poté nasledovala slavnostni hostina,
kterou obsluhovalo kolem 300 osob. Hostina byla doprovazena hudbou a také se tancilo.
Svatbu doprovazeli také rytifské turnaje, symbolizujici vojenskou moc budouciho

panovnika. Svatbu také doprovdzela divadelni pfedstaveni, opery, balety a ohilostroje,

28 VOCELKA, Karl a Lynne HELLER. Zivot Habsburkii: kultura a mentalita jednoho rodu. Praha:
Plejada, 2012, s. 275. ISBN 978-80-87374-94-8.

29 Tamtéz, s. 276.

30 Tamtéz, s. 207.
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jichz se 1 jako aktéfi ucastnili ¢lenové dvora a Slechty. Opery Casto demonstrovaly aktualni
politickou situaci a smér budouciho vladate, zprostiedkované alegoricky ptes feckou
mytologii. Jednalo se o velmi ndkladné zalezitosti. Pro uskute¢néni takové slavnostni
opery bylo casto postaveno specialni jevisté kolosalnich rozméri na vefejnych
prostranstvich nebo v zahradach. Predstaveni se tcastnily stovky lidi, Slechtici,

profesiondlni pévci a tane€nici, sim panovnik, svatebni par nebo i meéstanstvo, které plnilo

vedlejsi funkce komparsu nebo statistii.!

Vyobrazeni ¢. 14 — Drazd’ansky Zwinger jako kulisa pro ,,svatbu stoleti®, 1719
Vyobrazeni ¢. 15 — George Hayter, svatba kralovny Viktorie, 1840

Svatba mezi Fridrichem Augustem II., synem Augusta I. Silného, prvniho saského krale a Marie
Josephy, dcery rakouského cisare je oznacovina jako , svatba stoleti”. Béhem této svatby
se konalo mnoho slavnosti, pritvvodii, oper, maskarnich plesii a jejim vrcholem byl tzv. Jupiterfest
(Jupiterova slavnost), kterému jako dokonala kulisa poslouZil drazdansky Zwinger. Toho se jako
komparz a statiste mohli zucastnit i mestaneé, kteri ale museli dolozit dostatek penez na nakladné
kostymy, které byly predem stanoveny. Stejné jako vSechny ritudly baroka slouzila svatba
Jjako demonstrace politické moci, a také utvrzeni aliance mezi Habsburky a Wettiny. Jednalo
se snad o nejnakladnéjsi svatbu vitbec. Pro tuto svatbu bylo postaveno specidlni paradni apartma
v drazdanském rezidencnim zamku, které je dnes opét zrekonstruovano v puvodni podobé. Oproti
tomu piisobi svatba anglické krdalovny Viktorie a prince Alberta von Sachsen-Gotha-Coburg celkem
prosté. V devatenactém stoleti se dvorsky ceremonial vice rozvolnil. Avsak bilé 3saty,

které kralovna Viktorie pro svatbu oblékla, maji viiv na svatebni obrady dodnes.

31 VOCELKA, Karl a Lynne HELLER. Zivot Habsburkii: kultura a mentalita jednoho rodu. Praha:
Plejada, 2012, s. 277-285. ISBN 978-80-87374-94-8.
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3.2.4.3 Slavnosti a plesy

Vyznam slavnostni a plest se v poslednich letech vlady Habsburk® zna¢né proménil.
Tyto slavnosti prestavaly byt soucésti upeviiovani moci jako v renesanci a baroku,
ale stavali se spiSe zalezitosti zabavy a seznameni se, piipadné hleddni potencionalniho
napadnika. Tyto slavnosti a plesy si pfesto ale uchovaly znacnou exklusivitu a ptepych,
ktery byl dalece vzdalen od toho, co si mohla dovolit Slechta nebo méstané. Ritualy
obecné ke konci monarchie ztracely na tajemnu a mysticnosti a jako by odraZely samotny
konec monarchie a to, co ji tvofi — tajemno a mysti¢no, néco, co neni piistupné kazdému

a jen n€kdy je mozné to spatfit.

Velkou roli pfi téchto akcich hral tanec. Ten jiz od sttedoveéku slouzil jako oddéleni
dvora a Slechty od méstanii a obycejné¢ho lidu. Tanec slouzil jako néstroj kontroly
a sebeovladani a slozité figury dvorskych tanci se musely peclivé ulit. Ten,
kdo tyto figury neznal, nemohl tanec tancit. Jednalo se o tance jako gavota nebo menuet.
Ne&které prvky z téchto tanciti pronikly do lidové kultury. Piibéh nejslavnéjSiho tance
na svété je vSak opacny. ValCik se ke dvoru dostal pies jeho velkou oblibu napfic¢ celou
spolecnosti a jeho zdklad je nutné hledat v némeckém lidovém tanci, tzv. lendleru. Dvir
proti tomuto tanci brojil, protoze znamenal oslabeni funkce kontroly a vylouceni. Val¢ik

mohl tancit kazdy a nebylo tak obtizné se ho naucit.

Ditlezitou roli hral tanec i v oblasti politiky. Dikazem je tomu napt. Vidernsky
kongres, ktery byl posmesné nazyvan ,,tanc¢icim* kongresem. I zde se ale jeste val¢ik tancil
az poté, co dvorané odesli. Jedna se o rok 1815. Pro Viden se ale val¢ik nakonec
stal de facto symbolem. Zejména se slavnymi plesy z obdobi konce monarchie,

které zname z ¢etnych filmd, je val¢ik naprosto neodmyslitelny.*?

32 VOCELKA, Karl a Lynne HELLER. Zivot Habsburkt: kultura a mentalita jednoho rodu. Praha:
Plejada, 2012, s. 285. ISBN 978-80-87374-94-8.
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Vyobrazeni ¢. 16 — dilna dvorniho malife Martina van Meytens, Svatba Josefa II. s Isabellou

Parmskou v roce 1760 (dokonceno 1763)
Vyobrazeni ¢. 17 — Wilhelm Gause, Dvorni ples ve Vidni, 1900

Prvni obraz zobrazuje slavnostni hostinu v 18. stoleti, kdy cisarska rodina sedi u stolu, dvorané ji
obsluhuji a verejnost prihlizi. Kazdy uvkon v té dobé byl predem promysleny ritudl. Druhy obraz
predstavuje ples z obdobi konce monarchie. Ten se velmi podobd méstanskym plesum, i kdyz si

zachovava svoji exkluzivitu. Vyznacuje se bohatou vyzdobou a nutnosti dostat pozvanku.

3.2.4.4 Ritualy vS§edniho dne

VSechny instrukce a pravidla, jak se jednotlivé osoby u dvora maji chovat,
byly zaneseny do tzv. dvorského fadu. Mozna pravé toto neustdlé sledovani a presny
zaznam pohybu nevyhovoval znamé cisafovné Alzbéte, prezdivané ,,Sisi, kterd cely zivot
touzila po volnosti, jiz se ji na videfiském dvofe nedostavalo. Zivot na dvofe by se dal
piirovnat k divadelnimu piestaveni, kde kazdy mél svoji danou roli a bylo na ném,
jak mistrné ji zahraje. V ramci dvora mél kazdy ¢len kralovské rodiny sviij vlastni mensi
dvar, coz byl okruh lidi, ktery ho obklopoval a doprovazel na cestach. Zivot dvora
by se dal nejvice pfirovnat k barokni opete, a barokni opera méla nejbliZe k panovnickému

dvoru, na jehoZ financovani byla ve sttedni Evropé€ zavisla, a pozvedavala jeho prestiz.
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Cely zivot panovnika byl fizen jako pfesné namazany stroj. Ranniho vstavani lever,
pies navstévu mse, pristup do vlddcovych komnat, stolovani, slavnosti aZ po tzv. coucher,
tedy uléhani na loze.>* Struktura dne méla jasna pravidla, i kdyz videnisky a prazsky dvir

nebyl tak pfisny, jako Spanélsky.

Videiisky Hofburg mél podobné usporaddni mistnosti jako Spanélsky Escorial.
Cisarské apartma se skladalo z mistnosti trabantii (osobni straz cisaie), rytitského pokoje,
prvni a druhd anticamera (pfedpokoj), mistnost radct, retirdda (zadni mistnost, ur¢ena
vétSinou pro sluhu nebo komornika) a kabinet. Poté zaclinaly soukromé mistnosti,

do kterych mél ptistup uzsi okruh lidi.

Dvir mél v jeho nejvétsi slavé na pocatku 18. stoleti kolem 2200 clent.
Podle dvorniho ceremonidlu mél kazdy arcivévoda od Sesti let narok na vlastni dvur.
Zakladem dvora byl marsal, komornik, stolnik a Senkyt. Jednalo se o Cestné funkce
vykonavané nejvyssi aristokracii. Tyto osoby zastavaly také vladni Cinnosti ve statni
spravé. Dvir obstaraval jak reprezentacni ufady, tak se podilel na statni spravé. Zbytek
dvora tvofili umélci, hudebnici, herci, a architekti. Jednotlivé dvorské trady zastavala

Slechta.

Naptiklad nejvyssi ceremoniaf, ktery fidil stolni ceremonial, mél na starosti stolniky,
predkrajece jidla a ndpojové Cisniky, kteti vykondvali Cestné funkce u dvora. Velké vetejné
hostiny se vyznaCovaly hierarchickym uspotaddnim, které urcoval uz zasedaci poradek.
VétSinou bylo postaveno vice stoll, kde hierarchii urovalo vySkové odstupniovani.
Na ptibornicich zdobenych cennym stiibrem a dekoracemi staly pastiky a jidla, ktera byla
pfinaSena na prostieny stil. Na videfiském dvofe doprovézela hostinu vétSinou hudba.
Kolem stali divaci, ktefi se hostiny zcastnili jen pasivné, jako divaci. Od 17. stoleti
se pouzival kompletni servis. Oproti Francii vSak vyzdoba nebyla tak honosna,

aby neodrazovala pozornost divdkli od samotného monarchy.* Zajimavosti je,

3 VOCELKA, Karl a Lynne HELLER. Zivot Habsburkti: kultura a mentalita jednoho rodu. Praha:
Plejada, 2012, s. 250. ISBN 978-80-87374-94-8.

34 Tamtéz, s. 256
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ze se verejné hostiny konaly i v posledni fazi monarchie, naptiklad pfi narozeninach cisare

nebo fadovych svatcich, novoroc¢nich oslavach a svatbach.

Na pielomu 17. a 18. stoleti dochazelo u dvora ke zméné, kdy slouZzici stale vice
ustupovali do pozadi a stavali se neviditelnymi. Panovnik se vice obklopoval Slechtici
v Cestnych funkcich, ktefi nahrazovali slouzici. Jak piSe Vocelka: ,, Teatralni aspekt
ceremonialu nelze prehlédnout, okruh predstavitelii byl vsak znacné omezen (...) V tomto
persondlnim ramci se vyvinul dvorni ceremonidl, v némz rozhodujici vyznam mély otazky
jako komu dat prednost a kdy, komu vyjit vstric, ¢i komu a jak podat ruku na pozdrav.
Dvorni ceremonial se stal indikatorem, odhaloval rozdily v postaveni a cinil

z nich spolecenskou realitu. “>’

BED-CHAMBER ETIQUETTE. — Pag

Vyobrazeni €. 18 — Paul Philippoteaux, V loznici Ludvika XIV.
Vyobrazeni ¢. 19 — William Hogart, Hrabéncino ranni vstavani (The Countess’s Morning Levee)

z cyklu Marriage A-La-Mode, 1743/1745

Grafické vyobrazeni zobrazuje otce ritualu ranniho vstavani (z franc. lever) Ludvika X1V. Jednalo
se o slozity ritudl, ktery trval nekolik hodin, a zucastnit se ho byla nejvyssi pocta. Nejvyssi dvorané
krale omyvaji a obsluhuji, kazdy md néjakou ulohu podle vyse svého spolecenského postaveni.
Podobnym zpiisobem pak probihalo i tzv. coucher, tedy ukladani na loze. Druhy obraz
od znamého anglického malife a karikaturisty nam ukazuje, jak ranni vstavani probihalo

v aristokratickych kruzich. Takto néjak vypada i ranni vstavani marsalky v opere Rosenkavalier.

3% VOCELKA, Karl a Lynne HELLER. Zivot Habsburki: kultura a mentalita jednoho rodu. Praha:
Plejada, 2012, s. 258. ISBN 978-80-87374-94-8.

32



3.2.4.5 Etiketa a ritual

Stejné tak, jako se vyvijela spole¢nost a spolecenska etiketa, tak se vyvijela i dvorska
etiketa. Dvorskou etiketu lze povazovat za tu, kterd udavd smér ve spolecnosti,
a z toho divodu je i dnes vzdy nejpiisnéjsi a v dalSich spolecenskych vrstvach nize
se postupné rozvolituje. I v republikach je nejpiisnéjsi prezidentsky protokol, ktery lze

oznacit za velmi redukovany dvorsky ceremonial.

Vyse bylo zminovano, co je dvorsky fad, dvorské etiketa a ceremonidl. Jak ale tyto
véci souvisi s ritualy? Vlastnim naplnénim dvorského fadu kazdého dvora byly jednotlivé
ritudly, které urcovaly Zivot panovnika a jeho rodiny. Jednalo se napftiklad o ranni vstavani
(lever), kdy dvofané podle své vySe postaveni oblékali panovnika (tento ritual zavedl
v jeho nejstriktnéjsi podobé francouzsky kral Ludvik XIV.), navstéva mse, prochazka, lov,
obéd, vedefe, jednani s ministry, uklddani ke spani. Zivot panovnika byl fizen témito
pfesn¢ stanovenymi a takika neménnymi ritudly, které se kazdy den opakovaly

aZ na vyjimky ve stejném rytmu.

Jednotlivi dvofané méli podle dvorniho fadu pravo se jich ucastnit, a také tento rad
urcoval, kdo smi a jak daleko sed¢t od krale, kdo smi, ve které lavici sedét pifi msi,
divadelnim pfestaveni, v jakém potfadi se smi zcCastnit kralovské prochazky,

kdo ma pfistup, do jakych komnat nebo jaké obleceni si pro tu danou pftileZitost obléct.

Dvorsky ceremonial, stejné jako etiketa se vyvijely a proménovaly. Nejsilngjsi
byl dvorni ceremonidl v raném novovéku a v dobé Baroka, kdy byl spojen s piimou
politickou moci. K jeho oslabeni doslo v dobé osvicenectvi, zejména za Josefa II.,
ktery mél vibec pramalou zalibu v ceremonidlech. Zrusil naptiklad hluboké poklony,
jelikoZ to nepovazoval za vhodné chovani ¢lovéka k ¢lovéku, nybrz musi byt zachovano
jediné vici Bohu. Dokonce se z téchto divodi nenechal ani korunovat, a to spise
k nelibosti obyvatelstva, které melo takové ceremonie rado. AZ do konce monarchie roku
1918 se zachovaly tadové svatky, cisafské myti nohou chudym starcim a také vetfejné
smutecni bohosluzby. Slavnosti dynastie byly sice zachovany, ale pfemistovaly
se do soukromych komnat Hofburgu. V poslednich letech monarchie zlstal ceremonial
spiSe prazdnou slupkou, nestacici reagovat na spolecenské zmény. I pro nékteré Habsburky

(cisafovna ,,Sisi“, korunni princ Rudolf nebo Frantisek Ferdinand d’Este) byl ceremonial
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staile méné unosny a celkem zasadné poruSovali jeho pravidla. Presto to bylo jediné,
co Habsburkim jest¢ v 19. stoleti zbylo, 1 kdyz Ipéni na pfestarlych tradicich
pravdépodobné nejvétsi mérou vedlo k zaniku monarchie a pomalé zmény a reformy

jiz nestagily tempu rychle se ménici doby.>®

3¢ VOCELKA, Karl a Lynne HELLER. Zivot Habsburki: kultura a mentalita jednoho rodu. Praha:
Plejada, 2012, s. 261-262. ISBN 978-80-87374-94-8.
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4 Didakticka ¢ast

4.1 Uvaha nad procesem vzniku pedagogického tikolu ve VV

vvvvvv

vvvvvv

co si sami odmalovali, nakreslili, nacetli nebo nastudovali. Je to véc, ktera neni nikde dana,
kterou ndm nestanovuje RVP a vétsinou neni obsazena ani v SVP. Vybér tématu hodiny
je zcela specificky proces, jedineCny pro vytvarny obor a muze pfindSet pozitiva
i tuskali. Clovéku, ktery je vytvarné zalozeny a ma vytvarné citéni, pohybuje
se jak ve vytvarném, tak obecné kulturnim prosttedi bude tato pozice patrné vyhovovat.
Hufte se bude aplikovat v praxi, kdy z mnoha diivodl neni vzdy mozné zajistit pro piedmet

kvalifikovaného pedagoga, coZ by se ovSem nemélo stavat.

4.2 Co se miiZe stat piredmétem pedagogického tikolu? Uvaha nad RVP,
SVP a hledanim tématu pro hodinu a VV

Témet jakékoliv téma se mize stat predmétem naplné vytvarné vychovy. Je to velké
uskali, ale 1 velkd vyhoda. Musime dbat na to, aby bylo téma dobie vytvarné
zpracovatelné, a abychom skrze n&j naplnili zdvazky vic¢i SVP a RVP. Mélo by také

prinést zaktim a studentim nové poznatky a rozvijet jejich kognitivni dovednosti.

RVP stanovuje prifezova témata a oblasti, kterych bychom se méli dotknout,
a kter musi byt v hodin& obsazena. Na SVP se uditel vétiinou podili sam, sam ho vytvafi
nebo ho dédi a v piipadé vice ugiteld piebira. V. SVP by méla byt podrobnéji popsana
podoba hodin, co bude jejich naplni, pedagogickym cilem, co si Zaci z hodiny odnesou,
a kterych prifezovych témat z RVP se hodina bude tykat. RVP je revidovano
ministerstvem Skolstvi a je volné k dispozici na strankdch ministerstva Skolstvi.
SVP schvaluje feditel a musi byt k dispozici k nahlédnuti (webové stranky, na vyzadani

ve Skole).

Neékdy prevladd nazor, ze je RVP pfilis volné a mélo by se vice specifikovat,

ale na druhou stranu od toho jsou pedagogické fakulty, aby pfipravily kvalifikované
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pedagogické pracovniky, ktefi vi, co se ma obsahem hodiny stat, jak ji naplnit, a jak udé¢lat
zajimavy ukol ¢i projekt (pedagogickou fadu) pro zdky. Pedagogické fakulta pieda uciteli
znalosti o tom, jak hodinu vystavét, jak ji vést, jakymi tématy ji idedlné naplnit. M¢lo
by se stavat spiSe vyjimkou, ze zejména predméty jako vytvarna vychova, ¢i hudebni

vychova a velmi €asto 1 déjepis uc¢i nekvalifikovani ucitelé z obort, které jsou povaZzovany

vvvvvv

N 24

pedagogovi a také, aby vyhovovalo dané skupin¢ zakt ¢i studentd. Druhd polozka
vSak muze byt cilen¢ ovlivnéna pedagogickym zamérem — ne vzdy je dobré piipravovat
pro zaky jen ukoly, které jsou blizké jejich okruhu zajmu a preferenci, ale je také dilezité
zatazovat 1 ukoly, které jsou pro n€ opa¢ného polu, a ke kterym nemaji tak blizky vztah.
V pedagogickém zidméru mohou tyto Ukoly rozsifit jejich obzory nebo technické

dovednosti.

To, jestli se ten dany ukol nakonec stane zajimavym, zalezi nakonec vice
na pedagogovi — jak ho dokédze pfipravit, jak se mu povede didakticka transformace,
jak kol odprezentuje (jak bude probihat v redlné vyuce), jak pro né¢j dok4dze nadchnout
jednotlivé zaky. Na druhé stran¢ 1 pedagog by m¢él témata vybirat tak, aby se neopakovala,
byla vzdy né¢im novym piinosna a aby si zaci a studenti mohli vyzkouset co nejsirsi skalu

vytvarnych technik.

V tomto ohledu jsou na pedagoga vytvarné vychovy kladeny viibec nejvétsi naroky,
oproti jinym pfedmétim. Ty sice mohou mit ndro¢nou a vaznou latku, ale oproti vytvarné
vychové maji vesmés pifedem ddno, co se ma ucit, co je redlnym obsahem vyuky,
a jak bude dana hodina pfiblizné vypadat. Samoziejmé i zde ma ucitel moznosti latku
modulovat, obménovat, né€kterym tématim vénovat vice prostoru a nékterym méne€.
To, jakymi tématy si Zaci projdou je ale naprosto stejné — to se nikdy ve vytvarné vychoveé
nestane. V historii je naprosto nepifedstavitelné, aby se vynechala celd druha svétova valka,
nebo se nezacinalo pravékem, ale az novovékem. V Ceském jazyce je naprosto
nepiedstavitelné, aby se ucily tvrdé souhlasky a m€kké nikoliv. V matematice neni mozné

zaCit rovnicemi, a pak se teprve ucit nasobilku.
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Ve vytvarné vychové tomu muze byt ale naopak. Existuji tfidy, kde se Zaci
neseznamili s tim ¢i jinym umélcem, stejné€ jako je moZné nepracovat s klasickym uménim
a zvolit jiny progresivni koncept vyuky. Nikdo nebude pravdépodobné pedagogovi
tak jako v jinych pfedmétech predurcovat, co bude ucit (zalezi na vedeni skoly, oborovém
vedoucim SVP). Né&kde za¢inaji rok studijni kresbou, jinde volnou abstraktni malbou.
To, co bude do hodiny zahrnuto, je zodpoveédnost ucitele, a v neposledni fad¢ také divera
feditele — zda bude s vykonem pedagoga a konceptem vyuky spokojen ¢i nikoliv.
V tomto ohledu je Skolstvi v posledni dob¢ unikatni, a jesté¢ unikatnéjsi je obor vytvarné
vychovy. Ucitelé by se té volnosti neméli bat, méli by ji vyuzit ve svlij prospéch.
Avsak jak jiz bylo vySe zminéno, je k tomuto nutnd dobra ptiprava, kterd musi pochazet

jak z pedagogickych fakult, tak z vlastniho zajmu budouciho ucitele.

4.3 Hledani vlastniho vytvarného stylu

To, co bude redlnym zaddnim pro Zaka Ci studenta je vlastni invenci ucitele. Koncept
vyuky je u kazdého ucitele jedine¢ny a vétsSinou i svébytny a osobity. Podle n¢j 1ze daného
ucitele také Casto poznat, naptiklad pii shlédnuti jeho archivu. Hlavnim voditkem bude
okruh témat, Castost urcitych technik, které se budou vice opakovat. V idealnim piipadé¢
bychom meéli byt objektivni, ale nakonec nékteré techniky a okruhy vytvarnych zadani
pievazi.

Koncept hodiny ucitele, je néco, co neni utvoieno hned. Ma svlij dlouhy vyvoj
a béhem let pedagogické praxe i jistou proménu. Tato véc se neda naucit, ale dé se vyttibit
ziskavanim pedagogickych a oborovych zkuSenosti. Dilezit¢ je ziskat béhem studia,
ale 1 vlastni invenci zdjmem o obor, zdjmem o vytvarné uméni, z4jmem o umeéni a kulturu
obecné. To jsou hlavni okruhy témat, ve kterych by se mél ucitel vytvarné vychovy
pohybovat. Miize se ale stat, a teoreticky je mozné, ze by ucitel se zaky vlibec nepracoval
konceptem skrze déjiny uméni, ale volil cestu témat z fyziky, chemie, abstrakce,
bez hlubsiho zapojeni do historického kontextu. Otazkou pak ztistava, co by bylo pro zaky

prinosem, a jestli by to bylo dostate¢né obhajitelné.

Tato cesta mi vSak nikdy nebyla blizkd. Myslim, Ze kromé rozvoje vytvarnych
technik a vytvarného citéni, coz miize vyse zminéna teorie do zna¢né miry naplnit, je nutné

predat zakam 1 urcity vSeobecné-kulturni piehled, jehoz hranice budou pfesahovat zejména
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do historie, hudby a literatury. Skrze rtizné cesty za uménim a uméleckymi centry
se mohou 1 druhotné rozvijet Zakovy (studentovy) zemépisné znalosti. Mezi obory
a jednotlivymi pfedméty neexistuji pfimé hranice, to jen $kola a systém zvoleny pro vyuku

je nastavily.

Cesky veiejny $kolsky systém oproti diive zavedenym $kolskym systémtim, vynikal
od svého pocatku celkovou komplexnosti a propracovanosti, dbajici i na vzdélavani
uciteld. Ve v§eobecném skolském radu byly zahrnuty otazky ziizeni a zafizeni Skol, jejich
spravé, dozoru nad Skolami, povinnosti a prav, postaveni ucitele, jeho vzdélavani,
problematiky vyucovacich metod, zkousek nebo kazné.>’” Vd&¢ime za néj osvicené
panovnici, cisatovné a Ceské kralovné Marii Terezii, kterd vydala fadu reforem
k modernizaci tehdejsiho statu. Jednou z reforem byl praveé i skolsky rad zroku 1774,
zpracovany Johannem Ignadcem Felbigerem. Jeho platnosti byla de facto zavedena povinna
Skolni dochazka.*® Inspiraci byl piedeviim prusky vzdélavaci systém. Skolsky rdad
predepisoval vzdélavaci povinnost (Schulzwang) u obou pohlavi ve véku od Sesti
do dvanécti let, pro déti jejichz rodice neméli dostateéné prostfedky na doméciho ucitele.
Vzdélavani zajistovaly Skoly hlavni (Hauptschule), trivialni (Trivialschule) a norméalni
(Normalschule). Z pohledu vytvarné vychovy je velice dulezité, ze bylo zavedeno

i vyucovani kresleni. Vyucovat ho bylo povinnosti §kol hlavnich a normalnich.*

Kresba byla ovSem chapana naprosto odlisné, nez je tomu u dneSni vytvarné
vychovy. Jednalo se o €ist¢ pragmatickou zalezitost. Pro dalsi politické reformy a rozvoj
staitu bylo =zapotiebi inzenyrli, architektd a kreslici névrht pro nové zakladané
manufaktury, stejné jako zeméméfi€i pro nové vznikajici katastr. Kresba byla také
zapotiebi u armady, a to jak ve vojenském mapovani, tak pfi zaznamenavani terénu

pro bitvy. Avsak i dnes, by se neméla podcenovat potfeba vytvarné¢ vychovy. Kresleni

37 KASPER, Toma$ a Dana KASPEROVA. Déjiny pedagogiky. Praha: Grada, 2008. Pedagogika
(Grada), s. 85. ISBN 978-80-247-2429-4.

3% JOVA, Vladimir. Strucné déjiny pedagogiky. 4. rozs. vyd. Brno: Paido, 1997, s. 58. ISBN 80-
85931-43-5.

3 KASPER, Toméa$ a Dana KASPEROVA. Déjiny pedagogiky. Praha: Grada, 2008. Pedagogika
(Grada), s. 85-86. ISBN 978-80-247-2429-4.
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a zaklady malby pottebuji architekti, inzenyii, kadeinici, designefi, a to i v Cisté
pramyslovych odvétvich jako je automobilovy nebo letecky. Nékdo musi navrhnout,
jak bude dany produkt vypadat, jaké budou sedacky, jaké barvy se pouziji do interiéru,
jaké bude polstrovani atd. Vytvarné dovednosti najdou uplatnéni 1 v 1ékafstvi,
at’ jsou to zubni laboranti nebo designeti vSemoznych protéz a pomocnych zatizeni. Kresba
se pouziva i jako ucebni pomicka v anatomii, kdy studenti mediciny jednotlivé ¢asti kostry

a svalll pro lepsi zapamatovani a piehled obkresluji a popisuyji.

Zajimavé jsou nékteré vyuCovaci metody, ke kterym Felbiger nabadal.
Je az zarazejici, jak moderné pisobi. Ucitel¢ by dle néj méli pfi vyuCovani postupovat
od snadnégjsiho k t&€z8imu, od zndmého k nezndmému, od jednoduchého ke slozitému.
Nabadal také k samostatné praci a samostatnému uvazovani zaka. Zasazoval se o nazorné
uceni a dostatek ndzornych piikladii ve vyucovani. Kladl diraz na vyznam smyslovych
vjeml pro proces uceni. Ve vyuCovani mély byt Casto stfidany aktivity a c¢innosti,
vyucovéani by nemélo byt jednotvarné.*°

Tyto metody mohou dobie slouzit pro stavbu hodiny ve vytvarné vychove. Zadit
(napft. z jinych predmétl) a vést je k tomu, aby tato témata prozkoumali z dal§iho pohledu.
Pokud neni jinym zamérem uclitele, obrazovy doprovod a nazorné ukazky dnes
z technického hlediska nejsou ni¢im nemoznym nebo nééim extrémné nakladnym. Ucitel
jen musi piremyslet, kdy je vhodné je pouzit a v jaké mitfe. Stfidani aktivit a ¢innosti
je néco, co je pro vytvarné umeéni naprosto pfirozené. Zde je nutné vzpomenout i na snad
prvniho osviceného pedagoga na celém svété Jana Amose Komenského a jeho vzacnych
pedagogickych rad, které a¢ starS$i, nez Felbingerovy stile neztratily na aktudlnosti

a nadc¢asovosti.

Vytvarna vychova v sobé skryva esenci néceho jedinecného. Jedné se o jeden z mala
predmét, kde maji Zzaci moznost nabyt kulturné-vSeobecnych znalosti ve spojitosti

s pfimou tvorbou, expresi a prozitkem. Je dokonce jedinym pfedmétem, kde je toto mozné.

40 KASPER, Toma§ a Dana KASPEROVA. Déjiny pedagogiky. Praha: Grada, 2008. Pedagogika
(Grada), s. 86-87. ISBN 978-80-247-2429-4.
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Je skoda vyucovat vytvarnou vychovu bez konceptu, zaméfenou jen na samotné vytvarné
techniky. Stejné¢ jako by bylo naprostd Skoda, redukovat ji nebo dokonce odepsat

ze vzdélavaciho planu, jak by si pfali n&kteti politici, naprosto neznali dané problematiky.
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5 Pedagogicky ukol

5.1 Pedagogicka rada a rizné pohledy na zpracovani tohoto tématu

ve VV

Jako idedlnim vychodiskem pro zpracovani pedagogické casti diplomové prace
se stala vytvarna fada. Téma ritudlu a jeho uchopeni pro vytvarnou vychovu je zna¢né
komplikované, zejména §iii svého rozpéti. Po prostudovani kulturné-historického kontextu
jsem dospél k zavéru, ze pro didaktickou transformaci je nutné stanovit jeden smér, kterym

se zadani ukolt pro skolni vyuku bude ubirat.

Vytvarna fada nabizi moznost zkombinovat tkoly s celou Skalou vytvarnych technik,
a to tak, aby byly zajimavé, ale zaroven napliovaly jedno téma a prozkoumaly ho z mnoha
a ze jeho prace ma hlubsi smysl, nez kdyby zapocal kazdou hodinu nové téma,
bez hlubsich vazeb. Pfi ptipravé vytvarné fady je vSak nutné vyvarovat se monotdnnosti.
Piipadné mezi fadu zaradit jiné studijni ukoly (studijni kresba dieviny, studijni kresba
figury, zatisi), které pomohou monoténnost a pfiliSnou jednotvarnost vytvarné ftady

rozmélnit. Idealni je, pokud se i studijni ukoly podati zakomponovat do vytvarné fady.

Prikopnikem v pouzivani vytvarnych fad byla Véra Roeselova, ktera jim vénovala
n&kolik svych knih (napt. Rady a projekty ve vytvarné vychové). V jejim podani
se vytvarné fady nezamétuji na hlubsi kulturné-historicky kontext. Zkoumaji jedno téma
detailné, ale samotnému tématu chybi Sir§i kontextovy piesah. Jeji pfinos pro vyucovani
vytvarné vychovy je ale nesporny. Polozila zaklad kvalitni a propracované stavbé vyuky,
v dob¢, ktera uméni a tvofivosti viilbec neprala, vyuky, kterd se nezaobird jen dil¢imi
tématy, ale dil¢i témata spojuje do vétSich celkil. Také nasla genialni cestu, jak se vyhnout
tehdy zddanym politicky orientovanym tématim, které Zakiim nic podstatného nepfinasi,
ale tehdejSi nesStastnd doba je vyzadovala. Za tuto odvahu, které se z mnoha
pochopitelnych divodi ne vSichni ucitelé odvazili, si zaslouzi obdiv. Zejména s jakou

lehkou eleganci toho z dnesniho pohledu dokézala.
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Dalsi pohled na vyuku vytvarné vychovy se naskyta skrze galerijni animaci.
Ta pfina$i na zpracovani vytvarnych témat novy pohled. Kromé femeslné-vytvarnych
aktivit pfindsi i1 hlub8i kontext, ktery si zucastnény odnese. Vytvarné aktivity slouzi
k pochopeni prace jiného umélce nebo konceptu vystavy. Vytvarnd cCinnost
je prostrednikem k ziskani novych poznatkd, ale ¢asto sama o sob& neni hlavnim vystupem
galerijnich programl. N¢kdy se muze stat zdmérem, aby si zacastnény odnesl urcity
produkt, jehoz vytvarné-estetickd uroven se stdva z diivodu ¢asového omezeni, mnozstvi
navstévnikli a podminek pro tvorbu spiSe druhotna. Muze byt sporné, zdali se jedna
o plnohodnotné vytvarné dilo, ale ¢asto ma spiSe blize k vyrobku. V posledni dobé¢
se galerie a muzea na tuto problematiku vice zamé&fuji a vznikaji pfimo specidlni dilny
a lektorska oddé€leni, které jednak tuto problematiku fesi, ale zaroven poskytuji 1 zdzemi

1épe vyhovujici podminkém tvorby.

V ramci galerijni animace program vétSinou ziistavd v okruhu cisté vytvarnych
témat. VéEtsinou se snazi prozkoumat zpisob tvorby daného umélce ¢i umeéleckého sméru.
V tomto piipadé tak Ize zlstat u vytvarného umélce, designera, ¢i sméru, a pomoci
vlastnich vytvarnych aktivit nebo kol prohlubovat znalosti o ném, jeho tvorbé a Casto
1 jeho dobé. Cesta, kterou nabizi galerijni animace, mize také podporovat mezioborové
presahy. Lze tak zpracovat téma z jiného oboru pomoci vytvarnych aktivit. Je nutné téma
nejprve detailné prozkoumat, sezndmit se snim a stanovit si okruhy poznatka, které budou
zaktm predany.

Nejjednodussi pole presahtt se naskytd u divadla, potazmo filmu. Ty maji
ze sveé podstaty k vytvarnému uméni nejblize. Soucasné vytvarné umeéni vyuziva ve svych
riznych forméch divadelnich prvki, zejména u performance nebo akéni tvorby. Hlavnim
vystupem piestava byt dilo samotné, ale na vyznamu stoupd proces, jakym bylo vytvoifeno,
nebo je vytvarnym dilem samotny proces, jako u performance? Vlivem novych médii
a jejich rozmanitych forem je vytvarnym prostiedkem 1 samotny film. Zde se naskyta

otazka, zda je film vice dramatickym nebo vytvarnym uménim.

Vytvarna fada nabizi moznost uchopit téma z jiného oboru a zpracovat ho z mnoha
uhlt pohledu pomoci ukoll, které Zaky a studenty obohati o nové poznatky k danému

tématu, ale zaroven budou rozvijet i vytvarné dovednosti a vytvarné vnimani.
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Jako dobie zpracovatelné se nabizeji zivoty osobnosti a jejich zakotveni do dobového
kontextu. Miize jit o vytvarné umélce samotné, coZz ma blize ke galerijni animaci
nebo Zivoty umélci z jinych obord jako hudebni skladatelé ¢i spisovatelé. Nabizi
se 1 zpracovani zivotli slavnych osobnosti z oboru védy. Zajimavym tématem muze
byt naptiklad Zivot a dilo Alberta Einsteina — to uz vyzaduje hlubsi studium pfipravu

a obecné znalosti z fyziky. Zde velice zalezi na pfesahu a z4jmu ucitele vytvarné vychovy.

Galerijni animace, se kterou jsme se seznamili hlavné diky doktorce Kitzbergerové
a docentce Fulkové, které nds cCasto brali do galerii a s danou problematikou
nas seznamovali, mi oteviela novy zajimavy pohled na vytvarnou vychovu a ve spojitosti

s vytvarnou fadou vedla k utvoreni mého pojeti vytvarné vychovy.

5.2 Opera Rosenkavalier, jeji dva ritualy a kontext

Pro didaktickou transformaci byla vybrana opera Rosenkavalier od némeckého
hudebniho skladatele Richarda Strausse. D¢ opery se odehrava kolem staroddvné
pusobiciho ritualu rize, jehoz naplnéni zamicha déjem tak, jak by si jen malo z hlavnich
postav pralo. Autorem textové predlohy, operniho libreta, je rakousky spisovatel Hugo von

Hofmannsthal.

Téma nabizi syntézu mezi uménim vytvarnym, hudebnim a literarnim se spole¢nym
prasec¢ikem v dramatickém uméni. Takto je uméni chapano pod pojmem Gesamtkunstwerk.
Tento termin byl poprvé pouzit ve filozofickém spisu Eusebiuse Trahndorffa Aesthetik
oder Lehre von der Weltanschauung und Kunst (Estetika cili nauka nahlizeni svéta
a umeéni) z roku 1827. Roku 1849 se pak objevuje v dile Richarda Wagnera Die Kunst und
die Revolution (Umeéni a revoluce). Richard Wagner je povazovan za duchovniho otce
tohoto terminu. Jednotlivé slozky divadla jsou zde chapany jako celek a maji slouZzit dilu
k jeho silngj§imu ptsobeni na divaka. Zadna ze sloZek neni vice ¢i méné dileZita. Dochézi
k naprosté symbidze, jejimz pusobenim ma byt divak vtazen do déje. Snad proto se 1 tento
termin pouziva Casto ve spojitosti s baroknim uménim, i kdyz vznikl az pozdéji. Ideélni

hodina vytvarné vychovy by méla napliiovat takové parametry.
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Opera Rosenkavalier, Cesky Riizovy kavalir nas prenese do starého svéta 18. stoleti,
Vidn¢ za vlady Marie Terezie. Jak piSe Hofmannsthal v tvodu k této opefe:
Déj se odehrava ve Vidni, v prvnim desetileti viady Marie Terezie.”! Stejné jako doba

18. stoleti, je tato opera plna symbola, alegorii a ritudli.

D¢j opery je smysleny, avSak skrze rizné symboly odkazujici k dobé déje nabyva
pocitu, Ze se jednd o historicky vérné zachyceni tohoto obdobi. Hlavni postavy mohou
mit realny zédklad, ale jejich jednani v rdmci opery je Cisty konstrukt jejich autord. Stejné
jako pro dobu baroka a rokoka, i zde je pro pochopeni a intepretaci dila nutné symboly
umet Cist a rozumét jim. Vzdy vSak zlstane néco skryto a intepretace nebude nikdy
kompletni. Na toto dilo lze pro jeho slozitost jen nahlizet, ale pochopit ho uplné

je nemozné.

Zajimavou skutecnosti je i to, Ze onen slavny ritudl riize ze zacatku druhého jednani
neni historicky vérnym ritudlem, ale konstruktem Huga von Hofmannsthala nebo jeho
pritele Harryho hrabéte KeBlera (Harry Graf KeBler), diplomata, sbératele a milovnika
uméni, ktery stal v pozadi vzniku této opery.** Jak se ale pise v jiné publikaci o opefe,
ritudl je tak vérny, ze je historicky zcela uvétitelny (), Die grofite Erfindung Hofmannsthals
ist das — aus der Sicht des Rokoko — historisch véllig glaubhafte Motiv: die von einem
Postillon d Amour der kiinftigen Braut iibergebene silberne Rose. Schade, dass dieser

Brauch seinerzeit unbekannt war. ©).%

Ritudlem, ktery vychazi z redlnych zékladl je tzv. lever neboli ranni vstavani. Tento
ritual prostupuje celou druhou ptlkou prvniho jednédni. Slovné ho dokonce zminuje baron
Ochs: ,,Die Begierde, dariiber Euer Gnaden Ratschlag einzuholen, hat mich so kiihn
gemacht, in Reisekleidern bei Dero heutigem Lever.“ (ve vlastnim ptekladu: ,, Dychtivost

pozadati Vasi Milost o radu v této véci, me priméla k tomu, v cestovnim obleceni

4l Der Rosenkavalier (Programova Brozura/Programmheft). Mnichov: Bayerische Staatsoper,
Spielzeit 2020-2021, s. 97.

42 PAHLEN, Kurt. Die grofSe Geschichte der Musik. Sonderaufgabe fiir Cormoran Verlag. Miinchen:
Cormomoran Verlag in der Verlagshaus Goethestra3e 76 GmbH & Co, 1998, s. 545. ISBN 3-517-07996-0.

43 BATTA, Andras a Sigrid NEEF. Opera: Komponisten, Werke, Interpreten. Cologne: Kénemann
Verlagsgesellschaft mbH, 1999, s. 602. ISBN 3-8290-2840-7.
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se na Vas obratiti racit, behem dnesniho lever. Baron Ochs tak neurvale omlouva

u).44
svij nahly pfichod do loZnice marSdlky (Marie-Therese, kné€zna z Werdenbergu).
Chce ji pozadat o radu, zdali nevi o nékom, kdo by mohl jeho budouci snoubence piedat
stribrnou rizi. Ta ma podle staré aristokratického tradice symbolizovat budouci

zasnoubeni, vzneSenost a kultivovanost nastavajiciho Zenicha.

V tento moment dochdzi k piedélu déje prvniho jednani, kdy je na zacatku
pfedstaveni marSalka je$t¢ v nocni koSili a snidd o samoté s mladym hrabétem
Oktavianem, jejim milencem. Ti si slibuji vérnou lasku. Oktavidn v ni ve své mladistvé
nezkuSenosti snad véfi, ale marsalka, zkuSena zena ve stfednich letech, a z pohledu vysoce
postavené aristokratky, ma na véc jiny pohled. Véfi, ze ji Oktavian brzy opusti pro mladsi
zenu, coZz vSak on v tomto momenté odmitad — do toho pravé neurvale a hlasité piichdzi
baron Ochs. Ve strachu, Ze je to manzel mars§alky vracejici se z lovu, schovd Marsalka
Oktaviana do své Satni skiin€¢. Kdyz ale podle hlasu poznd, Ze je to jeji neurvaly piibuzny
baron Ochs, rozhodne se, ze Oktaviana pro pobaveni ptevlece za svou komornou. Baron
Ochs tak zad4 marsalku, aby mu doporucila nékoho pro ritudl predani rize, kterym chce
oslnit rodinu své nastavajici, ale zarovein laSkuje s jeji sluzebnou, pievleCenym
Oktavianem. Protoze to marsalku z pocatku celkem nijak nezajima, rozhodne se, zahdjit
rani oblékani (lever) a baron Ochs musi mezi jednotlivymi tukony stile cekat,
az na n¢j prijde fada. Kdyz ale Baron Ochs pozve komornou-Oktavidna na dostavenicko,
povazuje uz to MarSalka za pfiliS a rozhodne se, Ze sama trochu zamotd historii,
a jako kavalira s rGzi nabidne mladého hrabéte Oktavidna. Dokonce baronovi ukaze jeho

podobiznu, a jako vysvétleni podobnosti s jeji komorou li¢i baronovi, Ze je jeji komorna

nemanzelskou dcerou Oktavianova otce.

Jak uz bylo v ptedeslych kapitolach zminéno, ranni oblékani nebyla Cisté soukroma
zalezitost, ale zcastnovalo se ho mnoho lidi, ktefi panovnika, nebo v tomto ptipadé
vysoce postaveného aristokrata, disponujiciho vlastnim dvorem, oblékali slouzici a ¢lenové

dvora, a zaroven béhem toho ukonu knézna pfijimala riizné navstévy. Ty byly vétSinou

4 Der Rosenkavalier (Programovd Brozura/Programmheft). Mnichov: Bayerische Staatsoper,
Spielzeit 2020-2021, s. 104.

45



ufedniho a spole¢enského charakteru. Toto ranni piijimani mohlo zpravidla trvat celé

dopoledne.

V opete je jeho pribéh nasledujici: do mistnosti pfichazi Hofmistr, spravce dvora,
ktery oznamuje, Zze kné€zna raci pfijmout notéfe, spravce, Séfkuchate, a poté¢ ze ji jeho
Excelence Silva posila zp&véaka s flétnistou.*> Nasledné za¢ne ranni toaleta knézny, b&hem
které komornou-Oktaviana obsluhujici knéznu, zve baron Ochs na pozd¢jsi dostavenicko.
Dale uvedena scénickad poznamka vykresluje, Ze v tomto okamziku vstoupi stara sluzebna,
ktera nese umyvadlo, konev a ru¢nik. Zprava ptijdou dva lokajové, pfinesou z alkovny
paravan. Toaletni stolek bude pfesunut do sttedu a lokajové oteviou pravé dvete. Vstoupi
notaf, $éfkuchaft, za nim kuchynsky pomocnik nesouci jidelni¢ek. Poté vejdou Marchande
de Modes (z franc. prodejci mody — krejci, modistka, krajkarka atd.), uenec se svazkem
knih a prodejce zvitat s jednim malinkym psem a opici. Vstoupi také intrikdn Valzacchi
se svoji kuplitkou Anninou. Slechti¢na niZ§iho postaveni se tfemi dcerami, vSichni
obledeni v ¢erném. Hofmistr uvede zpévéka s flétnistou dopiedu.*® Vsichni vyse zminéni
predstupuji pred knéznu (marsalku) provadéjici toaletu a obeznamuji ji se svymi problémy,
kterym se rozhodne vyhovét nebo je odmitnout. Poté ptichazi kadetnik a rozmysli dnesni
uces, se kterym knézna souhlasi. Do toho pé&je zpévak za doprovodu flétnisty arii,
a kadefnik zac¢ne upravovat knézn¢ lokny. Pfichazeji dalsi osoby, slouzici a pomocnici.
Baron mezitim s notdifem domlouvda podminky pfedmanzelské smlouvy, knézna
poupravuje jidelni menu, a pak ho predava séfkuchafti. Kadetnik dokoncuje uces, marsalka
ukoncuje /ever a lokajové vyprovazi ptitomné z loZnice, ktefi pak zaviraji dvefte.
Jen ucenec ptfivedeny Hofmistrem, zlstdva v rozhovoru s knéznou do konce malého
intermezza mezi Ochsem, Valzacchim a Anninou, ktefi vyzvidaji informace,
jez by jim mohly poslouzit k jejich intrikdm a vlastnimu prospéchu.*’ Nakonec odchézi

1 baron Ochs a intrikani se také vypaii. Lokajové zaviraji dvefe a v loZnici opét ziistane

4 Der Rosenkavalier (Programovd Brozura/Programmheft). Mnichov: Bayerische Staatsoper,

Spielzeit 2020-2021, s. 105.

4 Der Rosenkavalier (Programovd Brozura/Programmheft). Mnichov: Bayerische Staatsoper,
Spielzeit 2020-2021, s. 109.

47 Tamtéz, s. 110-112.
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jen Oktavian s mars$alkou. Rozmlouvaji o tom, co bude nasledovat, Oktavian ujistuje
Marsalku ve své lasce, ta ale upadd do vétSi a vétsi letargie, vidouc budoucnost,
kterou sama predurcila. Oktavidn odchédzi a marSalka uvédomivsi si, Ze zapomnéla svého
Quinquina, jak Oktavidna ptezdiva, naposledy polibit (,Ich hab’ ihm nicht einmal
gekiisst!“*®). Ptivolava lokaje, aby ho piivedli zpét, ale jiz je pozdé. Nakonec necha
marsalka zavolat pro Mohammeda, ¢erného sluzebnika, ktery mé dorucit stfibrnou ruzi
Oktavidnovi: ,,Zum Grafen Octavian. Gib's und sag: da drin ist die silberne Rosn...
Der Graf weif3 ohnehin...“.* (ve viastnim piekladu: , K hrabéti Oktavidnu. Dej a rFekni

mu. tam uvniti je ta stribrna riz... hrabé vi beztak... “).

Ritudl ranniho vstavani /lever z druhé ¢asti prvniho jednani, je vérnym vyobrazenim
tohoto dobového ritudlu®®, jemuz polozil zaklad Ludvik XIV, ale byl uplatiiovan
1 na videniském dvofte. V opeie vSak neprobiha na panovnickém dvote, ale na dvoie vysoce
postavené aristokratky, knézny Werdenberg, manzelky polniho marsalka cisafovny Marie
Terezie, teCené marSalky. Hofmannsthal musel tehdejsi zvyky dikladné studovat.
Tomu nasvédcuje i to, Ze dokdzal vymyslet pro druhé jednani a hlavni pointu libreta vlastni
ritual, jez plsobi tak autenticky, Ze je az zardzejici, Ze se jedna opravdu jen o autortiv

konstrukt, a ne o dobovy zvyk.

Ritual ruze, je vlastné takovym velkym slavnostnim pfichodem, jaky je znam
pfi pfijiméni statnich navstév nebo oslavach dynastie, které takto podobné probihaji
dodnes, zejména v prezivajicich monarchiich. Mozna zde nasel Hofmannsthal a jeho pfitel
Harry hrab& KeBler, pohybujici se v diplomatickych kruzich, inspiraci. Jak se je mozné

se docist ve scénické poznamce v libretu (zkraceno ve volném piepisu): ,,Lokajové svizné

4 Der Rosenkavalier (Programova Brozura/Programmheft). Mnichov: Bayerische Staatsoper,
Spielzeit 2020-2021, s. 109.

4 Tamtéz s. 118.
30 Tamtéz s. 118.
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oteviou stredové dvere, vstoupi Oktavian, oden v bilé a stribrné, se stribrnou ruzi v ruce.
Za nim nasleduji jeho slouzici ve stejnych barvach: bila se svetle zelenou. Lokajove,
Hajduci (protiosmansti bojovnici, pozn. aut.) se zahnutymi madarskymi Savlemi na strané
atd. Tesné za Oktavianem jde cerny slouZici, ktery nese jeho klobouk a dalsi lokaj,
ktery v obou rukou uctive drzi safianové pouzdro pro stribrnou ruzi. Oktavian
jde se stribrnou rizi v pravé ruce se Slechtickou gracii k Sofii. Ta je omamena krdsou
tohoto ritudlu, ale snad jesté vice mladym hrabétem Oktavianem, nevédouc, jak vypada

Jjeji skutecny napadnik, baron Ochs. !

Opera tedy obsahuje dva ritualy. Jeden vychdzi ze skute¢ného historického zakladu,
druhy je smysleny, ale tak vérohodné konstruovany, ze je bez pochyby uvétitelny. Opera
balancuje na téchto dvou zrcadlicich se pdlech mezi realitou a skute¢nosti, mezi minulosti
a soucasnosti, mezi komedii a tragédii. Postavy maji svlij realny ptedobraz, ale jejich
jednani je hrou autort dila. D& se odehrava v dobé baroka, ale jeho vyznéni je vesmés
rokokové. Hudba je valéikova, ale valeik v té dob& nebyl jesté znamy.’? Pfesto svymi
tocitymi kudrlinkami vyvolava vétsi pocit rokokového nadechu nez stylové odpovidajici
hudba menuetu a gavoty. Val¢ik zde Ize chapat jako jakysi symbol pro Viden. Snad jeste
vice nez dnes, byl v dob¢ Hofmannsthalové a Straussové val¢ik spojovan pravé s timto
meéstem. Zrodil se zde na pocatku 19. stoleti a jeho velkym S$ifitelem se stali dva jini
Straussové. Spojitost s dobové vérnou hudbou je v ramci opery jen symbolickd. Operu
otevird jakasi variace Zestovych nastroji na loveckou hudbu 18. stoleti, ktera se dale

rozvine v motiv rizového kavalira.”® Pozd&ji se i tento motiv pfeméni ve valéikovou

51 Der Rosenkavalier (Programova Brozura/Programmheft). Mnichov: Bayerische Staatsoper,
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fantazii. Zacatek zavérecného duetu Sofie a Oktaviana je mozné povazovat za citat

z Mozartovy Kouzelné flétny.>*

Vice nez hudbou se ale dilo pfiblizuje 18. stoleti konstrukei a textem libreta. Jednak
je to dukladna znalost tehdejSich zvykt, zapojeni dvorskych ritudlit do déje a konstrukce
dila, ale 1 tvorba vlastniho, ale dobové uvétitelného ritudlu. Také stavba textu je dobové
vérohodnd a c¢tendfi a posluchaci plisobi zna¢né komplikace, protoze ve své celistvosti
je t€Zko srozumitelna i odborniklim zabyvajicim se némeckym jazykem. Hofmannsthal
totiz pouzil stupné feci, kterymi se mluvilo v 18. stoleti, smichanymi s videnskym
dialektem. Aristokrat¢ mluvi vysokou formou némciny tzv. Hochdeutsch. V soukromé
konverzaci ptechédzeji do tykani (Du-Form, Oktavian k marséalce). Marsalka pouziva
zastaralou formu tykani k Oktavidnovi skrze tfeti osobu jednotného ¢isla — Er. Obhroubly
baron Ochs Casto zachazi do nesluSnych nafecnich vyrazl, které znd dnes jen malokdo.
Némcina, kterou pouzivaji italSti intrikdni Valzacchi a Annina je nedokonald,

s cizokrajnym ptizvukem.*

Na tuto operu lze nahliZet jako na poctu Vidni a starym dobrym ¢asiim monarchie
v dob¢, kdy byly jeji Casy uz davno secteny, ale i jako na jeji kritiku. Nakonec
ale neni nutné rozhodovat se, ktera z interpretaci je presnéjsi. Dilo mlze byt jak poctou
Vidni, tak 1 kritikou jejiho maloméstactvi a touze po spoleCenském postupu.
Snad i dnes je toto dilo pfes sviij archaicky nadech stale aktudlni. Stafi a jejich predstavy
musi ustoupit mladi a kradse. Smésné, hrubé a zI¢é je potrestano (baron Ochs), moudré sice
ustoupi, ale odejde s tictou a grécii (marséalka). Rodice Sophie (von Faninal), jsou typickym
piikladem maloméstacké stfedni tfidy, kterd touzi po spoleCenském vzestupu,
na ktery jsou ale penize kratké (penize bez zvyk, etikety a dobré vychovy nic nezmohou
— stfet Slechtického a méstanského, starého a nového svéta). A pak jsou tu dva mladi,

kteti se zamiluji, a kterym patfi budoucnost. Plany jejich rodic¢l uz nepatii do jejich svéta

34 BATTA, Andras a Sigrid NEEF. Opera: Komponisten, Werke, Interpreten. Cologne: Kénemann
Verlagsgesellschaft mbH, 1999, s. 605. ISBN 3-8290-2840-7.
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— ty patii do svéta vcéerejska, ale oni jsou svétem zitika. To vSe se odehrava na pozadi
starého ritudlu, a starych tradic, které by se mély uchovavat a ctit, i kdyZ je nutné se s nimi
nékdy vyporadat po svém. Ritudl je zde jakymsi prostfednikem mezi starym a novym,
mezi dalezitym a pomijivym. Baron Ochs jim chce maskovat svou neurvalost, mladi

se diky nému poznaji a zamiluyi.

Nejenom jméno mars$alky Marie-Therese odkazuje k redlnym postavam. V jejim
piipadé rakouské cisafovné a Ceské kralovné Marii-Terezii, které je v né€em podobna,
a stejn¢ jako panovnice bdici nad osudem své zemé¢, i marSalka bdi s aristokratickym
nadhledem nad osudy jednotlivych postav. Quinquin byla pfezdivka hrabéte FrantiSka
Esterhazyho, ktery zemftel roku 1785 jako Clen zednaiské 16ze Zur gekronten Hoffnung
(Ke korunované nadeji), a ktery zadal Mozartovi k napsani Zedndrskou smutecni hudbu
(Mauerische Trauermusik, KV477). Baron Ochs mohl mit pfedlohu v Baronu Leopoldovi
Antonu Ochsovi z Lerchenau, ktery byl v Mozartové dobé General-Spektakel-Direktor
ve Vidni, coz Ize v dneSnim slova smyslu chépat jako feditel dvorniho divadla
nebo se muze jednat o Svycarského bankéte Petra Ochse, usidleného v dob€ vzniku opery

ve Vidni, tehdy znamého pro bankovni skandél.>®

56 BATTA, Andras a Sigrid NEEF. Opera: Komponisten, Werke, Interpreten. Cologne: Kénemann
Verlagsgesellschaft mbH, 1999, s. 602. ISBN 3-8290-2840-7.
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Vyobrazeni €. 20 — Alfred Roller, kostymni navrh k opefe Rosenkavalier, Marsalka,
II1. jednani, 1910/1911

Vyobrazeni €. 21 — Alfred Roller, kostymni ndvrh k opefe Rosenkavalier, Oktavian,
II. jednani, 1910/1911

Vyobrazeni €. 22 — Alfred Roller, kostymni navrh k opefe Rosenkavalier, Sofie, II
jednani, 1910/1911

Vyobrazeni €. 23 — Alfred Roller, kostymni navrh k opefe Rosenkavalier, baron Ochs
II. jednani, 1910/1911
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Vyobrazeni €. 24 — Alfred Roller, loznice Marsalky, I. jednéni, 1910/1911

ECHNENEILD] 3"51.:'2!?-'55%'43;“,5! VUG €11

Vyobrazeni €. 25 — Alfred Roller, palac pana von Faninal, II. jednani, 1910/1911

Scénografické a kostymni navrhy Alfreda Rollera pro svétovou premiéru v Drazdanech,
které se staly pro operu Rosenkavalier spolu s rezijnim podanim Maxe Reinhardta osudové. Témer
az do konce 20. stoleti bylo naprosto neprestavitelné tuto operu uvadet jinak. Je tézké urcit,
zda je podani vice barokni ¢i rokokove. Jedna se o jakousi interpretaci této doby scénografickym
mistrem prvni kategorie. Neni také mozné prehléednout jemny secesni ndadech, ktery panoval v dobé

vzniku opery.
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Vyobrazeni ¢. 26 — Scéna z Il. jednani opery Rosenkavalier, ,ritual rize“, Salzbursky festival,
1960

Pro otevieni nového velkého Festspielhausu byl nové nastudovin Rosenkavalier ve hvézdném
obsazeni pod taktovkou Herberta von Karajana. ReZie Rudolfa Hartmanna patii ke Spickovym
zpracovanim této opery. Scénografii méel na starost Teo Otto a kostymy Erni Kniepert. Inscenace
je v tomto podani cisté rokokovda, ale v interpretaci odpovidajici dobovému uzusu, ktery nezapie
svou inspiraci v hollywoodskych filmech 30. a 40. let 20. stoleti. Jedna se o velkolepou inscenaci,

kterad ale v nicem neprekracuje ramec, ktery nastavil Alfréd Roller a Max Reinhardt.

Vyobrazeni ¢. 27 — tatdz scéna z opery Rosenkavalier, Bayerische Staatsoper, Mnichov, 1960

Inscenace Mnichovské opery z roku 1972 v rezii Otto Schenka, se na jevisti udrzela bezmdala 50 let.
Roku 2021 byla nahrazena novou inscenaci. Otto Schenk zpracoval tuto operu prvne roku
1968 ve Videnské statni opere. Ta ma toto zpracovani na repertodru dodnes. Inspiraci mnichovské
inscenace byl rokokovy zamecek Amalienburg, nachazejici se v letnim sidle bavorskych krali

v Nymphenburgu, dnes cast Mnichova. Obé inscenace jsou silné ,,rollerovské*.
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Vyobrazeni ¢. 28 a 29 — Bavorska statni opera, Rosenkavalier, rezie Barrie Kosky, 2021

Nova inscenace Rosenkavaliera v Bavorské stani opere v rezii Barrie Koskyho, jehoz domovskou
scenou byla dlouhou dobu Komickd opera v Berline (Die Komische Oper Berlin). Scénu zpracoval
Rufus Didwiscuz a kostymy Victoria Behr. Inscenace se snazi skrze symboly odkazovat i narusovat
dlouhou tradici zpracovani vychazejicich z ,,rollerovské tradice . Kostymy jsou moderni, v nécem
skoro art decové, vyhybajici se barokné-rokokové tradici. Inscenace spise, nez moderné piisobi
postmoderné. Tim, jak se chtéla vyhnout klisé dlouhé tradice inscenovani vychazejictho z Rollerova
pojeti, se sama stala klisé, ziistavajicim jen na povrchu hlubokého hofmannsthalovského textu,
naprosto opomijejici hlubsi propracovani postav a jejich charakterii. Tato inscenace také
v Bavorskeé statni opere vydrzela pouze jednu sezonu, a je otazkou, jestli bude v brzké dobé

nahrazena jinou inscenaci.
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V nasledujici kapitole bude piedstavena samotna vytvarna fada, doplnéna drobnymi
oranzovymi komentafi, které kazdy ukol rozebiraji z hlediska didaktiky — pro¢ byla tato

véc vybrana, jaky ma vyznam pro zéka / studenta a co mu piinese.

Zelenou barvou jsou oznaCeny ocekdvané vystupy zramcového vzdélavaciho
programu (RVP) pro zakladni $koly, gymnazia a zakladni umélecké skoly. Ukol byl
koncipovan pro vSechny typy skol, proto 1 tkoly korespondu;ji napiic¢ jednotlivymi RVP.

Tematicka fada je rozsdhlejsi, nez je vhodné pro jeden Casovy usek. Nekteré ukoly
mohou byt preskoeny a pouzity pozdéji, bud’ se stejnym tématem nebo v jinych
souvislostech nebo dle typu Skoly, na které budou realizovany. To, jak budou pouZzity,

je na uvaze kvalifikovaného pedagoga.

Nejveétsi problém u realizace na zdkladnich Skolach a gymndziich je spatfovan
v Casové dotaci, kterd pro ukol takového rozsahu zna¢né¢ omezujici. Z tohoto divodu

se jako nejidedlnéjsi prostiedi pro realizaci vytvarné fady nabizi zakladni umélecké skoly.
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5.3 Vlastni pedagogicky ukol: Rosenkavalier - 18. stoleti a jeho ritualy

podtéma — baroko/rokoko rozdil, Evropa v 18. stoleti, divadlo, opera

Tematickd Fada je urcena spise pro starsi Zdiky ZUS nebo 8. a 9. tiidu zdkladni Skoly
a gymndzia (sexta / septima / oktava) - idedlné v navaznosti na probiranou latku
v déjepisu, literatuie a hudebni vychové (moderni spisovatelé, nemecka moderna, v historii
pak zejména obdobi Marie Terezie, baroko / rokoko). Nejvhodnéjsim je viak kol pro ZUS,

zde je dostatek prostoru k jeho naplnéni v plné Sivi jak po materialni, tak casové strance.

1. Ukol — wivodni (iikol je moZné spojit s tikolem ¢&. 2, miiZe slouZit jen jako

motiva¢ni podklad, nemusi byt samostatnym tikolem)

Uciteliv motivaéni tvod: Sezndmeni novym tématem, kterym se bude tfida zabyvat delsi
dobu — opera Rosenkavalier. Popsani pfiblizné¢ toho, co bude v piistich hodinich
nasledovat. Okolnosti vzniku dila, dobé, jejimi autory, libretu, pro¢ se jim budou Zaci

a studenti zabyvat. Zaméfeni se na ritual jako podstatnou slozku ukolu.

Otazky pro ucitele ke studentim: Presuneme se do 18. stoleti, doby, kdy vladla Marie

Terezie, vis, jak tehdy vypadala mapa Evropy? Jaké bylo hlavni mésto? Zkusme spole¢né

nakreslit mapu Evropy, v niZ se pfesuneme do doby vlady Marie Terezie.

Vlastni tkol: Navrh mapy Evropy s vyznacenim Rakouska-Uherska

(Habsburské monarchie), jeho jednotlivych zemi, vyznamnych mést.

Béhem prace mluvit o proménach monarchie, co ji predchazelo, jak se vyvijela, co byly jeji

problémy, co po ni nasledovalo.
Technika: KolaZ — tuZka, tempera, akvarel, vystFizky z novin a ¢asopisi.

Idedlni vychodisko tkolu:

Prace ve skupiné, kolaz — na velkém papiru vznikne mapa Evropy, s kolazi vyznamnych

mist, bude vyznacena mapa rakousko-uherské monarchie a v ni mapa Ceska. Zaci budou
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s ucitelem mluvit o tom, co to bylo Rakousko-Uhersko, pro¢ jsme byli jeho soucasti,
co bylo pted tim a co potom. Jak vypadala tato zemé¢, soustati v dobé vlady Marie Terezie,
¢im byla jeji vlada neobvykla, co musela v pocatku své vlady vybojovat (Vélka o rakouské
dédictvi — sedmiletd valka). Co nam jeji vlada pfinesla.

Tento tkol je Gtvodnim tkolem, mize mu byt realizovan jen jako maly uvod spole¢né s ukolem
¢. 2. Z vytvarného hlediska si neklade ve vystupu vyssi umeélecko-femeslné zpracovani. Jeho tcel

je Cisté informativni, ma zaky seznamit s problematikou tematické fady, jejim dobovym zasazenim.

2. Ukol — Videii v obdobi baroka (za vlady Marie Terezie)

Uditeliv_motivaéni tvod: Hlavnim meéstem Rakouska-Uherska (tehdy Habsburské

monarchie) za vlady Marie Terezie byla Videii. Sloh, ktery tehdy udaval smér, bylo
baroko, které ke konci jeji vlady vystiidalo rokoko. My se ted’ ale zamétime na barokni

architekturu.

Otazky pro ucitele ke studentim: Jaké jsou hlavni znaky baroka? Pro které obdobi

je baroko typické? Pro¢ vlastn€ barokni uméni vzniklo a co mu ptredchazelo? Jaké jsou
druhy barokniho slohu, a pro kterou zemi a druh uméni je ktery typicky? (klasicistni,
dynamicky / radikdlni a realisticky, respektive barokni realismus). Jaké znd$ barokni

stavby v Cechach / ve svém regionu / mésté?
Vlastni ukol: Architektura ieSena grafickou technikou
Technika: Papirorez

Idealni vychodisko tkolu:

Na zdkladé dobovych kreseb, rytin, fotografii staveb (Hofburg, Staré Dvorni divadlo
— Burgtheater, Belvedere, Schonbrunn, Karlskirche, barokni palace ve mésté atd.), zpracuji
studenti vybranou stavbu pomoci grafické techniky papirofez. Ucitel s nimi diskutuje
o proporcich a forméch, které jsou pro barokni architekturu typické (napf. symetri¢nosti,
zdobnosti). Dotknou se problematiky perspektivy a jejiho pouZiti pfi zobrazovani

architektury.
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Jednd se o vytvarny tkol, ktery ma za kol udélat zakim piedstavu o tom, v jakém prostiedi
se opera a ritualy s ni spojené odehravaji. Jak mohly vypadat stavby, ve kterych se jednotlivé
postavy pohybovaly. Z vytvarného pohledu se jednd o ukol zaméfeny na studium architektury,
jejich proporci a pripadné i linearni perspektivy.

RVP ZUS: ,, Pozndavd a vedomé pouziva obrazotvorné prvky plosného i prostorového vyjddrent

(bod, linie, tvar, objem, plocha, prostor, svétlo, barva, textura), jejich viastnosti a vztahy. " (str. 38)

3. Ukol — Navrhni vlastni palic, pFipadné studijni kresba architektury

(dopliikovy, nebo miiZe byt spojen s ikolem ¢. 2)

Uciteliv motivaéni tvod: Kazdy Slechtic mél v hlavnim mésté sviij paléc, ktery odrazel

jeho bohatstvi a pozici u cisatského dvora. Léto obvykle Slechta travila na svych rodovych
sidlech a panstvich na venkové, kde spravovala své statky, které ji pfindSely financni
zajisténi. Na zimu se pak usidlovala v hlavnim mésté, kde navstévovala a potradala plesy,
a také plnila zadvazky vici cisafi a zemi. Plesy a slavnosti slouZzily také k nalezeni
vhodného partnera pro siiatek a palace se stavaly kulisou k tomuto uéelu. Zivot §lechty
podléhal mnoha ritudlim a obfadim, které ovliviiovaly jeji kaZzdodenni zivot. Nejptisnéji
se samoziejm¢ musely dodrzovat u cisafského dvora, ktery slouzil vzorem dvorim
$lechtickym. Zivot u dvora a Zivot obecné podléhal dvorské etiketé, v pripadé Habsburki

Spanélské dvorské etiketé.

Otéazky pro ucitele ke studentim: Jak vypadal barokni zamek a jak barokni méstsky palac?

Co vSechno musi architekt nakreslit, aby se mohla takova budova postavit?
Vis, co je to pudorys? Co vsechno jesté¢ musi architekt kromé znalosti kresby a perspektivy
znat? Jak se dnes tvoii architektonické navrhy? Jak to delali diive? Vidél jsi nékdy
architektonické navrhy? Vis, co je to etiketa? Setkdme se s ni jest¢ dnes? Jak vypadal plan
mésta (napt. Vidn¢) ve stoleti osmnactém a jak dnes? V ¢em se 1iSi? Jak tehdy lidé travili
volny ¢as? Co mohli navstévovat? Jak vypadal zivot méstani oproti Slechté, a jak zili

,obycejni® 1idé?

Vlastni ukol: Dle piredchozich poznatki o barokni architektui‘e navrhni vlastni

palac, ktery by reprezentoval slavu tvého rodu v hlavnim mésté.
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Technika: Kresba

Idedlni vychodisko tkolu:

Ucitel nastini terminy z architektury, plany slavnych palact z obdobi baroka (Versailles,
Schonbrunn, Nymphenburg, Caserta, Escorial), jakozto i méstskych palacti — Praha
/ Viden. Studenti budou obeznameni s jednotlivymi terminy z architektury jako plan,
pudorys, bokorys, perspektivni pohled, situac¢ni plan, prifez, popis planu (ucitel muize
nastinit co je to méfitko, koty a kotovani). Vznikne né€kolik skic paldce a minimalné

pudorys.

Zde se jedna o ukol, ktery si klade za cil ptedat zadktim hlubsi porozuméni o architektuie, zejména
barokni. Zdk ma pfemyslet nad tim, které vSechny mistnosti v baroknim palaci §lechta uZivala
a jaké potrebuje dnes jeho rodina, idealné predstavi ucitel i tehdejsSi méStansky dam
(napt. Mozartiv rodny dim v Salzburku), aby si zak mohl Iépe predstavit srovnani se svym
domovem. Zaroven bude zdk pfemyslet nad prostiedim, ve kterém se pohybovala Marsalka,
postava z opery Rosenkavalier. Z hlediska dé&jin uméni se zdk bude zaobirat prvky barokni
architektury a jejich stylu komponovani pii tvorbé barokni architektury. Z oblasti architektury
se dozvi o novych architektonickych terminech a planech. Z pohledu vytvarné vychovy bude
zakovi predstavena nutnost Cistoty prace a duaslednost pii kresleni jednotlivych plant budov
— piirozené ocekavani ucitele je, ze Zaci skonci u skicovnych névrhd, a toto pfesné rozpracovani
nebude realizovdno. To vSak nebrani tomu, aby alespon teoreticky byli Zaci obezndmeni v plné §ifi

s tim, co obnasi prace architekta.

RVP ZUS: |, Vnima smyslové podnéty a vedomé je prevadi do vizuadlni formy prostiednictvim
vytvarného jazyka, inspiruje se fantazii nebo realitou, komponuje tvarové, barevné a prostorové

vztahy, proménuje bezné v nezvykle. « (str. 38)

4. Ukol — Jaké oble¢eni tehdy nosili?

Uciteliv_motivaéni tvod: Pfedchidcem dneSnich moddnich casopisti a obrazkovych

magazinli obecng, byly grafické listy s rlznou tématikou. Ty se casto kupovaly
v tematickych sériich, a byly na nich posledni mddni vystielky, obrazky ze svéta, zvitata,
mésta, karikatury atd. Slechta a mé&tané si je kupovali a byly predchiidci modernich

Casopisti a magazind, které v dnesni podob¢ zname ptiblizné od poloviny 19. stoleti.
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Otazky ugitele ke studentiim: Jaké jsou vase dnesni oblibené ¢asopisy? Ctete v dnesni dobé

jesteé casopisy nebo hledate inspiracni zdroje pouze na internetu a socidlnich platformach
(Instagram, Facebook atd.). Vis, co je to pamflet? Vysvétli pojem satira. Vysvétli pojem
graficky list. Jaké dnes zname modni cCasopisy? Co je to mddni kresba a jak se lisi

od klasické (obecné kresby) - jaka jsou jeji specifika? Na co je pfi ni kladen dtraz?

Vlastni ukol: Priprav navrh a nasledné graficky list s barokni / rokovou

tématikou mody z daného obdobi.
Technika: Barevny linoryt / sucha jehla s t¢ématem moda a etiketa.

Idealni vychodisko tkolu:

Vznikne graficky list s t¢ématem dobové mddy, i idedln€ s kratkym popisem (o jaky druh
Satl se jednd, co scéna znazoriiuje). Nejidedlngjsi bude barevny linoryt vznikly soutiskem,
ale lze ptizptisobit moznostem Skoly a technické zdatnosti konkrétnich studentt, dle vySe
zminénych moznosti. Ucitel otevie problematiku modni kresby, grafiky jako pfedchtdce
modernich médii a obrazovych casopist. V ramci grafiky se dotkne problematiky pisma

v grafice (zrcadleni).

Zde se zak dozvi o tom, jak se tehdy lidé oblékali, jaky mé&lo obleceni vliv na moznosti pohybu
a tim padem ovliviiovalo cilen¢ kazdodenni zivot — tance, které se tehdy tancili, velikost mistnosti

a vefejnych prostranstvi a v neposledni fadé 1 priibéh ritudlu.

Z oblasti vytvarné vychovy a vytvarnych technik si zdk vyzkousi grafickou techniku, bude
obeznamen s procesem jejiho vzniku v technické a vytvarné roviné. V historicko-kulturni roviné
mu bude tato technika pfedstavena jako jedno z tehdejSich ,,masmédii®, kterym skute¢né byla,

jak je zminéno vySse.

Z hlediska opery Rosenkavalier a barokni doby bude zak obeznamen s tim, jaké oble€eni se tehdy
nosilo, a jak ovlivilovalo tehdejsi Zivot, stejné jako i1 dnes obleceni ovliviluje nds zivot,
nebo jim néco fikame, aniz bychom si to ¢asto uvédomovali.

RVP pro gymnazia: ,, své aktivni kontakty a ziskané poznatky z vytvarného umeéni uvadi do vztahii

s jak aktualnimi, tak i historickymi uméleckymi vytvarnymi projevy. * (str. 54)
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5. Ukol — Ritual tehdy a dnes

Uciteliv motivacni uvod: Zivot u dvora mél sva pravidla. V dnes$ni dobé soubor pravidel

slusného chovani oznacujeme jako etiketa. Ta ma svlj plivod v tzv. dvorské etiketé.
Nejpfisnéjsi byla Spanélska etiketa, ktera dlouho pfetrvavala 1 na videfiském cisaiském
dvote. V kazdé dobé platila trochu jind pravidla, a 1 etiketa se vyvijela a stile vyviji.
Tato pravidla vznikla pravdépodobné ze dvou divodi. Jednim bylo to, aby udrzela
panovnickou moc. Panovnik byl na trinu z vile bozi, a tato pravidla méla udrZovat
bozskou auru — dvorska etiketa byla také velice uzce navazana na cirkev, s jejimz ritem
a liturgii byla v uzkém sepécti. Druhy praktictéjsi diivod byl, aby pfi setkdni mezi razné
postavenymi lidmi nedochdzelo k trapnym situacim, etiketa byla jakysi navod,
jak pii takovém jednani postupovat. Spanélska etiketa ve své nejvétsi slavé fidila
kazdy panovnikiiv pohyb, od ¢ehoz se odvijel Zivot celého dvora a zemé. Byl to sled
piesn¢ danych pravidel, kterd se az na vyjimky pravideln¢ opakovala podle dni a ro¢niho
chodu. Postupné jak se vyvijela spole¢nost, se i jednotlivdA pravidla proménovala,

avSak vidensky cisaisky dvur tato pravidla pouzival az do konce monarchie roku 1918.

Otazky ucitele ke studentim: Vi§, co je to etiketa? Vi§, kde ma svij phvod,

a pro¢ ji tak nazyvame? Co je to panovnicky dvur? Znas termin protokol, a jaké jsou jeho
vyznamy? Pro¢ etiketu nazyvame etiketou? Jaké znate ritudly ze svého vlastniho Zivota?

Dodrzujeme dnes jesté n¢jaké ritualy?

Vlastni ukol: Série fotografii s tétmatem dvorskych rituali — jak to bylo drive,

jak je to dnes (vZdy dvojice)
Kral vstava z postele / Ja vstavam z postele
Kral snidé / Ja snidam
Kral jde na prochazku parkem / Ja jdu do skoly
Kral pfijima navstévu / Ja se setkam s kamarady (pfijde navstéva)
Ples na kralovském dvore / Ma ,,veCerni zabava

Vecete u dvora / moje vecete
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Idedlni vychodisko tkolu:

Vznikne cyklus fotografii na vy$e zminéna témata. Zaci budou obezndmeni se zaklady
fotografie jako kompozice, zlaty fez, umisténi do formatu. Sezndmeni budou aranzovanim
fotografie a jeji pfipadné nasledné upravy (Photoshop). Zaci budou obezndmeni s &asti

ritudli u panovnického dvora s kontrastem k jejich dnesnim kazdodennim ritudliim.

vvvvv

se toCil kolem panovnickych, popt. Slechtickych dvort a jejich rituald. Tehdejsi lidé se snazili
dostat do jeho nejvétsi blizkosti, protoze to znamenalo lepsi spolecenské postaveni, lepsi a bohatsi

zivot. To je i jednim z hlavnich motivii opery Rosenkavalier.

Z hlediska vytvarné vychovy je dobré zafazovat i nova média. Zaci se obeznami s praci s fotografii
a moznosti jejich tiprav. Ukol naskyta i skvélou moznost vysvétlit néco o predptipravé
a postprodukci. Zaci, zejména u fotografie ,ritudly u dvora“, musi ono historické prostiedi,
tteba pomoci novych prvka vytvofit, simulovat, stejn¢ jako musi dat umeleckou hodnotu

fotografiim z ,,ritualti ze svého vlastniho zivota“.

Nabizi se nekolik moznosti pohledd, jak se s timto tkolem s diirazem na uméleckou kvalitu dila
vyporadat. Ucitel by mél predstavit i umélce z moderniho uméni, z moderni fotografie, které
mohou pro studenty slouzit jako pojitko k vychodisku samotného tkolu, tedy jeho zpracovani.
Prvnim impulsem se mtize stat dadaistické uméni, druhym mutize byt zpracovat fotografii ¢aste¢né
jako kolaz i ve velmi klasickém duchu jako u ceského umélce Jititho Kolate, a do fotky
z moderniho prostiedi doplnit barokni prvky, nebo se vydat Cisté do svéta popkultury a pop-artu,
jako napt. u Richarda Hamiltona, ale nevytvofit nahled do prostfedi padesatych let dvacatého

stoleti, ale barokniho svéta.

Dalsim modernim umélcem slouzicim pro zamér tohoto ukolu by mohl byt v ramci fotografie
Pierre de Gilles. Jednak se jednd o nadsazku, se kterou se vyjadiuje k problematice klasického
umeéni, které Casto dale interpretuje, jednak jeho vyraz je vice nez barokni. Zabyva se také tématem

baroka a nasi problematice blizkym.

V pripravé pro stylizaci fotografie by mohla byt zajimava i médni ndvrhatka Vivienne Westwood,
jejiz kostymni kreace ovlivnéné punkem nabizeji novy pohled na barokni styl odivani a jejich
soucasnou interpretaci, jako napf. jeji kostymni navrhy k filmu Marie Antoinetta (rezie Sofie

Coppola).
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RVP ZV: , Zachycuje jevy a procesy v promeéndch a vztazich, k tvorbé uziva nékteré metody
uplatiované v soucasném vytvarném umeni a digitalnich médii — pocitacova grafika, fotografie

video animace. * (str. 94)

6. Ukol — studijni kresba

Uditeliv motivacni uvod: Dnes si vyzkousime studijni kresbu rize. Studijni kresba slouzi

pro vytvarniky stejné jako etuda pro hudebniky. Méla by byt dennim chlebem vytvarnika,

ovéti si na ni své schopnosti a nauci se novym vécem.

Otazky ucitele ke studentim: Co je to pojem etuda? Co miZe byt vytvarnou etudou?

Co je to skica? Proc si délame navrh pro budouci obraz? Pro¢ se zaobirdme studiem reality,
i kdyz dominuje ve vytvarném uméni spiSe abstraktivni a expresivni forma vyjadieni?

K ¢emu je ndm to dobré?

Vlastni ukol: Studijni kresba rize.
Technika: Perokresba / moZnost kolorovat akvarelem.

Idedlni vychodisko tkolu:

Studenti si vyzkousi studijni kresbu dieviny s dlirazem na vérné zachyceni zobrazovaného
pfedmétu. Dlraz bude kladen na piesnost, detail, vystizeni pfedmétu jako i na estetickou

stranku kresby.
Z vytvarného hlediska se ukol zamé&fuje na pozorovaci schopnosti a studii redlii.
V ramci tematické fady navazuj na téma raze, které je obsahem ritualu v opere.

Vytvarné fady je vhodné prokladat Cisté studijnimi tkoly, které primarné nemusi mit spojitost
s velkym tématem pololeti ¢i vytvarné fady. Pokud maji spojitost, je to idealni, pokud ne,
neni az takovy problém je mezi jednotlivé tikoly zaradit. Jedna se o rizné vytvarné etudy, studijni
kresby, zatisi, figuru a anatomii, prace s barvami a jejich vzajemnym plisobenim (Goethitv barevny

kruh) atd.

RVP ZUS: |, Vnima smyslové podméty a veédomé je prevadi do vizualni formy prostrednictvim
vytvarného jazyka, inspiruje se (fantazii nebo) realitou, komponuje tvarove, barevné a prostorove

vztahy, proménuje bezné v nezvyklé. * (str. 38).
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7. Ukol - Komponovani scéna z objektii — téma ,,Ritual riize*

Uciteliv_motivacni tivod: Na zadklad¢ scény z opery Rosenkavalier (Ruzovy kavalir)

od Richarda Strausse vytvoii Zaci na toto téma komponovanou scénu z riznych materiald.
Miize se jednat o zpracovani keramikou, sddrou nebo jinym alternativnim materialem.

Figury postav mohou poslouZit k nato¢eni kratkého videa.

Ucitel vypravi studentim: Déj se odehrdava ve Vidni za vilady Marie Terezie. Marsalka
travi ¢as s mladym spolecnikem behem doby, kdy je jeji stary, ale bohaty a u cisarského
dvora dobre situovany manzel pry¢ na lovu. Timto mladym spolecnikem je mlady hrabé
Oktavian, prezdivany Quinquin. Prave spolu snidaji, kdyz sluZebnictvo oznami, Ze kdosi
neznamy prichdzi do paldce, a chce audienci u marsalky. Marsalka je zdesena, protoze
si mysli, Ze je to jeji manzel, a to by pak bylo jaksi nevhodné, aby ji pristihl v lozZnici
s mladym Oktavianem. Kdyz ale podle hlasu pozna svého Ssvagra, barona Ochse
von Lerchenau (v doslovném prekladu Vil ze Skrivanova), rozhodne se, Ze mladého

Oktaviana prevlece do kostymu své sluzebné.

Baron Ochs prichazi oznamit, Ze si chce vzit za manzelku mladou Sofii, dceru
zbohatlického Faninala, touZiciho po spolecenském vzestupu. Baron Ochs hleda Kavalira,
ktery by dle starého ritudlu prinesl jeho snoubence stribrnou rizi a oznamil tak dle této
velmi staré a kavalirské tradice budouci zasnoubeni. Marsdlka mu nabidne mladého
Oktaviana, jelikoz se mu chce tak trochu pomstit za to, ze zZertoval o jejich lasce. Baron

Ochs vsak nevi, ze Oktavian je komornd, se kterou baron Ochs po celou dobu laskuje.

Druhé déjstvi se odehrava v palaci svobodného pdana von Faninala, kde ocekdva
nastavajici nevesta Sofie spolu se svymi rodici a sluZebnictvem prichod ,, riizového
kavalira“, ktery ji md podle starého ritudlu, jesté pred prichodem skutecného snoubence
predat stribrnou ruzi, jako symbol budouciho snatku. Tento ritual je povaZovan za nejveétsi
poctu a ma znacit uslechtilost budouctho manzela, ktery neprijde sam, ale zvéstuje
svuj prichod mladou krasou. Oktavian prichdzi se svoji druzinou rytiru, sluzebnikii,
mourenina, ktery nese zdobené pouzdro na ruzi, odén ve stribrném odévu se stribrnou rizi
v prave ruce. To vSak jesté baron Ochs nevi, ze se mu to vymsti. Oktavian predava Sofii

stribrnou ruzi, nacez si vzpomenou, Ze se znaji od mladi, a Ze jsou vzdaleni pribuzni ...
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Historicky kontext: Autorem opery Rosenkavalier je némecky hudebni skladatel Richard

Strauss, ktery se narodil v Mnichové roku 1864. Je znam jak pro svou symfonickou,
orchestralni, pisnovou, a zejména pak operni tvorbu. Opera Rosenkavalier méla premiéru
roku 1911 v Drazd’anech a zéhy ji uvedly takika ve vSech vyznamnych opernich domech.
Opera slavila obrovsky uspéch. Svou zésluhu na tom m¢él i1 inscena¢ni tym, ktery se stal
legendarnim — slavny rezisér Max Reinhardt, dodnes nepiekonana jedinecnd a tehdy
revoluéni scéna od Alfreda Rollera, a pak hlavné také genialni symbolistické libreto
od spisovatele Hugo von Hofmannsthala (vSichni po prvni svétové valce zakladatelé
Salzburského festivalu). Oproti Straussové piedchozi opetfe Salome, ktera zpiisobila
doslova skandal a byla v mnoha zemich zakazana, uspéch Rosenkavaliera byl fenomenalni.
Co za timto Gspéchem stoji — jednak kouzelna hudba, kterd a¢ neni stylové presna, dodava
déji pohddkovy nadech. Jednak opera vystihla tehdejSiho ducha doby, 1 kdyZz se nekdy
o ni mluvi jako o kritice tehdejSi doby. Tato dvojznacnost a protichtidnost v interpretaci
je pro dilo Hugo von Hofmannsthala typickd. Také nas opera prenese do pohadkového
svéta 18. stoleti a skrze jeho ritudly reflektuje nasi soucasnou dobu. D¢j je umistén
do prvnich let vlady Marie Terezie, nckdy se uvadi rok 1740. Avsak tomu zcela
jiz neodpovidd kostymni a scénické zpracovani Rollerovo, které je spiSe rokokové
a odpovida tedy vice poslednim letim vlady Marie Terezie. AvSak inscena¢nimu tymu
pod vedenim Maxe Reinhardta Slo spiSe o vystizeni ducha Vidné, kterého si divaci spojuji
spiSe s rokokem, stejn¢ jako tehdejs$i pohled na rokoko, které¢ bylo chapano jako jakysi
dozvuk baroka. Podobné¢ je tomu i u hudby, kterd neni barokni ¢i klasicistni, ale val¢ikova

— véény symbol Vidné.

Otazky ucitele ke studentim: Jaky je rozdil mezi barokem a rokokem? Co je to opera?

Co je to dgjstvi / jednani / akt? Co je to libreto, k ¢emu slouzi? Jak bys charakterizoval
tento ritual, pro¢ ho vsichni povazuji za krasny? Co je to tradice? Cim se odlisuje komedie

dell’arte od standartni divadelni praxe?

Vlastni tikol: Vymodeluj figuru z této scény opery, pripadné ritual uzpisob

podle vlastnich predstav

Technika: Modelovani, konstrukce objektu pomoci riznych materiali
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Motivaéni otazky k praci: Jaky material je stylisticky a esteticky vhodny? Jak muze takova

scéna vypadat? Kde se miZze odehravat? (V libretu stoji v palaci hrabéte Faninala,

ale mlZe to byt i nékde jinde?) Jaké Saty budou mit? Kolik postav se ve scéné objevi?

Idealni vychodiska ukolu:

Vznikne nékolik soch ¢i objekti jednotlivych postav ritudlii, kazda od jiného Zzéka.

Poté se spolecné sestavi dohromady a vytvoti se vhodné pozadi pro scénu.

Zaci si vyzkousi prostorovou tvorbu, v tomto piipadé idealné z netradicnich materialt jako drat,
folie, zateplovaci péna, latka atd. Dale zkomponuji spole¢ny prostorovy obraz, ktery muze slouzit
jako zéklad pro animovany film.

RVP ZV: |, Vybird, vytvari a pojmenovava prvky vizudlné obraznych vyjadreni a jejich vztahu;
uplatiiuje je pro vyjadieni viastnich zkuSenosti, viemii, predstav a poznatkii, variuje riizné prvky

a jejich vztahy pro ziskani osobitych vysledkii. *“ (str. 94)

8. Ukol — Malba podle hudby

Uciteldv motivaéni tivod: Dnes si vyzkouSime trochu neobvykly zplisob malby, a to malbu

podle hudby. Technika zaznamenani hudby pomoci vytvarnych technik se zrodila v hlavé
¢eského malife, zijiciho ve Francii, FrantiSka Kupky. Pokusil se najit cestu, jak namalovat
malbu, ktery by vyvoldvala pocity z hudby. Hledal paralely mezi malifskymi
vyjadfovacimi prostfedky a témi hudebnimi. Nam jako zéklad pro hudebni zpracovani
posouzi hudba k opefe Rosenkavalier. Casto se stavalo, Ze kdyz byla hudba k n&jaké opeie
nebo Cinohte Uspésnd, vznikla z ni tzv. koncertantni suita. To znamend, ze z celé rozsahlé
opery byly vybrané ty nejzajimavéjsi Casti, které¢ byly spojeny v jeden celek. Tato hudba
pak byla provadéna zvlast’ na koncertech a byla upravena i pro klavir, aby si ji kazdy mohl
doma ptehrat. Tehdy klavir fungoval jako dnesni CD piehrava¢ nebo gramofon. Témeér

v kazdé stfedostavovské roding byl klavir a lidé si tak mohli sami zahrat své oblibené

melodie pfimo doma, nebo na domacim koncertu. Tyto skladby byly v riznych trovnich

-----
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Vlastni tkol: Kresba podle hudby Richarda Strausse. Ucitel muZe pustit
Koncertni suitu z opery Rosenkavalier, stejné jako ukazku z jednotlivych ¢asti opery

(napft. ,ritual ruze“), aby si Zaci piedstavili, co je to opera
Technika: Tempera, latexové barvy, velkoformat

Idealni vychodiska ukolu:

Zaci abstraktnd zaznamenaji pocity z hudby. Hledaji v ni motivy (témata),
které se promitnou idedln¢ i v malbé. Dojde k vysvétleni termint linie, bod, plocha,
barevna tonalita a Skala, a k tomu moznym ekvivalentim v hudbé jako melodie, tempo,
dynamika jakozto i pojem instrumentace a ulohy jednotlivych néstroji v rdmci orchestralni
skladby. Idedln¢ dojde k diskusi nad jednotlivymi hudebnimi a vytvarnymi prostiedky
a hledani mezi nimi shody a rozdili, jakozto i podobnosti a rozdili mezi hudbou
a vytvarnym prostiedim (situace se bude také odvijet podle mista realizace ukolu,
jinak se s timto tématem mize pracovat na ZUS, kde vétsina déti nav§tévuje i hudebni

oddéleni, jinak na gymnaziu a jinak na zékladni skole).

Tento tkol je zde zatazen zejména z divodu Cisté vytvarného, aby si Zaci méli moznost vyzkousSet
abstraktni malbu, a seznadmit se také s jeji problematikou. Tedy, Ze ne vzdy to, co povazujeme
za abstraktni malbu je opravdovou abstraktni malbou v plném slova smyslu. Nékterd dila Kupkova
nebo Kandinského, ktera povazujeme za abstraktni, zobrazovala realné véci, i je tak umélci sami
chapali, a Casto byli ptekvapeni, Ze jejich prace byla takto oznacovana. U Kupky jsou to napiiklad
pohledy do katedraly v Chartres, Kandinsky k ¢isté abstrakci dosel pozdéji, ale zpocatku to byly
zaznamy krajiny v Murnau v Bavorsku, které jen zaznamenaval pomoci jiného stylu zobrazeni,

a k tomu, Ze bude zobrazovat jen vyjadreni neabstraktni, doSel az v pozdéjsi fazi tvorby.

Zde se také naskyta ucitelv prostor mluvit o spojitosti hudby a vytvarného uméni z pohledu
doc. Jaroslava Blahy. Zaci a ugitel mohou hledat vychodiska pro abstraktni zobrazeni v harmonii,
dynamice, tonalité, pouziti nastroju, s ekvivalenty vytvarnymi. Pro ucitele je to naro¢néjsi, jelikoz

to od né¢j vyzaduje alespon ¢astecnou znalost obou témat a problematiky hudebni a vytvarné.

Z hlediska dé&jin uméni by zde mélo byt podrobnéji zminéno zejména jméno Frantiska Kupky,
jeho orfismu a vlastniho nazoru na zpracovani hudebnich namétii a problematiky ve vytvarném

vyjadreni a dile.
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RVP pro ZV: |, Zaznamendva vizudlni zkuSenost, i zkuSenosti ziskané ostatnimi smysly,

zaznamendava podnéty z predstav a fantazie. * (str. 94)

9. Ukol — navrh scény k divadelnimu p¥edstaveni

Motivaéni uvod ucitele: Naposledy jsme kreslili jednu scénu z celé opery, ale nedovédeli

jsme se jeji konec. Pojd'me se zjistit, jak piibéh dopadne. Opera, stejn¢ jako kazdy
divadelni atvar se déli do nckolika c¢asti, které nazyvame dé&jstvi nebo také jednani
nebo akt, chcete-li. Ta se pak déli na jednotlivé obrazy a scény. Kdyz jsme kreslili scénu

riZe, seznamili jsme se s prvnim a druhym déjstvim.

V prvnim déjstvi prichazi za marsalkou baron Ochs oznamit své zasnoubeni s mladou Sofii,
dcerou svobodného pana von Faninal. Ten ji chce pozadat o ruku dle prastarého zvyku
takzvanym ritudlem rize. Tu ma predat mlady Slechtic, ktery jde v predvoji pred samotnym
Zenichem. Marsalka baronovi nabidne svého mladého spolecnika, Oktaviana. Baron Ochs
ale nevi, Ze Oktavidn, je previeceny za komornou marsalky, se kterou celou dobu hrubé

laskuje.

V druhém dejstvi dojde k predani rize (scéna, co se malovala v vikolu ¢. 7). Prichazi
Oktavian jako ,, kavalir riize a tu predava Sofii. Oktavian a Sofie zjistuji, Ze jsou vzddleni
pribuzni, a Ze se znaji od détstvi. Po Oktavianovi prichdzi i pravy snoubenec, hrubian
baron Ochs. Ten se chova tak nevhodné a hrube, ze si ho Sofie odmitne vzit. Zdéseny otec,
ktery touzi po spolecenském vzestupu, jez mu ma zajistit pravé tento snatek, zacne dceri
vyhrozovat, zZe kdyz si nevezme barona Ochse, posle ji do klastera. Oktavian vyzve Ochse
na souboj a zrani ho. Ochs je zdésen pohledem na svou krev, a ukazuje se tak v celé
své zbabelosti. Jeho rozhorceni na konci druhého déjstvi zjemni pozvani na dostavenicko

v Pratru od komorné marsalky.

Treti dejstvi se odehrava v hostinci videnského Pratru, kde se ma uskutecnit setkani barona
Ochse a komorné marsalky (Oktaviana). Vse je pripraveno k tomu Ochse spolecensky
tak znemoznit, aby se musel vzdat ndaroku na Sofiinu ruku. V okamziku, kdy baron prijde,
strhne se doslova bozi dopusteni. Na barona se spusti dav vSemoznych lidi, kteri na néj

krici a néco od néej zadaji. Mezi nimi je osoba vydavajici se za jeho manzelku se ctyrmi
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detmi, sluhové, koci a hostinsky, kteri Zadaji zaplaceni dluhu, a nakonec i police,
ktera neveri jeho baronstvi. Privolan je i svobodny pan Faninal (otec Sofie), aby vedel,
jakého zeté si vybral. Nakonec se objevi i knézna von Werdenberg (marsalka),
ktera se rozhodne, Ze je cas zasahnout a vzdat se sve lasky k mladému Oktavianovi.
Usoudi, Ze by mél svuj Zivot stravit se stejné starou Sofii, do které se zamiloval,
i kdyz ji marsdlce a knézne sliboval vérnost. Avsak zde se ukazuje, kdo ma opravdovy
charakter a kdo ne. Marsadlka uslechtile rezignuje, Zehnda obéma mladym a premluvi
Faninala, aby dovolil Sofii vzit si Oktaviana, ¢imz Sofie ziska titul hrabénky. Marsalka
je mozna sama zklamand, ale odchdzi s pocitem dustojnosti, Ze jeji rozhodnuti je spravne,

na rozdil od zesmésnéného Ochse.

Poradi scén:

L. déjstvi — loznice MarSalky (velmi krasnd mistnost vysoce postavené knézny,
jejiz manzel je cisafskym marSalem). Jedny oficidlni dvete a jedny tajné dvete
nedaleko postele.

I déjstvi — pokoj v paldci svobodného pana von Faninal. Ten je sice bohaty,
ale stale nepatii mezi aristokracii, a proto neni tak ptfepychovy, jako loZnice
marsalky. AvSak v prtuhledu salonu je v zadnim plénu vidét schodiste,
po kterém pftichazi Oktavian se svoji druzinou ve scén¢ ritudlu rize.

I11. dé&jstvi — hostinec v Pratru. Vidensky Pratr je znamy kazdému, kdo toto mésto
navstivil. V dobé Marie Terezie to byla cisafska obora, ktera byla jiz tehdy
oteviena jako vetfejny park (zhruba jako prazskd Stromovka). Jiz v dobé vlady
Marie Terezie, zde zacaly vznikat rizné zabavni podniky jako hostince
a atrakce pro navstévniky. Mezi $lechtici to bylo oblibené misto k projizdkdm

na koni a v kocare. Dnes je zde lunapark s mnoha atrakcemi.
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Hlavni postavy:

Oktavian / ,Razovy kavalir“, Marie Therese, knéZna von Werdenberg (kné¢zna,
manzelka dvorniho marsala, fe¢end ,,marsalka*), Baron von Ochs, svobodny pan Faninal

a jeho Zena, Sophie, jejich dcera.

Otazky ucitele ke studentim: Byl si uz nékdy v divadle? Vis, jaké umélecké Zanry mizeme

v

v divadle navstivit? Vis, ¢im se 1i8i opera od ¢inohry? Co je to balet? Kdo je scénograf?
Co je to scénograficky navrh? Co vSechno jeho prace obnasi? Na jaké casti se déli
divadelni pfedstaveni a proc?

Vlastni zadani: Navrhni scénu a kostymy k opefe Rosenkavalier od Richarda

Strausse.

Technika: Skici tuzkou, akvarelem (vodovky), vSe, co je zapotiebi k tvorbé

modelu — tvrdy karton (lepenka) na konstrukci divadelni scény, papir, Spejle, lepidlo.

Idealni vychodiska tkolu:

Ukol je variabilni, viichni nemusi navrhnout vie, praci si mohou studenti rozdélit. Nékdo
muze tesit scénu, nékdo jen jedno déjstvi, nékdo kostymy. Neocekava se plnohodnotny
scénograficky vystup, ale zaci by se méli s praci scénografa sezndmit, pochopit, co takova
prace obndsi, ze se d€li na scénografii kostymu a scény, a Ze znacnou roli hraje 1 osvétleni,
které se v posledni dobé odd¢luje jako samostatna scénograficka disciplina, ktera stale vice
a vice nabyva na vyznamu. Ideadlné¢ by mély vzniknout rizné skici kostyml a scén,
na jejichz zadkladé¢ bude zhotoven maly model. Téma také miiZze otevfit téma ritudlu
a kulis v jakych se d& odehrava. Jaky mohou mit scénografické techniky vliv 1 na tuto

oblast.

Tento ukol uzavira problematiku opery Rosenkavalier a jejimu vztahu k ritualu, nebo spise vztahu
ritudlu k opefe Rosenkavalier a nasi dobé.

V ramci ritudlu, zde bude objasnéna spojitost mezi ritudlem a divadlem, tedy Ze divadlo ma svij
praptivod v pradavnych ritualech, ze kterych ptivodné vychazelo, az je opustilo a misto prosby
k uskutecnéni néceho, zacalo slouzit postupem casu jako reflexe naseho chovani, nasi doby

a zrcadlového pohledu na ni.
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Z pohledu vytvarné vychovy tento ukol zahrnuje znacnou $ifi vytvarnych aktivit, které se opét
mohou spojit v divadelnim gesamtkunstwerku a Zzaci tak uvidi, jak spolu jednotlivé slozky,

které diive vnimali spiSe oddelene, mohou piisobit dohromady, pro ucel jedné véci.

Nabizi se nékolik pohled na zpracovani této problematiky, od klasické cesty jako tomu bylo
naptiklad u prvniho provedeni této opery v Drazdanech ve scénografii Alfreda Rollera,
ktera ale tehdy byla oproti naSemu soucasnému pohledu, vice nez moderni, az po hledani cest,
jak tuto operu inscenovat jinak, az k poslednimu, ze souc¢asného pohledu modernéjSimu pohledu
zpracovani této opery posledniho uvedeni v rezii Barrie Koskyho v Bavorské statni opefe

v Mnichové.

RVP ZV: | Interpretuje umélecka vizualne obrazna vyjadreni soucasnosti i minulosti; vychazi

PprFi tom ze svych znalosti historickych souvislosti i z osobnich zkuSenosti a prozitkii. “ (str. 95)
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6 Vlastni vytvarny ukol

6.1 Pruseciky mezi divadlem a vytvarnym uménim

Nejvice podobnosti mezi vytvarnym a divadelnim uménim se naskytd u akéniho
umeéni, performance a happeningu. V nécem jako by se akéni uméni vracelo na samotny
prapocatek divadelniho uméni, presto se jednd u akéniho uméni o jinou formu sdéleni,

neZ je tomu u divadla.

Kazimierz Braun piSe ve své knize o divadelnim prostoru, Zze se divadlo zrodilo
z kultu. Pavodni mista pofddani se liSila, jednalo se spiSe o ritudlni procesi. Prvné,
kdyz je zapotiebi ritudl opakovat na jednom misté, ustanovuje se oltaf. Prostor oltare
se pak rozriistal, a dal vzniknout divadelnimu prostoru — feckému amfiteatru.”’ Tato forma
divadla pfed zformovanim amfitedtru, méla asi nejblize k vytvarnému uméni ve formé
performance nebo happeningu. Prostor se ze stiedu postupné piesunul na jeho hranu.
Na jedné strané kruhu tak stal obfadni oltai pro obéti, a na druhé stran¢ pualkruhu stali
divaci. Tak se vydelil prostor ureny pro aktéry (dnes jeviste) a prostor pro divaky
(dnes hledisté).>® V divadle tak dva prostory rozdéluji svét imaginace (jeviste) a prostor
realného sveta (hledist€). Mezi nimi stoji portal, ktery tyto dva svéty vymezuje. Divadlo
se ve své klasické formé odehrava na misté k tomu piredem ur¢eném nebo upraveném.

U akéniho uméni se pole mezi svétem redlnym a imaginarnim ztraci.

V knize Prochazka akcni Prahou se muzeme dodist: ,, Vime, Ze se akce konaly
na uréitém misté, jeho konkrétni kontext se vsak ztrdaci v obecném urceni. “*° Kniha mapuje

jednotlivé formy ak¢éniho uméni napti¢ Prahou v obdobi komunismu. SnaZzi se nalézt,

kde se jednotlivé udalosti mohly odehravat. Casto jedinym dokumentem zachycujicim

57 BRAUN, Kazimierz. Divadelni prostor. Praha: Akademie muzickych uméni, 2001, s. 24. ISBN 80-
85883-73-2.

38 Tamtéz, s. 25.

5 MORGANOVA, Pavlina. Prochdzka akcni Prahou: akce, performance, happeningy 1949-1989.
Praha: VVP AVU, 2014, s. 12. ISBN 978-80-87108-54-3.
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ak¢éni uméni je fotografie nebo popis. Ta vznika Casto az zpétn€. U divadla mame predlohu
jiz pfedem (scénaf, libreto, hudebni partituru) a je na nas, jak tuto predlohu interpretujeme.
Autor performance ¢i jiného druhu akéniho uméni je sam tim, kdo udalost vymyslel,

je Casto i hercem, rezisérem a potazmo i scénografem.

Divadelni predstaveni lze opakovat, je reprodukovatelné. Lze ho zaznamenat na film,
ale jednd se pouze o jeho zdznam. Podle Morganové je akéni uméni ze své podstaty
nezachytitelné, je procesem vlastniho zvyku a paradoxné zanikd v momenté dokonceni
akce.®® Happeningy ani preformace se ¢asto neopakuji. Reaguji na konkrétni situaci
a jejich opakovani neni vétsinou z podstaty mozné. Casto i navitdvnici se stavaji aktéry
dané akce jako napt. u Pikniku na zameckych schodech od Eugena Brikciuse,
ktery se uskutecnil na Novych zdmeckych schodech, navrzenych vyznamnym architektem
Josipem Ple¢nikem. Podle Morganové mél podobu kolektivni recese a reagoval na prave
vrcholici prazské jaro, jez mélo ukongit jakékoliv svobodné projevy kazdodennosti.®!
Z hlediska scénografie zde mohlo misto vybéru hrat jistou roli — zadmecké schody,
néco vzneSen¢ho, co se vymyka kazdodennosti. Happeningy také Ccasto reaguji
na politickou situaci aktualné, u divadla je to vétSinou s odstupem nebo je rezijné do dila
infiltrovano, ptvodni politicky zdmér divadelnich kust se s odstupem casu ztraci,
ale presto dilo samotné je nosné. U happeningl je tomu pak naopak.

Zajimavym piimym rezijnim zdmérem vybrat zdmérné wurCité misto mulze
byt performance Karla Milera s nazvem Soukromy prostor z roku 1977. Mistem,
kde se performance uskute¢nila, se staly zachodky u Ménesova mostu. Dle jeho vlastni
vypovédi ho pfitahovala zvlastni surrealistickd atmosféra, kterou se toto misto
vyznacovalo. A také to, ze pres relativni opusténost jejich nevabného okoli bylo uvniti
vzdy mnoho lidi. Jednd se o velice intimni zaleZitost, kterd je zaznamenana jen slovné,
a kterou popsal v bulletinu soucasné hudby Jazz 77: , Zvidstni prostor prazdna kolem

a nedychatelna uvniti- mé zaujal. Vnikl jsem jako vetrelec do prostoru patricimu nekomu

% MORGANOVA, Pavlina. Prochdzka akéni Prahou: akce, performance, happeningy 1949-1989.
Praha: VVP AVU, 2014, s. 17. ISBN 978-80-87108-54-3.
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jinému a porusil jsem toto soukromi svou vlastni pritomnosti. Stoupl jsem si ke Zlabku
zrovna tak jako oni, minuty zvolna plynuly a zacalo vznikat napéti mezi mnou a ostatnimi.
Slysel jsem, jak se prisouva kdosi ke mné, postavil se vedle a zacal si mé prohlizet,
a pak mi udélal sexuadlni nabidku. V ten moment jsem byl odhalen jako nékdo,

kdo tam nepatri, a odesel jsem pryc.

Performanci naprosto opa¢ného razu majici velmi blizko k divadelnimu piedstaveni
1 svym nazvem byl Koncert Fluxu. Uskute¢nil se 13. fijna 1966 v Klubu umélcii v Manesu.
Jednalo se, o zahrani¢ni spolupraci s hlavnimi piedstaviteli proudu Fluxus v cizing,
ktery umoznila oteviena atmosféra prazského jara. Paradoxné se v programu docitame,
ze Fluxus usiluje o monostrukturalni, nedivadelni, nebarokni, neosobni hodnosty prostych
prirozenych udalosti, ptedmét, her nebo gagl. ,Je to Spikes Jones, gagy, détské hry,
John Cage a Duchamp dohromady “.%* Predstaveni je viak ze své podstaty vice divadelni

nez nékteré jiné performance.

Jak se lze docist u Morganové, prazsky koncert piipravoval se zakladatelem
a hlavnim organizatorem Fluxu Georgem Maciunasem Milan Knizdk. Maciunasem poslal
Knizakovi detailni seznam rekvizit, mezi nimiz byl klavir, Zebtik, hadice, bubny, vahy,
ping-pongovy stul, baterky, gramofon, magnetofon, dale pozadoval orchestr s deseti
az dvaceti hraci s nastroji, na které nemuseli nutné umét hrat. Sehnat pro Knizdka nékteré
véci bylo v socialistickém Ceskoslovensku znaéné naroéné. Koncert se uskuteénil

pred publikem n&kolika desitek divaki.®*

Akéni uméni se vSak od klasického divadla 1isi tim, Ze ne vzdy neni urceno okolnim
divaklim, je Casto velice intimni, nebo vyzaduje piimé zapojeni divaki a stira se tak
hranice mezi divdkem a ucinkujicim, coz v klasickém divadle, i pies jeho vyvoj

a experimenty v posledni dob¢ ziistdva vice mén¢ zachovano.

Hranice mezi happeningem a experimentalnim divadlem se stird u volného seskupenti

K. Q. N., které se zformovalo piiblizn¢ kolem roku 1970 na Statni primyslové Skole

62 MORGANOVA, Pavlina. Prochdzka akcni Prahou: akce, performance, happeningy 1949-1989.
Praha: VVP AVU, 2014, s. 17. ISBN 978-80-87108-54-3.
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grafické v Praze. Napiiklad jejich predstaveni Generdlové z roku 1974 je takovym
prikladem. Jednalo se o absurdni komedii s politickym podtextem. Pfedstaveni se podobalo
amatérskému divadelnimu ptedstaveni, uskute¢néném v divadelnim sale. Jak piSe
Morganova: ,, Divdakum byly rozdany baterky, aby si scénu osvitili sami nebo byly
reflektory namireny do hledisté a divaci museli kapesnimi zrcatky odrazet svétlo na jeviste.
Do hlediste byly vypousteny ZzZivé mysi, divaci byli atakovani i dalsimi prostiedky
— nadavkami a nejriznéjsimi vyzvami.®

Osobnosti, kterd se v souCasné¢ dobé zabyva ptesahy mezi uménim divadelnim
a vytvarnym, je napiiklad Vladimir Kiseljov, ktery se pohybuje na pomezi mezi vytvarnym
a hudebnim svétem. Abstraktni formou malby nebo akéni performance zaznamenava
dojmy z oper. Je zakladatelem vlastniho uméleckého sméru, ktery nazyva synestetismus.
Jak piSe na svych webovych strankach: ,, Expresivni obrazy Viadimira Kiseljova vyjadiuji
jeho synestetické vnimani svéta — autor vnimd hudbu a vsechny vjemy barevné a svymi
obrazy tedy vzacné propojuje vsechny smysly divaka — barvy, filozoficky vyznam, hudbu,

pohyb, prostor a cas. “%

Jiny pfistup muizeme nalézt u Jana Pfeiffera, jehoz zplsob prace je velmi
scénograficky. Casto tvoii objekty, které mohou stat samy o sobé jako umélecké dilo,
av$ak teprve ve spojitosti s pohybem nebo akci modeli je dilo kompletni. Casto se stavé
také sdm performerem. Velmi Casto spojuje kresbu s prostorem a hereckou akci. Jeho
performance maji velmi blizko k divadelnim pfedstavenim a je mozné je vicekrat
opakovat. Typickeé je pro néj to, Ze objekt je nosny samostatné 1 ve spojitosti s performanci,

kdy nabird na své komplexnosti.

65 MORGANOVA, Pavlina. Prochdzka akcni Prahou: akce, performance, happeningy 1949-1989.
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Vyobrazeni ¢. 30 — Vladimir Kiseljov, Rheingold, 2022
Vyobrazeni €. 31 — Vladimir Kiseljov, Lohengrin, 2022
Vyobrazeni ¢. 32 — Vladimir Kiseljov, Glagolska mse — Postludium, 2022

Obrazy inspirované hudbou riiznych autorii. V tomto pripadé Richarda Wagnera a Leose Jandacka.

Vyobrazeni ¢. 33 — Jan Pfeiffer, Plavkyné, galerie v Tynu nad Vltavou, 2020
Vyobrazeni ¢. 34 — Jan Pfeiffer, Plavkyné, 2020

Instalace. Objekt miiZe pusobit jako samostatné dilo dostatecné vyjadrujici téma namétu nebo ozije
v urcitou hodinu v ramci performance. Hranice mezi dilem a interakci se stiraji, objekt je

opravdovym scénografickym prvkem v nedivadelnim prostredi.
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6.2 Kresba jako zachyceni udalosti

Od doby antiky byla kresba vnimana jako studijni ndstroj. V renesanci dochazi
k jeji emancipaci, kdy se pomalu za¢ind stdvat autonomnim dilem. V 60. a 70. letech
20. stoleti se emancipuje vyvojem konceptualniho umeéni a stane se svobodnym médiem.
Lenka Sykorova pise, ze kresbu v galerijnim kontextu uz dnes nechiapeme
jako konzervativni vytvarnou techniku, ale mizeme ji vztadhnout na stopy ve sn¢hu, stopy
za letadlem, linii v pisku.%” Kresba tedy nemusi byt chdpana jen v pojeti klasického média,
napt. tuzka, uhel nebo kiida, ale mize vznikat i na zcela netypickych mistech jako plaz
nebo obloha. Miize dokonce vznikat samovoln¢ nebo strojem. Piesto pokud se jedna

o uméni, méla by byt zachovana slozka lidského faktoru.

Ve vztahu k divadlu se nejvice nabizi zaméfit se na kresbu jako médium
pro zachyceni myslenek a plant pro dalsi realizaci. To je vSak pouze maly vysek toho,
co toto medium nabizi. Jako svébytnou formu k zachyceni pohybu, 1ze kresbu pojmout
mnoha zptsoby. Bud’ klasickou formou jako u Edgara Degase, ktery zachycoval tane¢ni
pézy baletek nebo milzeme zaznamenat piesny taneéni pohyb, jakysi plan,
ktery ale bude mit v ndzorném zobrazeni abstraktni podobu. Kresbu miizeme také spojit

s prostorem a objevovat véci, které se nachazeji za jeho ramcem, a které kresba posune dal.

V ramci své vlastni tvorby bych chtél poukazat na moznosti kresby ve vztahu

k divadlu a k pohybu.

67 SYKOROVA, Lenka, ed. Postkonceptualni presahy v &eské kresbé. V Usti nad Labem: Fakulta
umeéni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, [2015], s. 7. ISBN 978-80-7414-956-6.
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7 Zavér

Diplomova prace se zaobira problematikou ritudlu a divadelniho pfedstaveni
ve spojitosti s uménim vytvarnym. Pfedstavuje uméni jako celek a je jedno, zda se jedna
o vytvarné uméni, hudbu nebo literaturu. To tizce souvisi 1 s problematikou mezioborového
piesahu, pro ktery se da najit vychodisko. Zde v idealnim ptipad¢ divadla, spojujicim
ve své podstat¢ samo o sobé nekolik obord. Teoreticka c¢ast se stala vychodiskem

pro didaktickou ¢ast.

Z hlediska obsahové Sife pojmu ritudl nebylo téma mozné zkoumat v celém jeho
rozsahu. Prace se vice zamétuje na oblast dvorskych ritudla v 18. stoleti. Téma ritualu bylo
naplnéno skrze operu Rosenkavalier, kterd je zaloZena na prastarém zasnubnim ritualu
Hrtudlu raze®. Ten je perfektné uvéfitelnou konstrukci barokniho ritudlu autort tohoto dila,
coz umoziuje oteviit téma ritudlll v kontrastu s naSim soucasnym Zivotem, a tim, jak jsou
ritualy tvofeny a proménovany napfi¢ celou nasi historii. Opera sama o sob& obsahuje jeste
jiny dobové vérny ritual, a to ritual ranniho vstavani ,,lever®, ktery je ve vytvarné fad¢ také
obsazen. Rituadly nemusime nejen piebirat, ale mizeme je i vytvaret.

Prace ukazuje, Ze je mozné skrze vytvarné aktivity poznavat svét z mnoha uhld,
at uz je to historie, kultura, divadlo, hudba ¢i literatura. Vytvarnd vychova nabizi

jedine¢nou moznost, jak zakiim nendsilnou a tvofivou cestou ukézat kulturni kontexty

naseho svéta.

Vytvarna fada nabizi Sirokou Skélu vytvarnych technik, a to i z novych médii jako
fotografie nebo prace s grafickymi programy. Také obsahuje studijni tkoly, které mayji

za cil prohloubit vytvarné-femesiné dovednosti.

Ve vytvarné Casti byla hleddna vychodiska pro kresbu a pohyb, ve vztahu k divadlu.
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Vyobrazeni ¢. 21 — Alfred Roller, kostymni névrh k opefe Rosenkavalier, Oktavian,
II. jednani, 1910/1911, dostupné z:

http://www.kulturpool.at/plugins/kulturpool/showitem.action?itemld=124554836920
&kupoContext=default

Vyobrazeni €. 22 — Alfred Roller, kostymni navrh k opefe Rosenkavalier, Sofie, 1.
jednani, 1910/1911, dostupné z:

http://www.kulturpool.at/plugins/kulturpool/showitem.action?itemld=124554836921
&kupoContext=default
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Vyobrazeni ¢. 23 — Alfred Roller, kostymni navrh k opefe Rosenkavalier, baron

Ochs II. jednani, 1910/1911, dostupné z:

http://www.kulturpool.at/plugins/kulturpool/showitem.action?itemld=124554836922
&kupoContext=default

Vyobrazeni ¢. 24 — Alfred Roller, loznice Marsalky, II. jedndni, 1910/1911,

dostupné z:

http://www.kulturpool.at/plugins/kulturpool/showitem.action?itemld=287763468973
&kupoContext=default

Vyobrazeni ¢. 25 — Alfred Roller, paladc pana von Faninal, II. jednani, 1910/1911,

dostupné z:

http://www.kulturpool.at/plugins/kulturpool/showitem.action?itemId=25770418566
&kupoContext=default

Vyobrazeni €. 26 — Scéna zII. jednani opery Rosenkavalier, ,ritudl raze®,

Salzbursky festival, 1960, dostupné z:

https://www.deutschegrammophon.com/de/projekte/diverse-
kuenstler/pressestimmen/legendaere-gestalter-und-charakterkoepfe-die-pracgenden-

dirigenten-bei-den-salzburger-festspielen-259224

Vyobrazeni ¢. 27 — Scéna z II. jednani opery Rosenkavalier, ,ritudl raze®,

Bayerische Staatsoper, Mnichov, 1960, dostupné z:

https://www.change.org/p/nikolaus-bachler-intendant-der-bayerischen-staatsoper-

rettet-den-legend%C3%A4ren-rosenkavalier-von-1972-an-der-bayerischen-staatsoper
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Vyobrazeni €. 28 a 29 — Bavorska statni opera, Rosenkavalier, rezie Barrie Kosky,

2021, dostupné z:

https://www.br-klassik.de/aktuell/news-kritik/kritik-rosenkavalier-bayerische-

staatsoper-barrie-kosky-richard-strauss-premiere-102.html

https://www.augsburger-allgemeine.de/kultur/Staatsoper-Muenchen-Muenchens-

neuer-Rosenkavalier-Ist-ein-Traum-kann-nicht-wirklich-sein-id59360221.html
Vyobrazeni ¢. 30 — Vladimir Kiseljov, Rheingold, 2022, dostupné z:
https://www.instagram.com/walladimir/
Vyobrazeni ¢. 31 — Vladimir Kiseljov, Lohengrin, 2022, dostupné z:
https://www.instagram.com/walladimir/

Vyobrazeni ¢. 32 — Vladimir Kiseljov, Glagolskd mse — Postludium, 2022,

dostupné z:
https://www.instagram.com/walladimir/
Vyobrazeni €. 33 a €. 34 — Jan Pfeiffer, Plavkyn¢, 2020, dostupné z:

https://janpfeiffer.info/works/plavkyne-vol-ii-2020/
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