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ABSTRAKT

Diplomova prace se zabyva otazkou pojeti vytvarné tvorby jedince jako smyslu a
sméfovani v jeho Zivoté a pohledu na svét. Klade si otazky ohledné formulovani
nevyhnutelné potfeby a zkouma, kde je zdroj této dynamiky a jaké jsou jeji kontexty. Pta
se, odkud se takova potieba tvofit bere v autorovi prace, stejné jako v osobnostech ze
svéta vytvarného uméni. Otazku této nevyhnutelnosti vytvarné tvorit a byt “uvnitr®
vytvarného umeéni také zkouma v souvislosti s pedagogickou praxi. Na zakladé osobnich
zkuSenosti predklada formu pedagogické zkuSenosti vzniklé béhem covidového obdobi s
prispénim urcité miry improvizace. Ukazuje zkusenost nevyhnutelnosti vytvarné tvofit i v

komplikované situaci / prostredi.

KLICOVA SLOVA
nevyhnutelnost vytvarné tvorby, vnitfni svoboda, motivace, priorita, spole¢nost,

spole¢enské normy, individualita, nezavislost, societa



ABSTRACT

The diploma thesis deals with the question of understanding an individual’s creative work
as an existential inevitability. It asks questions about the definition of an unavoidable need
and examines where such need to create comes from in case of the author of the work,
as well as presenting examples of personalities from the world of visual arts and history.
The work also investigates the question of the inevitability of creating in connection with
teaching practice, based on personal experience, it asks whether art education can be
based on a didactic project based on improvisation, on unexpected events and changes,

and the need for children to be creative in their free time.
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Uvod

Téma svoji diplomové prace “Vytvarna tvorba jako nevyhnutelna nutnost” jsem si
vybral z nékolika dlivodd, z nichZ nékteré byly evidentni jiz ve chvilich, kdy jsme s
vedoucim prace téma prace rozpracovavali, jiné se teprve postupné objevovaly. Tato
diplomova prace v urcité roviné navazuje na bakalarskou praci “Opakovani jako predzvést
zmény”. Prace je sloZzena celkem ze tfi hlavnich kapitol, které dale obsahuji fadu
podkapitol.

V kapitole Reflexe autorské tvorby analyzuji uréité obdobi v mém Zivoté, kdy vznikly
prace, o néz se text opira, a racionalné se pokousim objasnit nékteré jevy, které by se
jinak daly na prvni pohled pfisoudit kompulzivnimu jednani. Zabyvam se zde rlznymi
otazkami, které si v ramci tvorby sam kladu, stejné jako témi, které mi kladlo moje okoli.
Predstavuji zde urc¢ité momenty, které povazuji za osobni milniky, jez mUj pristup k tvorbé
formovaly, a vysvétluji, ¢im je pro mé tento zplsob prace dllezity.

Kapitola Reflexe a shrnuti pedagogické praxe se zabyva didaktickym projektem,
ktery jsem aplikoval ve vyuce v improvizovanych podminkach zplsobenych covidovou
pandemii. Ta pfinesla nevSedni moznosti transformace ucitelské prace a zkuSenosti s ni.
Zamyslim se zde celkové nad danym obdobim, které bylo z pohledu pedagogiky naprosto
nestandartni a v nékterych ohledech trochu komplikované, rozhodné mi v§ak pfineslo
cenné zkusenosti a rozsifilo moje predstavy o tom, jak mize ucitelska prace také
vypadat.

V teoretické ¢asti prace se vénuiji postupné ¢tyfem osobnostem z vytvarného
svéta, které v mych ocich splniuji predpoklad, Ze je pro né tvorba urcitym zplsobem
nevyhnutelna. Chapu, Zze pro kazdého vytvarnika je ziejmé tvorba urcitym zplsobem
nevyhnutelna, avSak volbou téchto ¢tyf osobnosti (kdy jedna se predstavuje ¢astecné

sama formou rozhovoru) chci blize ilustrovat nevyhnutelnost tvofit ze svého Uhlu pohledu.



1. Reflexe autorské tvorby

V této kapitole se budu vénovat analyze a popisu své vlastni prace, ktera je shrnuta v
ucelené podobé v priloze této prace. Jedna se o publikaci “Plenér”, fotoknihu, ve které
jsem zachytil nékteré prace, které povazuji za stéZejni pro reprezentaci podstaty toho, co
vidim jako nevyhnutelnou nutnost ve vztahu k vytvarné tvorbé, anebo jako jeden z

pohledl na tuto problematiku.

1.1 Autorska tvorba jako nevyhnutelna nutnost

Pro mne osobné je nevyhnutelna nutnost cosi velmi nestalého, Spatné pojmenovatelného
a nevypocitatelného. Je to podle ¢ast nasi duse, ktera ¢asto dlouho vyckava a nedava o
sobé prili§ védét, poklidné dfima a nechava nas zabyvat se jinymi vécmi. A témi se
zabyvat musime, jelikozZ “...na cesté Zivota jdeme z pocatku (arché) k cili (telos), ale po
cesté jsme doslova uvrhovani do situaci, které si narokuji nase zZivotni sily a schopnosti,
protoZe jsme neustale nuceni néco obstaravat, resit problémy.”! Nevyhnutelna nutnost
tedy podle mého chapani Hogenové zde tkvi v tom, Ze stale kracime ke svému telos, ale
po cesté jsme rozptylovani a vyrusovani riiznymi béznymi okolnostmi, coz je nas osud,
kterého jsme strdijci “jen potud, pokud osud chapeme jako néco, co mame ve své moci.
Nemame v moci své situace, do kterych nas okolnosti uvrhuji, nemUlzeme si je vybirat, jen
je reSime dle svého zdédéného arché a dle svého telos, k némuz viceméné instinktivné
kracime, k némuz se pouze priblizujeme. Vyvstavame do svych ¢inl, do svych ergoni.”2
Pokud jde o mé samotného, pfipada mi v nékterych etapach Zivota, Ze ackoli se
vytvarnym umeénim zabyvam v podstaté profesné (nebo alespon v pfipravé na profesi,
vzhledem k néplni a sméfovani mého studia), stavam se vlastné pouze pasivnim
pozorovatelem jiného umeéni, kterého nejsem autorem ani spoluautorem, citim se dusevné
saturovan jinymi ¢innostmi nebo jsem zkratka zaneprazdnén vécmi denni potreby, které
myslenka na to, Ze bych mozna mohl néco namalovat, vytvofit, ani se nerozpominam na

to, Ze jsem se dfive vénoval malovani pomérné aktivné a ¢asto, hlavou mi nejdou napady

PELCOVA, Nadézda a Anna HOGENOVA. Smysl, cil a G&el ve vychové, uméni a sportu:
(filosoficka reflexe lidského jednani). Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2012. Strany
11-12, ISBN 978-80-7290-605-5.

2 PELCOVA, Nadézda a Anna HOGENOVA. Smysl|, cil a Gi¢el ve vychové, uméni a sportu:
(filosoficka reflexe lidského jednani). Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2012. Strany
11-12) ISBN 978-80-7290-605-5.
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a mista, pripadné zpUlsoby, jak co provést. Zkratka takova aktivita ve mné spi a nedava o
sobé veédét.

Nedomnivam se vSak, Ze by tato do¢asna obdobi, kdy aktivni tvorba zdanlivé v
Zivoté jednotlivce absentuje, znamenala, Ze neni skute¢né pritomna, Ze by Slo o néco, co
¢lovék v sobé mél, v tom obdobi hore¢né tvoril a nasledné prisel prilom, néjaka radikalni
zména, kdy by o tento naboj ¢lovék prisel a ztratil ho, v disledku ¢ehoz by jeho aktivita
ustala. Myslim si, Ze do¢asny Utlum muze byt zplsoben rozlicnymi faktory, stejné jako
nasledné “probuzeni” muize byt katalyzovano rozlicnymi situacemi. Povahu riznych
takovych “katalyzator(” blize rozvadim v dalSim oddile.

Jsem presvédcen, ze nevyhnutelnou nutnosti v zivoté ¢lovéka, ktery se neciti byt
naplriovan pravé vytvarnou tvorbou, mize byt i fada jinych ¢innosti. Kromé ¢innosti
vyloZzené uméleckého charakteru, jako tfeba tvirci psani anebo divadlo, pfipadné hudba,
to mohou byt také ¢innosti, které nemaji s polibenim “muzou” zdanlivé nic spole¢ného,
jako je tfeba sport, cestovani po svété, pripadné i koCovny Zivot. Pro ur€itou skupinu lidi
je setrvaly pohyb z mista na misto nevyhnutelnou nutnosti, bez které dusevné strada.
Stejné tak ¢asto vrcholovi sportovci, pokud je dikladné pozorujeme, se vénuiji svému
sportu s takovou vervou a vasni, pfipadné o takové aktivité hovori natolik “jinak” a
osobné, Ze si nejsme jisti, zda i jejich sport neni pro né uménim. Také Ize propojeni sportu
a umeéni jasné pozorovat napfriklad v krasobrusleni nebo i v horolezectvi, coz jsou sporty

méné vykonnostni nabizejici vétsi prostor k projeveni osobniho stylu.



1.2. Odkud prameni nevyhnutelnost tvorby?

Jak uz jsem zminil v pfedchozi kapitole, povazuji puzeni vytvarné tvofit za néco
velice nestalého, nevypocitatelného a obtizné pojmenovatelného nebo odhadnutelného,
stejné tak i okolnosti, které vedou k nastartovani tvofivého procesu po del$i dobé
stagnace.

Vibec nemam pocit, Ze by nutnost tvofit musela odstartovat néjaka krize, tragicka
nebo tézka udalost a negativni jevy jako takové, i kdyz chapu, ze prave takové momenty v
Zivoté jsou Casto divodem, pro¢ se tragedii postizeny ¢lovék k tvorbé uchyluje a snazi se
své utrpeni zmirnit tim, Ze svou bolest zformuje do dila. Casto jsou pak prace, ktera
vzniknou za takovych okolnosti, jednémi z nejsilnéjsich a nejdiskutovanéjsich vibec. To
se da prisoudit tomu, Ze ackoliv se ¢lovék logicky pokousi takovych zazitk( vyvarovat,
kdyz uz jimi musi projit, patfi pak k nejsiinéjsim Zivotnim impulsiim, coz mize vést k
vytvoreni silného dila s intezivnim osobnim nabojem. Jak zni znamé pfislovi, “zazitek
nemusi byt hezky, hlavné Ze je silny”.

Pokud mam zminit svou vlastni zkusenost s momenty, kdy na mne udefila
nevyhnutelna nutnost tvofit, neni pro mne snadné je konkrétné oznacit. Zazil jsem vsak
nékolik situaci, kdy u mne touha “néco tvofit” propukla, a které se v né¢em podobaly jiz
tém predchozim. V nasledujici kapitole uvadim pfiklady situaci z vlastni kazdodennosti,
kdy inspirace se méni v nevyhnutelnou touhu néco vytvorit. A kdy nevyhnutelny ¢in

spociva v tom, Ze myslenka vzesla z predchozi inspirace ziska fyzickou podobu.

1.2.1.”NUDA”

Za¢nu momenty, se kterymi se mlze myslim snadno identifikovat mnoho lidi,
troufam si fici, ze to prozil kazdy, i kdyz se s takovymi obdobimi vyrovnavali rizni r(izné.

Obycejna, bézna a ¢astad nuda. Dochazi k ni za rliznych okolnosti a rdzni lidé ji
zazivaji v rznych podobéch, ne kazdy vidi nudu v tom, v ¢em ji vidi druhy. Nudu zname
ze Skoly, z dlouhych a opakovanych, notoricky znamych cest autobusem, viakem,
tramvaji, autem, z ¢ekaren u lékare, na posté, na Uradé, pri ¢ekani na opozdéného
kamarada...

Ne kazda nuda umozriuje prozkoumat novy vytvarny motiv, postup, téma, manifest
tvorby. Napfriklad ve fronté pred prepazkou pfi ¢ekani na cokoliv se Ize jen tézko opfit o
stll, vzit si papir a tuzku a zacit si ¢rtat. Ale zaroven i to mize byt vyzva, pokusit se
alespon rychle néco nacrtnout. Tato téZzko proveditelnd ¢rta pak mize predstavovat

zasadni moment na cesté k néjakému vétsSimu, kone¢nému celku. Vzdyt ¢asto pravé tam,
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kde se nejvice nudime a kde nemame po ruce nic, ¢im bychom si mohli néco zaznamenat
(vyjma mobilu, ktery ma ale zejména kresebné moznosti dost omezené), kde je napad na
vytvoreni nového obrazu nebo jiného dila témér "nevhodny”, protoze se mliizeme az bat,
Ze se nam zkratka nepodafi prchavou mysSlenku dostatecné vystizné zachytit, byvaiji
podminky pro pfichod rozhodujici myslenky idedlni.

Jina nuda je naopak pro piplani urcitého napadu o mnoho pfiznivéjsi. Napriklad
takova skolni lavice, no netfeba mnoho dodavat. Dotycny je opfen o stll, psaci potreby i
podklad pred sebou, vyklad nezazivny, pfipadné nam nesrozumitelny, v obou pfipadech
je tézké se na latku soustredit a pocit marnosti je intenzivni. Zarover je ale potieba se
alespon pokusit do latky dostat, porozumét ji, nebo si zkratka jen zapamatovat hola fakta,
kdy neni od studenta vyZzadovan témér Zadny stuperi porozuméni problematice. Potom je
tedy nutné nechat vétsi ¢ast myslenkové kapacity usetfenou pro vyklad, ale stale je tady
podvédoma ¢ast naSeho mysleni, ktera ma dostatec¢nou silu vést nasi ruku mimovolné,
vytvaret podvédomé a automatické kresby, které nemaji ambici byt jakkoli u¢esané nebo
oku lahodici, ale zkratka se objevuiji, najednou jsou. Z vlastni zkusenosti vim, Ze takové
zaznamy jsem Casto pouzil jako podklady pro dalsi praci, stejné jako jsou nékdy dokonce
samy o sobé jiz hotovym dilem. Pro mé je pnuti vzeslé z nudy katalyzatoremnevyhnutelné
nutnosti tvorit. Nuda mi umoznila trénink v jistych vice ¢i méné primitivnich symbolech a
ornamentech, v zaSifrovaném pismu a v napojovani jednoho znaku na druhy tak, abych
potom v pripadé potreby mohl iz tvofit s jistotou z hlavy, bez nutnosti dikladné&jsi
pripravy predem. Zarover mi tato “znudéna léta” poskytla jisté penzum motiva, které
jsem si zautomatizoval a které zaroven se sebou navzajem interaguiji, syntetizuji v nové
podoby predchozich motiv( a davaji mi nekone¢né moznosti zaplnéni réiznych ploch.
Troufam si fict, Ze nuda stoji z podstatné ¢asti za mou dnesni tvorbou.

Zavérem Uvahy o nudé chci zminit, Ze povazuji nudu v urcitém ohledu za dobrou
véc, jelikoz, hlavné ta nerusena, prava, hutna nuda poskytuje prostor se opravdu ponofrit
na dlouhou dobu do vlastnich myslenek, ze kterych je nakonec mozné vykresat néco
Uzasného. | na prfednaskach béhem mého studia na pedagogické fakulté na Katedre
vytvarné vychovy jsme byli prednasejicimi nékolikrat upozornéni na to, Ze nuda je dobra
véc a je dobré se ji as od ¢asu vystavita pokud na to mame kapacitu a trpélivost, cilené
nevyhledavat zabavu a v nudé setrvat. V této souvislosti chci jesté zminit samotny pojem
“zabava”. Totiz zabava, i kdyZ nad ni obvykle timto zplsobem nepremyslime, je néco, co
nas ma “zabavit”, co nam vlastné vyhovuje, co chceme, co vyhledavame, co je nam
celkové milé. Ale kdyZ se nad tim zamyslime, zjistime, Ze to, Ze nas nékdo nebo néco

“zabavi”,, neni vlastné primarné pozitivni jev. Je to cosi snadného, co jde po povrchu,



pouta to nasi mysl a je v urcité podobé tim, co nam pomaha bez vétsiho Usili preklenout
¢as, nez se dostaneme zase k néjaké “smysluplné” aktivité, kdy ale tato maze byt
paradoxné daleko méné naro¢na nez nuda, o které si vétsinou lidé mysli, Ze je ji schopen
kazdy. “Ty se zase nudi$, co kdybys Sel néco délat.” “Nebud znudénej, jdi zamést.” atd.
Nudy je skute¢né asi schopen kazdy, nebo alespori pfirozené na kazdého pfichazi, ale ne
kazdy je schopen se ji vystavit, odevzdat a vydzet v ni a pfekonat nudné obdobi jen
pomoci vlastnich myslenek. Potom mdze byt nuda naopak cosi docela naro¢ného, ba i
pfinosného. Chtél bych zde pouzit Uryvek z Malé filosofie nudy: “Skoro kazZdy, kdo se
zabyva nudou, v ni spatfuje zlo. Presto Ize vsak nalézt vyjimky. Johann Georg Hamann3 se
sam oznacil za “Liebhaber der Langen Weile”, milovnika dlouhé chvile, a kdyZ ho pratelé
kritizovali, Ze je budizkni¢emu, odpovidal, Ze pracovat je snadné, skutecné narocné je pro
Clovéka oddavat se ryzi zahalce™

Jesté se nabizi zminit slova Friedricha Nietzscheho, Zze “nuda je neprijemné

bezvétri duse, které predchazi tvircim cinim”.

1.2.2. HORROR VACUI

Horror vacui neboli strach z prazdného prostoru je pojem, ktery se vyskytuje nejen
ve vytvarném umeéni, ale takeé ve fyzice, nicméné fyzikalni otazku necham v tuto chvili
stranou, ackoli by hledani spoijitosti mezi témito rdznymi vysvétlenimi pojmu bylo jisté
zajimave.

Horror vacui je jednou z mnoha hypotéz, které vysvétluiji, pro¢ ma ¢lovék
odpradavna nutkani tvorit, a to bez ohledu na plvod, vzdélani ¢i ekonomicky status.
Nasténné malby z pravékych jeskyni jsou jednou z nejlepsich ukazek tohoto nutkani
zaplnovat prazdné plochy. Tato vytvarna ¢innost musela v dobé vzniku vyZzadovat znaéné
usili. Nasténné malby se nachazi ¢asto hluboko v jeskynich, kam musel pravéky ¢lovék
slozité pronikat, potykaje se s mnohymi technickymi potizemi (dnes nemyslitelnymi), jako
byla absence umélého svétla, nutnost vyrobit si barvu ze zakladnich materiald, a
podobné. To vSe v dobé, kdy byl kazdy dalSi den téZce vydobyt a Zivot jednotlivce i
celych kmen( byl neustale v ohrozeni. Pres to vSechno byl tehdejsi ¢lovék s to vynalozit

tak zna¢nou namahu, aby jeskyni jednoduse vyzdobil.

3 Némecky filozof 18. stoleti, pozn.

4SVENDSEN, Lars Fr. H. Mala filosofie nudy. Zlin: Kniha Zlin, 2011. Tema (Kniha Zlin). (strana 19)
ISBN 978-80-87162-14-9.



Dalsim prikladem fenoménu horror vacui jsou malé déti, které maji jiz od velmi
utlého véku tendenci zaplnovat prazdny prostor, tfeba nejjednodussimi Emaranicemi,
které vychazeji z krouzivého pohybu zapéstim, az po konkrétnéjsi a dokonalejsi symboly a
obrazy. Do jistého véku jen malokteré dité necha papir zcela prazdny, pokud ma k
dispozici papir a tuzku, a obvykle také zaplni spiSe vétsi plochu, nez mensi.

Osobné si myslim, Ze horror vacui v jistém ohledu mam a ze mam nékdy tendenci
vyplfiovat plochu &isté pro vyplnéni plochy. S timto védomim se ov§em snazim toto
puzeni cilené ovladat. Jsem si totiz védom, Ze pfi nadmeérném vyplriovani ploch, které by
mohly ¢astec¢né zlstat volné, zejména pokud pracuji pouze s jednou ¢i dvéma barvami,
mUze zdobeni a pridavani dalsich motiv( ubrat pdvodni ostrosti, jednoznacnosti, a
udernosti sdéleni vysledného dila. Ocitam se pak na tenkém ledé, na hranici mezi
ornamentem, ktery osobné obecné ocenuiji jako fantasticky prvek, a dekoraci, ktera v
mych ocich znadi spiSe urcitou degradaci plvodniho ornamentu, jeho znehodnoceni
prezdobenim. Jsem pak vinen pouzitim lacinych “efektnich” zasah(, kdy se z tvaru stane
pouhy vzor, ktery poslouzi jako univerzalni vyplfi nahodné plochy, aplikovatelny kdekoliv,
ztracejici osobitost a plivodni vyznam, nepoutajici pfilis pozornost.

1.2.3. VZRUSENI MOZNOSTI

DalSim podnétem, ktery mlze probudit nevyhnutelnou nutnost tvorit, je z mé
zkusenosti “vzruseni” nahlou dostupnosti nééeho, na co nejsme ze svého okoli normalné
zvykli. Z mé zkusenosti to byla ¢asto nahla dostupnost materialu, ktery jsem jinak nemél k
dispozici, anebo jsem s nim vlbec nepocital jako s moznym zakladem, kdy mize i zcela
netradi¢ni podklad poslouzit jako médium pro tvorbu. Mzu napfiklad za vSechny zminit
jeden priklad. V zimé 2021 jsem uprostred zavéji objevil v Sudetech ruinu budovy, ktera
patfila k dnes uz davno zasypanému dolu. Jeji stény byly v nékolika patrech pokryty
kachli¢kami, které v kontrastu se zdevastovanou budovou a vytlu¢enymi okny pusobily,
Ze zafi Cistotou, a pfimo mé vybizely k tomu, abych je pomaloval. A¢ jsem mél u sebe
tehdy jenom €ernou lihovou barvu na boty, stravil jsem v budové na pokrac¢ovani nékolik
dni a nékolik téchto stén “zpracoval”. Vysledek je zdokumentovan ve fotografické pfiloze.
Dals$i vzruSujici moznost prichazi v okamziku, kdy ma ¢loveék nahle k dispozici plochy,
které jsou nevyuzité a je mozné je zpracovat podle naseho zameéru, a to v libovolném
rozsahu. Napfiklad pokud v urcité oblasti narazime ve vétsi mife na opusténé budovy

nebo torza budov, pfipadné jen holé stény. To ve mné osobné pomérné pravidelné



vyvolava podobné “vzruseni” a tedy nevyhnutelnou nutnost tvofrit. Nékdy také objevim

budovu, kdy na prvni pohled vidim: “to je ono a bude tady tohle”.

1.2.4. STRACH, ABY PO ME NECO ZBYLO

Tohle je pro mé osobné trochu palciva otazka, nebo mozna spis$ zkusenost, ktera
se ale myslim dotyka mnohych. V uréitych podminkach pak vyvstava na povrch vice a
dere se ke slovu, jindy zase méné. Myslim si, ze ¢lovék ma v sobé tento strach pfirozene,
i kdyZ se pokousi sobé i jinym namluvit, Ze je s vé¢nosti vyrovnan, Ze az pfijde stafi,
pokojné ho pfijme, Ze bere Zivot tak, jak plyne, a nepfi¢i se jeho béhu... a tak dale. A asi
tomu tak ¢asto skute¢né je. Ale kdyz se zamyslim nad okolnostmi, za kterych se ve mné
probudi nutnost tvorby, pfichazim na to, Ze je to ¢asto v zahranici, nebo na néjaké delsi
cesté. A kdyz si to dam do souvislosti s timto zminénym strachem a jesté tfeba s
néjakymi novymi, neznamymi moznostmi, viz. pfedchozi odstavec, je mozna potieba
pokorné pfiznat, Ze se v ¢lovéku nékdy probudi i tenhle zakladni instinkt, Ze o sobé
zkratka chceme dat védét, ze jsem tady byli, Ze jsme néco délali a snad néco uméli.
Presto, Ze jsme snad jinak nad takto primitivni tendence povzneseni (a nebo ne), umim si
predstavit, Ze kdyz je ¢lovék daleko od domova, v neznamém prostfedi a podminkach,
muUze, i kdyz je jinak takovych myslenek prosty, zacit vice uvazovat o své pomijivosti,
zranitelnosti, nevyraznosti a zabyvat se i jinymi tézkymi myslenkami. Tak m{ze jeho tvorba

nakonec opravdu byt do jisté miry hnana touhou “zapsat se” do svéta.

1.2.5. REAKCE NA NEOCEKAVANE

Nékdy se stava, ze po dlouhych mésicich a letech, kdy jsme obklopeni velmi
pevnou jistotou urcitych nalezitosti a pravidel ve svété, stejné jako svymi moznostmi a
pravy, se najednou svét trochu otfese a zacneme o tom vSem premyslet, nékdy
pochybovat. V posledni dobé je takovych udalosti cela plejada, a bohuzel spis$ ku
neprospéchu véci, svéta, spolecnosti, Clovéka. Abych tady hned nesklouzl k obligatnimu
pohledu, Ze to otfeseni je vzdycky Spatné a znamena zhorseni kvality Zivota - umim si
predstavit, Ze ta zména mdze probéhnout a posunout véci k lepsimu. To se ale zpravidla
stava az v okamziku, kdy pomyslina spirala udalosti dojde svého konce, uz neni kam
pokracovat a musi se to uz alespor trochu zménit k lepsimu. V takové situaci si umim
predstavit, v reakci na neo¢ekavané zlepseni, nevyhnutelnou nutnost tvofit z radosti,

oslavovat zlep$eni stavu véci a tvorbu s pozitivnim nabojem.



Pokud mam ale komentovat sebe a prace obsazené v pfiloze k této praci, musim
konstatovat, Ze aZ na nékolik vyjimek jsem byl v tomto obdobi stimulovan spise
udalostmi, které naznacovaly a pfinasely jisté nedobré predtuchy. Nejdriv to byl
neoCekavany Uder pandemie koronaviru, s nim spojené rozdéleni spole¢nosti, nastupujici
ekonomické problémy. KdyzZ se zacalo zdat, Ze se svét po dvou letech stavi zpatky na
nohy, je tady valka na Ukrajiné a jeji dUsledky jsou pro nas asi jesté horsi nez predesly
mor, stejné tak rozdéleni spole¢nosti je vyraznéjsi a atmosféra stale houstne.

A ted je potfeba v tom zit, zvyknout si na novy poradek, odvyknout si od starych

zvyklosti a utvaret si nové, hledat dal$i moznosti a diry v tom, co vSechno najednou nejde.

1.3. Nevyhnutelnost vyrovnani se s izolaci

Ackoliv by tento text mohl patfit do pfedchozi podkapitoly, chci ho rozvinout
samostatné, jelikoz se domnivam, ze mu pfislusi trochu vice prostoru. Navic mam s
takovou potfebou (vyrovnani se s urcitou izolaci) Sirsi zkusenost, dovolim si fici, Ze pravé
izolace od mého referenéniho prostredi nékolikrat stala na za¢atku tvorby daného

vytvarného souboru. Rlzné formy izolace rozvadim v nasledujici podkapitole.

1.3.1. DOBROVOLNA IZOLACE V ZAHRANICi

Zde bych chtél rozvést zplsob izolace, ktery byl pro mé, co do produktivity,
pravdépodobné nejvice stimulativni. Dvakrat jsem zazil, Ze jsem se na del$i dobu
dobrovolné ocitl na misté v zahranic¢i, kde jsem nasledovné pobyval delsi dobu. To trvani
se sice vyrazne liSilo, zaroven ale ani v jednom pfipadé neslo ani délkou, ani naplni o
klasickou “dovolenou”.

Poprvé jsem takovou izolaci zaZil v roce 2017, kdy jsem odjel na Erasmus do
Portugalska, do hlavniho mésta Lisabonu. Deset mésicll zde prozitych byl nadherny cas,
hodnotny nejen objevovanim svéta a novych lidi, ale také poznavanim sama sebe v nové
situaci, kterou jsem doposud nepoznal, a také svoji tvorby v novém kontextu.

Po urcité dobé stravené tam jsem nicméné pres vSechny klady pobytu v cizi zemi i
pres nové znamosti zacal citit jistou izolovanost od svého domaciho prostredi. Ne Ze by
se mnou moje rodina a stafi kamaradi prerusili kontakt, ale kdyz jsem se s nimi spojil a

mluvili jsme o Zivoté a “co a jak”, citil jsem mezi nami vzdalenost nejen fyzickou. Zatimco
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ja jsem se zajimal o déni doma, tam, kde to znam, oni mé brali trochu s rezervou, s
védomim, Ze jsem na néjakou dobu pry¢ a Ze se se mnou prosté ted moc nepocita. Jsem
daleko, nemuzeme si navzajem s néc¢im fyzicky pomoci, sejit se na kavu. , Tak az se
vratis, tak néco vymyslime.” Da se to samoziejmé chapat a nebral jsem to nikdy ve zlém.
Ale zarovern jsem potreboval kolem sebe, ve své blizkosti vytvofit néco blizkého, hlubsiho,
opravdoveého. A to nejen na Urovni novych znamosti, které jsem sice pocitoval jako
opravdové a vielé, ale zaroven i Cerstvé, kratkodobé a zatim trochu mélké. Mél jsem nahle
potfebu vytvorit v novém prostredi, kde jsem se sam izoloval a nakonec pobyt dobrovolné
prodlouzil na dvojnasobek, néco, co vychazi jen ze mé, je niterné a jde vice k véci, nez
bézna skolni zadani. DileZitou roli hrala také jista minimalizace prostredkd, které jsem mél
béhem pobytu k dispozici. Na cestu do Portugalska jsem vyrazel co mozna nejvice
nalehko, jak z praktickych ddvodU, abych se usetril zbyte¢nych obtizi pfi transportu véci
tam i zpét, ale také z dlivodu feknéme dusevniho. Myslim si, Ze kdyz se ¢lovék vydava na
jakkoli dlouhou cestu, je dobré se pokusit oprostit se od materialnich statkd, které nas
jinak bézné obklopuji. V nékterych momentech to sice mlze zpUsobit jistou nepohodu az
nervozitu, kdyz najednou nejsme obklopeni vécmi, které jsou pro nas automatickou
soucasti denniho Zivota. Zaroven ale skute¢nost, Ze nepoutaji nasi pozornost (prestoze si
myslime, Ze nasi pozornost nepoutaji pravé proto, jak jsou bézné, ale neni tomu tak) nam
dava mnohem vétsi prostor se poradné soustiedit na nové misto a co nejdlslednéji, bez
vyruseni se vénovat svému uréeni tam. Nejinak tomu bylo i s vytvarnymi potfebami,
zredukoval jsem je zcela na minimum. Nékolik tlustych fix, pero, tuzky, trochu barev
odlitych do lahvi¢ek od véeho mozného, denik, skicak. VS§ehochut materialu celkem vzato
uréeného spise k tvorbé mensich skic a kresbic¢ek. Kdyz tedy na mne dopadla omilana
nevyhnutelna nutnost tvoreni, musel jsem si opatfit alespor néjaky dal$i material. Vyzva
spocivala mimo zorientovani se v neznamém prostredi také v uSetieni penéz, takze
nékteré prace z této doby jsou do urcité miry kompromisnim rfesSenim z hlediska materialu.
Navzdory tomu patfi nékteré z nich az do dnesni doby pro mé osobné k nejdllezit&jsim.
Kromé zjisténi, Zze nékdy daly témér az nevhodné pouzité materialy praci osobity
charakter, jsou pro mé diky svému plvodu koncové “vyrobky”nenahraditelnou vypovédi o
urcité dobé. K nékterym z nich pristupuji témér jako k denikiim, a ne jako k estetickym
objektdm.

Druha, kratsi zahrani¢ni izolace se odehrala na podzim roku 2020, kdy jsem na
zakladé okamzitého napadu odjel do domu svého znamého na chorvatsky ostrov Hvar.
Tady jsem mél v planu stravit néco kolem dvou tydn(. Toto obdobi se vyznacovalo
celkovou nejistotou ohledné toho, jak se to zase vyvine s tim prokletym virem, a otazka
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omezeni az docasného uzavreni rlznych instituci véetné statnich hranic a Skol uz nebyla
na urovni jestli, ale kdy. Rozhodl jsem se tedy doslova pres noc a narychlo a skromné
vybaven zakladnim oble¢enim, spacakem, materialem potfebnym k lezeni po skalach a
pofidérni vytvarnickou vybavou (jednou plechovkou ¢ervené tempery, lahvi ¢erné lihové
barvy na boty, modrym inkoustem, nékolika hroznymi Stétci a deskami s papiry) jsem se v
doprovodu kamaradky vydal vypljéenym autem smérem Split.

Nechci tuto praci rozmélriovat (pro jeji Ucely) nepodstatnymi detaily. M{j osud se
stocCil zplUsobem, ktery by mé pfi odjezdu nenapadl ani v Zertu. JelikoZ se v domoviné
situace stale spiSe zhorSovala, Skola a spojené aktivity (praxe) byly nenavstévovatelné,
zUstal jsem nakonec na ostrové dva mésice. Byla to vesmés prekrasna doba, ktera mi
leccos prinesla, nakonec i studijné - k ¢emuz se jesté obsirnéji dostanu v jiné ¢asti této
diplomové prace. Na tomto misté chci vzpomenout, Ze i tady u mé propukla po jisté dobé
nevyhnutelna nutnost tvofrit, jelikoz ackoliv jsem se nachazel na snovém misté a mél jsem
vlastné velké Stésti v tom, co mé potkalo, nebyl jsem s to trvale odsouvat, zleh¢ovat sam
sobé ¢&i ignorovat riizné ne vzdy prijemné myslenky, které ma myslim vice ¢i méné kazdy,
a jejich ventilace pro mé byla nutnou spasou. Dale Hvar je sice krasné misto, ale je to
ostrov, a to relativné maly. Kdo nékdy poznal alespori trochu zZivot na malém ostrove, da
mi za pravdu, Ze tady probiha Zivot trochu jinym tempem, s nadsazkou feknu, Ze to
tempo by se nejspi§ naméfilo v zapornych hodnotach. A o to spiSe na podzim, respektive
s prichazejici zimou. Zkratka vesnice, ktera ma 360 stuprid kolem more, a dny se krati.
Zaroven jsem postupné objevoval rlizné zajimavé moznosti tvorby. Zejména za
rozbourenych dnt vyplavovalo mofe mnoho zbloudilych kust dreva vSech tvard a
velikosti. Dale jsou po ostrové rozesety vétsi ¢i mensi ruiny budov, které mély sva vyuziti
naposledy béhem rozpadu Jugoslavie. To vSechno dohromady mé natolik lakalo, ze
nezbylo nez se pustit do obstaravani provizornich vytvarnych pomd(cek.

Na ostrové samoziejmé nebyl Zadny obchod s uméleckymi potifebami, takze mou
zachranou byly barvy laky, Zelezarstvi a domaci potreby. Vzhledem k faktu, Ze sortiment
byl omezeny a vzhledem k dobé& mimo hlavni turistickou sezénu pak jesté o néco
omezengéjsi, nebyla alespori moje volba tézka. Barevné spreje (které zde byly sice k
dostani, ale za horouci sumu a jen v podobé celosvétové Zalostné nekvalitnich autolakd)
jsem suploval postfikovacem na rostliny ze Zelezarstvi, barvu jsem potom michal rdznymi
zpUsoby, aZ se nakonec nejlépe osvédcil nasledujici: Bila akrylova barva smichana s
bezbarvym akrylatovym natérem na betonové podlahy, diikladné rozmichano s ¢ernou
nebo tmavé modrou ténovaci barvu, podle dostupnosti. To vSe nalito do zminéného
rozpraSovace poskytlo mi primitivni nahradu za sprej, s tou (ne)vyhodou, Ze vysledna

11



stopa, kterou jsem nandasel barvu na stény, byla témér pokazdé jina nez predtim, a
vysledek byl proto nejisty. To na jednu stranu znamenalo nejistotu, na druhou vyzvu. Jako
pro mé dilezity poznatek chci zminit, Ze ackoliv byl tento zplsob malovani
nepredvidatelny, a tedy by se dalo pfedpokladat, ze to bude znamenat urcitou
komplikaci, pfistihl jsem se u toho, Ze formalni, technicka komplikace pro mé byla “tajné”
argumentem, pro¢ upustit od hlubsiho pfemysleni nad obsahem. Zpétné tohoto zplsobu
prace nelituji, poucil jsem se z néj. Cela situace, ve které jsem se na ostrové ocitl, byla
také dobrou prilezitosti pro uskute¢néni povinné pedagogické praxe, o ¢emz podrobnéji
pisi v jiné kapitole. Prikladam pro ilustraci fotku jedné malby z opusténé vojenské

zakladny v odlehlé ¢asti ostrova.

Ruina vojenského objektu, chorvatsko
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1.3.2. NEDOBROVOLNA IZOLACE DOMA

Dalsi zpUsob izolace ¢lovéka, se kterou mam zkusenost, stejné jako vétsina dnes
(minimalné ve vétsiné Evropy) Zijicich lidi, je izolace nedobrovolna, a to z pandemickych
dlvodUl. Ne Ze by se jednalo o néjaké vézeni, samoziejmeé se ve velké ¢asti probihajicich
lockdownU dalo nadale chodit ven na zdravotni prochazky do pfirody nebo i do ulic,
zkratka tak, aby ¢lovéku doma mezi ¢tyfmi sténami nadobro nepreskocilo. Pandemické
lockdowny jsem zazil na nékolika mistech a musim fici, Ze nejintenzivnéji na mé nutnost
dodrzovani pandemickych predpist pUlsobila pravé v mém rodném mésté, Praze.
Nepatiim mezi tvrdé odplrce protipandemickych opatfeni, pfirozené jsem si je ale ani
neuzival. Celkem pokojné jsem tehdy pfijal situaci takovou, jaka je, a vice méné narizeni
dodrzoval, snad aZ na nékteré detaily, jako napfiklad no¢ni zakaz vychazeni. Nechapal
jsem, jak bych mohl prispét k Sifeni nebezpecného viru tim, Ze se budu sdm prochazet po
liduprazdné zimni Praze, kde nota bene nebylo ani kam vejit mezi lidi, vzhledem k tomu,
Ze vSechna potencialni Utocisté byla vyhlaskou uzavrena.

Béhem lockdownu jsem tedy hlavné v zimnich mésicich jako vSichni ostatni ¢ekal,
az se situace uklidni, aktualni vina ndkazy se prezene a Zivot se vrati alespon ¢aste¢né do
normalu. Béhem této doby jsem se pochopitelné také pokousel néjak zabavit, ve chvilich
kdy jsem nemél zadné povinnosti jako tfeba Skolu a béZné obstaravani Zivobyti. Tyto
chvile jsem travil zejména dlouhymi prochazkami venku v ulicich, které byly UpIné jiné, nez
jak jsem je znal cely svUj Zivot. Zejména vecer, po setméni, se Praha proménila v mésto
duchi s takovou vizualitou, kterou jsem nikdy predtim nezazil. Zaviené obchody, témér
Zadni lidé na ulici, maly provoz aut. Musim fici, Zze mé nastald atmosféra, jesté v
kombinaci s védomim znacné osamélosti, jelikoz jsem se stejné jako ostatni nemohl
vlastné s nikym stykat, zasadné pudila k jakékoli umélecké tvorbé. Zamérné pisu
“jakékoli”, protoze vzhledem k omezenym podminkam, v nichz jsem se ocitl, jsem si
uvédomoval, Ze budu Stastny za to, kdyz se mi vibec podafi venku néco namalovat. A
kdyz se k tomu pfipocitalo je$té omezeni prostorové (vyhlaska v nékterych obdobich
t&Zko pochopitelné omezovala i pohyb osob v ramci CR), byla z toho najednou znaéna
vyzva, jestli se vlibec venku podari néco uskutec¢nit. Rozhodl jsem se ale k véci

pristupovat co nejpozitivnéji, rozhodnut k tomu nenechat se ohradit pfipadnym tviréim
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neuspéchem. Postavil jsem se k véci ve smyslu “i cesta mlze byt cilem” a ekl jsem si, Zze
je vlastné dobra prilezitost vyzkouset si néjakym zplsobem vyijit z velmi omezenych
moznosti. Tou dobou jsem si uvédomil, Ze tato situace je vlastné k nééemu “dobra”,
protoze jsem si mohl vyzkouset, jak fungovat, kdyz nic nejde a vSe je zasadné omezeno.
Zaroven jsem ale doufal a tusil, Ze tato nastala situace nebude trvat vécné.

V této dobé jsem svoji pozornost stocil k pereiferiim, a to v rizném slova smyslu.
Pochopil jsem totiz, Ze v takové situaci mi nejlépe poslouzi véci a mista, ktera i pres
takové zmény, které na svété probihaly, zUstala viastné stejnd, jejich vychozi pozice v fadu
véci se nezmeénila. A tak jsem se celkem pfirozené zacal upinat k mistdm, ktera
doslouzila, které nikdo nechce a neresi. Za¢aly mne zajimat opusténé haly, vyhorela sila,
kraviny a podobna zpustla mista, ktera najednou pro mé ziskala dalsi, novy vyznam.
Jelikoz tradi¢ni instituce, ve kterych jsem mél ve zvyku travit ¢as, byly najednou obrazné a
nékdy i fyzicky mimo dosah, dostala se v mych ocich tato opusténd, zni¢ena mista na
jakési vysluni, a paradoxné jsem z nich v té dobé mél intenzivni dojem “normality”. Ma to
pro mé z dnesniho pohledu az matematickou, chladnou logiku. Zatimco vS§echna ostatni
mista se naprosto promeénila, tyto zapadl|é oblasti, které prevazné nikoho nezajimaji, si
dokonale zachovaly svou tvar, nezménilo se na nich zhola nic. Byla obdobi, kdy jsem
navs$tévoval mista, kde se nachazelo hned nékolik vybydlenych, nefunkénich budov,
anebo naopak do jedné budovy, ktera ale byla tak rozlehla, Ze nabizela Sirokou paletu
moznosti vytvarné ji pojmout. Nékdy nemam problém tvofit doma, napfiklad néjakou
Skolni praci, ale v pandemickém obdobi mi to Slo dost ztéZka, jelikoz jsem travil doma
pfili§ mnoho ¢asu. Chybél mi tehdy Eerstvy vzduch a podnéty, abych mohl efektivné
anebo alespon s pocitem opravdovosti néco tvofit, s tim zvlastnim pocitem Ze “to je ono,
z toho by mohlo néco byt”. Proto jsem tehdy vice nez kdy drive ocenil existenci rliznych
ruin, kam jsem se mohl opakované vydat a vyuZivat je jako do¢asné tvarci Utocisté.

Osobné za jednu z nejvyznamnéjsich praci, které jsem v té dobé vytvofil, povazuiji
realizaci zpracovani budovy zazemi davno zruseného dolu, pfi¢emz i ze zminéné prilehlé
budovy zbyla do dnesnich dni jen ruina, kterd ma ziejmé svij osud zpecetén, jen se nikdo
nema k tomu zkazu dokonat a strhnout ji. Na tomto misté jsem postupné vytvoril tfi
velkoplo$né malby ve venkovnich prostorach budovy, ve vnitfnich prostorach jsem potom
vytvoril vétsi mnozstvi nasténnych maleb, vytvofenych jednoduchou fixou s vysoce
protékavym hrotem, kterou jsem tehdy plnil ernou lihovou barvou na boty, kterou jsem si
pro tento Ucel koupil davno predtim v Portugalsku, kde tuto barvu mistni vytvarnici
pouzivaji jako levnéjsi a pritom kvalitni nahrazku znac¢kovych lihovych napini od svétovych
znacek. Tato budova pro mé byla v mnoha pohledech prelomova. Pokud jde o proces a
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koncepci tvorby, bylo pro mé zcela nové se takto opakované vracet na stejné misto, s
jasnou predstavou, co tam chci tvofit. Uvédomoval jsem si tenkrat uréitou paradoxni
polohu zavaznosti prace na této budové, ktera by se snad dala nazvat i projektem. Na
jedné strané jsem mél k dispozici obrovskou budovu, ktera lezela daleko od civilizace, od
mést i vesnic. Tim padem mi byla k dispozici k tvorbé, zaroven zde byl klid a prostor o
praci pfremyslet. Na druhou stranu se zde vzhledem k odlehlosti mista neodbytné vnucuje
otazka “A kdo to kdy uvidi?” Odpovéd na tuto otazku jsem se davno rozhodl nehledat.
Treba nikdo, tfeba nakonec celkem dost lidi, cely tehdy probihajici proces byl vSak
dokonc&eni budovu zbourali, stalo mi to za to. Prace na tomto mém “tajném” projektu mi
pomohla drzet se nad vodou béhem neveselé doby. | samotna cesta na misto (do budovy
jsem dojizdél vlakem z relativné vzdalené vesnice, pri¢emz v nékterych dnech napadlo
tolik snéhu, ze mi pfi pfichodu k budové sahal az pod kolena) mi zvedala naladu,
pripadalo mi totiz, Ze se vlastné odehrava néco normalniho, “jako za starych ¢as(”, Ze se
vracim na jedno misto, abych tu cilené pracoval, a Zadny proradny virus mi v tom nebrani.

Dalsi dllezity moment, ktery nastal béhem mé prace na tomto “projektu”, byla
zkusenost, po které budu uz nejspis trvale uvazovat o prostoru ke zpracovani jinak, nez
jak tomu bylo doposud. Kdyz jsem se totiz pohyboval ve zdevastovaném interiéru ddini
budovy, neodbytné se mi vracela myslenka, Ze prostor, ktery tu mam k dispozici, je
pomérné omezeny, jelikoz zde byly na sténach i jiné malby, nez ty moje. Nebylo jich tolik,
Ze by se tam uz moje prace nevesla, ale ani ty stény nebyly neposkvrnéné. Z vnéjsi strany
byla naproti tomu diIni budova v podstaté nedotéend, a to do vysky nékolika pater, cela
jedna sténa o rozmérech tfech nadzemnich pater do vysky a zhruba podobné do Sirky
bez jediné ¢arky. Zacal jsem tedy premitat, zda je nedostupnost této plochy definitivni,
neresSitelnou prekazkou...

Brzy jsem dosel k zavéru, ze ne. Cely Zivot se vénuji skalnimu lezeni, takZe jsem
mél celkem jasnou predstavu o tom, jak by mélo zaji$téni lany a sebejisténi probihat. Mél
jsem vSak také hodné mlhavou predstavu o tom, co se v moji reZii na sténé objevi. Bylo
mi jasné, ze s jednim lanem nebudu mit pfili§ funkéni rozsah do Sirky, zato postupné
mUzu bez problému obsahnout celou plochu do vysky. Zahy mi tak doslo, Ze se budu
muset preorientovat z horizontalni tvorby, které jsem se dosud prevazné venoval, na
tvorbu vertikalni.

Nastal den D a mé se do toho viibec nechtélo. Venku zufila zima v nejlepsim,
teplota byla néco pod nulou, foukalo a venku lezely hromady nového snéhu. “Tak to nech
na jindy, aZ se otepli a roztaje to, ne?” domlouvala mi moje tehdejsi pfitelkyné. JenZe ve
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mé predstava akce, ktera mé ¢ekala, probudila takovou v(li svij zamér vykonat, Ze jsem
védél, ze pokud to nepujdu alespori zkusit, tu noc ani neusnu. “Ja jdu, ¢au. Bud na
telefonu, dik.” “No jo, ¢au,” rozloucila se se mnou K a dal se vénovala navstéveé, ktera u
nas tou dobou uz nékolik dni pobyvala i se svymi tfemi détmi.

Kdyz jsem dorazil k budové, noc byla jasna a bez vétru, ale stale dost mrzlo. Vlezl
jsem dovnitf a roz¢&ililo mé, ze mam strach. O to vic mé rozgililo, Ze ten strach neni ze tmy,
z nékoho ciziho, z ohrozeni. Vadilo mi, Ze mam predem strach z toho, co jdu udélat.
Prosel jsem skrze temnou budovu nékolika schodisti a ocitl jsem se na streSe.

Na té lezelo néco pres tficet centimetr(i snéhu a vSude na dohled bylo bilo. Citil
jsem se jako ten nejviditelnéjsi bod v krajiné. VSude kolem tma, v délce svitilo nékolik
domd ve vesnici,do toho tlumeny s$tékot psa, jinak nebylo slySet nic. Privazal jsem lano k
torzu byvalé strojovny vytahu, poposel, lano vyhodil do vzduchu pres okraj stfechy.
Ozvalo se tlumené Zuchnuti, jak chumel lana na konci dopadl do navatého snéhu. Zacal
jsem chystat barvy a lezecky material a v hlavé jsem premilal myslenku, jestli jsem to

vazné nemél nechat na jindy. V tlusté pérovce jsem byl nemotorny, byla Silena zima, citil

jsem nejistotu...
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“Prask, prask, prask”, ozyva se plech na kraji stfechy, kdyz se ho pustim a lano se
zatizi moji vahou. Hrkne ve mé, ale vSechno vypada dobre. Visim, tedy jsem. Mam faleSny

pocit Uspéchu, Ze se mi podafilo se zajistit. Ze je faledny, si uvédomuiji vzapéti, jelikoz mi
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dojde, Ze to hlavni - namalovat sténu az k zemi - je teprve pfede mnou. Za¢nu se pomalu
spoustét, rozhlizim se kolem dokola a jsem trochu bezradny. Tohle jsem v Zivoté nezaZil.
Méfitko je absurdné obrovské, neni dle ¢eho posuzovat vzdalenosti, vhodnou tloustku
tah(. Mam v hlavé, co chci namalovat, napsat. Dvé jména, odrazZejici velmi prosté to, co
mé aktudlné v myslenkach nejvice zaméstnava, vztah, co mé nenecha v klidu, proto ho
chci Sirované, vyjadren jmény aktér(l, prenést do plosné podoby, mozna v podvédomém
doufani v rozfeseni, v deus ex machina.

Jako i tolikrat pozdéji jsem najednou na zemi. Je namalovano, probéhne to rychle,
nemam vzpominku na jakékoli dilema, bezradnost, jak kterou ¢ast provést. Tak jako
mnohokrat pozdéji nejsem ani presveédcen, Ze takhle to mélo vypadat a ne jinak. Ale
pocituji jistou satisfakci z provedené prace, myslim si, Ze to tam patfi. A Ze tohle chci
délat.

Na misto se po néjakém dobé znovu vracim a pfidavam nizkonakladovou

latexovou malbu v levé poloviné elni stény.
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Improvizovana nahrazka spreje, Spanélsko 2019

1.3.3. IZOLACE V POHYBU

Zajimavou zkusenosti pro mé byla také tfimési¢ni zahrani¢ni cesta, kterou jsem
pred ¢asem absolvoval se svoji tehdejsi pritelkyni. A¢ to mize znit paradoxné (kdyz
¢lovék delsi dobu cestuje, pfirozené se setkava s mnoha lidmi, s nimiz musi z riznych
dlvodu interagovat, o skute¢né izolaci se tedy neda moc miluvit), jednou z prevazujicich
emoci byla u mé tehdy osamélost. OdtrZeni, separace, nezapadnuti. Tim, Ze jsme byli
neustale v pohybu, Zili jsme v dodavce a cestovali ze zemé do zemé, nebylo mozné
navazat s nékym dlouhodobéjsi fyzicky kontakt. Nasi blizci (stejné jako tomu bylo béhem
studijniho pobytu v Portugalsku) nas brali jako ty, ktefi jsou dlouhodobé pry¢, ty, ktefi se
jednou vrati a potom se s nami bude zase pocitat. Ale do té doby si hledi svého a prilis
nas zZivot neresi. Méli jsme zkratka jenom jeden druhého, coz takzvané 24/7 nestaci. Proto
i tenkrat jsem, tak jako v pfedchozich pfipadech, zatouzil vyjadfit se vytvarnym
zpUsobem. Opét (jako v predchozim pripadé) mi nejlépe poslouzily opérné betonové

stény a zdi ruin domu v lidoprazdnych oblastech jihozapadni Evropy. A opét, jako v
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pripadé izolace na ostrové, jsem co do nastrojl improvizoval, takze nékteré malby maji

formalné trochu podobny charakter jako ty ostrovni, pfestoze obsah je jiny.

1.4. Velké versus malé, télo versus ruka

Ja sam jsem o tom dfive neuvazoval, ale postupné se mé na to ptali rlizni lidé

pochazejici z rlznych prostredi, rizného véku, pohlavi a narodnosti. Nakonec jsem byl
nucen chté nechté téma oteviit sam se sebou. Mam na mysli otazku “Pro¢ to délas tak
velké? Nestacilo by to délat tfeba na velké papiry, nebo obrazy?” Dlouho jsem odpovidal
stéle stejné: “Na papiry jsem maloval celé roky, do sesitll, na rlizné prehnuté listy, ¢asto i
pres letaky Ci staré, nepotrebné dokumenty. Tak jsem si léta Crtal fixou rlizné svoje
napady, a to jes$té davno predtim, nez jsem se odvazil néco z toho presunout nékam ven,
do verejného prostoru.” Samoziejmeé cvik déla mistra, a proto pokud by mi $lo Cisté o
zdokonalovani zasifrovaného pisma a gest, kterymi se zabyvam, mohl bych se skute¢né
upnout k sesitdm a papirlim klidné na véky a vystacil bych si, protoze “dokonalé” to
nebude nikdy.

Praveé tady bych rad zminil, Ze o dokonalost projevu mi v tomto sméru nikdy
zasadné neslo. Nikdy jsem nemél ambici dosahnout presné vypilovaného, dokonalého
projevu. Nechci ohromovat na prvni pohle, nemusi byt okamzité zretelné, co chci danou
malbou fict. To, co namaluji na zed, dlazdici, podlahu nebo stfechu, je v mych ocich
vypovédi o zivoté, zasifrovanym zapisem o tom, co se déje, a ano, pravda, nékdy také
Cistym a primitivnim provedenim mého jména, tedy také zasifrovaného a vymysleného. A
tak se k vysledku a pribéhu stavim tak, jak se snazim stavét i k jinym béznym Zivotnim
situacim - ty zkratka pfichazeji a je potfeba se k nim néjak postavit a vyresit je co nejlépe
a opravdove. Predem si vSe pfipravit a feSit, aby to za kazdou cenu vypadalo “hezky” a “
tak jak jsem to chtél”, neni vzdy mozné. Rada mych venkovnich maleb vznikla spontanné
a jsem za to rad. Ocenuji je mozna vice, nez kdyz jsem se na néjakou plochu chystal a
prfedem jsem ji promyslel, nékdy i celé tydny.

Ackoliv si jsem védom skutecnosti, Ze “malej obraz velkym nenahradi$ a velke;
obraz malym taky ne”, jak fekl v jednom rozhovoru Michael Rittsteins, mél jsem urcitou
predstavu o tom, jak by asi méla zhruba malba pfenesena z papiru na sténu vypadat.
Viceméné vse pak dopadlo podle mych predstav, rozrusilo mé ale cosi jiného a
nec¢ekaného: zaprvé strach a za druhé télesna participace na procesu tvorby a jeji efekt

na mou psychiku.

5 https://www.youtube.com/watch?v=02dgH8cYPwg 10:00/22:25
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Pokud jde o strach, musim pfiznat, Ze ve mné vyvolava otazky a zvédavost. Pravé
strach je totiz zdrojem mé nejvétsi vnitini nejistoty. ACkoliv strach vnimam jako pomérné
neprijemnou emoci, zaroven si uvédomuiji, ze mlze hrat zasadni Ulohu v urcitych Zivotnich
situacich a ty potom zasadné ovlivnit i k lepSimu. V souvislosti se zde analyzovanou
tvorbou jde konkrétné o naprosto zakladni strach ze smrti téZkého zranéni ¢i z bolesti. Ten
mne pii malovani prepada v rliznych intenzitach a v riizné frekvenci. Nejednou se mi
stalo, Ze jsem se vydésil natolik, ze jsem mél problém udélat onen krok “za hranu” a s
dlvérou se zavésit do lana, o némz jsem doufal, Ze je dobre upevnéno. Stalo se mi i to, Ze
jsem takovy krok nedokazal udélat. Bylo to pro mé v danou chvili z rliznych ddvodd
nemyslitelné. Nemél jsem to ale sam sobé za zlé. V takovém okamziku jsem si totiz
uvédomil miru otupéni v bézném Zivoté a zjistil jsem, kolik upozadénych vlivil a emoci
najednou zac¢ne na Clovéka pUlsobit, kdyz ma strach. Potfeboval jsem pak leckdy chvili
¢asu, abych se dokazal psychicky “srovnat” a byl vlibec na lané schopen néjaké ¢innosti.
To byly velmi zajimavé momenty, kdy jsem mel co délat, abych svou mysl jakz takz ovladl
a primél mozek vytrhnout se z hrlizy a zacit zase fungovat v mdj prospéch. Tyto
opakované momenty byly sice pomérné nepfijemné, zarover ale musim pripustit jisty
pozitivni aspekt strachu: pokud je konstelace okolnosti a strachu jakz takz “dobre”
nastavend, dokaze vést k prekvapivym vysledklim a vykondm, kterych by za béznych
okolnosti ¢lovék svirany désem &i nervozitou rozhodné nebyl schopen. Jisté se na to
neda spoléhat a je to sazka do loterie, zda se ndm podafi ¢i nepodari dostat do nastaveni
mysli, jez je pro tvorbu vhodné. Nékdy z toho také vznikne jenom paralyza, ktera
neumoznuje udélat vlibec nic.

Pokud jde o druhou otazku, zamyslel jsem se nad roli téla v celém procesu tvorby
téchto nasténnych maleb. Zprvu jsem si UpIné nedokazal poradit s tim, jak tak velky
prostor pojmout. OvSem védél jsem, ze zatimco ve svislé linii mam moznost pohodiné
obsahnout celou sténu od stfechy az k zemi a v pfipadé potreby se i vratit, tak pokud jde
o horizontalu, tak jsem zasadné omezen plochou o néco uzsi, nez je rozpéti mych pazi.
Jsem pravak a ke sténé jsem logicky béhem malby vzdycky postaven - visim - ¢elem. K
malbé vyuzivam jen pravou ruku, jelikoz levou neovladam tak dobre, abych s ni zvladl
uspokojivé aplikovat barvu tam, kam potfebuiji, ackoli by mi to umoznilo vétsi rozsah a
Sirsi moznosti. Proto se tedy shora dold pomérné snadno pohybuiji za pfispéni gravitace,
pomoci lana a pracovniho vybaveni uréeného pro praci ve vyskach. Rychlost i zastavky
pak volim dle potfeby, a to pomérné bez emoci, pokud ov§em aktualné nepocituji dfive
zminény a tak trochu vzdy pfitomny strach.
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Pokud ale jde o moznost vychylit se od osy visiciho lana do stran, situace se stava
o mnoho zajimavéjsi. Jak jsem zminil, maluji pouze pravou rukou. Dosahnu s ni doleva
priblizné pdl metru od svého levého ramene, pokud se maximalné nato¢im kolem své osy
a zaroven kolem osy tvorené lanem. Na protéjSi pravé strané mam dosah logicky vétsi,
mam k dispozici celou délku své paZze a nemusim se nijak vytacet, coz i samotnou malbu
znacné ulehcuje. Pokud tedy pocitam s jedinou svislou linii pohybu, mozny rozsah malby
zleva doprava je predem pomérné jasné dany vyse uréenym, ne zcela malym rozsahem.
Zaroven ale neni vzdy snadné odhadnout vhodné rozméry prvniho pismena malby.
Snazim se vzdy zachovat jednotnou proporci Sife malby, ovéem za urcitych okolnosti
mUze byt naro¢né dosahnout na misto, kam jsem se tfeba o metr vyse snadno dostal -
napfiklad diky opofre tréici ze stény, k niZz se da rozhoupat a do¢asné se ji zachytit - ktera
ale nize schazi. Postupné jsem ale také pochopil, ze pohyb zleva doprava je ovlivnitelny
riznymi prvky. Rohy budovy, za které se da misty zachytit Spickou boty, nékdy okno,
jehoz vyklenku se da chytit, rizné byvalé hromosvody, neidentifikovatelné kusy zeleza
tréici ze stény, dira ve zdi, atd.. VSech téchto prvki je ale potieba se néjak pridrzet,
pfipadné na né i stoupnout nebo nasednout tak, abych dosahl co nejdal tak, jak potrebui;i.
Vysledkem jsou nékdy docela bizarni kreace, do kterych je pro budouci Uspéch potreba
zapojit celé télo jako pfi Sileném tanci. Zjistil jsem postupné, kdyZ jsem mél za sebou
nékolik prvnich sjezdl po lané doll, Ze mé vlastné zazitek, proces této vertikalni malby
naplnuje stejné, ne-li vic, nez konec¢ny vysledek. Télesnost, ktera se da do malby v
takovych momentech vlozit, védomi ¢asto obrovskych, tézko vycerpatelnych dispozic
zpracovavané plochy, pohyb a souhra celého téla pfi zaujimani potfebné pozice v lané a k
tomu tahy barvou v takovém rozsahu, jaky jen limity mého téla dovoluji. To vSechno
dohromady vyvolava podivny stav tranzu, ktery ma opakované za nasledek, ze ackoliv si
jinak praci technicky pomérné dlkladné pfipravuiji, jakmile jsem zavéSen a za¢nu malovat,
mozek prepina do automatického rezimu a posléze si nedokazu pfi vzpominkach na
konkrétni misto, kde jsem maloval, vzpomenout na samotny pribéh malby, prestoze to,
co se délo predtim a potom, bych dokéazal popsat minutu po minuté.

Tady se vlastné dostavam k plvodni otazce této kapitoly po rozsahu malby a zda
by to nestadilo na papife. Domnivam se, na ¢as mi to na papite snad stadilo. Zivé si
pamatuiji, jak jsem byl nadSen z jiného pfistupu k pismu, ktery jsem zacal opakovat a pro
sebe rozvijet, mél jsem rlznych ¢rtl a napist bez vétsiho smyslu piné sesity, nékteré
kresby nasledné skongily trvale otistény na klzi mych pratel formou tetovani, coz mé
tésilo a uspokojovalo. Pozdéji mi ale zac¢alo pfipadat, Ze by se mUj projev dal prenést do
vysky, Ze mozna vertikalita k tomu pfimo vybizi a mohla by lecjakou budovu snad vhodné
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“doplnit”. Zasadni pfelom pro mé ale nastal pravé v tom vyse popsaném momentém kdy
jsem objevil kouzlo pohybu na lané, kdy se da (a nékdy je to nutné) do malby opravdu
zapojit celé télo tak, jak je to malokdy jindy mozné, kdy vyraz finalniho dila zasadné
ovliviiuje to, jak jsem schopen se na lané pohybovat a vyresit nékteré nedosazitelnosti.
N&ktefi malifi mluvi o tom, Ze jsou radi, kdyz mohou do obrazu vstoupit. Ze si nékdy i
udélaji béhem malby nékolik tane¢nich krokl (M. Rittstein “posloucha rock, obc¢as
tanci”®), pfipadné prace na obrazech prokladaji sportem, plavanim (M. Rittstein plave
nékolikrat tydné?), tenisem. To v§e mi ukazuje jednim smérem, tedy Ze télesnost a pohyb
jsou pri tvorbé obraz(i univerzalné prinosné, prijemné a pro nékoho nutné. Ja jsem ¢asem
zjistil, ze se mi do mych obrazl nejlépe vstupuje, paklize jsem zavésen, a idedlni je, kdyz
nemUzu nékam barvou jednoduse dosahnout. Neznam pro sebe intenzivnéjsi zplsob, jak
se do obrazu dostat, nez viset pred nim na lané, pfi¢emz barva vypliuje vétSinu mého
zorného pole. A nemoznost snadného dosazeni néjakého konkrétniho bodu v ramci

vyvoje malby mi v disledku pomaha pro sebe dostat malbu do kontextu plochy, na niz je

Vv s

uvédomit si hranice a moznosti dané plochy, kde ma néco vzniknout. Domnivam se, ze
narazit na komplikace ¢i byt nucen vynalozit vy$si Usili k dosazeni cile je celkové pro Zivot

dobré, stejné tak i pro tvorbu.

1.5. Uvédomovani si jiz vytvofeného

Koncem této Uvahy o své tvorbé jako celku jsem se chtél jesté vénovat zamysleni
nad tim, jakou roli pro mé hraje védomi toho, Ze jsem néjaké malby v poslednim obdobi
vytvoril. Pfemyslim nad tim, zda kdyz se chystam jit néco nového malovat, k tomu
pristupuji stale stejné spontanné jako na zac¢atku, nebo uz (s védomim préace, kterd je “za
mnou”) se snazim o néjaky konkrétné&jsi vyraz, jinymi slovy zda i nadale mohu tvofit s
principem “spatfim, jdu, namaluju, hotovo”, nebo zda se systematictéji pripravuiji, zda
cilim k tomu, aby dilo ziskalo urcity vyraz, aby na divaka néjak pUlsobilo?

Pro mne osobné jednim z nejvyraznéjsich viemu ze zac¢atku tohoto obdobi tvorby,

které zacalo asi pfed dvéma lety a nadale pokracuje, je naprosta spontaneita,

6 https://www.youtube.com/watch?v=02dgH8cYPwg 18:00/22:25

7 https://www.youtube.com/watch?v=02dgH8cYPwg 10:58/22:25
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nepfipravenost a jednoduchost vyslednych praci. Postupné jsem namaloval nékolik
budov a dalsich objektl, kde vysledek povazuiji za relativné uspokojivy. Poté jsem se
nicméné nezaméfil na pilovani a zdokonalovani formy, silny moment jsem spatfoval pravé
v oné spontaneité a primitivité, se kterou jsem se do malovani poustél. S védomim, Ze pro
mé osobné je dllezity pouze obsah, ktery zlstava Sifrovan, kdy ale forma Sifrovani mize
zaroven byt vizualné zajimava.

KdyzZ se zamyslim nad tim, nakolik je plvodni “nepfipravovani se” a hore¢naty
zpUsob tvorby maleb stéle pfitomny, musim si nerad pfiznat, Ze plvodni neplanovanost a
divokost se do jisté miry vytratila. Moje dosavadni prace na mne pUsobi uréitym dojmem,
pomérné pevné se mi vryly do mysli a chté nechté s nimi podvédomé pracuiji. RozsiFil
jsem i paletu uzivanych barev, v tomto sméru se moje tvorba rozviji mozna nejvice.
Zpocatku jsem vyuzival pouze jednu barvu a teprve po ¢ase jsem si dovolil u vétsSich praci
pouzit sekundarni barvu, pracoval jsem tedy vyhradné v prvnim planu. Tento pfistup se
ale hlavné v poslednim ptl roce zménil. Kromé hlavniho motivu, ktery je vzdy vyrazny a
jasné zfetelny na prvni pohled, jsem zacal pracovat také s barevnosti pozadi, kterou jsem
nikdy predtim nefesil, maximalné jsem vyuzil to, co uz v pozadi samo o sobé bylo. Tim
byla materialova priprava o dost snazsi. Najednou jsem uz nepouzival jenom jednu nebo
dvé barvy, ale tfeba Ctyfi a vice, pracoval jsem i s rznymi odstiny, v nichz bylo tfeba se
dobre orientovat. Také zajisténi se stalo o néco komplikovanéjsi tim, Ze jsem si postupné
zacal vybirat i vy$Si budovy. Misty nastala nutnost zajistit se dvéma lany, tim se vaha i
objem materialu zasadné zvysily, coz nékdy provedeni malby komplikovalo. Protoze jsem
nemél v planu vyuzivat spolupracovnikd, musel jsem se spolehnout na vlastni zdroje,
maximalné na pomoc jednoho dalSiho ¢lovéka. Vynasku materialu jsem ob¢as musel
provést na dvakrat.

Timto shrnutim chci vysvétlit, ze bez pfedchoziho zaméru zacala byt peclivéjsi
priprava nutnosti. Tim se vytratila jista bezstarostnost zacatkd, kdy jsem zkratka vzal
barvy a Sel tvorit. MUj postup se vyviji. Mozna jsem ale jen postizen jistou formou
vzpominkového optimismu, a nikdy to nebylo tak snadné, jak se mi dnes jevi. DllezZité
vSak pro mé je to, aby forma mého malovani zlstala autenticka. Nerad bych sklouzl k
cile, které si dnes vybiram, uz leckdy neumoznuiji provést malbu okamzité a bez pfipravy,
minimalné je nutné zajistit pristupovou cestu, zkontrolovat okoli, zvolit vhodnou dobu,

ziskat barvy, zjistit moznosti jisténi apod.
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Celou tuto Uvahu bych nejspi$ shrnul tak, Ze je pro mé zasadni, aby i pfes vétsi
pripravu zUstal mUj projev autenticky a nedegradoval na Uroven dekoraci, ale zaroven

abych svoje malby netvoril strojové, jen “aby se malovalo”.

1.6. Nevyhnutelna nutnost tvorby a pohybu - skalni lezeni

Casto premyslim nad tim, nakolik maji na mou tvrobu vliv mé Zivotni okolnosti, at
formalné i obsahové to, ¢im v Zivoté prochazi, na co se nejvice orientuje a co ho zajima. V
jedné z dalSich kapitol, jez se vénuje osobnostem vytvarného svéta, zminuiji, Ze vytvarnici
¢asto byvaiji vice ¢i méné aktivnimi sportovci. V. mém pfipadé to plati také. Vétsinu Zivota
se vénuji skalnimu lezeni. Davno beru tuto aktivitu nejenom jako sport, ktery mi slouzi k
prilemné Unavé téla a jako platforma pro podavani urcitych vykond, ale také jako faktor,
jenz do zna¢né miry ovliviiuje mUj zivotni styl a vidéni svéta. Nechci nijak marginalizovat
jiné sporty, ale zretelné si uvédomuiji, Ze lezeni ve svych rliznych podobach vynika svou
pestrosti, napfiklad rozli¢nymi prostredimi, kde se da tento koni¢ek provozovat, od
prvnich vétSich kamen( v lese, které se daji vSemozné prelézat, pres skalni oblasti se
sténami o vySce v radu desitek metrd, pres obrovské alpské a jiné bigwally, ve kterych je
potreba pro prlstup celou sténou i opakované prenocovat, az po nejvyssi vrcholy nasi
planety. | spektrum lidi, ktefi se tomuto sportu vénuiji, je v mych ocich mimoradné,
oslovuje v riizné mire vSechny spolecenské tridy a je tim padem polem, kde se setkavaiji a
sblizuji lidé bez ohledu na vzdeélani, plvod nebo zaméstnani. To povaZzuiji za spole¢ensky
pfinosné a odpovida to i mé osobni zkusenosti. Diky lezeni jsem blize poznal a spratelil se
se studenty, délniky, Iékari, pravniky, nezaméstnanymi a dalsimi pfislusniky rliznych
spolec¢enskych skupin, s nimiz bych za jinych okolnosti jen téZko zkfiZil cestu. To povazu;ji
za mimoradné pfinosné a obohacuijici, dava mi to moznost rozhlédnout se mimo vlastni
socialni bublinu a Iépe porozumét svétu a lidem.

Zcela specifikou kapitolou je pak piskovcové lezeni. Piskovcové skaly jsou na
nasem Uzemi mimoradné hojné rozsirené, jejich mnozstvi vyrazné prevySuje mnozstvi
nepiskovcovych skal. Piskovcova skalni mésta navic byvaji oproti nepiskovcovym
oblastem vyrazné rozsahlejsi. Zajimavy aspekt lezeni na piskovci spociva v otazce
vytvareni a definovani skalnich cest, tedy smér(, kterymi se lezec vydava po skale vzhUru.
Zatimco u vétsiny jinych typl skal je bézné, Ze se skalni cesty vytvareji ze slanéni, tedy
smérem odshora doll, kdy je ¢lovék bezpecné zajiStén lanem a po cesté nize a nize

postupné osazuje do skaly fixni jisténi v pravidelnych kratSich rozestupech, u piskovce je
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praxe zcela opa¢na. Prvovystupy na skaly se na naSem Uzemi zacaly praktikovat jiz pred
vice nez sto lety, a to stylem, Ze lezec se jal cestu lézt od paty skaly smérem nahoru, a
pfimo béhem tohoto prvniho vystupu postupné do skaly podle svého uvazeni zatlouklal
Zelezné kruhy, které naddle slouzily jemu a dal$im lezclim k zaji$téni lanem. Tehdy se
kruhy nechavaly zhotovit u kovare, bylo jich malo a byly nakladné. Také vybaveni bylo
naprosto primitivni a nedostate¢né, sedaci Uvazky se Sily z vyfazenych pozarnich hadic,
pouzivala se splétana konopna lana o pochybné nosnosti a nulovém dynamickém
prodlouzeni, coz v pripadé padu znamenalo pfinejlepSim nékolik zlomenych Zeber, ¢asto i
horsi nasledky. Lezlo se v pohorkach nebo backorach, a jediné dostupné karabiny byly
tézké hasi¢ské. Samozrejmeé bylo vS§eho malo a veSkeré vybaveni bylo finanéné nakladné.

Od téch dob se situace v materialech radikalné zménila. Dnes se vyrobé
horolezeckého vybaveni (od lezeckych bot pres lana, karabiny, Uvazky, helmy, smy&ky a
dalsi vybavu) vénuje rada firem, vybaveni je pro zajemce relativné cenové dostupné a
bezpecnost sportu se diky technickému vyvoji vyrazné zvysila. ACkoli se stale jedna spise
o okrajovy sport, do urcité miry ziskalo lezeni na popularité a nedavno se z néj stal
olympijsky sport.

Co ale alespori v Ceské republice z devnich dob dobyvani vrchol zlstalo
zachovano, je tradice vytvareni novych cest zasadné a bez vyjimek stylem “odspodu”,
tedy zplsobem plivodnim, vy$e zminénym. Je tomu tak z¢asti z Ucty k tradici, vyraznym
argumentem pro zachovani tohoto postupu je ale i ochrana pfirody a skal. Vytycit ve skale
¢astou nutnost konzultace s organy ochrany pfirody. Cest tedy vznika relativné malo a
tato ¢innost podléeha urciteé regulaci.

Pred nékolika lety jsem se vySe popsanému zpUsobu “vyroby” cest zacal vénovat i
ja. Ze zacatku jako pomocnik starsich a zkusenéjsich, po ziskani ur&itych zakladnich
znalosti v této problematice jsem se posléze sam odvazil iniciativu prebrat a cesty zacit
vytvaret podle svych predstav a moznosti.

Nebudu zachazet do detailu, nebot to pro tuto praci neni podstatné. Divod, pro¢
jsem se rozhodl celou otazku lezeni v ramci tohoto textu zminit, je ten, Ze mezi svou
vytvarnou tvorbou, lezenim i vytvarenim prvovystupt vidim pomérné Uzkou souvislost.
Jsem presvédcéen o tom, Ze moje zkuSenosti z ¢asu straveném na lané se podstatné
podepsaly na mém vnimani prostoru obecné. Blize si pak uvédomuiji, Ze od jisté doby
vnimam i urcitou estetiku konkrétnich lezeckych cest a podoby skal, na které vedou.
Vzhledem ke zminénému postupu vytvareni prvovystupl na piskovci se na vysledné
podobé cesty a konkrétné na jejim zajisténi podepisuje i vkus, nazor na idedlni charakter
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lezeni i estetické citéni daného prvovystupce. V pravidlech jednotlivych oblasti pro
prvovystupy totiz sice je ur€ena minimalni vzdalenost mezi osazenym fixnim Zeleznym
jisténim, neni ovSem stanovena vzdalenost maximalni. Proto i na jedné skale Ize vedle
sebe najit cesty, které se charakterem znac¢né lisi. Nékteré z nich jsou pomérné husté
osazeny tzv. borhaky nebo kruhy pro dosazeni maximalni mozné bezpecénosti lezce, jiné
jsou na skalu vyvedeny v “odvazném duchu”, tedy s minimalnim poctem fixniho jisténi,
nebo také zadnym. Také je v mnohych pripadech mozné vyuzit do¢asné jisténi z textilniho
materidlu, jako jsou smycky omotané kolem skalnich vyénélk(, uzly z lana vklinéné do
spar a trhlin ve sténé, kevlarova lanka, jez se provazuji skalnimi Utvary, tzv. “presypacimi
hodinami”, a tak dale. Variant, jak zajistit nebo nezajistit cestu, je mnoho, a vysledny
esteticky dojem cesty se tedy vyznamné li$i. To vnimam jako pozitivum.

Osobné nejsem tak zapalenym prvovystupcem, jako jini lezci. Moje puzeni k tvorbé
realizuji spiSe ve formé vytvarného plsobeni, prvovystupy pak beru jako pfijemné
osvézeni “pouhého” prelézani jiz hotovych cest. Moje zkusenosti s prateli, ktefi se novym
cestam vénuiji az obsesivné (v nékterych pfipadech jde o stovky az nizsi tisice nové
prostoupenych smérd) vSak ukazuiji, Ze i tvorba novych cest mize byt pro konkrétni
jedince nevyhnutelnou nutnosti, a proto jsem se také rozhodl se o existenci této ¢innosti v
mé diplomové praci zminit.

Lezeni obecné je pro mé psychickeé i fyzické citéni nesmirné dilezité. Prinasi mi na
jedné strané cenné momenty absolutniho soustfedéni na ¢innost, které se pravé vénuiji,
takového soustfedéni, které se mi nedafi snadno navodit v fadé jinych situaci. Navic je to
natolik komplexni fyzicka aktivita, Ze mi umozriuje naplno si “uvédomit svoje télo”, citit
svou existenci a ve vypjatych momentech mi také dava cennou zpravu o tom, jak si
aktualné vede moje mysl, jestli je odolna nepfijemnym viemUim, nebo se podvoli stresu
snaze nez jindy. A nakonec lezeni vdécim za znalost manipulace s lanem a potazmo
prace ve vyskach, jelikoz to jsou zkusenosti, které mi v kone¢ném dulsledku umoznily se

vénovat pravé malovani z lana.
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1.7. Chodit do obrazu jako do prace

Abych uved| v préci jesté alespori jeden priklad moji tvorby z posledni doby, popisu
jesté jeden projekt, na kterém jsem na pokra¢ovani pracoval na jare a v 1été 2022.

Jedna se o obrovskou plochou betonovou stfechu nikdy nedokonéené vodarny na
kraji mésta, kterou jsem objevil pfi nahodné prochazce. Zaujalo mé, Ze tak obrovska
plocha je tu bez zajmu ponechana prirodé. Ta si ji pomalu bere zpatky. Tou dobou jsem
také poprvé zaregistroval, Zze k dokumentaci rliznych jinak obtizné zachytitelnych ploch se
dnes hojné vyuzivaji drony. Ackoliv jsem tedy dron nevlastnil, rozhodl jsem se pustit do
prace v nadéji, ze si dron pozdéji vypujcim.

Podle satelitniho snimku jsem zméfil rozméry stfechy na 80 x 50 metr( a zacal
jsem poditat, kolik bilého latexu spotiebuji na pokryti plochy podle svych predstav. Mél
jsem v planu stravit na stfeSe jeden cely den, vyuZit pro praci barvu, kterou najednou
nakoupim v OBI, a bude hotovo.

Nema smysl konkrétné popisovat, v ¢em vSem jsem se ve vypoctech spletl, jelikoz
jsem se spletl takika ve vSem. Od mnozstvi potfebné barvy, pfes odhad potfebného ¢asu,
az po finalni podobu malby. Nakonec se cela realizace prodlouzila na pét dni, kdy misto
naplnéni predstavy toho si “jen tak trochu zamalovat na sluni¢ku a vypit par piv”’, mé
¢ekaly plnohodnotné pracovni dny od rana do podvecera, jelikoZz jsem pochopil, Ze pokud
to budu brat zvolna, nikdy malbu nedokongim.

Kdyz jsem vS8ak nakonec malbu dokongil, naplnila mé radost. Kromeé toho, Ze jsem
byl na konci pribéhu fyzicky dost unaven a vzhledem k péknému pocasi nékterych dni
jsem mél kiZi spalenou od slunicka, jsem si zaroven pripadal psychicky svézi a odpocaty.
Cela prace na stfeSe byla pro mé Uplné nova zkusenost, hlavné co se tyka méfitka a
planovani. Protoze nebylo mozné si od obrazu v klidu poodstoupit, jak to je mozné u
vertikalnich stén a platen, bylo potreba se fidit podle geometrickych vztahl vici okrajlim
stfechy, o niz jsem védél, Ze je obdélnikového tvaru a Ze “strana k sidlisti je spodni a
krat$i”. Rozméry jednotlivych segmentl malby, rozdélené do péti ¢tvercli Sachovnicové
rozlozenych v ploSe, jsem krokoval. “Pokud horni hrana prvniho pismene méfi 14
dlouhych krok(, méfi spodni hrana 3. pismene stejné.” a podobné. Témito vypocty jsem
se snazil udrzovat pfriblizné v predstavé toho, co mi vznika pod rukama, ackoliv mi bylo

jasné, ze presnou podobu budu znat az pohledem z vysky, ze vzduchu.
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Navzdory téZzkostem to pro mne byla skvéla zkusenost, ktera mi umoznila se
zameéfit na Uplné jiny zpUsob tvorby, ktery vzhledem ke své neprehlednosti klade jesté
vétsi dlraz na instinkt a smyslovost provedeni. A pracovat valeckem a jednou barvou na
stovkach ¢tverecnich metrd Cisté plochy byl pro mé obrovsky pozitek.

| vysledek mého tehdejsiho snazeni mé potésil. Hlavné v tom smyslu, Ze se mi
podafrilo pfes monstrézni rozméry malby udrzet se zhruba v ramci svoji pfedstavy o

kone¢ném vysledku. Jednu fotku z priibéhu vzniku a finalni podobu pridavam nize.

Prace na streSe

Poznamka: Dalsi fotografie dokumentuijici autorskou praci (které nejsou pouzity pfimo v
textu) jsou k diplomové praci pfipojeny jako Obrazova pfiloha autorské ¢asti prace.

29



Konec¢na podoba projektu, 2022 (auto v pravém dolnim rohu slouzi jako méritko)




2. Pedagogicka praxe na ostrové

V nasleduijici kapitole shrnu vS§echny poznatky, které se tykaji mé praxe. Ta vinou
covidovych komplikaci na podzim roku 2020 probéhla trochu nestandartné na
chorvatském ostrové Hvar.

Mi zaci, 2020
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2.1. ZIé podminky pro praxi- dobra prilezitost?

Cela moje praxe, povinna soucast studia magisterského programu na KVV PedUK
v Praze, probéhla vzhledem k udalostem podzimu roku 2020 dosti pohnuté. S ohledem
na to, Ze se nase fakulta na podzim vibec neotevrela, probihala tehdy veskera vyuka
distan¢né, a to v€etné naslechové ¢asti praxi. Stale jsem ovSem doufal, Ze mi bude s
postupujicim semestrem umoznéno alespon na zkracenou dobu nékam do $koly
nastoupit a praxi oducit. Bohuzel vzhledem k tomu, Ze situace se nikterak nezlepSovala a
naopak se zhroSovala, bylo potfeba hledat néjaké alternativni feseni, jak praxi pokud
mozno dostate¢né splnit. Sice mi bylo nakonec umoznéno U¢astnit se vyuky nékolika
malo hodin v ZUS v Sareckém Udoli pod vedenim lvy Vodrazkové (které jsem za to
dodnes vdécny, jelikoz moje plsobeni zde nakonec umoznila pravé ona, jinak by mozna z
praxe pfimo ve Skolnim prostfedi nebylo nic), do posledni chvile ovSem nebylo jisté, Ze se
tato praxe bude moci uskutecnit. Vyhlidky byly tedy venkoncem nepfiznivé.

Zaroven jsem se ovSem ocitl v atypické situaci, jez sebou pfinasela nevsedni
moznosti. Priblizné od poloviny fijna do poloviny prosince jsem pobyval ¢aste¢né
pracovné na ostrové Hvar v Chorvatsku, odkud jsem plnil $kolni povinnosti distan¢né,
jelikoz jina moznost tehdy nebyla. Ve stejném ¢ase se mnou ve stejném domé bydlelo
jesté neékolik dalSich dospélych a hlavné vicero déti, za nejvyssiho stavu 8, ve véku 4-11
let. Vzhledem k tomu, Ze pobyt na ostrové se nam vSem postupné prodluzoval z dlivodu
uzavirani Skol a zaméstnani (v disledku ¢ehoz nebylo nutné se vracet do vlasti podle
plvodniho planu), pfibyvalo také ¢asu, ktery jsme potfebovali néjak vyplnit. Toho jsem se
nakonec rozhodl (po konzultaci s doktorkou Kitzbergerovou) vyuzit. S pritomnymi rodici
déti jsem cely napad také konzultoval. Ti jej kvitovali s povdékem. Byli radi, Ze budou mit
déti program, a ja jsem zase vidél moznost vykonat svou praxi.

AC zvolené feSeni mize pUsobit trochu krkolomné, vznikla situace viastné dokonale
zapadala do tématu moiji diplomové prace. Vytvarna tvorba se tady opravdu postupné
stala nevyhnutelnou nutnosti. Jednak bylo tfeba splnit povinnost Skolni praxe, coz bylo za
danych podminek velice obtizné. Druhou nevyhnutelnou nutnosti bylo zabavit néjak déti,
hlavné v prodluzujicich se a stale chladnéjSich vecerech, které znemoznovaly travit
veskery ¢as venku. Déti sice nebyly moje, takze jsem ja sam nemusel situaci resit,
vzhledem k nutnosti nahrazeni $kolni praxe jsem ovSem usoudil, Ze je na misté se ve véci

angazovat.
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Vzhledem k faktu, Ze jsem se na ostrov viibec nechystal jako potencialni pedagog
ani jako vytvarnik, bylo také zapotiebi si néjak zajistit pomUcky, které budeme k tvorbé

pouzivat.

2.2. Enviromentalni presah a improvizace

Vzhledem k tomu, Ze jsem se na ostrov viibec nechystal jako potencialni pedagog
ani jako vytvarnik, bylo zapotrebi si néjak zajistit pomdcky, které budeme k tvorbé
pouzivat. Pfipadalo mi pfihodné, Ze se na ostrové vSude kolem nas nachazelo pomérné
velké mnozstvi rlizného odpadu. Jista ¢ast z néj byly ¢erné skladky, které by ndam samy o
sobé k tvorbé pfilis§ nepomohly, krom toho tu ale byly vSudypfitomné pFirodniny vyplavené
z more, hlavné drevo v rliznych podobach. Rozhodl jsem se tedy, Ze ¢ast nasich hodin
vénujeme také sbirani potencialniho materialu pro tvorbu umeéni, stejné tak jako &isténi
plazi a diskusi o zivotnim prostredi a o otazkach spojenych s jeho znecisténim. Postupné
jsme spole¢nymi silami vycistili nékolik plazi, kde jsme umély odpad vytfidili do pytla a
vynesli ho do popelnic. Vedle toho jsme také shromazdili mnozstvi naplaveného dreva
(kusy prken, desky, vétve stroml) perfektné ocisténého od necistot morskou vodou.
Vétsina détskych dél na ostrové vznikla pravé kombinaci tohoto naplaveného dreva a
primyslovych barev, které byly z ¢asti k dispozici v domé a nékteré jsem pro potreby déti
dokoupil. Celkové mé tedy potésilo, Zze kromé toho, Ze jsme spole¢né vytvorili mnozstvi (z
mého pohledu) zajimavych praci, podafilo se nam také vytvaret je z&asti z odpadnich
material(. To povazuji za dobré zejména proto, Ze si déti vlastnima rukama osahaly, Ze je
dobre mozné vytvaret uméni ze vSech moznych materidl(, které mize ¢lovék nalézt i na
neoCekavanych mistech, nepotrebuje tedy vzdy k tvorbé nakladné nastroje a material. Jak
jsem v prlbéhu nasi tvorby zjistil od matek déti, fika se takovému postupu povysovani

odhozenych véci odborné “upcycling”.
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2.3. Naméty

Vyresit zadani jednotlivych praci po obsahové strance tak, aby to déti oslovilo,
nebylo pfilis slozité. Vice &i méné se v jejich tvorbé vyrazné odrazela nova realita jejich
Zivotd, které byly najednou obracené vzhiru nohama. Pevné jadro moji “tfidy” bylo po
celou dobu mé praxe 5 déti ve véku 5 az 10 let, tedy vSechny byly pfed odcestovanim na
ostrov zarfazeny do néjakého stupné vzdélavaciho systému, a tedy mély jiz vytvoreny
urcité navyky, které byly na ostrové vystfidany Uplné jinym Zivotnim stylem. Na ostrové
jsme se vyvojem situace proménili z rekreantl v do¢asné obyvatele a spravce jednoho
domu. Postupné mezi nami vznikalo pratelstvi a ze mé se stal pedagog cizich déti a tim
padem bylo témat ke zpracovani vzdycky k dispozici dostatek. Abychom co nejvice
vytéZili pravé ze zkusenosti pobytu na ostrové, pokousel jsem se zadavat takova témata,
ktera méla bud realny zaklad v tom, co déti pfimo zazily na ostrove, nebo mély za ukol
vytvofit néco, co symbolizovalo jejich vztah se sebou samym v kontextu Zivota na
ostrové. Pokud se déti zabyvaly ur¢itym literarnim dilem ¢&i pfibéhem, vybizel jsem je, aby
se pokusily ztvarnit néjaky z momentd, na ktery ve vypravéni narazili a o kterém
premysleli vice nez o jinych. Také jsme pracovali na dvou spole¢nych dilech, protoze jak
¢as ubihal, v§imal jsem si, Ze déti se zacinaji sblizovat, stal se z nich propojeny kolektiv,
my jsme pfitom vétSinou pracovali oddéleng, “kazdy na svém”. Ocenil jsem proto, ze obé
prace, u kterych se musely déti néjak dohodnout, dopadly i pfes drobné neshody dobre a
z vysledku méli nakonec vsichni radost.

Dilezitou soucasti nasich vytvarnych odpoledni byly také dvé vernisaze. Prvni z
nich probéhla jen jako spontanni shromazdéni uz namalovaného, které zejména déti
nebraly pfili§ vazné. Nevédeély totiz, k ¢emu by takova vernisaz méla slouzit. Ale kdyz jsme
vystavu spole¢nymi silami pfipravili, padla tma a my jsme “expozici” improvizované osuvitili
a pozvali na zahajeni rodiCe, ukazalo se, Zze samy déti zacinaji celou véc brat vaznéji, nez
kdyz jsme zacinali, a po Uspéchu prvni vernisaze jsme poté usporadali jesté jednu s

novymi vytvory.
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2.4. Zit s zaky v jednom domé

V nasledujici ¢asti bych se rad zamyslel nad tim, zda a nakolik mne ovlivnila
skutecnost, Ze jsem byl v bezprostfednim kontaktu se svymi Zaky i mimo ¢as vyuky.
Myslim si, Ze v tomto konkrétnim pripadé, ktery nastal v pribéhu mé praxe, byla
vzajemna blizkost spiSe ku prospéchu véci. Vzhledem k tomu, Ze jsem mél predtim
praktickych zkusenosti s vyukou minimum, a zarover skupina déti, kterou jsem mél ucit,
byla pomérné pestra, a to zejména vékoveé, bylo pro mé spolec¢né souziti v nécem
uzite€né a napomocné. Déti, kterymi jsem tam byl obklopen, byly vdechny minimalné o
patnact let mladsi nez ja, a vétSina z nich jesté vic. Proto, vzhledem k absentuijici
predchozi praxi, mi také chybél prehled o tom, co asi tak resi v Zivoté pétilety chlapec,
desetileta divka, pétileta divka... Proto se mi vlastné dost hodilo, Ze jsem byl s détmi v
kontaktu uz predtim, nez jsme zacali cokoliv spole¢né tvofit. Za dobré taky povazuii, ze
mimo vytvarné ¢innosti jsem nebyl vici détem nikdy v roli vychovatele ¢i autority. Déti
mély na misté svoje rodiCe, ktefi je pfi vSech ostatnich aktivitach podle potieby
usmérnovali a pecovali o né, a mé se tedy (ackoliv v té dobé jsem na to timto zplsobem
nehledél) naskytla idealni prilezitost pozorovat své budouci zaky s mirnym odstupem.
Mohl jsem si tedy udélat obrazek o tom, jak vybrat vhodné téma, které bychom mohli
spole¢né zpracovavat. SpiSe nez hned vymyslet celé zadani do posledniho detailu jsem
se zaroven pokousel zamérit na zkoumani toho, jak je které dité osobnosti zaméreno.
Jestli se zajima spiSe o pfibéhy, nebo tfeba o pfirodu, travi ¢as a pracuje radéji o samoté
nebo ve spole¢nosti ostatnich, nakolik je samostatneé tvorivé, jak rychle pracuije...

Na zakladé tohoto mimovolného pozorovani jsem tedy ziskal ur¢itou predstavu o
specifikach kazdého ditéte. Nechtél jsem sice prfehnané pfizplsobovat zadani prace
kazdému jednotlivému ditéti a ani jsem to nedélal, zaroven si ale myslim, Ze pfedchozi
znalost jejich osobnosti mi pomohla predchazet ur€itym krizim a patovym situacim. V
dUsledku toho byla (alespori zdanlivé) témér vzdycky spolec¢na prace plynula, k “drhnuti”
dochazelo minimalné a pfipadné zadrhele mély rychlé rozreseni.

Za dalSi pozitivum povazuiji to, Ze jsme méli na praci témér bezvyhradné tolik ¢asu,
kolik bylo potfeba. Pokud jsme predpokladanou dobu presahli, déti si toho vétsinou
vlbec nevsimly a rodice to uvitali. Pokud bylo potfeba prerusit tvorbu kvdli jiné ¢innosti,
ktera byla v planu (napfiklad on-line vyuka v konkrétni hodinu), prerusili jsme praci a
zpravidla pokracovali jesté tentyZz den. To jsem velmi ocerioval a jesté vice jsem to docenil
pozdéiji, kdyZ jsem nastoupil do prace na ZUS. Sice je na ZUS oproti jinym $koldm na
praci vyrazne vice ¢asu, ale i tak dobre vidim, Ze nékdy vymezeny prostor nestaci a
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néktera témata mohou “pretéci” do dvou nebo tfi tydnd, aniz bych podobny vyvoj
odekaval. Casova volnost na ostrové mi tedy poskytla vzacnou pfileZitost si vyzkouset,
kolik Casu ktera Cinnost zabere, véetné pripravy materiald a nasledného Uklidu.

Vesmeés tedy vnimam vétsi blizkost k zakdm jako prinosnou. Jedinou nevyhodu
snad spatfuji v tom, Ze v ramci zminéné “¢asové velkorysosti” bylo ob¢as nutné trochu
vice dbat na rozliSeni ¢asu, ktery byl uréeny Cisté na praci (a potazmo tedy dbat na to,
aby se béhem néj opravdu pracovalo), a ¢asu, ktery byl uréen na néco jiného (jiné
povinnosti, pfestavka na jidlo, odpocinek). Celkové m{izu ale s dobrym pocitem
konstatovat, Ze pracovni moralku se podafrilo zachovat dobrou, nebylo potfeba déti drzet
u stolu silou nebo snad pod néjakou pohrizkou. Myslim si, Ze k tomu pfispéla také
skute¢nost, Ze jsme vytvarné hodiny neméli podle pevného rozvrhu, ale program jsme
vzdycky planovali na nasledujici dny az tyden, takze Zaci méli vzdycky predstavu o tom,

kdy se bude co dit a mohli s tim poditat.

36



2.5. Shrnuti didaktického projektu pro diplomovou praci
“Vytvarna tvorba jako nevyhnutelna nutnost”

Didakticky projekt, ktery je podkladem pro mou zdokumentovanou pedagogickou
praxi (viz. Pfiloha didaktického projektu a fotografie v textu) je zaméren na didaktické
zkoumani situaci, kdy se vytvarna tvorba stava nevyhnutelnou nutnosti, a to z rliznych
dlvodu. Ty mohou byt nasledujici: fyzicka izolace (napf. v dobé pandemie), psychické
dlvody (oddéleni od znamych osob, pratel), vyrovnavani se se zménou prostredi
(necekané prodlouzeny, nuceny pobyt v zahranici), a dalsi. Projekt sleduje, jak jsou Z&ci
rlzného véku schopni se se zminénymi situacemi vyporadat, stejné tak jako resi, nakolik
jsou schopni operativné fesit napriklad nedostatek materialu. Jako klicové pojmy bych
uved! nasleduijici: tvorba, improvizace, izolace, pracovni skupina, zivotni prostredi,
spoluprace, nevyhnutelnost, komplikace, vyusténi.

Cilem projektu je vést déti k rozvinuti cild z nasleduijicich skupin:

a) Vytvarné dispozice ( seznameni s novymi vytvarnymi technikami a pfistupy: kolaz,
instalace, malba na r(izné materialy s vyuzitim rliznych nastrojd...)

b) Znalosti a porozumeéni ( seznameni s rlznymi vytvarniky, stru¢nymi Useky déjin uméni)
c) Tvlrci a explorativni dovednosti ( improvizace ve véci ziskavani materidlu pro praci,
prace v neobvyklém prostredi, pfemysleni o vytvarném dile v prostoru, spoluprace na
spole¢ném dile).

Projekt je koncipovan pro samostatnou praci jednotlivych tvircl, kromé
vytvarného uUkolu ¢&islo 4 a 5 (viz nasledujici odstavec), pfic¢emz v$ak jednotlivci spolu

béhem tvorby volné komunikuji a vzajemné se inspiruji.

Dale jsou uvedeny jednotlivé vytvarné ukoly na konkrétni témata, s rozdélenim
prace do nékolika orienta¢nich fazi:

Vytvarny ukol #1: Totem

Faze 1: Diskuse o tom, co je totem, odkud totemy zname, otdzka na zaky, zda totem
nékdy vidéli nebo jestli védi, co to je. Debata o vyznamech znazornénych na totemech.
Féaze 2: Vyprava na plaz a do prilehlych lest s cilem vyhledat vhodny podklad pro totem
(tram, vétev, prkno, slabsi kmen...) Po nalezeni transport do mista prace.

Féaze 3: Samotna tvorba. Rozdélani barev (tempera, akryl, lak), pridéleni stétca (Sirokych,

malifskych).
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Vytvarny ukol #2: Zvirata

Faze 1: Pohyb po pobiezi, sbirani keramickych stfepl spolu s Zaky. Nasledovné patrani
po deskovém materialu. Transport téchto do mista prace.

Faze 2: Diskuze o zvifatech, pokyn zni pfemyslet o nejoblibenéjSim zvireti. Poté, co si to
vsSichni promysili, si na pocitaci prohlizime fotografie téchto zvirat. Nasleduje pokyn, aby
se déti pokusily na dfevéné, z more vyplavené desky seskladat tato zvifata z nalezenych
keramickych strepu.

Faze 3: Pomoci stavebniho lepidla pfipeviujeme stfepy k deskam, za postupu, kdy zak
zvedne konkrétni stfep, ja mu pod néj nanesu lepidlo, a zak ho pfilepi tak, jak podle néj
patfi.

(pozn.: nenechavam zaky manipulovat s lepidlem, nebot je fyzicky naro¢né zmacknout

pistoli, kterou se lepidlo nanasi.)

Vytvarny ukol #3: Krajina
Faze 1: Otevrena diskuse o knize/filmu/pribéhu, ktery Zaci aktualné nejvic prozivaji. Pokyn
zni, aby se zaméili na néjaky pohled do prostredi, do krajiny, ktery je nejvic upoutal, a
zaroven aby se ho pokusili zpracovat co nejjednoduseji, minimem barvy a tvard. Pro blizsi
pochopeni probéhla prezentace nasledujicich umélci: Robert Motherwell, Mark Rothko,
Piet Mondrian
Faze 2: Malba na zbytek deskového materialu/ naplaveného dreva, které jsme ziskali pfi

sbirani materialu na prfedchozi praci.

Vytvarny ukol #4: Situace z ostrova

Faze 1: Jsme aktualné na ostroveé jiz vice nez mésic. Zamyslete se nad konkrétni situaci,
ktera se vam v dobrém ¢&i zlém zaryla do paméti. Mlzete také pouzit motiv ze snu, pokud
se tykal vaseho Zivota tady. Budete béhem odpoledne spole¢né zpracovavat, kazdy z
jedné strany, difevénou krabici, kterou pfineslo more, a vytvofite svij spole¢ny denik.
Faze 2: K praci jsme pouzili jednu z nalezenych prkennych krabic, a abychom sjednotili
jeji vizualni raz, dohodli jsme se na pouziti bilé barvy. Ve hie byla je$té moznost
nasledovné bily lak kolorovat fidkou barvou, a vyuzit tak tmavého pozadi, ale tuto

moznost jsme nakonec na zakladé vysledku malby bilou shledali jako nadbyte¢nou.

Vytvarny Ukol #5: Socha- instalace (Stvara)

Faze 1: Tomuto Ukolu pfedchazela diskuse o tom, zda Zaci védi, co je to mytologie,
mytus a myticka postava. Probirali jsme jednotliva stvoreni i postavy, abychom si pojem
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vyjasnili.

Faze 2: Objasnéni toho, co znamenéa socha a co znamena instalace. Za timto Ucelem
jsem vybral k prezentaci nékolik umélcl z obou smeér(, abych tyto odlisil.

Faze 3: Vyrazili jsme do terénu, kde jsme po okolnich pozemcich sbirali jak “lidsky” odpad
(hrnnce, kusy motord, Zelezo, draty), tak i rizné zajimavé dreviny a kusy kamend. Tyto
jsme spole¢né s barvami snesli na jedno misto v pusté zahradé.

Faze 4: Nasleduje rozdéleni materialu, promysleni, kam ktera ¢ast patfi, a stavba jako

vawv /s

predméty. Kdyz socha stoji, Zaci ji dobarvuiji a pojmenovavaji.

Pro realizaci celého didaktického projektu je potfeba mit k dispozici nasleduijici
material: keramické strepy, Zelezny odpad, akrylové barvy, tempery, lak, dfevény odpad

(vyplavené drevo, kusy tram(, prkna...), vétve. S vyuZiti tohoto materidlu pracujeme

technikami kolaze, malby a instalace.

Pokud jde o otazku motivace, snazil jsem se vzdy navazat na to, co uz déti znaji ve
vztahu ke mnou definovanému uUkolu, a zarover jsem vzdy usiloval o to, aby mnou zadané
téma byl ramec, do kterého déti promitnou svoje vlastni aktualni zajmy nebo predstavy.
Proto jsme vzdy zacinali praci drobnym “soustfedénim”, diskusi, béhem které jsme se
navzajem lépe pochopili a v nékterych pripadech jsem zakdm ukazoval priklady na

konkrétnich vytvarnych umeélcich &i technikach.

Pro praci jsme vzdy méli vymezeny ¢asovy Usek okolo dvou az tfi hodin.

Reflektivni dialog, ktery probihal po kazdém dokon¢eném uUkolu, jsem zaméfoval
zejména na otazku, zda se zaklm podafilo ztvarnit téma dle svych predstav a pro¢ (pro¢
ano/proc¢ ne). Dale jsme k reflektivnim dialoglm vyuZili dvé “vernisaze” venkovnich vystav,

které jsme z vytvorenych dél sestavili. Tady mne v ramci reflexe zajimalo hlavné to,

nakolik jsou zaci schopni komponovat sva dila do jednoho celku.

Vzhledem k tomu, Ze Z&ci pfi Ukolech pracovali z velké ¢asti s nalezenymi

materialy, je finan¢ni naro¢nost celého projektu velmi nizka. Nutné vybaveni bylo
predevsim dostatek prostoru a moznost se pohybovat ve vétsi plose, ktera byla vSak z
podstaty od po¢atku zachovana. Materidly a nastroje: barvy, dfevo, kdmen, Stétce,
Zelezo. Pokud jde o dalsi vyuziti praci, ukazalo se, ze spole¢né vystavy jsou vhodnou
cestou k prezentaci celého procesu a déale zakiim poskytly prostor pro vyjadreni ke svym i
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jinym dildm i k prozitkdm, které jim prace pfinasela.

ocitl nahodou a s nejistymi proménnymi. Od zac¢atku nebylo jasné, kolik bude na praci
¢asu, nakolik bude mozné s détmi spolupracovat, zda do mych pland nezasahne znovu a
intenzivnéji zhorseni pandemie a tak déle. Zaroven si vSak uvédomuiji, Ze pravé tato
nejista situace, izolace v cizi zemi a nasledovné potreba se néjak realizovat navzdory
okolnostem byly hlavnimi ddivody, pro¢ se nakonec projekt projevil z mého pohledu jako
aktualni a autenticky.

Konkrétni umélci, které bych rad ve spoijitosti s projektem zminil, jsou nasleduijici: Robert
Motherwell, Mark Rothko, Piet Mondrian, Alexander Calder, Marcel Duchamp, Jackson
Pollock

Didakticky projekt ma vazby k obsahu RVP pro 2. stuperi zakladni $koly8 v nasledujicich
bodech:

-Uziva vizualné obrazna vyjadreni k zaznamenani vizualnich zkusenosti

-V tvorbé projevuje své vlastni Zivotni zkusenosti; uplatriuje pfi tom v ploSném i
prostorovém usporadani linie, tvary, objemy, barvy, objekty a dalsi prvky a jejich
kombinace

-Na zakladé vlastni zkuSenosti naléza a do komunikace zapojuje obsah vizualné
obraznych vyjadreni, ktera samostatné vytvoril, vybral &i upravil

-Interpretuje umélecka vizualné obrazna vyjadreni soucasnosti i minulosti; vychazi
pi tom ze svych znalosti historickych souvislosti i z osobnich zkusenosti a prozitk(

-Osobitost svého vnimani uplatfiuje v pfistupu k realité, k tvorbé a interpretaci
vizualné obrazného vyjadreni; pro vyjadreni novych i neobvyklych pocitl a prozitk(
svobodné voli a kombinuje prostredky (véetné prostredkl a postupl sou¢asného

vytvarného umeéni)

8 https://digifolio.rvp.cz/view/view.php?id=10650
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Spolecna prace na stavbé sochy, 2020

2.6. S odstupem: Jak bych na ostrové pracoval dnes?

Vzhledem k tomu, Ze od realizace pedagogické praxe na ostrové Hvar uz uplynuly
dva roky, bych rad vyuzil tuto pfilezitost se nad svym tehdejSim pedagogickym
plUsobenim zamyslet a zhodnotit, zda bych dnes, s odstupem ¢asu, délal néco jinak.

Spatné si pfi takové lvaze dokazu predstavit, jaky &asovy horizont jsem tehdy mél
pro praci s détmi k dispozici, co véechno se dalo stihnout a co mé limitovalo. Pokusim se
tedy alespon predstavit si situaci, Ze jsem se ocitl zpét na ostrové, kde jsem podital s tim,
Zze mam k dispozici dva tydny ¢asu. Takovy ¢asovy Usek povazuji za takovou stredni (ne
kratkou a ne moc dlouhou) dobu pobytu v zahranié¢i. Je pravda, Ze ani tehdy mi nehrozilo,
Ze bych se musel ze dne na den zabalit a odjet z ostrova, stejné tak to nebylo ani u déti,
takZe nehrozila ani nahla vysoka absence zaku. Ale je pravda, ze jsem skute¢né netusil,
Ze mam k dispozici dva mésice ¢asu.

Kdyz se ohlédnu za zminénym obdobim, kdy jsme se vytvarné vychové na ostrové
vénovali, v atmosfére tehdy prevladal klid a prostor. Na ostrové jsme pobyvali béhem

podzimu a po¢atkem zimy, kdy tam oproti hlavni sezéné prebyva jen minimum lidi. Turisté
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sem nejradéji pfijizdéji za slunickem v obdobi mezi kvétnem a zafim. My jsme tu Zili od
fijna do prosince, kdy ostrov plsobi uklidnujicim, spavym dojmem, pfiroda je stale
plvabnd, ovSem slunce ztraci na sile. Krajina postupné Sedne, pfichazi zima a ¢astéji
vane ¢im dal prudsi vichr.

Aktualng mam za sebou v praci (ugim v ZUS vytvarnou tvorbu) téméF stejné obdobi
jako to, béhem kterého probéhla moje praxe na ostrové, a to mi ted dobre slouzi k tomu
se zamyslet nad tim, zda bych se k vyuce dnes, kdybych se dostal do dané situace
znovu, stavél jinak, pfipadné co bych zménil.

Predné bych vyuzil atmosféru, ktera na ostrové tehdy panovala. Kdyz vidim svoje
sougasné zaky v ZUS, vnimam podzimni obdobi jako dobu, kdy ke mné& do hodin
prichazeji skupiny déti, jez jsou jesté “poprazdninové” odpocaté, zaujaté rlznymi
poznatky, které v zivoté sbiraji, a tim padem jsou i pfipravené podat “vykon”- ve smyslu
ztvarnéni rliznych motivl, jez z takového poznavani vychazeji. Protoze alespori co se tyce
Skolniho prostredi a rozvrzeni ¢asu v tydnu, doposud (na konci listopadu 2022) se
vS8echno vyviji standartné, nezda se, Ze by nam hrozily uzavirky skol, distanéni vyuka a
obecny chaos a nejistota ohledné formalni podoby vyuky.

Na podzim 2020 byla tato nejistota zcela hmatatelna a situace ve verejném prostoru
nebyla pfijemna snad pro nikoho, a to se propisovalo i do osobnich aspektd nasich
Zivotl. Zpétné proto uvazuji nad tim, ze pokud bych se hypoteticky znovu dostal do
podobné situace a mél bych pfipravenou néjakou strategii, jak s détmi v takovou chvili
pracovat, vénoval bych se mozna zadanim, ktera by méla za cil pfimét jednotlivé déti k
urcité introspekci. K zamysleni se nad svymi radostmi, starostmi, nad vyréenim a
ztvarnénim toho, ¢emu by se chtély vice vénovat, nebo naopak se tomu radéji vyhybat.
Také si myslim, Ze by mohlo byt pozoruhodné a pro déti pfinosné analyzovat nastalou
situaci vice do hloubky. Mam na mysli jednak celkovou, dlouhodobou situaci na misté
(isme na ostrové, nevime na jak dlouho, ¢astecné s cizimi lidmi, které postupné
poznavame, ¢astec¢né s jinymi détmi, které uz zname déle...) , tak i mikrosituaci ze
vSednich dni (pichli jsme pneumatiku na auté, jsme na polni cesté daleko od véeho a
nemame hever ani rezervu: jaka je tady ted moje role?). Také bych nechal déti vice
premyslet nad rozdilem mezi “normalnim” modelem Zivota, na ktery jsou zvyklé doma v
CR, a novou podobou traveni pracovniho, volného a vazaného &asu.

Na zaveér této kratké Uvahy bych jesté zminil, Ze bych nové intenzivnéji pracoval s
vefejnym prostorem, nez jak tomu bylo v pfipadech popsanych v této diplomové praci.
Béhem svého pobytu na ostrové jsem totiz zjistil, Ze verejny prostor a soukromé pozemky
tu funguiji ve zvlastnim, nékdy obtiZzné rozlisitelném vztahu. Také bych vice vyuzil
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pfirodnin, ze kterych se da dobre tvorit a je jich na ostrové k dispozici velké mnozstvi ve

velkych plochach.

Poznamka: Dalsi fotografie dokumentujici pribéh praxe (které nejsou pouzity pfimo v
textu) jsou k diplomové praci pfipojeny jako Obrazova pfiloha didaktického projektu.
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3. Teoreticka c¢ast prace

“Uméni je vyjadrenim nejniternéjsich pocitd... duchovni potreba.”

Alfons Mucha, vystava ve Valdstejnské jizdarné, 20229

NemUzu hovorit za né, zarover u nékterych z uvedenych autor( by ani nebylo
mozné se na pripadné otazky doptat. Beru nasledujici osobnosti jako urditou ilustraci
mého uvazovani nad problematikou této prace. Dlvody, pro¢ jsem si zvolil pravé tyto
jednotlivce, vysvétluji v komentari, pfipadné svoje uvazovani podkladam citacemi z
literatury. Za jednu z takovych osobnosti zarover povazu;ji i vytvarnika, vystupujiciho pod

pseudonymem Bior, se kterym jsem udélal pro tuto praci rozhovor a ktery je pfepsan dale.

9 https://www.mucha.eu/#vystava
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3.1. Keith Haring

Jako prvniho reprezentanta svého pohledu na nevyhnutelnou nutnost tvofit uvadim
Keitha Haringa a jeho Zivot a dilo. O tomto umélci mi poprvé vypravéla pred vice nez
deseti lety moje tehdejsi ucitelka lva Vodrazkova. Haringa mi popsala zhruba nasledovné:
“No to ti byl Uplné neuvéritelnej ¢lovék. On tfeba rano vstal v New Yorku, pracoval ve
svym ateliéru, odletél nékam do Evropy, tfeba do Pafrize, aby tam otevrel svoji vystavu,
zdrzel se tam jenom pres noc, dal$i den odletél napfiklad do Londyna, aby tam Sel na
néjakej vecirek, no a dals$i den se zase vratil do toho New Yorku.” Jak znam lvu, je dost
pravdépodobné, Ze ta jeji verze jeho pribéhu byla trochu pribarvena a premrsténa.
Zaroven ale musim fici, Ze kdyz se mi dostala o mnoho let pozdéji do rukou kniha Keith
Haring - Deniky a nékteré prepisy denikovych zaznami jsem si precetl, pochopil jsem, co
svym vykladem lva myslela. Samotné denikové zapisy povazuji za samostatnou ¢ast
Haringova umeéni, jelikoz se od sebe velice lisi. | presto, Ze jde v podstaté o faktografii
jednotlivych dni a postupuijicich rokd, se da kniha Deniky cist klidné jako roman. Vibec se
pfi ¢teni necitim byt unaven tim, Ze jde leckdy o suchy vycet dennich udalosti, jez
potkavaji dnes a denné kazdého z nas. Prikladam prepis jednoho denikového zapisu,

ktery o Haringové zivotnim stylu a tempu myslim dostate¢né vypovida:

Nedéle 5. cervence (1987, pozn.)19

Vzbudil jsem se pozdée. Spousta lidi kolem domu. Celé odpoledne jsem maloval.
Udélal jsem sedm kreseb, které dluzim Rogerovi: je to takova série o motylech, kuklach a
narozeni. Pak jsem udélal Ctyri vazy. Tri pro Monique a jednu pro Emy. Misto akrylovych
barev jsem pouZil inkoust, ale myslim, Ze kdyZ to nécim natru, tak to bude v pohodé. Je
super pouZzivat inkoust na terakotu, protoZe rychle vsakuje barvu, takzZe je to jako kreslit na
papir. Délam par dalSich obrazkd véetné jednoho pro Bo a jednoho pro vdovu po
Hergéovi, chlapkovi, co kreslil Tin Tina. Nakreslil jsem ji TinTina na delfinovi s Cervenymi
puntiky.
Vratil jsem se do surfového klubu pomalovat zadni sténu, coz jsem jim sam nabidl.
Na plazi maji velké “bedny” na ukladani vybaveni. Bocni strana jedné takové bedny je
priblizné 2,5 x 7,5 metru velka a je skvéla na malovani. Xavier ji oskrabal a osmirkoval a ja ji

natrel bilym podkladovym natérem.

10 HARING, Keith. Deniky. Zlin: Kniha Zlin, 2013. (strana. 73) ISBN 978-80-87497-28-9.
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Keith Haring11

11 https://www.myartbroker.com/artist-keith-haring/guides/the-dog-the-baby-and-the-globe-a-
guide-to-keith-harings-icons-devices-and-meaning
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Nedéle 13. Zari 19872
Nastupujeme na let 002 Kansas city- La Guardia. Zrovna jsme odjeli z domu kamarada

Williama Burroughse, kde jsme stfileli. Poprvé jsem strilel z pistole.

Prijeli jsme sem v patek odpoledne na cesté autobusem z Kutztownu zpét do New
Yorku. Ve Ctvrtek vecer jsme si jeli pfredem prohlidnout vibec prvni vystavu, kterou jsem
mél ve svém rodném Kutztownu v Pensylvanii. Viystavu, malou retrospektivu obrazi z let

1981-1987, jsme instalovali v atelieru Jamese Carolla na hlavni tride.

Vernisdz byla pomérné zviastni. PrisSlo neuvéritelné hodné lidi. Snad dvé a pdl
hodiny v kuse jsem podepisoval plakaty. Neustale tam proudili lidé, spousta
vysokoskolakd, prevazné holky. Prisla babicka a Mandy a taky néjacr strejdové, tety a
bratranci. Par kamaradu ze skoly, uZ dospéli s détmi. Lidé z mésta a byvali ucitelé ze
zakladky a ze stredni. Jeden muj bratranec prisel s rozkosnym kamaradem a ja ani nemél
cas se s nim seznamit. Prisli i reportéli z Reading Eagle, Morning Call a mistnich novin,
The Patriot. Parta roztomilych bosych klukd, kteri vypadali jako surfari, chtéla autogram na
Gumbyho (dva metry vysokého). Hned jsem jim k nému pridélal pindoura. Moji matce se to
libilo.

Taky tam byla banda fakt milych prckd, ktefi chtéli néjaky obrazek a autogram.

Dalsi den rano jsme jeli v 7:00 autobusem do New Yorku, pak metrem do ateliéru a

nakonec jsme chytli taxik na letisté La Guardia.
V Kansasu nas v 15:30 vyzvedili na letisti. Po kratké prohlidce Kansasu jsme si to
namifili do Lawrence. Prvni ¢lovek, kterého jsem po pfijezdu vidél, byl Matt Dillon. V
Lawrence nataci film. Celé dva dny, co jsme tu stravili, sme slyseli mistni povidacky o
Mattu Dillonovi. Prevazné o tom, jak svadi mistni pubertacky (pravda, nebo vymysl), koho
to zajima?

Na rohu ulice jsem pokecal s Mattem a Jimem Carrollem, ktery s nami letél
letadlem, a s Anne Waldmanovou. Projizdi kolem nas auto a z néj se ozve: “Cau, Keithe!”
Byl to Allen Ginsberg, pfijel zahdjit svou vystavu fotografii. Sli jsme se tam podivat, polibil

jsem Allena a on mé proved| vystavou. Byli tam rizni fotografové, televizni Staby, taky
némecky fotograf ze Sternu, kterého znam z Arey. Seznamoval jsem se s mistnimi
studenty. Dozvédeél jsem se, Ze praveé v Lawrence sidli Kansaska univerzita. Maji celkem

moderni kampus. Kolem se mota spousta mladych umélctl. Nékdo v galerii mé poZadal,

2 HARING, Keith. Deniky. Zlin: Kniha Zlin, 2013. (strana 98) ISBN 978-80-87497-28-9.
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abych néco nakreslil kiidou na chodnik pred galerii. Viyhovél jsem jim a nakreslil néco pro

Allena....
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3.2. OZ (Walter Josef Fischer)

O Ozzovi jsem se poprvé doslechl v roce 2014 z webového ¢lanku na strance
vénované graffiti a street artu. “Ctyfiadedesatilety graffiti writer OZ zabit podzemni drahou
pfi tagovani.”13 Clanek pfirozené pritahl mou pozornost. Ne Ze bych se chtél n&jak bavit
tragickou udalosti smrti ¢lovéka, spiSe mé upfimné prekvapil ¢lovék takového véku, ktery
se jesté stale vénuje ilegalnimu graffiti.

Naslednym studiem jsem zjistil, Ze Walter Josef Fischer, ro¢nik 1950, v némeckém
Hamburku a na vytvarné scéné notoricky znamy jako OZ, svym Zivotnim dilem daleko
presahuje tvorbu “bézného” graffiti writera. Jeho pouli¢ni tvorba sestava jak z jeho
pseudonymu OZ, tak ze spiral, “smajlik(” a riznych neunifikovanych abstraktnich
dekoraci véech moznych méstskych ploch. Jeho styl se da snadno onalepkovat jako
neskoleny, ale pfi hlubsim zkoumani jeho letité prace se ¢lovék brzy dobere nazoru, Ze to
v pripadé OZe neni vlibec podstatné. Jeho prace je mnohovrstevnatd, od estetizujiciho
puzeni zkraslovat verejny prostor se také vyrovnava s naroénym védomim némecké
minulosti a zaroven ostre vystupuje proti policii a autoritam potirajicim graffiti celkové.
Stravil za graffiti dohromady pres osm let ve vézeni'4, byl mu pridélen vlastni policejni
urednik zabyvajici se jeho ilegalni ¢innosti's a policie béhem let napoditala pres 120 000
tagu, které mél na svédomi, pfi¢emz historici umeéni predpokladaji, ze Cislo bude nejspis
mnohem vyssi'é. | presto, ze byl OZ nespornym fenoménem a tésil se mezi lidmi zna¢né
oblibé a pozornosti (napfiklad kratce po jednom z ¢etnych uvéznéni usporadali jeho
fanousci podplrnou demonstraci za jeho propusténi), neni o ném k dispozici pfili§ mnoho
materialu. Je temnou ironii osudu, Ze v poslednim interview, které v Zivoté poskytl (pod
¢arou odkazovany dokument), zazni hned na zacatku véta: “Radsi bych zemrel, nez
abych prestal tagovat.” Ackoliv se mUze zdat, ze OZ{v pristup k uméni byl v né¢em az
obsesivni, mozna hranicici s néjakou formou dusevni poruchy, on tyto dohady odmita s
komentarem: “Co to znamena obsesivni? Ja si vzdycky fikam, Ze je toho jesté hodné k

udélani. Necitim se vinen za zkraslovani naSeho prostredi.”!”

13 https://news.artnet.com/art-world/german-graffiti-legend-oz-killed-by-train-116274
14 https://news.artnet.com/art-world/german-graffiti-legend-oz-killed-by-train-116274

15 https://www.youtube.com/watch?v=ayHEjhquepE 0:55/4:38

16 https://www.youtube.com/watch?v=ayHEjhquepE 1:07/4:38

17 https://news.artnet.com/art-world/german-graffiti-legend-oz-killed-by-train-116274
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Nejvyznamnéjsi dilo co do dokumentace a shroméazdéni OZovy tvorby predstavuje
do dnesnich dni fotograficka kniha Hamburg z roku 2018. Neni v ni bohuzel mnoho textu,
autor se uskromnil na stru¢né: “Mésto Hamburk a fenomén OZ jsou nerozdélitelné
spojeny. Jeho prace utvarely rysy mésta po dekady. Nyni jsou to témeér Ctyri roky, co mysil

za tim pseudonymem zemfrela. Co tedy dnes zbylo z jeho dila?”18

0OZ, Hamburg?®

18 OZ- Hamburg

19 https://www.widewalls.ch/magazine/oz-killed-by-hamburg-subway-train
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3.3. NUG: “Jenom se snazim bejt hodnej”

Svédsky vytvarnik NUG, vlastnim jménem Magnus Gustaffson, byl dfive znamy
pouze lokélng, ve svém rodném Svédsku, kde se jako &len skupiny VIM (Vandals In
Motion, vandalové v pohybu) dostal pro svij velmi aktivni pfistup k illegalnimu graffiti do
povédomi vefejnosti jako “nejhorsi vandal Svédska”, coz ale neni samo o sobé nic natolik
mimoradného. Do skuteéného popredi déni se ve Svédsku dostal v roce 2008, kdyz na
statni Skole Konstfack (Universita umeéni, femesel a designu ve Stockholmu) ziskal titul
magistr umeéni, ktery mu byl udélen za zavérecny projekt nazvany Territorial pissing2°, v
prekladu teritorialni moceni. Jde o videozaznam maskovaného muze, ktery ve
stockholmském metru freneticky sprejuje zevnitf i zvenku vagonu metra ¢ernou barvou,
nacez rozbiji okno, tim vyskakuje ven a v podobné ¢innosti pokracuje na nastupisti a
nasledovné v podzemnich prostorach metra, kam se Udajné vloupal pravé za Ucelem
potfisnit vSe v okoli zdanlivé nekontrolovanymi tahy sprejem a fixem. Videozaznam ho
zabira mimo jiné pfi proskakovani oknem a nasledném (zjevné) tvrdém padu, drsnych
padech na zem pfi sprejovani stén, a tak dale. Projekt byl nasledné vystaven v umélecké
galerii jako uméleckeé dilo,coz pfitahlo pozornost médii a vzbudilo vSeobecny rozruch a
vyvolalo tvrdou kritiku university Konstfack. Tehdejsi Svédska ministriné kultury nahravku
odsoudila a vedla se diskuse o tom, jak mohl nékdo ziskat diplom na zakladé predstaveni
prace, ktera pro fadu lidi symbolizuje pouze ni¢eni vefejného majetku. Proti Gustaffsonovi
bylo zahajeno vysetfovani kriminalni policii, které bylo ale nasledné zastaveno z dlivodu,
Ze nebylo moZzné dokazat, Ze je na nahravce skute¢né Gustaffson. Konstfack nasledné
udéleni, nebo spiSe neodebrani umélcova titulu odlvodnil skute¢nosti, ze zakladni
administrativa neumozriuje ani pres kriminalni povahu dila nasledovné odebrani titulu, ale
Ze proveéfuje, zda nedoslo k pochybeni tim, Ze Skola Gustaffsonovi umoznila touto cestou
titul ziskat.21

Ve chvili, kdy se velka ¢ast spoleCnosti zabyvala otazkou tohoto kontroverzniho
pocinu, se sdm umeélec rozhodl zlstat mimo diskusi o celé zalezitosti. Pozadal ale
odpovédnou osobu, totiz galeristu, ktery kratky film promital na veletrhu uméni Market,
aby jej promitat prestal. Doty¢ny galerista Andreas Brandstrom to okomentoval
nasledovné: “(NUG) véfi, Ze kvali tomu uz bylo moc turbulenci a bojl. Dlraz je kladen

pouze na pravni aspekt a je to Skoda, protoze to mohlo vyvolat jemnéjsi debatu o graffiti

20 https://www.youtube.com/watch?v=iJfb5jylIKQ

21 https://web.archive.org/web/20090219224029/http://dn.se/kultur-noje/konst-form/konstfacks-
ledning-backar-om-graffitikonstnar-1.800177
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jako umélecké formé. Zcela za nim stojim, a proto jsem na jeho zadost prestal film
promitat.22

Dopad celé zalezitosti byl skute¢né masivni, tehdejsi politicka reprezentace
dokonce chtéla postihnout instituci Konstfack snizenim statni dotace s odtvodnénim, Zze
¢innosti tohoto druhu nemohou byt financovany z penéz dariovych poplatnik(l a Ze statni
dotace by méla byt snizena natolik, “aby to bylo pro Konstfack citelné”23.

Dokazu pochopit rozhof&eni vétSinové spolecnosti, ktera se o uméni tolik nezajima,
stfihu. Také po shlédnuti filmu musim fici, Ze zachycena performance v metru skute¢né
plsobi témér animalné, jako by byl hlavni protagonista v dané chvili nepricetny. Presto
na mé NUGovy aktivity neplsobi jako ztvarnéni néjakého druhu agrese. Pravda je, Ze
poskozovani verejného majetku timto zplsobem nebude pro nékoho nikdy mozné
ospravedInit a vysvétlit, ale pokud vezmu do Uvahy dal$i NUGovy konceptualni aktivity
(videa Best things in life for free?4, It’s so fresh?5, Spags?6), jsem ochoten pominout
kriminalni povahu nékterych jeho akci. Cela osobnost tohoto umélce na mé pusobi tak, ze
po letech tvorby graffiti se jen oprostil od narativu graffiti v plvodnim vyznamu, tedy psani
a rozsifovani svého jména vSemi prostredky, a zaroven mu zUstala nevyhnutelnost tvorit.
Proto podstatu graffiti oCesal o jakékoliv vyznamy nebo znaky, a jako “vlastni” si nechal
jen primitivni akt nekontrolovaného nanaseni barvy na vSechno kolem. V roce 2013 vySla
kniha, jez dokumentuje jeho prace mezi lety 2001 a 2013, s nazvem | am just trying to be
nice. Ve stru¢ném Uvodu svij Umysl| predstavuje nasledovné: “Moji ambici je vzit svoji
zkusenost a osobni propojeni s graffiti a pouzit je v novych médiich a prostredich, bez
toho, abych ztratil energii tradi¢niho graffiti bombingu (vytvareni graffiti ilegalni cestou,
pozn.). Graffiti je ¢asto zavrhovano jednodusSe jako prosté teritorialni moceni (zde je
evidentni odkaz na kontroverzni dilo z roku 2008, pozn.) a to se snazim vyjadfit praci s
jeho esenci spiSe nez tradi¢nimi graffiti pismeny v jejich tradi¢nim kontextu (mésto a

predmeésti). Soustfedim se vice na energii uvolnénou tvorenim graffiti, energii, ktera se

22 https://web.archive.org/web/20090217182153/http://www.aftonbladet.se/nyheter/
article4422598.ab

23 https://web.archive.org/web/20090217182153/http://www.aftonbladet.se/nyheter/
article4422598.ab

24 https://www.youtube.com/watch?v=KOLi80bTLFg
25 https://www.youtube.com/watch?v=vP5ulUqz4SHk

26 NUG. | am just trying to be nice: NUG. 2013. Amsterdam: H.G.M. Overbeek, 2013. ISBN
978-90-807672-0-1 (s. 17)
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dostava ven v iraciondlnich liniich a pohybech zalozenych na instinktu a pocitu. Mozna to

pro pozorovatele nevypada tak hezky nebo nevoni tak svéze, ale moceni je pfijemné a je
potrebné pro kazdého, kdekoliv. NUG, 2013.”

—
&3

NUG, Teritorial pissing?”

27 https://www.trendhunter.com/trends/territorial-graf-pissing-swedish-artist-nug-attacks-the-
public-train-servic
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3.4. Rozhovor s Biorem:

Do své diplomové prace jsem se rozhodl| zapoijit také jeden rozhovor, protoze se
domnivam, ze rozhovor s konkrétni osobnosti by mohl pfinést novy pohled na
problematiku, jiz se zde zabyvam. Rozhovor se kromé abstraktnino uméni bude z velké
¢asti tykat graffiti, jelikoz podstata fenoménu graffiti rozhodné ma s nevyhnutelnou
nutnosti, obsesivnim chovanim a nutkavou potrebou repetitivné néco tvofit mnoho
spole¢ného.

Ze vSech moznych umeélcu, ktefi jsou v graffiti stale aktivni, jsem se pro Biora
rozhodl z vice dlvodl. Kromé toho, Ze se zname, mi pfipada, Ze jeho pohled by mohl byt
o to cennéjsi, o co “sluzebné” prevysuje ostatni writery. Vétsina lidi, ktefi se graffiti vénuiji,
datuje zac¢atek tvorby do obdobi puberty. Nasledné okolo dosazeni dospélosti a zhruba v
prvni poloviné treti dekady Zivota byvaji writefi28 nejaktivnéjsi, pfic¢emz dale pomalu
ustavaji v tvorbé a nakonec nékdy zcela prestanou graffiti malovat. Bior se ovSem rychle
priblizuje roku 2023, kdy oslavi 30 let od chvile, kdy namaloval svdj prvni piece.2®
Povazoval jsem tedy za hodnotné Biora vyzpovidat, protoZze kromé tolika aktivnich let v
graffiti se také intenzivné vénuje malbé obraz(l, o kterych je v rozhovoru také rec, a ve

kterych se ona “nevyhnutelna nutnost tvorit” odrazi.

ZACATEK ROZHOVORU:

Cela diplomka spociva v tématu Vytvarna tvorba jako nevyhnutelna nutnost, tak se
o tom zkusme pobavit v souvislosti s dvéma disciplinami, které délas uz dlouho, a
proto jsem si taky z ostatnich graffiti writerti vybral pravé tebe. Pljde o obrazy a

graffiti...

Kolik je to let, co jsi zacal malovat?

Bior: Graffiti jsem zacal délat asi ve trinacti, drobny tagy, vidél jsem to tehdy nékde... Ale
néjaky komplexn€jsi piecy jsem zacal délat asi ve Ctrnacti, patnacti letech... spis patnacti.
A vytvarny uméni mé celkové zajimalo od détstvi. Teda maloval jsem si, kreslil jsem si, ale

primo vyhledavat umeéni jsem zacal aZ tak v patnacti.

A ted'ti je?
43.

28 graffiti “writer”- ¢lovék, jenz tvofi graffiti (anglicky “to write”= psat

29 “piece”- graffiti malba
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Takze to brzy bude tficet let, co se graffiti zabyvas?
Jo, to bude. Takhle, v roce '93 jsem udélal sviij prvni piece, komplexni, kde mas fill-in,

outline a tak...

vvvvvv

Ano.

Dobfre, takze v roce ’93 prvni piece, a mél jsi od té doby néjakou vétsi pauzu? Néjaky
prodievy?

Meél jsem jednu pauzu, kdy jsem né€jak na hranici dospélosti, kolem devatenacti, dvaceti,
zacal malovat obrazy a zacal to cely reflektovat trochu jinak, vnimat, Ze to vlastné neni

akceptovatelny, tou spolecnosti...

Mysli$ graffiti?

Ano. A ocitl jsem se tim padem v takovy lehKy krizi, a tim padem jsem zacal hledat néjaky
jiny formy, jak pokracovat v tvorbé néjakym jinym zplsobem, ale zaroveri s tim souviselo,
Ze v ty dobée jsem to graffiti uZ posunul do n€jaky abstraktnéjsi a komplikovanéjsi formy,

ktera uz az moc vybocovala z toho klasickyho narativu writingu...

Jako je ta perfektni znalost a provedeni toho pisma a podobné...

No... TakZe to zaroveri souviselo s tim, Ze jsem vilastné dospél vytvarne a vyrazové do
stadia, kde jsem i citil, Ze to chci posunout nékam jinam, a zaroven tam zacinal bejt ten
pragmatickej tlak, Ze potrebuju jit délat néco jinyho, co mizu treba nékde vystavit, néjak z
toho fungovat... A to jsem teda pravé mél tu pauzu, kdy jsem nemaloval venku, a bylo to v
letech 1999 aZ 2003 nebo 2004. Tehdy jsem udélal treba jeden piece za rok, a to graffiti

jsem viastné uplné opustil.

Takze ses v ty dobé vénoval obraziim a jinymu uméni nez graffiti a to ti stadilo, to té
néjak dusevné uzivilo..?

V ty dobé jo. Ja jsem zaCal masivné délat obrazy, stejné jako jsem predtim masivné délal
graffiti, pustil jsem se do toho zdsadné a délal jsem velky rozméry obrazd, tieba i dva
metry, a to mée vice méné saturovalo, ale pak mi zase zaCala chybét ta zpétna vazba,

kterou jsem mél od lidi, ktery graffiti zajima, protoZe to nebylo tak svobodny a tak
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prirozeny. Postupem casu mi to zacalo prosté chybéet, to dobrodruZstvi a ten hype, ktery
kolem toho je, ten klasickej uméleckej pristup je skvélej, ale ma to svoje mantinely, ses
zavienej uvniti' a mizes udélat sebevétsi platno, ale neni to Upiné ono, a viastné mi zacalo
chybét i to pismo, ta hra s pismem, tvarem... Ja jsem nikdy nedélal figurativni véci, sice
jsem na figuru dva roky chodil, ale nikdy mé to nechytlo. TakzZe to pismo mi mozZna trochu

substituovalo tu formalni strukturu, ktera mi v tom zacala viastné chybét.

Takze kdyz to vztahnu k té nevyhnutelné nutnosti - kdyz si to vezmes ted, 43 pryc,
tak si myslis ze to graffiti, pismo, pro tebe predstavuje néjakou ¢innost, kterou
musi$ nevyhnutelné porad délat, alespon v néjaké mire?

Myslim si Ze jo, protoZe je to takovej vnitfni drive, ktery té neustale nuti to redefinovat,
posouvat to dal. Je to takova moje obsese, moje charakterova prirozenost, Ze porad
hledam odpovédi na otazky a realizuju to i pfes uméni a to mé uspokojuje a tim citim, Ze
Ziju. A pripada mi, Ze pismo nema hranice, stejné jako néjakej jinej projev nema hranice.

Vznikaji novy formy, ale i ty stary se daji neustale prohlubovat. Myslim si, Ze je vZdycky

vy vevs

AT 4> s

Ja si myslim, Ze jsem v tom hodné radikalni a je to pro mné... nevim jestli mizu pfimo rict
na prvnim misté, asi bych kvuli tomu nesel do néjaky sebedestrukce, dejme tomu... Ale
myslim si, Ze néjaky moje mezilidsky vztahy tim urcité trpély, nebo i trpi. Tim, Ze jsem
zamérenej na ten tvirci proces, tak to s sebou urcité nese néjakou miru sobectvi, néjakou
miru radikalismu. A ta se potom néjak i propisuje do toho Zivota. To asi dost souvisi s mym
charakterem. Ale musel jsem si to vybojovavat vici blizkym lidem v rodiné, a i vaci jingm
lidem, blizkym nebo treba vzdalenéjsim, treba ve Skole, Ze jsem si za tim musel stat tvrdé,
protoZe obcas je to hodné kontroverzni. Pak pred nekterejma lidma jsem se tomu tématu

snazil radsi vyhybat.

Je pro tebe diilezity svoje véci vystavovat?

urcité.

Nebo jinak, je to ten motor, kvtili kterému to délas? Vis od zadatku, kdy obraz délas,

Zze ho potom ptujdes vystavit? Anebo to neni jisté?
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Viibec ne. Ten primarni zdroj toho, proc to délam, samozrejmé nesouvisi s tim, Ze bych
premyslel nad tim, Ze to vystavim. Ale pracuju v néjakych cyklech, védomé nebo
nevédomeé, treba rok dva tri, b6éhem kterych délam né€jaky veci, propojeny stylove nebo
tématicky, formalné, a ty mas potom logicky potfebu to néjak prezentovat jako néjaky
kompaktni celek. TakZe ano i ne, ale ta touha to délat jde Cisté z tebe, je to vnitini puzeni.
A s tim vystavovanim chci jesté rict, Ze je strasné ddlezité, Ze tam mas tu zpétnou vazbu a
je to asi lidska prirozenost, Ze potrebujes mit to zrcadlo, a i pocit, Ze se to nékomu vlastné

libi, nékdo to oceriuje, vnima.

Tahle otazka byla postavena naschval tak trochu provokativné - “ty malujes, abys to
vystavil?”

Jo, ja to chapu, ale zaroven bych to ani nijak neoddéloval. To je jako kdyZ udélas ten piece,
tak taky chces - predpokladas, Ze to nékdo uvidi, i pfesto, Ze primarné to tfeba déelas pro
sebe, nebo pro to misto. Ale zaroveri i chces, aby to vidéli i ostatni autori, nebo i jakykoliv

jiny lidi...

Jaké emoce v tobé vyvolava, kdyz ti nékdo umeje - prejede piece? Prevlada v tobé
néjaka? Je ti to jedno?

Tohle je treba jeden z divodu, pro¢ uz vibec nemaluju v zéndch, to jsem opustil. Zaprvy
mi to pfipada jako “waste of time and energy” a penéz, barev, protoZe se mi pravé dost
Casto stavalo, Ze ty moje véci jsou dost rychle prejety, jelikoZ nesplriujou to formalni
vizualni ocekavani klasickyho graffiti. A kdyZz mi nékdo prejede piece, tak je mi to asi spis
jedno, anebo to prejedu zpatky, dokonce jsem si sam prejizdél piecy, ktery me sraly...
Vlastné mi to prijde dobry, ten moment, Ze to zmizi nebo Ze se to pretre, a Ze je tam
moZnost to znovu udélat a redefinovat, jako kdyZ jdes malovat dal$i obraz. Ale jesté bych
zminil, Ze bych se toho nikdy nevzdal, je potreba to porad znovu a znovu délat, i kdyby to

pretreli milionkrat.

Zmeénil se v nééem tvij technicky pfistup k véci za dobu, co maluje$ venku? Trysky,
druhy barey, pfiprava...

Mé viastné dodneska ty druhy trysek viibec nezajimaji. Treba v posledni dobé délam

.....

prekvapit. Ta technicka stranka véci... Ja si myslim, Ze je duleZity, kdyZ je tam ten tvar, ten

spirit v tom, a pak je to vlastné upiné jedno, co je to za trysku, protoZe to stejné nijak
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neokecas, neobelzes to tim, Ze mas néjakou supertrysku. Ale nepohrdam tim, jsou lidl,
ktery délaj treba néjaky kaligraficky, realisticky, super Cisty véci. A mizu i néjakou takovou

trysku treba ocenit, ale neni to mdj pristup k véci...

Dobfre, tak tohle je ale spi$ otazka vyrazova, k tomu konkrétnimu, co malujes. Ta
technicka otazka - tam toho asi neni vlastné tolik co fesSit, Ze jo. Vezmes si tasku,
das do ni néjaky barvy a jdes, ne? Ale myslim, jestli si to tfeba néjak pripravujes
trochu vic dopredu, jestli chodis$ na ty mista, kontrolujes si to tam néjak?

Takhle - nejlepsi samoziejmé je, kdyZ je to spontanni. Ale zase ja nemam rad, kdyZ se jde
na blind hledat néjaky misto. Chci to mit ocheckovany, chci védét, Ze tam nejsou kamery,
Ze to jde udélat, Ze je tam néjakej pfistup, zakladni véci. Samozirejmé nékdy to ani tak
nevyjde, prijdes, zjistis, Ze je to vSechno jinak. TakZe ale jestli mysli§ néjakou takovouhle
zakladni pripravu, tak to jo...

...Vlastné se mi ale parkrat v posledni dobé€ stalo, Ze jsem si udélal skicu, coZ uz jsem
neudélal fakt x let, Ze si s tim uZ trosku hraju. Ze délém véci, ktery jsem délal nékdy pred

dvaceti lety, tak najednou z p***le si zase udélam tu skicu, a bavi mé to.

Takze se to tak trochu cykli? Ze kdysi sis délal skici, potom dlouho ne, protoze jsi to
uz nepotreboval, a ted’ jsi zase zacal?
Jo jo jo, presné tak. ProtoZe jsem zacCal mit pocit, Ze uz se trochu opakuju, a Ze bych si

mohl sednout a na chvili o tom zkusit opravdu zapremejslet, o ty svy pozici.

Takze se vrati$ k tomu, co uz jsi délal kdysi, ale z jinyho dlivodu.

Jo, protoZe ty tvoje schopnosti nejsou prosté nikdy zaruceny. Sice ma Clovek tfeba néjakej
talent, néjakou zkusenost, ale nemuzes si nikdy bejt tak sebejistej. Je dobry se nékdy
zastavit, zkouset to jinak, znovu, bejt pokornej...

...Jo jeste jsem chtél predtim rict, Ze si myslim, Ze ty graffiti souvisej s néjakym strachem
ze smrti, se zakladnim existencialnim pudem. Driv lidi pfi lovu nebo pri boji zaZivali ty
momenty pfimyho ohroZeni Zivota, a tohle (graffiti) je toho takova metaforicka véc, ktera
sice nedosahuje ty zavaznosti, ale vlastné to s tim trochu souvisi, jdes tam na hranu
nebezpeci, hrozi ti, Ze si tim zkomplikujes Zivot, a zaroveri je to kreativni, skvéla,
dobrodruZna zaleZitost. Takze bych rekl, Ze je v tom schovanej takovej archetypalni princip,

Ze ma tu tendenci ¢lovek v sobé a nécim ji potrebuje naplnit.

58



S tou archetypalitou, to je zajimavy... Takze mysli$, Ze ma k tomu jednani ¢lovék
niterné sklony od pradavna a kazdej to vypliiuje nééim jinym? My malujem, nékdo
déla bojovy uméni, nékdo jezdi rychle autem, ja lezu...

Presné tak. Klub rvacd, Ze jo (smich). Myslim Ze je to Uplné prirozenej moment, motiv. A
taky Uplné stejné prirozena je ale ta opozice vici tomu, ta touha to vSechno vycistit,
ukotvit, dat tomu néjakou prehlednou strukturu, podsunovat urcity naboZenstvi, konkrétni
hodnotovou pyramidu, a to grafiti to narusuje pravé tim, Ze je to takovy extrémni a
svobodny. TakZe to ve spousté lidi asociuje n€jakej chaos nebo nerad, pricemz je to

moZna i néjakej strach z ty animality...

Takze ty napriklad nejezdi$ rychle autem, pro tebe je malovani ta nevyhnutelna
nutnost. A je teda ten proces, ten akt malovani pro tebe stejné pritazlivej jako fakt,
ze vysledkem toho je néjaka hotova véc?

Ano, i ten proces je né€jaka saturace zakladni Zivotni potreby. Jak jsem ti fikal, ja mam pri
tom pocit, Ze Ziju. Ja kdyZ jdu malovat v noci a pfijdu potom domdu, tak se mi dobre usina.
ProtoZe mam pocit, Ze jsem néco udélal, nechci rict “vykonal”, ale je to super a prijde mi,
Ze je Skoda, Ze neni néjaka Sirsi percepce tohohle fenoménu, Ze o tom malokdo miuvi.
Nebo Ze treba kdyZ pak nekde nékoho chyti, tak se vsichni hrozné omlouvaj a rikaj “Ja to
pujdu vycistit”, a malokdo rekne “Ale ja si za tim stojim.” Sice je to proti zakonu, ale ja
jsem to tak cejtil a nemyslim si, Ze je to zly. Samozrejmé néjakej prvek toho zla... to je nase
soucast, i to zlo, takZe tam mozna taky bude i n€jaka frustrace nebo negace, to jo, ale neni

to tak cernobily.
A nakonec. Rekni mi pét slov, ktery se ti jako prvni asociujou, kdyz ti feknu
“nevyhnutelna nutnost tvorby”.

(Odpovida az dodate&né SMS zpravou) Silenstvi, védomi, krdsa, nirvdna, smélost.

KONEC ROZHOVORU

59



30 https://www.phatbeatz.cz/outlaw/s_bior/bior_|09.jpg

60



Zavér

V zaveéru se chci kratce ohlédnout za celym procesem psani této diplomové prace.
Musim fict, Ze byla pro mé od zacatku osobni vyzvou, a to hlavné kvuli volbé tématu.
Téma prace Vytvarna tvorba jako nevyhnutelna nutnost jsme spole¢né s vedoucim prace
formulovali tak, aby co nejlépe vystihovalo, co jsem mél na mysli, kdyZ jsem o obsahu
prace mluvil. To se v mych ocich podafilo.

Nejzajimaveéjsi na celé praci pro mé bylo to, ze jsem mohl toto pro mé zasadni
téma, kterym se zabyvam v ramci studia i mimo néj, rozebrat v jednom celku, ovsem z
pohledu tfi riznych problematik, a sice vlastni autorské tvorby, didaktické zkusenosti a
porovnanim historickych souvislosti.

Co se tyCe zpracovani kapitoly pojednavajici o pedagogické praxi, nejcennéjsi pro
meé bylo, Ze jsem se mohl nad priibéhem praxe a podklady pro ni pouzitymi zamyslet s
vétSim Casovym odstupem, ¢imz pro mé vyvstaly nové skuteCnosti, které jsem dfive
nevidél a nebo jim nedaval takovou vahu, pricemz je dnes povazuji za podstatné a do
budoucna se jimi budu fidit.

Pojednani o vlastni tvorbé bylo pro mé prekvapivé naro¢né, coz pfisuzuji hlavné
skute€nosti, Ze jsem se této praci vénoval relativné nedavno a schazi mi proto dostatecny
odstup. Z toho vyplyva, ze definitivni nahled na jednotlivé Casti tvorby jesté neni uzavren.
Také jsem se vénoval této kapitole pomérné dlouho a trochu jsem s ni bojoval. To hlavné
proto, ze pro mé nebylo vzdy uplné snadné verbalizovat svoje pocity a presné slovy
vystihnout vSechno, co ve vztahu ke své vytvarné tvorbé povazuji za dulezité. Presto ale
nakonec véfim, ze se mi podafilo to nejpodstatnéjsi vyzdvihnout a pojmenovat.
vybrat takové vytvarniky, ktefi budou charakterem svoji tvorby co nejblize fenoménu
nevyhnutelného vytvarného tvoreni, a to tak, jak ho vidim ja. Myslim si, Ze celé kapitole
pomohlo, Ze ji uzavira rozhovor s Biorem, u néhoz mam jistotu v tom, Zze do vybéru
jednoznacné patfi. Znam ho osobné a tak si troufam toto posoudit s vétsi jistotou nez u

ostatnich tvUrcu.
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Na uplny zavér bych rad fekl, Ze mé osobné potésilo, Zze mezi jednotlivymi
kapitolami vnimam spojnice mezi dvéma nebo i vSemi tfemi hlavnimi kapitolami. Tim jsem
si nepfimo ovéfil, ze se ke zvolenému tématu diplomové prace da pfistupovat
plnohodnotné ze vSech tfi pohledu, pfiCemz interpretace tématu jednim zpusobem muze

prispét k lepSimu pochopeni problematiky i pfi zaujeti jiného uhlu pohledu.
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