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ABSTRAKT

Ptedlozeny text je zacilen na analyzu vztahu mezi estetickou zkusenosti a moralni
vychovou. Vramci sedmi kapitol se vénujeme aktudlnim otazkdm praxe
moralni problematiky i samotné analyze vztahu estetické a moralni zkusSenosti
v dile pfedstavitele amerického pragmatismu Johna Deweyho. Text nabizi
odpovédi nejen na vychovné vzdélavaci potencial estetickych predmétl, piinasi

také nové naméty pro zkvalitnéni soucasné vzdélavaci praxe.
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ABSTRACT

The text submitted aims at analysis of the relation between aesthetic experience
and moral education. In seven chapters it addresses current issues of aesthetic
education at schools, presents the most important discourses from the field of
moral issues and elaborates on analysis of the relation between aesthetic and moral
experience in the work of a representative of American pragmatism, John Dewey.
The text offers not only answers to the questions of educational potential of
aesthetic classes, but also new ideas for improvement of the current educational

practice.
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UvoD

Ve své disertacni praci se zabyvam estetickou zkuSenosti a jejim specifickym
vztahem k osobnostnimu rozvoji zdka s diirazem na oblast moralni vychovy
a moralniho rozvoje. Zvolené téma nebylo jednoduché uchopit, nebot” obé
discipliny, etika a estetika, obsahuji velké mnoZzstvi pfistupti, s nimiz bylo tfeba se
vyporadat a téma adekvatné zzit. Zaroven se pouze omezeny segment odborné
literatury vénuje pravé vztahu estetiky a etiky. Prozatimni nedostate¢né
zpracovani provazanosti etiky a estetiky bylo s ohledem na nevalné postaveni
uméleckych pfedmétii v naSem vzdélavani dilezitou motivaci pro zpracovani

tohoto textu.

Vzhledem k mnozstvi zdrojii v oblasti etiky a estetiky jsem se rozhodla téma
nejprve zuzit, abych byla schopna v rdmci rozsahu disertacni prace téma zpracovat
a dosédhnout relevantnich zavért. Z celé kategorie vztahu estetiky a osobnostnich
predpokladii jsme se rozhodli interpretovat konkrétné vliv estetické zkuSenosti
na moralni rozvoj zaka s tim, ze pro interpreta¢ni rdmec tohoto vztahu jsme zvolili
pragmatickou pedagogiku Johna Deweyho. Dewey se stejn¢, jako vétSina
predstavitelll pragmatické filosofie, rozhodl piekonat urcitou konceptudlni
omezenost jednotlivych diskurzi a svou pozornost odvratil od pfesnych definici
a poymtl smeérem k subjektu, jeho zkuSenosti s okolnim svétem a jeho progresivni
aktivité¢ béhem procesu adaptace na prostiedi. Bylo pro mé& zasadni zvolit autora,
jenZ se snazi definovat univerzalni metodu poznani a vénuje se podrobné

problematice etiky a estetiky.

Ptestoze se jedna svym charakterem o analytickou préci, jejiz cilem je popsat, zda
existuje n&jaky vztah mezi estetickou zkuSenosti a mordlnim rozvojem Zzaka,
v jakych oblastech tento vztah spociva a jak je mozné s nim pracovat, rozhodla
jsem se nejprve pristoupit k menSimu vyzkumnému Setfeni. Zvolila jsem
kvalitativni vyzkum ve formé rozhovort s uciteli uméleckych predméti a zaméftila
jsem se na postaveni estetickych predmétl ve spolecnosti, ddle na otazku, v ¢em
podle ucitelti spociva piinos uméleckych pfedmétii a jak probihd realné jejich
vyuka. Cilem tohoto vyzkumného Setfeni bylo pfedev§im sezndmeni se s praxi

a jejimi problémy. Ucitele jsem zvolila z toho diivodu, Ze jsou dilezitym ¢lankem



v procesu piedavani uciva. Voli metody a vybiraji informace, které jsou dle jejich
nazoru podstatné. Vzhledem k tomu, Ze jsem chtéla ziskat informace z praxe,
neomezovala jsem vyzkumny vzorek respondentti dle kritérii véku, lokality
¢i stupné vzdélani. Vysledky vyzkumného Setieni prinesly nékteré problematické
kategorie, k nimz v prubéhu celé prace hledam odpovédi. Dulezité je také zminit,
7e je téma pomérné aktudlni, nebot’ prace vznikd v dobé probihajicich revizi
kurikula. Slibuji si, Ze prace pfinese objasnéni nékterym tématiim, jez v kontextu

se zminénymi revizemi kurikula rezonuji spolec¢nosti.

Disertaéni prace ma celkem sedm kapitol. Uvodni kapitola je vénovana
vyzkumnému $etfeni. Protoze mi z vyzkumné sondy vyvstalo mnoho zajimavych
otazek, rozhodla jsem se k ponékud netradicnimu uspotadani prace jdouci od
vyzkumného Setfeni k interpretacim problémovych oblasti. John Dewey,
predstavitel amerického pragmatismu, zjehoz dila vychazi nésledujici text,
pristupoval k filosofickym a pedagogickym otazkam holisticky. Proto jsem
povazovala za piihodné druhou kapitolu vénovat piehledu piistupt
zpracovavajicich problematiku moralky, nebo estetiky odkazujici pravé
moralni otazky. U¢inili jsme tak pfedev§im proto, abychom ukézali §ifi moZnych
cest, jak lze o problému uvazovat, zaroven jsme chtéli ukdzat nejednotnost

a ptiliSnou profilovanost jednotlivych pfistupi.

Praci jsem usporadala tak, aby sméfovala od obecnych uvodi k detailni analyze
vztahu estetické a moralni zkuSenosti. Treti kapitola je proto jiZ vyznamnéji
zamé&fena na filosoficka vychodiska Deweyho pedagogiky. Pfirozené se americky
pragmatismus vymezuje vuci evropské myslenkové tradici, a tim se pravé tato
tradice stava dilezitym kontextem pro pochopeni pragmatickych textii. Ja jsem se
rozhodla zvolit texty Immanuela Kanta a Friedricha Schillera, protoze pfedevSim
na Kanta navazoval zakladatel amerického pragmatismu Charles Sanders Pierce
a nasledné¢ William James. Inspirativnich odkazi bylo vSak mnohem vice.
Napiiklad mysSlenkovy obrat k subjektu, jeho prozivani a mySleni je
charakteristicky pro filosofii George Wilhelma Friedricha Hegela. Interpretace

veskerych vztahi s evropskou tradici byla v§ak mimo moZnosti této prace.



Dalsim krokem, ktery bylo nezbytné podniknout, se tykal piedstaveni zékladnich
myslenek amerického pragmatismu, zdsad a metod, jez tato filosofické disciplina
uziva, spolecensky kontext a otazky, na néz se snazi reagovat. Jakkoliv se mize
zdat tento uvod do problematiky obsirny, je zcela nezbytny pro pochopeni, na jaka

spolecenska témata Dewey reagoval a v jakém kontextu jeho filosofie vznikala.

Ve chvili, kdy jsem se seznamila se zdkladnimi mySlenkami a vychodisky
pragmatické filosofie, pedagogiky a s Deweyho zplisobem uvazovani, mohla jsem
se zacit detailnéji vénovat jeho estetické teorii. Tu jsem rozdélila do dvou kapitol,
kde se jednak snazim analyzovat estetickou teorii obecné a dale se jiz zamétuji
na spoleCensky a moralni ptinos estetické zkusenosti, ktery se v Deweyho dile
objevuje. Veskeré texty se snazim interpretovat s védomim cile této disertacni

prace i s ohledem na otdzky, jez nam vysly z vyzkumného Setieni.

Pata kapitola je pro tuto préaci zcela zasadni, nebot’ je zaméfena na propojeni
estetické a moralni zkuSenosti, jez je dle Deweyho zcela ziejmé. Tim, Ze se Dewey
obraci k subjektu a v aktivnim procesu poznani legitimizuje individualitu
a emocionalitu u vSech pravych zkuSenosti, propojuje tak kazdou kognitivni
aktivitu s estetickymi 1 moralnimi obsahy. A pravé v kontextu s timto provazanim
se Sestd kapitola vénuje Deweyho teorii etiky a poslani Skoly pti pfedavani hodnot,

volbé adekvatnich obsahu a metod.

Jednim z cilt této prace je reagovat na soucasné postaveni estetickych predmétt
ve vzdélavani a pokusit se objasnit vybrané otdzky z praxe. Rozhodla jsem
se proto sedmou kapitolu vénovat pojmu holismu ve vzdélavani, protoze prave
holismus je ustfedni myslenkou Deweyho prace. Sedma kapitola je obsahovym
vyvrcholenim, kde se podrobuji analyze zavéry vSech ptedchozich kapitol a jsou

interpretovany v kontextu s vyzkumnymi zjiSténimi z praxe.



1. REALITA UMELECKEHO VZDELAVANI

1.1 Teoreticka vychodiska vyzkumného Setieni

Pti specifikaci vyzkumného problému bylo vychédzeno z ptedpokladu, ze v této
praci bude zkoumana a interpretovana esteticka zkuSenost jako potencialni faktor
moralni vychovy. V pribéhu promysleni vyzkumné problematiky se ukazalo,
Ze je nezbytné si pro ucel zpracovani problému urcit smysluplny radmec. Estetika
i etika jsou filosofické discipliny s historicky Sirokou zakladnou pfistupd,
kdy kazdy z téchto pristupt prindsi urcity specificky vhled do problematiky, jenz

je konzistentni praveé v konkrétnim interpretaénim ramci.

Pro potfeby této prace byla =zvolena opora v pragmatické filosofii
a pedagogice, nejvice vSak o dilo Johna Deweyho. S d¢€l predstaviteltt amerického
pragmatismu je patrné, Ze se jeho autofi vymezuji vici terminologii, potazmo
omezenému interpretacnimu rameci jednotlivych teorii a pfistupi. Jejich cilem je
priblizit filosofické a spole¢enské problémy dynamice bézného zivota. Z tohoto
davodu byl zvolen pragmatismus jako metoda pro interpretaci vztahu estetiky
a osobnostniho rozvoje, presnéji estetické zkuSenosti jako prostfedku moralni
vychovy. Opacny vztah, tedy vliv moralnich témat na rozvoj estetického citéni
nebyl uvazen, ptestoze jsou spolecenskd pravidla a hodnoty v neustalé vzajemné
diskusi s uménim a lze pfedpokladat, Ze uméni je také prostfedkem jejich
odkryvani a je prostiednikem jejich adaptace. Uméni skute¢né aktivné reaguje na
spolecenské problémy, piedkladd je spolecnosti, a tim postupné predjima ncktera

témata. '

Po uvéazeni vSech proménnych, které by zasadné ovlivnily kvalitu vyzkumnych
zji$téni bylo nezbytné zvolit jiny ptistup, kterym lze vyzkumny problém uchopit.
V ramci zpracovavani a vymezovani oblasti, v nichZ se ukazuje vztah estetickée
zkuSenosti a moralni vychovy a pii uvazeni nejriznéjSich metod pouzitelnych
ve vyucovani jsme se dostali k tématu ucitele umélecko-vychovnych predmétt

a jeho pfipravy. Byt je prace zaméfena na definici vztahu mezi estetickymi

! Fulkova, Marie. Diskurz uméni a vzdélavdni. Praha: H and H Vysehradsk4, 2008 s. 49.
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predméty a moralni vychovou ditéte, potencial estetickych predmétl piimo zavisi
na erudici pedagoga a jeho schopnosti vyuzivat potencidl estetickych predmétu.
Vyuka estetickych vychov ma ovSem sva specifika, ktera vstupuji do pedagogické
prace. Lze predpokladat, ze tato specifika souvisi s materidlnim zazemim
pedagoga, podporou kolegti, postavenim estetickych predméta v o¢ich vetejnosti,
potazmo s kazni zakt atd. Bylo proto nezbytné vyzkumné Setfeni zaméfit
na pedagogické pracovniky, zjistit, s jakym ocekdvani do praxe pfichazi, jak
hodnoti troven pfipravy na praxi,’ s jakymi specifiky se v ramci vyuky setkavaji

a jakych cill se snazi v rdmci vyuky dosédhnout.

Vhledem k tomu, ze byla vyzkumna ¢innost zamétena na praci s riznymi uciteli,
dalo se predpokladat, Ze ptistup pedagogii k vyuce a obsahu vyuky bude do znacné
miry odpovidat jejich vychozimu vzdélani a zkuSenostem. Kvalifikace
a pozadavky na vzdélani uciteld uméleckych predmétli jsou nestandardni
a obsahuji vyjimky, cozZ je z pohledu studia prace jednotlivych uditelti zajimavé.
Lze totiz pfedpokladat, Ze se jednotlivi ucitelé budou zaméfovat na jiné kvality
vychovnych pfedmétli, tedy ze umélecky profilovani ucitelé budou mit vyssi
naroky na estetiku a predavani technickych dovednosti tvorby. UCcitelé
s vysokoSkolskym vzdélanim v ucitelskych oborech uméleckych vychov budou
pravdépodobné 1épe vybaveni v oblasti didaktiky a psychologie a budou si klast

cile, které budou pfesahovat samotnou uméleckou ¢innost.

Ucitel prvniho stupné zdkladni Skoly ziskavd odbornou kvalifikaci
,vysokoskolskym vzdélanim ziskanym studiem v akreditovaném magisterském
studijnim programu v oblasti uméni studijniho oboru umélecko-pedagogického
zaméifeni“.’ U uditele druhého stupné, kde je predmét vice profilovan je jesté
dodano, Ze ,,zaméstnanci, ktery je vykonnym umélcem, vytvarnym umeélcem nebo
ktery mé& odbornou kvalifikaci podle § 10 odst. 1 nebo § 21, mlze feditel Skoly
pisemné uznat predpoklad odborné kvalifikace ucitele pfedmétu druhého stupné
zakladni Skoly odpovidajiciho uméleckému zaméfeni nebo odborné kvalifikaci

zamestnance za splnény (...), a pokud tento zaméstnanec mimo pracovnépravni

2 Poznamka: V oblasti vyuky uméleckych vychov neni vzdy podminkou, aby ugitel dokonéit
studium na Pedagogické fakulté.
3 Zé&kon o pedagogickych pracovnicich 563/2004 Sb., dil 2, §7, odstavec f.
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vztah k pravnické osobé vykonavajici ¢innost Skoly provadi umélecké vykony,
vytvaii umélecka dila nebo vykonava ¢innost, pro niz splituje odbornou kvalifikaci
podle § 10 odst. 1 nebo § 21.* § 10 nasledné specifikuje, ze uditelem uméleckych
odbornych pfedméti muze byt absolvent vysoké Skoly s odpovidajicim
uméleckym zaméfenim, absolvent konzervatofe v Sestiletych a osmiletych
studijnich programech a déle absolvent vyssi odborné skoly se zaméfrenim
na nasledné¢ vyuCovany predmét. Definice odborné pfipravy pedagoga
umeéleckych predméti je tedy skuteCné Sirokd, benevolentni. Predpokladané
rozdily v praci riizné€ kvalifikovanych pedagogli ov§em primarné nepiedpokladaji

jinou kvalitu vyuky.

Konkrétné specifika uméleckych pfedméti a vychov popisuje Marie Fulkova
v knize Diskurz uméni a vzdélavani.® Definuje potencial vytvarné vychovy pro
rozvoj zdka, a zaroven popisuje ideal ucitelovy odborné pfipravy,
aby se potencidl vyuky vytvarné vychovy naplnil. Za timto ucelem predklada

vypovédi studentl a ugitelt z praxe,®

v nichZ se ukazuji proménné ovliviujici
ptipravu budoucich pedagogt, jeZ jsou zavislé na konkrétnim prostredi probihajici
praxe. Uspé$né piijeti praktikantli ve §kolské instituci je spojeno s piedstavou
vyuky a cili zaucujiciho ucitele, volnosti, ktera je zacinajicimu uciteli poskytnuta.
Student pfichazi do instituce s idedly, ke kterym ho vede pedagogicka fakulta,
zaroven ma vlastni styl vyuky. Osobnostné¢ se musi vypotfadat snovym
prostiedim, s naroky kolegt i kolektivem zakt, s nimz nepracuje pravidelné¢, coz
se muZe odrazit naptiklad v kdzni. Vztahové faktory, které ovliviiuji praci nejen

zacinajiciho pedagoga znazorniuje obrazek nize.

K 4 -
--

4 Zakon o pedagogickych pracovnicich 563/2004 Sb., dil 2, §8, odstavec 3 a 4.
5 Fulkova, Marie. Diskurz uméni a vzdélavani. Praha: H and H Vysehradska, 2008.
¢ Tamtéz, s. 104-130.
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Do ucitelovy praxe nevstupuji vzdy vSechny uvedené vztahy. Zalezi na tom, zda
se zam¢fujeme na ucitele praktikanta/ zacinajiciho ucitele a ucitele dlouhodobé
pusobiciho v praxi. Ucitel je velmi casto v dialogu s ocekavanim zaki,
s ocekavanim rodicu 1 pozadavky vedeni Skoly ¢i kolegti. V ptipad¢ praxi je tento
faktorovy model rozsifen jesté¢ o naroky zaucujiciho ucitele a vysokoskolského

pedagoga, ktery praxi odborné vede.

1.2 Metodologie vyzkumného Setieni

Vzhledem ktomu, ze prostfedi pedagogické praxe zavisi na osobnostnich
kvalitach ucitele 1 zak1, situacnich specifikach, podpofe vedeni konkrétni Skolské
instituce, rozhodli jsem se pfistoupit ke kvalitativnimu vyzkumnému Setteni, které
bude orientovano na ucitele, jeho o¢ekavani od vyuky, hodnoceni vlastni praxe
a pojmenovani potieb, které je tieba ve vyuce saturovat. Lze predpokladat, ze
potencial estetické zkuSenosti pro moralni vychovu je ptimo zavisly na schopnosti
pedagoga tento potencidl chdpat, systematicky s nim pracovat, a zaroven mit
k praci zajiSténé Casové, prostorové a jiné materidlni podminky. Pro vyzkumné
Setfeni byl zvolen vyzkumny design zakotvené teorie. Vyzkumné Setfeni bylo
realizovano pomoci polo-strukturovanych rozhovorli, nebot’ vystupem ma byt
identifikace a pochopeni specifik, s nimiz je vyuka uméleckych a estetickych
pfedméth spojena. Pii tvorbé projektu vyzkumného Setfeni bylo vychazeno
z vicero autorti, kuptikladu z publikace Romana Svaticka a Klary Sed’ové’, nebo

Jana Hendla.?

Toto vyzkumné Setfeni ma za cil formulovat specifika vyuky uméleckych
predméti, do ¢ehoz neodmyslitelné spadaji také odlisné ptistupy pedagogt.
Druhym cilem tohoto vyzkumného Setfeni je zjistit, jaky potencidl umélecké
pfedméty zpohledu pedagogli pfinasi. Stanoveni obou cili se vaze
na predpoklad, ze ¢im lepsi bude kapitdl pedagoga, (materidlni zadzemi, podpora

vvvvv

pfedmétu mit.

7 Svaiiéek, Roman a Sed’ova, Klara. Kvalitativai vyzkum v pedagogickych véddch. Praha : Portal,
2007,s 159 — 176.
8 Hendl, Jan. Kvalitativni vyzkum. Praha : Portal, 2005.
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CIL 1

Formulovat specifika vyuky uméleckych predméti, do ¢ehoz neodmyslitelné
spadaji také odlisné ptistupy pedagogt.

CiL 2

Zjistit, jaky potencidl umélecké predméty z pohledu pedagogt ptinasi.

Vzhledem k tomu, ze ucelem této vyzkumné sondy bylo ziskat informace
z prostiedi praxe, tedy realnéjsi predstavu o tom, co je v moznostech pedagoga,
zrealizovalo se osm hloubkovych rozhovorti. Aby bylo obsazeno co nejvétsi
nazorové spektrum, volila jsem respondenty podle rGznych kritérii. Jednim
z pozadavkil pfi volbé respondentii bylo zastoupeni dotazovanych muzi a Zen,
riznych kraji, uéiteld ZS prvniho stupné, u¢iteld ZS druhého stupné v oboru
vytvarna vychova a hudebni vychova, SS formy gymnazia s hudebnim
a pedagogickym zaméfenim, ZUS obor hudebni nauka a nastrojovd hra,
praktikujici studenti zVOS a konzervatoii pfipravujici se na ugitelstvi
a praktikujici studenti z pedagogickych fakult. Jeden rozhovor byl realizovdn v
prazské Skole ziizené pro déti cizincl, ktery nam poskytl zajimava data pro
srovnani. Tato selekce méla podpofit riznorodost ziskanych odpovédi. Téma bylo

konzultovano také s vysokoSkolskymi kantory pfi pedagogickych fakultach.

Charakteristika respondenti

Pohlavi | Vzdélani Instituce pusobnosti Praxe
Muz VS PedF - ugitelstvi pro prvni ZS — prvni stupei <10 let
stupeit
Zena VS — wgitelstvi pro prvni stupei | ZS >10 let
Zena VOS/ Konzervatof ZS — druhy stupeit >10 let
Muz VOS/ Konzervatof ZUS — Hudebni nauka zacinajici
ucitel

Muz VS PedF — Hudebni kultura se VOS, SOSP, Gymnéazium <10 let
zameéienim na vzdélavani

Zena VS PedF — Hudebni vychova se | ZUS — hudebni nauka, hrana | >10 let
zaméfenim na vzdélavani nastroj

Zena VS PedF — Ugitelstvi pro ZS, SS | ZS/ Gymnéazium zacinajici
a ZUS v oboru »dpecialni ucitel
pedagogika® a ,,Vytvarna
vychova.*

Zena VS PedF - Utitelstvi pro ZS, SS | ZS — druhy stupes. <10 let
a ZUS v oboru ,,Vytvarna
vychova*“.
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Respondenti byli kontaktovani prostiednictvim socidlnich siti a nasledného
predavani kontakti metodou snghové koule.’ Vsichni respondenti byli na tuvod
rozhovoru pouceni o ucelu vyzkumného Setfeni, postupu pii anonymizaci dat
a davali ustni souhlas s pofizenim zaznamu rozhovoru za tcelem piesné evidence
jejich odpovédi.! Rozhovor je rozdélen na tii ¢asti. Prvni ¢ast obsahuje uvodni
otazky zaméfené na dosazené vzdélani, typ instituce, ve které pedagog plisobi
a délku jeho celkové pedagogické praxe. Tato faze méla byt prostorem pro volnéjsi
konverzaci, pii niz se oteviel s respondenty komunikac¢ni kanal a navazovalo se
prostfedi diivéry. Zakladni struktura vyzkumného Setfeni obsahuje tfinact otazek,
jez jsou uvedeny v grafickém znazornéni vztahového pole pedagogického

pracovnika k osobnostnim ptedpokladim pro vykon uditelstvi v estetickych

vychovach a jejich formulace jsou uvedeny v tabulce pod timto textem.

Vychozi
vzdélavaci
instituce

Osobnostni
predpoklady
pedagoega

Klima a vedeni
Ekoly

Specifika viuly

Jiné

Co podle Vas
osobng nejvice
pfipravi pedagoga
na vikon jeho

TJakeé dovednosti by
podle Vas nemél
uéitel uméeleckych
predméth a vichov

W pfipadg
pedagogickich
praxi: jak jste byli
na pracovisti
pfijati? JTaka vam

Jaka specifika podle
WVas provazi viuku
uméleckich a
virchovnich
pfedméth. S &im

Jaké postaveni ma
podle vas ve

spoleénosti (Skole)
viuka uméleckich

Zaka/spolecnost? Co
se nauci?

budouci praxe? FESIERE byla poskytnuta musi ufitel potitat? ‘-“:'Chm: z:
podpora? predmeétn?
Jalkjch ciliv’ zmén S jakim S jakimi Co Vis béhem Co by se méelo
se snazite béhem ofekavanim jste do | pfekaZkami se vikonu praxe/viuky | zménit, aby se Vam
vasi viuky wyuky pfedmétu pedagog piekvapilo? Bylo — pracovalo lépe?
dosahnout vstupoval/a? uméleckich Lingco.
pfedméth potika?
Jaké metody Jaky vliv mana Takich cili zmén W Eem si vy osobné
VyuZivate kvalitu viuky se snaZite béhem myslite, Ze je
k dosaZeni Wasich osobnost utitele a wvasi viruky nejvetsi pfinos
cila? jeho vztah k dosahnout uméleckych
Zakiim? predméth pro

praxi: jak jste byli
na pracovisti
piijati? JTaks vam
byla poskytnuta
podpora?

nejvetsi pfinos
uméleckych
pfedméth pro
Zaka/spolecnost?
Co se nauii?

Jakeé dovednosti by | JTakich cilly zmén Jake postaveni ma S jakymi

podle Vis nemél se snafite behem podle vas ve piekaFkami se
uéitel umeéleckyich vaii viuky spolecnosti (Skole) pedagog
predméti a vichoy | dosdhnout wjuka uméleckich | uméleckich
postradat? vychov a pfedmén? | pfedmé&th potyka?
W pripade W Cem si vy osobng

pedagogickych myslite. Ze je

Tabulka ukazuje kategorie, které jsme vyhodnotili jako klicové pro sbér informaci

a knimz se vztahuje vSech tfinact vyzkumnych otdzek. Jedna se o kategorii

9 Svatigek, R. a Sed’ova, K.. Kvalitativai vyzkum v pedagogickych védach, s. 73.
19 Hendl, J. Kvalitativni vyzkum, s. 155 — 156., Svaiiek, Roman a Sedova, Klira. Kvalitativni
vyzkum v pedagogickych védach, s. 43 — 50.
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vychozi vzdé€lavaci instituce pedagoga, tedy ptipravu a formovani pedagogického
pracovnika, kategorii osobnostnich piedpokladii pedagoga, které se mohou
projevovat v roviné vztahl s zaky, vedenim Skoly, ale i ve volb¢ cili vzdélavani.
Tteti kategorii je klima Skolské instituce, preference vedeni Skoly, néroky,
ale i podpora, kterou pedagog Cerpa od svych kolegl. Kategorii, kterd je vymezena
separatn¢, prestoze prolind vSechny ostatni kategorie, se tykéa specifik vyuky
uméleckych predméti. Posledni kategorie je hodné orientovdna na okolni svét
a na potieby pedagogli z praxe. Z prehledu je patrné, Ze nckteré otazky jsou
pruchozi v ramci jednotlivych kategorii. Zavérecna ¢ast rozhovoru byla vénovana

volngjsi diskusi, respondenti dostali prostor se k tématu rozhovoru volné vyjadrit.

V pribéhu Setfeni bylo tfeba nékteré otazky reformulovat, a to s ohledem
na individudlni zkuSenosti respondenta. Vzhledem ktomu, Ze bylo
spolupracovano s respondenty s riznou mirou praxe, se studenty pted ukoncenim
studia ucitelstvi v oborech vytvarné a hudebni vychovy, bylo nutné nékteré otazky
modifikovat od praxe smérem k idealim a pfedpokladim zacinajiciho pedagoga.
V piipad€, Ze rozhovor odklonil od pivodné stanovené formulace, nebo byly
pokladany dopliujici otazky, zaznamenali jsme tento postup do prepisu

rozhovort, které¢ jsou soucasti ptilohy.

1.3 Specifika vyuky uméleckych predmétu

V této kapitole predstavime vysledky analyzy dat, a to v kontextu stanovenych
vyzkumnych otazek. Pro analyzu dat jsme nejprve realizovali oteviené, axidlni
a nasledng selektivni kddovani'!. Kédovani bylo opakovano za ugelem ovéfeni
relevance ziskanych dat. Tabulky ilustrujici proces kddovani, jsou soucasti ptilohy
¢. I. Ziskané kody jsme si roztfidili do n¢kolika kategorii. Jedna se o kategorie
vzdélani udliteli, narokdi na osobnostni kvality ucitele, prekazky
ve vyucovani, postaveni estetickych predméti a jejich vyznam ve vzdélavani.
Vsechny kategorie byly rozebrany v ivodni kapitole a interpretovany v souladu

se stanovenymi cili.

1 Svaticek, R. a Sed’ova, K.. Kvalitativni vyzkum v pedagogickych véddach, s. 211 - 235.
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Pedagogické zéasady a postupy jsou v mnoha smérech podobné, vyuka
jednotlivych specializaci vSak s sebou nese nejriiznéjsi specifika, kterd se mohou
nachéazet v roviné materialni, mohou souviset s charakterem vyucované skupiny
zéku, pravidly instituce, predpoklady pedagoga i tradici. V této kapitole budou
rozebrana specifika, jez se vyskytovala v rozhovorech s uciteli estetickych

predméta nejéastéji.

1.3.1 Postaveni estetickych predméti

Vyzkumné vystupy byly na zaklad€ procesu kédovani a analyzy vztahu mezi
jednotlivymi kody rozdéleny do tii kategorii, které budou v nasledujicich
odstavcich postupné predstaveny. Prvni kategorii, které¢ se dotkli prakticky vSichni
respondenti, je postaveni estetickych pfedmétli ve spolecnosti. Estetické predméty
jsou povazovany, dle vypovédi samotnych ucitelli, za okrajové a marginalni.
Ackoliv bylo mozné $patné postaveni nebo Spatnou prestiz predmétd s uméleckym
zaméfenim predpokladat, dospéli jsme k neCekanému zjisténi, ze nositelé tohoto
nazoru nejsou pouze rodice a potazmo zaci, ale také ostatni pedagogové, clenové
ucitelskych sbort, feditelé¢ skol, jak uvedla respondentka Véra. , Tak to jejich
specifikum je uz jejich postaveni, protoze vSechny jen stale musi obhajovat diivod
a smysl jejich existence. . V povédomi spolecnosti je zakofenéno, ze se jednd
o predméty odpocinkové, nedlleZité, které jsou spojovany s nejriznéjSimi
predsudky, jak vypovédél Karel: ,, Hudebka nema status diilezitého nezbytného
predmeétu, tak i mnohd deécka to tak berou, zZe se tam po nich nic chtit nemiize. "
Byt se jedna o vypovédi, které Ize povazovat za oCekavatelné, pojd'me se na toto
spolec¢enské specifikum podivat podrobnéji, abychom 1épe porozuméli kontextu,
jenz se za timto problémem skryvd. Uméni bylo vzdy povaZovéano za zédklad
vzdélani a zakotenéno v evropské vzdélavaci tradici. Umeéni a estetické vychoveé
se tak vénovala fada vyznamnych pedagogt a filosofii od doby Platéna, ptesto se

prestiz téchto vychov ve spole¢nosti promeénila.

Prvnim faktorem, jenz do spolecenského minéni o estetickych ptredmétech
vstupuje, je vSeobecna orientace na vykon a spotifebni nastavena spolecnosti
v globalni trovni. Stejnym zplisobem, jakym se ptistupuje k materialnim statktim,
¢i jakym zplsobem jsou designovédna socialni média orientovana na spotiebu

kratkych sekvenci, pokladaji Zaci a rodice otdzku, jez nékolikrat zminila
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respondentka Zuzana: ,, 4 pro¢ by se tu hudebku mél nékdo ucit?“ Predstava
vzdélani jako néceho Cisté praktického a ucelového selektuje predméty, které jsou
zredukovany na zjevnou uzitkovost, kdy jsme ochotni investovat zcela minimalni
energii do svého kulturniho kapitalu, abychom doséhli maximalni efektivity
a vykonu. Respondentka Véra uvedla, ze dle jejiho nazoru jsou umélecké
predméty na poslednim misté. Na otazku, jaké predméty by mély byt podle jejiho
vnimani vefejnych preferenci zachovany, odpovédéla: , Tak podle minéni
verejnosti podle mé matika, cestina, anglictina, informatika a télocvik. “ Vypovéd’
respondentky zrcadli nézor vefejnosti, ze vzdélani méa byt zamétfeno
na uzitkovost. Naucit se Cist, psat, pocitat, pracovat na pocita¢i a trochu
se probéhnout. Diskvalifikace v tomto pfipadé neprobihd pouze v rovin¢ vychov,
ale vSech predmétl, které se cili na pochopeni svéta a spolecnosti, jako je

ptirodopis, zemepis, obanské nauky, nebo déjiny.

V souvislosti s pandemii Covid 19, kterd nas postihla v minulych letech
se ukazalo, Ze spole¢nost pfistupuje k umeni a kultufe, jako k sektoru tvotficimu
nadstavbu  systému fungujicimu podle pravidel ekonomiky. Jedna
se pravdépodobné o pozistatek minulého rezimu a nauceny zpisob mysleni
o uméni,'? jako o projevu snobstvi, kterym se ,,dobie vychovani* jedinci ohani,
aby demonstrovali svou pfisluSnost k urcité spoleCenské tiidé. Dostavame
se k tradici ve vzdelavani ovliviujici spolecensky status umeéleckych pfedméta,
protoZze v tomto pifipad¢ vychazi kazdy z nas z osobni zkuSenosti. Cile, ptistup
a metody vyuzivané ve vyuce estetickych predmétt v poslednich letech jsou
odli$né od zkuSenosti, které pravdépodobné mély generace dneSnich rodici. Jak
trefné formuluje respondentka Gabriela: ,, Mé prekvapil pristup nekterych
pedagogii, ktery jsme méeli mozZnost videt na naslechovy praxi. Viastne mé
prekvapilo, Ze je to velice podobny tomu, kdy ja jsem chodila na zakladni skolu,
a taky to, Ze se treba zadal ukol, kterej byl koncipovanej, jako vyrobte tuhle véc.
Podobny nazor vyjadiil respondent Tomas: ,, Ze néktery ty metody uz jako jsou
prosté u nekterych tech ucitelii, jako nejsou aktualni k té dnesni dobé. ** Gabriela
1 Tomas reflektujyi postupy uciteli zamétenych na opakovani urcité cinnosti

bez porozuméni a cile za negativni a zastaralé, coz ukazuje, ze se pedagogicka

12 Konzultovéno s pedagogickymi pracovniky na PedF UK.
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praxe i1 o¢ekavani od vyuky proméiuji. Na jedné stran¢ mame Skolsky systém,
majici pedagogy (bez ohledu na vEék) s inovativnim ptistupem, pedagogy, kteti
jsou, jak ftikal Tomas, aktudlni. Nékdy se ale k vyuce estetickych piedméti
dostavaji ucitelé, ktefi se k vyuce specializace dostali ndhodné, naptiklad
zdavodu naplnéni uvazku. Tato nesourodost mezi uciteli vede k tomu,
ze zkuSenosti s vyukou estetickych predméti jsou napfi¢ spolecnosti velmi
riznorodé a Casto nejsou vibec pozitivni. Zminény jev trva ve vzdélavani jiz

mnoho generaci.

Praveé zkuSenost generace rodicl v estetickymi predméty je totiz zcela kliCova pro
motivaci zdka se v této oblasti vzdélavat. Ve skutecnosti konzum spolec¢nosti
ovliviiuje postaveni uméleckych predméti jen Castecné. PoloZzime-li si otdzku,
jaka je spolecenska predstava vyuky estetickych predmétl, pak zjistime, Ze je
ponekud povrchni. Vytvarnad vychova je tu proto, aby si déti chvili malovaly,
hudebni vychova, aby si zazpivaly. ,,Oni Feknou ja zpivat neumim a ja jim vzdycky
Fikam, Ze je to uplna blbost, Ze a zase je to otdzka rodiny, kdy oni byli vychovavani
i v tom, Ze jo, socialismu, nebo 80. léta a prosté jenom se v hudebce zpivalo* tiké

respondentka Zuzana.

Estetické predméty kladou velky narok na vlastni aktivitu a expresi. Zak musi byt
aktivni a musi zna¢né€ vystoupit z komfortni zony, pracovat s emocemi a piekonat
stud. Gabriela se domniva, ze za nizkou prestizi uméleckych predméta stoji
zkuSenost s negativnim hodnocenim pravé vlastniho projevu zéka. ,, 4 navic taky
hodné jako rodicii a prarodicii ma velmi jako Spatnou zkuSenost s vyukou s temito
predmety, protoze treba za né byli néjakym zpiisobem Spatné hodnoceni. "
Sebevyjadieni je vzdy spojeno s bezpeCnym prosttedim, kde se pracuje
s individualnimi moznostmi zakti a méla by se ocenovat vlastni invence. ,,Jako
uvedu priklad svy kamarddky, ktera mi povidala, Ze jednou namalovala ve skole
obrazek Krkonos, kterej byl tmavej, protoze to byly Krkonose ve tmé a dostala
pétku. Jakoze ona zvolila uplné jinej pristup, nez vSichni ostatni zZaci a byla za néj
ohodnocena viastné pétkou.* Podobné zkuSenosti s negativnim hodnocenim
vlastniho projevu, at’ uz hudebniho, nebo vytvarného, budou pravdépodobné

hlavni pfi¢inou budovani negativnich postojli a marginalizace estetickych vychov.
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Ramcovy vzdé€lavaci program pro zakladni vzdélani (dale jen RVP) popisuje,
ze by si mél zak v prib&hu vzdélavaci ¢innosti osvojit specificky jazyk uméni,
ktery bude vyuzivat pro tvofivou praci a schopnost sebevyjadieni, ptipadné
porozumeéni svym emocim. Z pohledu dokumentace jsou tyto pfedméty prostorem
pro sebeprezentaci a rozvoj chapani spoleCenského déni v SirSich souvislostech,
nebot’ se u¢ime propojovat a kombinovat rtizné védomosti a materidly a tim
rozvijime kreativni i kritické mysleni.'® V kontrastu s témito cili jde obava ditéte
— zéka, Ze bude za osobity projev negativné hodnoceno. Je to ziejmé problém,
ktery se objevuje v poslednich dekadéach ve vSech stupnich vzdélavani a je spojen
s obavou dopustit se jakékoliv chyby.!* Hodnoceni ,,vykonu* je v uméleckych
predmétech o to citlivéjsi, ze se dotyka osobniho projevu zaka, je tedy mnohem

osobnéjsi a klade na ucitele vyznamné naroky na zajisténi bezpecného prostredi.

Postaveni estetickych vychov a predmétii ovSem neni zcela totozné ve vsech
formach a stupnich vzdé€lavani, jak ukazuje vyrok respondenta Tomaése: ,, Tak
jasné, ze jsou lideé, kteri to nepovazuji za diilezité, a pak jsou lidé, kteri to ocenuji.
Tak ti, co to ocenuji, tak samoziejmé daji své déti treba do ZUSky, nebo
k soukromému uciteli na ten nastroj a nevadi jim ta investice, Ze vidi ten ohromny
potencial, ktery to miize rozvijet.“ Nyni se dostdvame k zajimavému paradoxu
estetickych vychov. Zatimco na zékladnich a stfednich Skolach jsou estetické
pfedméty vnimany jako okrajové, existuje velké procento déti, které dochdzi
do uméleckych Skol 1 k soukromym ucitelim a vzdélavaji se v uméleckych
predmétech ve volném case. Podobny nazor se objevil i u respondentky Lenky:
,,»No na zakladkach to vaimam spis jako okrajové, na stiednich skoldach uplné, tam
to bud’ viibec neni, anebo tiplné na okraji. No ale myslim si zase, Ze ty ZUSky maji

3

to postaveni docela v nasi zemi docela dobré. *

Polozme si nyni otdzku, na jakém zékladu se rozdilné hodnoceni estetické
vychovy a uméleckého vzdélavani zaklada. Ta odpoveéd zcela evidentné vyplyva
z toho, co bylo doposud analyzovano v ramci této kapitoly. Cile estetickych

piredmétii jsou vychovné, zaci se maji seznadmit s procesy umeélecké tvorby, dostat

13 Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélani, s. 81 - 83.
14 Konzultovéano s pedagogickymi pracovniky pfi PedF UK.
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prostor k sebepoznani a sebevyjadieni, reflektovat vlastni tvorbu — tyto cile jsou

v zakladnim i zakladnim uméleckém vzdélani velmi obdobné."?

Zékladni umélecké vzdélani je spolecnosti povazovano za kvalitni krouzek, kde
dité¢ mtize travit volny ¢as. Vyuka probiha ¢asto individualné a zaroven je mnohdy
znaéné vykonnostné orientovana, jak popisuje Lenka: ,, Clovek pouziva spis jako
tradicnéjsi metody a sméruje to prosté k tomu, aby ty vykony byly prosté co
nejlepsi, no, aby proste jsme byli konkurenceschopni v ramci republiky.
Pro srovnani mizeme uvést také nazor respondenta Ivana: ,, Prijde mne, Ze ta
ZUSka prece jenom je spis o tom, Ze by to ty déti mélo bavit, mélo by to byt spis
jako néjaky krouzek nez jako produkce budoucich konzervatoristu. (...) Co jsem
tak slysel treba od ucitelti na konzervatori, tak casto poznamendavaj, néco
o tom, Ze ty hudebni Skoly se snazej jako produkovat budouci konzervatoristy, ale
Ze to viastné neni jejich cil primarni.” Ivan na tento problém upozoriuje
v kontextu ivahy nad naroky, které jsou kladeny na dit€¢ v uméleckém vzdélavani.
Postaveni zékladnich uméleckych $kol je v postojich spolecnosti hodnoceno
pravdépodobné 1épe, a to v zavislosti na viditelnost vysledki, kterych se béhem

vzdélani dosahuje.

DalSim velkym problémem, ktery €ini estetické vychovy v zakladnim a stfednim
vzdélani podceniované, jsou legislativni opatieni. Prvnim problémem je
nejednotné vzdélani pedagogickych pracovniki, které pfipousti velké mnoZstvi
vyjimek. Ucitelé, kteti pfichazi do zékladniho vzdélavani z konzervatoti a vysSich
odbornych $kol jsou vnevyhodé zpohledu didaktické vybavy, psychologie
a metodiky, protoZe hodinova dotace téchto pfedmétli je na uvedenych Skolach
nesrovnateln€ niz§i nez na pedagogickych fakultach. Tito ucitelé jsou pak Casto
odk4zéani na samostudium, ptipadné ochotu zkusenych kolegi, ktefi s nimi sdili
své zkuSenosti. Jak zaznélo naptiklad ve vypovédi respondentky Zuzany: ,,70 jsem
do toho vstoupila rovnyma nohama a docela by mi byvalo bylo pomohlo, protoze
(...)jako ja jsem védela, co mam ucit, ale nevédéla jsem, jak to mam ucit, bylo to
Jjako takovy dost chaoticky a co se tyce podpory tedka momentalni, tak miij nazor

je ten, ze vidycky zalezi na tom uciteli a na tom jeho pristupu, protoZe téch

15 Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni umélecké vzdélani, s. 35 — 42,
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materialit na internetu je celd rada.” O néco vyznamnéjsi problém je spojen
s klasifikaci. Pfedméty vychovné jsou totiz pfedméty, ze kterych nelze
propadnout. Postaveni uméleckych predméti je tedy vyclenéno z ostatniho
vzdélavani uz tim, Ze legislativa klade jiné formalni naroky na vzdélani

pedagogickych pracovnikl a klasifikaci, nez je tomu u jinych predméti.

1.3.2 Osobnost a vzdélani ucitelii v estetickych vychovdach

Vratime — li se nyni k poZzadovanému vzdélani ucitell, které jsme zminovali
na zacatku této kapitoly, je velmi pravdépodobné, ze ucitelé ptichdzejici
z uméleckych skol budou vice orientovani na uméleckou stranku vyuky. Jejich
cilem bude tedy pravdépodobné predani femeslné a umélecké dovednosti, kterou
studovali a kterou technicky 1 didakticky ovladaji. V pfipadé pedagogii vytvarné
a hudebni vychovy, budou pedagogicti pracovnici vice pracovat s presahy
estetické vychovy a jejich pozornost bude méné zamétena na konkrétni umeéleckou
¢innost. Vzdélani na pedagogickych fakultach je zaméfeno na schopnost
didaktické transformace uciva. To predpoklada, ze vétSina absolventli studia
pfedevSim v oboru vytvarnych vychov dokaze didakticky zpracovat uméleckou
¢innost, ktera sméfuje k velmi rozmanitym cilim. Dulezita je v tomto piipadé
schopnost vést pedagogickou reflexi nad jednotlivymi kroky a postupy.'® Uloha
pedagogického pracovnika tedy spociva ptredevsim v jeho schopnosti pracovat
s cilem a byt schopen si naplanovat a didakticky fidit pracovni projekt, kterym
k tomuto cili smétuje a dojde. Tento proces nazyva Marie Fulkova didaktickou

transformaci kulturniho obsahu.!’

Do vyucovaciho procesu vstupuji faktory, které je pedagog schopen jen castecné
ovlivnit a je nucen se snimi vyporadat. Mezi takové faktory patii aktudlni
politicka situace, psychologicka a socidlni specifika vyucovanych zaka, ale také
materialni zazemi vyuky a prostiedi Skolni instituce. To, za co nese ucitel nejvetsi
zodpovédnost a co je projevem kvality vyuky, je vztah mezi procesem vyuky
a jejimi vystupy. Respondent Tomd$ pii otdzce na dovednosti pedagoga

estetickych vychov uvedl: ,,Ja si sam délam i tu néjakou tu sebereflexi, a pak si

16 Konzultovano s odborniky na Katedie vytvarné vychovy PedF UK.
17 Fulkové, M. a Hajduskova, L. Muzejni a galerijni edukace 2, s. 13.
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delam samoziejmé i tu reflexi u tech zZakii, abych mél néjakou tu zpétnou vazbu. “
Ucitel, ktery je dobfe didakticky vybaven a usiluje o kvalitu vyuky, vzdy
podrobuje kritické reflexi priabéh vyuky a to, co se zaci skute¢né¢ naudili, jak
popisuje napiiklad Slavik, Dytrtova a Fulkova.!® V uméleckych piredmétech, je
tato didakticka kompetence nepostradatelnd, nebot’ cile estetického vzdélavani
jsou zaméteny mimo jiné na tvorbu volni a hodnotové vybavy ditéte. Jedna se o
cile vychovné, jejichz dosazeni je obtizné métitelné a didaktickd ptiprava hodiny
klade na ucitele vtomto kontextu vysoké naroky. Respondentka Gabriela
vzpominala na situace z realné vyuky, jiz byla svédkem v rdmci naslechové praxe.
., ... Ze se treba zadal ukol, kterej byl koncipovanej jako vyrobte tuhle véc. Jak Zije
clovek v ty bubliné, v ty skole, kde se tohle i jako rozebira, tak mé nenapadlo, Ze
se s tim setkam vty praxi. Svou zkuSenost z ndslechové hodiny hodnotila
negativng, protoze v uvedeném piikladu instrukce chybi didakticky ptesah,

zaméteni na cil a prace s aktivitou zak.

Prakticky ve vSech rozhovorech, které jsme v ramci Setfeni realizovali, se ucitelé
vyjadrovali ke kvalité vlastniho profesniho vzdélani. Drtiva vétSina dotazovanych
vlastni praxe. VétSina vysokoSkolsky vzdélanych respondenti povaZovala
za dulezité teoretické a didaktické vzdélani, které ziskala béhem studia. Kritické
uvahy viici vysokoskolské pedagogické ptipravé byly vedeny vétSinou smérem
praktického zaméfeni vyuky a sezndmeni se s ukony, kter¢ jsou s vykonem
pedagogicke prace spojeny, jak uvedl naptiklad Karel. ,, U¢ili jsme se riizné sméry
a podobné, ale treba jak resit krizové situace s nejakym problémovym ditétem, jak
veést tridni schuzky, jak prosté néjak pracovat s kolektivem, aby to fungovalo, nebo
prosté tady ty véci motivace, vnitini motivace deti a podobné, jako to prosté
nenastalo. “ K ptipravé pedagogii se vyjadrila také respondentka Zuzana. ,,Ja se
svoji konzervatori, tak jsem mozna trosku dal, nebo daleko dal nez oni, kteri se
zabyvaji temi teoriemi, které jsou trosku konzervativni a ty déti to vlastné viibec

‘

nebavi. ¢

18 Slavik Jan, Dytrtova Katefina, Marie Fulkova. Konceptova analyza tvofivyvh tloh jako néstroj
ucitelské reflexe, s. 28 —29..
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Nekteti respondenti shledavaji nedostatecnou piipravu ze stran pedagogickych
fakult, a to v mife jeji prakti¢nosti a konkrétnosti. Tento ndzor evokuje ptedstavu
studia pedagogiky jako o uceni se femeslu. Je vSak otdzkou, jakou kvalitu by
piineslo vzdélani orientované na zvladani dil¢ich ukonli pedagoga. Lze
se domnivat, ze vysokoskolské vzdélani predpoklada, ze absolvent by m¢l byt
schopen kriticky myslet, tvofit nové postupy a pfistupy pro situace, u nichz
neexistuje prerekvizita. Jak bylo feceno, kontext vzdélavani je velmi specificky
u kazdé skoly, u kazdé t¥idy a u kazdého ditéte. Skolstvi potiebuje pedagogy, ktefi
jsou schopni na tyto proménlivé podminky reagovat, tedy nelze vzdé€lani
redukovat na jakysi manudl pro uditele, s jehoz pomoci budou praxi realizovat.
Pravé teoretické zazemi, znalost kontextli a schopnost diagnostiky konkrétni
situace, by mélo v téchto ptipadech poskytnout dostate¢nou kompetenci, z niz

muze absolvent Cerpat a aktualizovat své schopnosti v praxi.

Jakkoliv se u nékterych respondentli objevovalo hodnoceni kvality a tcelnosti
dosazen¢ho vzdé€lani, pii ivaze nad pozadavky, jez jsou kladeny na pedagoga,
se v kontextu estetickych pfedmétl nejcastéji objevoval apel na motivaci, a to jak
pedagogického pracovnika, tak zakt. Zaroven zrozhovortt vyplynul soubor
piekéazek, s nimiz se ucitel potyka a které uzce souvisi s jeho schopnosti obstat

V praxi.

Asi nas nepiekvapi, ze velkym tématem pedagogickych pracovnikl je kazen.
Kazen se odviji z motivace Zdka pfedmét absolvovat a motivace je do zna¢né miry
zavisld na statusu predmétu, ktery je ve spoleCenském rdmci opomijeny.
Predméty, které uci estetickému citéni a kreativnimu mysleni vyzaduji jednak
pomérneé znacnou volnost, prostorovou i obsahovou, pro to, aby vyuka mohla
kvalitn¢ probihat, druhou podminkou kvalitni vyuky je aktivita zaka, at
uz v roviné tvorby nebo nésledné reflexe.!” Estetické predméty jsou predméty,
které davaji prostor pro emocni zjemnéni az neutralizaci nékterych zavaznych
spolecenskych témat. Podle Marie Fulkové pfetrvava orientace spolecnosti na libé

a nelibé vlastnosti uméleckych d€l. Z tohoto divodu se ptriklanime k historickym

19 Fulkova, Marie. Diskurz uméni a vzdélavani, s.40-45.
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uméleckym dilim, jejichZ kontextu nerozumime a neni pro nas tudiz ohrozujici.?’

Skola tento trend do jisté miry stale podporuje a opét zaleZi na osobnosti pedagoga,

zda je ochoten citliva témata v ramci vyuky oteviit.

Volnost pravidel, ktera zajistuje prostor pro tvorivé aktivity je zdroven nejveétSim
nepfitelem ucitele z pohledu udrzeni kdzné. Vétsina ucitell tak neustale balancuje
mezi didaktickou, promyslenou strukturou hodiny a zdbavou, kterd by méla zaky
usmérnit a do zna¢né miry také ospravedlnit Cas straveny v estetickém predmétu.
A urcité chci hlavné néjak motivovat je k tomu, aby si to na jednu stranu uZili
a zaroven se o to zacali zajimat vic.“ Vypoveédél respondent Karel. Stejné jako
u Karla se kritérium zabavy objevuje ve vétsi ¢i mensi mife skrze vSechny
absolvované rozhovory, jak popisuje Romana. ,, Musi se pocitat s tim, ze ne vSichni
zaci miluji hudebku a chtéji, nebo jsou motivovani se ji ucit. “ Ucitelé estetickych

vychov také Casto uvadéli, Zze o smyslu predmétu s zaky diskutuji.

Ucitel tedy bojuje s motivaci déti, postavenim vyu€ovaného pfedmétu, specifiky
tiidy a kazni. Velkym faktorem vyuky je ovSem motivace pedagoga, finan¢ni
a technické zajisténi vyuky. Skoly ¢asto nemaji vybavené hudebny a vytvarné
tiidy, coz ucitelim komplikuje praci a do znacné miry nékteré Cinnosti zcela
znemozni. Podobnou situaci popisuje respondentka Véra. ,,Za mé rozhodnée
prostor a finance na ty materidly. Ve skole, kde ucim, neni vytvarna trida, takze
nosim krabice z jedny tridy do druhy. Musim uklizet po kazdy hodiné, strasné to

«

zdrzuje, hrozné nds to okradd o cas.” Velmi podobny nazor vyjadiila

respondentka Gabriela. ,, Tieba ta moznost chozeni do téch galerii je uplné jind
tady v Praze a jina, kdyz bys ucila dejme tomu treba jako v Benesove.
K nedostatku vybavenosti uc¢ebny se vyjadiil také Tomas, ktery mimo jiné
upozornil na platové ohodnoceni a prestiz ucitelského povolani. ,, Myslim si,
Ze mame strasne nizky platy. A potom dalsi vec jsou ty materidlni véci, Ze bych
potreboval na vybavenou hudebnu alespon tri miliony. Jako skola dostane 100 tis.
treba, takze podle toho vypada i to vybaveni té skoly.* Trochu lepsi zkuSenost

s materialnim zdzemim ma respondentka Lenka. ,, Ucila jsem v Praze na ZUSce,

kde pan reditel chtél, aby vsechno se délalo hodneé moderné a inovativné a dal

20 Fulkova, Marie. Diskurz uméni a vzdélavani, s. 122 — 124.
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nam k tomu vilastné dobry podminky, prostredi, kupoval pomiicky. “ Lenka zaroven
uvedla, ,, Ze fo je prosté taky prdace a zZe ta prdce je docela narocna, jako psychicky,
obcas teda i fyzicky a prosté dat to na roven ostatnim odvetvim. Pak s tim ruku
v ruce samozrejmé jde i to financni ohodnoceni.* Z vypovédi Lenky je znat,
ze jeden uhel pohledu je materidlni zazemi instituce, velkou roli vSak sehrava
ptistup vedeni Skoly a pedagogického sboru k ucitelim uméleckych predméta.
S tim souvisi nejen lidska podpora a ocenéni jejich prace, ale také nastaveni
pravidel, kterd tvoii technické piekazky vyuky. Pedagogové se bez ohledu
na délku praxe Casto vyjadiovali frustraci z hlediska uzndni a ocenéni jejich prace.
,»INo vono je to i pristup vedeni skoly, jako k tém uciteliim. I to vedeni treba rika —
no ty mas jenom hudebku, tak dostanes jeste tridnictvi, tak ti dame jesté pracovky
na naplnéni uvazku.* — Zuzana. PtetiZzeni ucitell Casto vychdzi z toho, Ze jsou
zahlcovani riznou administrativou, sluzbami, dozory v jidelnach, zaskakuji rizné
predméty atd.?! Respondent Tomas uvedl, Ze: ,,abych podal to nejlepsi ze sebe
v téch hodinach, tak bych potreboval mit vice ¢asu na ty pripravy a ucit méné. "
Opét se dostavame k postaveni estetickych vychov ve Skolské instituci. Predstava
ucitele, ktery pfijde do vyuky bez piipravy, zazpiva si s Zaky a odchazi, je mylny
stereotyp. Naopak ptiprava vyuky, kterd bude obsahovat rozvojové prvky, bude
pracovat se skupinovou dynamikou, da prostor pro sebevyjadieni a kreativitu, je
nesmirn€ narocnd a samotna vyuka takto koncipované hodiny je pro pedagoga

leckdy vycerpavajici.

Zaroven se u velkého mnoZstvi ucitelt objevila tivaha nad obsahem uciva, které
je potieba probrat. Ve vétSin€ rozhovort se totiZ objevily nazory sméfujici kritiku
vici kvantité uciva, kterou RVP ucitelim uméleckych pfedméth stanovuje a s niz
se musi ucitel potykat. Jednalo se o jednu z popsanych vytek vii¢i pedagogickému
vzdélani, protoze ucitelé méli pocit, Ze jsou zahlceni a maji potiz s planovanim
a probranim stanovené latky. Tento problém vSak zdaleka neni problémem
pedagogickych fakult ani osobniho selhdni uciteld v oblasti planovani vyuky.
Jedna se o systémové nastaveni, které je do znacné miry obsahové neadekvatni
a Casto velmi konzervativni. Ucitelé musi neustile balancovat mezi kvalitou

a kvantitou probirané latky. Podle respondenta Tomase byla pravé volba uciva

21 Konzultovéno s odborniky s na PedF UK.
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a jeho rozplanovéani to, co pro néj bylo pfi nastupu do praxe nové a obtizné. ,, Ty
ramcove vzdeélavaci programy tak jako taky jsme se jim az tolik nevenovali, na té
vysoké skole, a celkem jsou jako docela zasadni, ze jo, byt schopen si rozplanovat
tak, aby se to probralo, stihlo se to.* Ucitel musi velmi Casto volit, zda bude
predavat informace s dGrazem na pfedani uciva, které je rozvrzeno
ve vzdélavacich dokumentech, ¢i zda sucivem bude pracovat v roviné
porozuméni, jak vyplyva tieba z vypoveédi Zuzany. ,, Kdyz jsem nastupovala, tak
se ucila ta hudebka trosku jako déjepis, jakoze tak otevrete si sesity a uz to jelo —
dejiny hudby a ten se narodil, ten napsal 400 symfonii a ja jsem se na to vdycky
podivala a rikala, vite vitbec, co je to symfonie? (...) Je tam spousta odbornych

vyrazii, kterejm déti nerozumi. *

Dal$im aspektem, ktery do vzdélavaciho procesu vstupuje, je riiznd uroven
ptipravenosti déti. Pokud mé ucitel druhého stupné zvladnout oducit rozsah uciva
uréeny pro druhy stupen, musi pracovat se skupinou zakul, jez ma pozadované
zaklady, nebo kterd se neobméiuje, jak je tomu napiiklad na zdkladnich
uméleckych skolach. ,,Jd, kdyz prijdu do tridy a zjistim, Ze oni jsou prosté pozadu,
Ze loni treba chodili k nékomu jinymu, délali néco jinyho, tak ja nemam Sanci
prosté jakoby stihnout to, co je v tom SVP. Takze on je to i jakoby boj mezi tim,
co je na papire a co se redlné déje. Kdyz prijde inspekce, tak ta jde do tech papirii,
a potom je zase natlak od nadrizenych, jak to, Ze jsme tamhle néco nesplnili.* —
Lenka. A podobny natlak na obsahovy vykon konkrétné€ v oblasti hudebni vychovy
zaznamenal také student konzervatote a zacinajici ucitel na praxi Ivan. ,,(...) Co
mé zarazilo, p7i ty prakticky hodiné, kterou jsem popisoval, ze jsem dostal vlastné
obrovsky kvantum materialii, ktery jsem teoreticky mél projit za tu hodinu (...)
dostatek materialu treba na tejden, ale ne na jednu hodinu jenom. ““ Z uvedenych
vypovedi vyplyva, ze jsou ucitelé natolik zahlceni formalnimi pozadavky na obsah
uciva, zZe se z vyuky Casto vytraci rozvojovy potencidl a porozuméni. Pokud chce
ucitel udrzet plan uciva s ohledem na nizkou ¢asovou dotaci, nabizi se skute¢né,

aby hudebni vychovu ucil jako dé&jiny hudby.

Je potieba jesté uvazit, Ze piiprava vyucovaciho procesu od volby metod pies
volbu obsahu podl¢ha také charakteru skupiny. Pedagog musi operativné reagovat

na potieby skupiny a pfizpisobovat jeji prub¢h zakiim konkrétni t¥idy, chapat
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interni vztahy, hranice a vnitini pravidla, jeZz jsou soucasti dynamiky kazdé
skupiny, jak uvedla naptiklad Gabriela. ,, Myslim, ze by mél mit ucitel urcité
pFipraveny varianty, Ze ma sice jedno téma, ale to zpracovdani miize pojmout
ruznorode, protoze ne vsichni Zaci do toho jdou treba tak otevicené. “ Pro srovnani
muzeme uvést vypovéd Zuzany, ktera na otazku tykajici se dovednosti, které by
pedagog nemél postradat odpovédéla: ,, Kreativitu, to na prvnim misté, protoze
musi okamZzité zareagovat. (...) Ja si udelam jednu pripravu, ale mam jakoby
v zasobé jeste dve tri dalsi.

Zminéné faktory specifické pro vyuku estetickych pfedméti nejsou jedinymi
problematickymi okruhy v rozhovorech suciteli se ovSem ukazaly jako
nejpodstatnéjsi. Velmi zajimavé je z naSeho pohledu srovnat jisty nesoulad, mezi
pozadavky respondentli na vzdélani a problematickymi oblastmi, které zminuji.
Jak bylo feceno v této kapitole, ucitelé¢ obcas vytykaji pedagogickym fakultam
prilisny apel na teoretickou pfipravu a zminuji, ze by potfebovali ptipravu zaméefit
pro praktické vyuziti, aby védéli, jak vést tfidni schiizky, jak vyplnit tfidni knihu,
jak vést tfidnické hodiny, ¢i pracovat s problémovym ditétem. Pfitom vétSina
dotazovanych respondenti uvedla, Ze absolvovala velké mnozstvi praxe a ze
béhem praxe citila podporu ze strany pedagoga vedouciho praxe pii vysoké skole
1 pedagoga na konkrétni Skole, kde praxe probihala. Pedagogické fakulty maji
moznosti naslechil a praxi domluvené s nejriiznéjSimi institucemi a jsou schopné

svym studentim praxe zajistit.>?

Zaroven zminéné oblasti, které ucitelé formulovaly jako nejvice problematické,
jsou daleko vice systémové, nez ze by souvisely s ucitelskou ptipravou. Nizka
prestiz ptedmétu a nepochopeni jeho vychodiska souvisi s motivaci a kazni zaka,
potazmo motivaci ucitele. Nedostatecnd materialni vybava, zajiSténi uceben
a nedostatecné finan¢ni i socidlni ohodnoceni prace ucitelil estetickych predméta
se v dlouhodobém kontextu nutn¢ projevi na energii, kterou jsou ucitelé do své
prace investovat. Konkrétné k tomuto problému se vyjadfil respondent Tomas.
.,V tech jinych skolskych systémech, mam pocit, Ze je to vic zuzené a jsou tam

zamery v ty soustavé trosku jiné. (...) Na druhou stranu si rikam, Ze to zachranuji

22 Konzultovéano s odborniky na PedF UK.
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pravé ti ucitele, kteri jsou casto obétavi, jdou do toho a délaji tu praci fakt
naplno.“ Natlak na vykon, obsah ugiva — plnéni RVP a potazmo SVP opét neni
chybou pedagogické ptipravy. Pedagogické fakulty by teoreticky mohly vénovat
planovani vzdélavani vice prostoru, nicméné problém s ptiliSnym az Casové
nerealistickym narokem na vyuCovani a formalni pozadavky tato piiprava

neodstrani.

1.3.3 Vyznam estetickych vychov z pohledu ucitelit

V ptedchozich podkapitolach jsme se pokusili objasnit, ze cile umeéleckého
vzdélavani podle vzdélavacich dokumentt smétfuji k tvorbé mysleni, které neni
Cisté raciondlni, mélo by byt formou poznani, jazykovym aparitem pro slozky
existence, pro které neexistuje jiny zpusob vyjadfeni. Naucit se vnimavosti
k uméleckym diliim a jeho prostfednictvim k ostatnim lidem bez ohledu na v¢k,
pohlavi, kulturu. Zaroven se jedinec uci vnimat své t€lo a rozvijet citlivost smysld,
udi se porozumét emocim a pracovat s nimi. Zak by mél celkové rozvijet svijj
potencial, kultivovat sviij projev, ziskat vizualni a kulturni gramotnost.”* Nés
zajima, zda ucitelé chdpou a pracuji s potencialem umeéleckych vychov,
at’ uz v oblasti rozvoje pravé osobnosti Zdka obecné, nebo s moralné vychovnym
podtextem. Z tohoto diivodu jsme pokladali ucitelim otazku jednak na cile,
kterych se snaZi dosdhnout a jednak na jejich hodnoceni piinosu estetickych
predmét pro zaka i spole¢nost. To, co nas zajimalo, kdyz jsme se dotazovali
na tuto kategorii, bylo, zda budou ucitelé v oblasti cili hovofit ve stejné
terminologii jako v oblasti piinosu, tedy zda se odpovédi budou u otazek spiSe

shodovat, ¢i rozchazet.

Abychom pochopily vyznam estetickych piredméti z pohledu vzd€lavani,
zanalyzujeme nyni vypoveédi ucitelti jednak v kategorii cilt, jednak v kategorii
pfinosu a pokusime se vystupy srovnat. Nutno poznamenat, Ze v dob¢ piipravy
vyzkumného Setfeni jsme vychdazeli z predpokladu, ze ucitelé budou cile vztahovat
k praktickym ¢innostem a stanovenému obsahu uciva. Tento pfedpoklad se nam

zcela nepotvrdil.

2 Ramcovy vzdélavaci program pro zékladni vzdélani, s. 81 — 83,
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Cile a ocekavani, o kterych jednotlivy ucitelé hovoftili maji charakter orientovany
na ziskani védomosti i na ziskani dovednosti. U vétSiny respondentti jsou vSak tyto
dvé slozky propojené. Napiiklad respondent Karel k cilim vyuky vypovedél.
,Snazim se to pojmout trosku vice do sire. VZdycky chci, aby si prosté zazpivali,
vzdycky chci, aby se naucili i néco malo z teorie, takze kromé toho samotného
zpivani, tak tam dam néjaké rytmické cinnosti, dam tam trosku z teorie. A urcité
chci hlavné néjak je motivovat k tomu, aby si to na jednu stranu uzili a zaroven se
o to zacali zajimat vic. “ Z této vypoveédi nam vynikéa snaha motivovat a aktivizovat
zaka. V ptipad¢ ucitele Karla je motivace Zaka spojena se zdbavou. Cilem tedy
neni jen predat poznatky, ¢i dosahnout néjaké zmény, ale také se pfitom citit
pfijemné. Orientaci na motivaci zdka mizeme nalézt i u dalSich respondentt.
Lenka: ,, No, aby to pro ty déti byl smysluplné straveny cas a néco si z toho odnesly,
a potom vlastné na to tieba i rady vzpominaly. Tomas: ,,No snazim se predat
to nejlepsi ze sebe no a dostat toho Zaka, smérovat ho tam, kam i on chce sam
a nejlepsi je hlavne moment, kdy se to stretne, Ze se chce naucit to, co umim ja,

nejvic, nejlip. *

KdyZz se potadné podivame, co se za uvedenymi vypovédmi skryva, vidime,
ze pro Lenku 1 Tomase je dilezité, zda Zaci hodnoti vyuku za smysluplnou. Byt
jsme zvykli se orientovat na vystupy v oblasti uciva, jednim ze zifejmych cila
uciteld je kladna zpétna vazba smérem k vyuce a uciteli. S tim je nezbytné€ spojena
i ¢itelnost ucelu vyuky vsem jejim ucastnikim. ,, Chtela bych, aby ti zZaci vedeli,
proc to délame, aby opravdu vnimali ten prinos pro né i treba tehdy, kdyz je jako
nebavi vytvarné aktivity. Coz jakoby je to nemusi bavit, to opakuju, Ze bavit je to
nemusi. Zaobirame se informacemi uplné stejné, jako v jinych predmétech. (...)
Takze aby idealné je to ovlivnilo do budoucna v tom tieba, jak budou rizné véci
videt, jak je budou dekodovat, jak je budou cist, co si budou davat do souvislosti.
Z vypovédi Véry je znat, ze stavi estetické pfedméty na roven s ostatnimi
vzdélavacimi predméty, kdyz vysvétluje, Ze se jedna o praci s informacemi.
Nejedna se tedy o predmét, ktery by mél slouzit odpocinku a pobaveni. Naproti
tomu napiiklad Romana vidi nejvétsi prinos vyuky uméleckych pfedméti hlavné
v budovéni pozitivniho vztahu zakd k uméni a radosti z tvorby. ,,Snazim se,
aby se zaci ucili jednak ldasce k hudbe, jednak aby méli moznost se vyjadrit, pak

aby se naucili si sviij nazor obhdjit. *“ Z ostatnich odpovédi Romany je znatelné,
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ze ma velmi dobfe zvladnutou strukturu vyuky, zaroven je jeji prioritou oblast,
kterou respondentka Véra povazuje za nadstavbu. Nékteti ucitelé se v oblasti cilti
orientuji na skupinovou praci a inkluzi, dalSim jde o kulturni rozhled. Co je
zajimavé, ze témei vSichni respondenti uvedli, Ze by chtéli poskytnout zakiim
moznost zazit a seznamit se s oblastmi, které jsou jim doma c¢asto nedostupné.
Zalezi na vztahu rodici k uméni, jejich ochota investovat penize do navstév
galerii, koncertti, ale i hudebnich néstrojt, ¢i hodin soukromé vyuky. Pro nékteré
zéky je tedy vyuka estetickych predméti jedinou pfilezitosti, jak se dostat

do kontaktu s uméleckou ¢innosti.

Polozme si nyni otdzku, v ¢em dotazovani ucitelé¢ spatfovali nejvétsi piinos
umeéleckych predmétt a jak budou jejich odpovédi korelovat s kategoriemi cili.
Velkym tématem a pfinosem uméleckych pfedmétii se ukazal byt narok na aktivitu
zaka. ,,No ve vSech tehle predmétech uméleckych, at' uz je to dramaticka vychova,
hudebni nebo vytvarna, je podle mé zdsadni ten prinos, Ze je to snad jediny
predmet, kde to dité tvori, a musi si to obhdjit, protoze za jinych okolnosti porad
jenom prijimd a tady viastné md néejaky prostor, md néco vytvorit, zpracovat,
vymyslet, a pak to jesté obhdjit a prezentovat. “ Véra upozornila na jeden dulezity
problém. Béhem vyuky se vétSinou nestdva, Zze by zadk musel vymyslet sviij
projekt, prakticky ho realizovat a nésledn€ hodnotit a prezentovat. Ve vytvarné
vychové jde tato ¢innost samoziejmeé o néco snaz neZ v hudebni vychove. Neékteti
ucitelé se snazi vytvarné a hudebni aktivity propojovat pravé z divodu vétsi

komplexity tvorby.

Ptestoze se nekteti ucitelé pousti do inovativnich pfistupt, estetické predméty jsou
predméty, ve kterych je nutnd kognitivni i manualni aktivita. Zaroven je potieba,
aby ve vyuce pro tuto aktivitu vznikaly vhodné podminky, tfeba aby se Zaci citili
bezpecné, nebo aby byl prostor, ve kterém vyuka probihd vhodné uzplisoben.
Velké mnozstvi dotdzanych uciteld k t€émto uceliim voli rizné skupinové aktivity,
které pomahaji Zakim ptekonat ostych. Podle dotazanych respondenti 1ze hovofit
o tfech hlavnich oblastech, které ucitelé vnimaji jako zésadni v kontextu pfinosu
umeéleckych vychov pro Zaka a spoleCnost. Jedna se o citovy/emocni a volni

rozvoj, jedna se o rozvoj mysleni a tieti kategorii tvofi jemna motorika.
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Umélecké predméty jsou voln€j$i a méné kontrolované i co se tyce uspoiadani
a prubéhu hodiny, kdy probihaji ¢innosti, jez ¢asto znemoznuji permanentni sezeni
zaka v lavici a tim znesnadiuji udrzeni kdzné, jak jsme popisovali na zacatku této
kapitoly. Zaroven béhem téchto pfedmétt zaci pracuji s informacemi takovym
zpusobem, ze mohou otevien¢ projevovat své emoce a potieby, casto mohou své

4 a tim je jednak

pocity a myslenky transformovat v uméleckém projevu?
neutralizovat, jednak jim 1épe a jinak porozumét. ,,Prijde mné, Ze rozviji nejakou
emocni inteligenci, dava prostor projevit néjaké emoce, néjaky jako vnitrni stavy,
ktery bez toho umeéni uplné projevit nejdou. (...) Prijde mné, Ze ten Zak nebo to dité
mad moznost se naucit vlastné za ty svy emoce se nestydét, naopak umét je projevit
a umeét je sdilet s nekym.” Podobnou vypovéd, jako je ta Ivanova jsme
zaznamenali i u jinych respondentii. Romana ,,Zdk se uci expresi sebe sama a uci
se vysveétlovat své postoje. “ Tomas: ,,No je to rozvoj osobnosti . Lenka: ,, Néktery
veci se potiebujou jako procitit a néjak jde i o néjaké vyjadreni emoci, nebo nalady
prave prostrednictvim toho umeéni.“ Z vypoveédi je ziejmé, ze pii vykonu tviirci
aktivity, kterd vytvafi naroky na naSe kognitivni i manualni dovednosti nebude
chybét investice v roviné vile, a tudiZ 1 emoci, jinak by aktivita nemohla byt
uspésné realizovana. Je nutné upfesnit, Ze emoce mohou byt negativni, zak mize
aktivitu odmitat, pfinos pro rozvoj osobnosti se 1 v tomto piipadé realizuje reflexi.

74k musi byt schopen odiivodnit sviij odmitavy postoj.

Zminili jsme jiZ naroky na aktivitu Zaka, expresi a rozvoj emocionalnich a volnich
kompetenci s diirazem na reflexi. Praveé reflexe je jednou z kognitivnich aktivit,
kterou se zdk bcéhem tvorby snaZi naulit kultivovat a kterou nelze oddélit
od c¢innosti motorické ani emociondlniho proZivani. Vychovné predméty
se ve svém idedlnim pojeti soustfedi na kognitivni procesy performované
v individualnim estetickém proZivani a odvraci se tak od jednotlivych technik
zvladani vytvarné a hudebni ¢innosti.?> ,, Ale co se tyce tieba té hudby, tak hry
na hudebni nastroje, je to i dokdzano vedecky, extrémné rozviji mozek a celkove
tu motoriku a vlastné clovek se tu nauci jako hodné véci, poznd i sam sebe, musi

se naucit néjaké discipliny, takze je to rozvoj osobnosti.“ — Tomdas. Podobnou

24 Srov. Fulkova, Marie. Diskurz umeéni a vzdélavani.
% Srov. Slavik J. K piedmétu didaktik v estetickych oborech vzdélavani. Pedagogicka orientace
2011, 5.207-225.
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vypovéd uvedla Lenka. ,,Udajné to rozviji pravou hemisféru oproti tieba matice,
oproti jinym, nebo tieba téem technickym predmétim. (...) Myslim si, Ze to déla
toho cloveka potom néjak komplexnéjsim. Ivan: “Preci jenom mame jednu
hemisféru takovou racionalnéjsi, strukturovanéjsi, druha, ktera je az jako
na umeélecky témata zamérend.” Respondenti se snazi popsat, ze rozvoj
kognitivnich funkci ve vétsi komplexité se odrazi i v rozvoji osobnosti a zaroven
i ve schopnosti zdka posuzovat a hodnotit problémy, s nimiz se dostava nebo
v budoucnu dostane do kontaktu. Gabriela dodava: ,, Zaroven to hodné podporuje
jakoby i to kritické mysleni, kdyz se, pravé hodné v ndvaznosti na to soucasné
umeni, kdyz se tim zabyva, zabyva se soucasnyma tématama, kontroverznima
Casto.” Zvypoveédi je opét velmi zndt provazanost rozvoje mysleni

s emocionalnim piesahem.

Nekteti respondenti zminovali, ze velkym pfinosem uméleckych vychov je rozvoj
motoriky zaka. Jedna se o vyuziti motoriky béhem tvorby i béhem nacviku prace
s hudebnim néstrojem, zaroven se jedna o rytmicky cviceni, pohybové a tanecni
aktivity pfi nichZ se Zak uci pracovat se svym télem, jak vyplyva z vypovéedi Karla:
, Urcite myslim, Ze dulezZita je i ta pohybova slozka, ve vytvarce je dilezita
ta jemnd motorika, v hudebce zase taky vytleskavame rytmy, pripadné tancime. “
Diiraz na jemnou motoriku se ve vypovédich respondentli objevoval nejcastéji
béhem popisu ¢innosti a metod, které vyuzivaji pro vyuku. Nékteti ucitelé méli
pohybové aktivity spojené s uvolnénim napéti u Zaka a cilen€ je do vyuky zatazuji.
Na zavér této kapitoly je tfeba poznamenat, Ze cile 1 potencidl uméleckych
pfedmétl, ktery dotazani ucitelé reflektuji u svych pfedméth do velké miry
odpovida cilim a idedlim vzdélavacich dokumenti. Jejich realizace je zavisla
casto na vnéjSich a materidlnich podminkach vyuky. Béhem rozboru jednotlivych
odpovédi prave v oblasti cilii a potencidlu uméleckych vychov se objevil zajimavy
fenomén, ktery téZ ovliviiuje vyucovaci praxi. Nékteti ucitelé chapou umeéni jako
prostiedek, aby dosdhli stanovenych cili, at’ uz formalnich, nebo osobnich.
Néekteti ucitelé chapou tento vztah zcela opacné, tedy naptiklad rozvoj jemné
motoriky chapou jako spontanni disledek nacviku vytvarné techniky, nebo uceni
se hry na hudebni néstroj. Oba zpiisoby uvazovani maji své piednosti a byly mezi

respondenty vyvazené zastoupeny.
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1.4 Hodnoceni vyzkumného Setreni

Pti kritickém posouzeni zvolenych postupti je ziejmé, ze zastoupeni respondentii
neni idealni, nebot’ Setieni neni zamérné zizené na konkrétni profilovanou skupinu
pedagogti. Vzhledem k tomu, Ze Setfeni mélo piinést nova témata z praxe, nebylo
z naSeho pohledu zuZeni vybéru respondentd, naptiklad na ucitele prvniho stupné
zékladni Skoly, zadouci. Zaroven bylo potieba seznamit a zorientovat se s naplni
studia udilejici kvalifikaci pedagoga umeéleckych a umélecko-vychovnych
predmét, abychom ziskali alesponn ramcovou predstavu, jakym zplsobem

ucitelska ptiprava probihd. V tomto ohledu jsou zavéry ziskané z ptedlozeného

Setfeni spiSe orientacni.

Specifiky uméleckych vychov tedy jsou podminky spole¢enské, které
se samoziejm¢ promitaji i do hodnoceni uméleckych vychov i1 v ocich
pedagogickych pracovnikil jinych predmétii, vedeni Skoly, rodict a potazmo také
zaku. Ucitelé samotni ¢asto spekuluji nad ucitelskou piipravou, jiZ se jim dostava
pfed nastupem do praxe. Pedagog casto predpokldda, Ze vysokoSkolskym
vzdélanim si natrénuje a osvoji tkony pro vykon praxe. Tato piedstava je mylna,
protoze se neustale proménuje spolecensky kontext a ucitel musi byt pfipraven
a schopen nékteré nové prvky adekvatné integrovat a prenést do svych cilt, metod
a piistupu. Naroky na ucitele jsou v tomto ohledu skute¢né vysoké.?® Stejné tak
se nelze soustiedit v estetickych vychovach pouze na technické zvladani umeéleckeé
¢innosti. V tom se zasadné 1i$i vzdélani v zdkladnim a zakladnim uméleckém
vzdélavani. Vychovné piedméty se ve svém idedlnim pojeti soustiedi
na kognitivni procesy performované v individudlnim estetickém prozivani

a odvraci se tak od jednotlivych technik zvladani vytvarné a hudebni ¢innosti.?’

Vétsina dotazovanych uciteld popisuje vyznam estetickych vychov s ohledem
na kognitivni, motoricky, volni a citovy vyvoj. Obecné i osobni cile se vztahuji
ke specifickym schopnostem prace s informacemi, kritickému mysSleni, propojeni

uméni s problémy bézného Zzivota 1 se zprostiedkovanim zkuSenosti, jez zak

26 Fulkova, M. a Hajduskova, L. Muzejni a galerijni edukace 2. Udent z uméni. Praha 2013.
27 Srov. Slavik J. K predmétu didaktik v estetickych oborech vzdélavani. Pedagogicka orientace
2011, 5.207-225.
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nemuze ziskat z domaciho prostiedi. Je evidentni, ze ne v kazdé rodin€ je uméni,
umélecka tvorba a umélecka zkusenost béznou soucasti vychovného plisobeni.
V tomto ohledu Skola funguje jako prostiednik osvéty. Piestoze se v tomto ohledu
vyjadfili taktka vSichni respondenti, byli-li vyzvani, aby popsali realny prub¢h
vyuky, tak zjejich vypovédi nebylo Casto patrné planovani aktivit vyucovaciho

procesu s ohledem na jmenované cile.

Performance kognitivnich procesii v individudlnim estetickém prozivani je vystup
oc¢ekavany, sohledem na vyucovaci praxi vSak stile méné integrovany
a realizovany jako explicitni, a ne zcela zamérny vysledek vyucovaciho procesu.
V nasledujicich kapitolach se pokusime popsat a vysvétlit, pro¢ dochazi k rozporu
mezi cili a realizaci estetickych vychov, kdyZ jsou v tomto ohledu ucitelé o¢ividné

informovanti.

Z nasi vyzkumné sondy vyvstalo n€kolik kli¢ovych problémd, na které budeme
v dal$ich kapitolach reagovat. Pokusime se vysvétlit, jaky potencial maji estetické
pfedméty na rozvoj osobnosti zdka s tim, Ze se zaméfime piedevSim na oblast
moralni vychovy. Pfi pojmenovani tohoto vztahu se zaméfime také na ocekavani
uciteld a pokusime se vysvétlit, pro¢ se objevuje rozpor mezi pldnovanymi cili a
praktickou realizaci vyuky, jaké metody by se mély vyuZivat a jaké invence by se
méli ve vzdélavani provést, aby se zménilo postaveni estetickych piedmétii, aby
se podaftilo pteklopit cile vzdélavaci soustavy do praxe a aby bylo zifejmé jaké

naroky jsou v tomto ohledu kladeny na ucitele a jaké na zaka.
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2. DISKURZ MORALNI VYCHOVY A ESTETIKY
MORALKY

Téma provazanosti etiky a estetiky, potazmo moralni a estetické vychovy je
nesmirn¢ obsahlé a lze knému pfistoupit zpohledu velkého mnozstvi
filosofickych, psychologickych i empiricky orientovanych pfistupi. V této
a moradlnimu vyvoji, zaroven predstavime podstatné estetické koncepce,
které se zabyvaji mordlnim rozmérem uméni a etickou slozku propojuji
s estetickou zkuSenosti a reflexi uméleckych dél. Protoze tato kapitola bude
prevazné piehledova a bude slouzit k nastinéni kontextu pro dalsi kapitoly, bude
potieba nejprve uvazit v jakych kontextech budeme o mordlce a morélni estetice
uvazovat. Téma moralni vychovy, moralnich hodnot a hodnotovych systému je
pon¢kud komplikované. Vymezeni jednotlivych pojmt se potyka s proménlivosti

spolecenskych standardl a individualnich kvalit kazdého jedince.
2.1 Filosoficky a kulturni pristup k problematice moralky

V odborné literatufe 1ze studovat proud morélnich teorii, které jsou integrovany
ve filozofickych teoriich a pracuji s problematikou moralky v obecnéjsi, idealni
roving. Casto se snaZi o definici absolutniho moralniho pravidla, jehoZ podstatou
je vile ke smyslu a dobru. Vyznamnym predstavitelem filozofickych proudd, které
s moralni problematikou pracuji timto zptisobem, je naptiklad Immanuel Kant.?®
Kant se pokousi definovat moralku jako esenci rozumového jedndni, které je
oprosténo od sobeckych zajmu a potieb jedince. Rozum chape v uzké souvislosti
se schopnosti jedince uskute¢nit svou vili, vili k dobru vztahujici se k lidské
povinnosti a neni tudiz pod tlakem sobeckych potieb ¢loveka. Podle Kanta je
moralni jednani tedy takové, které je zbaveno citového a emocionalniho rozméru,

coz v praxi znamena, ze moralni zakon plati bez ohledu na dasledky vyplyvajici

z morélniho jednani.?’

28 Kant, 1. 2014. Zaklady metafyziky mravii. Praha : Oikoymenh., 2014.
2 Tamtéz, s. 7-17.
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Filozofické pftistupy, jez pfistupuji k tématu moralky v roviné¢ ideélu, usiluji
o dosazeni absolutni pravdy, zaroven se ¢asto dopoustéji odosobnéni moralnich
soudu a jednani od vile, kterou pravdépodobné nelze zbavit emocionalni dimenze,
jak tomu rozumime pravé v Kantové dile. Existuji ovSem pfristupy, které¢ vychazi
z filozofickych idealt, ale snazi se o vétsi srozumitelnost a aplikaci do kulturnich

kontextu.

Tyto pfistupy popisuji, Ze rozhodovani o (nebo v) moralni problematice se
s velkou pravdépodobnosti vaze na urcita spolecenskd pravidla, kdy tato pravidla
jsou stanovend, charakteristickd a srozumitelna pro konkrétni spolecenské
uskupeni.®® Prestoze miize byt rozhodovani o mordlnim problému zcela
individudlni, ovlivni svymi disledky vzdy dalsi osoby. Neni — li tato zavislost
pfitomna, nemuze se jednat o moralni problém. To znamen4, ze moralni dilema je
vzdy vazéano na sttet riznych zajma, riznych jedinci ¢i skupin. Podle socidlnich
psychologi maji lidé historicky danou potiebu druzit a seskupovat se. Toto
chovani neni sice neobvyklé také u nékterych zvirat, ¢loveék vSak tuto schopnost

povysil, a to diky schopnosti pfedavat a uchovavat informace.

Vznik kultury, kterd se stala nositelkou hodnot, podstatnou soucasti vychovy
a urc¢ité paméti spolecenstvi, povysili lidé z prostého sdruzovani se individualit na
organizovany systém. Podobnou definici spole¢nosti nalezneme kuptikladu
u Nakoneéného.’! Instituce a organizace jsou zdkladem pro fungovani jedincti
v ramci spole¢nosti v tom smyslu, Ze participuji na socidlnim Zivoté, a tim Cerpaji
spoleCenské benefity vyménou za povinnost podfidit se néjakému fadu,

zakonitostem, nebo chceme-li pravidliim.>?

Chépeme-li spolecnost jako sdruzeni individui vyskytujicich se na stejném tzemi,
ve stejném cCase a fungujicich ve vzdjemné interakci, vznik4 prostor pro vznik

a vymahani jasnych, le¢ specifickych pravidel jejiho fungovéani. Jedna

30 Srov. Sokol, Jan. 2010. Mald filosofie clovéka a Slovnik filosofickych pojmii.

31 Nakoneény, Milan. 2009. Socidlni psychologie, s.91.

32 Pro srovnani — Nicky Hayesova chape spoleénost jako systém kontexti, které probihaji, a tudiz
také propojuji jedince mezi sebou. Zduraziuje predevsim ritudly, scénafe a role, které¢ vznikaji
z neustalé interakce. Definice podle Hayesové vyzdvihuje pravidla spolecného fungovani, tedy
vysvétluje spolecnost pies ¢innou stranku, systém pravidel a povinnosti, s. 7-11.
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se srozumitelné postupy a strategie spoleCenského kontaktu, ktery by mél vytvaret
bezpecné prostiedi jejim uzivatelim. Tato bezpecnost je urCovana vzajemnou
solidaritou, jelikoz dodrzovani pravidel spole¢nosti ¢ini chovani ostatnich Clenii

tohoto uskupeni predvidatelnym.

Potfeba klast si a feSit mordlni otazky je vazana k pravidlim, a tedy
i na spolecenské vztahy velmi tuzce, jelikoz pravé tyto vztahy urcuji, jakym
zpusobem by m¢l jedinec ve spoleCenstvi fungovat. Moralni jednani pak musi byt
jednénim, které je tvotfeno upravou spolecenskych vztahii v dialogu s vlastni
identitou. Hovofili jsme o upravé spolecenskych vztahti pomoci pravidel,
predvidatelnosti a pocitu bezpe¢i a uvedli jsme moralni problémy do vztahu
k druhym lidem. Moralni problémy, jejich uvédomeéni a specifika jejich fesSeni je
podstatnou souéésti nasi identity.*® Je potfeba nezapominat na dynamicky rozmér
téchto vztahd, nebot” hodnoty, idealy a zdkonitosti se neustdle obménuji. Tyto
procesy kultivace funguji na podobné bazi jako u vychovnych a vzdélavacich
obsahtl. N&které pozadavky zlistdvaji zachovany v Case, jiné se dramaticky méni.
Tyto zmény ovliviiuje spolecensky kontext a uroven saturace potfeb spolecnosti,
ktera reaguje na své prostiedi. Spolecnost nemiize byt zcela rigidni, jelikoz tspéch

jejich ¢lenti zavisi na schopnosti vytvaret a aktualizovat systémy pravidel.

Hovotime-li o Uprave spolecenskych vztahtl, jedna se také o zminéné zakonitosti,
které si podmaruji spolecenské fungovani. Zakonitost v tomto ptipad¢ ovSem neni
ni¢im jinym nezli systémem pravidel, které dobrovolné dodrzujeme.** Pokusem
o definici pravidla jako né€ceho, co se opakuje, co je o¢ekavatelné, co je pfijimané
a vSeobecné zndmé nardzime na otazku, jak takové pravidlo vlastn€é funguje.
Pravidlo ptedstavuje normu, definuje obvyklé postupy, metody, jez je zdhodno
vyuzit s ohledem na ocekavany vysledek. Pravidlo je platné tim, Ze existuje
dostatek lidi, ktefi jsou ochotni ho dodrzovat. Shoda znamena identifikaci
a akceptaci urcitych postuptl, zavazki ¢i podobnosti jdoucich nezbytné ruku v ruce

s omezenim ¢i vymezenim jedincovych moznosti.

33 Srov. Sokol, Jan. 2010. Mald filosofie ¢lovéka a Slovnik filosofickych pojmii
3% Sokol, Jan. 2010. Mald filosofie clovéka a Slovnik filosofickych pojmii.
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Jean Piaget ve svych vyzkumech sledoval proces piijimani a zvnitinovani pravidel
détské hry v zdvislosti na piirozeném vyvoji inteligence.® Pravé z vyzkumi
zaméfenych na détskou hru nakonec odvodil svou teorii moralniho mysleni.
Pro Piageta byl dilezity moment, kdy dité prestava pravidlo slepé dodrzovat
a zaCina ho pouzivat jako zdroj vyhody, protoze mu udili jasna opravnéni. Zaroven
jsou opravnéni spojena vzdy s konkrétnimi limity. V ramci opravnéni se clovék
pohybuje svobodné, v rdmci limitl zajist'uje sob¢ i prostfednictvim sebe stabilitu
a bezpeci fungovani urCité skupiny. Proto jsou pravidla takto spolehlivym

nastrojem pro chod spole¢nosti i jejich dil¢ich celki.

Bylo feceno, ze prava udili jedinci moznost realizovat uréitou miru osobni
svobody vuc¢i spole¢nosti. Polozme si nyni otazku, z jakych diivodi je relevantni
hovofit o vztahu pravidel vicéi svobodé¢ a o vztahu svobody vii€i mordlce.
Objasnéni tohoto problému lze nalézt v dilech filozofa Jana Sokola.*® Sokol
popisuje souvislost mezi svobodou, pravidly a moralkou tak, ze definuje
svobodnou vili jako védomé a dobrovolné omezeni vlastnich moznosti. Uvazuje
—li ve svych pracich o svobodné spole¢nosti, pak vzdy v kontextu pravidel jejiho
bézného provozu. Svoboda, jak ji chape Sokol, neni individualnim privilegiem, je
vZdy spojena s druhymi lidmi. Je to déno tim, Ze moznost volby si dokédzeme
uvédomit teprve v situaci, kdy je piitomen systém jeji regulace.’” Svobodna
spolecnost je prostor, v némz jedinci dobrovolné pfijimaji systém pravidel, prav
a povinnosti. Zaroven ocekavaji, ze tato pravidla budou dodrzovéana i1 ze strany
druhych. Princip spolecenské svobody tedy spociva v respektu viici konvencim,
které jsou obecné, ¢i zdkonn€ dané a jsou platné pro vSechny bez rozdilu. Respekt
a souhlas vici pravidlim je klicovym prvkem. Spolecnosti zakladajici svou

existenci na primarnim vymahani urcitych postupt, jsou spole¢nosti nesvobodné.

Uvaha nad lidskou svobodou je pro vymezeni moralni vychovy kli¢ova, protoze
ukazuje nejen pravidla, jimiZ je svoboda ve spolecnosti upravovana, ale také
princip, na némz jsou tato pravidla postavena. Svoboda, jak si mnohdy

pfedstavujeme, neni absolutni moci, absolutnim pravem jedince. Proto ma

35 Piaget, Jean. 1997. The Moral Judgment of the Child.
36 Sokol, Jan. 2010. Mala filosofie clovéka a Slovnik filosofickych pojmii.
37 Tamtéz, s. 190-191.
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1 moralni mysleni, a hlavné moralni jedndni ptfimou vazbu k déni a vztahim mezi
individualitami. Sokol za ptiklad uvadi, ze svoboda na pustém ostrové prestava
byti svobodou, nebot’ ztraci svou hodnotu. Neni totiz ptitomna zadna dalsi osoba,

t.38

vici niz bychom svou svobodu mohli uplatnit.”® Stejny ptiklad Ize pievést velice

jednoduse do sféry pedagogiky a psychologie.

Uvedli jsme, ze lidska svoboda je definovana skrze spolecenské vztahy. Tyto
vztahy jsou kultivovany a fizeny jasnymi pravidly. PoloZzme si nyni otazku, jak
takové formé svobody muzZzeme rozumét a na jakych principech se zaklada. Jan
Sokol tento problém interpretuje tak, ze v kazdé spolecnosti existuje konkrétni
systém psanych a nepsanych pravidel. VétsSina z téchto pravidel, at’ uz jsou psana
¢i nepsand, je vSeobecné¢ zndmd. Svoboda spolecnosti spocivd ve svobodé
rozhodnuti tento systém pravidel pfijimat a dodrzovat. Tim individuu vznika
obligo, zavazek, jednoduse feceno povinnost tato pravidla dodrzovat. Jedna se
o pravidla, kterym se uc¢ime v détstvi, pfejimadme je od svych rodi¢li pomoci

vychovy, vzdélani ve Skole, nebo napodobovéanim ostatnich lidi.

Aby bylo mozné spolecenskd pravidla dodrzovat a aby plnila svou praktickou
funkci, je nezbytné mit ve spole¢nosti nastroje kontroly nad stanovenymi
normami. MlzZe se jednat o policii, o zdkon, ale i obéZnou socidlni kontrolu
ostatnich jedinct pohybujicich se v socidlnim prostedi. Takto vnimanou formu
hodnotového systému lze nazyvat dobrym mravem. Podle Sokola je mrav
nejnizSim stupném systému pravidel upravujici spoleCenské vztahy. Zaroven
se jednd o systém nejpraktictéjsi. Tato pravidla jsou totiZ vS§em zndma a jsou
znamd dokonce do t€¢ miry, Ze nad nimi ¢asto nemusime premyslet. VSechna tato
pravidla vychazi vzdy z konkrétni spolecnosti a utvaii ji tak specificky kulturni
charakter.’* Uvedeme-li si piiklad takové odlisnosti, pak mizeme piedpokladat,

ze vrazda bude zavrZenihodna z pohledu vétSiny svétovych kultur, zatimco

napfiiklad zptisoby chovéni u lékate se budou kulturu od kultury lisit.

38 Sokol, Jan. 2018. Clovék v dialogu: Mrav, morélka a etika.
3 Sokol, Jan. 2010. Mald filosofie ¢lovéka a Slovnik filosofickych pojmii, s. 192-196.
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Mravy jsou zjevna spolecenska pravidla. To, co jedinec ziskava, kdyz se ,,dobrym
mravum® podridi, je pravo tato pravidla vyzadovat také po ostatnich ¢lenech
spolecnosti. Svoboda jedince proto musi byt pfimo umérna svobodé spolecnosti.
Takto chapané svobodna spole¢nost mtize byt svobodna paradoxné diky nejistoté
vychazejici z dobrovolného omezeni vlastni volnosti a zaroven automatického
predpokladu stejnych omezeni u ostatnich jedinct. Pravidla nejsou ¢i obvykle
nebyvaji vymdhana vnéj$i moci, jsou zvnitinélou spolecenskou smlouvou.
Poruseni povinnosti vii¢i spolecnosti neni nahodile trestdno, nybrz je podrobeno
pfezkumnému fizeni. Jedna se o nesmirné praktické smySleni o moralni
problematice. Je ovSem patrné, ze ve spoleCnosti probihaji moralni soudy, které
jsou mnohem komplikovanéjsi a vazi se na nejriznéjs$i motivy a disledky. V tomto
ptipadé budeme hovofit o morélce jako takové, etice, a tedy pravidlech, jez si

muzeme nazvat jako pravidla nezjevna.

O pravidlech nezjevnych hovotime proto, ze v ptipadé pravych moralnich soudu
nejsou dilezitd obecné piijimand hodnotova kritéria, nybrz vlastni ptedstava
dobrého rozhodnuti. Morélni jedndni je takové jednani, kdy je jedinec schopen
a ochoten zhodnotit konkrétni situaci bez ohledu na uznavané konvence. Zatimco
v pfipad€ mravu se jedinec s pravidly spole¢nosti ztotoziuje, v piipadé¢ moralky
muze dojit k rozporu mezi témito pravidly a tim, co jedinec povazuje osobné
za dobré. Jan Sokol v tomto kontextu uvadi, Ze etické teorie se v oblasti moralky
snazi definovat pravidla, ktera by byla vSeobecné¢ platnd. Protoze je
ale problematika moralky komplikovana a subjektivni, jedné se o metodologické
zjednoduseni.*® Pi téchto uvahach se ndm ukazuje, Ze popis ¢i definice moralniho
jednani neni zcela jednoznacna. V rovin€ etickych a filozofickych pfistupii
se dostavame do konfliktu s pfiliSnym zobecnénim problematiky a u konkrétnich
a zjevnych pravidel mravu zase musime pocitat s tim, ze pravidlo nemusi byt vzdy

umérné situaci a kontextu, v némz je uplatiiovano.

40'Sokol, Jan. 2010. Mala filosofie ¢lovéka a Slovnik filosofickych pojmii, s. 197-204.
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2.2 Klasické vyvojové teorie

Hovofime-li o moralce, moralnim mysleni a moralni vychové, nevyhneme
se predstaveni klasickych vyvojovych teorii, tedy psychologickému pohledu
na problematiku moralky. Sledovanim fyziologickych dispozic ditéte, inteligence
a socialnich okolnosti vedoucich dit¢ k pifijiméni urcitych spolecenskych

zékonitosti a pravidel, Ize tyto pfistupy fadit mezi empirické.

V prvni ¢asti této kapitoly jsme se struéné zabyvali idedly filozofickymi
a rozdélenim pravidel spolecenskych vztahil na pravidla zjevna, coz ptedstavoval
mrav a na pravidla nezjevnd, které byla spojena s osobnim hodnocenim a osobnimi
predstavami jedince o dobrém a Spatném. Vyvojova psychologie se nesnazi
analyzovat a idealizovat konkrétni pravidla, snazi se spiSe popsat, jakym
zpusobem dit¢ tato pravidla integruje, jak se jim uci a jak sviij potencial rozviji.
Schopnost ditéte pochopit a akceptovat pravidla byla Ustfednim tématem teorie
Jeana Piageta. Piagetova teorie vyvoje détské inteligence i moralniho mysleni je
velmi znama. Pro Piageta byl zajimavy jednak proces utvaieni a generacni pienos
pravidel, zaroven neopomijel stav, kdy pravidla zcela chybi. Dité je s pravidly
konfrontovano pfirozené v ramci vychovy. Velky vliv ovSem zastava oblast hry
poskytujici prostor pro vznik pravidel novych i tfibeni autority. To se tyka
konkrétnich jedinctli i systému pravidel. Proto Piaget své zkoumani zaméiil na
oblast détské hry, konkrétné hry s kulickami, kdy musel uvazit pomérné velké
mnozstvi proménnych, jako regiondlni kontext, nebo odlisny vek déti, aby proces

integrace pravidla popsal.*!

Cilem Piagetova vyzkumného snazeni bylo objasnit, jak se individualita
prizplisobuje pravidlim, a to v zavislosti na vék a mentélni vyvoj ditéte. Zaroven
se snazil specifikovat, jaky typ zavazku se utvafi, kdyZz se néjaka pravidla diisledné
opakuji. S tim souvisi také reakce déti na zménu pravidla a typ vyuzivanych
sankci. Vyzkumnici si nejprve nechali od déti opakované vysvétlovat pravidla hry,
nasledné¢ se v pribéhu hry dopoustéli drobnych ptestupkli a chyb, nechali

se od déti opravovat a sledovali, zda bude zachovana kontinuita pivodniho

41 Piaget, Jean. 1997. The Moral Judgment of the Child, s. 19-41.
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pravidla. V zavéru hry si nechali od déti vysvétlit, kdo a pro¢ vyhral.

vvvvvv

autenticka a aby dité& ziskalo pocit pfevahy.*?

Druhé faze vyzkumu byla postavena na tom, ze se détem nabidla nova pravidla
hry. Déti se na reformulaci pravidel aktivné podilely, a to pfedevsim diky
navodnym otadzkam, které jim byly kladeny. Vyzkumnici se snazili zjistit, jestli
dit¢ maze legitimné pravidla ménit a jestli se ptikloni spiSe ke konformité
se skupinou, nebo jestli v&ii v platnost vlastnich vylepSeni. Zarovei se ptali, zda
déti vyuzivaji pravidla prevzatd od rodic¢i a jakou tuctu pravidlu dité ptriklada.
A pravée na zaklad¢ této faze vyzkumu ptisel Piaget s klasifikaci ¢ty etap/arovni
hry s kulickami, kdy tato klasifikace se nésledné¢ odrazi ve vSech ostatnich

Piagetovych dilech.

Prvni troven hry definuje Piaget jako motorickou a individudlni, kdy dité
manipuluje kuli¢kami na zakladé svych ptani a motorickych navykul. Dle Piageta
si tak vytvafi schéma, které se postupem ¢asu ritualizuje. Hovoifime zde ale pouze
o individualnich motorickych, nikoliv kolektivnich pravidlech. Na ni navazuje
faze, kdy dité ptijima formalizované pravidlo. Tuto fazi ptitazuje Piaget véku 2-5
let a nazyva ji fazi egocentrickou. Dité, které se nachazi v této fazi, pravidlo
registruje a imituje. Cinni tak oviem bez zavislosti na okoli, nevykazuje snahu o
vitézstvi ani o vytvofeni spolecného herniho prostoru. Egocentrismus tedy tkvi

v absenci kooperace. Dité registruje pravidla, realizuje je oviem samostatné.*’

Nasleduji dvé etapy, v nichz si déti zacinaji délat starost s otdzkou vzdjemné
kontroly a sjednoceni pravidel. Prvni faze je specificka tim, Ze se u ditéte projevi
faktor kompetice, tedy potieba zvitézit nad soupefi. ProtoZe bere v ivahu také
ostatni hrace, nazval ji Piaget fazi pocatecni kooperace. D¢ti, které se nachazi
v této fazi vyvoje (cca 7-8 let) si hraji spolecné a snazi se také udrzet spolecny
koncept hry. Kdyz v8ak byly individualné€ doptavani, mélo kazdé dité o pravidlech

svou vlastni predstavu. Posledni etapu vyvoje ditéte Piaget formuluje jako fazi

42 Piaget, Jean. 1997. The Moral Judgment of the Child, s. 19-41.
3 Tamtéz, s. 41-56.
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pIn€ kooperativni. Déti plné spolupracuji, skupina ma jasné dana pravidla, snazi
se je dodrzovat a funguji zde mechanismy kontroly. Pravidla se tak stavaji

autonomni.**

Ctyti faze vyvoje ditéte zaméfené na pochopeni a sdileni pravidel, Piaget aplikoval
do moralni problematiky. Tvrdil, ze dospéli skutecné vyvijeji na dité natlak,
kdy morélni natlak je velmi podobny natlaku, ktery kladou na intelektudlni
schopnosti ditéte. Dit¢ ma tendenci pfijimat moralni pravidla v doslovném
charakteru a vznika tak zmatek mezi objektivnim a subjektivnim. Tento jev nazyva
Piaget moralni realismus. Zakladnim znakem morélniho realismu je idealizace
pravidel dospélého do té miry, Ze jakékoliv odchylka od pravidla je ditétem
chépana negativné. Dité je s pravidlem zcela konformni, nezpochybtiuje ho, pouze

ho piijima. Pravidlo tak ziskava az duchovni rozmér.*

Piagettv pfistup k vyvoji ditéte je provazany a jednotny, coz se ukazuje také
v provazanosti fazi pfijiméni pravidla a fazi vyvoje détské inteligence. Faze
inteligence tedy také kopiruji model vychéazejici z motorickych pohybi,
konkrétniho a nasledné abstraktniho mysleni. Schopnost abstrakce, domysleni
pri¢in a nasledku, je dilezitou soucasti pro plné kooperativni fazi. Inteligence
se utvaii v situaci, kdy organismus pisobi na okolni prostiedi, a to v zavislosti
na chovani predeSlé (asimilace). Zaroven vnikd plisobenim vnéjsiho okoli

na organismus, kdy se vytvari nova schémata prozivani (akomodace).

Na Piageta navazuje Lawrence Kohlberg s etickou koncepci ve snaze rozsifit
na pravidla orientovany interpretacni ramec. Kohlberg se domniva, Ze ve vychove,
a hlavné ve skole, se predavaji pravidla mravnosti, jeZ nicmén¢ nevedou efektivné
k budovani samostatného a plného moralniho rozhodovani. Klicové je rozvijet
osobnostni a kognitivni kvality, které budou mit potencial mordlni vyvoj
podpotit.*® Stejn& jako Piaget uvazuje Kohlberg linearné, tedy piedpoklada, ze

moralni vyvoj prochazi nékolika fadzemi majici tendenci k neustalému progresu

44 Piaget, Jean. 1997. The Moral Judgment of the Child, s. 56-69.

4 Tamtéz, s. 104-107.

46 Kohlberg, Lawrenc a Hersh, Richard H. 1977. Moral Development: A Review of the Theory.
Theory into Practice, s. 53-59.
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a vylepSeni. Zatimco Piaget pozoroval proces piijeti a ustaleni systému pravidel,
Kohlberg tento koncept ptekrocil v tom smyslu, Ze popsal strategie moralniho

mysleni v tom, ze vyvazal vyvoj mordlniho mysleni ze zavislosti na vék ¢loveka.

Kohlberg popisuje tii stupn¢ moralniho mysleni. Prvni fazi oznaCil za fazi
prekonvenéni, tedy fazi, v niz nejvetsi roli hraji odmény a tresty. Tato faze je
charakteristickd pochopenim a respektem k moci ur€ujici pravidla, jez je nutné
dodrzovat. Zaroven Clovék chape dobré jako to, co uspokojuje jeho individualni
pro spravedlnost ¢i zdjem o potfeby druhych.*’ V situaci, kdy ¢lovék piijme
spoleCenské normy, ztotozni se s nimi a Ipi na nich, dostava se do faze konvencni,
jez je také spojena s kladnym hodnocenim okoli. V pribéhu této faze jedinec plné
pfijima hodnotovy systém vcetné respektu k autorit¢ zdkona a zodpovédnost
za plnéni svych povinnosti.*® Posledni stadium obsahuje jednak pragmaticky
postoj k pravu, které je jedincem pfijimano a respektovano, zaroven piipousti jisté
aktualizace v situaci, kdy tato aktualizace bude v souladu s minénim spolecnosti
a bude ji demokraticky pfijiména. NejvySSim stupném moralniho vyvoje je
schopnost vlastniho rozhodnuti uvazujici nejen pravo, ale také vSechny faktory,

které vstupuji do konkrétni situace, jeZ je moraln& posuzovéana.*

Teorie moralniho vyvoje se snaZi popsat proces adaptace jedince na spolecensky
hodnotovy systém a schopnost kriticky pfijimat pravidla a naroky na jeho chovani.
Jedna se tedy nejspisS o empirictéjSi a hmatatelnéjsi vysvétleni moralnich otazek,
nez to bylo v ptipadé filosofickych pfistupt, pfesto nam tyto diskurzy nepodavaji
uceleny vhled do problematiky. Piaget i Kohlberg piedpokladali, Ze vyvoj
moralniho mysleni bude mit vzdy vzestupnou tendenci, ktera se déje piirozen,
Casto bez vnéjsiho tlaku na zménu. Je pfitom celkem nasnadé¢ domnivat se, Ze

se v riznych situacich rozhodujeme pod vlivem riznych motivi a tyto motivy

spadaji i pod riizné vyvojové faze. Situace, kdy nékdo akceptuje pravidlo, protoze

47 Kohlberg, Lawrenc a Hersh, Richard H. 1977. Moral Development: A Review of the Theory.
Theory into Practice, s. 54-55.

“ Tamtéz, s. 55.

4 Tamtéz, s. 55.
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se obava trestu nemusi nutné znamenat nizkou schopnost moralniho mysleni.

Muze se prosté jen prizptisobit dobrému mravu.

2.3. Experimentalni filozofie a empiricka moralka

Stale Casteji se objevuji pristupy, které se snazi do moralni problematiky vnést
empirické metody schopné interpretovat a zaroven meéfit troveil moralniho
mysleni jedinci. Jedna se o proud experimentalni filozofie, jez se v zakladu
odmitd pii zkoumani morélnich témat omezit na filozofické idealy ¢i sledovani
stupiii vyvoje ditéte. Cilem zéstupci tohoto proudu je pochopit a popsat procesy
moralniho mysleni védecky bez toho, aniz by bylo nutno vzdét se slozitych
filozofickych témat, které k moralce neodmysliteln¢ patii. Z pohledu
experimentalni filozofie je potfeba jim pfifadit exaktni charakter. Tito myslitelé
nesmé&fuji k objasnéni slozitého intelektualniho dilematu, nybrz popisuji, jakym
zpusobem jedinec postupuje, jakym zpisobem a pod vlivem jakych faktorh
o problému pfemysli. Z téchto poznatki se nasledné snazi vytvotit obecny koncept
pravidel a faktori ovliviiujicich nd$ moralni isudek a které jsou pravdépodobné

vrozene.

Shaun Nichols je jednim z vyraznych piedstaviteld experimentalni filozofie, kteti
se zabyvaji tématy morality a vile. O technikidch experimentélni filozofie tvrdi,
7ze se jednd v soucasnosti o zcela nové védecké postupy umoziujici nam
uchopovat filozofickd témata odliSnym zplsobem. Tyto techniky zkouméni
nicméné na rozdil od tradice ve filozofii odpovidaji vyzkumnému profilu
socidlnich véd. Experimentalni filozofie je Casto zacilena na otazku viile a snazi
se o psychologickou diagnostiku jejich motivii. Nichols tvrdi, ze lidé striktné
odmitaji determinismus, ve smyslu pevné stanovené kauzality a Ze se velmi

zasadné odlisuji jejich postoje k zodpovédnosti. *°

30 Nichols, Shaun. 2011. Experimental Philosophy and the Problem of Free Will. Science, 2011, s.
1401.
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V navaznosti na tuto uvahu se Nichols spolecné se Strohmingerovou snazi objasnit
pojem identity.’! Z jejich Setfeni vychazi n&kolik zajimavych rozpordl v pojeti
identity ze strany respondentil. Ti se obvykle domnivaji, ze nositelem identity je
lidsky mozek, vnémz je obsazena cela lidskd pamét. Pamét je nositelkou
veSkerych vzpominek a tvofi uceleny piibéh, na jehoz zaklad¢ je postavena
konzistence identity. Strohmingerova a Nichols vsak tvrdi, ze za identitou stoji
jeste jiné faktory a zamétuji se na kognitivni procesy, které presahuji konzistenci
naSich Zzivotnich pfibéhti a formuji nase preference i nase strachy. V tomto
kontextu pomérné odvazné tvrdi, Ze to, co nejvice koreluje s tvorbou identity jsou
moralni procesy. V podobném smyslu totiz rozumime pojmu duse.’?> Otizky
morality jsou v ¢lovéku hluboce zakofenéné a projevuji se skrze lidskou potiebu
navazovat, formovat a udrzovat spolecenské vztahy. Prosocialni chovani mé podle
tohoto pfistupu biologickou povahu a historicky se véaze k vy$§im Sancim
na preziti. Odstranénim touhy a nechuté zrozhodovacich procesii by nutné
odindividualizovalo jejich charakter. Strohmingerova a Nichols provadéli fadu
experimentll na bazi kontroverznich tvrzeni a sledovali, jak se méni lidské

uvazovéni a volba v zavislosti na podminkach dilematu.™

Prace Strohmingerové a Nicholse je zajimava tim, ze vystupem jejich studii neni
formulace odpovédi v oblasti moralniho mysleni a jeho funkci. Jde o sledovéni
procesu utvareni pojeti sebe sama, duse (self concept). Tento problém zjist'uji
skrze vymezeni télesnych dispozic, mysleni a ,,duse®. ZjiSt'uji, zda respondenti
definuji mezi touto triadou rozdily a kdy se v rdmci vyvoje ditéte poprvé objevuje
predstava téla a duse jako dvou nezdvislych slozek cloveka. Podle jejich zavéra
pfipisuje vétSina respondentll mentalni procesy procesim fyziologickym, tedy
odpovédnost za mysleni urcuje jako vrozenou dispozici. DusSi naproti tomu
pfipisuji mnohem trvalejsi a na téle nezavislejsi charakter. Pojmem duse je velice
Casto vazan s predstavou ,,dobrych* hodnot (essential moral self). Tato osobnostni
esence zahrnuje dle Strohmingerové a Nicholse pfedevSim laskavost a empatii.
To, co je nasi esenci, co skute¢né vytvaii nasi individualni dusi, jsou hodnoty jako

laskavost a empatie, Vv jejichz rdamci konstituujeme narativ vzpominek

5! Strohminger, Nina a Nichols, Shaun. 2014. The essential moral self.
32 Tamtéz, s. 160.
3 Tamtéz, s. 160-161.
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a zkuSenosti. Individualni série zkuSenosti urcuje, zda jsou jedinci UspéSni

ve vztazich a praci.>*

Experimentalni filozofie ma& za cil propojovat vyvojové, psychologické
a filozofické znalosti o problematice vile a volby a snazi se je interpretovat
exaktnim zplisobem. Prestoze koncept pusobi seriézné a slibuje védeckou
interpretaci abstraktnich problémi filosofie, vysvétleni nékterych pojmi je
povrchni a stale nejasné. Laskavost a empatie jsou totiz pouze jednim zdrojem
moralniho jedndni, ¢asto orientovano na socialni benefit. Jediné, co Ize s védeckou
jistotou tvrdit, ze volba podléhd velkému mnozstvi vnéjSim 1 vnitinim faktorim,
jez lze pouze v omezené mife predikovat a kategorizovat. Stru¢né vymezeni
ptistupti ke studiu moralky ndm ukazuje, ze kazdy piistup poskytuje pomérné
stabilni interpretacni rdmec, smysluplny v daném diskurzu. Vzhledem k tomu, ze
se vtéto praci jednd o zkoumdani vychovného potencidlu vztahu moralky a
estetiky, upfednostnime pristup, ktery jednak omezeny ramec jednotlivych
diskursti ptekracuje, jednak ukazuje vyznamné souvislosti mezi etickym,

kognitivnim a estetickym.>>

2.4 Moralni estetika

Snaha o interpretaci etiky a estetiky je ve vétSi 1 menSi mife soucasti vSech
vyznamnych filosofickych pfistupti od Platona, pies Kanta, Schillera i soucasnéjsi
autory. Mozna i z tohoto diivodu byla estetika (potazmo uméni) vdZzenou soucasti
vzdélani, ukazatelem kultivovanosti emoci a rozumovych schopnosti, kriti¢nosti
a otevienosti vici spoleCenskym problémtim. Schopnost tvofivosti a jeji reflexe je
néco, co povazujeme za vysadu Cloveéka, za projev lidstvi v jeho absolutni podobé.
Jak uvedl ve svém dile Estetickd vychova i Friedrich Schiller: ,,Clovék si hraje jen,

« 56

kde je v plném vyznamu slova clovek, a je jen tam cely ¢lovek, kde si hraje®.

Podle Schillera je pravé umeélecka tvorba naprosto jedine¢nou a nejvyssi moznou

3 Strohminger, Nina a Nichols, Shaun. 2014. The essential moral self, s. 160-167.

3 Hloubkové filozofické piistupy jsou ditlezitou soudasti piistupti k moralni problematice a udavaji
myslenkovou ptdu pro vznik praktickych disciplin. Dtslednou analyzu neni mozné zahrnout do
rozsahu této analytické prace.

56 Schiller, Friedrich. Estetickda vychova, s.108.
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formou hry, kterd se neobjevuje u zadnych jinych Zzivocichli. Protoze chape
estetickou tvorbu jako nejvyssi projev lidstvi, neodmyslitelné zahrnuje do lidské

tvorivosti také etickou dimenzi.

Analyza jednotlivych historickych a filosofickych prouda, jez néjakym zplisobem
tematizovali vztah etiky a estetiky by byla pro tuto praci piili§ rozsahla, proto
se v této Casti kapitoly odklonime od historie a zamétime se na praktickou stranku
problému, tedy na oblasti, jez nabizi potencidl pro spojeni etickych otazek
s estetikou. Nejzakladné&jsi roviny, jiz se budeme snaZzit objasnit se tykaji etické
kritiky uméni, emoci a piibéhu obsazeném v uméleckém dile. Velmi zésadni téma

je také dualita tvlirce a ¢tenafe a jejich schopnost naladit se jeden na druhého.

Néktefti autofi se domnivaji, ze ne v§echna umélecka dila maji potencial nést eticka
témata. Bavime se o uméleckych dilech prezentujicich neurcité a abstraktni
zobrazeni. Otazku, zda je etika soucasti hodnoceni vSech nebo jen vybranych
uméleckych dél a zda mlze byt povazovdna za univerzalni néstroj jejich
hodnoceni, si polozil Néel Carrol v &lanku Art and Ethical Criticism.”’ Pokud
bychom k uméni pfistoupili z pohledu jeho absolutni autonomie, povazovali
bychom uméni za prostiedek Cisté estetického zazitku. Tento piistup zcela
vylucuje uméni ze zavislosti na etické, kognitivni 1 praktické hodnoté, protoze
takové uméni, jak uvadi Carrol, nemusi ospravedliiovat svij smysl. Dalsi
argument, jenz podporuje néazor nezavislého umeéni, sméfuje k obsahim
umeéleckych d€l, o nichZz mizeme s jistotou tvrdit, ze jsou nemoralni, nebo moralné
zavadna.>® Je naprosto nezbytné si uvédomit, ze umélecka dila ¢asto predpokladaji
¢i apeluyji na naSe znalosti, tedy zobrazuji problém, jenz je viditelny
a srozumitelny pro recipienta orientovaného v kontextu. Zaroveit mame tendenci
hodnotit uméleckd dila, jako by méla navozovat Citelné zmény, které lze
srovnatelné s védou. Umélecka dila ov§em funguji na zcela jinych principech nezli
véda, coz se promita do specifické kognitivni i emociondlni reakce v estetickém

hodnoceni.

57 Carroll, N. Art and Ethical Criticism, s. 350-352.
38 Tamtéz, s. 353.
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Pfes tato zjiSténi tihne instrumentalné orientované prostfedi spoleCnosti
k domnénce, Ze neprokaze-li se zcela zjevna zavislost etiky a estetiky, nebudou-li
méfitelné a  hmatatelné  vystupy, mnelze uméni pfipisovat etické

ani kognitivni pfesahy.>

Hodnoceni uméni nelze vytrhnout ze spolecenského i1 personalniho kontextu.
Carrol se domniva, ze eticky rozmér umélecké tvorby je zpochybiiovan hlavné
proto, ze nespliiuje kritérium universalniho néstroje hodnoceni, k némuz sméfuje
apel na esteticky zazitek. Jde vSak o to pochopit, Ze je-li uméleckého dilo
hodnoceno skrze eticka kritéria, tak to neznamena, Ze neni hodnoceno také
v jinych, na etice nezavislych, dimenzich. Podle Carrola eticti kritici abstrahuji
od uméleckych d€l morélni teze, protoze vétSina z nich se zdd se orientuje
pfedevsim na mordln€ vychovné parametry uméni, tedy zda uméni moralni idealy
reprezentuje, nebo zda se od nich odklani.®® Nékteré kritiky vii¢i moralné
vychovnému potencialu uméni se ohanéji argumentem, ze umeéni je v moralnich
principech citelné pouze tomu, kdo je jiz s moralnimi zdsadami obeznamen.
Umeéni ale nese specificky narativ a plisobi na nase emocionalni maxima, diky
¢emuz neziskdvame nové idealy, nybrz posilujeme stavajici konstrukt poznéani
o jeho aplikaci spojenou s emocnim prozitkem. Tato moralni reflexe zcela

nepochybné rozsifuje nasi schopnost moralniho usudku.®!

Uméni poskytuje vyjimecnou piilezitost odosobnéni se, simulaci neobvyklych
situaci, moznost identifikace se s postavou, vciténi se do situace zbavené nasich
osobnich z4jmu a tuZzeb. V tomto ohledu otevira potencial pro rozvoj recipienta,
potazmo zdka. Prav€ moznost simulace je naprosto neodmyslitelnou slozkou
naseho uvazovani a podili se na formovani budouciho ja. Podle Carrola musime
zapojit velkou miru predstavivosti, abychom byli schopni domyslet nejriizné;si
nasledky a dopady fiktivnich ptib&hd, jez se v uméni vyskytuji.> Schopnost
detekovat narativ, porozumét postavam piib&hu, naladit se na tvorbu umélce

a zaroven do ni vlozit vlastni invenci jsou komplexni dovednosti, u nichz vnimame

3 Carroll, N. Art and Ethical Criticism, s.354-355.
% Tamtéz, s. 360-361.

61 Tamtéz, s. 368-369.

%2 Tamtéz, s. 357.

50



silnou paralelu s principy etického a moralniho posuzovani. Pokud se ztotoznime
s timto ndzorem, lze konstatovat, ze existuji umelecké formy poskytujici ne-li
veétsi, tak rozhodné viditelnéjsi potencial pro zminénou simulaci. Hovofime nyni

o literatuie nebo dramatu.

Dalsi velké téma zahrnuje spekulace nad obsahy uméleckych dél. Je ndm velmi
dobie znamo, Ze ne kazdé¢ umélecké dilo je nositelem etickych vyjevi. Nekteré
romany, obrazy a jiné formy umélecké tvorby znazornuji motivy, situace
a ptibehy, které mohou jejich recipienta pohorSovat. Carrol tvrdi, Ze pravé zpiisob,
jakym umeélecké dilo ¢teme, rozhoduje o tom, zda je umélecké dilo kvalitni
v etické i estetické roving.®* Jeho tvrzeni je velmi tzce spojené s emocionalni
odezvou, jez recepci uméleckého dila provazi. Obstoji-li umélecké dilo naroku,
7e emociondlni reakce bude v souladu s etickym narokem, pak dilo funguje dobie
i po estetické strance. Jde o to pochopit, Ze umelecké dilo miize nést prvky
neetické. Kdyz vnas takové dilo vyvold pocity naptiklad odporu, odrazi
se to pravdépodobné 1 v kvalité estetického prozitku. To znamena, Ze umélecké
dilo neni dobife designovano také esteticky.®* Pokud pfijmeme tento piistup
k hodnoceni uméleckych dé¢l, musime dodat, Ze je velky rozdilli mezi tim, zda se
zaméfujeme na konkrétni obsah uméni, ¢i na nasSi odezvu. Nemoralni prvky
uméleckého dila by mély snizovat kvalitu jeho estetiky, zaroven projeveny odpor
vic¢i nemoralnim obsahim v uméni je projevem eticky kladnym, a lze pak
pfedpokladat, Ze estetickd stranka uméleckého dila je kvalitni, nebot’ vyvolava

adekvatni emocionalni reakci.

Z nasi analyzy vyplyv4, Ze hodnoceni umélecké tvorby i tvorba samotnd je
o vztahu kognitivnich schopnosti a emoci, popfipad¢ intuice. Tyto dvé slozky
nelze od sebe oddélit nakonec ani ve védeckém badani. Proto neni piekvapivé, Ze
je shledéna velmi pfihodna paralela mezi etickymi a estetickymi soudy. Oba soudy

jsou vysledkem zminéného vztahu emoci a racionality.5

83 Carroll, N. Art and Ethical Criticism, s. 377-378.
64 Tamtéz, s. 378.
%5 Srov. Worringer, Wilhelm. Abstrakce a vciténi. Praha : Triada, 2001.

51



Polozme si nyni otazku, jakou roli sehravaji a jakou kvalitu nesou emoce obsazené
v uméleckych dilech. Odpovéd” mizeme zacit hledat u Wilhelma Worringera,
ktery se v dile Abstrakce a vciteni snazi objasnit roli emoci a objektivizace
v estetickém prozivani a hodnoceni. Zaméiuje se nejen na psychologické teorie
vcitovani se, jez se obvykle poji s pocitem seberealizace a libosti. Poklada si zcela
esencidlni otdzku, a to pro¢ mél clovék potiebu zacit umélecky tvorit
a reprodukovat pfirodni jevy. Podle Worringera zdaleka neslo o potiebu
reprodukce, nybrz vytrzeni pfirodnich jevii a objektl z jejich fadu a jejich kontextu
véetné CGasovych a prostorovych parametrd.’® Potifeba vciténi je pudovou
zalezitosti, pfirozen¢ vznikajici emocionalni odezvou. Tato aktivita je vSak
sméfovana k objektu uméleckého artefaktu, coz ndm umoznuje dle Worriengera
jedinecnou moZnost abstrahovat naSe prozivani v objektu. Slovy autora:

,.Esteticky prozitek je objektivovany sebeprozitek*.%”

S podobnym problémem se muzeme setkat také v dile Psychical distance as a
factor in art and an aesthetic principle Edwarda Bullougha. Zatimco Worringer
analyzuje pojmy abstrakce a vciténi, Bullough se zaméfuje na protiklady
objektivity a subjektivity. Podle jeho ndzoru pravé tato dualita zpisobuje
v tvahach nad estetickym hodnocenim nejvétsi zmatky. Déje se tak jednak proto,
7ze subjektivita je vzdy pfitomna v procesu tvorby a hodnoceni, zdroven
sméfujeme-li k idedlu krasy, nemiliZeme se omezit pouze na pocity libosti
a nelibosti, které jsou vyrazné subjektivni. Z toho diivodu je potieba nase prozitky
nahlédnout s odstupem, distanci, diky niZ objektivizujeme subjektivni proZzitek

z uméleckého dila. 8

Timto jsme si ilustrovali pfistupy zabyvajici se hodnocenim uméleckych d¢l,
schopnosti abstrakce od prozitkli, distanci od subjektivity a prostorem
pro kognitivni simulaci moZnych scénaiti, které maji dopad na naSe budouci ja.
Nyni se na problém propojeni etiky a estetiky podivame jesté jinym zplsobem
a pokusime se problém pochopit z globdln€jsi roviny. Vztah morélniho

a estetického lze interpretovat jednak z pohledu uméleckého dila, jeho obsahu

% Worringer, Wilhelm. Abstrakce a vciténi, s. 37-39.
67 Tamtéz, s. 40.
% Bullough, Edward. Psychical Distance as a Factor in Art and an Aesthetic Principle, s. 89-90.
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a jeho formativniho potencidlu, ve druhém ptipadé¢ jde o moralni postaveni
samotného umélce. Touto otazkou se zabyva naptiklad Arnold Berleant v ¢lanku
Artists and Morality: Toward an Ethics of Art.” Berleant tvrdi, Ze problém
moralniho statusu umélce lze vidét tfemi riznymi zplisoby. Piirozené je umélec
lidskou bytosti, a proto se na n¢j vztahuji stejné moralni naroky, jako na kazdou
jinou osobu. Dale je potfeba zohlednit, ze umélec je soucasti spolecnosti
a ze charakter jeho povolani ptedpoklada urcity dopad na spolecnost. Posledni
pozadavek je Cisté umélecky a individuélni, protoZe neni vnéjSim narokem, nybrz

projevem vlastni umélecké Cinnosti.

Tti podminky, o kterych Berleant hovofi a jez tvofi mordlni status umeélce jsou
tedy primarné v roviné zakazky, kdy umélec produkuje koncert, nahrava desky,
maluje a piSe romdny. Plni tak zdvazky spojené s jeho povolanim a moralné
hodnotime, zda dosahuje svych zavazka, pfipadné zda je jeho tvorba origindlem
¢i padélkem. Druhou podminkou je podminka socidlni a je o néco
komplikovanéjsi. Umeélci lze pfipisovat enormni miru svobody v ramci jeho
tvorby, pfesto vSak spolecnost automaticky predpoklada pfinos umeélecké tvorby
pro socialni blaho. Posledni podminka je vztazena k osobité tvorbé umélce a je
podstatou estetického zazitku. Svoboda, ktera umoznuje umélci otevirat velmi
kontroverzni a velmi choulostiva témata a otazky klade na umélce také velkou
miru zodpovédnosti. Do té miry, do jaké ma uméni moc ménit, ma umélec

jedine¢nou odpovédnost.”

Cilem této kapitoly bylo alespoil okrajové ptedstavit piistupy, které jsou spojené
s problematikou moralky a estetiky. Z naSeho shrnuti je patrné, a bylo
1 ocekdvatelné, Ze uméleckd €innost je do znacné miry zavisla na spolecenskych
kontextech, tedy 1 jejich etickych ocfekavanich. Umeéni je nositelem piibehu
a poskytuje prostor pro simulaci situaci, do nichz bychom se teoreticky mohli
dostat. Domysleni a distancované proziti simulaci roz$ifuje na$ kapital nikoliv
o soubor novych etickych pravidel, ale o schopnost nahliZet stavajici pravidla

novym, hlub$im zplsobem. Pfi proZivani a hodnoceni uméleckych dél se u¢ime

% Berleant, Arnold. Artists and Morality: Toward an Ethics of Art, s. 195-202.
70 Tamtéz, s. 195-202.
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nahlizet své pocity a prozitky v urcit¢é miie abstrakce a distance, coz nam

poskytuje novou cestu, zptisob sebepoznani i nahlizeni na okolni svét.

Ptistupti, jez se zabyvaji problematikou etiky, moralni vychovy nebo estetiky je
nepfeberné mnozstvi. VéEtSina téchto pristupli se zabyva jednim fragmentem
naseho problému. Zaméfuje se tedy bud’ na problematiku vyvoje moralniho
mysleni, na pfesnou definici moralky, nebo na estetické oceiiovani. Abychom byli
schopni rozebrat vztah etiky a estetiky, nebo moralni vychovy a estetické
zkusSenosti skutecné konzistentnim a kompletnim zplUsobem, zamétime
se v budoucich kapitolach na koncept amerického pragmatismu, piedevsim
s ohledem na dilo Johna Deweyho a pokusime se zodpovédét otazky, které nam
vzesly z vyzkumného Setfeni prave prostfednictvim filosofického konceptu, ktery
se jako jeden z mala snazi prekrocit hranice jednotlivych diskurzl tim, ze vSechny
filosofické otazky fesi nejen v komplexnich souvislostech, ale také s diirazem

na neustaly progres.
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3. DEWEYHO TRIADA A HISTORICKY
KONTEXT FILOSOFIE PROCESU

Nasledujici kapitola ptedstavi vybrané myslenkové inspirace i historicky kontext
Deweyho filosofie a pedagogiky a zaroven seznami c¢tendfe se zakladnimi
myS$lenkami amerického pragmatismu. Dewey se podobné jako mnoho jeho
predchiidcii zabyval vztahem rozumu, mravnosti a krasy, jenz mysSlenkoveé
propojuje celé jeho dilo. Vzhledem k tomu, Ze koncept pragmatismu se ve svém
pocatku jednak vymezuje vici filosofické tradici, jednak rozpracovava
terminologii a ndzory svych pfedchidct, vénujeme uvod nésledujici kapitoly
pfedstaveni dila Immanuela Kanta, jakoZzto ptfedchiidce Johna Deweyho.
V kontextu s timto historickym vychodiskem budou pifedstaveny zakladni pilite
Deweyho filosofie, kterych se budeme behem interpretace jeho etiky a estetiky

drzet.
3.1 Immanuel Kant mezi ¢istym rozumem, moralkou a estetikou

V dobé¢ osvicenstvi dochazelo k ipadku spole¢enského zdjmu o otazky religiozity.
Do centra veskeré pozornosti se nové dostal ¢loveék, jeho vlastnosti, moznosti
a limity nejen v oblasti poznani, ale téz kultury a vzdé&lanosti. Véda rozvijela své
discipliny a svym objektivnim pfinosem na poli poznani ziskala posvatny obdiv
a zcela vysadni postaveni v o€ich spole€nosti. Za téchto okolnosti byla i filosofie
nucena obhdjit svlij spolecensky piinos, coz predpokladalo ptedev§im inovaci
kritickych otazek a zab&hlych metod tak, aby vyhovovaly novym spole¢enskym
narokdm.”! A zatimco ve filosofii stile jesté doznival davny spor racionalismu
René Descarta a empirismu Johna Locka, miZeme jiz sledovat snahy nékterych
myslitel vytvofit novy systém pozndni, ktery by se oprostil od tradi¢nich

konceptli metafyziky a polozil tak zaklad nové koncepci.

Vymanit se z vlivu pfedchozich myslitelti a definovat podminky objektivniho

mysleni, na jehoz zéklad€ se kazda dals$i metafyzika mize stati védou, to jsou

"' Scruton, Rodger. Krdtké déjiny novovéké filosofie: od Descarta k Wittgesteinovi, s. 156-157.
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ustfedni témata dila Immanuela Kanta. Kant svou snahou pochopit podminky,
pfi nichz se konstituuje zkuSenost piredstavujici zdklad veSkerého poznani
a lidského konani, odstartoval obdobi némeckého idealismu. Kantova kritika
poznani nesméiuje pouze na konto védy. Jak se ukazuje jiz v dile Kritika Cistého
rozumu, je nejvysSim cilem tohoto myslitele piekonat jednostrannost
a zaslepenost vyhranénych koncepci racionalismu a empirismu. Kritika, jak
avizuje jiz ndzev Kantova nejznaméjsiho dila, je tudiz vztazena jak na vymezeni

slabin metafyziky, tak zaroveii na uréeni hranic poznani viibec.”

Snaha spojeni racionalismu a empirismu je motivem, ktery provazi vSechna
Kantova dila. Tvofi jisté pojivo, jez usnadiiuje pochopeni nelehké problematiky
souzeni. V Kritice ¢istého rozumu, ¢i Prolegomenech je tento dualismus lidského
poznani vymezen skrze analytické a syntetické soudy’®, zatimco v Metafyzice
mravu se jedna o soudy formélni a materialni.”* Lze se viak domnivat, Ze tiidéni
téchto pojmtl vychazi z jediné otazky, totiz zda nase souzeni je tvoieno z informaci

vychazejicich z predmétu, anebo reflexi o predmétu.

Moralka v Kantové pojeti nejde od konkrétnich podminek k formulovani moralni
zakonitosti, nybrZ od vychovného pisobeni smérem ke kultivaci rozumu, jako
jediné metody, jeZ je schopna garantovat objektivni, a tudiZz platné podminky
pro vSechny druhy soudu a tim vytvofit obecny a zaroven sdileny ideal dobra, jez
bude roven témét boZzskému principu v podobném smyslu, v jakém s idedlem
dobra pracoval Platon a pozdé&ji Augustin. Kant se domniva, Ze prostor 1 ¢as
se zasadnim zplUsobem vztahuji k subjektivité¢ jedince, tedy Ze se jedna
0 rozumove procesy, jeZ nam pomahaji chapat véci, které nas obklopuji v kontextu
a souvislostech.”” V kontextu prostorového a ¢asového vnimani si vytvafime
smyslové piedstavy o predmétech, které ziskavaji na zdklad¢é syntézy vSech
dostupnych informaci o pfedmétu svou platnost. Zminéna syntéza nasich vjeml

o predmétu predpoklada vznik objektivni reality.”®

72 Kant, Immanuel. Prolegomena ke kazdé pristi metafyzice, jez se bude moci stdt védou.

3 Tamtéz, 5.33.

74 Kant, Immanuel. Zdklady metafyziky mravii, s.7.

5 Tamtéz, 5.50-60.

76 Kant, Immanuel. Prolegomena ke kazdé pristi metafyzice, jeZ se bude moci stat védou, s. 33-60.
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Kantova filosofie demonstruje funkce analytickych a syntetickych soudl a svym
piistupem k lidskému rozumu prekonavéa pudovost a pifrodni danost subjektu.’’
Rozum maé piedstavovat stabilni prvek jinak pomijivého svéta. Veskera lidska
existence probihd skrze procesy mysleni, diky nimz ziskavaji lidé vysadni
postaveni vici ostatnim ZzivoCichiim. Kantovo chapani objektivity nam
zprostitedkovava pohled do podstaty véci takovych, jak je méme moZnost
subjektivné pozndvat skrze procesy naseho rozvazovani. Objektivitu tudiz
podmiiiuje soulad vSech naSich zkuSenosti o pfedmétu. Rliznost metafyzickych
teorii generuje nesourodé varianty interpretace svéta.”® Proto je potieba obratit
svij pohled k né¢emu stalému, prosttednictvim ¢ehoz 1ze posuzovat okolni realitu.
Jedna se o stabilni metodu, kterou v Kantové filosofii predstavuje pravé rozum.”
Otoceni pohledu od problematického pojmoslovi metafyziky k ¢lovéku, jeho
kapitalu a vyjimecnému postaveni v piirodé, vedlo k rozkvétu tehdejsi kultury
a stalo se obdobim umeéni a vzdélanosti snazici se manifestovat podstatu lidstvi.
Nesmime piehlédnout, Ze motiv chapani subjektu jako zdroje objektivity okolniho
svéta uz v tomto obdobi vytvari prostor pro pozdéjsi vznik konstruktivistickych

teorii socialniho 1 kognitivniho charakteru.

V kontextu s Kantovou filosofii je tfeba stru¢né zminit oblast estetické soudnosti,
kterd se stavd nedilnou soucasti jeho raciondlné orientované teorie. Vnimani
pfedmétu ve shod€ s naSimi poznavacimi schopnostmi, jak bylo popséno vyse,
plati jak pro pfedméty ptirodni, tak estetické. Kant se domniva, Ze estetické soudy
predstavuji vlastnost procesu poznani, ktera se vyznamnym zptisobem vztahuje
k subjektu. Soudnost, obsahujici také kategorie libosti a nelibosti, predpoklada
schopnost mysleni, diky niz dokdzeme nalézat zvlastni v obecném. Tvofi tak
piechodny mezic¢lanek od rozumu (a priori) az k vlastnimu rozvazovani

nad ziskanymi zkuSenostmi. Pocity libosti a nelibosti se vazi k obrazotvornosti,

coz znamenad, Ze se subjekt citi tak, jak na n¢j plsobi pfedstava objektu ¢i objekt

77 Analytické soudy jsou takové soudy, které se zaméfuji na porozuméni substanci pfedmétu. Jedna
se o rozbor vlastnosti, které jsou pro objekt z jeho podstaty urCujici (¢im objekt je). Soudy
syntetické naopak slucuji veskeré informace o pfedmétu. Tyto informace maji nejcasteji pavod
v empirické zkuSenosti (jaky objekt je). (KANT, 1. Prolegomena ke kazdé pristi metafyzice, jez se
bude moci stat védou, s. 33-35.)

8 Kant, Immanuel. Prolegomena ke kazdé piisti metafyzice, jez se bude moci stat védou, s.40-11.
7 Tamtéz, s. 43-47.
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sam. Tuto uvahu o libosti kant jesté problematizuje, kdyz pojmenovava tfi roviny,
v nichz zalibeni probihd. Nejocekavatelngjsi je zalibeni piimé, tedy takové,
kdy ptredmét (subjekt) pfijemné plisobi na nase smysly. Existuje vSak zalibeni,
které se vaze k rozumu a zaméiuje se na raciondlni ocenéni kvality, tedy zalibeni
v dobré. Poslednim druhem zalibeni je dle Kanta zalibeni vkusové pojici
se s krasou. Jedin€ v situaci, kdy se ndm piredmét libi sam o sobé neboli kdyz
se nam libi pro svou vlastni existenci, miizeme mluvit o svobodném a Cistém

zalibeni, protoZe se nevztahuje ani na pfijemné vjemy, ani na rozumové souzeni.’

Kant pfisel skonceptem estetického posuzovani, které piekracuje nejen
smyslovost i rozumovost. Jakdkoliv zkuSenost muze zahrnovat velmi silny
esteticky zazitek, a to bez ohledu na objektivné dobrou, nebo objektivné Spatnou
povahu posuzovaného. Piedstava estetického soudu ve form¢ vnimani vzneSenych
prvki, které stoji nad smyslovymi prozitky a zaroven nedosahuji rozumové
trovng, se v dnesni dobé zd4 byt prekonana.’! Souvisi to predev$im s chdpanim
uméleckého dila, jeho ¢etnymi funkcemi a vrstvami. Je potieba uvazit dvé roviny
tohoto problému a rozliSovat zkuSenost s krasou, kterd predstavuje jakousi esenci
ptirodniho objektu, a zkuSenost s uméleckymi (uméle vytvorenymi) dily, ktera
nevznikaji ndhodné. Tim si dopfedu narokuji specificky zptisob hodnoceni, jez
nutné nemusi odpovidat Kantové predstavé nezainteresované esenciality.®* Diky
tomu se vice pfiblizuji soudim ,,vy$§im* sméfujicim nejen k podstaté, nybrz také

interpretaci estetického objektu.

Se stejnou systematickou piesnosti pfistupuje Kant k problému etiky a moralky.
Jestlize jsme hovofili o ¢istém rozumu a esenci umélecké tvorby, pak nas ziejmé
nepiekvapi, ze se Kant pokusil formulovat také ¢istou a idedlni podobu moralky.
V jeho predstavé se jedna o Cist¢ rozumovy idedl, ktery bude nezavisly
na sobeckych zdjmech a potiebach jedince, odebird moralnimu jednéani citovy
a emociondlni rozmér. Uvadi totiz, Ze lidsky rozum slouzi jako prostiedek
k uskuteciiovani lidské vile. A pravé vile, obsahujici také vili k dobru, se vaze

k lidské povinnosti, kterd stoji mimo egoistické z4jmy a potieby clovéka. Kant

80 Kant, Immanuel. Kritika soudnosti s. 27-57.
81 Tamtéz, s.31-32.
82 Tamtéz, s.53-57.
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se tak pravdépodobné snazi vymezit piirodni, smyslové a pudové pticiny jednani
VUi pficindm rozumovym. Proto za moralni jednani nemtzeme nikdy povazovat
jednani, které je ucelné, nybrz jednéni vychazejici z takovych hodnot a zasad,
podle nichz se budeme fidit bez ohledu na duasledky, jez pro nas nasledné
vyplynou. Jinymi slovy fecCeno, pro Kanta spocivda nejvysSi mravnost

uz v dodrzovani morélniho zakona jako takového.®3

Kantovi je ze stran mnoha autorii vycCitano, ze odebira moralnim soudiim citovy
a obecné emocionalni rozmér.®* Problém chapani Kantovy morélni filosofie
a filosofie obecné se vztahuje ziejme uz k samotnému zpisobu Cetby jeho textu.
Nahlédneme-li na Kantovy prace zjistime, ze tento filosof se emocionalni slozkou
opravdu pfili§ nezabyvad. Dlvod Ize spatfovat vtom, Zze disledné
rozliSuje mezi dvéma typy pojmul, spravny/nesprdvny a dobry/Spatny
(ptijemny/neptijemny). Jedna rovina soudl se vadze na stranku racionalni,
logickou, a tedy objektivni. Druha rovina se dotyka soudii emocionalnich, tedy
takovych, které my citime za dobré ¢i nedobré. Spravné rozhodnuti je tudiz
takovym rozhodnutim, jeZ se snaZi najit rozumné, spravedlivé a efektivni feseni

pro konkrétni situaci.

Problém Kantovy etické teorie spociva v predstavé neziStného jednani. Tim,
ze se snazi moralni rozhodovani vymanit z citového a emocionalniho rozméru,
vytvoii z néj pro Clovéka obtizn¢ dosazitelny ideal. Cela spolecenskd komunikace
1 celé jejyi fungovani je postaveno na ustupcich ze strany kazdého clena
a na vzajemné vymeéné urcitych hodnot. Z toho nutné vyplyva, Ze Zadné jednani
nemuze byt zcela neziStné. NaSe maxima se stanou obecnym zakonem pro vSechny
pouze ztoho divodu, ze se stejného jednani budeme dozadovat od ostatnich.
Dé se také ptredpokladat, ze teprve motivace vychazejici z konsensu naseho
rozumu a (také) citu mize vytvoftit vili o takové sile, jez pfekona nase zabrany
jednat, jak citime a jak véfime, Ze je spravné. Clovék nemiize mit zdjem konat

dobré, kdyz nebude v hodnotu dobra vétit. Vira s sebou vzdy nese spis citovou

8 Kant, Immanuel. Zdklady metafyziky mravii, s. 7-17.

8 Piedpoklada se, Ze rozdil mezi emoci a citem tkvi v ¢asové podminénosti t&chto jevil. Zatimco
emoce prichazi a odchazi v zavislosti na konkrétni podnét, pak city jsou jedincem chované ¢i
uchovavané a ptedpokladaji proto dlouhodob¢ ustalené osobnostni naladéni.
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a duchovni hodnotu, nez racionalni a faktickou. Samotny pojem dobra pfedstavuje
hodnotu spojenou s urcitymi prozitky. I z tohoto divodu bude nejvyssi mozné
rozumové dobro vdzano s emociondlni odezvou. Podstatu dobrého jednani neni
tteba pouze pochopit, ale také prozit. Lze se proto domnivat, ze neni mozné odd¢lit

rozumovou slozku od ostatnich dusevnich a duchovnich procest.

3.2 Zikladni myslenky amerického pragmatismu

Immanuel Kant usiloval o pfekonani metafyziky, ktera poskytovala vzdy jen tuzce
profilovany a snadno ptekonatelny pohled na svét. Zatimco Kant se pokusil najit
univerzalni pfistup v objektivizaci svéta a orientaci na €isté rozumové schopnosti,
predstavitelé pragmatismu zvolili k feSeni stejného problému opacny pfistup
a svou pozornost obratili k subjektu a jeho individudlnim pozorovacim
schopnostem. Ve skute¢nosti byl Immanuel Kant inspiraci pro matematika
a logika Charlese Peirce, jenz poprvé pouzil termin pragmatismus ve smyslu
metody poznani.®> Vétsina filosofickych a védeckych pfistupli se zamétuje
na zkoumani okolniho prostiedi a stanoveni obecné platnych zakonitosti. Zavéry,
které jsou objektivizovany, jsou vSak Uzce vazadny na schopnosti, védomosti
a povahu zkoumajiciho subjektu. S touto myslenkou se lze setkat v tvodu dila
Pragmatismus, nové jméno pro staré zpiisoby mysleni.’¢ William James jiz
v tvodnich pasazich popisuje, jak nesmirnou roli sehrava ve filosofickém badani
individualni temperament. At uz si badatel stanovi, jakkoliv piisné objektivni
premisy, je diky svému temperamentu siln€ zaujaty a snazi se sviij ptistup prosadit
jako obecné platnou kategorii. Ve skutecnosti je ovSem dililezité si uvédomit, jakou

hodnotu m4 vlastni, zcela individualni pohled na svét.®’

Pojem temperament, ktery James uZziva, je nicmén¢ tieba chépat jako sklon jedince
upfednostiiovat urcity proud mysleni s tim, Ze lze tento rozdil vidét ve sporu
racionalismu a empirismu. James sepsal rysy obou pfistupt, kdy racionalismus

oznacil za dogmaticky a idealisticky a empirismus za materialisticky a skepticky,

85 Srov. Hickman, Larry A. a Alexander, Thomas M. The Essential Dewey. Vol. 1 Pragmatism,
Education, Democracy, s. 3-5.

86 James, W. Pragmatism. Nové jméno pro staré zplisoby mysleni.

87 Tamtéz, s. 7-9.
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zaroven vsak podotkl, ze ani jeden z téchto proudl neni ve vyhranéné separaci
koherentni.®® Vyhodou vyhranéného uvazovani je, ze se zizi pole proménnych
a zjednodusi se nas interpretacni ramec. James doslova piSe, Ze ,,svét je jen jeden,
kdyz se na né& divame jednim zplsobem, a zaroven je mnohym, kdyz

se na néj podivame pohledem odlisnym<.%

Jako feSeni sporu dvou vyhranénych piistupi ve filosofii, empirismu
a racionalismu, navrhuje James pragmatismus, jako filosoficky smér, ale také
metodu mysleni, ktera je schopna obsahnout esenci obou pfistupt.”® Pragmaticka
metoda je metodou, kterda ma ukoncit metafyzické spory, protoze se orientuje
na interpretaci pojmé skrze jejich praktické disledky.”’ Podle Jamese je
pragmatickd metoda mnohem vice oteviend pfirozenému mySleni, netrva

na ,,osvédéenych* principech a dogmatické terminologii.*?

Pragmatismu, jak jej popisuje James, lze rozumét jako koncepci snazici
se vyporadat s historickymi pfistupy udavajicimi variabilitu riznych interpretaci,
které jsou ovSem vzdy podminény ndzory, vzdélanim a specifiky vyzkumnika.
Nejde o to, ze by byl pragmatismus v tomto odliSny, ba naopak, pragmatismus
individualitu zkoumajici osoby prohlasuje za zcela legitimni soucdst naseho
poznani a vraci pravdu do rukou zkuSenosti, jeZ je racionalni 1 empirickd a jejiz
pravdivost tkvi v osobnim proZitku. Realita uz neni ptfizptisobovana a roubovana
do obecnych koncepci a pfistupli, protoze tim by ztratila progres. Jedinec je
ve svém poznani UspéSny do té miry, do jaké je schopen adaptovat své chovani dle

zkuSenosti, které ziskava z okolniho prostredi.

Podivame — li se na teorie interpretujici svétovy fad na poli piirodnich véd
a fyziky, jako je napf. teorie strun, zjistime, Ze nejveétsi priznand slabina téchto
teorii se nachazi v nedostatecném interpretacnim aparatu. Jednoduse feceno ani
Cisla, slova, nebo jina symbolika nedokéazi dostate¢né presné a komplexné vyjadrit

rr

mysSlenku. Pragmatismus je metodou, jejiz cilem tedy neni vytvofit teorii blizici

88 James, W. Pragmatism. Nové jméno pro staré zptisoby mysleni, s. 12.
8 Tamtéz, s.18.
% Tamtéz, s. 33.
ol Tamtéz, s. 45.
92 Tamtéz, s. 51.
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se vSeobecné pravdeé. Vyuziva vSech aspektii lidského poznéni, raciondlnich
1 smyslovych, a aktualizovat ho v souladu s dynamikou prostfedi, ve kterém se
jedinec nachdzi. Nicméné to, ze pragmatismus vyzdvihne zkuSenost, neznamena,
ze by tato zkuSenost méla byt omezena na smyslové vjemy. ZkuSenost muze totiz
byt Cisté kognitivni, spiritualni, moralni i esteticka. Pragmatismus se vlastné snazi,
aby vzdélani nebylo statické a nepodléhalo v takové mife omezenym ramclim

pojmoslovi.

Jednotlivi predstavitelé pragmatismu se ve svym nazorech piirozené¢ do urcité
miry odliSuji. Pro tuto praci je ovSem nezbytn¢ nutné ukazat, jak je pragmaticka
metoda uplatiiovana v praxi. Chceme-li deklarovat souvislost mezi estetickou
a moralni zkuSenosti v interpretacnim rdmci pragmatické filosofie, musime
nejprve pochopit, jakym zplisobem pracuje pragmatismus se zkuSenosti a jak
chape zmény konstrukti mysleni a prozivani. V tomto ohledu je tato tivaha zcela

wevr

klicova pro pozd&jsi vymezeni vztahu etiky a esteticky.

3.3 Filozofie Johna Deweyho

Nyni se kone¢né dostdvame k dilu jednoho z nejvyznamnéjSich pifedstaviteli
amerického pragmatismu, které ndm poskytne interpreta¢ni pldu pro nckteré
vyzkumné otdzky a problémy plynouci zGvodni kapitoly. AZ do ptelomu
devatenactého a dvacatého stoleti nemély Spojené staty vlastni pedagogickou
teorii. S ohledem na hospodarské zmény, jez se promitly do kulturniho
a spoleCenského zivota, vyvstala potieba vlastni invence v oblasti vzdélavacich
pozadavki. Tyto pozadavky mély byt vice prizplisobeny a reagovat na tehdejsi
spolecenskou situaci a naroky. Do vychovy byla vkladdna velka ocekéavani
s ohledem na jeji predpoklddanou moc pii feSeni spoletenskych problémi.”®
Béhem interpretace Deweyho textli je nezbytné mit tento historicky
a spoleCensky kontext neustale na paméti. Pragmaticky orientovana vychova méla
za cil ptipravit mladou generaci na fungovani v nestabilni proménlivé spolecnosti,

jez prosla primyslovou revoluci a doslo ke zménam ve spolecenském uspotadani

% Singule, FrantiSek. Americkd pragmaticka pedagogika: John Dewey a jeho americti
nasledovnici, s. 7-10.
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i rodinnych vztazich. Vyznamny rysem tohoto vychovné-vzdélavaciho ptistupu je

orientace na demokratické zasady a jejich aplikaci v praktickém Zivots.**

Mohlo by se zdat, Zze se pragmaticka pedagogika prvoplanové odklani od ideala,
k nimz sméfovala evropska tradice analytické ptesnosti, hloubky a discipliny.
Pragmatismus ovSem problém vychovy rozsituje o dvé dilezité dimenze, a témi
jsou osobnost a socidlni kontext. Tyto dva faktory, vnéjsi a vnitini, se odrazi
v charakteru, pribchu i cili kazdé vyukové situace. Ideal vzdélanosti piestava
spocivat v mnozstvi reprodukovanych védomosti a snazi se podpofit a pracovat
s pfirozenou interakci organismu s prostfedim. Kazda zmeéna, ktera ndm pomaha
se rozvijet a pfipravuje nas na kvalitni zvladnuti novych situaci, je vitana. A prave
v tomto duchu je vedena Deweyho kritika vici tehdejs$i pedagogice a Skole.
V zékladu lze fict, Ze se Dewey snaZil zaméfit na procesy zmény. Takova zména
mysleni o vychoveé neni jednoduchym vymezenim vici staré pedagogice, pouhé

uvazeni kontextl a faktord, za jejichz podminek vzdelani probiha.

3.3.1 Deweyho pojeti zkuSenosti jako prostiedku vychovy

Pojem zkuSenosti je naprosto klicovy pro vSechny predstavitele pragmatické
filosofie a pedagogiky a jeho vysvétleni je zdsadni pro pochopeni Deweyho
pedagogiky procesu. Je tfeba upfesnit, vici cemu se v kontextu tradicni
pedagogiky a tradi¢niho mysleni Dewey vlastné vymezoval. Dewey v prvni fadé
upozornoval na nasi tendenci myslet v protikladech. Model mysleni v rezimu bud’,
anebo ma za nasledek, Ze se vymezujeme vici veskerym obsahtim druhé volby,
tém kladnym 1 zapornym. Stejnym zplisobem volime také mezi tradicnim
a progresivnim vzdélavanim. MysSleni ve vymezenych extrémech je mysSlenim
omezujicim se na vyhranéné varianty, jez Casto nejsou optimalni. Nicméné,
Deweyho kritickou tivahu viaci tehdejsimu Skolstvi 1ze vyjadfit pomoci jedné
klicové otazky. Jak ma Skola svym plisobenim podpofit mladou generaci, aby byla
schopna obstat v novych ekonomickych, kulturnich a socidlnich podminkach,

kdyz zakaim vnucuje obsahy stojici mimo jejich dosavadni zkusenosti?*® Skolska

% Dewey, John. Experience and Education, s. 7-10.
% Tamtéz, s. 17-18.
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instituce je specifickym prostfedim, v némz plati pravidla a funguji vztahy

vytvotené na umélych principech.

Vztah skoly vici zdku je nadfazeny. Jsou mu piedavany znalosti a dovednosti
izolované od bézného svéta. Bez ohledu na to, s jakou suverenitou jsou Skolou
védomosti distribuovany, jedna se pouze o vypozorovana pravidla nékterych jeva
nikoliv o dogma. Dewey se domnival, ze zék je v tomto modelu vzdélani pouze
pasivnim pfijemcem obsahli, protoze neni zohlednéna jeho individualita ani
kontext, v némz se vzdelani realizuje. Na druhé strané existuji progresivni skoly
zamé&tujici se vyhradng na osobni aktivitu Z&kd v procesu vzdélavani.”® Jedna
se o vytvofeni dalsiho extrémniho piistupu ke vzd&lavani. Skole
se jednodusSe vytkne jeji pfemira organizovanosti a inovace Skolstvi tak bude
postavena na odstranéni organizace vibec. Jde o to, aby se v jedinci vybudoval
pocit nejvyssi naléhavosti jakozto narok na jeho jednani. Védomosti a dovednosti,
které jsou statické, plisobi stejnym zplisobem i na nase jednani. Pokud se vzdélani
propoji se socialnimi a personalnimi vlastnostmi, pak vznikne mnohem vétsi narok

na osobni aktivitu v oblasti vzdélani a rozvoje vlastniho potencidlu.”’

Ugelem reformy z Deweyho pohledu nebyla radikalni zména obsahu vzdélani,
nybrz zpiisobil, jakymi se se vzd&lanim pracuje. ReSenim nemiize byt extrém,
nybrz provazani vzdélani s osobni zkuSenosti Zakl. Pfirozené ne kazda zkuSenost
ma stejny vychovné-vzdélavaci potencial. Kazda zkuSenost totiz miize vyvolat
nejruznéjsi odezvy, vcetné téch negativnich. Zda se jedna o kvalitni zkuSenost
se vzdélavacim potencidlem, rozhoduje pfedev§im kvalita zaZitku samotného.
Tato kvalita ma dle Deweyho dva aspekty. Bud’ se jedn4 o zkuSenost primarné
piijemnou, anebo primarné nepiijemnou. Zodpovédnost pedagoga spociva prave
v tom, jaky typ zkuSenosti zprostiedkuje.”® ZkuSenost obsahujici vzdélavaci
potencial je takovd zkuSenost, kterd se kreativné a plodné promita
do zkuSenosti nasledujicich, a tim pozitivné ovliviiuje naSe jedndni. Jde

o zku$enost majici uréitou kontinuitu.”” Je tfeba zminit, ze vzdélavaci zkusenost

% Dewey, John. Experience and Education, s. 19.
97 Tamtéz, s. 21.

%8 Tamtéz, s. 25-27.

9 Tamtéz, s. 28.
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je zkusenosti dobrou, nebot’ piispiva k potiebé rozvoje jednotlivce, jeho kladnému

pusobeni ve spolecnosti a participaci na demokratickych ideéalech.

Kazda zkusSenost ma moznost modifikovat toho, kdo ji ziska a tato modifikace
ovlivituje kvalitu naseho jednani. Hovofime o biologicky podminéném principu
zvyku, jenz ovSem Dewey popsal v procesu, nikoliv jako statickou ¢i ustalenou
zalezitost. Tento dusledek je univerzalni podminkou kazdé zkuSenosti bez ohledu
na jeji zaméfeni k dobrému C¢i Spatnému. Proto je nutné specifikovat
u kazdé zkuSenosti smér a cil, k némuz by zkuSenost méla smétovat a snazit se ho
dosahnout s tim, ze hovofime-li o vzd¢lani, pak tento cil by mél byt univerzalné
platny. V Deweyho piipadé chidpeme univerzalni cil smérem k fungujici
demokratické spolecnosti. ZkuSenost ma potencial ovlivnit nads k lepSimu
1 hor§imu postoji, pokud se ovSem jednd o zkuSenost vychovnou, musi mit
specifickou kvalitu spocivajici ve vzbuzeni zvédavosti a iniciativy k dal§imu
dobrému konani. Takova zkuSenost se stava hybnou silou a vili k progresu,
protoZze neni jen vnitini reakci organismu, méni vnéjSi podminky pfistich

zkusenosti.!?°

Dewey vysvétluje, ze zkuSenost mtize naplnit sviij vychovné vzdélavaci potencial
tehdy, kdyZ v ni bude pfitomna a rovnocenné zastoupena interakce mezi faktory
objektivnimi a vnitinimi s tim, Ze tyto dva faktory jsou esenci situace. Zaroven
v tomto kontextu vznasi kritiku vici tradiénimu vzdélavani, které, jak se domniva,
sice pocitalo s objektivnimi podminkami vychovy a vzdélavani, nezohlednovalo

oviem v dostate¢né mife podminky a procesy vnitini.!°!

Je nutné pochopit, jakym zpiisobem zajiStuje pedagog podminky objektivity.
Objektivni podminky ptedstavuji vSe, co pedagog déla, zplsob, jakym to d¢la,
jeho verbalni i neverbalni projev a dédle materialni zdzemi, v némz je vychovné
vzdélavaci proces realizovan. Za nejduilezitéjsi 1ze povazovat socidlni podminky,
respektive socidlni usporadani situaci, v nichz se ¢lovék nachazi. To klade

na pedagogického pracovnika naprosto jednoznacny pozadavek. Paklize ma

100 Dewey, John. Experience and Education, s.35-39.
101 Tamtéz, s. 42.
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pedagog ovlivitovat zkuSenosti druhych a vychovné na né pisobit, je jeho
zodpovédnosti volba adekvatniho prostiedi nesouci objektivni hodnotu, jez bude

v souladu s pochopenim potieb a schopnosti téch, ktefi se uéi.'??

Zkusenost, jak ji chape Dewey, je proces; a aby tento proces mohl uspésné
fungovat, musime i my byt v neustdlém pohybu, kdy tento pohyb zahrnuje
vzajemnou interakci a vzajemné pochopeni a ptizptusobeni jejich podminek. Je
naprosto nezbytné neustale reflektovat a reagovat na specifika konkrétnich
jedinci, skupin 1 vychovnych situaci. Jedin€ tak 1ze systematicky ptipravovat zéka
na situace z bézného zivota, do nichz se dostaneme v budoucnu. Osvojovani
vybranych dovednosti a védomosti k dosazeni takového cile nestaci, protoze vse,
co se zak uci v tradi¢ni Skole je prezentovano separované, a to bez uvazeni vSech

dalsich vzdélavacich obsahtl probihajicich v ramci tzv. skrytého kurikula.'%?

Kazda spole¢nost ma nastavend sva pravidla, ktera obcané dodrzuji a Casto je
nevnimaji jako prostiedek omezeni jejich osobni svobody. Pravidla jsou soucasti
naseho Zivota od narozeni a pfirozené se objevuji ve vSech socidlnich interakcich.
Podobné jako Piaget pouziva Dewey hru k vysvétleni principt, jez Ize vztahnout
na celou spoleCnost, protoze hra je socialni ¢innost, v niZ jsme ochotni se
pravidlim podfidit, proto nemame potiebu napadat pravidla konkrétni hry.
To ovSem neplati pro situace, v nichZ jsou pravidla porusovéana. Hra se jevi jako
vhodné zvoleny ekvivalent pro systém spolecenskych vztahii, protoze i ve hie
funguji mechanismy kontroly, ur¢itd mira tradice, probihd vSak i1 obcasna
modifikace pravidel hry v zdjmu zvySeni jeji atraktivity. Dobra hra se vyznacuje
tim, Ze UCastnici akceptuji pravidla na zéklad¢ vlastni viile a netrpi pocitem,

7e jsou jim pravidla vnucovana ze strany dalsi osoby. '

Pravidla jsou pfitomna v nasem Zivoté od naSeho narozeni a projevuji se ve forme
rodicovské kontroly, kdy tato kontrola je vS§ak minimalni oproti kontrole, jez je

vykondvana situacemi, jichz se Gi¢astni ¢lenové komunity nebo skupiny.!® Cim

192 Dewey, John. Experience and Education, s. 45.

103 Tamtéz, s. 47-48.
104 Tamtéz, s. 53.
105 Tamtéz, 5. 54.
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Sir$i je socidlni zabér jedince, tim vétsi kontrole se podrobuje. Dewey se zamétuje
na popis ¢innosti vedouci vede k tomu, ze si pravidla osvojujeme. Chape tento
proces jako systém urcitych opatteni, diky kterym ziskdme opakovanou zkuSenost
o tom, ze néco funguje. Poukazuje na to, ze ikolem opatieni neni navodit hlubsi
zmény v poznani, v rozumovych a citovych oblastech chovéani clovéka. Tato
opatfeni slouzi pouze pro nacvik urcitého jednani. Pokud je do pravidla vnesena
invence vtom smyslu, Ze si jedinec osvojuje strategie uvazovani o uréitém
problému, pak se nejedna o nacvik, ale o vychovné piisobeni. ! Proto je dileZité
vytvafet takové podminky, které umoznuji cerpat zdroj socidlni kontroly
vychézejici pfimo z povahy cCinnosti, do niz maji vSichni ucastnici moznost
prispét.!??

Ve druhé kapitole jsme zmitiovali dilo filosofa Jana Sokola!%, ktery pojem
pravidla uvedl do kontextu se spoleCenskymi mravy, zdroven si muizeme
pfipomenout, Zze pravé Sokol chapal spolecenska pravidla a jejich dobrovolné
dodrZzovani za projev svobody kazdého c¢lov€ka. Dewey, podobné jako Sokol,
dava pravidla spolecnosti do souvislosti s lidskou svobodou. Svoboda v jeho pojeti
neni vn¢j$i ve smyslu volnosti pohybu. Jedina prava svoboda je svoboda
intelektualni, svoboda pozorovani a usudku, jenz je vykonavan za hodnotnymi
ucely. Takova forma svobody se projevuje i ve fyzické roviné. Pokud je Skola
svazana striktnimi pravidly organizace, dopousti se velkého omezeni intelektudlni

i mravni svobody zak.!%

ZkusSenost se v Deweyho filosofii objevuje jako klicovy termin vSech jeho dél,
ackoliv pro tuto préci je dilezité tematizovat zkuSenost ve vzdélavacim kontextu,
je nutno podotknout, ze zkuSenost je pojici ¢lanek celé Deweyho koncepce a udava
Jji charakter procesu. Jiz jsme zminili, Ze Dewey byl od doby Kanta
a Schillera jednim z prvnich myslitell, ktefi se s plnou vaznosti vratili k tradi¢ni
triad¢ filosofickych témat, a to v roviné intelektudlni, etické a estetické. Dewey

se ovSem vymezuje z filosofické tradice vtom smyslu, ze zatimco jeho

196 Dewey, John. 1932. Demokracie a vychova, s. 19 — 21.

197 Dewey, John. Experience and Education, s. 56.

108 Sokol, Jan. 2018. Clovék v dialogu: Mrav, moralka a etika.
19 Dewey, John. Experience and Education, s. 61.
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predchiidciim Slo a peclivou analyzu jednotlivych pojmi, Dewey se soustiedi

na mechanismy, diky nimz Ize chapat filozofické problémy v jejich proménlivosti.

Otéazka nezni, jak Dewey rozumi pojmu svoboda, etika a estetika, nybrz jak se tyto
problémy dé&ji a proménuji ve spoleCenském, a tudiz i vzdélavacim kontextu.
spolecenské adaptace a spolecenského rozvoje, ktery reprezentuji. Tim
se dostadvame k jadru celého konceptu a pokladame si otdzku, jak myslime, jak
tvotfime a jak se podilime na kondni dobrého pro spolecnost. Jednd se o triddu,
o tfi neodlucitelné faktory lidského jednani podminujici zkuSenost. Tyto faktory
ukazuji, ze pouze jsme-li svobodni v mysleni, miizeme tvofit zkusenost slouzici
spolecenskému tcelu. Zkusenost predstavuje pohyb jedince i spolec¢nosti vpied, je
to naléhavost vic¢i progresu naSeho mySleni a jedndni majici individualni
i spolecensky rozmér, je to schopnost vyuzivat plného lidského potencialu

v dialogu se spolecenskymi podminkami a naroky.

ZkuSenost je biologicka a pfirozena zéaleZitost predstavujici vzdjemné pisobeni
organismu na okoli a okoli na organismus, pfiemz dochazi ke zménadm
a prizpisobeni na obou stranach. Takto zkuSenost Dewey popisuje v dile
Rekonstrukce ve filosofii, kde se vénuje mimo jiné vztahu (sporu) racionalismu
a empirismu.''® Dewey vysvétluje, Ze jednoduse nelze hledat absolutni védomost
o svété, Clov€k se musi smifit stim, ze jeho védomosti jsou omezené
a vychazeji z vngjsiho okoli. ZkuSenost je integrujici pojem, diky némuz se spoji
kognitivni (rekonstruujici) a empirickd stranka naseho poznani. Toto je velmi
dilezité pro pochopeni jeho uvazovani.!'' Nekdy se miize zdat, ze Dewey
nedodrzuje shodné definice v terminologii. Jeho filosofie ovSem chape vSechny
pojmy v procesu, tedy nevénuje takovou miru pozornosti koherentnim pojmitim,

byt jim musime rozumét ustalené jako déji.

Propojeni védeckého, moralniho a estetického 1ze v Deweyho textech najit také

v dile Theory of Valuation neboli teorii hodnot a hodnoceni.'!? T v této publikaci

10 Dewey, John. Reconstruction in Philosophy, s. 86.
! Dewey, John. Reconstruction in Philosophy, s. 77-86.
12 Dewey, John. Theory of Valuation.
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se autor zamétuje na zduraznéni jednak osobni invence veskerého poznani, které
nelze drzet separatné od nasi osobnosti a konkrétniho kontextu, v némz se poznani
realizuje. Hodnota se v nasem zivoté déje, je soucasti pritomného okamziku,
protoze musi byt aktivné uvédomovana i prozivana. V roviné jazyka je totiz
celkem nejednoznacné, jaky je rozdil mezi dobrym a Spatnym, uziteCnym
a zbyteCnym, ucelnym dobrem a dobrem o sobé&. Neni Sance, Ze se v roviné
definice nalezne tvrzeni, jez by bylo univerzalni. Role jazyka slouzi k verbalizaci,
tfidéni a pochopeni podnétii, které probihaji v naSem okoli a piisobi na nas. Bolest
neni v prvotni fizi pocitem, ale organickym projevem, vysvétluje Dewey.'!?
Etické pojmy musi obsahovat silné sdéleni apelujici na nase pocity do té¢ miry, ze
nas aktivizuji k ur¢itému (spravnému) jednani. V tomto kontextu uvadi Dewey
termin touhy, jez mé organicky pivod. Tato organickd podminka je vlastné
to jediné, co Dewey povazuje za spoleny rys tuzeb, nebot’ ve vSech dalSich
aspektech vstupuji do déni specifické okolnosti. Tuzba se vzdy promitd do naseho
jednani a vychazi z naprosto specifickych kontexti individua a jeho prostiedi,

proto se i podminky hodnoceni odliguji.''*

Pro naSe pochopeni Deweyho filosofie a moralniho mysleni je naprosto stéZejni
formulovat jadro konzistence vSech faktori puasobicich na jedince.
Ten se nasledné proméiuje v Siroké Skale podminek a kontextti, jeZ na né&j piisobi.
Jedna se o proces individudlni, kognitivné a emocionalné zpracovany, a vsazeny
do kontextu spolecenského sdileni. Proto hovofime o kognitivnim, moralnim
a estetickém propojeni v Deweyho filosofii, nebot’ emoce a socialni kontext jsou
vzdy soucasti rozumové stranky jedince stejné, jako esteticka tvorba vyzaduje
emocionalni a kognitivni invenci a jako etika potfebuje racionalni, emociondlni
1 spolecenské sdileni. Tyto tfi dimenze lidského jednani nelze oddélit, protoze
jedna je podminkou ostatnich a promitd se ve vSech lidskych aktivitach, jako je

tvofeni, hodnoceni a zkoumani.'"

Pokusime-li se nyni shrnout to nejdulezitéjsi, co bylo doposud analyzovéno.

Polozili jsme si otazku, pro¢ maji estetick¢é predméety Spatné postaveni

13 Dewey, John. Theory of Valuation, s. 3-9.
14 Tamtéz, s. 13-19.
115 Srov. Sip, Radim. Pro¢ Skolstvi a jeho aktéri selhavaji: Kognitivni krajiny a nacionalismus.
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ve spolecnosti, jakd ocekavani jsou na estetické predméty kladena s tim, Ze nas
konkrétné nejvice zajima vztah estetiky a etiky, dale se ptame, jaka je role ucitele

a jak by méla byt vyuka vedena, aby byl potencial tohoto vztahu naplnén.

Problémové oblasti interpretujeme pomoci filosofie pragmatismu, konkrétné skrze
filosofii a pedagogiku Johna Deweyho, kdy jsme se nejprve seznamili s vybranymi
moralnimi a estetickymi koncepcemi a piesli ke kontextu pragmatické filozofie.
Pro nés je pragmaticka pedagogika zajimava jednak v tom ohledu, Ze vychazi
zcela zjevné z evropské vzdelavaci a intelektudlni tradice, zaroven usiluje tuto
tradici vylepSit zlidstit a zpfistupnit zméndm. Pragmatismus se odvraci
od extrémnich nazord, vyhranénych teorii a analyticky pfesné formulovanych
termin. KliCovym terminem se stdva zkuSenost, kterd je dynamicka
a neoddélitelna od viech subjektivnich i objektivnich kontextii. Clovék reaguje
na okolni prostiedi a v kontextu vlastniho prozivani a dosavadnich zkuSenosti
se rozviji a pfizpisobuje novym podminkam. Klicovy termin pro pochopeni
filosofie Johna Deweyho je jeho orientace na proces. Cilem této kapitoly bylo
zdiiraznit, Ze veskeré filosofické i vzdélavaci problémy, kterymi se Dewey zabyva,
jsou chapany procesudlné a dé&i se vzdy v aktudlnim individualnim
1 spolecenském kontextu. Zaroven jsme se zaméfili na provazanost kognitivni,
moralni a estetické slozky, Deweyho triady, jez prostupuje jeho dilo jako soucast
zminénych procesti dé€jicich se uvnitt jedince a projevujici se v jeho Cinech.
A pfestoze bude v nésledujicich kapitolach cileno predev§im na vztah estetické
a moralni zkuSenosti, budeme tfeba neustale zohlednovat také kognitivni rovinu,

ktera je od moralnich a estetickych zkuSenosti neoddélitelna.
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4. ZKUSENOST A EXPRESE V DEWEYHO
ESTETICKE TEORII

Prestoze se k otazce estetiky ve formée hodnoceni, kreativity a samotné zkuSenosti
dostava Dewey napii¢ svym dilem, systematicky vyklad jeho estetické teorie
nalezneme v textu Art as Experience. Ustfednim pojmem celé publikace je snaha
o definici estetického zazitku, tudiz jednotlivé kapitoly popisuji vyznam tohoto
zazitku ve vztahu ke kazdodennimu Zivotu, psychologii, historii, klasickému
umeéni, filozofii a spole¢nosti. Protoze se jedna o dilo kli¢ové pro tuto kvalifika¢ni
praci, budeme v nasledujicich kapitolach detailné analyzovat, jak Dewey rozumi
vyznamu estetiky pro spolecnost a v jakych oblastech vaze estetiku k mordlnim

hodnotdm a moralnimu jednani.

Je potieba zminit, ze se John Dewey u kazdé filosofické otdzky nejprve snazi
vénovat kritice pfedchozich a pro Deweyho soucasnych piistupli tematizujici
konkrétni problém. Tato kriti€nost je jednim z projevii konzistence Deweyho
prace, nebot” u vSech filosofickych témat se vymezuje vii€i jejich statiCnosti
a odtrZzenosti od normalniho redlného Zivota. Ne jinak tomu je také v dile Art as
Experience, které Dewey zahajuje kritikou dobového uméni, a to piedevsim ve
smyslu zptsobu, jakym je s nim naklddano. Neni ptekvapujici, Ze se nesnaZzi
interpretovat esenci krasna, dimenze a funkce uméleckého dila (historicka,
vzdélavaci), jak je tomu obvyklé u velkého mnozstvi filozoficko-estetickych
pfistupt. Pfirozené jsou pro Deweyho tyto otazky dilezité, zaméfuje vSak svou
pozornost spiSe na procesy souvisejici stim, jak umélecké dilo uzivame.!!'
V tomto kontextu Dewey upozoriiuje, ze uméleckd dila se ve vSech svych
podobach casto ocitaji v uzavienych ,,specialnich prostorach, galeriich, muzeich,
vystavnich sinich a divadlech, pfi€¢emz jsou separovana od bézného zivota. Z toho
vznikaji minimalné dva kritické podnéty. Uméni, které by mélo byt oslavou lidstvi
a odrazet aktudlni déni ve spolecnosti je postaveno mimo realitu a spolecnost, neni

tedy piirozené dostupné. Ve druhém piipadé¢ lze velmi jisté predpokladat,

116 Uzivani zde rozumime ve smyslu, co se d&e v procesu tvorby a ocefiovéani, & rozuméni
uméleckym diliim i s ohledem na jejich spoleCenskou funkci. Nejde tedy o podstatu umeéleckého
dila o sobé, ale o jeho impact pro spole¢nost.
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7Ze se za uméni povazuje to, co je v galeriich, divadlech a koncertnich sinich
vystavovano. Dewey upozoriiuje, ze u uméni, které je timto zptisobem vytrzené
z kontextu a redukovano na objekty ve vyhrazenych prostorach, se automaticky

pripisuje kvalita, Casto aniz by tyto subjekty skutecnou kvalitu nesly.

Jak jsme jiz ptedestfeli v predchozi kapitole zaméfené na teorii hodnot
a hodnoceni, libého a nelibého, podle Deweyho mé kazdy znas schopnost
esteticky ocenovat, a to jak umélecké predméty, tak piirodni krasy a jevy.
Podminkou pro estetické prozivani by neméla byt zdsadni védomost toho,
co estetické je ¢i neni, protoze k estetické teorii musi kazdy jedinec dospét stejnym
postupem. Estetickd zkuSenost ma stejné¢ jako védecké postupy své faze a je
nezbytné ji zkoumat od jejiho primitivniho (pfirozeného) pocatku, nebot’ prave
tuto dimenzi dle Deweyho estetické teorie ¢asto opomiji. Jejich cilem je zkoumani
a ocenovani uméni nezaujaté, bez pfitomnosti rusivych elementu v podobé
emoci.!!” Prvotni fzi estetické zkuSenosti viak Dewey povazuje za klicovou pro

revizi a pochopeni vyznamu uméni.''8

Diky vy¢€lenéni uméni do specidlnich prostor a umélych kontext je naprosto
vzdalené béznému a opravdovému zivotu. Pfitom dfive byla esteticka funkce vzdy
soucasti kazdodenniho Zivota a dodnes zlstavaji lidé fascinovani nékterymi
pfirodnimi jevy. U Deweyho neni piekvapujici, Ze vyzdvihuje subjektivitu
poznani, kdyZ tvrdi, Ze priméarni vjemy ziskané z pozorovani okoli nejsou nikdy
chladné a nezaujaté, jako je tomu u védeckych pracovnikii.!!? Estetick4 zkuSenost
je soucasti vSech ostatnich zkuSenosti, pouze jsme ztratili schopnost vidét tento
jeji specificky rozmér. Jak uz jsme naznacili v pfedchozi kapitole, estetika,
moralka a kognice jsou soucasti vSech zkuSenosti a oslabeni estetické roviny
zkuSenosti je zpusobeno tim, Ze naSe schopnost orientovat se ve svété je
podminéna navyky zamétujicimi se pfedevsim na materialni a praktickou stranku
véci.!?® To se projevuje v jisté mife konzumu nebo odliSovani galerijniho uméni

od uméni populérniho.

17 Dewey, John. Art as experience, s. 2.
18 Tamtéz, s 3.
119 Tamtéz, s. 3.
120 Tamtéz, s. 4.
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Vezmeme-li v uvahu dobu, kdy Deweyho texty vznikaji, asi nas neptekvapi,
ze nekteré formy tehdejsiho popularniho uméni, jako je naptiklad jazz, povazuje
za prili§ profanni. Jako protiargument lze fici, Ze uméni si vytvotilo kult
posvatnosti, diky némuz se postavilo mimo realny zivot. Z tohoto pohledu by byla
kazda tvorba souvisejici s béznym zivotem povazovana za néco nekvalitniho.
Podle Deweyho podobny osud potkalo i ndbozenstvi. Tvrdi, Ze souvislost uméni
s béznym zivotem neni néco nezadouciho a neni to ani néco neobvyklého.
Podivame-li se do muzei, jsou to Casto zcela obyc¢ejné véci od sttedovékych maleb
po nadobi, které dnes vystavujeme a ocefiujeme. Moda sice evokuje jistou miru
povrchnosti, ovSem je to podstatné svédectvi o dob¢ a zivoté, jenz zijeme. A umeni
je velmi uméle oddé€leno od bézného zivota, v jehoz podminkach by mélo vznikat,
tudiz se stdva nepochopitelné.'”! To, co bude muset spoleénost udélat, mini
Dewey, je navratit zkuSenosti jeji esteticky rozmér. Esteticka zkuSenost tak nebude

néco vyjimeéného stojiciho bokem, bude sou¢asti b&zné zkusenosti.!??

Slabina estetickych teorii spo¢iva v tom, ze si kladou otdzku, zda lze pomoci
estetické filosofie kultivovat estetické ocenovani (appreciation). To, na co je tieba
se zamg¢fit, neni specifickd estetickd dovednost, ale fakt, Ze si potfebujeme
uvédomit vztah uméni k jinym, dal$im zpisoblim proZzivani.!?* Deweyho v tomto
kontextu zajima, z jakého divodu a za jakych podminek pferoste bézna forma
¢innosti do néceho, co lze nazyvat uméleckym. Na tuto otdzku si odpovida
v souladu s celym svym filosofickym pfistupem, Ze podstata zkuSenosti je dana
zakladnimi podminkami Zivota, protoZe estetické 1 jiné zkuSenosti si zakladaji
na naSich smyslech, jeZ jsou ndm dany. Uméni je navic specifické tim, Ze umélec
vzdy dba na vyvolani velkého (emocionalniho) zazitku a nevyhyba se i odporu
a napéti — my tuto zkuSenost racionalné kultivujeme.'?* Uméni je dle Deweyho
specifické tim, Ze prace umé¢lce, stejn¢ jako védce, v n¢jaky moment zacne slouzit
spolecnosti. Vlastnosti, které ptipisujeme vécem, maji vzdy moralni a emocionalni

konotaci. Vyjimkou jsou nékteré intelektualné izce specifické zkusSenosti. Podle

121 Dewey, John. Art as experience, s. 8.
122 Tamtéz, s. 9.
123 Tamtéz, s 10.
124 Tamtéz, s 14.
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Deweyho reaguje ¢lovek s prirodou ve vzajemném vztahu symetricky a rytmicky,

tvofi se a uvoliiuje napéti. A ve stejném modelu funguje i piiroda.'?

V kapitole o moraln¢ estetickych teoriich jsme piredstavovali piistupy, které
se zabyvaly tuvahou nad emocidlni distanci, jez je potfebna pii estetickém
hodnoceni. Zaujeti odstupu od sledovaného a nasledného nahlédnuti pravé
estetické esence je uvaha objevujici se v mnoha dalSich filozofickych teoriich.
Dewey piiznava zkuSenostem a estetickym zkuSenostem emocionalni rozmér, jenz
je podle n¢j zadouci. Podle jeho ndzoru jsou to pravé emoce, které ve zkuSenostech
davaji smysl v§em na$im znalostem. Zivot kolem nas ma sviij rytmus, melodii.
Vsechny tyhle aspekty zaéneme vnimat v situaci, pokud se pfestaneme orientovat
jen praktickou stranku zkuSenosti. Pouzivame smysly k tomu, abychom vybudili
emociondlni vzruSeni, ale nevyuzivime emoce jako soucast a nastroj hlubsiho

poznani.'?¢

Dewey kritizuje ptistupy zaméfené na exaktnost lidského poznani do té miry,
ze naSe smyly, o€i a u$i, vnimaji jako nastroj pro monitorovani svéta a emoce
povazuji za prvek poznani. Ten, kdo se snaZi formulovat moralni principy si je byt
védom toho, ze uddvani smysluplnosti musi byt propojeno s emocemi, pudem
a touhou. Smysluplnost zavisi totiZ i na intelektualnim a citovém zakladé. Smysly
jsou orgény, kterymi Clovék zasahuje do vnéjSiho okoli, sbird vjemy. Zaroven
potiebuje néstroj pro fizeni tohoto zisahu, a to je vile.'?” Dewey se skutecné
domniva, ze vSechny naSe aktivity a ¢innosti, dokonce 1 ty nejbanalnéjsi mohou
mit esteticky potencidl. Funguje to tak, Ze vyvojem se ¢lov€k v dlouhodobé
zkuSenosti vymezuje vici piirodé. Je to pfirozeny proces, kdy jsme ziskali
kontrolu nad nekterymi zékladnimi pudy, umime se ucit, dokdzeme piedavat
védomosti. Ale kuméni se jedinec pfiblizi aZ tehdy, kdy nechd védomé
propuknout zdkladni pudy a emoce a zacne své okoli intenzivné vnimat skrze
puvodni naprogramovani. Zarovenl vSak tuto Cinnost kultivuje rozumem — tak

vznikd uméni jako védomi ideje.!”® Uméni je velmi tizce antropologicky

125 Dewey, John. Art as experience, s. 15.
126 Tamtéz, s. 21.
127 Tamtéz, s. 22.
128 Tamtéz, s. 26.
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provazano s ritudly, symbolikou a nabozenstvim, protoze odkazuje na hlubsi
mysleny a pocity, které v n¢jaké mife sdilime a umime je ¢ist. Uméni proto
nemiize byt vyhradné intelektualni zalezitosti.!* Je tak nejen soucasti vSech

zkusenosti, predstavuje spolecensky sdilenou hodnotu.

4.1 Deweyho pojeti estetické zkuSenosti

Koncept Deweyho zkusenosti jsme si jiz stru¢né predstavili ve tfeti kapitole. Nyni
se pokusime specifikovat Deweyho pohled na estetickou zkusenost. Jiz je nam
znamo, ze zkuSenosti probihaji nepfetrzité, nebot kazdy organismus reaguje
na své okoli. Pfi této permanentni interakci dochazi obcas ke konfliktu jedince
a okolniho svéta s tim, ze tento konflikt se nasledné stabilizuje v néem, co lze
nazyvat ,,zamér*.!*’ Jiz je nAm z Deweyho teorie hodnoceni a ocefiovani zndmo,
ze prave zamér je dilezity aktivizacni prvek veSkeré¢ho jednédni. Je podstatou
aktivnich vnitfnich procest pusobicich zmény externi. Byt bylo poukdzano
na to, Ze estetickd zkuSenost je dimenze bézné zkusSenosti, teprve v teorii estetiky
otevira Dewey otdazku po rozdilech mezi zkuSenosti a zesilenou formou
zkuSenosti, jez nazyva prozitkem.'3! Zesileni proZitku dle jeho nazoru nemiize byt
zakladano ani na emocich, ani na intelektudlnich schopnostech. Prozitek musi
obsahovat néco, co pfifadi konkrétni zkuSenosti status vyjimecnosti. To, co ma
v tomto pfipadé Dewey na mysli, si 1ze dobte ptedstavit pomoci ptirodnich jevi,
u kterych vnimadme vZdy kompletni souslednost udalosti, gradaci a uvolnéni.
Ptitom se ukazuje, Ze i zkuSenost mysleni ma pomérné€ znacnou estetickou kvalitu
a Dewey timto argumentem opét utvrzuje nazor, Ze estetika je neoddélitelnd
od kognitivnich procesti. Umélecké dilo pracuje obvykle se symboly, které¢ samy
0 sob¢ estetické byt nemusi. V jiné intelektudlni formé zkuSenosti tuto kvalitu

132

ale ziskat mohou.'’* | Estetiku nelze odd¢lit od intelektudlni zkuSenosti, protoze

intelektualni zkusenost neni bez estetické slozky tiplna.*«!33

129 Dewey, John. Art as experience, s. 29-30.
130 Tamtéz, s. 36.

B3I Tamtéz, s. 38-39.

132 Tamtéz, s. 39.

133 Tamtéz, s. 40.
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Spojeni intelektudlni a estetické slozky ve zkuSenosti dokazuje, ze se
pragmatismus a pragmatickd pedagogika neorientuji pouze na prakticky dopad
zkuSenosti, coZ vnucuje piedstavu povrchnosti a tcelnosti. Z tohoto zorného uhlu
dochazelo a moznd stidle dochdzi k nejvétSimu nepochopeni pragmatické
koncepce. Pragmatismus ovSem zkoumd zkuSenost v kontextu vSech
na ni pusobicich faktort. Misto, aby se snazil zkuSenost zjednodusit, vidi ji
v maximalni celistvosti a jako prostfedek neustalého osobniho i spolecenského
progresu postaveného na analyze a rekonstrukci vSech aktudlné dostupnych

informaci.

Pfirozené, nelze pfifazovat konstruktivni vyznam upln€ vSem zkuSenostem.
Dewey si byl této okolnosti plné¢ védom a pfipustil, ze se dostdvame do situaci,
pro n€z v aktudlni chvili a na konkrétnim mist¢ nemame adekvatni kontext
a uz viibec nemiizeme tvrdit, Ze se d&ji zamémé. Casto v takovych piipadech ani
neni zadouci, aby byly vyvozovany pfi¢iny a jakékoliv dopady, obzvlaste jedna-li
se o ojedinély jev. Nékteré zkusSenosti jsou prosté uréené a jejich vyznam spociva
v jejich konzumaci. Lze se zamyslet nad tim, zda je pravé v tomto ohledu mozné
spatfit rozdil mezi konstruktivismem a pragmatismem. Konstruktivismus je hodné
orientovan na aktualizaci kognitivni struktury, zatimco pragmatismus
se na rekonstrukci poznani odvolava, klicova je pro pragmatisty piedevSim
zkuSenost jako takova. ZkuSenost s progresivnim potencidlem nelze pouze zatradit
do systému védomosti, je nutné rekonstruovat vSechno nase dosavadni poznéni,
coz miize byt ,bolestivé“.!* Dewey ve své estetické koncepci a pfi analyze
zkuSenosti hovoii o dileZitosti kontextu ovliviiujicitho naSe mySleni, vnimani
a city. V dile Art as Experience pojmenovava zminény kontext piib&hem stojicim

za kvalitou zkusenosti.'?>

Bylo feceno, Ze existuji rizné druhy zkuSenosti a tyto zkuSenosti se fidi urcitym

vzorcem. Tento vzorec urcuje podminky, jez je potfeba uskute¢nit, aby mohla

t.136

konkrétni zkuSenost prob¢hnou ZkuSenost sama o sobé je natolik

komplikovany systém vztahli a zavislosti, Ze v konecném duasledku neni nikdo

134 Dewey, John. Art as experience, s. 42.
135 Tamtéz, s. 43
136 Tamtéz, s. 45.
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dostatecné¢ zraly, aby ji dokéazal porozumét v jeji plné Sifi. Aby mohla byt
zkuSenost realizovana v jejim maximalnim potencidlu, musime zménit naSe
mysleni. Dewey stoji za tvrzenim, Ze se nelze k problémim a piekdzkédm stavét
jako knéfemu, co ,chceme porazit“. LepSim feSenim by bylo, abychom

,,s€ zamyslili“.!¥’

Umélecka tvorba se velmi podobé védecké préci, nebot’ jejim cilem je nalézani
rovnovahy mezi akci a reakci, mezi aktivitou a piijimanim. Podle Deweyho nazoru
by jen téZko mohl umélec vtisknout do umeéni jakykoliv smysl a hodnotu v situaci,
kdyby nemé¢l dokonale promysleny kazdy tah Stétcem stejné, jako védec kazdy
krok svého badani. Paralela umélce k védci spociva tedy jednak v tom, Ze umélec
musi pfesné védét, kam sméfuje, zarovenn uméni také pracuje se symbolickym
aparatem, v némz se musi umeélec orientovat a uzivat ho s maximalni piesnosti.
Dalo by se dokonce tvrdit, ze uméni vyuziva natolik slozity symbolicky aparat,
ze ho nelze uplné jednoduse vyuzivat mechanicky. Umélec proto musi prokazat
vysokou (ne-li nejvyssi) moznou miru inteligence, aby s takovym systém dokazal
pracovat a orientovat se v ném. Tim Dewey reaguje na argumentaci kazdého, kdo

uméni fadi do podiadné nebo neproduktivni a odpocinkové ¢innosti.!®

Shrneme-li si, co bylo doposud feceno, je zjevné, Ze Dewey chape estetickou
zkuSenost jako soucast bézné zkuSenosti. Esteticka slozka zkuSenosti poméaha
intenzivné rozvijet vlastnosti, jez ke kazdé normalni zkuSenosti nalezi. Na tomto
zéklad¢ je mozné stavét estetickou teorii. Uméni je ovSem ve spolecenském
uspofaddani hodné odtrZzeno od bézného Zivota, a dokonce se Casto vymezuji
zkuSenosti umélecké viici estetickym. Jedna se o nestastné rozdéleni evokujici
predstavu umeéle, ktery sice tvofi, zaroven vsak esteticky nehodnoti a neproziva
svou produkci. Termin, jenz by oznaCoval oba procesy zaroven, bohuzel

neexistuje. Je to propast mezi uméleckou tvorbou a percepci, mini Dewey. >’

Ve snaze pochopit Deweyho filosofii a estetiku je nutno miti neustale na paméti,

jak dilezity je pro tohoto autora motiv procesu a kontext, jenz je dan ptibéhem.

137 Dewey, John. Art as experience, s. 46.
138 Tamtéz, s. 47.
139 Tamtéz, s. 48.
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Umélecké tvotfeni neni izolované, objevuje a idealizuje estetickou stranku zazitku.
Umeélec nejen tvofi, ale také ztélesnuje postoj piijemce. Estetické vlastnosti, které
vnimame, neexistuji samy o sobé, ale jsou diisledkem zamérné &innosti.!'** Kdyz
umélec tvofi, musi zapojit vysokou miru inteligence, pfedstavivosti

a koordinaci vnimani.'#!

Cilem umélce je vytvofit zazitek, jenz je jednak
koherentni a zéaroven poskytuje prostor pro neustdlou aktualizaci. Kvalitni
umélecké dilo je silnym stimulem pro pfemysleni, miize a musi proto otevirat
choulostiva spoledenska témata.'*? Je potieba si polozit otdzku po vztahu estetiky
a vnimani a dale jakou roli vtomto vztahu hraji emoce. Tato otazka je
o to relevantnéjsi, kdyz si uvédomime, zZe ve vétsing pripadt vnimame, detekujeme
pfedméty, jez nas obklopuji, aniz bychom jim pfisuzovali n&jaké vyznamné
emoce. Vnimani samo od sebe tedy nemusi mit emocionalni rozmér. To, co v nas
vyvolava emoce, jsou zkuSenosti a mnohokrat zminovany piib&h. Stejné tak je
tomu pii vnimani uméleckého dila. Abychom ho zvladli pochopit, potfebujeme
si vytvorit vlastni kontext, piib&h, vlastni zkuSenosti a prochazime pfitom velmi
podobnymi procesy, jakymi musel projit také autor. Kdo se tomuto procesu

neotevie, bude dilo hodnotit frizemi odpovidajicimi konvencim.!*’

Prave v tomto ohledu ma podle Deweyho zkuSenost prakticky rozmér. Nejde zde
ovSem o instrumentdlnost. Znamena to, ze organismus reaguje s udalostmi
a predméty, které ho obklopuji. VSechny filosofické, politické, védecké

a priimyslové zaméry tvoii integralni zkuSenost, estetickou kvalitu.'**

4.2. Procesy exprese

Uvedli jsme, ze kazda zkuSenost za¢ind impulzem majicim biologickou povahu,
a to vtom smyslu, Ze je organismus v neustalé¢ reakci na podminky okolniho
prostiedi, a zirovei sam sméfuje k uspokojeni svych potieb.'*> Tyto prvotni

organické potieby uspokojujeme instrumentdlné¢ a Celime pfitom nejriznéjSim

19 Dewey, John. Art as experience, s. 50.
141 Tamtéz, s. 52.
142 Tamtéz, s. 53.
143 Tamtéz, s. 56.
14 Tamtéz, s. 57.
145 Tamtéz, s. 60.
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piekazkam. Toto pfirozené a podminéné jednani ziskéva na kvalité teprve tehdy,
kdyz jsme schopni propojovat stavajici strukturu poznani, védomosti a zkusenosti,
s novymi faktory. Nejde pouze o posileni nové zkusSenosti, ale o revizi a oziveni

celé ,,staré* struktury naseho poznani. !4

Timto zplisobem Dewey problematizuje pojem zkusSenosti a konstrukce poznani
a zdiraziuje orientaci na kvalitu, hloubku a komplexitu celého pfistupu.
U estetické zkuSenosti plati stejna pravidla, a to bez ohledu na jedince v pozici
tvlirce ¢i recipienta. V obou téchto rolich existuje aktivita nesouci hluboky
potencial, ale i aktivita, kterd se za kvalitni pouze vydava. Tento jev lze dle
Deweyho nazoru ukazat napiiklad v rozdilu mezi uméleckymi dily a dal$imi
produkty, jez se za umclecké vydavaji. Rafinovanost uméleckych predméti
spo¢iva v tom, Ze jsou povrchni. Jsou to padélky.'*” Jakym zptsobem se tyto
padélky odlisuji od pravého uméni bylo feCeno jiz v predchozich odstavcich.
Ume¢élec vyuziva uméni jako specificky a komplikovany symbolicky aparat, tedy
pouze tehdy, kdy je objekt vyuzit jako médium, jednd se o pravé uméni.'*®
Umeélecké dilo je vyjadienim vlastniho ja v médiu a prostiednictvim média
a dotyka se néceho, co cloveéka ,,bozsky* presahuje a co je néjakym zplisobem

pienositelné v ¢ase.'*

To, Ze se jedna o padélek, 1ze dolozit také tim, Ze povrchni a nepravé uméni v nas
obvykle vyvolava podrazdéni. Podle Deweyho je takové podrazdéni vysledkem
uvédoméni si, Ze nékdo zamérn€é manipuluje naSimi emocemi. Jedna
se o reprodukci néjakych motivll, v nichz ale neni dostate¢na invence osobnosti
tviirce. Manipulace probihd skrze materialy, jeZ neslouzi jako médium. Maji
zajistit predem stanoveny efekt.!® Umeéleckd tvorba je nicméné zaloZena
na hledéani fadu, balancuje mezi emocemi i poznanim, vytvaii harmonii a symetrii
ve vSech materidlech, se kterymi pracuje. Je to symetrie ,,self™ s okolnim svétem,

s historii 1 osobni zkuSenosti. Esteticka emoce je osobni, pfesto neni nezavisla.

Nestoji bokem od ostatnich emoci. V tomto ohledu se Dewey vymezuje vici

146 Dewey, John. Art as experience, s. 63.
147 Tamtéz, s. 65.

148 Tamtéz, s. 66.

199 Tamtéz, s. 67-68.

130 Tamtéz, s. 71.
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estetickym teoriim stavéjicim estetickou zkuSenost do zcela distancované
kategorie. Jeho zamér je estetické prozitky polidstit a navratit realité. Esteticka
emoce by méla reprezentovat pocit uspokojeni zurcitého uspotfadani. Méla

by v nas vyvolavat intenzivni odezvu a zarovefi neni¢it a nezranovat.'>!

Dewey se nejprve zamétuje na procesy spojené s umeleckou torbou a na emoce,
které pii tvorbé vznikaji a jsou usmériovany. Nasledné se zaméfuje na objekt
umeéleckého dila a jeho expresivni stranku. Odklani se tak na chvili od tvirca
a pifjemcti k samotnému artefaktu.!>? Dalo by se polemizovat, zda estetické teorie
skute¢n¢ vyclenuji umélecka dila a proces tvorby ze zavislosti na okolnim
prostiedi, ponévadz estetické teorie cCasto tematizuji historicky kontext
umeéleckého dila i emociondlni naladéni tviirce a recipienti. Lze se domnivat,
7e razantnost, s jakou se Dewey vymezuje viici estetickym teoriim je opét reakci
na analytickou piesnost objevujici se v evropské filosofické tradici, jez zptisobuje
urcité odlidsténi a (mnohdy nezdmérnou) separaci nékterych pojmt od realného
zivota. Podle Deweyho se objevuje bud’ izolace tviir¢i ¢innosti, nebo o izolace nés

samych.

Svét predstavuje kontext, jenz je nedilnou soucasti naseho j4, a proto 1 umélecké
pfedméty jsou zcela integrované v kontextech, tedy musi byt expresivni, nebot
komunikuji. Pfestoze je umélecké dilo povaZzovano za médium, komunikace
umélce s ostatnimi nebyva zamérem umélce, nybrz disledek jeho tvorby, ktera
7ije v komunikaci a plsobi ve zkuSenosti druhych.'>® Na ziklad& této uvahy
se Dewey dostava ke zcela zasadnimu zavéeru, o kterém lze fici, ze intenzivné
navazuje na Kantovu a Schillerovu estetiku. Tvrdi, Ze umélecka dila jsou jedinym
neruSenym médiem komunikace mezi lidmi. Nejsou zde zadné bariéry
ani omezeni, jeZ obvykle nastavaji.'>* Zatimco Schiller'>® pojmenoval tuto

specifickou lidskou ¢innost hrou, Dewey ji nazyva komunikaci.

151 Dewey, John. Art as experience, s. 82.
152 Tamtéz, s. 83.
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Pokusime-li se shrnout co bylo doposud feceno k Deweyho estetické teorii,
musime vyzdvihnout, Ze se Dewey snazi vratit uméni do kontextu bézného zivota.
Ve spolecnosti i ve filosofii je uméni vyclenovano z bézného zivota a situovano
do specialnich prostor. Zaroven je mu pfipisovan kult posvatnosti, ¢imz se uméni
neustdle vzdaluje od bézného Zivota. Misto, aby bylo odrazem spolecenskych
otazek a reprezentovalo ducha doby, stdva se nesrozumitelné. Pravé umeéni je
vysledkem cinnosti tviirce vyuzivajiciho artefakt jako médiu a formu specifické
1 jedine¢né komunikace mezi lidmi, kdy tvorba 1 recepce tohoto média vyzaduje
vysokou miru inteligence, pochopeni a uvéazeni vSech dostupnych kontextl
v némz tvorba dila probihala. Dewey také tvrdi, ze esteticka zkusSenost je soucasti
vSech béznych zkusenosti, nelze ji proto odstranit z bézného Zivota ani separovat

od emoci.
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5. SPOLECENSKY PRINOS UMENI

V ptedchozi kapitole byly popisovany procesy umélecké tvorby a percepce, jejich
vztah k mysleni, prozivani a hodnoceni. Nyni se zaméfime jednak na Deweyho
pohled k uméleckému dilu, dale na funkci uméni ve spolecnosti a pro spolecnost.
Otazku uméleckych dél otevirda Dewey uvahou o jejich spoleénych prvcich
a odlisnostech. Pro umélecké dilo by mél byt vyznamny smysl pro celistvost.
To je mysleno tak, Ze dilo je samo o sobé konzistentni, a zaroven je soucasti
reality. Vedle celistvosti mizeme uvazovat nad dal$im spoleCnym rysem
uméleckych dél, ktery je orientovan do kategorie cili. Jak vime, Dewey je
pfesvédcen, ze kazdd zkuSenost ma esteticky potencidl. Tento potencidl uzce
souvisi s ucelem nasi ¢innosti. To je nutné chépat tak, Ze existuje rozdil mezi
jednanim za ucelem uspokojeni potieb a Cinnosti pro vlastni potéSeni. Kazdy

vytvor ma svij specificky vyznam.

Na druhé strané jsme jiz rozliSovali mezi uméleckymi dily a uméleckymi
produkty, a to pfedev§im z pohledu jejich ¢inné stranky. Dewey upozoriuje,
ze pravé uméni ma komunikacni potencial. To ma za nasledek, Ze v pfijemcich
vyvolava potfebu aktivni odezvy. Navic je nutné uvazit, Ze vSichni mame
individualni zkuSenosti odehravajici se v proménlivém prostfedi. Umélec se musi
smifit s tim, ze kazdy pifijemce bude mit individudlni esteticky zazitek. A i pies
tento fakt Dewey chape umeéni jako nejuniverzalnéjsi formu jazyka, protoze
se do umélecke tvorby a jejiho hodnoceni promitaji sdilené hodnoty spolecnosti.
Pravé sdileni hodnot definuje uméni univerzalni charakter. Zaroven si velmi dobte
uvédomuje, Ze chceme-li hodnotit uméleckd dila, musime své smysly a zptisoby
mysSleni vychovavat k tomu, aby bézné predmeéty vnimaly jinak, tedy opét apeluje

na aktivitu, jeZ je pfi estetické tvorbé a hodnoceni vyzadovana.

Dewey je fascinovan komplexitou uméni a za nejvyssi formu uméni povazuje
dosazeni tiplnosti vztahti ve zvoleném typu média.!>® Konzistence a komplexita

umeéleckého dila je vyvazena procesy, které vyvoldvaji mezi vztahy tenzi. Tyto

136 Dewey, John. Art as experience, s. 139.
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akce a reakce lze pojmenovat jako nastroje zmény."*’ Forma je néco, co nan nutka
usporadavat véci. Néco, co se netykd pouze uméleckych dél, ale co vyzaduje
pomémé velkou aktivitu naseho mysleni.'>® Také se jedna o néco, co je naprosto
neodd¢litelné od dobového kontextu, v némz tvorba vznika, coz ji dodava
autenticitu, kterou kopie a napodobeniny budou vzdy postradat.'>® Umélec ¢erpa
inspiraci v bézném zivoté a ze svého prostiedi stejné, jako vsichni ostatni. Jeho
individudlni zkuSenost je ovSem velmi intenzivni a on se sni neboji
experimentovat. I z tohoto divodu je forma uméleckého dila tak izce véazéana
na kontext.'®® Je jasné, Ze podminky umélecké formy budou vychazet z okolniho
kontextu tvoriciho jedince. Prostfedi vytvari ve zkuSenosti tenze, podporu
a rovnovahu, jez pti spravné odezve organismu vytvoii formu. Jednou z takovych
forem je dle Deweyho rytmus, nebot’ ten jsme byli schopni prozivat a zaznamenat
jesté davno predtim, nez zacaly vznikat malby a sochy. Diive jsme ocenovali spise
pfirodni a dostupné formy estetiky, jez byly zcela postaveny na aktivité
pozorovateli. Pfiroda rytmizuje ve formé pfilivu a odlivu, vychodu a zapadu,
ro¢nich dob, dnli a noci. Dtive ¢lovek piirozené prozival také Zivotni rytmus v té
nejvyssi intenzité. Soustfedil se na dychani i1 proudéni krve. Dnes je tento

piirozeny rytmus odosobnén védeckym symbolickym systémem.'¢!

5.1 Podstata uméni

Polozeni otazky, jaké matridly vlastné uméni vyuziva a zda jsou nékteré materialy
pro uméleckou tvorbu vhodné si musime uvédomit, Ze pfi tvorbé vyuzZivame vse,
co vychazi z okolniho svéta, a to v€etné toho, co je masové. Kvalita a hloubka
piichazi teprve tehdy, kdy je jedinec pohanén né¢im, co bychom mohli nazvat
intuici, pfiCemz uspofadava a misi (ty masové) predméty zcela jedineCnym
zpisobem. ,Jednotlivé prvky uméleckého dila se misi a spojuji tak,

ze ,,fyzikalni*!%? jevy nemohou napodobit.* To, co se Dewey snazi pravdépodobné

157 Dewey, John. Art as experience, s. 140.

138 Tamtéz, s. 142.

159 Tamtéz, s. 148.

160 Tamtéz, s. 150.
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162 Fyzikdlni je zde mysleno jako néco pfirozené existujictho, co je invenci ¢&lovéka
reorganizovano.
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fict je, ze umeélecké dilo je zivy organismus, jehoz Casti jsou cilené vybirané,
a presto zde sehrava urcitou roli intuice, bez niz by dilo nemohlo byt nikdy
konzistentni.'®* Umélecké dilo, jakozto Zivy organismus, jenz je intuitivni,
emocionalni, zaroven neni nahodny, zprostiedkovava formu zkusenosti, ktera je
kvalitni. To, Ze je kvalitni chapeme diky tomu, ze vnimame smysluplnost
zkuSenosti. Ta je vzdy bezprostfedné chapana, pocitovana. Kvalita je pocit
soundlezitosti s celkem, se spolecnosti, s pfirodou a vesmirem. Uméni je projev
individualizované Cinnosti piesahujici jedince, ¢imz se piiblizuje universalité
(nebo chceme-li bozskému principu). Umélecké dilo tedy vyvolava
a zduraznuje kvalitu existence celku a nasi piislusnost vic¢i tomuto celku. Skrze
estetické subjekty prozivame dle Deweyho sebe sama. ,,Jsme vyvedeni mimo sebe,

abychom nasli sami sebe*.!64

Ume¢lecké dilo ma formu média disledné integrovaného v celek, a ptitom pisobi
na nektery nas primarni smysl. U vytvarného dila mize byt timto médiem barva,
protoZze barva mé schopnost evokovat pocity chladu, zapachu, temnoty 1 svétla.
Ptesto, Ze dilo piisobi primérné tfeba jen na jeden smysl, prozitek dila je mnohem
vic komplexni.'® Stejn& tak kazdou zkuSenost a kazdy zazitek prostupuje
kompletni a zakladni kvalita (n€co jako univerzalni princip), protoze se projevuje
organizaci ¢innosti, jez miiZeme povazovat za typicky lidské. Diky specializaci
a individualizaci zkuSenosti je jedinec doveden do bodu, kdy jsou vyuzity vSechny

jeho moznosti. !¢

I z tohoto ditvodu musi byt estetickd zkuSenost integrovana do béZného Zivota.
Aby Dewey objasnil, jak miize byt néjakd zkusSenost individudlni a zaroven
se dotykat universa, uvadi ptiklad tykajici se vzdélani. Pro nékoho je pfi studiu
dualezity proces uceni se, soustfedi se na proces a rozvoj svych kompetenci s tim,
ze vysledek pro néj neni tolik dalezity. Jiny student chce dostudovat, aby dostal
vice pen€z v praci. Meritum véci spo¢iva v tom, Ze béhem studia jsou nam

k dispozici a pfitomny ob¢ varianty zaroven. Individualizace zkuSenosti podléha

163 Dewey, John. Art as experience, s. 200.
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az zamé&reni nasi pozornosti na externi €i interni zdroje. Ve vysledném zhodnoceni
nicméné dojdou oba studenti stejného cile, a tim je dostudovani. Cili kazda
¢innost, kterou déldme ma pritomny esteticka potencial a my tomuto potencialu
bud’ vénujeme pozornost, nebo ne.!'®’ Je nutné rozlisovat také mezi umélcem
a recipientem. Umeélec umi velmi specifickym zptisobem pracovat s materidlem
a prevést ho na médium, jimz sdéluje a odkazuje. V tomto sméru se zde objevuje
op€t princip uzivani versus tvoieni. My vyuzivame médium ke sd€leni, ale umélec
si vytvaii médium ke sdéleni. Skutecny umélec vidi a citi v podminkach svého
média. Napiiklad vytvarné umeéni je dle Deweyho mozné definovat 1 jako

schopnost vytvéiet iluze.!'®

Hovofili jsme o formach a materidlech uméleckych dél, ktera jsou individudlni,
universalni 1 rytmickd. Nyni se dostdvame k terminu linie. Linie pfedstavuje
funkci formy. Jedna se o integrujici prvek urcujici uméleckému dilu rytmus.
Pokud se divame na krajinu, tak vidime uspofadani kopct a stromt, jez v nasem
vnimani funguji jako celek. Pfi estetickém nahliZzeni se ndm muiZe stat, Ze budeme
krajinu vnimat jako kompozici, tudiz budeme mit vétsi potiebu ji,,upravit®. Vidéni
defektu v pfirodni scéné je projevem individualizace estetické zkuSenosti. Zaroven
toto vidéni defektu je defektem naseho mySleni o scéné a silnym motivem
k reorganizaci.'® Dewey skute¢né velmi disledn& ve vsech analyzovanych
problémech ukazuje, ze podminkou kazdé kvality mysleni a jednani je schopnost
neustdlé aktualizace a restrukturalizace naSeho mysSleni. Esteticka funkce,

esteticka zkuSenost schopnost byt v procesu nejen podporuje, ona ji vyzaduje.

Dewey je presvédcen, ze umélec tvoii médium, které zpravidla nepouZziva, protoze
je s nim pln¢ identifikovan. Mysli a citi skrz toto médium. Ve chvili, kdy vhnimame
objekty esteticky, snazime se uspofadat smyslovy vjem s ohledem na naSe
individudlni ptfedpoklady. MiZe to byt pfedstava reorganizace piirody, miize
to byt pauza v hudbé, metafora v divadelnim pfedstaveni. Jedna se o faktor, jenz

vnasi do uméleckého dila pohyb, akéni stranku, proménlivost a individualitu.!”®

167 Dewey, John. Art as experience, s. 205.

168 Tamtéz, s. 208.
169 Tamtéz, s. 210.
170 Tamtéz, s. 211.

85



Pravé umeéni je umeélecky produkt sam o sob¢€, jenz si lze predstavit jako
nekonecny zivy organismus. Kazdy z nds mize ve své individualité objevovat
Casti a Casti ¢asti tohoto organismu bez jakéhokoliv omezeni. Takovym zplsobem

funguje Deweyho predstava individualizace v ramci celku.!”!

Dulezité je,
abychom se na umélecké dilo divali zpiisobem, kdy hodnotime, zda umélec dodiel
urCitd pravidla a naplnil tak podminky nezbytné pro vznik artefaktu

piekondvajiciho jedince i ¢as.!”

Podivame-li se na svét kritériem védy zjistime, Ze redukuje prostor pouze
na vztahy, jez vyjadiuje matematickym a fyzikélnim jazykem. Tento jazyk ma sva
pravidla a pojmoslovi umoziujici ndm myslet s pfesnosti odebirajici problémim
a jevim kontext a $ifi. Tim je naSemu okoli odebirana také kvalita. Kvalitu lze
prostfedi navratit uméleckym tvofenim, nebot’ pravé takové tvofeni kvalitu
prostoru nijak nelimituje. Deweyho zplsob mySleni je orientovan
na subjekt a jeho aktivitu, jiz prostfednictvim uméni zazivame pii estetické
zkuSenosti. Proto mizeme rozliSit mezi uménim pravym a brakem, nebot’ jen
takova tvorba, kterd je pohybem a zaroven hybe s recipienty je opravdova. Dewey
doslova dodava, Ze: ,,Pohyb pfimého zéaZitku je zménou kvality objekti

a prozivany prostor je aspektem této kvalitni zmény.*!7?

V estetické zkuSenosti jsou zaroveil integrovany vSechny nase vjemy pohybu
v Case, prostoru i rychlosti. VSechny varianty a vSechny roviny se ukazuji zaroven,
a to stejnym zplisobem, jako Dewey uvedl v piikladu studia. Véda se orientuje
na popis podminek, které se opakuji ve zkusSenosti realné, ale jsou pftili§ rozmanité
a nelze je prakticky popsat, zatimco uméni obsahuje i vlastni zkuSenost majici
potencial zachytit a popsat plnou rozmanitost. Esteticka zkusSenost je dle Deweyho
sama o sob¢& vybérem utlacujicim nepodstatné a vyzdvihujici dilezité. Uméni ma
tedy jedine¢nou schopnost byti trvalé. Dalo by se o ném dokonce fici, Ze je
konstrukéné odolné.!” Mnohokrat bylo v této kapitole zdfiraznéno, jakou roli

pro Deweyho zkuSenost a estetickou zkuSenost hraje kontext. Dewey sam

I Dewey, John. Art as experience, s. 212.
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se na riizné roviny kontextu, jako je ¢as a prostor, opakované odvolava.!” Forma,
rytmus, rovnovaha a jejich organizace jsou klicové pro vyjadieni vztaht, které

mysleni chape jako kvalitu pfitomnou ve vnimani a obsazenou v uméni.'”®

RozliSeni jednotlivych prvki a konzistence ¢asti celku jsou funkce, které definuje
inteligence. Srozumitelnost uméleckého dila spociva v pfitomnosti vyznamu
zptitomnujicim ¢asti individuality a jejich vztah k univerzu, a to prostfednictvim

smysli, jez musi byt cvidené k takové formé vnimani.!”’

5.2 Dopad estetické zkuSenosti pro ¢lovéka

Jakkoliv mohou znit pfedchozi odstavce slozité, Deweyho cilem bylo upozornit
jednak na prirozenost estetické zkusSenosti a jeji béznou pfitomnost v naSem
zivoté. Zaroven chtél upozornit na vyjimecnost a univerzalni charakter, jenz
estetickd dimenze zkuSenosti pfirozen¢ nese. Uméni nelze chépat jako produkt,
nybrz jako vnitini kvalitu ¢innosti. Takovou ¢innost jsme schopni sledovat
za predpokladu, Ze této kvalit¢ védomé veénujeme pozornost. Kvalita je sice
obvykle podminéna velkym mnoZstvim danych kritérii, a pfesto je
1v jednotlivostech v tom smyslu, Ze nemizeme opakované pozorovat uplné presné

totozné jevy.!”

Pouzivame slova, abychom tuto S§ifi mohli redukovat
a konkretizovat. Jazyk ale slouzi ke zjednodusSeni, tedy nemuze duplikovat
uplnost. Pouzivani pojmt a kategorii ndm pomaha prakticky se orientovat ve svété
a predvidat vyskyt nékterych jevil. Je ale rozdil mezi ,byti jevem'” a byti

identifikatorem jeho vyskytu‘.!8

Jestlize budeme svét vnimat pouze identifikaénim zplisobem, pak budeme sochy
chapat jako opracované kameny a hudbu jako souslednost zvukii o rtzné
frekvenci. Takto vypada vnimani, které je orientovano fyzicky. Nase smysly vSak

vytvoii zpétnou vazbu umoznujici ndm vidét svét jinym zpusobem. Nase

175 Dewey, John. Art as experience, s. 217.
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81 7ZkuSenosti nelze

pozornost je vten moment aktivizovdna a upoutana.’
matematicky urcit striktni a pfesné hranice, protoze zkuSenost je pfili§ bohata,
nez aby umoznila takové omezeni.'s? Hranice mohou byt riizné a tviirce miize
pocitit tlak i ze strany politickych a spoleCenskych konvenci. Ve chvili, kdy vSak
umeélec zacne tvofit pod tlakem takovych omezeni a ohranic¢i si uméleckou tvorbu
Cité t 0ze nikdy z jeho t jit kvalitni uméni.'®
pouze na urcité segmenty, nemtze nikdy z jeho tvory vzejit kvalitni uméni.
Umeéni je Cista, neomezend a neposkvrnéna forma komunikace, které nelze vzit

a odstranit narok uplnosti, jinak to narusi jeji podstatu, tvrdi Dewey.'34

Skrze celou Deweyho koncepci se prolina jeho analyza formy uméni a umélecké
tvorby s psychologickymi aspekty vnimani uméni. Pravdépodobné je to disledek
jeho snahy o holistické uchopeni zkusenosti. Proto se nyni zamétime na analyzu
psychologickych aspekti vstupujicich do uméni. Tyto aspekty je nezbytné
zpracovat s nejvetsi vaznosti, nebot’ se jednd o pojmy vile, kontemplace, citu,
intuice, asociace a emoce, o nichZz vime, Ze jsou nedilnou soucasti také
problematiky moralky.!'®> Zkusenost je zaloZena na interakci organismu s vnéjs§im
okolim. Jedna se o interakci majici psychologickou 1 fyzickou rovinu. Zaroven
zkusenost zahrnuje tradice a specifika prostiedi. U¢elem uméni je sjednocovat
v tom smyslu, Ze pfekondva konvenéni rozdily a smétuje k zakladnim spole¢nym
prvkim zakouSeného svéta. Dale rozviji individualitu ve zpusobu zakouSeni
a vyjadfovani téchto prvkl. Podle Deweyho lze sledovat dva vyhranéné typy
osobnosti. Osobnost orientujici se na prakticky vykon a osobnost orientujici
se na intelektudlni vykon. Uméni by mélo byt prosttedkem pro sjednoceni
a vybalancovani téchto vyhranénych typd. Estetickd kvalita nepatii objektim

jakozto objektiim, je viak do nich promitana.'®

V bézném zivoté fungujeme v rezimu diferenciace sebe a prostiedi a v tomto
kontextu zvazujeme své moznosti. V estetické teorii takové uvazovani neexistuje.

OdtrZeni sebe od prostiedi nelze, protoZe organismus spolupracuje s prostfedim,

81 Dewey, John. Art as experience, s. 228.
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aby vytvoril specialni druh zkuSenosti, v niZ je osobnost i prostiedi pIné
integrované.'s” My jsme zvykli pojmenovavat uréité vlastnosti uméni. Rikame, Ze
obrazy jsou krasné, ale uz se nezamétfujeme na skutecné prozivani, jez v nas
probiha.!®® Proto je potieba pierusit pouto propojujici self k okolnimu prostiedi.
Tim se narusi integrita naseho konvencniho zptisobu uvazovani. Nyni si polozme
otazku, jak mohou estetickd zkuSenost a estetické oceniovani stimulovat ¢loveka.
Opét se nam zde objevuje pojem touhy, nebo alespont néjakého jejiho aspektu.
Dewey se domniva, Ze kdyby uméni stimulovalo pouze smysly, byl by takovy
stimul nepatfién¢ slaby. Motivaénim faktorem pro vénovani a zacileni nasi

pozornosti jsou pfirozend nase touhy a zalibeni.'’

Prostiednictvim zalibeni doprovazejicim percepci uméleckého dila zamétujeme
svou pozornost na subjekt jako takovy, coz ndm pomédha emocionalné dospét
do bodu, kdy vnimame subjekt v jeho plnosti. Jde vSak o to, Ze bez emocionalniho
prozitku, bychom k této uplnosti nemohli dospét. Jadro Deweyho estetické
filosofie se odklani od ptistupi snazicich se popsat estetické ocefiovani jako formu
distance od emoci. Zaroveil pokud bychom se omezili pouze na potéSeni,
tak bychom wvylou¢ili zuméni to, co je pro né nejdilezité)si
a nejcharakteristi¢téj$i.'”® Psychicka distance je naprosto b&Znym terminem
v estetickych  teoriich.'”!  Problém té&chto racionalisticky —orientovanych
estetickych teorii spo¢iva v tom, ze se hodné soustiedi na kategorie, kde se ptisné
rozliSuje mezi Cisté rozumovym, idealistickym a smyslovym. Takové rozliSeni
neni ve zkuSenosti primarni, nybrz sekundarné metodologické.'”? Ve zkuSenosti
jsme vzdy pfitomni racionalné, pfestoze si uzivime smyslovou stranku. Dulezité
je, abychom tyto dvé roviny hodnoceni dokazali rozliSovat v reflexi. Namisto
separace smyslového a rozumového nam umeélecké ¢i estetické vnimani umoziuje

zakousSet oboji soucasné, protoZze ménime zplsob, jakym pfedmét nahlizime.

137 Dewey, John. Art as experience, s. 259.

138 Tamtéz, s. 261.

189 Tamtéz, s. 267.

190 Tamtéz, s. 268.

1 Srov. Bullough, Edward. Psychical Distance as a Factor in Art and an Aesthetic Principle,
Pepper, Stephen C. Emotional distance in art.
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Tato integrace se uskute¢ni i u dila pisobiciho vyhranénéji na jednu ze zminénych
slozek. Pokud se jedna o pravé umélecké dilo, pak to bude fungovat, tvrdi
Dewey.!”* Existuji samozfejmé dila slouzici pouze k odreagovéani a potéSeni.
V tomto ptipad¢ ale nemluvime o uméni. Dalsi problematickou otazku, jez je tieba
oteviit v kontextu se zakouSenim umeéni, piinasi psychologické teorie soustfedici
se na dualismus t¢la a mysli. Nase prozitky musi prochdzet smyslovym a télesnym,
aby mohli byt v mysli. Zarovent mysl pifestavuje misto, které dokaze existovat
nezavisle na interakci s prostiedim, protoze integruje pamét, pozornost
a smyslupln& organizuje ¢innosti.'** Mysleni nAm umoziiuje védomé fesit riizné
situace. Takové pojeti mysli, jako nééeho nezavislého, co separuje mysl
od télesného, a tim wud¢la zprostiredi i téla néco mrtvého, zplsobuje,
7Ze 1 na estetickou zkuSenost pohlizime jako na néco izolovaného od okolniho svéta
a naSeho t&la.!”> Umélecka dila ztélestiuji moznosti zkuSenosti, jeZ nelze ziskat
7adnym jinym zptisobem.!'?®

Zivy tvor je vzdy v intenzivni interakci s okolnim prostfedim. Veskera védoma
zku$enost ma nutné urcity stupefi imaginativni kvality.'®” Mysl pfedstavuje systém
uspofadadni vyznami, s jejichz pomoci pro nas pfipisujeme okolnimu déni
vyznam. Mysl vS8ak nemusi byt nutné vztaZena k aktudlnimu déni a stejné
tak 1 emoce tyto neaktualn€ orientované myslenky doprovéazi. V uméleckém dile
se tyto sloZky objevuji v materialu, a tim oteviraji prostor pro specifickou formu
zkuSenosti, kterd je estetickd.!”® Umélecké dilo piisobi silné imaginativngji
nez jeho pouhd fyzickd podstata. Estetickd zkuSenost je zkuSenosti ve své
celistvosti. Je to Cistd zkuSenost osvobozend od sil, které brani jejimu rozvoji

a svobodg.!””

Paklize chapeme estetickou zkuSenost jako néco sjednocujiciho a zéaroven

presahujiciho, je nasnadé polozit si otazku, jak by mélo vypadat hodnoceni

193 Dewey, John. Art as experience, .270.

194 Tamtéz, 5. 274.
195 Tamtéz, s. 275.
196 Tamtéz, s. 279.
197 Tamtéz, s. 283.
198 Tamtéz, s. 284.
199 Tamtéz, s. 285.
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umeéleckych dél. Do Deweyho zajmu se dostal nejen pojem hodnoceni,
ale i zpusob, jakym nakladdme s kritikou. Podle jeho nazoru se pti hodnoceni
uméleckych dél dopoustime chyb souvisejicich s tim, Ze separujeme nékterou
slozku uméleckého dila. Zde 1ze opét pocitit Deweyho potiebu vysvétlit zkuSenost
jako univerzalni proces, pfi¢emz jakakoliv segmentace narusuju integraci a kvalitu
zazitku. Separace muze probihat smérem k emocim, technice provedeni, nebo
politickym i historickym kontextéim.?*’ Dalsi vyznamnou kritiku vznasi Dewey
vi¢i  psychoanalytickému odivodinovani uméleckého dila vychazejiciho
z védomosti konkrétnich vyznamnych udalosti v Zivoté¢ umélce. Takové informace

nam totiz dokazi osvétlit pouze piiciny, pro¢ konkrétni umélecké dilo vzniklo.?"!

Nejbeznéjsi formou omylu je vSak podle Deweyho ptedpoklad, Ze umélec tvorbu
zacina s materialem majicim pfiznany status, a to moralni, historicky, filosoficky.
S uméleckym dilem se pak zachazi zptisobem, jako by Slo pouze o reedici hodnot
aktudlné existujicich v jinych oblastech zkuSenosti.’’?> Uméni je intelektudlni
médium, jehoz prostfednictvim umélec ptijima svllj ndmét a predava jej svému
publiku. Dewey je toho nazoru, Ze existuji kritici zaménujici estetické hodnoty
s filosofickymi.?®® Veskera zdména hodnot nakonec vychazi z jediného zdroje,
a to zanedbani vnitiniho vyznamu média. Uelem estetického uméni je posileni
zazitku jako takového. Jedna se o formu zesilené zkuSenosti. Je pfirozené a stava
se, Ze je umélec ovlivnén pii své tvorbé filosofii. Umélecké dilo ovSem neni pouze
filosofii. Diky médiu slova, kter¢ je jiz produktem socialniho uméni a je ,,t¢hotné*
moralnimi vyznamy, je umélec pracujici s literdrnim dilem Ccastéji ovlivnén

filosofii nez umélci, ktefi pracuji s jinym typem média.>**

Uméni, jeZ je oteviené a pfistupné vicero moZnostem organizace, se soustiedi
na rozmanitost z4yml a el nabizenych ptirodou. Existuje jeden problém,
kterému dle Deweyho musi umélec, filosof i kritik ¢elit, a to je rozdil mezi stalosti
a zménou. To vyzaduje polozeni si otdzky, jak lze spravedlivé mluvit

o individudlnim a univerzalnim, jednotlivém a kompletnim, rozmanitém

200 Dewey, John. Art as experience, s. 328.
201 Tamtéz, 5. 229.
202 Tamtéz, s. 331.
203 Tamtéz, s. 332.
204 Tamtéz, s. 333.
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pohyblivém.?®> Piiroda a Zivot se neprojevuji plynutim, ale kontinuitou. Pravé
kontinuita zahrnuje struktury pfetrvavajici zménou. Zmeéna neustdle probiha,
nicméné kritik se neorientuje na zmény, nybrz na to konstantni a konzistentni,
co je vumeni obsazeno. Kazdého kritika navic pfitahuji jiné kvality. Filosofie
zazitku, kterda je velmi citlivd na nesCetné interakce, jez jsou materidlem

zkusenosti, je jedinou filozofii, z niz mtize kritik nejbezpeénéji cerpat inspiraci.?%

Funkei kritiky je pfevychova vnimani uméleckych dé€l. Jedna se o proces uceni
se vidét a slyset konkrétnim zpaisobem. Ukolem kritiky neni posuzovat v pravnim
a moralnim smyslu, nebot’ nejdalezitéjsi moralni povinnost umeéleckého dila
spociva v tom, ze se snazi odstranit z naSeho vnimani a hodnoceni ptedsudky.
Morélni funkei uméni samotného je odstraiiovat piredsudky, odstranit zatemnéni,
které nam brani vidét véci v jejich ryzi kvalité. Strhnout oponu zvyklosti
a zdokonalit schopnost vniméani. Kritik by mél dosahnout toho, ze umélecké dilo

N4

integruje natolik, Ze si projde zkuSenosti, jez je totozna se zkuSenosti tvoticiho

umélce. O tento ideal by se mélo usilovat.?"’

Uméni je kvalita, kterd prostupuje zkuSenost. Esteticky zazitek je vzdy vice nez
esteticky. V umeéni se véci a vyznamy, jez jsou neestetické stavaji estetickymi,
kdyZ vstupuji do rytmického uspotfaddani smetujicimu k univerzalni komplexite.
V estetické zkuSenosti je vzdy piitomna lidskost, pfirozenost i spolecnost.
Estetickd zkuSenost je projevem a je rozvojem kvality civilizace.?’® Uméni
je integrovano do spolecenského, kulturniho a hodnotového kontextu. Zaroven
je médiem ptenosu a jeho produkty jsou neodmyslitelnou soucasti kulturniho
dédictvi.’®® Diive byla uméleckd &innost mnohem vice provazidna s b&Zznym
zivotem. Tykalo se to pfedevsim riznych obiad.?'® Uméni z hlediska kolektivni
kultury pfi tvorbé a prozitku uméleckych dél. Vyjadiuje hluboko zakotfenény

postoj pfizpisobeni (zékladni idedl obecného lidského postoje). Umeni

205 Dewey, John. Art as experience, s. 335.
206 Tamtéz, s. 337.
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charakteristické pro civilizaci je prosttedkem pro soucitny vstup do nejhlubsich

prvki zkuSenosti vzdalenych civilizaci.?!!

Jak bylo fecenu, Dewey chape uméni za univerzalnéjsi zplisob jazyka, nez je tec.
Jazyk uméni neni ovlivhén ndhodami dé&jin, coz bézné jazyky, jejich formy
a dialekty byvaji. Tento jazyk je jest¢ mnohem univerzalngjsi. Kazda kultura
a spole¢nost mé svou individualitu a ma také vzor spojujici jeji ¢4sti dohromady.?!2
Tim se dostavame k nejvyznamnéj$im souvislostem moralky a uméni v Deweyho
filosofii. Zduraziiuje, ze umélecka dila jsou nejintimnéj$i a nejenergictéjsi

prostiedky, jakymi se mohou jedinci podilet na uméni zit.?!?

O mordlnim poslani a lidské funkci uméni lze inteligentné diskutovat pouze
v kontextu kultury. Umélecké dilo mize mit urcity vliv na konkrétni osobu nebo
na pocet osob.?!* Fyzicky Zivot nemiiZe existovat bez podpory fyzického prostredi
a moralni bez podpory moralniho prostfedi. Kone¢nym métitkem kultury je
uméni, jez vzkvétd. Soucet vSech reflexi a predpisti moralky je nevyznamny
ve srovnani s vlivem architektury, romdnu a dramatu na Zzivot. Nabyva

na dilezitosti, kdyz intelektudlné¢ formulujeme tendence téchto umeéni

a poskytujeme jim vnitini intelektualni zakladnu.?'>

Teorie pfipisujici uméni pfimy moralni G¢inek a zamér selhavaji, protoZe neberou
v tvahu civilizaci jakoZto kontext, v némz jsou umeélecka dila tvofena a uZivana.
Vétsina teoretikil vytahuje z uméni konkrétni dila, kterd jsou dle jejich nazoru
mimotadné pou¢nd, coZ ma za nasledek, Ze uvazuji o moralni funkci uméni
v podminkach pfisn€ osobniho vztahu mezi vybranymi dily a konkrétnim
jedincem. Celé jejich pojeti moralky je natolik individualistické, Ze jim unika

smysl pro zpiisob, jakym uméni vykondva svou humanni funkci.?'¢

2 Dewey, John. Art as experience, s. 346.
212 Tamtéz, s. 349.
213 Tamtéz, 5. 350.
214 Tamtéz, s. 358.
215 Tamtéz, s. 359.
216 Tamtéz, s. 360.
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Uméni nese hodnoty objevujici se v béZzném Zzivoté a je prostfredkem komunikace,
diky ¢emuz ho lze vyuzit jako néstroj vyuky a vychovy. Tato metoda se od jinych
tradi¢nich metod lisi tim, Ze zahrnuje emoce. Problém vztahu uméni a moralky
se prili§ Casto fesi, jako by ten problém existoval pouze na strané¢ uméni.
Ptedpoklada se, Ze moralka je i v piedstavé i skuteénosti uspokojiva®!” a Ze jedinou
otazkou je, zda a jakymi zpisoby, by se mélo uméni ptizplsobit jiz vyvinutému
mravnimu systému. Pfedstavivost je nastrojem dobra, cituje Dewey Shelleyho. Je
nastrojem dobra, protoze schopnost imaginace je také schopnosti naladit
se na druhé. Dokonce i aliance nabozZenstvi a uméni ma kofeny v této spolecné
vlastnosti. Proto je uméni moraln€j$i nez moralka. Umélci a jejich napadita
prezentace idedld, jez by mély vést k mySleni a touze, kdy uméni se stava
prostfedkem, jak udrzet nazivu smysl pro tcel, predé¢i diikazy a presahuje zvyk.>!®
Myslenka a praxe moralky se vdze na piedstavy o chvéle a obviniovani, odménach
a trestli. To je pochopitelnd redukce, protoze ¢lovék nemuize stdit mimo dobro
a zlo, a tak se timto zpiisobem orientuje. Moralni potencial uméni tkvi hlavné

v orientaci na imaginaci. Tim se odprostuje od chvaly a vy&itek.?!”

Uméleckd tvorba a jeji hodnoceni je proces, jez nelze oddélit od dobového
kontextu. Je postaven na vyznamné aktivité tvoficich a hodnoticich aktért, kteti
se uci pracovat se svymi smysly tak, aby jejich esteticky zaZitek byl konzistentni.
Estetickd zkuSenost pfedstavuje formu naprosto specifické komunikace schopné
propojovat individudlni a spolecenské hodnoty. Schopnost naladit se na umélce
klade na kazdého pfijemce narok v tom smyslu, Ze musi projit vSemi fazemi,
kterymi proSel také tviirce. Rozdil mezi tviircem a pfijemcem spociva v tom,
ze tviirce je schopen timto procesem nejen projit, dokaZe nakombinovat materiél
tak, aby byl integrovany a vytvarel prostor pro sdileni. Obecné ma spole¢nost
tendence odvracet se od aktualniho proZitku, tvofi kategorie a pojmy, pfitom
podstatou svéta kolem nds je harmonie a rytmus, v nichz se vSe odehrava. Dewey
je pfesvédcen o tom, ze uméni je autentické jako aktivni komunikacni aparat vzdy

v kontextu doby, v niz vznika.

217 Dewey, John. Art as experience, s. 361.
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Vratime-li se nyni k prvni kapitole, v nékterych vypovédich ucitelii estetickych
predméti se objevila vypovéd, ze kdyz se napiiklad v hudbé uci pisn€, které
neznaji, nejsou aktudlni, tak je to nebavi. V kontextu Deweyho estetiky je to
pochopitelné, protoze jsou konfrontovani s materidlem, pro ktery nemaji kontext.
To neznamenad, ze by se v hodinadch hudebni vychovy mél poslouchat pouze hip
hop. Pozadavek zabavy relevantni argument neni, ale pozadavek aktualnosti je
nesmirné dalezity. Lze predpokladat, ze praveé aktualni uméni jakéhokoliv druhu
je nejlepSim prosttedkem pro pochopeni uméleckych dél predchéazejicich dekad.
Jak bylo jiz mnohokrit fe€eno, umeéni je komunikace promlouvajici k nam
v kontextu, ktery se musime naucit hledat, pochopit a prozit. Zaroven hledat to,
co predstavuje stabilni jadro kazdé tvorby a jeji schopnost piekonat dekady. Tohle
ma Dewey na mysli, kdyz tvrdi, Ze umélecké dilo je emocionélni, neni nahodilé,
a presto individualné prozité. Jednd se o formu univerzdlniho jazyka, kterym
dokazeme piekovavat bariéry. Jedna se o prvek soucitu, vciténi se a intimity na té

nejvyssi urovni, které je schopen pouze clovek.
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6. ETICKA KONCEPCE JOHNA DEWEYHO

V pribehu tvorby této prace jsme se snazili prubézné poukazovat na prvky etiky
a estetiky objevujici v riznych publikacich Deweyho dila. Nyni se zamétime
jednak na jeho etickou koncepci, jelikoz se Dewey zabyval studiem etiky
z historického hlediska, déale se zaméfil na roli Skoly ve vztahu k pfedavani
moralnich hodnot, kdy pravé tato oblast jeho prace pro nas predstavuje klicové
téma. Dewey se v uvodu vSech svych dé¢l vénuje vysvétleni zakladnich pojmim
dané¢ho problému, coz v jeho pfipadé znamena snahu predstavit zakladni
charakteristiku celého pragmatického pfistupu. Ne jinak je tomu také v Etice,

kterou napsal spole¢né s Jamesem Tuftsem.

U vseho, co je dobré, pfijatelné a moralni pfipisuje Dewey né€kolik zdkladnich
charakteristik. Vzpomeneme-li napiiklad Sokoliv zplisob tfidéni moralky
do kategorii, majici hierarchii dle hloubky iniciativy, s niz musime do rozhodnuti
vstoupit, Dewey se o podobné srovnavani nepokousi. Tvrdi, ze moralka je bud’
orientovana na vzhlizeni k vys$§im idealim, jez se reprezentuji napiiklad v uméni
a svobodé, jsou zaméfené na vztahy k druhym a zahrnuji cit pro spravedlnost
¢i soucit. Nebo se miize jednat o uznani konkrétniho standardu, a to at’ uz ve forme
zakona a prava. S tim se vaze cit pro povinnost a respekt k pravu. Dva zminéné
pohledy miZeme povaZovat za socidlni aspekt moralky ve smyslu vztahu ¢loveéka
k okoli. Zaroven se lze na moralku divat z hlediska vyvoje, tedy psychologicky
a tam nam spadaji*?’:

1. instinktivni ¢innosti

2. védoma fizeni a kontrola za plné pozornosti tykajici se uvazovani, touhy

a volby

3. chovani zvykova vychazejici z uvazovani a zavéri predchozi ¢innosti.

Jedinec tak zaujima zv1astni pozici mezi automatickymi a reflexivnimi aktivitami
a mezi ndvyky. Vytvafeni a pfehodnocovani navyku sledujiciho ucel miiZzeme
nazyvat moralni vyvoj, protoZze vzorce chovani a knim vyuzité prostfedky

se nikdy nevytvari definitivné, Deweyovsky feceno, aktualizuji se. Aby mohlo

220 Dewey, John a Tufts, James H. Ethics, s.7.
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dochazet k této aktualizaci, je nezbytné aktivizovat naSi pozornost. Polozme
si nyni otdzku, za jakych podminek cely proces aktualizace nasSich navyku probiha.
Prvni podminkou zmény je situace, pro niz nase dosavadni zkuSenost nestaci.
Kazda neobvyklost ma tendenci upoutat nasi pozornost, nebot’ jsme k tomuto
progresu pfirozené naprogramovani.??! Je pfirozené, Ze nejprve uspokojujeme jen
nase fyziologické potieby. Postupné si vSak vytvaiime kognitivni strukturu
pomahajici ndm odlisit télo a mysl. Diky tomu dokdzeme uvazovat v mnohem
slozitéjSich strukturach, chapat a vytvaret si idealy. To vSe se odehrava v ramci
socializace, béhem niz si postupné osvojujeme jazyk, hodnoty a normy nasi
rodiny, a pfirozené také spole¢nosti.???> Progres v rdamci individuality a rodiny,
prejimani hodnot referen¢ni skupiny vede postupné k tomu, ze se vlastni z4jmy
1 z4my druhych postupné povySuji na Urovenl celé spolecnosti. Pokrok
k raciondlnéjSimu a spolecenstéjSimu chovani je nezbytnou podminkou
moralky.?*® Vybavi-li se ndm zkuSenostni cyklus udeni, jenz je ¢asto spojovan
se jménem Kurta Lewina a pravé Johna Deweyho, miizeme si i proces aktualizace

hodnotovych systémt vizualizovat pomoci jednoduchého znazornéni.

Pozornost a
védoma
rekonstrukce

reorganizace

a zaclenéni

Obrazek nam ukazuje cyklus neustalé interakce biologického naprogramovani
¢lovéka se socidlnim prostredim. Cim déle dochazi k rekonstrukci zkuSenosti, tim

vice jsou zkuSenosti moralni a orientované na spolecnost.

22! Dewey, John a Tufts, James H. Ethics, s. 8-10.
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Dewey tvrdi, ze je nutno se na moralni zkuSenost divat dvojim zplisobem, jenz
vyznamné odliSuje jeji interpretaci. Lze se totiz orientovat bud’ na jednani jako
takové, coz predstavuje aktivni formu moralni zkuSenosti, nebo na pficiny
konkrétniho jednéni. Rozdil spociva v tom, zda se nachazime v roli aktivniho
Cinitele, nebo roli hodnotitele. Velmi vyznamnou roli pro oba mddy moralni
zkuSenosti zastdva spolecnost, rizné druhy uskupeni primarnich i sekundarnich
skupin, vliv rodt a kultur. Pfestoze se Dewey snazi zohlednit vSechny tyto faktory,
nakonec se vraci k zakladni mySlence definice moralnosti a tvrdi, ze pokud
akceptujeme pravidla spolecnosti, hrajeme jeji hru a nejednd se o moralku
v pravém smyslu, nybrz pouze o akceptaci normy. Pokud jde o normu, je nutné ji
chapat jako externi motiv vytvarejici tlak na nade chovani.?** Moralka je implicitni
v tom smyslu, ze si zakladd na dédi¢nosti moudrosti, coZz zahrnuje naptiklad
respekt k pravim, standardy pfedavané ndbozenstvim a spolecensky vyznamné
osobnosti a hodnotovy systém ve form¢é obecného souhlasu. Podstatné

je si uvédomit, Ze byt’ funguje kontrolni systém, neni zcela objektivni.??’

Spole¢nost mé definovany systém prav a povinnosti, hodnot a idealti. Morélni
zivot projevuje svou kontinuitu dvéma zplisoby. V prvnim piipadé jde o snahu
zachovat urcité (dédi¢né) jadro, ve druhém piipadé se moralka né¢jakym zplisobem
odlisuje od b&zného Zivota.?* Dewey zastava ten nazor, Ze i kdyZ se nam Sasem
vytiibi individudlni nebo skupinové hodnoty, stile se fidime spolecenskymi
normami. My bychom se nicmén¢ nikdy neméli spokojit s opakovanim pravidla,
protoze kazda situace a kazdd zkuSenost se v néjakém smyslu odliSuje.
Je to jednoduse proto, Ze nemusime uplné kazdou dil¢i situaci fesit a vymyslet

pro ni adekvatni postupy.

Pokusili jsme se zde nastinit, jakym zplisobem Dewey chape moralni zkuSenost.
Je nutné si uvédomit, Ze moralni zkuSenost miize probihat v roviné jednani, nebo
hodnoceni. Clovék od narozeni reaguje s prosttedim a kultivuje své individualni
dovednosti v kontextu skupin, které se v prib¢hu jeho zivota rozSifuji. Tim

se rozviji nejen mysleni, ale 1 moralni zkuSenost, a to pfimo imérn¢ individualni

224 Dewey, John a Tufts, James H. Ethics, s.84.
225 Tamtéz, s. 85.
226 Tamtéz, s 171-172.
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socializace do $irsi spolecnosti. Moralni hodnoty a systémy jsou specifické tim,
Ze jsou nastavené a udrzované spoleCnosti, jez je predava jako své dédictvi.
Aby ovSem neslo pouze o akceptaci norem, musi byt v pravé moralni zkusenosti
mimo kontrolu také vyznamna odlisnost, diky niz je podpofena ptirozena lidska

potieba k pokroku.

Jednotna koncepce dobra, nebo univerzalni pravidla moréalniho jedndni jsou
nedosazitelna. Proto je potieba apelovat na lidsky rozum a moralku chépat jako
aktivni kognitivni Cinnost. V podobném duchu interpretuje Deweyho texty
napiiklad Fesmire.??” Dewey a Tufts v Etice*?® vénuji podstatnou ¢4st dila rozboru
jednotlivych etickych pristupti. Stejné tak, jako tomu je ve vSech ostatnich
Deweyho dilech, 1 v tomto ptipadé€ vytyka etickym teoriim, Ze se zamé&tuji pouze

na dil¢i problém, jeZ se posléze stava Gistfednim motivem celé etické koncepce.?*

Zminény Fesmire shrnuje studium pragmatické etiky do tvrzeni, ze se snazi odlisit
od abstraktnich a zkostnatélych teorii, zaméfit se na naSe bézné zkuSenosti
a vyuzit potencial nasi inteligence. To neznamena, Ze by se etickd pravidla méla
ze spole€nosti odstranit, méla by ov§em byt neustale v procesu, tedy aktualizovana
a kriticky revidovana, nikoliv pouze vyzadovana. Eticka koncepce v podobé&
uctivani filosofie o absolutnich pravidlech, nemtize byt funkéni z toho diivodu,
7e pravidlo je ze své podstaty vzdy uréitou formou zobecnéni.”** Bavime-li
se o rozumové aktualizaci, musime se zaméfit na jeden naprosto kliCovy pojem,
a to je imaginace. Pravé schopnost imaginace Fesmire zmitiuje jako ustfedni
problém vétSiny vyznamnych estetickych teorii, ale také jako naprosto nezbytnou
podminku moréalniho mysleni, protoze je zdrojem novych zplsobid mysleni
o problému. Pomahd nadm vcitit se do konkrétni situace a pochopit kontext

lidského jednani a rozhodovéni, s ¢imZ souvisi také hodnoceni.?!

Podle Fesmira je v Deweyho filosofii nutné chapat imaginaci jako soucast bézné

intelektualni c¢innosti. Je to schopnost vnimat svét, jenz néds obklopuje,

227
228

Fesmire, Steven. John Dewey and Moral Imagination, s.56.
Dewey, John a Tufts, James H. Ethics.

229 Srov. Fesmire, Steven. John Dewey and Moral Imagination.
230 Fesmire, Steven. John Dewey and Moral Imagination, s.57-59.
21 TamtéZ, 5.63-64.
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a to v predstavé mozného vyvoje. Vztahneme-li toto tvrzeni na kontext fungovani
spoleCnosti a spolecenskych pravidel, imaginace predstavuje inovaci, na niz
se zab¢hly systém musi umét naladit. Imaginace neboli pfedstavivost dokaze
zesilovat mysleni mimo bezprostiedni prozitek okoli.?*> V tomto smyslu
pojednava Dewey o propojeni empatie a kreativity uz v estetice, kterou jsme
analyzovali v pfedchozich kapitolach. Opét lze potvrdit ndzor, Zze schopnost
estetickd a moralni je podminéna rozvinutymi a sofistikovanymi kognitivnimi
schopnostmi. Pravé schopnost neustale rekonstruovat, obménovat a vylepSovat
nejen strukturu naSeho poznani, nybrz i mysleni je pojici prvek vSech Deweyho

textu.

V kontextu obecnych tivah o Deweyho etice je nezbytné zminit také fakt, Ze kromé
jeho nepiehlédnutelné snahy o piekondni diskursii nabizi jeho filosofie svymi
demokratickymi mysSlenkami politicky kompromis. Dewey chépal etické
problémy jako piimy disledek spolecenskych vztaht, politické smysleni proto
musi byt zahrnuto jako podstatny kontext jeho filosofie. V tomto duchu uvazuje
nad Deweyho filosofii Roberto Frega v clanku Beyond Morality and Ethical
Life.*3? Zde Frega odkazuje na analyzu Axela Honnetha a snaZi se popsat, v jakych
oblastech byl Dewey ovlivnén Hegelovou filozofii. Podle Honnetha se mélo jednat
pfedevSim o snahu vyloZit etickou teorii skrze mySlenku seberealizace. Potiz je,
ze seberealizace miize byt v rozporu se spoleCenskymi normami a ritudly.
Aby se tomuto rozporu piedeslo, rozsifil Dewey svlij rany eticky koncept
o aktivum. Seberealizace se tak staly nastrojem k neustdlé aktualizaci

spole¢enskych norem sméfuji k demokratickym principtim. >3

Nutno podotknout, ze nékteré inspirace Deweyho filosofie nejen smérem k oblasti
etiky, a to pfedevSim postavenim subjektu do centra pozornosti, vychazeji
z Hegelovy filosofie. Pro bliZ§i analyzu vztahu myslenkovych konstruktid obou
téchto autord v ramci této prace bohuZzel neni prostor. Je ovSem dulezité brat tento

kontext pfi ¢teni Deweyho textli v tivahu.

232 Fesmire, Steven. John Dewey and Moral Imagination, s. 66.
23Frega, Roberto. Beyond Morality and Ethical Life: Pragmatism and Critical Theory Cross Paths.
234 Tamtéz.
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Nyni se zaméfime na konkrétnéj$i analyzu Deweyho pojeti moralky, principy
vychovy, metodické pristupy a psychologické aspekty moralni vychovy
a vzdélavani vychazejici z Deweyho nejznaméjsiho dila o moralce, a tim je Moral

Principles of Education.

6.1 Poslani Skoly

John Dewey pfipisoval §kole vyznamnou odpovédnost za vychovu jedincti, kteti
dokdzi obstat narokiim moderni spolecnosti. Proménlivé prostiedi klade naroky
na urcitou flexibilitu v mySleni a jednani jedincli, potazmo celé spolecnosti.
Je nezbytné chapat Deweyho myslenky v kontextu doby, v niz Skola pievzala
jakozto statni instituce odpovédnost za vychovu a vzdélavani déti, protoze pred
pramyslovou revoluci byla vychova zalezitosti rodinnou a komunitni. Je nam také
znamo, ze Dewey uvazuje veskeré socialni procesy v kontextu moralnich témat
a tento narok klade také na Skolské instituce, kdyz formuluje jejich zékladni
poslani. Pro Deweyho je charakteristické, Ze se snazi uptesnit rozdil mezi aktivni
a pasivni formou mysleni. Tvrdi, Ze skutecnym nositelem moralnich hodnot jsou
moralni ideje. Ty plisobi na nase jednani a podle toho, zda nase chovani zlepSuji
¢i zhorSuji, rozliSujeme je na moralni a nemoralni. Tak se ideje liSi od predstav
o moralce, jez mohou byt moraln¢ lhostejné a Casto se nijak neprojevuji. Lépe
feceno nemaji vliv na zmény v naSem chovani. Pfemyslime-li o ctnostech jako je
poctivost, laskavost, tak neexistuje Zadny mechanismus, jenz by tyto myslenky
automaticky proménoval v dobry charakter, nebo by nas tlacil k moralnimu

chovani.?®

Podle Deweyho je ukolem ucitele a vychovatele dosdhnout takového mysleni
ditéte, které¢ v nejveétsi mozné mife ponese potencial zmény a bude rovnéz prave
hybnou silou chovani. MiZe se totiz stat, Ze n¢které informace sice pfijmeme,
nestanou se vSak nositelem Zadnych zmén, tedy nebudou mit Zadny potencial.

Pokud si stanovime za cil moralni vychovy zaktivizovat nase mysSleni tak,

235 Dewey, John. Moral principles of education, s. 1.
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aby vedlo k dobrému jednani, stane se tento cil pravdépodobné universalnim

a integrovanym ve vSech oblastech vychovy a vzdélavani.?*®

Dewey podrobuje kritice predevsSim nazor, ze by Skoly meély trénovat déti
v budovani charakteru. Charakter je v jeho ocich cosi statického. Pii moralni
vychové by nemélo jit o zautomatizovani si uréitych postupti a nekritického
absorbovani pravidel. Stejné vyhrady vznasi vaci ucivu a jeho oborovém
zpracovani ve vzdelavacich dokumentech. V dobg, jiz reflektuje, postrada v ucivu
a vzdélavani prostor, kdy by se mohla v ramci néjakého predmétu probirat
a rozvijet etika. Dewey v tomto ohledu pfichdzi s velmi podobnou myslenkou,
s jakou se setkdvame v podobé klicovych kompetenci u soucasného kurikula.
Obecné by se dalo fict, ze se Dewey pfiklanél k ndzoru, Ze na charakter nelze klast
vzdy nejvyssi mozné naroky, ale lze celkem dobfe vyuzit metody uceni se
k posileni intelektudlni a rozhodovaci schopnosti a vybavit tak jedince nikoliv
hodnotami, ale schopnosti ménit své chovani s motivem progrese

k lepsimu.?®’

Vychovna orientace vychovatele na realny zivot je dulezita, protoze vychova
k hodnotdm nemuze byt femeslna, musi byt smysluplnd a musi pfi ni dochéazet
k opravdovému pouceni.?*® Dewey si uvédomuje, Ze neni mozné, aby se hodnoty
ve Skole liSily od hodnot v béZzném Zivote. Tedy, ze by existovaly dva soubory
separovanych etickych principii. Skola se ¢asto orientuje na vychovu k ob&anstvi,
coz byva nest’astné z toho ditvodu, Ze je to redukovano na schopnost inteligentné
volit a dodrzovat zédkony. Vyuka k obcanstvi i hodnotdm by nicméné méla byt
integrovana do systému poznani, do obklopujiciho svéta a ptirozeného prostiedi
ditéte. Oddélit vztah ke spoleCnosti a obCanské participaci od ostatnich vztaht,
které dit€¢ ma, neni rozumné. Zaroven je potieba uvazit kontext, v némz dité
vyrustd. Jednd se nejen o proménu spolecenskych roli, ale i o prostiedi
a hodnotové systémy kazdé rodiny, ¢tvrti, komunity atd. Vychova v demokratické

spolec¢nosti by navic méla sméfovat dité k pokote i iniciativé, mélo byt schopno

236 Dewey, John. Moral principles of education, s.2.
27 Tamtéz, s. 3.
238 Tamtéz, s.4.
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fidit sebe i ostatni, zvladat zodpovédné pozice. 2*° Dewey vlastné uvazuje nad tim,
ze dobré obcanstvi je zaloZeno na urcité mife respektu ke spolecnym hodnotam,
zaroven musi byt Clovék veden k aktivnimu podileni se na realizaci
demokratickych principti, a to ve vSech trovnich, které demokraticka spolecnost

nabizi a vyzaduje.

V Deweyho spisech se casto objevuje jeho apel na aktivni mysleni
a restrukturalizaci poznatkl. Stejn¢ tak povazuje za nejvyssi smysl vychovného
snazeni vést dit¢ k mysleni, jezZ nese zménu. Dewey si velmi dobfe uvédomoval,
ze nastaveni Skoly vyzadujici memorovani poznatkd a poslusnost vychovava
pasivni jedince. Jedna se asi o nejzasadnéjsi kritiku, jiz vic¢i Skole vznasi. Podle
n¢j tak Skoly vychovévaji jedince, ktefi nejsou schopni pecovat o sebe a druhé,
a tim se stavaji brzdou spolecnosti. Proto apeluje na Skoly a stanovuje jim
za nejvyssi cil vychovat takové jedince, ktefi budou schopni se o sebe postarat
a ptizpiisobovat se zméndm. Takovy cil ov§em neni realizovatelny, pokud je skola
izolovana od bézného Zivota. Tento princip se podle Deweyho tyka vlastné vSech

cili vzdélavani. Pokud je vytrhneme z kontextu, tak pfestanou davat smysl

a nebudeme jim rozumgt.

Polozime-li si otazku po moci, rozvoji, harmonii a sile bez vazby na socialni
kontext, musime si pomoct disciplinami, jeZ jsou také z kontextu vytrzeny, jako je
akademicka psychologie. Terminy je pak mozné zredukovat na vycet schopnosti,
jako je vnimani, pamét’ a uvazovani s vysvétlenim, Ze vSechny tyto schopnosti je
nezbytné rozvijet. Vychovu lze pak pfirovnat ke cviceni. Dewey vysvétluje,
ze nemuzeme izolovat pamét, pozorovani a uvazovani od kontextu, protoze
schopnost neni nic jiného, nez koordinace a sestaveni urcitych impulst a zvykd.
Pottebujeme znat situace, v nichz bude jedinec potifebovat schopnost pozorovat,
uvazovat a tvofit, abychom dokazaly tyto schopnosti vysvétlit. Skola podle jeho
nazoru musi byt Zivotné dilezitou socialni instituci v mnohem vétsi mife, nez byla
doposud. Podle Deweyho je to stejné absurdni, jako by se ve Skole ucily déti
o plavani, aniz by vstoupily do vody. V takovém piipadé lze ptedpokladat,
ze kdyby se Zaci dostali do opravdové vody, zacali by se topit. Pokud by tento

239 Dewey, John. Moral principles of education, s.8-10.
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pravdivy piiklad byl bajkou, tvrdi Dewey, znazorioval by eticky vztah Skoly
a spoleénosti. Skola svou izolaci vylouéila nezbytnou podminku vychovy

a vzdélavani, poznatky ziskané ve $kole jsou z tohoto diivodu zakonité dilgi. 24°

Ve $kole je velmi vyznamné oddélena intelektualni a mravni stranka vychovy.?*!
Spolec¢nost neni schopna koncipovat skolu jako spoleenskou instituci, a to i pres
to, ze Skola nese také urcitym dilem komunitni zivot. Moralni vychova je ¢asto
patologickd vtom smyslu, ze se orientuje na napravu Spatné¢ho chovani.
To prakticky probiha tak, Ze ucitel kontroluje dodrzovéani pravidel, misto aby
se orientoval na rozvoj pozitivnich strategii jednani.?*> Dewey se domniva, Ze tato
pravidla jsou konvenc¢ni a svévolnd, protoze jsou uméle vytvorena a vyzadovana,
aby stavajici zptisoby vyuky mohly déle pokracovat. Hovotime zde ve zna¢né mite
o pravidlech slouzicich k udrzeni rezimu a kazn¢ ve Skole. Proto mtize v ditéti
vznikat pocit, ze mravni vychova Skoly je svévolnd a ucitel je orientovan
na neuspéch. Mravni vychova $koly je formalni a navyky, jez jsou ve Skole
kladeny za dulezité, jako je rychlost, pravidelnost, pracovitost, samostatnost
a vérnost ulozenym ukolim jsou navyky nezbytné pro zachovéani Skolniho
systétmu. Ten je izolovany a mechanicky. Dewey zdUraziiuje, ze vyzadovani
uvedenych moralnich zvyklostech je nerealné, obzvlasté pak v kontrastu pravidel

domova ditéte, kde rodina nikdy nevytvaii umélé a nezavislé prostiedi.>**

Stejné myslenky tykajici se mravni povahy a funkce Skoly lze aplikovat také
na nékteré $kolni metody vyudovani. Skola je stale pfilisné zaméfena ne masové
pfijimani a reprodukci poznatkii. Navic schopnost této reprodukce je u Zaki
klicova pro jejich hodnoceni. Timto smérem §la dalsi Deweyho kritika viici Skole
a metodam, jeZ se v dobé vzniku jeho textd pouZivaly. Dewey byl znepokojen
neprakti¢nosti Skoly a stejn€, jako hovofil o teoretickém plavani, ohrazuje se viici
metodam kolektivniho ¢teni. Z jeho pohledu by bylo mnohem efektivnéjsi vénovat
se praktickému vyuziti jazyka a ucit se komunikovat. Nejvétsi problém spociva

v tom, Ze tento piistup je ze stran vSech zaki akceptovan. Nejen, Ze tam neprobiha

240 Dewey, John. Moral principles of education, s. 11-14.

241 Dewey ziejmé stejné jako Sokol spojuje mravni se v§im, co je vazano ke vztahlim k druhym.
242 Pouziva se asto ve vychové problematickych 74k i terapii — orientace na to, co funguje, co je
zédouci, co je dobré, co navozuje pozitivni zménu.
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invence, zakim cCasto neni znam smysl, je-li tam néjaky. V tento okamzik
si Dewey poklada otazku, zda nedostatky na poli moralky nejsou nakonec stejné,
jako v oblasti intelektu, protoze se dlouhodob¢ potlacuje pfirozena potieba ditéte
objevovat, rozebirat a skladat. Dit€¢ potfebuje néjaky podnét, jenz ho udrzi
ve studiu. Casto to byva pozitivni vazba na osobnost u¢itele spolu s pocitem,
ze neporusuje Skolni fad, a tim ptispiva pozitivné k chodu skoly. To jsou motivy

pfijatelné, ale jsou vnéjsi, tedy nizké. 244

74k velmi ¢asto bojuje s motivy egoistickymi, jako je strach ze selhani, nebo
ze ztraty uznani druhych. Tento strach miize byt dokonce vyraznéjsi nez strach
z trestu. Zarovenn probiha klasickd skupinova dynamika, tedy do vztaht zaku
vstupuje jak ndpodoba, tak rivalita. VSechny déti sice dé€laji stejnou praci, nejsou
za ni ovSem posuzovani individualng, v kontextu poméra, ze kterych pochazi.
,DEtl jsou posuzovany s ohledem na jejich schopnost realizovat stejny vnéjsi
standard.“**> Timto srovnavanim vznikaji kategorie silngjsich a slabsich 74k, jez

se v obou pfipadech ztotoZni se svou roli. Jedna se o negativni soutéZ objevujici

se v oblasti pfipravy na vzdalenou budoucnost.

Takto se dle Deweyho rozviji prostor k prokrastinaci, protoze pro vétSinu déti je
budoucnost néco nepiedstavitelného a neuchopitelného. Orientuji se a ziji
v bezprostredni pfitomnosti, ale vzd€lani nereaguje na jejich potieby

a zodpovédnost, sméfuje na externi vysledek.>*®

Moralni vychova je trénovanou
schopnosti pienaset hodnoty, jez za jinych podminek a v jiné dob¢ byly funkéni.
V tom ale spo¢iva nejvétsi problém skoly, Ze se stava rigidni. Zaci by mély mit

moznost spoluprace, reciprocity a pozitivnimu osobnimu tspéchu.?*’

V mnoha ohledech, fika Dewey, je to praveé ucivo, co rozhoduje jak o celkové
atmosféte Skoly, tak o pouzivanych metodach vyuky a kézné. Pokud ma skola
uzké pole Skolnich aktivit, nemé takovy vliv na rozvoj socidlnich kvalit jedince.

Zaroven zalezi na tom, zda pouziva metody apelujici na spolupraci skupiny spise,

24 Dewey, John. Moral principles of education, s.21-23.
245 Tamtéz, s.24.

246 Tamtéz, s. 25-26

247 Tamtéz, s. 27.
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nez na vylu¢nost a konkurenci. Podivame-li se na to jesté zjiného pohledu,
tak Dewey uvadi, Ze v soucasnosti mame urcené tfi nezavislé hodnoty. Témi jsou
kultura, informace, nebo disciplina. Opét se setkavame s problémem, ze tyto
hodnoty déavaji smysl pouze tehdy, jsou-li zasazeny do kontextu spolecnosti.
Zatimco informace jsou vychovné tehdy, pokud ukazuji koncepce materidlu
zasazenych do kontextu spolecenského Zzivota. Disciplina predstavuje reakci
informaci na vlastni sily jednotlivce, a tim je dostava pod kontrolu pro spolecenské
ucely. Kultura predstavuje spojeni pravé informaci a discipliny. Oznacuje totiz

socializaci jedince v jeho osobnim pohledu na Zivot.?*3

Dewey si klade otazku po tom, jak prakticky funguje vzdélavani a odpovida si tak,
ze celé vzdélani je vlastné predevsim o tfidéni informaci. Ty se k ndm dostavaji
a my je uspotrddavame podle toho, jaky jsme si aktudlné stanovili cil. Toto t¥idéni
ma za cil jednak odlisit jednotlivé pfedméty a jednotliva studia, dale pak nechat
prostor pro pochopeni specifickych cili a motivi kazdé jedné discipliny. Podle
Deweyho zélezi na tom, jak s informacemi pracujeme, zda kupiikladu historii
vykladame jako néco, co prosSlo a odeslo ve smyslu mechanického zaznamu
minulosti. V takovém piipad€ zanikd motiv se historii vénovat. Hodnota hodin
déjepisu, a zvlaste pak etickd hodnota bude zavisla na tom, do jaké miry se minulé
udalosti stanou prostfedkem k porozuméni soucasnosti a do jaké miry tvoii vhled

do struktury a fungovani dnesni spole¢nosti.>*’

Dewey povazoval spolecnost za komplikovanou. Budeme-li déale pracovat
s prikladem dé&jepisu, zaleZi v té nejvyssi mife na uciteli, jaké témata zvoli a jakym
otazkam se bude vénovat, aby doslo k pochopeni historickych piliit spolecnosti.
Bohuzel je vyuka déjepisu Casto nastavena tak, ze zak neni schopen z latky urcit,
vytdhnout zddné konkrétni etapy, jeZ jsou vyznamnéj$i. ProtoZe neni minulost
promitana do soucasnosti, stdva se vyuka dé&jepisu neefektivni. Studium historie
by nemélo byt mechanické, jeho cilem je vymanit nas z aktudlné¢ vnimané reality

a pochopit ji z $irsi perspektivy. Timto studiem by dité mélo dojit pochopeni,

248 Dewey, John. Moral principles of education, s.31-32.
24 Tamtéz, s. 33-36.
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co bylo diivodem spolecenského pokroku, v ¢em spole¢nost v minulosti selhala

a jak se tyto skuteénosti promitaji do svéta, ve kterém se zak pohybuje.?*°

Jit do opacného extrému ovSem také neni zddouci. Historie by se pak zredukovala
na vzruSujici ptibéh, ale moralni piinos se pak také zredukuje na ponauceni
ze zivota konkrétnich osobnosti, misto aby rozSifovalo a prohlubovalo
predstavivost ditéte o socidlnich vztazich, idedlech a prostiedi.>! Dité totiz
nepotiebuje izolované moralni poucky, spiS§ si potfebuje vybudovat systém
mysleni o socidlnich vztazich.>>?> Podobny mechanismus popisuje Dewey také
v oblasti matematiky. Mame tendenci pfistupovat k Cislu jako cili o sob¢, misto
jako k prostfedku dosazeni jiného cile. Ve skole se pouzivaji technické postupy
a vzorce Gasto bez realného kontextu a pouziti v praxi. Casto jde nejen o technické,
ale i sociologické vyuziti aritmetiky, které se oviem viibec nezdtirazituje. Skola
nas vtomto ohledu nepfipravuje na realny zivot. Samotné pfizplisobeni
se pozadavkim Skoly nestaci, protoze v redlném svété se opét ucime ,,plavat

Mee

ve vode®, a to s sebou nese také odpovidajici Spatné vysledky v praktické strance.
Stejné tak 1 koncepce mravni vychovy byly pfili§ uzké a formalni. Z Deweyho
hlediska jsme za etické povazovali to, co bylo spojeno se zvlastnimi ¢iny, cnostmi.
Vstépovani konkrétnich cnostni nebo moralnich pociti je nicméné daleko
od reality ditéte. ,,Morélka byla pojata pfili§ dobrym (idealnim) zplisobem®.<>>3
Moralni motivy a sily nejsou o nic vice ani méné nez socidlni inteligence,

schopnost pozorovat a chipat socidlni situace, a tim slouZit spole¢nosti.>>*

Dewey poznamenava, Ze kazen a potadek je vysledkem ptirozeného socidlniho
ducha, pokud se pouzivaji metody, které apeluji na aktivni a konstruktivni sily,
umozni tak ditéti participovat ,,davat a slouzit“ okoli, a pokud je kurikulum

vybréno a uspofadano tak, aby poskytlo materidl, jenz ditéti poskytne védomi

230 Dewey, John. Moral principles of education, s. 37-38.

21 To je zajimava tivaha, nabizi se ovSem argument, zda pro ucel rozvoje moralniho mysleni neni
také dilezité pouceni druhych v tom smyslu, ze to dit€ mlze vnimat instrumentilng, jako
precedent.

252 Dewey, John. Moral principles of education, s. 40.

253 Tamtéz, s. 42-43.

254 Tamtéz, s.43.
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svéta, ve kterém hraje roli, klade pozadavky, jez musi plnit, pak je zaklad Skoly

vzdy eticky.?>

6.2 Psychologické aspekty moralni vychovy

V této c¢asti kapitoly bude zohlednéno psychologické hledisko procesu moralni
vychovy. Chovani je totiz diisledkem dispozic a postoju i snahy o udrzeni socialni
struktury. Lze ho chapat jako zpisob individudlniho vykonu, ktery nas pfivadi od
socidlni k psychologické strance moralky. Chovani je zaloZeno na pfirozenych
impulsech a instinktech. Pokud se zanedba psychologickd rovina morélni
vychovy, mize byt moralni jedndni mechanicky napodobovano. Toto jednani
nebude etické, protoze jeho motiv bude mimo vnitini pohnutky jedince. V tomto
sméru se Dewey opét vraci k problematice u¢iva a upozoriuje, ze u¢ivo nebude
nikdy smysluplné, bude-li postradat eticky rozmér. Integrace poznatkl
a jejich za¢lenéni a proziti v na&i zkusenosti je pravy moralni potencial.>> Musime
porozumét, co znamenaji déjiny, zemépis a matematika v psychologickych
terminech, ve smyslu zpiisobii osobniho prozivani, nez z nich mizeme dostat

jejich moralni potencidl.«*%’

PrestoZze Dewey pfipisuje Skole vyznamny vliv na tvorbu charakteru ditéte, je
si zarovenl védom toho, Ze charakterové vlastnosti se utvareji dlouhodobé a neni
stale zcela jasné, co vSechno do téchto procest vstupuje. To, co miiZzeme sledovat
a hodnotit jsou zplsoby jednani neboli to, jak se jedinec projevuje. Lze
pfedpokladat kladné timysly, nicméné dualezitym projevem dobrého charakteru je
pouze aktivni jednéni, jehoZ prostfednictvim se dobré imysly zhmotnuji. VSichni
mame navic vrozené impulsy a fungujeme v prostfedi stimulace a kontroly.
Abychom dokazali celit systému prostiedi, musime disponovat vytrvalosti,
odvahou a iniciativou. To jsou vlastnosti spadajici pod pojem sily charakteru.
Neustalou vychovnou stimulaci a kontrolou naseho jedndni se n€které postupy

konzervuji do ustalenych postupt a vznikaji z nich zvyky. My mame pfirozenou

255 Dewey, John. Moral principles of education, s. 44.
256 Tamtéz, s. 47-48.
257 TamtéZ, s. 48
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potiebu, naléhavost jit vpted, a prave této tendence vyuziva vychova jako nastroje
moci.?®® Sila oviem nesta¢i k rozvoji charakteru, protoze mi potencial tlagit
na vykon. Vykon ov§em Casto smétuje k chybnym ciliim, a tim ma potencial nicit.
Vykon musi byt podle Deweyho nasmérovan, organizovan a v pifimé zavislosti
viuc¢i zadanym socialni dopadiim. To pfedpoklada jednak intelektudlni, zaroven
emocionalni trénink. Dewey se tim snazi vysvétlit, Ze rozdil mezi informacemi
ausudkem spociva v tom, ze informace se k nam dostavaji teprve tehdy, kdyz jsou
aktivné pouzivany se smyslem pro urCit¢ hodnoty. Informace je proto nutné
klasifikovat, vénovat jim pozornost a kldst na n¢ néaroky, protoze pouhd znalost

prava v abstraktni roving, pouhé imysly ho nasledovat nesta¢i.>>

Dewey pfichazi s terminem ,moralni standard” majici odliSit orientaci Skoly
na disciplinu od toho, co Skola déla pro rozvoj jedinci v samostatnosti,
odpovédnosti, prosazeni se a aktivni participaci na spolecenském zivoté. Podle
jeho nazoru je daleko smysluplngjsi rozvijet u zaka potencial kritického mysleni,
pracovat s jeho pocity a nacvicovat jeho dovednosti, nez pfedavat hotovy systém
hodnot a pravidel. V prvnim ptipad¢ je totiZ stanoven pozitivné orientovany cil,
v jehoz realizaci je zdk nezbytné aktivni a disponuje pravomocemi. KdyzZ je
postaven pied systém hodnot a pravidel, pak nemé zadny dtvod pro tyto hodnoty
aktivné jednat a cil je zdroven negativni, nebot’ je zaloZen na kontrole a trestani

nezadouciho jednani, misto aby se podporovalo jednani zadouci.?*

Lze namitat, Ze k rozvoji Gsudku dochazi a dochéazelo vzdy 1 pfes to, ze byly
ve Skole vyuzivany metody orientované na pasivitu jedince. Dewey tento nazor
nepopird, pouze uptesiuje, ze rozvoj usudku probihal ve Skole navzdory, nikoliv
diky metodam, které se tam uzivaji. Usudek je nicméné potieba cvicit a rozvijet,
coz nelze u€init jinak nez prosttednictvim volby, jez je zdku nabizena. Je nezbytné
dévat si pozor na to, aby volba nebyla vytrZena z kontextu. To znamena, Ze kdyz
ma dité moZznost si vybirat, musi mit moznost svou volbu také testovat. Jeding tak

se nauci rozliSovat cesty vedouci k tspéchu a netspéchu. Tvorba charakteru je

258 Dewey, John. Moral principles of education, s.49-50.
29 Tamtéz, s. 51.
260 Tamtéz, s. 52-54.
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zavisla na vykonnosti usudku, zaroven vyzaduje neformalni socialni vztahy

a estetické prostiedi. 2%!

Dewey se snazi racionalizovat moralku v tom smyslu, ze podle néj je sice vira
v moralni pravidla a hodnoty nesmirn¢ diilezita, samotna pravidla a hodnoty jsou
»trochu na vodé®. Potiz moralnich zdkont spoc¢iva v tom, ze funguji samy o sobé,
ze jsou formulované jako idealy odtrzené od reality a je zcela ptirozené, ze si k nim
vytvatime neduaveéru. Jednou zcest, jak tuto bariéru prekonat je vyjadfit je
prostfednictvim socidlnich a psychologickych pojmi. Tim pfevedeme moralku

do podminek naseho komunitniho Zivota.?®?

V ramci svych dél dostava Dewey filozofii, estetiku, psychologii a vychovu
do procesu, jenz klade vysoké néaroky na aktivitu Zzdka. Jinak tomu neni
ani u moralni vychovy a poslani skoly vychovavat kvalitni jedince. PotiZ moralky
spociva jednak v tom, Ze zakony, hodnoty a pravidla jsou natolik idealni, Ze jsou
odosobnénd od bézného zivota. Zaroven jsou tato pravidla vyzadovana
a distribuovana jako fakt. Skola by méla byt vychovnym &initelem, jeji uchopeni
smérem k morédlni vychové je ovSem nestastné. Jednak proto, ze utlacuje
individualitu déti a formuje zcela nestandardni vztahy, zaroven vyuziva metody

zamé&fené na detekci selhani a pochybeni spojené s tresty.

Nejveétsi problém Dewey shledava v tom, Ze zéaci uz jsou systémoveé natolik
rezignovani, Ze pasivni pfijimani pravidel a védomosti povazuji za samoziejmost.
Resenim této situace je jednak pfiblizit moralni zdkony b&Znym situacim, tedy
vztdhnout je k béznému Zivotu a zaméfit se na rozvoj kvalit ditéte, diky nimz bude
schopné se vbudoucnu rozhodovat zodpovédné a v souladu sdobrym
charakterem. Metoda je v tomto piipadé¢ podle Deweyho jasna. Dité si musi
rozhodnuti jednak zkouSet, jednak testovat jeho dopad a efektivitu, coz je zcela
v souladu s konstruktivismem provazejicim celou jeho praci. Deweyho vize byla
takova, ze paklize nau¢ime zaky aktivné o moralnich problémech myslet, budou

vyraznéji motivovani jednat podle moralnich zasad.

261 Dewey, John. Moral principles of education, s. 56.
262 TamtéZ, s.57-58.
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Prevedeme-li tuto myslenku na systém naseho kurikula, konkrétné¢ na klicové
kompetence, miizeme zde nalézt zna¢nou paralelu. Kli¢ové kompetence totiz
pojmenovavaji ty oblasti mysleni, komunikace a estetiky, které probihaji
ve vzdélavani navzdory jinym obsahiim, jez se vyucuji. Lze predpokladat, ze
nejvyznamnéjs$i myslenka klicovych kompetenci byla krokem ke zvédomeni
a podpofeni procesi probihajicich ve vzdélavani, které mohou byt mnohdy
v Deweyho predstavé testovani volby, plati téz kritérium mandatu neboli
pravomoci. V Deweyho dobé& nebyly pfedméty zamétené na komunikaci a etiku,
ale kdyby skola vice investovala do rozvoje zakd, aby byli schopni samostatné
myslet, kvalitné vyhledavat informace a tvorit, byl by to daleko smysluplnégji
straveny Cas. To lze nakonec odvazné tvrdit 1 o dneSni dob€. Zeptejme se, v kolika
ptipadech je i dnes vyucovana filozofie a vytvarna vychova jako déjepis, déjepis
jako vycet dat a udalosti, matematika jako virtualni nauka o Cislech, fyzika jako
matematika prevle¢ena do vzoreckii. Navzdory v§em reformam a metaforam stoji

Skola stale vice odtrzena od realného zivota, nez je zdravo.
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7. PRAVY A FALESNY HOLISMUS - DEWEYHO
FILOSOFIE V KONTEXTU SOUCASNE DOBY

Nasledujici kapitola je veénovana otazkam tykajicich se praxe, postaveni
uméleckych vychov, které jsou dany do kontextu s vybranymi Deweyho
mySlenkami. Objasiiuje, které oblasti jeho filosofie jsou stile aktudlni
a poskytuje inovativni nahled na soucasné vzdélavani, a to nejen v piipadé
estetickych vychov. Je proto nezbytné poloZit si otazky sméfuji k objasnéni
potencialu estetickych pfedméti, jejich vlivu na rozvoj osobnosti zaka z pohledu
moralni vychovy a docilit vysvétleni rozporu mezi planovanymi cili estetickych
pfedméti a praktickou realizaci vyuky. Posledni oblasti z4jmu jsou invence, které
by se mély ve vzdélavani provést, aby se zménilo postaveni estetickych predméth

a aby se podafilo pteklopit cile vzd€lavaci soustavy do praxe.

Nejprve je potieba zdlraznit, Ze John Dewey predstavil konzistentni
metodu poznani, jeZ je specificka tim, Ze usiluje o mysleni zbavené vyhranénych
protipéld, nebo extrémi. Radim Sip k Deweyho filosofii a pedagogice dodava,
7e podstata Deweyho mysleni spocivala ve schopnosti rozlisit a erpat z tradice
pozitivni zaleZitosti, které bychom méli zachovat, misto abychom se viici tradici
stavéli do radikalni opozice.’®* Jde o piistup sméfujici k piekonani rigidni
terminologie a omezeni vychazejici z mysleni bud’/nebo, jez se v pedagogice
objevuje ve formé alternativnich Skol casto popirajicich veskeré ptvodni

zkuSenosti a postupy.

KdyZz se oprostime od uvaZovani v precizné naformulovanych terminech,
uvédomime si, jak neuvéfitelné je Dewey ve svém dile konzistentni. Klade diraz
na individualni kvalitu naSeho poznani a povazuje participaci na spolecenském
déni za klicovy kontext veskerého progresu a vzdélavani. Aktivizace naSich
kognitivnich schopnosti spole¢né¢ s jednanim sméfujicim za individudlnim
1 komunitnim progresem, je navic vzdy obohacena o estetickou a moralni slozku.

Estetickou, protoZe se jedna o nejvyssi projev lidstvi a schopnost sdileni, soucitu

263 Sip, Radim. Proc skolstvi a jeho aktéri selhdvaji: kognitivni krajiny a nacionalismus, s.78.
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a prozivani s ostatnimi. O moralni, protoZze moralka je vdzana na vSechny lidské
vztahy, a to v zavislosti na velikosti skupiny v niz se pohybujeme. Tyto dvé
podminky vyznamné rozvijeji nase mysleni a poskytuji kvalitu nasim poznavacim

procestim.?®*

Design estetickych vychov a postoj nasi spolecnosti k uméni ¢i otazkam estetiky
byl podminén specifickymi faktory. Podivame-li se na kontext uméni
a uméleckého vzdélavani, je tfeba zminit revoluci v roce 1989, s niz piisla jista
uvolnénost tvorby a nejriznéj$i zahrani¢ni inspirace. ProtoZze se jednalo
o intenzivni zmény, stalo se uméni v uréitém smyslu nepiehledné. Ceska uméleckd
scéna se snazila vyrovnat zahrani¢i v tom ohledu, ze opustila dogmaticky dané
estetické idedly a zaméftila svou pozornost na tvorbu dél, u nichz byla vyzadovana

aktivita a ur¢ita mira zasvécenosti recipienta.?®®

Velké zmény ve spolecenském déni i umélecké tvorbé iniciovaly vznik novych
pozadavkl v oblasti uméleckého vzdélani. Napiiklad ve vytvarné vychové
se zacala vyzadovat tzv. vizudlni gramotnost predstavujici dovednost myslet,
prozivat a transformovat urcité obsahy. Stejné&, jako se objevily kritiky vzdélavani
smefujici k neaktudlnosti vyuky a pfiliSné obsahové ndrocnosti vzdélani, bylo
potieba zménit nastaveni vzd€lavani i v oblasti estetickych vychov, které se zacaly
orientovat na aktivitu Zaka, jeho schopnost uzivat a rozvijet smyslové vnimani,

¢i komunikovat prostiednictvim umélecké tvorby.2¢

Obrat od idedlu kréasy k recipientovi, jeho schopnosti pracovat s umélecko-
estetickymi obsahy, evokuje paralelu k Deweyho dilu, nebot’ se do centra zjmu
dostava apel na aktivni slozku Zdka, rozvoj kritického a kreativniho mysleni.
Trvajici usili pfiblizit vzdélani dynamice spolec¢nosti, ucinit ho aktudlnim
a smysluplnym v podobném vyznamu, o jakém pojednaval Dewey, je podminéno
jednotnym ¢i jednoticim cilem vzdélavani. V Deweyho filosofii je tato jednotnost
reprezentovana univerzalni metodou poznani. Vzdélani se stale tiisti do dil¢ich

disciplin nesoucich pfemiru védomosti, které zahlcuji zZaky 1 ucitele.

264 Srov. Sip, Radim. Proc skolstvi a jeho aktéri selhdavaji: kognitivai krajiny a nacionalismus, s.78.
265 Konzultovano na PedF UK, Katedra vytvarné vychovy.
266 Kitzbergerova, Leona a kolektiv autor(i. Podkladova analyticka studie - Vytvarna vychova, s.3.
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Tento problém se tyka i umélecko-estetickych ptredméti, jez jsou posledni dobou
podrobovany kritickym revizim. Soucasné diskuse ohledn¢ uméleckych vychov,
jak vyplynulo i1 z vypovédi respondentti, se soustfedi na dvé oblasti. Jedna Cast
publikaci a odborné vetejnosti apeluje na nutnost modernizace kurikula
a obohaceni uméleckych vychov o nové discipliny. Druha ¢ast odborné veiejnosti
se vuci reformé vymezuje. Argumentuje pritom skrze tradici hudebni a vytvarné
vychovy i potencidlem nékteré ,,nové™ discipliny v ramci stavajicich pfedmétt

obsahnout.

Pracovni skupina Narodniho pedagogického institutu pojednava v Navrhu
koncepce revize vzdeélavaci oblasti Umeéni a kultura o ptinosu uméleckych
pfedméti 1 o piekdzkach, s nimiz se tyto pfedméty potykaji. Autofi zmifluji
podhodnoceni predméth z hlediska casové dotace. Upozornuji, Ze sttidani obort
uméleckych predméti by mohlo narusit kontinuitu vzdélani zéka a dosazeni
nekterych cild. Zaroven neni upiesnén zpusob zaclenéni vzdélavacich obsaht,
nebo samotna realizace dopliujicich vzdélavacich oborl, jakymi jsou pravé
pohybovd, dramaticka a filmova vychova.?®” Své obavy vii¢i planovanym revizim
vyjadiuji také umélecko-vychovné obory pti pedagogickych fakultach. Tyto obory
nabizeji kvalitativné odliSnou pripravu budoucich ucitell vytvarné a hudebni
nizka pfipravenost pedagogickych pracovnikli, dale nedostatek metodickych
materiali a v neposledni fad¢ naprosto neadekvatni a nedostacujici hodinova

dotace.?%®

Prestoze téma revize kurikula je velmi obsahlé a neni cilem této prace se mu
vénovat detailn€é, z analyzy Deweyho textii 1 definice specifik umélecko-
vychovnych pfedméth vyplyva, ze prekazky postaveni i kvality estetického
vzdélavani jsou pravdépodobné v rovin€ vychoziho nastaveni vzdélavacich
dokumentd. Umeélecko-vychovné predméty by nemély byt odtrzeny
od déni ve spole€nosti, nebot’ poskytuji prostor pro specificky zptisob zpracovani

informaci, proziti a pochopeni nékterych zavaznych spoleCenskych problémil.

267 Néarodni pedagogicky institut CR, kolektiv autorti. Navrh koncepce revize vzdélavaci oblasti
Umeni a kultura, s. 4.
268 Konzultovano na PedF UK, Katedra vytvarné vychovy.
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Odtrzeni umélecko-vychovnych pfedméti od kontextu souvisi pravdépodobné
s neprestiznim postavenim zminénych predmétt ve Skole i spolecnosti, coz bude

podrobnéji rozvedeno v nésledujicich odstavcich.

Z analyzy Deweyho textii vyplyva, ze piinos estetickych pfedméti v oblasti
moralniho mysleni, socidlnich a kulturnich kompetenci i jinych osobnostnich
predpokladii je obrovsky. VétSina dotazovanych pedagogli v ramei vyzkumného
Setfeni pfinos estetickych predmétii reflektovala, piesto se postaveni uméleckych
vychov ve Skolském systému nelep$i. Pojd'me si nyni polozit otdzku, pro¢ tato
situace ve vzdélavani nastdva. John Dewey si byl védom a velmi zdlrazioval
vyznam estetické zkuSenosti v kontextu socialnich dovednosti, rozvoje soucitu
1 mySleni. Skrze své dilo ndm ukazuje, Ze pfi feSeni filosofickych, védeckych,
pedagogickych, vychovnych a spolecenskych témat mizeme, a dokonce musime
vyuzit cely svlij poznavaci potencidl. Proto je v kazdé zkuSenosti zahrnuto vse,
co vime 1 prozivame, co podrobujeme kritice, pfeskupujeme a testujeme.
Pravdivost je ddna subjektem a okolnostmi, jez déavaji reakce subjektu
do kontextu. V naSem vzdéldvacim 1 spoleCenském kontextu jsme zvykli
separovat jednotlivé pojmy, problémy a predmeéty. Zistava otazkou, jestli praveé
takova forma odtrzeni dil¢ich zplsobi poznani od sebe zplsobuje ztratu

smysluplnosti uméleckych predméti.

Na uméleckou tvorbu se 1ze divat dvojim zptisobem. Jedna se o umeéni slouzici
k pobaveni, odpocinku a konzumu. Podle Deweyho je spole¢nost takovou formou
uméni prodchnuta, nejednd se vSak o uméni pravé, protoZe skutecnd umélecka
tvorba nemtize byt otrokem doby, musi plsobit na nase kognitivni i1 estetické
schopnosti, otevirat spolecenska témata a nabizet odliSny zplsob jejich pochopeni.
Na druhé strané mdme uméni zaviené v galeriich a koncertnich sélech, diky cemuz
je separovano od bézného zivota. To je pravdépodobné také pii¢inou jeho
rozporuplného postaveni. Jedna se o stejnou situaci, jako kdyZz se d¢jepis vyklada
bez interpretace dopadll pro budoucnost, nebo kdyz se fyzika vyucuje jako stroha

matematika.

Pokud pfipustime, ze jsou estetické predméty vyznamné rozvijejici pro osobnost

jedince, a to za podminek, které jsme popsali v pfedchozim textu, je naprosto
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ziejmé, ze takova forma vychovy a vzdélani bude jen obtizné méfitelnd skrze
vykon, protoze se jedna o zaleZitost vyznamné subjektivni. Zaci a uditelé,
setkavajici se ve vzdélavacim procesu, pfichdzi do tohoto specifického vztahu
s riznymi dispozicemi a ruznym ocekavanim. Tedy i proces vzdélavani je
ovlivnén vnitinimi osobnostnimi pfedpoklady, zarovenn vnéjSimi tézko
ovlivnitelnymi faktory, mezi néz se tadi i politicka a ekonomicka situace
spole¢nosti, potazmo Skoly. Proto je, a v dnesni dobé to plati dvojnasobné, dle

Deweyho nesmysl oddélovat vzdélani od reality.

V ptedchozich kapitolach bylo popsano, ze John Dewey kritizoval skolu i uméni
za to, ze se separuje od spolecnosti. Nelze fici, ze by snad Dewey nabadal
k popularizaci vzdélani, snazil se reformulovat poslani vychovy a vzdélani do té
miry, aby 1épe odpovidalo potfebam spolecnosti, a zaroven si zachovalo kvalitu.
Deweyho ,holismus®, jak mizeme tuto mysSlenku pracovné nazyvat, apeluje
na kvalitu naSich individualnich poznavacich schopnosti, chce vychovavat
jedince, kteti budou aktivné vyhledavat informace, budou pfijimat zodpovédnost
v osobni 1 spolecenské roviné a budou mit vili své poznani neustale revidovat,

aby spolecnost stdle smétovala k nejvysSimu moznému pokroku.

Porovndme-li tento Deweyho nazor se stavem Skolstvi, jeZ ndm popisovali
respondenti, dojdeme k zajimavym zavérim. Vyzkumna sonda je sice pouze
ilustrujicim nastrojem této jinak analytické prace, je ale neptfehlédnutelné,
ze nékteii respondenti se dotykaji podobnych otazek, kterych se dotkl Dewey.
Tyto otazky vychazeji z nastaveni vzdélavani, tudiz se jedna zjevné o problém
generalni. Konkrétné 1ze hovofit o separaci jednotlivych predmétii, nebo tématu
piipravenosti pedagogickych pracovniki. VétSina dotazovanych respondent
piisla do praxe vybavena védomosti, o jakou kvalitu a o jaky cil by v praxi méli

usilovat. Podkladové studie k jednotlivym uméleckym vychovam?®

, nebo navrhy
koncepce revize vzdélani,>’® poskytuji taktéz detailni popis kvalit umélecko-
vychovnych pfedméti. Otazkou zistdva, pro¢ se casto lisSi praxe vyuky

od jejich cilt.

269 Dostupné napiiklad zde: https://www.npi.cz/podkladove-analyticke-studie.
270 Narodni pedagogicky institut CR, kolektiv autorti. Navrh koncepce revize vzdélavaci oblasti
Umeéni a kultura.
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Dewey by nam nejspiS odpoveédél, ze si Skoly buduji vlastni prostfedi a vlastni
pravidla fungujici mimo ramec bézné spolecnosti. Pedagog miize rozumét svému
oboru, mize byt velmi dobfe vybaven védomosti cile, zaroven podléha
vykonnostnim kritériim. Tato kritéria jsou nutné¢ vztazena k vyucCované latce
a védomostem spiSe nez k rozvoji osobnostnich kvalit zadka. Samotna vyuka
probihd v ¢asové dotaci, jez neni piiméfena narokim kladenym na estetické
predméty. Pedagog je Casto zavisly na benevolenci vedeni konkrétni Skoly,
zda poskytne vybaveny prostor, umozni blokovou vyuku, aby mohl byt predmét
alespont v n&jaké mife konzistentni. Podivame-li se na klicové kompetence
obsazené v Ramcovych vzdélavacich programech, pak zjistime, ze umélecké
pfedméty nabizeji velky prostor pro rozvoj prakticky viech kompetenci.?’!
S védomim této informace je zaraZejici, ze se umélecko-vychovnym piedmétim
poskytuje tak maly prostor pro realizaci. Klicové kompetence a prufezova témata
predstavuji  jen dalsi zplsob segmentace spoleCenskych  problémui
do separovanych a kontextu zbavenych odbornosti, coZz musi nutné¢ zvySovat
naroky na pfedmétové védomosti. Skolstvi tak pravdépodobné selhava v hlavnich

mysSlenkach reformy.

Ptedstava holistického, kvalitniho vzdélavani by neméla byt postavena
na pfidavani odbornych pfedmétli, nybrZ na posileni schopnosti Zdka chapat,
prozivat, fesit 1 hodnotit okolni svét, rozumét mu za vyuziti plnych poznatk,
kterych se nam o svéte dostava. V tomto ohledu se Deweyho pedagogicky koncept
jevi stale aktudlni a inspirativni pro soucasné vzdélavani. Vzdélani by se mélo
prestat tfistit do kompetenci a rtiznych specializovanych vychov, protoze takto
nastaveny systém piestdva mit souvislosti s redlnim zivotem a piestava byt
srozumitelny ucitelim 1 Zzakim. V uvodni analyze =ziskanych rozhovort
se objevuji nazory, ze ucitelé musi neustale volit, zda uptednostni kvalitu na tkor
kvantity, a to s ohledem na ptedchozi pripravu zaki, poskytovani bonusovych
hodin, vysvétlovani pojmti, nebo obhajovani estetickych predmétt jako predméta

rovnocennych.

21 Ramcovy vzd@&lavaci program pro zakladni vzdélani. https://www.edu.cz/rvp-ramcove-
vzdelavaci-programy/ramcovy-vzdelavacici-program-pro-zakladni-vzdelavani-rvp-zv/.
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Nizké postaveni estetickych pfedmétl v ocich vefejnosti vychazi jednoduse
z tradice, jez odstithla umélecké predméty od ostatnich vzdélavacich
1 spoleCenskych problémt a obsahii. Tak se staly umélecké predméty
nesrozumitelné a v ocich vefejnosti zbytecné. Pokud ma byt vzdélavani
skutenym piinosem pro progres spolecnosti, bude pravdépodobné nezbytné
ho reformovat. Potieba holistického vzd€lani a vzdélani majici hloubku a kvalitu
je znatelnd uz zprobéhlych reforem a neustdlych inovaci vzdélavacich
dokumentil. Zatim je ovSem tendence vSeobecné takova, Ze se vzdélani rozsifuje
o nové specidlni oblasti. Tim se zvétSuje zabér vzdélani, aniz by bylo dosazeno
propojeni jednotlivych problémovych oblasti. Je otazkou, zda budoucnost
estetickych vychov (i vzdélavani obecné€) spociva v jejich vétveni na dilci
discipliny, nebo jestli ma byt estetickd vychova prostfedkem k osvojeni nového
zpusobu mysleni a objevovani svéta bez ohledu na to, jaky format komunikace
bude zvolen. V tomto piipadé chdpeme uméni a umélecky projev v Deweyho

konotaci, jako specifickou formu komunikace a pfenosu informaci.

Pokud estetické pfedméty propojime s béznym Zivotem a uréime jim za nejvyssi
cil a poslani ziskani schopnosti vcitit se do druhych, osvojenti si strategie mysleni,
stat se soucasti kultury a spole€nosti a naucit se pracovat s emocemi, budeme
muset zménit priority a naroky kladené na ucitele, jejich pozadované vzdélani
i obsah vzdélavacich dokumentii. Vratime-li se k vypovédim uciteld, tak casto
zminovali za cil estetickych vychov diraz na aktivizaci zéka, kontinuitu tvarci
¢innosti, a to od konceptu, ptes realizaci az k prezentaci a jejimu obhajeni. Dale
uvazovali nad tim, Ze by vyuka méla byt pro Zdka srozumitelnd a smysluplna,
ze by se zaci méli naucit vyjadfit svlij ndzor a ziskat zkuSenosti, které se jim

nedostavaji z rodinné vychovy.

118



Na otazku po rozporu mezi cilem a realizaci vyuky lze odpovédét, ze za timto
problémenm stoji zfejmé nevhodny design kurikula, v némz vznika disonance mezi
cili vychovnymi a cili védomostnimi (vykonnymi). V tomto sméru je o néco 1épe
koncipovana Cast kurikula tykajici se vytvarnych vychov, nebot’ popisuje ve veétsi
mife diiraz na tviiréi proces a schopnost reflexe zaka.?’”> Tvrzeni, Ze volba uciva
a prubeh vyucovani je zodpoveédnosti pouze pedagoga, je pon¢kud nespravedlivé.
Ucitel by mél byt sice schopen pii uvazeni cili vytvaret podminky, pti nichz bude
zék dosahovat maximalniho osobnostniho rozvoje, zarovenn se musi vypotadat

s enormnim budgetem uciva a védomosti, jejichz predanim plni méfitelna kritéria.

Byt byl nd$ vyzkum pouze orientacni, témét vSichni respondenti uvadéli,
ze se potykaji s nedostatkem Casu. Podivame-li se na problém ¢asu o¢ima praxe,
zalezi na vnitinich pravidlech Skoly a zaméfeni Skoly i spolecnosti, zda ucitele
podpoii v kreativni ¢innosti, nebo budou vyzadovat vysledky. Ucitelé se mohou
citit zahlceni pozadavky, nebo nedostatecné ptipraveni pro praxi. Otazkou ovsem
zlistava, zda se jedna o problém v kompetencich pedagoga, nebo zda se nachézi
v pfiliSném rozsahu kurikula. PfestoZe se tyto ndzory mohou zdat odvazné, je

snahou predloZzeného textu hledat nové pohledy pro aktualni témata praxe.

Lze se domnivat, ze vzdélavaci systém by si zaslouzil aktualizaci v mnohem
SirSim rozsahu, nez o jakém se v soucasné odborné vefejnosti diskutuje. Dewey
si byl dobfe védom toho, ze neni vhodné smétovat k extrémnim pfistupim
ve vzdélavani. Rozuméme tomu tak, Ze pokud je Skola zaméfena pfili§
na dodrzovani pravidel, neni feSenim otevirat Skoly, v nichZ nebudou fungovat
zadna pravidla. To stejné lze fici také o stylech uceni se a predavani informaci.
Pokud se bude Skole dafit predavat informace zasazené¢ do kontextu, nesouci
hodnotu a potencial pro budouci fungovani jedince ve spole¢nosti, pokud zék bude
ziskavat schopnosti a védomosti, které budou smysluplné, pak neni potieba

mnozstvi u¢iva redukovat.

272 Ramcovy vzdé&lavaci program pro zakladni vzdélani. https://www.edu.cz/rvp-ramcove-
vzdelavaci-programy/ramcovy-vzdelavacici-program-pro-zakladni-vzdelavani-rvp-zv/.
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K zamysleni zstava, zda mnozstvi védomosti pfedavanych ve skole neni na ukor
jejich Gc¢innosti na strané zaka. V tomto piipad¢ bude potieba urcit si priority
smeétujici bud’ ke kvalité a hloubce vzdélani, nebo ke schopnosti pfedat mnozstvi
poznatk, které se 1épe vykazuji a klasifikuji. V naSich vzdélavacich dokumentech
dokdazeme popsat hodnotu uméleckych piedméti, ale vyzadujeme kvantitu
poznatkl. Neni se proto cemu divit, Ze ucitelé estetickych vychov si s touto situaci

do zna¢né miry neumi poradit.
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ZAVER

V uvodu predkladané prace bylo uvedeno, ze neni Upln¢€ jednoduché vénovat
se provazanosti estetické a moralni vychovy, protoze se jedna o velmi obsahlé
a komplikované téma, jez prozatim nebylo uspokojivé zpracovano. Z toho
divodu bylo nezbytné ucinit zizeni problematiky na vybrany interpretac¢ni ramec.
Ptredpokladalo se, Zze vybér interpretacniho ramce vytvoii podminky pro lepsi
srozumitelnost tématu. Americky pragmatismus se jevil jako pfihodny s ohledem
na uvedeny cil, nebot’ se snazi pifekonat omezeni jednotlivych diskurzii a svou
orientaci na komplexni a progresivni schopnost (sebe)vzdélavani poskytuje zcela

novy pohled do jinak slozité problematiky.

V ramci amerického pragmatismu jsme se zaméfili konkrétné na pedagogiku
Johna Deweyho, ktery se v kontextu filosofie zabyva otazkou vychovy a Skoly
i problematikou moralni a estetické zkusSenosti. Pied tim, nez byly analyzovany
Deweyho texty, vznikla potfeba sezndmit se s praxi uméleckého vzdélavani
pro ziskani pfedstavy, jak se k estetickym vychovam stavi ucitelé, jaky v nich vidi
potencial a jak probihd vyucovaci praxe. Prostfednictvim realizace rozhovor
s respondenty jsme se snazili rozpoznat klicové problémy vychovné-vzdélavaci

praxe praveé v piipad€ uméleckych vychov.

Z uvedenych diivodii je ivodni kapitola vénovana vyzkumné sondé¢, z niz vyvstaly
otazky, na které jsou v prabéhu celé prace hledany odpovédi. Z vypovedi
respondentll vyplynulo, Ze ucitelé nejvice bojuji s postavenim umeleckych
pfedmétl, na coz se samoziejme vazi dalsi témata, jako je kdzen a motivace zakd,
nebo ochota Skoly investovat do vybaveni specializovanych tfid. Zaroven jsme
se dotazovali na ptfinos uméleckych predmét a postupti, které ucitelé pouzivaji
pii vyuce. Popisovali jsme pfi¢iny nizké prestize estetickych pfedméti, jejich
potencial v oblasti rozvoje zdka a navrhovali jsme kroky, které rozvojovy

potencial podpofi.
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Pfestoze je jadro prace postaveno na rozboru Deweyho dila s pfesahem
do praxe, bylo nezbytné oteviit t¢éma provazanosti moralni a estetické zkusenosti
skrze teorie moralniho vyvoje a zaroven nastinit, jak se tématu moralnich obsaht
v uméni vénuje estetika. Pomoci této piehledové kapitoly jsme se pokusili ujasnit
zékladni terminologii a principy moralni vychovy a moralniho rozvoje. Zaméiili
jsme se na uméni jako na soucast spole¢enského kontextu. V Deweyho textech je
uméni komunikacnim nastrojem, a i v nékterych clancich, zejména z oblasti
analytické estetiky, je uméni povazovano za nositele ptibéhu. Pii prozivani tohoto
pfibéhu jsme soucdsti simulovanych situaci, kde se u¢ime pracovat s emocemi

v bezpecném distancovaném prostiedi.

Kapitola tykajici se pfedstaveni vybranych diskurzl z oblasti moralky a estetiky
nam piispéla k vytvofeni opory pro pochopeni a interpretaci Deweyho textl.
Ve vSech teoriich se ukazovalo, Ze moralka je projevem individuality
ve spolecenském kontextu. Jednotlivé teorie se nasledné odliSovaly v tom,
zda se snazily definovat obecné platné idedly dobra, formulovat spolecenska
pravidla, sledovat vyvoj ditéte, nebo pochopit viibec podstatu lidského uvazovani.
Ukézalo se, Ze vSechny zminéné piistupy dokazi podchytit pouze urcitou cast

pravdy, ktera je pochopitelna a konzistentni pravé v jejich kontextu.

Estetické ptistupy si ¢asto kladou otdzku, zda umeéni otevird ¢i neotevira etické
problémy, kdyZ je tvofeno a oceflovdno. Podle autorli pfevazné z analytické
filosofie je tomu tak, ze umeéni, jez plni svou estetickou funkci a je dobie
designované, bude vzdy plnit také etickou funkci. Pravdivost tohoto tvrzeni lze
podpofit vyrokem, Ze pokud uméni zobrazuje konkrétni neetické vyjevy,
ale vyvolava adekvatni moraln€ podlozenou emocionalni odezvu, pak je funkce
umeéleckého dila spravna. Etickou funkci uméni 1ze popsat jako schopnost ¢teni
ptibchu, pfi¢emz probihajici rozumova a emociondlni aktivita v nds upeviiuje

existujici moralni struktury.
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Ptestoze se jedna o kapitolu piehledovou, bylo nezbytné se seznamit se zakladnimi
pfistupy a sméry vztazenymi ke zkoumanému problému, a vytvofit si tak vhodny
kontext pro piedstaveni Deweyho filosofie. Pravé Dewey ucinil v Etice ptehled
jednotlivych pfistupii a upozornoval na jejich kvality i nedostatky pfedtim,
nez se pustil do formulace vlastni etické koncepce, ktera se vyporadavala
s hranicemi jednotlivych pfistupl a vyzdvihla estetickou slozku mysleni za zcela

jedine¢nou lidskou ¢innost slouzici spole¢enskym tceltim.

Po predstaveni kontextu bylo mozné pfistoupit k definici vychodisek a zdkladnich
myslenek pragmatické filosofie i pedagogiky Johna Deweyho. Pro Deweyho byl
nepiijatelny systém $koly oddélujici vychovu a vzdélani od bé&zného Zivota. Skolu
chépal jako zvlastni instituci, kde plati uméle vytvotrena pravidla a s nimi spojeny
narok na jejich kontrolu a sankce. Dewey si velmi dobfe uvédomoval, Ze neni
mozné Skole odepfit uritou miru organizovanosti. Dale upozorfioval na socialni
a spolecensky kontext, v némz se vzdélani realizuje, protoze kazda vychovna
1 vzdélavaci situace podléha vnitinim a vnéjSim okolnostem zahrnujicim
individualitu Z4kt a ucitelli, prostiedi, znéhoZz pochazeji nebo vybaveni
a uspofadani tfidy. Pohybovat se v extrémech, tedy postavit reformu vzdélavani

na protikladech k minulym systémtim, nebylo pro Deweyho nikdy fesenim.

Jestlize je idedlem vzdélani a vychovy pfipravit mladou generaci nejen na to,
aby obstidla v bézném zivoté, ale aby se aktivné podilela na spoleCenském
progresu, pak také vzdélavaci naroky musi sméfovat spiSe do roviny kompetenci
nezli védomosti. V tomto sméru formuluje Dewey svlij konstruktivismus
a prikladé nejvyssi diiraz na kontext, v némz se vzdélani realizuje z toho divodu,
7e diky kontextu jsou nam nékteré informace daleko srozumitelngjsi. Zak nema
byt ptijemcem vzdelani, musi se stat aktivnim Gcastnikem vzdélavaciho procesu.
V této oblasti také tkvi nejvétsi mira zodpoveédnosti ucitele, nebot se od néj
ocekava schopnost vytvaret takové vyukové podminky, diky nimz bude vychovné
vzdélavaci idedl naplnén. ZkuSenost jakoZto nastroj kvalitni adaptability je zptisob
reorganizace poznatkli. Proto nazyvadme zkuSenosti metodu pfistupu k feSeni
problémt, kdy se u¢ime vyuzivat vSech moznosti a informaci, jez se k nam
dostavaji, abychom upravili naSe konstrukty a strategie jedndni s vizi progresu

v roving individualni i spoleenské.
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Uvod do Deweyho filosofie byl kli¢ovou oporou pro piechod k jadru analytické
prace, tedy k otazkam etiky a estetiky a jejich vzajemného vztahu. Argument,
ktery Dewey pouzil v kontextu Skoly, rezonuje i pfi uvahach nad uménim. Podle
Deweyho jsme veskeré uméni odsunuli do specialnich prostor jako jsou muzea,
galerie a koncertni saly. Uméni se tak nejen oddélilo od bézného Zivota, ale stalo
se v n¢jaké mife také soucasti konzumu. Na jedné stran¢ mame ,,vysoké umeéni,
jez je nesrozumitelné a pristupné pouze urcité skuping lidi, na druhé stran¢€ existuje
uméni ve formé€ populérnich a masové konzumovanych produktti. Z Deweyho
pohledu ani nelze udit, které uméni je kvalitnéjsi, protoze v prvnim piipadé¢ mize
umeélecké dilo ziskat sviij status pouhym umisténim do galerie, ve druhém ptipadé

je produkt umeéni zase dilezitym svédectvim o urcité dobé.

Pro Deweyho je nepochopitelné, pro¢ spole¢nost oddélila umeéni, respektive
estetickou zkuSenost, od bézného prozivani a spolecenskych procest, kdyz
se jedna o naprosto ptirozenou zalezitost. V historii bylo bézné, ze lidé ocenovali
ptirodni jevy, sledovali rytmus a symetrii jevl, jez ocefiujeme dodnes. Pravé
navrat k pivodnimu nezkreslenému prozivani shledavd Dewey jako spréavnou
cestu, jak dat prichod estetické zkuSenosti. Ta umoziuje v reakci na podnét proziti
emoci, jez jsou nasledné kultivovany v rozumu. Jedna se o pfirozenou aktivitu,

které jsme vSichni z podstaty schopni.

KdyZz umélec tvofi, pracuje s velmi slozitymi symbolickymi aparaty, v nichz
se musi umét zorientovat, musi je umét vyuzivat i formovat. Prokazuje
tak vyznamnou miru inteligence. Tento argument pouzivd Dewey k vyvraceni
tvrzeni stavicich uméni do role odpocinkové a jednoduché ¢innosti. V produkcei
1 hodnoceni uméleckych d€l se navic promitaji sdilené hodnoty spolecnosti.
Zatimco my pfi estetickém proZivani a ocenovani vyuzivame meédium umeéleckého
dila, umélec ma jedine¢nou schopnost i odvahu toto médium zkonstruovat.
To, zda jsme schopni médium vyuZit a chapat sdéleni, jehoZ je nositelem, zalezi
pfedevsim na tom, zda je umélecké dilo interpretovano v kontextu. Ve chvili, kdy
bychom totiz umélecké dilo vytrhli z kontextu, v némz vnikalo, pfestalo by pro
nas byt srozumitelné. Estetickd zkuSenost je proto tolik vyjimecnd, protoze

doprovazi naSe poznani svéta zpusobem individudlnim i sdilenym. Tim je tato
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forma poznavani mnohem stabilnéjsi a také mnohem tplnéjs$i, nez je tomu

u védeckych poznatk.

24

odstraniovat piedsudky znaSeho vniméni a poskytnout prostor pro proziti
a pochopeni spolecenskych témat v emociondlné nikoliv neutrdlnim, nybrz
bezpecném prostiedi. Dewey zdiraziioval, jak nesmirné vysoké miry empatie
musi byt recipient schopen, aby pochopil a prozil umélecké dilo. Na rozdil
od umélce totiz neni tviircem média, jeho vyuzitim vSak projde vSemi ostatnimi
fazemi umélcovy tvorby i uvahy. Proto je umélecké dilo jak estetickou,
tak i nesmirn¢ intelektudlni zalezitosti. Kdyz jsme si polozili otdzku po tom, které
uméni ma moralni funkci, pak jsme pii ¢teni Deweyho museli dojit k zavéru,
ze zcela kazdé pravé uméni. Protoze moralni funkce nespociva pouze v poucovani
obsazeném v konkrétnim piibé¢hu, jak muze byt naptiklad u literatury,
ale ve schopnosti prozivat sebe jako soucast spolec¢nosti s pfitomnosti soucitu
a uvédoménim si vSech faktori a témat reflektovanych prostfednictvim

uméleckého dila.

Co se tyCe moralni teorie, vychazel Dewey ze studia etickych koncepci
a doSel k podobnym kategoriim pfistupil, jaké jsme piedstavovali ve druhé
kapitole. Za klicovy povazoval proces socializace a aktivitu jedince. Velky rozdil
vidél v tom, zda se jednalo o ¢lovéka moralné jednajiciho ¢i moralné hodnoticiho.
S tim také souvisi uvaha nad tim, zda jedinec spolecenska pravidla v rdmci
socializace pfijimd, nebo je vic¢i nim kriticky. V prvnim piipadé€ se totiz jedna

spiSe o akceptaci pravidla nezli projev moralky.

Byt si Dewey uvédomoval, Ze je dilezité zachovat spoleCenskym norméam
a pravidlim urCitou dédicnost, nesouhlasil suctivanim filosofickych dogmat.
Koncepci moralky se snazil dostat do procesu v tom smyslu, aby se pfi feSeni
moralnich témat vyuZivaly a rozvijely komplexni schopnosti jedince. Ty by mély
byt postaveny na schopnosti imaginace a urCité kreativity, jelikoz pravé tyto
schopnosti umozZni vnést nové a komplexnéjsi pohledy do moralné spornych
situaci. I vtomto nazoru je vyznamné znat piesah a provdzanost estetiky

a moralky.
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Dewey pftirozené klade v tomto sméru narok na skolu, kdyz tvrdi, ze nema smysl
predavat zdkim hodnoty, nybrz vybavit je takovymi schopnostmi, aby byly
schopné se kvalitné a samostatné rozhodovat. Vynucovani poslusnosti
a dodrzovani pravidel vnimal Dewey negativné pifedevSim ztoho divodu,
ze takovy systém vede zaka k nekriticnosti a pasivité. Pokud chceme, aby lidé
moraln¢ jednali, musi byt jednak vybaveni schopnostmi takové rozhodovani
a jednani provést a zaroveil nemohou byt zcela konformni s tradici. Tlak, jenz
bychom m¢li v tomto piipad¢ citit by mél byt spojen s vizi progresu. Nejedname
tedy v souladu s idedly, nybrz se snahou budovat lepsi spolecenské prostiedi, jez
nas obklopuje. To je spojeno s piijetim odpovédnosti za sebe i za spoleCenska

témata.

Problém moralni vychovy je vlastn€ problém spole¢ny vSem oblastem Deweyho
filosofie. Ukazuje nam pohled na hodnotovy systém jako na cosi, co bylo funkéni
pouze v ur¢itém casovém a spoleCenském kontextu. Naroky Skoly v oblasti
vychovy k dobrému charakteru jsou spojované s poslusnosti, dochvilnosti
a ml¢enim a jedna se vlastné hodnoty naprosto odtrZzené od reality a nelze o nich
tvrdit, ze povedou k vychovée kvalitnich a zodpovédnych jedinci. V tomto ohledu
byl Dewey svymi mySlenkami skute¢né nadcasovy. Dalsi potiZ je, Ze se pravidla
Skoly od pravidel domécnosti a spole€nosti €asto 1isi, proto nemliZe tento systém

vychovy nikdy dobie fungovat.

Vratime-li se nyni k otdzce, zda existuje vychovny potencial mezi estetickou
a moralni zkuSenosti mizeme na zéklad¢ uvedenych zjisténi odpoveédet, Ze tento
potencial je velky. Aby ovSem mohlo dojit k uplatnéni tohoto potencialu, je
vyZadovand urCitd ptipravenost vzdelavaciho systému, Skoly i1 pedagogickych
pracovnikd, a to v tom smyslu, ze vzdélani by mélo usilovat o holistické pojeti,

tedy dosazeni vyssi miry srozumitelnosti na ukor kvantity pfedavanych poznatkd.

Vzdélavaci systém by se m¢l snazit propojovat védomosti a jednotlivé discipliny,
byti vztazen k redlnému zivotu a podporovat rozvoj kreativity, imaginace, empatie
1 kritického mysleni. Jedna se o kvality, jeZ jsou neoddélitelné od vzdélani bez
ohledu na jednotlivé oblasti. Presto vSak pravé estetické predméty poskytuji

nejvetsi prostor pro rozvoj vyjmenovanych osobnostnich predpokladt zaka.
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A pokud se témto predmétiim vytvoti vhodné podminky pro realizaci, které popsal
Dewey, budou pravé tyto predméty budoucnosti pro podpofeni huménni

a progresivni spolecnosti.
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Ptiloha €. I — ukazky rozhovort se respondenty

UVODNI CAST

Jsem zena x muz

Zdeuved’te typ a stupen dosazeného vzdélani/vzdélani zaméteného na pedagogiku
Uc¢im na zdakladce, ucim viastné, jsem tridni ucitel ctvrté tiidy, nicméne ucim i
hudebky ve druhé, treti, ctvrté, nebo dvou ctvrtych, dvou patych a sesté tride. Takze

z druhé do sesté tridy mam hudebky jak kdyby ja.

Instituce, ve které u¢im (typ Skoly ve které (se) uc¢im + mésto):
Ja jsem studoval ucitelstvi pro prvni stupen, primo takhle. TakzZe jako v ramci toho
je i hudebka, nicméné jako neni to néjaky stézejni predmét, nebo takhle, jo, ale je

tam prosté hudebni vychova, je tam jako klavir a podobné.

Uved'te prosim, jak dlouho se vénujete pedagogické praxi:

No jako zaméstnanej, nebo takhle jako ucim treti rok a praxi, praxi jsme méli po
celou dobu toho studia, jakoze vétsina nebo viceméné prvni tii roky to byly Cisté
naslechové praxe, ctvrty a paty rocnik potom jako ze jsme tam méli tydenni a

v patém rocniku potom i tritydenni praxi jakoby jsme i néco ucili takhle primo.

HLAVNI CAST
1) Co podle Vas osobné nejvice pripravi pedagoga na vykon jeho budouci
praxe?

Noooo. (Smich) To je otazka, jako nevim. Asi budu trochu kriticky k té skole, ale
prijde mi, jakoZe Ze to studium. Jako zrovna treba co se tyce vychov, jako télesna
vychova, hudebni vychova, tak to si myslim, Ze jsem mél celkem Stésti, jako Ze tam
byli docela Sikovni, tam ti pedagogoveé. Jako tam spis, co mé jako tak zarazi, ty
hlavni predméty jako Cestina, matika — tipIné se necitim, Ze jsem pripraveny ze
skoly, co se tyce po metodické strance, jak to viastné mam vlastné ucit, jako Ze
byla spousta teorie, ale co viastné redlné budu delat s tema déckama, toho jsme
se az tolik nedotkli. V tom télocviku, a i v té hudebce to bylo o néco lepsi. Ale co

nejlépe pripravit toho cloveka. Ja si myslim, nevim, idedlné osobni zdjem o ten



danej obor a kdyz ten pro to ma clovek to zaujeti, tak si pak hleda tu viastni cestu,
Ze v potom v té praxi zjistuje potom tak néjak sam, jak to viastné funguje. Ta praxe
samotna mi potom prijde trochu jinad, nez se udava v té skole. Takze co pripravi
cloveka nejlépe, tak ta praxe samotna nebo potom néjaké vlastni samostudium.
MP — To je hodn¢ zajimavé a slycham to od hodné uciteli, Ze ta piiprava je jedna
Cast, kterd muze byt dobra a dilezitd pro to, aby se ten ucitel né¢jakym zptisobem
ptipravil v oblasti psychologie, znal n&jaké postupy, mozna néjaky limity, ale i ten
kolektiv je kazdy jiny.

Jak vikam, v té Skole treba prvni tri roky jsme méli jenom fakt cisté teorii, ale jako
nejaké praktické vyuziti, k cemu to bude, nebo jako pouzivat néjaké konkrétni
situace, se kterymi se fakt setkame. At uz to je tedka treba v té psychologii, kdyz
jsme to uz nakousli. UCili jsme se, riizné sméry a podobne, ale treba jak resit
krizové situace s néjakym problémovym ditétem, jak vést tridni schiizky, jak prosté
néejak pracovat s kolektivem, aby to fungovalo, nebo proste tady ty veéci motivace,
vnitini motivace déti a podobné, jako to prosté nenastalo. Ze jo, ze jsme se ucili o
Freudovi, ucili jsme se prosté vselijake tamty zakladni .. vselijaky to kolecko, ktery
si probira kazdy, jako takhle kdyz se tomu zacne vénovat, ale primo ty praktické

bohuzel jako mi prijde, Ze jsou opomijené, nebo tam ani nejsou.

2) Jaké dovednosti by podle Vas nemél ucitel uméleckych predméta a
vychov postradat?

Hmmm dovednost. No asi urcité néjak prosté byt schopen zaujmout. Ze si myslim,
Ze zrovna v téch vychovach jako se uplné az tolik nejede po tom vysledku, jakoze
—Ze jo, kdyz je ta ceStina, tak se ocekava, Ze to décko néco nauci, nebo takhle, v té
hudebce treba konkrétné mi prijde, Ze kdyz to décko nebude umét noty, kdyz proste
nebude znat nevim sestaveni symfonického orchestru, nebo prosté podobné véci,
tak tam je to defacto, kdyz to tak reknu blbé, tak je to celkem tem lidem jedno,
podle mé, nebo az tak se na to nehraje. Spis jim vadi, kdyz maji dostat ja nevim,
dvojku nebo trojku zrovna z hudebky, tak je velky problém, jak je to vitbec mozné,
Ze z takového predmétu nékdo miize dostat Spatnou znamku, takzZe spis toto je
problém. A ta dovednost je prosté néjak je pro to nadchnout, aby to k nécemu bylo
a cloveék si potom mohl prave dovolit zabrousit treba i do néjaké teorie a takhle a

tim, Ze budou védet proc to je, nebo proc se to uci a budou si to zkouset prakticky,



tak si myslim, Ze potom jsou i ochotny jako opravdu se i néco naucit, nebo se

dozvedet i néco navic, nez jenom Ze si zpivame a poustime pisnicky a tancime.

3) V pripadé pedagogickych praxi: jak jste byli na pracovisti prijati? Jaka
vam byla poskytnuta podpora? (Podpora z hlediska vedeni $koly,
zaucujiciho ucitele, vedouciho praxe atd.).

No jako takhle: kdyz jsem byl na praxich, tak vetsinou, co se tyce jako takhle toho
prijeti, tak si myslim... nikdy jsem se nesetkal vylozené, Ze by, nevim, néjak
nechteéli, nebo davali najevo, Ze jsem tam na obtiz, nebo takhle. To viibec. Veétsinou
to byla pozitivni zkusenost, jako si myslim, nebo takhle ve smyslu toho ucitele, u
kterého jsem byl na naslesich, nebo prosté kdyz jsem tam mél vést néjakou hodinu,
tak byli jako v pohode, snaZili se mé podporit, pomoci, vyjit vstiic, takze jako

takhle celkem dobry.

4) Jaka specifika podle Vas provazi vyuku uméleckych a vychovnych
predméti. S ¢im musi ucitel pocitat?

Nooo jako. Nevim, jak to formulovat, nebo jak to Fict. Je to fajn, Ze na rozdil prave
treba od téch hlavnich predmétu, tak si myslim, Ze clovek neni az tolik vazanej
treba tematickymi plany a takhle. Prosté preci jenom tim, Ze ty vystupy nejsou tak
sledované a proste nejsou tak jako kdyz to reknu nezbytné nebo dulezité pro to
dalsi studium, Ze kdo se tim chce zajimat, tak se tim zajimat bude, koho to
nezajima, tak uz o to nezavadi a nikomu to néjak tak na obtiz nebude. Takze je jako
zase fajn, ze ten ucitel ma vétsi volnost. Ze kdyz prosté to chce vést trosku jinak,
tak to nebude vadit ani vedeni a vétsinou ani rodicum ¢i zakum, takze ta volnost
urcite bude vetsi, nez kdyz ucim treba zrovna tu cestinu nebo matiku, kde musime

plnit nejaké ty ramcové vzdélavaci programy.

5) S jakym ocekavanim jste do vyuky predmétu vstupoval/a?

A tedka se bavime v kontextu vychov nebo obecné.

MP: Miizeme to pojmout obecné — nastupujici zacinajici ucitel, jaky jsi mél
o¢ekavani a jak se to potom liSilo od té reality.

No jako to asi nebudu uplné schopen zodpovédeét. Nevim, jestli jsem mél vyloZené

nejaké ocekavani. Nevim, fakt nevim. Tam strasné moc veci bylo novych, Ze jo,



nebylo to zase uplne, ze bych nevedel, ze proste jako ty naslechove praxe ze jsme
fakt méli od prvniho tydne, kdy jsem nastoupil do skoly, tak hnedka nds poslali, Ze
Jako vzdycky patek jsme meli vyhrazeny, zZe cely den jsme stravili ve skole. Takze
Jjako clovek to tam vidél, jak to funguje v praxi a podobné. Samoziejmé tam byl
jenom na naslechy, takze to vedeni a pripravy je o nécem jiném, ale jako Ze bych
mél néjaké ocekavani, které se nenaplnily, nebo by se mi to potvrdilo, to se uplné

Fict neda.

6) Co Vas béhem vykonu praxe/vyuky prekvapilo? Bylo — li néco.

Co mé prekvapilo. No zrovna to jsem jiz zminoval, jak jsou ty ramcové vzdélavaci
programy, tak jako taky jsme se jim az tolik nevenovali, jako na té vysoké Skole a
celkem jsou jako docela zasadni, Ze jo, byt schopen si rozplanovat tak, aby se to
stihlo, a zaroven prosté aby se to probralo, stihlo se to, zaroven jako aby clovék
nedelal jenom to a nebyl otrokem, toho samotného RVP. Takze jako tady ta prace
s tim byla trosku jako novd, nebo prosté prekvapujici, Ze jo. Clovek, jak zacne, tak
zjisti, Ze ze zacatku ma cas, a potom najednou se podiva do toho planu a zjisti, Ze
uz je skoro meésic pozadu, a pak nevi, co by, ze jo, takze je to pak takovy rychlokurz,
takze to urcite. I celkové jako treba to mnozstvi, i kdyz ucim na tom prvnim stupni,
docela je to tam naslapané, jakoze oni sice potom veétsinu téch veci opakuji potom
i dadl, na druhém stupni, ale jako celkem je toho hodné. Pak potom zalezi na tom
uciteli, jak moc se to rozhodne probirat do podrobnosti a jak moc chce po téch
détech, aby to prosté umeli. Co probere jen tak, Ze to proleti a na cem trvd, Ze musi

umeét, musi se naucit.
7) Jakych cilii/ zmén se snaZite béhem vasi vyuky dosdahnout?

Snazim se to pojmout trosku vice do Sire. Vidycky chci, aby si prosté zazpivali,
vzdycky chci, aby se naucili i néco madlo z teorie, takze kromé toho samotného
zpivani, tak tam dam néejaké rytmické cinnosti, dam tam trosku z teorie, jakoze
v oblasti délky not, vysky not, pojmenovani. A urcité chci hlavné néjak motivovat
je k tomu, aby si to na jednu stranu uzili a zaroven se o to zacali zajimat vic. A aby
to byla stale takova ta pohodova hodina, kde prosté si sice odpocinou, ale zaroven
nechci, aby to vypadalo tak, Ze prosté fakt si jenom zpivame, nebo poustime

pisnicky a nic navic, Zzadna dalsi hodnota. A aby se dozvedeli néco o hudbé jako



takové, rozsirili si obzory, ale zaroven i aby si uzili a zatrsali si a zazpivali a byli
spokojent vsichni. Joo jako ja taky treba Ze jo. U Sestakii jsem chtél fakt po nich,
aby alespon ty ctyri zakladni délky not j jako opravdu se naucili, protoze zase mi
to neprijde jako takova véda, jesté kdyz se tak jmenuje hezky, Ze jo. Nota celd, nota
piilova, Ze to je docela takové logické mi to prijde, Ze jo. Tak jako tam ze zacatku
byli takovy docela na mé nabrouseny, zZe prosté je hudebka a oni se musi néco
naucit, ze jo, ale jako snad dosahl jsem toho, Ze opravdu néjaky zaklady se naucili
a ted kdyz alespon tady to umi, tak jako miizeme se posunout zase dal a zase to
vzit trosku jako odlehcene, nebo mit tam i aktivity, kdy prosté nebudou se ucit jen
tu teorii. Kdyz je to prosté jak rikam, néjaky ten zdklad uplné primitivni, ale tim,
Ze to po nich do té doby nikdo nechtél, tak to pro né bylo asi néco nového, ze treba
kdyz mam tam ty druhdky, které uz od zacatku jako je seznamuju s témi notami,
takze ti kdyz pak budou v Sestce, takze tam si myslim, Ze tohle se uz rozhodné ucit
nebudeme muset, protoze uz se s tim budeme setkavat jako dlouho a tady to,

alespon tady ten zaklad budou znat.

8) V Cem si vy osobné myslite, Ze je nejvétsi prinos uméleckych predméti
pro Zika/spole¢nost? Co se nauci?

No jednak si myslim, jako Ze je docela dulezité, Ze prosté maji moznost travit ten
cas ve skole néjak jinak, najednou zapoji ruce, je tam tieba i ten pohyb, je tam ten
zpév, nebo néco takového. Ze prosté na rozdil od téch ostatnich predmétii, kde
prosté opravdu musi hlavné sedet, poslouchat premyslet o tom idealne, Ze jo,
v idedlnim pripadé. Nerikam, Ze to kazdy déld, ale (smich). Ze prosté si miizou
takhle defacto odpocinout, vypnout nebo premyslet o tom zase jinak. Urcité
myslim, Ze diilezita je i ta pohybova slozka, Ze v télocviku to je samoziejmé, ale ve
vytvarce je duleZita ta jemna motorika, v hudebce zase taky vytleskavame rytmy,
takze taky jako - pripadné tancime nebo podobné — je tam ta pohybova slozka si
myslim, jakozZe mi prijde diilezita a zdaroven je to takova forma odreagovani, Ze
vedi, ze tech pét hodin tam jako nebudou jen sedet, ale ze treti hodinou maji

moznost trochu upustit paru, trochu prijit na jiné myslenky.



9) Jaké metody vyuZivate k dosaZeni VasSich cila?

No metody — tot otdzka. Asi to nemam az zas tak metodicky podchycené. Snazim
se, abych zapojil co nejvétsi pocet Zakii, abychom to delali vetsinou spolecné. 1
kdyz zpivame, tleskame nebo tancime, tak vétsinou jako to délaji vsichni, a prave
takhle i trvam na tom, ze kdyz tam mame prave jako ten justdance, nebo proste
nejakej tanecek, tak aby se zapojili vsichni i ti, co to jako Ze ne uplné délaji radi.
Kdyz to délaji vsichni tak se spis osméli, nez kdyz jako maji jako takhle zazpivat
sami. To samé treba i s tim zpévem, tak jako je mi jasné, Ze ne vsichni umi zpivat,
nebo radi zpivaji, ale stejné chci, aby tam jenom nesedéli, aby jenom se snazili
precist ten text v rytmu té pisnée, stejné jako ostatni zpivaji, jestli tam rikaji to
monotonné na jednom tonu, to uz mi tolik nevadi no. No ja jsem to pochopil jako
jestli primo ja mam néjaké nevim, Ze jo, néjaké tireba solmizacni metoda zpévu,
nebo podobné, tak i tohle jsme deélali s nimi, jakozZe nakousli jsme to, ukazovali
Jjsme si, zkouseli jsme opakovat, ale jako no, metodicky, Ze bych jako vylozené to
meél néjak propracované, to ne. Ale jak vikam, snazim se, aby to mélo kousek od
kazdého. Aby tam bylo jak zpév, tak poslech, tak teorie, tak ukazky jako riiznych
Zanru, rytmické cviceni néjaké pohybové cviceni a tak podobné. Nerikam, Ze kazda
hodina je uplné takhle, Ze stihneme vsechno, ale vidycky alespon par aktivit

v ramci té hodiny chci vystiidat.

10) S jakymi pirekazkami se pedagog uméleckych predméti potyka?

No prekazky — jak jsem Fikal, Ze je fajn, Ze ty décka miiZou vypustit a prijit na jiné
myslenky, tak zaroven je to i prekdazkou, protoze zase nékdo to bere, Ze ma volnou
hodinu, Ze hlavné Ze jo, kdyz jdou decka do puberty, tak je pro néco nadchnout
prosté jasné stanoveny cil. Tady tu stranku chci, abyste méli vypracovanou, jinak
to budete délat doma, tak jako Ze jo, jim nezbyva nic jiného, néz jako to... Ale v té
hudebce tim, jak sem Fikal, Ze to nema status diilezitého nezbytného predmetu, tak

i mnoha decka to tak berou, Ze se tam po nich nic chtit ani nemiize.



11) Jaké postaveni ma podle vas ve spolecnosti (S§kole) vyuka uméleckych
vychov a predmétu?

Noooo tot otazka. To jsem taky uz parkrat jako zminoval. Myslim, Ze na to neni
kladen az takovy diiraz, zase si ale myslim, jako muj osobni nazor. Ted nevim, co
na tom bylo pravdy, ted’ zminovali, Ze se jako uvazuje o zruseni vytvarky, nebo
hudebky, tak si myslim, Ze by to rozhodné nebylo dobre. Az uz jemnd motorika,
nebo to, Ze najednou mame néco jiného néjaky jiny zpusob poznavani svéta nebo
prosté celkove toho ument jako takového, to si myslim, ze by bylo opravdu jako
Spatné. Ze si myslim, Ze moznd i ta spolecnost by dospéla k tomu, Ze kdyby to viplné
vymizelo, tak by zjistili, Ze to opravdu chybi, a i kdyz si mysleli, Ze je to k nicemu,
nebo jako Ze to je, zZe se to miize zrusit a Ze to nebude chybét, ze by naopak zjistili,

Ze to md své misto a svij vyznam.



UVODNI CAST

Jsem Zena x muz

Zde uved'te typ a stupen dosazeného vzdelani/vzdélani zaméreného na pedagogiku

Mam konzervator

Instituce, ve které uc¢im (typ Skoly ve které (se) u¢im + mesto):

ZS — druhy stupeti a par hodin mém i na prvnim stupni.

Uvedte prosim, jak dlouho se vénujete pedagogické praxi:

10 LET a z toho jsem jeste 3 roky ucila na konzervatofi

HLAVNI CAST

1) Co podle Vis osobné nejvice pripravi pedagoga na vykon jeho budouci
praxe?

No ja si trosku i myslim to, Ze dokadzu tedka i malinko srovnadvat. Pred tiemi roky,
Jjsem délala prvaik pajdak, protoze jsem si Fikala, Ze si to zkusim a tedka vilastné ty
spolustudenti, se kterymi jsem zacinala, tak oni viastné ted’ka koncej a jinymi slovy
to, proc bych ja studovala pajdak, tak to bylo abych ja umeéla, nebo abych se trosku
posunula v ty didaktice a metodice a mam z toho trosku pocit, Ze nadavaj na to, Ze
vitbec nejsou pripraveni, co se tyce téhle otazky. Viastné viceméné, je to jenom miij
nazor jo, zZe vlastné cisté teoreticky pedagogicka fakulta jako dobry, super,
v§echno parada, ale co se tyce vyuky hudebni vychovy, tak ja se svoji konzervatori,
kdyz si stahnes ruzny diplomky a je spoustu riiznych materiali na internetu, tak
Jjsem mozna trosku dal, nebo daleko dal nez oni, kteri se zabyvaji témi teoriemi,
které jsou trosku konzervativni atd. a ty deti to vlastne vitbec nebavi, to, co se uci
na pajdaku. Nerikam Ze vsechny, jo, ja jsem tieba vidéla, Ze v XX, tam je vyucujici
a ten tam dela ruzny véci s boomwhackerama a ruzny jako a daleko vic ¢innosti
pojeti atd., tak to si myslim, Ze je bezvadny, ale to, kdyz se k tomu zpatky vratim,
tak ti byvaly spolustudenti nadavaji na to, proc¢ se maji ucit 30 pisnicek néjakejch
ze zpévniku, néjaky stary pisnicky, které deti neznaji, ktery je nebavej, nezajima je

to a chteji delat trosku néco jiného. Ale to jsme tedka trochu odbocili nekam jinam.



Ja spis jakoby ze svyho hlediska zase z ty konzervatore zase mam trosku jako
problém, pedagogika, metodika — takhle pedagogika a psychologie, my jsme to na
konzervatori méli, ale myslim si, Ze na té pedagogicke fakulté se to uci vic, to zcela
jiste, ale co se tyce vyuky hudebky, tak konzervator super a vlastne veskery
materialy si seZzenu z internetu i metodiku, didaktiku, vsechno tohlecto se da zjistit

z ruznych zdrojii. Tak ted’ jsem to trochu zamotala, Ze jo.

MP: Ne, super, dékuju.

2) Jaké dovednosti by podle Vas nemél ucitel uméleckych predméta a
vychov postradat?

Bavime se o vychovach?

MP: Bavime, se o vychovéach, ano.

Kreativitu, to na prvnim miste, protoze musi okamzité zareagovat, protoze treba
na pajdaku se naucis néco, jak by clovek mél ucit, ale pak prijdes pred tridu, a
hlavné kazda trida je uplné jina. Ja si udélam jednu pripravu, ale mam jakoby
v zdsobé jeste dve tri dalsi, ale mam to v hlave, to si myslim, Ze zase to moje
vzdelani z ty konzervatore, protoze mdam zpev a saxofon jakoby dva obory, takze
viastné miizu jako instrumentdlni ¢innosti i ty vokalni cinnosti, vlastné vyuzivam
to, co jsem se naucila i na ty konzervatori, a tak dale. Tak na prvnim misté
kreativitu, potom asi no tak jako rikat kladny vztah k détem je sice hezka fraze, ale
k nékterym to opravdu nejde. No a asi vetsinou to tak byva, jakoze, ale to je zase
miilj nazor, ze i ty déti radeji maj takovy ty lidi, ktery jsou do toho zapdleny nez
s prominutim takovy ty suchari, kteri si vystuduji titul a ted’ uci to vopravdu podle
tech pravidel a presné podle toho, jak se ma ucit. Mné se to docela jako, ja mam
jeste peévecky sbor na Skole a kdyz jsem zacala ucit vopravdu jak by to mélo by,
tak mi zacali odchazet, jinymi slovy konkrétné treba zkusit, jako opravdu intonaci
a krasne vysperkovavat. Pak jsem zkouSela s nima treba zkouset intonaci podle
not, tak voni, vono je to prosté nebavilo. Ty maly deéti chtéji zpivat, chteji riizné

luskat a delat rizny pohybovy cviceni a tak dale, takze tak.



3) V pripadé pedagogickych praxi: jak jste byli na pracovisti prijati? Jaka
vam byla poskytnuta podpora? (Podpora z hlediska vedeni $koly,
zaucujiciho ucitele, vedouciho praxe atd.)

Tak ja, kdyz jsem nastupovala, tak jsem neméla Zadneho provazejiciho ucitele, to
jsem neméla, ale to bylo pred deseti lety. To jsem do toho vstoupila rovnyma
nohama a docela by mi byvalo bylo pomohlo, protoze jsem byla v tom (ehm) — jako
jajsemvedela, co mam ucit, ale nevedeéla jsem, jak to mam ucit, bylo to jako takovy
dost chaoticky a co se tyce podpory tedka momentalni, tak miij nazor je ten, Ze
vzdycky zalezi na tom uciteli a na tom jeho pristupu, protoze téch materidlit na
internetu je cela rada. Ja uz to dokazu docela jako odhadnout, co ty déti bude bavit
a tak dale, je tam spousta néjakejch jako ndvodu, jako takhle se hodné uci Ze jo
hudebka - pracovni listy. Déti nechtéj v ty hudebce psat, nechtéj vypliovat néjaky
pracovni listy, ale kdyz je to néjaky jako pracovni list, kde jsou treba pét Sest otdzek
a tyka se to tireba néjakyho tématu, ktery se probira, tak jako v pohodé, ale chtéj
hlavné treba hrat, zpivat a tak dale. To nerikam, Ze by nepsali jo. Ja treba
nepouzivam ucebnice, jako ze by si je nosili domiui a chtéla bych od nich, aby se
néco ucili. Maji sesity a tam si pisou to, co po nich budu chtit. Ale jako jasné,
rychle a strucné. No a esté co se tyce podpory, tireba tedka jak je digitdalni (ehm)
ta digitalizace do predmétu a tak ddle, tak zase na internetu je tam toho spoustu.
Ja treba osobné ted’ka trosku, trosku mam pocit, Ze ja jsem si to vSechno stahla
pekné ty, ty digitalni, prosté digitalizaci hudebni vychovy, vsechno to mam stazeny,
ale mam trosku s tim problém to uchopit jakoby ve tride. TroSku si myslim, Ze
trosku asi chybi ta metodika.

MP: Dékuji moc.

Ze je tieba hezky, Ze jsou tam tieba kapitola, at se déti nahrdvaji, at to zpracuji a
udelame video a tak dale, ale pak je otazka — no dobry, tam jsou treba i néjaky
aplikace, ale na mobily a zase se s tim setkam, tFeba u nas jsou mobily zakdazany
ve Skole. Muizu ano, miizu rict, Ze na hodinu si ty mobily vezmou, ale oni zase s tim
budou délat milion jinych véci atd., takze tohlecto uchopeni, takovy, jakoze jestli
mat tedy nakoupit 15 kamer, kde si to kazdej bude natacet, tak tohle mi trosku tam

chybi.



4) Jaka specifika podle Vas provazi vyuku uméleckych a vychovnych
predméti. S ¢im musi ucitel pocitat?

No tak na prvnim misté je to to, Ze v Ceské spolecnosti je zakorenéno to, Ze hudebni
vychova je okrajovy predmeét a Ze vlastné vubec neni dileZity a proc¢ by se tu
hudebku nékdo mél ucit a proc¢ by vitbec jako mel néco v ty hudebce délat a nedej
boze proc by se mél ucit tieba i noty, nebo délku not, zZe je to naprosto zbytecny
predmet, tak to se setkavam u nékterych déti, ale to maj z rodiny. To na prvnim
misté. Na druhym misté oni reknou treba i u zpévu ja zpivat neumim a ja jim
vzdycky Fikam, Ze to je uplna blbost, Ze a zase je to otazka rodiny, zase rodicui, kdy
oni byli vychovadvani treba i v tom Ze jo socialismu, nebo 80. léta a prosté jenom
se v hudebce zpivalo a najednou ja po nich chci, aby viastné ta hodina je vétsinou
postavena rytmus, nejaky zpivani, troSku néjaky teorie néjaky cinnosti a oni maj
prosté néejaky tendence proc¢ by to méli délat, k cemu jim to je, Ze chodej, Ze jsou
to sportovci treba. Proc¢ nevidej ten ditvod, proc¢ by tu hudebku méli nejak resit. A
to ja jim zase samoziejmé vysvetluju, ze to je spojeny se v§im - moznymi predméty
a tak dale. No, a jeste tak co me napada. Totiz ty poloZis otazku a mé napada
milion riznych témat, ja se omlouvam, Ze je to takovy zmateny, ale ty se v tom
vyznds jo?

MP: To je Gplné€ v pohodé&, dékuju, vyznam, mné to ptijde hrozné zajimavy, takze
neni urcité problém jako k tomu povidat a ja kdyztak potom piesko¢im ty otazky,

kdybychom zodpovédély néjaky dopiedu.

5) S jakym ocekavanim jste do vyuky pfedmétu vstupoval/a?

No je pravda, ze jsem vstupovala s tim, jakoze nebudu ucit hudebni vychovu jako
ostatni predmety, jakoze posadte se, vemte si sesity, oteviete si ucebnici, takovym
klasickym konzervativnim zpusobem, ale Ze budu chtit, aby ty déti i ty, kteri treba
nikdy dosud nezpivaly, nehraly, tak aby si zkusily hrat a aby mély z toho radost.
Musim Fict, Ze asi tak ze Sedesati procent uz to nemam, protoze v nekterych tridach
to opravdu nejde, ale zas na druhou stranu, kdyz se mi to podari, coz se mi docela
dari, tak mam pocit, jako zZe to md smysl. Pak jsem si Fikala taky, Ze kdyz jsem
nastupovala, tak se ucila ta hudebka trosku jako déjepis, jakoze tak otevriete si

seSity a uz to jelo déjiny hudby a ten se narodil, ten napsal 400 symfonii a ten



napsal tohle tohle a ja jsem se na to vzdycky podivala a ja jsem rikala a vite viibec,
co je to symfonie? A voni nee. Je tam spoustu jakoby odbornych vyrazii, kterejm
deti nerozumi. Voni se to naucej, voni si to napisou, nebo pred tim, ale nerozumeéli
tomu. Takze ted je to tak, tak vyuka vypada tak, Ze ja jako jedu a najednou je tam,
v sedmicce mame hudebni ndstroje a tFeba se zastavime u informace, zZe hoboj
udava ladici ton v symfonickém orchestru. Jenom tuhle vetu, kterou bych prenesla,
oni by se to naucily, ale ja vzdycky reknu a rozumite tomu? A tieba nad timhle
Jjsme stravili treba deset minut. Jsme si to rozebirali a tak dale. Takze kdyz zase
zpét k té tvé otazce, s ocekavanim, Ze budou daleko vic zpivat, daleko vic hrat,
budou mit z toho radost a ted spis nékdy bojuju opravdu s témi predsudky — tak
tohle ja hrat nebudu, tohle zpivat nebudu, tohle je blbost. Je to dost takovy jako. -
Nekdy je to teda dost na hlavu.

6) Co Vas béhem vykonu praxe/vyuky prekvapilo? Bylo — li néco.

No mé prekvapuje kazdym okamzikem. Ja tieba prijdu do tridy, to jsou osmdci,
prinesu jim pisnicku, konkrétni pisnicku néjakou treba Metallicu — Nothing else
matters a treba tri ctvrtiny tridy po moji otazce, jestli to zndte, tak oni Feknou Ze
to neznaj. TakZe mé vlastné prekvapuje trosku to, Ze oni si poslouchaj tu svoji
muziku, coz at’ si poslouchaj co chtéj, ale vitbec nemaj vztah, nékteri teda, nelze to
davat do jednoho pytle. Mam pocit jakoze, Ze viibec neposlouchaj takovy ty
klasicky véci, Ze jim to nikdo neukdzal, Ze neumi zpivat, mnohdy neuméj ani takovy
zakladni pisnicky jako skdkal pes atd. A zase to je otdazka, Ze - ted’ reknu docela
mozna dileZitou véc — na prvnim stupni se hodné casto stava, neni to pravidlem,
ale casto se stavd, Ze ty ucitelky treba poustej jenom detem YouTube, zpivaji
YouTube a délaj referaty. To je konkrétni priklad konkrétni tridy a voni mi pak
prijdou do Sestky a vlastné viibec nevédi, co ja po nich chci. A vypadam trosku
Jjako blbec s prominutim, protoze ale my jsme jenom zpivali z YouTube a my umime
jenom ty jeleny a vSechny tyhle a ja najednou po nich chci riizny jiny véci, takze
jinymi slovy. Kdyby byl ten prvni stupen takovy trosku vic vic kvalitnéjsi, tak na
druhym stupni by nebylo tolik prace. Staci jenom v téch navykach, v ty motivaci a
v tom jako, Ze oni maj uz vty pétce nékteri zakodovany, ze hudebka je jenom

predmet, kdy treba potrebujou dodélat matiku a tak dale.



7) Jakych cili/ zmén se snaZite béhem vasi vyuky dosahnout?

No tak jednak ve vseobecném kulturnim rozhledu, to zcela jiste, a to se netyka
jenom hudby, to se tykda viibec jako vnimani toho svéta, Ze kdyz uvidéj i ve
vytvarném, ze se to prelina i do vytvarného ument, nebo i kdyz si budou tocit ten
klip, tak budou na to treba pohlizet nejak jinak nez jenom tak jako povrchne. S tim
se hodné setkavam, zZe viastné my treba délame konkrétné aktivitu treba Vivaldi —
Ctvero rocnich obdobi a voni hadaj, ktery je to obdobi a maji nakreslit svoje pocity
na papir, treba jak Ze jo v tom jaru ty ptackové a tak dale. A najednou cejtim, jak
voni jsou uplné jako prekvapeny tim, ale pozitivne. To nerikam tedka negativné.
To si myslim, Ze i takovy ty nejvetsi, jak to vict diplomaticky hezky, odpurci hudebni
vwchovy najednou poznaj a feknou aha, to jsem nevédel. Ze kdyz se jim ten poslech
vlastné poda jinym zpiisobem, nez jenom ted’ si to poslechnéte a jdeme psat ddl,
ale Ze nejdu jakoby na kvantitu, ale spise jakoby do na kvalitu. Treba jak Fikam
toho Vivaldiho, tak zZe jim to da podstatné vic, nez kdyby védeli vsechno, co Vivaldi
napsal. A na prvaim stupni teda zcela jasné. Na prvnim stupni v pétce uz se to
trosinku zacina lamat, nicméné porad to plati, Ze tam jakykoliv aktivity a
pohybovy, tak ty déti jsou vdecny, jsou bezvadny a jsou jako v pohodé. Ale zacne
uz to trosku v sestce a zacnou proc¢ nezpivame moderni pisnicky a proc furt
zpivame Cesky a takovyhle, tak to uz zacinaji jit do té puberty a tam uz to zacind

trosku jako haprovat.

8) Jaké metody vyuzivate k dosaZeni VasSich cili?

Ja vim, zZe existuji riizny rytmicky techniky, vim o nich, slo to okolo mé, ale
viceméné asi jasnou techniku, nebo néco takovyho asi nemam. Mdam to vzdycky
Jjako operativneé, snazim se, aby v ty hodiné bylo vidycky rytmus, bud’ to kombinuju
trebas s YouTubu, tam je spousta videi, kde voni tleskaj a tleskaj treba i podle not,
aby se neucili, Ze oni se neucej ty noty tak, jakoze ja je samoziejmé jako zkousim.
Piilova, osminova, ctvrtova atd. ale spis to delame pres rytmus, nebo pres roviou
néjaké hudebni ndstroje, takzZe jinymi slovy, ta hodina vétsinou zacind treba
nejakym rytmickym cvicenim, at je to treba hra na télo, tleskani, pleskani na videu,
je tam spousta videi. Ja mam ted'ka v planu ted’ o prazdnindch udélat systém, kde

kazdy video, protoze mam celej druhej stupen a mam trosku jako problém, co jsem



udeélala v Sestce, tak abych to nedavala v osmicce a navzajem. Rytmus, pak néjaky
rozezpivani takovy klasicky, nebo néjaky tam na videu zase néjaky to ma me mi
mo mu a takhle, tak to vSechno jako pouzivam. Pak néjakou pisnicku, pak trosku
nejaky teorie, pripadné kdyz délame tu pisnicku, tak to neni vo tom a tady mame
pisnicku a pojdme si zazpivat, ale treba chces si to zahrat na kytaru a nekdo treba
rekne, Ze jo, tak dostane kytaru a najednou se nam ta hodina viastné rozjede nékam
uplné jinam, nez jsem chtéla, zZe citim, Ze ta pisnicka, ze je to zaujalo, Ze se jim to
treba libi, tak zacnou hrat na nastroje a vlastné operativné vidycky podle toho,
podle ty konkrétni cinnosti uz vlastné to vytvorime. A pak vlastné tu teorii, treba
v osmicce, kde mame ty déjiny hudby, tak tam si dame i néjaky fakta treba o

nejakéem skladateli, néco si treba pustime a tak.

9) Jaké postaveni ma podle vas ve spolecnosti (Skole) vyuka uméleckych
vychov a predméti?

Naprosto bezkonkurencné na okraji.

10) Co by se mélo zménit, aby se vim pracovalo lépe?

Tak takhle na rychlo to teda nevim, to nevim co. Tak ono je to vseobecné o tom
vzdeélani celé té spolecnosti. Kdyz to jako my, ucitelé hudebky my to nezachranime
na zakladnich skolach, kdyz viastné z médii zni to, co zni. Tak my jim pak jako
vysvetlujeme a oni porad jako moc nechapou proc by se meéli ucit i ty klasiky, kdyz
vlastné se to nehraje, Ze oni maji tu predstavu toho, ze hudebka budou ty popularni
pisnicky, ktery voni poslouchaj, ale vono to viastné o tom vitbec neni. Mozna to
vedomi, vetsi vzdeélani té spolecnosti, ale jak Fikam, no tak vzdeélani délame my,
takze to je asi teézky, takovej zacarovanej kruh. Noo, to ja nevim ted'ka. Jeste chci
Fict, Ze nepracujou, nebo Ze nemaj ucebnice, tak ja pracuju s ucebnicemi Frause
6-7, a pak s ucebnici 8-9. Hledam riizné cesty, jak to uchopit od napsani ucebnice,
po rizny stahovani diplomek a tak dale. Co by se mélo jeste zmenit. No vono je to
i pristup vedeni skoly jako k tém ucitelum. I to vedeni treba Fika no ty mdas jenom
hudebku, tak dostanes jeste tridnictvi a nekdy ti jesté jako tak ti dame jeste
pracovky na naplnéni uvazku, vidyt ty mas jenom tu hudebku, ale vlastné on

hudebku nikdo nechce ucit, protoze tam to neni o tom sednéte si a piste, ale tam je



to hrozné slozity to ucit, nikdo to nechce ucit ani z tech ucitelii, vzdycky se vsichni

hrozej toho, ze maj suplovat hudebku, a to je vlastné asi to, co jsem chtéla rict no.



UVODNI CAST

Jsem Zena X muz

Zde uved'te typ a stupen dosazeného vzdelani/vzdélani zaméteného na pedagogiku
Jako v jakym oboru tedka.

MP: Ted’ka v tom hudebnim.

V hudebnim, no eh, normdlné absolvoval jsem ZUSku, a tedka jsem v patym
rocniku na konzervatori.

MP: J4 vlastn¢ vétSinu téch otazek, které budu pokladat, tak budu smétovat k t€ém
umélecko-vychovnym, nebo uméleckym predmétiim, takze to vSechno k tomu

bude stazeny.

Instituce, ve které u¢im (typ Skoly ve které (se) uc¢im + mésto):

MP: Piisobis, nebo ucis na n¢jaké konkrétni Skole v tuto chvili?

Ne

MP. A do budoucna bys chté¢l ucit?

Eh ucit bych chtél, ale jelikoz to vztahujes k ty hudbé a tak, tak asi spis ne, jelikoz
s absolvovanou konzervatoii bych mohl ucit jediné na ZUSce a jd si nemyslim, e
na to jsem vhodnej clovek, uplné. Z hlediska prace s détma a tak, to je néco, co
mné se néjak zvlast se nedari, nebo zatim ... no prosté nemyslim si, Ze jsem na to
vhodnej clovék uplné.

MP: A ty mas vlastné myslim i aprobaci na ZS, je to tak, Ze tam se udéluje vyjimka,
kdyz mas asi Sestilety nebo osmilety studium konzervatore.

No mélo by to tak bejt, protoze vlastné ten, ty posledni dva rocniky konzervatore
fungujou jako vyssi odborna skola a udajné cloveék odchazi odtamtud jako
s pedagogickym minimem. TakzZe v podstate i ta zdkladni Skola by méla bejt

k dispozici.

MP: A jak dlouho se vénujes pedagogicky praxi, nebo mél jsi uz néjakou
pedagogickou praxi?
Néjakou jsem mél, ale to bylo ciste, ehm, jak to Fict no neformalni. Ucil jsem jazyky

v jednu dobu, vcetné teda deti a co se hudby tyce, tak eh jsem praxi nemeél



v podstaté Zadnou, jenom v ramci studia na konzervatori, kdy tedka ty posledni
dva rocniky jsou zamereny hodné na pedagogiku na vzdelavani, tak v ramci toho

Jjsem musel absolvovat néjaky prakticky hodiny, ale nad ramec tohodle viastné nic.

HLAVNI CAST

1) Co podle Vis osobné nejvice pripravi pedagoga na vykon jeho budouci
praxe?
MP: Kdyz tikas, ze mas vlastné ted’ka 1 zaméteny to studium na tu pedagogiku a
n¢jakou jakoby piipravu toho ucitelstvi, tak co podle tebe osobné nejvice ptipravi
toho pedagoga na vykon jeho budouci prace?
Tak zdlezi, co chce predavat, jestli uci néjakou teorii nebo hru na ndastroj, nebo
ehm, jaky je to jeho zméreni. V kazdym pripadé si myslim, Ze by mél bejt co mozna
nejzdatnéjsi v tom oboru, kterej predavada. Musi pro to mit urcity nadseni, musi ho
to bavit, protoze to je, to ten zak pozna, jestli tam to nadseni je, nebo ne a dalsi
vec je chtit to délat tu vyuku. Nemit to jenom jako néjakou povinnost, kterou clovék
musi si splnit a az potom, ve chvili, kdy tohleto je splnény, tak si myslim, Ze pak
nastupuje néjakda pedagogicka priiprava jako jak pracovat s téma détma, jak
fungovat v tom vzdélavacim prostiedi a tak dale. Zatimco u nds vlastné ty
pedagogicky zaméreny predmeéty to jsou pedagogika a psychologie, ktery jsou teda
ryze teoreticky, Ze se tam resSi véci typu — co je vzdelavaci proces a jaky je vztah
ucitele a zdka a je to takovy vSechno formalni a teoreticky, a potom dalsi véc je
pedagogika nebo metodika hlavniho oboru, coz je v mym pripadé hra na nastroj,
hra na trombon, kde se potom resi tieba jak nastudovat etudu, jak nastudovat
orchestralni part, jak se rozehravat, jaky jsou treba dechovy cviceni a takovyhle
véci, ale ty praxe je tam strasné malo. Ted nevim, jestli jsem ti odpovédel, nebo
Jjestli té jeste néco napada k tomu.

MP: Ano, urcité, dékuji.

2) Jaké dovednosti by podle Vas nemél ucitel uméleckych predmétia a
vychov postradat?
MP: Napada T¢ ptimo néjakd konkrétni dovednost, kterou by pedagog nemél

postradat?



Hmmm ... Néjaka komunikativnost, ochota diskutovat s temi studenty, nejenom
tam prijit a odrikat néco, co uz desetkrat vikal predtim, ale vstoupit do néjakého
dialogu s téma lidma, nepredavat jim jenom to, co ma nekde v tabulkach, ale
predat jim prave néjaky svoje nadseni, nebo zajimavost z toho svyho oboru. Umét

ty lidi nadchnout pro to.

3) V pripadé pedagogickych praxi: jak jste byli na pracovisti prijati? Jaka
vam byla poskytnuta podpora? (Podpora z hlediska vedeni $koly,
zaucujiciho ucitele, vedouciho praxe atd.)

MP: V ramci tfeba téch praxi, co jsi fikal, ze jsi mél, jak tieba té ptijali na tom

konkrétnim pracovisti, nebo jakou jsi mél podporu at’ uz t hlediska tieba
zaucujiciho ucitele, na néjaky ty Skole, nebo podporu ucitele, kterej t€ vyucuje a

vede tu praxi.

No ta praxe fungovala tak, ze my jsme vlastné meli voducit néjakou hodinu na
ZUSce, hodinu hudebni nauky a dostali jsme zaddni, co v ty hodiné mame projit
s tim, Ze cdstecné jsme meéli zopakovat néjaky ehm néjakou latku, ktera uz byla
probrana s temi studenty a cdstecné probrat néco novyho. A fungovalo to tak, ze
Jjsem prisel do tridy déti, ktery jsem nikdy predtim nevideél, ta ucitelka, ktera nas
tenhle ten predmet vyucuje na konzervatori, tak ta tam byla se mnou a vlastne
dohlizela na tu celou hodinu a obcas néco doplnila treba a po tyhle strance musim
Fict, Ze ta prakticka hodina byla jako velmi zajimava, byl to docela i prijemnej
zazitek ve vysledku, ale dokazal bych si predstavit, ze by jich bylo mnohem vic.
Takhle to bylo viastné jedna hodina, kterou clovek musel oducit pro to, aby dostal

znamku za ten rocnik, nebo za to pololeti, ale bylo to malo.

4) Jaka specifika podle Vas provazi vyuku uméleckych a vychovnych
predméti. S ¢im musi ucitel pocitat? MuZes ¢erpat z praxe i klidné co té
tak napadne.

Tak ja mam v tomhle mozZna vyhodu toho, Ze vedle hudby se zabyvam studiem védy,
nebo prosté néjakym védeckym zamerenim, kde je to vsechno takovy exaktni, kde
se bavime o néjakych konkrétnich hodnotach, které jsou néekde v tabulce, nebo se
daji zmerit, nebo vypocitat, je to vSechno presny, konkrétni. Zatimco ta hudba je

casto o emocich, o néjakejch vécech, ktery nejde uplné kvantifikovat, uplné presné



Fict — je to takhle, a ne jinak, a to si myslim, Ze i tohle musi brat ten ucitel v potaz.
Nejenom 7ict, Ze treba molovej akord zni smutné a durovej vesele, ale ze zdlezi na
tom kontextu, jak je ten akord pouzitej, nebo zadlezi i na tom posluchaci, co vlastné
se mu vybavuje. Klidné bych se i zeptal jako téch Zakii, jako co cejtéj, nebo co je
napadne, kdyz slysej tehlech par tonu, nebo tenhle souzvuk a je to prosté mnohem
min zalozeny na néjakejch dogmatech, ze veci se maj takhle, a ne jinak a vic je
podle mé zapotiebi se v tech uméleckych oborech podle mé soustredit na to, co ten
clovek cejti, na tu emocni stranku se zamérit. At uz se bavime o hrani, nebo o
néjaky eh, ja nevim, o zpévu nebo o néjakejch dalsich hudebnich oborech. Prijde
mné jesté k tomuhle, co se tyce toho hrani na nastroj, Ze casto ten ucitel té viastné
nauci, jak hrat noty, jak ladit a tak, ale vitbec ti nerekne, nebo nepomiize ti k tomu
najit ten pribéh, kterej v ty skladbé je. V tomhle treba byl skveélej jeden ucitel,
kterej mé pripravoval na prijimacky na konzervu tenkrat, protoze ten meél vzdycky
takovej jako filozofickej pristup, ze se té zeptal, jako o cem ta skladba je, nebo co
se snazis predat tady, co je to, co vypravis tady. A zamyslet se nad nécim takovym
mné prijde hrozné uzitecny, protoze to kompletné dokdze zmenit ten vysledek, ten
tvij produkt, kterej vytvoris a tohle je vsude v téch hudebnich oborech. A prijde
mné, Ze se na to hodné malo dbd. Samoziejmé na ty ZUSce, kdy to dité je sotva
schopny zahrat tu skladbu, tak tam asi ne tolik, ale i tam si myslim, Ze to miize
pomoct. Nebo mné vzdycky to prislo uzitecny, kdyz ta ucitelka mné prosté pomohla
vytvorit si vytvorit néjakou predstavu co Ze to vlastné je, co se v ty skladbe jako

odehrava a vzdycky mi to mohlo ji i zahrat skutecne.

5) S jakym ocekavanim jste do vyuky pfedmétu vstupoval/a?
Kdyby sis mél predstavit, Ze ted za¢neS ucit ve Skole nebo v ZUS, s jakym

ocekavanim bys tam Sel?

No jak se znam, tak bych mel urcité strasné optimistickou predstavu o tom, jak ty
deti nadchnu pro hudbu a jak ty déti budou sdilet moji radost ze vsech moznejch
symfonii a skladeb, ktery bych jim pustil a hadam, Ze by to takhle ve vysledku asi
nedopadlo, ale zkusil bych k tomu pristoupit treba jako na téhle praktickych
hodinach, o kterych jsme se bavili, Ze sice mél jsem néjakej ramec toho, co je
potreba tem detem predat, ale spis nez abych tieba baziroval na tom, Ze ten a ten

skladatel se narodil tehdy a tehdy, tak spis tFeba jim rict néjakou zajimavost



z jejich Zivota, nebo dat to do souvislosti s néjakou historickou udalosti. Podivat
se na to, ¢im treba ta hudba byla inspirovanad a prosté ukdzat, Ze na tom je néco
zajimavyho, protoze myslim si, ze tu hudbu jde délat nudnym zpiisobem, ale taky

zajimavym zpusobem. Tak bych se treba pokousel o néco takovyho.

6) Co Vas béhem vykonu praxe/vyuky prekvapilo? Bylo — li néco.
Kdyz jsi tieba ucil, nebo mas pedagogickou zkusenost, né¢jakou, tady to mizeme

vzit asi generalné, je néco, co té prekvapilo?

No jedna véc je takova hodné konkrétni, co mé zarazilo, pri ty prakticky hodiné,
kterou jsem popisoval, zZe jsem dostal vilastné obrovsky kvantum materialii, ktery
jsem teoreticky mél projit za tu hodinu, zZe abych ti to rekl konkrétné, tak viastné
mél jsem zopakovat vSechny stupnice s predznamenanima, to teda k teorii, potom
Jjsem mél zopakovat hudebni periody jak Sly po sobé, potom prirazovat autory
k diliim, a sice myslim, Ze od klasicismu po baroko, plus jeste jsem mél nové s nima
projit Edvarda Griega a Rimského — Korsakova, takze to mné prijde jako dostatek
materialu tFeba na tejden, ale ne na jednu hodinu jenom. Nicméné jako pokusili
Jjsme se to vSechno projit, ale kdyby clovek vopravdu chtél, nechci ani Fict jit do
detailu, ale proste poradné tu danou oblast probrat s tema studentama, tak to bylo
prehnany tohleto kvantum. Tak to byla jedna véc a dalsi véc, co mé teda trosku
zarazila trosku bylo to, zZe jsem si predstavoval treba néjakou tridu, jako tieba u
nds byla na ZUSce, kdy na tu nauku chodilo ji nevim, tieba deset déti a ja jsem
prisel do tridy a tam byli dva studenti. A coz samoziejmé ta hodina potom funguje
trochu jinak. Kdyz se zeptas deseti déti na néco, tak vidycky se najde nekdo, kdo
néco odpovi, zatimco kdyz pred tebou sedej dve introverni déti, ktery prosté
najednou tam maj ciziho clovéka pred sebou, kterej se najednou pta na néco treba
uplné jinyho, nez se ptala treba ta predchozi ucitelka nebo tak, tak mé trosku
zarazilo to, Ze jsem mél pocit, Ze celou tu hodinu mluvim jenom ja a zZe tim padem
to asi delam Spatne. Jsem mél pocit, zZe to jako nemad spad a tak dal a délalo mi
problém ty déti rozmluvit, coz si myslim, Ze kdyby jich bylo vic, Ze by to $lo snaz.

MP: Jestli to chapu dobfe, tak z ty tvoji zkuSenosti trochu vyplyva, ze ten ucitel
musi vzdycky balancovat mezi tim, jestli se zaméfti na kvalitu anebo na kvantitu a

obsahne celej ten ramec, co by mél v ty hoding probrat, protoze ty jsi vlastné fikal,



ze toho bylo dost na tejden a ze kdybys cht¢l jit do hloubky, tak to skoro ani nebylo
mozny.

Jako ja jsem to bral jako zadani vkolu, takze prosté rikal jsem si, Ze musim projit
v§echno, co mné zadali, ale kdyby bylo po mym, tak bych treba zopakoval néjakou
tu teorii, a potom bych se venoval treba jenom tem hudebnim periodam, nebo
jenom jednomu z téch hudebnich skladatelii, co jsem mél zadany. A Sel treba vic
do detailu, poslechl si nejaky ukazky, ktery jsem mél taky pripraveny, ale nestihli
Jjsme skoro Zadnou a prislo mné, zZe ve vysledku ty déti byly akordt zahlceny a nic

si z toho nemohly realné odnyst.

7) Jakych cilii/ zmén se snaZite béhem vasi vyuky dosahnout?

To je pro mé tézka otdzka, protoze v tomhle ja se moc neorientuju, nemél jsem
moznost delsi dobu na ty ZUSce ucit, abych zjistil, jaky tam tieba jsou problémy
nebo jaky jsou realny nebo neredlny cile, jaky se daj splnit. Prijde mné, Ze ta
ZUSka prece jenom je spis o tom, Ze by to ty déti mélo bavit, Ze by se tam mély
tesit, melo by to byt spis jako néjaky krouzek, nez jako produkce budoucich
konzervatoristu, takze podle mé by se mélo balancovat mezi tim, aby z toho ten Zak
néco mél, aby se néco naucil, ale zaroven aby tim nebyl pretizenej a aby se mu to
s prominutim nezhnusilo teda, protoze co jsem tak slysel treba od ucitelii na
konzervatori, nebo tak, tak casto poznamenadvaj néco o tom, zZe ty hudebni Skoly se
snazej jako produkovat budouci konzervatoristy, ale Ze to vlastné neni jejich cil

primarni.

8) V Cem si vy osobné myslite, Ze je nejvétsi prinos uméleckych predméta
pro Zika/spole¢nost? Co se nauci?

Otdazka je, kde zacit, protoze myslim si Ze opravdu, ten prinos je velkej a
jednoznacne zpév, nebo hra na ndstroj nebo poslech hudby, prijde mné, ze rozviji
néjakou emocni inteligenci, dava prostor projevit néjaky emoce, néjaky jako
vnitini stavy, ktery bez toho umeéni uplné projevit nejdou. Prijde mné, zZe od toho
to umeéni tady je, protoze je to néjakej zpiisob, jak vyjadrit néco, co se déje uvnitr
nebo co treba slovné nejde Fict, takze to je jedna véc. Druha véc je treba i ten vyvoj
toho ditéte, nejakad jemna motorika pri hire na nastroj nebo rozvoj néjaky mentalni

kapacity. Preci jenom mame jednu hemisféru takovou racionalnéjsi,



strukturovanéjsi, druhou, ktera je spis na emocni na, mozna bych rekl, az jako na
umélecky témata zameérend. Je takova spis zamérend na ty chaotictéjsi, nebo min
strukturovany obory, a ta taky potrebuje rozvinout, takze urcité tyhle umelecky
obory jsou zapotrebi pro psychickej vyvoj, tak i dusevni a emocni. Samoziejme ne
kazda hodina je jenom ucitel a Zak, potkava se tam vic déti, takze dochazi i k néjaky
socializaci, potkavaj se deéti, ktery maj spolecnej zdajem tieba. Takze myslim si, Ze

ten prinos je velikej.

9) Jaké metody vyuzivate k dosaZeni Vasich cila?
MP: Ted’ka se zeptam asi jinak, nez tady mam poznamenany, protoze ja tady mam

otazku, jaky metody by ten pedagog mél vlastn€ vyuzivat pro to, aby dosahoval
téchto cilt, ktery jsou pfinosny pro tu spolecnost. Tak kdybys to vztahl na svoji
praxi, kdy ty jsi chodil do n&jaky ZUSKky, nebo chodi§ na tu konzervatof, tak jaky
pristupy, nebo jaky metody byl pro tebe jako pfinosny, ktery mas pocit, Ze ti nejvic
pomohly. Prave jak jsi tady zminoval tieba ten pfibéh v ty hudbé, nebo jestli bylo

1 néco dalsiho.

To je jedna vec, ke ktery jsem se chtél vratit, Ze vilastné zase ta hudba neni jenom
o tom zahrat néjaky noty, ale o tom predat néjakej, ten miyj ucitel tomu vikal
pribeh, nebo néjakou zpravu, néjakou hodnotu, takze to je jedna véc a druhad vec
je, to s tim souvisi, Ze prostrednictvim ty hudby, nebo néjakého jiného umeni —
prijde mné, Ze ten zak nebo to dité ma moznost se naucit vliastné za ten sviij vnitrni
svet, za ty svy emoce se nestydet, naopak umeét je projevit a umét je sdilet s nekym,
coz si myslim, Ze je hodné cennd véc. Co se tyce téch metod, jaky pouzit, tak tam
si netroufam uplné odpovidat, protoze nemdam s tim velkou zkusenost a pokud
nekdy budu mit mozZnost tieba prave ucit hru na nastroj, tak bych chtél jako vic se
zabyvat touhle predstavou toho, co Ze to vlastné predavam tou hudbou, co se deje
v moji hlave, kdyz hraju, co to se mnou dela, kdyz slysim hudbu. Coz jsou véci,
ktery, nechci Fict, Ze ten Zak si neuvedomuje, urcité si je uvedomuje, ale treba
prijde mné, Ze spousta lidi neni zvykla o nich mluvit treba se i stydej néjakym
zpusobem se i otevrit v tomhle smeru a myslim, Ze je skveli, kdyz ti nekdo k tomuhle
da prostor. Tak treba to je néco, co bych zkousel ja, ale jinak néjakou hlubsi

zkuSenost s timhle nemam.



10) S jakymi pirekazkami se pedagog uméleckych predméti potyka?
MP: Ty jsi fikal, ze tieba piekazky pro tu vyuku mizou byt, Ze tam mas tieba

abnormalni pocet zakl v ty tfidé, Ze tfeba nemas dostatek casu abys probral latku,
kterou potfebujes. Napadnou té jesté néjaky piekazky, se kterymi se ten pedagog
muze vtéch uméleckych predmétech potykat? Ktery mu vlastné jako

znesnadnujou tu praci?

Jedna véc, cos uz zminila tady, Ze je urcitej plan, kterej je potieba splnit, co
vSechno by bylo potreba probrat, ale myslim si, Ze to kvantum ty latky, kterou je
potieba projit je nerealisticky. Ze spis by bylo lepsi tieba mensi mnozstvi a spis
vic jit do téch detailu, vic se s tim seznamit. To je jedna véc, druhd véc, co mé
napada treba v souvislosti s tou hudbou je, Ze mozna je to takovy klisé trosku, ale
prijde mné, Ze se miize stat, ze rodice nutéj néjakyho clovéka chodit do ZUSky,
prosté protoze se to slusi a budes hrat na ty housle, a pritom je to clovek, kterej
sam o to zdjem vitbec nema. A ted’ je otazka, co s takovym clovekem, jestli ho
jakoby nutit, aby se vyrovnal tém ostatnim, nebo mu naopak jako ulevit a Fict si
dobre, tak at netrpi, nechame ho bejt, anebo, coz by byla takova ta utopicka
varianta, jako pomoct mu jako se v tom najit, nebo ukazat mu néjakou cestu
k tomu. Coz treba v mym pripadé se to povedlo, protoze ja jsem dlouhou dobu
chtél s hudbou skoncit a nastesti ucitelka ve spolupraci s rodinou meé u toho udrzeli
a tedka je to véc, bez ktery bych si nedokdzal predstavit Zivot, ale myslim si, Ze je
rada lidi, ktery — ja se omlouvam, Ze si beru porad ty housle jako priklad, ale Ze
prosté to dité nutej do toho, ackoliv to dité ma zdajmy uplné jiny a nevim, co bych
s nim deélal vty tride, nebo jak bych se ktomu postavil. Jestli bych treba
kontaktoval ty rodice a jako zkusil se s nima dohodnout, jestli to ma smysl. Zas na
druhou stranu, kdo jsem ja, abych odhadoval, jestli to dité na to ma, to bych si uz
skutecné muselo Fict jako, Ze to délat nechce. Jenze to ti Fekne skoro kazdy dite, zZe
to delat nechce, ja jsem to Fikal taky. Takze to je takovy jako tezky asi vytipovat, u

koho to ma potencial, u koho to ma smysl a komu to spis muze tFeba ubliZit zase.



11) Jaky vliv ma na kvalitu vyuky osobnost ucitele a jeho vztah k Zakim?

Ta hudba a obecné to umeéni je hodné o néjakym vnitinim rozpolozeni, o emocich,
o vnitrnim stavu toho c¢loveka a na to samozrejmé ma vliv v jakym prostredi, nebo
s kym se tomu venujes. A ja mam jeden priklad treba z prostiedi ty konzervatore,
kdy muj ucitel hlavniho oboru, ucitel trombonu je strasné v pohode, je to clovek,
kterej té dokdaze uklidnit, nemas problem se mu i sverit s néjakejma i
mimohudebnima vécma, Zivotnima a tak dale. VZdycky rikam, Ze i kdyz je tejden,
mu treba reknu, tenhle tejden jsem necvicil, neda se nic délat, ale stejné jsem
v pohodé, von je v pohodé a kupodivu i kdyz tam treba prijdu nepripravenej, tak
to hrani vétsinou dobre dopadne. Naproti tomu mam ucitelku taky na konzervatori,
ke ktery chodim na klavir a ona asi jako osoba nebo jako clovék neni Spatna, ale
ona md takovou zvlastni jako em, jak to Fict, takovou zvlastni energii okolo sebe.
Ze at tam prijdu sebepripravenéjsi, tak stejné dokdazu znervoznét pred ni a pomalu
se i bojim promluvit vithec. A kdyz hraju néjakou trividlni jenom stupnici nebo
néeco takovyho, tak se mi klepou ruce a tak dal a nejsem prosté schopnej za vlastné
ctyri roky nebo pét let, co k ni chodim, tak jsem nebyl schopnej se pred ni uklidnit.
A samozrejmé potom to ma vliv i na to, co tam clovek je schopnej vyprodukovat,
protoZe priznam se, ten klavir je pro mé vedlejsi, takze se k nému zas tak casto
nedostanu, ale byly momenty, kdy vopravdu jsem byl pripravenej, doma jsem
néjakou skladbu hral opravdu uz docela dobre a viastné prisel jsem k ni a nebyl
Jjsem schopen ji ani jednou zahrat bez chyby, nebo bez toho, aby se to rozpadlo
kompletne. Takze to, jak se cejtis vedle toho clovéeka, jak na tebe puisobi, zase jestli
pred nim miizes bejt sam sebou, jestli se muzes néjakym zpusobem otevrit, to dela

velikej rozdil.

12) Jaké postaveni ma podle vas ve spolecnosti (Skole) vyuka uméleckych
vychov a predméta?

Mné prijde, ale to je jen takovej osobni ndzor, prijde mné, ze se na tyhle véci koukd
spis jen jako na néjakou zabavu, Ze je to — jak jsem ikal predtim u ty ZUSky, Ze to
dité chodi do néejakyho krouzku, Ze si tady hraje na ndstroj, nebo si zpiva, nebo si
maluje, nebo néco a je to spis pro zabavu, nez aby to byla néjakd redalna pruprava

pro zZivot. Mozna to prameni z toho, Ze jako skutecné se zZivit hudbou je velmi tézky,



nebo alespor je to povazovany za velmi tézky a ale lidi asi pravdeépodobné nevidej
takovou tu rozvojovou stranku, zZe ackoliv se tim to dité nebude zivit, nebo si jen
zahraje doma, tak mu to obrovskym zpiisobem mu to dava néco do Zivota ve smyslu
praveé toho psychickyho rozvoje, ty socializace, Ze dostane se do kruhu lidi, ktery
maj néjakej podobnej zajem, jak uz jsem rikal predtim, i treba do budoucna, i kdyz
se nebude tou hudbou Zivit, tak si miize nékde zahrat v néjakym kolektivu a tak
dale, coz tohle je ta pridana hodnota téch uméleckych veci, ale myslim si, ze je to
neco, co lidi nedocenujou poradne. Takze porad to ma podle mé takovy postaveni,
podle mé, néceho, co je primarné pro zdbavu a co nemd redlny vyuZiti, coz si

myslim, Ze je néco, co podle mé, neni spravne.

13) Co by se mélo zménit, aby se vim pracovalo lépe?

No jedna véc je ta, zZe spis, nez aby tehle predmeétii se ubiralo postupné, tak by jich
meélo, tak by ta jejich vyuka méla byt posilenda, protoze ¢im vic lidi se s timhle tim
setka, tak tim vic, nebo Feknu to obrdcene — tim ménée potom bude predsudkii kolem
toho, protoze ti lidi budou mit moznost zjistit, o cem to viastné je, budou mit
moznost se tim nechat obohatit treba. Tak to je jedna véc a druhd véc je ale, nebo
predpoklad k tomu je ten, zZe tyhle predmeéty musej bejt kvalitné vyucovany, Ze to
nemuze byt néjaka vedlejsi véc, kterou néjakej pedagog uci, protoze to na ného
zbylo, ale musi to bejt nékdo, kdo je pro to nadsenej a viastné dokdze vynyst tu
skutecnou hodnotu téhle téch predmeétu. Coz je, ja nemuzu soudit, ale prijde mné,
Ze mnohdy je to tim jak tyhle predmeéty maj takovy vedlejsi postaveni, takze se jim

Casto nedava takovy kvality, nebo takovy diislednosti, jakou by potiebovaly.



UVODNI CAST

Jsem Zena X muz

Zde uved'te typ a stupen dosazeného vzdelani/vzdélani zaméteného na pedagogiku
Vysokoskolskeé vzdeélani — pedagogika, to znamend, ze mam vystudovanou
univerzitu v Olomouci, obor hudebni kultura se zameérenim na vzdelavani a
informatika a technicka vychova a je to vse pro druhy stupen zakladni skoly a

stredni Skoly.

Instituce, ve které u¢im (typ Skoly ve které (se) uc¢im + mésto):

Ted ucim na vyssi a stredni odborné skole pedagogické v Praze.

Uved’te prosim, jak dlouho se vénujete pedagogické praxi:

Noo v podstaté celou dobu od doby, kdy jsem dostudoval VS, cot znamend, Ze ted’
Jje to asi osmym rokem.

MP: U¢iS jakej predmét?

Ucim hudebni vychovu, hru na hudebni nastroje, coz klavir, flétna, kytara, potom
ucim didaktiku hudebni vychovy, ucim informatiku. A to v§echno ucim na té stedni
pedagogické skole, na tom liceu i na tom gymnaziu a na vyssi odborné skole taky

v podstate.

HLAVNI CAST

1) Co podle Vas osobné nejvice pripravi pedagoga na vykon jeho budouci
praxe?
Noooooo eh. No potrebuje i zkuSenosti, neni to jenom o tom vysokoSkolskym

vzdeélani, to si myslim, Ze viibec, Ze to je jeden jako takovej stripek, ale potiebuje
hlavne mit prosté vhled do toho,vlastné jak ma ta vyuka probihat a co se tam
vlastné deéje za procesy, ze az po treba néjakejch dvou tiech letech clovek do toho
trosku jako vidi a vlastné vetsina az kdyz uci, tak se uci ucit, a to je vlastné to
véc je, ze tim, Ze clovek pracuje s lidmi, tak byt prosté socialni v tomhle, byt
empaticky jo a takovy néjaky, byt jako vnitiné srovnany a diky tomu vilastné clovek

Jjako zvlada ty situace. Kdyz clovek, co neni v néjaké psychické roviné ve vsem



srovnany, tak to potom se projevuje, ze pak miize byt treba néjaky, miize byt, zZe se
to projevi v té interakci s témizaky. Nebude treba spravedlivy, nebude tak

objektivni a tak dale.

2) Jaké dovednosti by podle Vas nemél ucitel uméleckych predméta a
vychov postradat?

Téch je asi hodné. (smich) Tak zrovna ted’ jsem nakousl tu socializaci, takze to je
potom ta empatie, coz znamend ten individudlni pristup, na ktery se viastné teprve
vice tlaci a je to abychom nemérili vSem v podstaté stejné, ale zaroven samoziejmé
musi clovéek byt i jako spravedlivy, takze nemiize nikomu nadrzovat, Ze pordd je to
takové balancovani. Dalsi ty viastnosti samoziejmé jista peclivost, to vim sam na
sobe, ze ja si sam delam i tu néjakou tu sebereflexi, a pak si delam samoziejmé i
tu reflexi u téch zZakii, abych mél néjakou ty zpétnou vazbu vzdycky po néjakym to

pul roku nebo roku, abych vedeél no.

3) V pripadé pedagogickych praxi: jak jste byli na pracovisti prijati? Jaka
vam byla poskytnuta podpora? (Podpora z hlediska vedeni skoly,
zaucujiciho ucitele, vedouciho praxe atd.)

No v momenté, kdy uz jsem nastoupil do té skoly, tak samoziejmé jsem vyuzival

nekteré ty znalosti a dovednosti pravée z té vysoké Skoly, takzZe jsem nékteré

materidly tFeba vyuzival, ale dulezZita je ta podpora toho pracovniho kolektivu,
ktery tam na té Skole je, takze mas vzdycky toho ucitele nebo ucitelku, ktera te
vlastné zaucuje a je s tebou viastne ten rok, Ze viastné ve vS§em skoro pomaha
vlastné a ta podpora viastné tam na té skole, kde tedka jsem, tak trva jak kdyby..
neustdle se jako podporujem navzajem, jakoze treba kdyz jsem tam byl tieti rok,
tak taky kdykoliv jsem potreboval néco vyresit, zeptat se, tak tam vidycky ta
podpora je, coz je teda super no. Neni to tak, Ze by spolu néjak nespolupracovali

ti ucitele.



4) Jaka specifika podle Vas provazi vyuku uméleckych a vychovnych
predméti. S ¢im musi ucitel pocitat?

Tim, zZe je to umélecky predmeét, tak tam miize byt prave.. docela dost jako invence
od toho Zdka, néjaky vlastni pristup, ale zase soucasne, to miize byt i v téch jinych
predmétech, de fakto, moznd. Ze viastné, ted jsem si odpovédél tak... Je to
ruznorodejsi si myslim no, zZe vlastné, kdyz to porovnam tieba s tou informatikou,
tak tam das za ukol praci ve Wordu, Excelu a viceméné 90% to dela zhruba stejné
a ten vysledek je zhruba 90% stejny, ale kdyz délas treba tu hru na klavir s Zaky,
tak tam jsou ty vysledky dost odlisné v podstaté. Je to samozrejmé i diky tomu, Ze
kazdy ma tam jinou uroven té hudebnosti a vSechno se to tam spoji, ale je to prosté
riiznorodejsi, ze proste, jsou tam ruzné vysledky, daleko je to riznorodejsi v

tomhle.

5) S jakym ocekavanim jste do vyuky pfedmétu vstupoval/a?

Asi jsem nemél Zadna velka ocekavani. V podstaté bavi mé na tom, kdyz se to vyviji

ten proces, to mi déla tu vnitini radost, takze tak.

6) Co Vas béhem vykonu praxe/vyuky prekvapilo? Bylo — li néco.

Nevim no, je to nékdy mas z toho radost a nékdy je to ze to je jak kdyby trosku
marny, to ucit, jako ta snaha, ale to je asi v kazdé podobné praci, nebo v kazdé
podobné profesi no. Snazim se to, snazim se jako nedélat prave jenom tu jednu
aktivitu no. Cim jsem jako starsi, tak se snazim délat riizné aktivity, neucit jenom
klavir, neucit jenom prosté informatiku, ale délat vic, snazit se i min ucit.

MP: A jak tomu mam rozumét, min ucit?

No ze nechci travit tolik casu tim ucenim, Ze vim, Ze prosté je to, Ze jsou tam
momenty, kdy uz mi blika kontrolka, Ze bych si mél dat pauzu. A to jsou momenty,
kdy prosté toho mam hodné a tedka uz vnimam, Ze nejsem uz na ty zZaky tak
empaticky, a tak otevireny a tyhle veci, a to jsou ty kontrolky, kdy si Fikam — no tak
ted’ka bych mél jit vic do sebe a ted’ka si Fikat no... jo abych nedélal prosté tu praci
Jjako Spatné. Vlastné i ten tieba prvni rok jsem ucil treba jen dva dny v tydnu a

uplné bohate mi to stacilo, jako no, co se tyce naplneni jako té prace.



7) Jakych cilii/ zmén se snaZite béhem vasi vyuky dosdahnout?

No snazim se predat to nejlepsi ze sebe no a dostat toho Zdka, jednak tam, smérovat
ho tam, kam i on chce sam a nejlepsi hlavne moment, kdy se to stretne, ze viastné
chce se naucit to, co umim vlastné ja, nejvic, nejlip no. Takze tam se vidycky
snazim smeérovat. A je to oboustranny no. Nejlepsi jsou ty hodiny, kde to obohati i
mé samotnyho, to jsou nejlepsi hodiny. Tam odchazim z té hodiny jakoze obohacen

a ... (kyva hlavou)

8) V Cem si vy osobné myslite, Ze je nejvétsi prinos uméleckych predméti
pro Zika/spole¢nost? Co se nauci?

Zobecnit to mam, jakozZe na vSechny umélecké predméty?

MP: Muzes, jakoze jak ty to cejtis ze svy praxe, v ¢em cejtis, Ze spociva to, co je
vlastné ta hodnota.

No je to rozvoj osobnosti. Ja nechci mluvit treba za néjaky vytvarny umeni nebo,
protoze do toho zas tak, nejsem v tom tak. Ale co se tyce treba té hudby, tak hry na
hudebni nastroje, je to i dokdazano védecky, extrémné rozviji mozek a celkové tu
motoriku a vlastné clovek se tu nauci jako hodné véci, poznd i sam sebe, musi se
tu naucit néjaké discipliny, takze je to rozvoj osobnosti. Myslim si, Zze podobné to

bude i v tom vytvarnu, ale nechci do toho mluvit no.

9) Jaké metody vyuzivate k dosaZeni Vasich cili?

Pouzivam no, ale jak to jako popsat no.

MP: Nemusi§ tomu davat Zadnej odbornej ramec, staci, kdyZ mi to jednoduse
popises, jak to probiha.

Tak dulezita je ta sebereflexe toho zZdka, Ze vilastné on, viastné si ten, vybere si
napriklad tu skladbu si vybere sam a on sam si ten cil urci. Ja vétsinou nerad
delam to, Ze mu donesu skladbu a ted'kon reknu tady tohle se naucis a takle joo.
Vzdycky treba prinesu paletu véci a on si vybere sam, a ted'ka jenom prosté jako
to kormidlo tam jakoze jenom nasmérovavam, abychom se dostali k tomu cili.

Naucim ho, prosté jak k tomu dosahnout, ale on si to sam a on sam je spokojeny



s tim, Ze se to naucil a Ze sam sebe uspokoji, a to si myslim, Ze je nejlepsi, Ze takle

to funguje nejlip s tim zdkem.

10) S jakymi pirekazkami se pedagog uméleckych predméti potyka?

No urcite no. Tedka jsem mél moznost cestovat, byl jsem na stazi v Anglii, byl jsem
tyden v Liberci ve Skole, takze mam myslim moznost srovnani ruznych téhle véci a
Jjako je to tak, zZe nékdy mam pocit, Ze to Skolstvi je uplné na dné, Ze tady prosté uz
to horsi byt skoro ani nemiize. Jo, zejména tieba i co se tyce téch materialnich
veci, kdyz to srovnam napriklad s tou Anglii a na druhou stranu si Fikam, Ze to
zachranuji pravé ti ucitelé, kteri jsou casto obétavi, jdou do toho a délaji tu praci
fakt na plno. Daleko jako - délaji to prosté srdcem no, Ze to Skolstvi v tomhle je
dobré, to ceské. A i viastné celkem velké vykony podavame, si myslim, prilis.
V tomhle jsme jako docela dost na velké jako kdyby urovni, v tomhle, v takovym
tom, Ze mame prosté prehled jakoby o vsem a velky zabér. Kdezto v téch jinych
Skolskych systémech mam pocit, Ze je to vic zuzené a jsou tam zamery v ty soustave
trosku jiné. A ty prekazky samozirejmé materialni, jo, Ze myslim si, Ze mame strasné
nizky platy, s tim jako... to je jedna véc. A potom dalsi véc jsou ty materialni véci,
Ze bych potieboval na vybavenou hudebnu alespon ti miliony, joo, dostanu tieba,
Jjako Skola dostane treba 100 tis. tieba, takze podle toho vypadd i to vybaveni té
Skoly v podstaté no. Takze to jsou takové ty materialni veci treba, nebo, ale zase
... nooo ted’ jsem o tom premyslel hodne, prave, kdyz jsem mél y mozZnosti prave
srovndni s jinou zemi a tohle. Potom samoziejmé co mi hodné taky vadi je
byrokracie v tom Skolstvi, snazim se tomu vyhnout, jak to jde, ale stejné jako hodné
Casu mi zabere néjaka ta byrokraticka prace, to papirovani.

MP: Kdybys to mél vzit tteba k poméru k tomu, kolik je feknéme ta byrokracie —
Jé si to predstavuju jako né&jaky vypisovani tfidnich knih a podobny véci, je to tak?
Presné to no. Nebo ja teda nejsem tiidni ucitel, takze tohle nedelam, tuhle praci,
Ze bych psal absenci zakii, a pak omluvenky, vyrizoval, to ne, ale zase v té Skole,
tim, Ze nejsem tridni, tak delam jiny byrokraticky prace, ktery jsou treba tisky
vysvédceni, tisky diplomii a takova ta IT podpora. Tim, Ze ucim informatiku, tak
jsem viastne, delam IT podporu tem kolegiim, co s pocitacium zas tolik jako

nerozumi tieba.



MP: Kdyz si tieba vezmes, kolik ¢asu vénujes ty ptiprave a ty redlny praxi a kolik
Casu ti zabere tfeba tady ta byrokracie, tak piiblizn¢ v jakym poméru to je ten
uvazek, kdybys vzal tohle vSechno dohromady.

No ono se to méni v tom case v pritbéhu toho §kolniho roku, Ze? Ze ted’ka je konec
Skolniho roku tak prosté jenom delam néktery dny jenom délam diplomy a
vysveédceni a tyhle véci no. Kdybych to, jakoze mél néjak zpriimérovat, tak bych to

videl asi 80:20 no.
11) Jaky vliv ma na kvalitu vyuky osobnost ucitele a jeho vztah k Zakiim?

Zasadni no. ProtozZe vétsinou to funguje tak, Ze ten ucitel je néjakym tim vzorem
pro ty zdky a ten kvalitni vztah se tam jako vybuduje prave na zdakladé toho, jaky
ten ucitel vlastné je, jak pusobi na ty Zaky. Jo bud’ ho treba ti Zdaci prijmou a ma tu
pFirozenou autoritu, nemusi si tu autoritu néjak jako vydobyvat. A takze myslim si,
Ze ta prirozend autora je celkem vyhoda a tim, Ze si to ¢lovek vytvori tim, Ze jenom
Jjako je takovy jaky je, nebo se snazi byt jako snazi se byt tim nejlepsim, co jako jde

v ten dany moment.

12) Jaké postaveni ma podle vas ve spolecnosti (S§kole) vyuka uméleckych
vychov a predméta?
To mam odpovédet jako jak o tom smysli spolecnost? Nebo?

MP: Jo

No nevim jako, to je subjektivni jako. Kazdy to jako ... no. Tak jasne ze jsou lidé,
kteri to nepovazuji za dulezité, a pak jsou lidé, kteri to ocenuji. Tak ti, co to ocenuji
tak samoziejmé daji tieba své déti do ZUSky, nebo k soukromému uciteli na ten
nastroj a nevadi jim ta investice, Ze vidi ten, ten ohromny potencial, ktery to miize
rozvijet. Jako samoziejmé bych mohl fikat, Ze bych chteél, aby to bylo lépe
ocenovano anebo aby to bylo vice docenovano tou spolecnosti, ale ja nechci za tu
spolecnost jako uplné takhle mluvit, Ze mi to prijde, Ze nemam takovej jako nad

tim nadhled no, ted'ka nevim no.
13) Co by se mélo zménit, aby se vim pracovalo lépe?

Hmm. Potreboval bych, casto si to myslim si to taky, abych podal to nejlepsi ze
sebe v tech hodindach, mél jeste lepsi pripravy, tak bych potreboval mit vice casu

na ty pripravy a ucit méné hodin. To je jeden aspekt. A tam se pak propojuje i ten



dalsi aspekt, Ze tim, Ze toho casu je relativné malo, a jesté mam jesté ty jiné zajmy,
ty hudebni, tak vim, Ze toho casu je jako kdyby.... Ze si myslim, Ze by bylo tieba
mit vice toho casu na to a min téch hodin, pak dalsi véec je, co si ted posledni dobou
taky myslim, Ze a jak to vaimam trosku to Skolstvi, Ze jedeme strasné moc na ty
vwkony. Ze bychom tam méli, jak kdyby ubrat. Jednak ty casovy dotace jako téch
hodin je strasne moc na tech skolach, kde ucim ja. Ti Zaci jsou tam od 8 — 17:00
nekdy, a to mi prijde Ze u jsou, Ze to je trochu nelidsky. Jo, Ze v podstateé ty posledni
hodiny uz nemaji, ja tam mam hudebku posledni hodinu a proste si s nima akorat
zazpivam, protoZe uz nemaj mozkovy bunky na to, aby jesté vnimaly jesté néco,
néjakou latku. Takze to je jedna véc a pak samoziejmé, Ze neni tam potieba tolik
toho uciva a myslim si, Ze to je i propojeny s tim, Ze tam je ten pedagogicky sbor
mad primerny vek kolem 55 let, jo cca a ... néktery véci podle mé neni nutné se
jako biflovat. Ze kdyz otevies dneska Wikipedii nebo Google a zjistis si ty
informace, jako ze to uplne takhle. Jo, Ze nerikam neucit se, ale myslim to jako —
prosté Ze mi prijde, Ze néktery ty metody uz jako jsou prosté u nékterych téch
ucitelii, jako nejsou aktudlni k té dnesni dobe, zZe to skolstvi je v tomhle ohledu
hodné pozadu. Jo, Ze takhle to vnimam tedka.

MP: Takze vlastné ti ucitelé, ktefi uci, tak jsou vlastné orientovani na dobu, ktera

byla feknéme pied néjakejmal5-20 lety (No nékteti jsou na dobu, co jsou pied sto

lety)



UVODNI CAST

Jsem Zena x muz

Zde uved'te typ a stupen dosazeného vzdelani/vzdélani zaméteného na pedagogiku
Ja jsem studovala PedF obor Cesky jazyk a literatura a Hudebni vychova se
zameérenim na vzdélavani, a potom jsem si pridala jesté Hudebni vychova - hra na
nastroj se zameérenim na vzdelavani. Ten nastroj teda konkrétne teda byly housle

a oboje jsem dotdhla do magisterského titulu.

Instituce, ve které u¢im (typ Skoly ve které (se) uc¢im + mésto):
Tedka ucim na ZUS. Uéim hru na housle, hudebni nauku a souborovou hru,

konkrétné jazzovou kapelu.

Uved'te prosim, jak dlouho se vénujete pedagogické praxi:

Deset let.

HLAVNI CAST

1) Co podle Vas osobné nejvice pripravi pedagoga na vykon jeho budouci
praxe?

No potom az ta praxe samotna a vlastné ¢im vic zkuSenosti z té konkrétni praxe,
primo s téma detma, primo v tom prostiedi v té skole, tak tim lip. CoZ samoziejmé
se teda da delat i pri tom studiu, jo, nebo jako méli jsme tieba praxe i samozrejmé
pri studiu, ale prosté ten kontakt s realnymi détmi je vidycky lepsi, nez kdyz sedime

v prednaskovce a jenom o tom vlastné poslouchdame.
2) Jaké dovednosti by podle Vas nemél ucitel uméleckych predmétia a
vychov postradat?

Kreativitu, néjakou jako spontannost, napaditost, moznd mé jesté néco napadne

pozdéjs no. Jako originalitu treba taky.



3) 'V pripadé pedagogickych praxi: jak jste byli na pracovisti prijati? Jaka
vam byla poskytnuta podpora? (Podpora z hlediska vedeni $koly,
zaucujiciho ucitele, vedouciho praxe atd.)

My jsme byli vidycky na skolach, které mély jakoby tu spolupraci dlouhodobou

s tou fakultou, takze tam oni na to byli docela zvykli, byli na to pripraveni a byli

Jjako vici nam velmi vstricni a snazili se nam pomoct a vyjit vstiic. Takze ze strany

instituct asi v pohodé a ze strany deéti, tak to zalezi no, jak ktera trida. Myslim si,

Ze jako trosku maly déti, ty byly radi, to bylo zpestieni na zakladce, a potom ten

gyvmpl ten byl takovej uz treba, Ze uz ti studenti byli takovy demotivovani viibec, Ze

tam musi sedet, takze tem to bylo asi vic jedno.

MP: Kdyz by sis tifeba vybavila n¢jakou konkrétni praxi, kterou jsi méla, ktera ti
tieba, jako by zistala v paméti, nebo ti tak néjak pfirostla k srdci tfeba — jak ta

praxe konkrétn¢ probihala?

No to uz je davno, ale vidycky tam uplné na zacatku jakby ten pedagog, u kterého
Jjsem délala tu praxi, tak s nim tam byl néjaky uvodni rozhovor a vidycky mi tak
Jjako rekli co a jak, néjakou, predstavu proste, o které tridy se bude jednat a co tam
vlastné potiebuje, aby se probralo. Kdyz nepotieboval nic konkrétniho vlastné
probirat, tak tieba spis predlozil néjaké moznosti, co by se kde dalo deélat, a potom
Jjsem vlastné vzdycky sla do tech trid nékolikrat viastné jen na ndslech, jenom se
podivat, jak uci ten ucitel, a pak viastné zacly ty konkrétni praxe, podle néjakyho
rozvrhu, jak jsme se domluvili. Musela jsem vidycky splnit néjakej urcitej pocet

hodin a podle toho prosté jsme to néjak jako se domluvili vzdycky.

4) Jaka specifika podle Vas provazi vyuku uméleckych a vychovnych
predméti. S ¢im musi ucitel pocitat?

Noo... No tak v téech uméleckych predmétech jakoby je néjaka tieba veétsi svoboda,
coz ale zaroven je takovy, zZe clovéek nikdy proste nevi, jak se to uplné jako presné
vyvine, v ty hodiné, Ze si to clovek néjak naplanuje, nebo, a pak viastné zjisti, Ze ty
deti jsou treba v jiny ndladé nebo prosté zrovna to jako nefunguje, nebo to
nefunguje v tyhle skupiné a v jiny skupiné to fungovat bude. Potom tieba v ty
ZUSce, tak tam se konkrétné tieba, co tam je specificky, ze ta vyuka je odpoledne

a zZe ty deti prosté jak chodej a uz maj za sebou vlastné cely dopoledne ve skole,



takze nekdy bejvaj i dost jako unaveny, nebo prosté prijdou treba se zpozdeénim,
nez tam dojedou z ty skoly, takze jako asi s ¢im tieba v ty ZUSce je potieba pocitat,
Ze Ze pro ty deti to je opdoledni aktivita, takze uz po nich treba kolikrat nemiize
clovek chtit nejaky uplné veliky vykony, takze jako pocitat treba s tim, Ze oni berou
tu - ten umelecky predmeét jako vlastné odpocinek. Takze i kdyz ucitel by chtél
udelat velky veci a naplanuje si veliky nejaky narocny aktivity, tak ne vidycky to
je dobre no, nebo ne vzdycky to funguje.

5) S jakym ocekavanim jste do vyuky predmétu vstupoval/a?

Konkrétni no... Hmmm .. Nevim uplné konkrétni no. Asi jsem — kdyz jsem zacinala,
tak jsem asi jako vic, ja jsem si prosté udelala néjakou pripravu doma a cekala
Jjsem, ze to proste néjak probéhne tak, jak jsem si naplanovala. Ja ted’ spis mluvim
tak jako obecné, ne uplné konkrétné, ale ze jsem prosté postupem casu zjistila, Ze
ne vzdycky to vlastné se povede tak, jak si to ¢lovek naplanoval a Ze je potieba
potom prosté zaimprovizovat a v priibéhu toho odpoledne, prosté podle toho, jaka
Jje situace, tak vlastné uplné zménit to, co jsem si nachystala no. A treba co se tyce
Jjako, jak ucim ty nauky, tak jsem tieba cekala, Ze dostanu treba prvni rocniky a zZe
si je prosté povedu az do toho patyho rocniku a zZe prosté budu mit porad tech pét
let stejny déti, takze to povedu nejakym zpusobem jako dlouhodobym a Ze si to
rozloZim v téch péti letech, abych prosté viastné vSechno zvladla. Jenomze ta
realita je takova, Ze oni si vidycky u toho zapisujou prosté podle toho, jak zrovna
potrebujou rozvrh, takze se mi stavalo, Ze sice jsem tireba méla jeden rok prvni
rocniky, dalsi rok druhy rocniky, ale viastné se mi to uplné promichalo a méla
Jjsem uplné jiny skupiny deti. Nektery déti jsem znala, néktery ne, a pak to bylo zase
sloZity to treba davat dohromady, Ze nékteri uz mé jako znali, uz jsme néco proste
probrali, chtéla jsem na to navazat, ale prosté piilka téch deti viibec netusila a
viastné jsem musela nektery véci délat znova, takze pro me bylo jako narocny to
vlastné néjak jako udélat tak, aby ty rychli chytri, nebo ti co uz tim prosli, aby se
tam nenudili, a zaroven ty prosté ty pomalejsi nebo to, aby to jako stihali. A
tohlecto je pro mé teda tezky jako porad. I po téch deseti letech, tak viastné to
néjak jako vtéch vtom skupinovém vyucovani - vlastné udélat néjakej ten
kompromis. TakzZe to si myslim, Ze je tak néjak obecne, nejenom v tech uméleckych

vychovach a v téch ostatnich to musi bejt asi jesté horsi, to si uplné jako neumim



predstavit. A jsem rada, ze jsem na ty ZUSce, kde o tolik jako viastné nejde, jo, ze
kdyby clovek proste ucil cestinu na zakladce a mél tam proste veliky rozdily, tak
tohlecto jako s tim ja se docela potykam, udélat néjakej jako kompromis v ramci
1ty wuky. ... On clovék jakoby, kdyz mame ten SVP a musime dodrzet, nebo jako
meli bychom dodrzet néco, néco prosté probrat v ramci toho roku, ale ja kdyz
prijdu do tridy a zjistim, Ze oni jsou prosté pozadu, ze loni treba chodili k nekomu
Jjinymu, délali néco jinyho, anebo si nic nezapamatovali, tak ja nemam Sanci prosté
Jjakoby stihnout to, co je v tom SVP, takze on to je i jakoby boj mezi tim, co je na
papire a tim, co se realné viastné déje. A potom prosté, kdyz prijde inspekce, tak
ta jde do tech papiru, jo, a potom, jo, je zase natlak od nadrizenych, jako jak to,
Ze jsme tamhle néco nesplnili, Ze prisla inspekce a néco jim vytknula. Ze néco
nekde prosté nesedélo, nebo... Ale vono, kdyz je clovek v ty redlny tiide, tak ono
Jjako kdyz budu na tlak vilastné chtit splnit vSechno, co ma bejt papirove, tak to taky
nebude fungovat. Tak to bude takovy letem svetem a ty déti z toho nebudou nic mit
no. A vty ZUSce tam ten individudlni pristup samozzejmé by mél byt primdrni,
protozZe tam stéZejni nejsou nauky, stézejni je vidycky ndstroj, kde je clovek

vzdycky jenom s tim jednim Zakem a s tim jednim Zakem jde clovek jeho tempem.

6) Co Vas béhem vykonu praxe/vyuky prekvapilo? Bylo — li néco.

No nevim no. Ted mé nic nenapadd, mozna pozdéji, néco si vzpomenu.

7) Jakych cilii/ zmén se snaZite béhem vasi vyuky dosdahnout?

No, aby to pro ty déti byl smysluplné straveny cas a néco si z toho odnesly, a potom
vlastné na to treba i radi vzpominaly, anebo prosté s odstupem casu rekly jo mnée
to dalo tohle a tohle, nebo treba mné to — tamhle néco mé tenkrat nebavilo, ale
vlastné ono to mélo néjakej smysl, nebo potom jsem to potreboval, nebo prosté az
pozdeji jsem zjistil, Ze bych to potreboval. Tohle se mi tieba stava, zZe kdyz vedu tu
kapelu, tak tam mam vétsinou uz stredoskolaky a voni teprve az v tuhle chvili zjisti,
k cemu vlastné byla ta nauka, na kterou chodili kdyz byli na prvnim stupni
zakladky, Ze to tenkrat viastné nechapali a viastné teprve kdyz zacnou hrat treba
ten jazz a potrebujou improvizovat a potiebujou znat akordicky znacky a oni tu

znacku neodkazou rozklicovat a vlastné nezapamatovali si ani prosté normalni



Stupnice, tak nedokazou potom jako pouzivat ani jako jiny stupnice, nebo néco co
se prosté v tom jazzu obvykle pouziva, tak oni potom zjisti aha no, tak vono jako
ta nauka k nécemu byla, ale my jsme na to byli tenkrat hrozné mali a vitbec jsme
vlastné nevedeli proc je dobry se to naucit no. Tam je treba problém s tim, Ze si
myslim, Ze to je docela i jako narocny, ta nauka a Ze oni mdalo, nebo malo tech deti
to vlastné jako pochopi v tomhle tom veku, ve kterym chodéj, na tu nauku, ale to
uz je potom jako problem néjakyho jako systéemu no. My jsme tohlecto treba resili
v ZUSce, ale vono neni jako jiny resent, protoze pokud by na tu nauku chodili
vlastné az starsi, tak uz na to potom vlastné nemaji cas, protoze musi chodit do
souborii a uz to jako tézko ma néjaky reseni no. U nas to je tak, Ze prvni ¢tyri roky
se vlastné déla ryzi teorie a v patym rocniku délame déjiny hudby, coz je teda taky
jako Sileny tohlecto scuknout jako do jednoho roku. Ja to nékdy prosté nestiham,
protoze clovek by jim chtél pustit jako spoustu skladeb k poslechu a prosté mit na
to cas si o tom popovidat, a i se dostat viastné k soucasny hudbé a k tomu — viibec
to nestitham viibec. Posledni dvé hodiny prosté delam dvacaty stoleti, protoze
predtim vidycky do toho néjak zabrednu, nebo zjistim, Ze oni si z téch predchozich
Ctyr let nic nezapamatovaly, tak potiebuju jako i tu nauku néjak zopakovat, takze
to je takovy... Jako strasné se potykam s nedostatkem casu, a to teda jako i vim
teda i od kolegu, Ze vsichni s timhlectim maj problém, nebo jako ti poctivi
pretahujou prestavky tem individudlum, nebo kdyz potrebujou, tak si je zvou na
hodiny navic a jo, jako pokud by clovek mél dodrzet tu hodinovou dotaci, tak se
jako toho moc udélat no. 45 minut, kdyz jako mas na individuadlni nastroj a treba
u téch housli oni nez prijdou, nez si to vybali, nez si to nachystaj, tak zbyde 35
minut, coz jako tieba pro ty maly na ty to je az az na pozornost, ale pak u tech
starsich ¢lovek potrebuje treba udelat néjakou delst skladbu, a pak jako hrozné se
s tim potykame. Ten rozvrh je jak na bézicim pasu. Pokud zrovna nékdo

neodpadne, neonemocni, tak nemam jako kam protahovat ty hodiny no.

8) V Cem si vy osobné myslite, Ze je nejvétsi prinos uméleckych predméti
pro zaka/spole¢nost? Co se nauci?

Udajné to rozviji pravou hemisféru, myslim, (smich) oproti treba matice, nebo tém
jinym nebo téem technickym predmétim. Tak prave rozviji to jinou cast mozku a

myslim si, Ze to déla toho c¢lovéka potom néjak komplexnéjsim, vSechno neni jenom



0, vSechno se nedda jenom spocitat. Nektery véci se potiebujou jako procitit a néjak
- jde i o néjakeé vyjadreni emoci, nebo ndlady prave prostrednictvim toho umeni.

A to je fajn, kdyz se to u tech deti rozviji jako od raného véeku.

9) Jaké metody vyuZivate k dosaZeni VaSich cila?

No eh. No ja zacnu trochu ze Siroka. Ja kdyz jsem zacinala, tak jsem dva roky jsem
ucila v Praze na ZUSce, kde pan reditel hodné chtél aby vsechno se délalo hodné
moderné a inovativné a dal nam k tomu vlastné i viastné dobry podminky,
prostredi, kupoval pomiicky, chtél aby se jako i ty nauky délaly cinnostne, takze i
prosté ta tiida tak byla udélana, Ze vlastné ty lavice tam byly do ucka a veprostied
byl prostor pro néjaky jako i pro néjakou pohybovku. Ale treba nemél tam data
projektor, takze vlastné vsechno se délalo cinnostné, coz teda bylo jako hodné
narocny, hodné narocny, zvlast teda u tech malejch deti. Takze tam i od ty skoly,
od ty instituce byl ndtlak na to, aby vlastné se pouzivaly ty metody, Feknéme néjaky
aktivizacni nebo, jak tomu Fict, cinnostni, jo. No a ted na ty ZUSce co ucim ted,
tak tady je to spis takovy tradicni. Tam jsou normalné lavice a jako ta vize ty Skoly
je takova — hodné diilezité jsou tam soutéze, takze tady se to prosté vSechno to
sméruje jakoby k tém vysledkiim, takze i jako ten... Zatimco v té Praze, tak tam se
braly rizné deti, jo, jako i treba déti, co meély néjakou poruchu nebo tak a tady
prosté vylozené se jako vybiraj ty nejvetsi talenti a sméruje vSechno jako k tomu,
abychom se prezentovali jako vybérova Skola a prezentovali se prosté vykony téch
nejlepsich zaku prosté skoro na profesionalni urovni. Zveme prosté odborniky na
semindre, jo, velka jména, takze jo, jezdi se prosté ja nevim do Prahy, spoluprdce
s Ceskou filharmonii a takovy véci. Takze tady je to hodné zaméreny takhle a
opravdu primarni jsou souborové hry, orchestry, smyccové, dechové — jako
v§echno. Tak prosté i ta atmosféra té Skoly je spis tak jako - vede k tomu, Ze ¢lovek
pouziva spis jako tradicnejsi metody a sméruje to prosté k tomu, aby ty vykony
byly co nejlepsi no, aby prosté jsme byli konkurenceschopni v ramci republiky. Ta
nauka je tady trosku teda na vedlejsi koleji, zatimco prave tehdy v ty Praze, tak
ten pan reditel byl hodné za to, aby ta nauka byla jako na stejny urovni, jako ten
nastroj a delalo se to prave hodné jako moderné, tak tady je to v podstate jako
uplné jedno. Ty deti si to tam jsou prosté odsedeét a jako pokavad’ ja mam potiebu

nebo jako chci je to fakt jako naucit a néco po nich chci, tak je to trosku riskantni



v tom, Ze ¢as od casu nekdo prijde, Ze toho po nich chci zase moc, joo ale tak.
Nékdy zase prijdou, Ze toho po nich chci malo, takze tohlecto je tézky. (Smich)
Tady metody, tady mam treba dataprojektor a prosté ta trida je jako normalni
trida. To znamena trosku to sméruje ktomu, spis ktakovému tomu
vysokoSkolskému pristupu, Ze jim treba hodné poustim nahravky, néjak to potom
treba hodnotime, nebo pouzivam néjaky naucny videa a dam jim treba — néjakej
list, kde mam proste otazky a oni z toho videa maji zjistit prosté néjaky informace,
a pak to néjak davame dohromady. Pracovni listy jim davam. Taky jde hodné o to,
kolik téch deti tam mam v ty tride. Kdyz je jich tam min, tak jako mam vic prostoru
udeélat néco vic individualniho nebo cinnostniho. Kdyz je jich tam dvacet, tak tam
toho mista ani moc neni, tak to potom sméruje spis k ty tradicni vyuce. Je to takovy
Jjako vécnej boj no. A co treba tedka, co je treba bavi, tak jsou intonacni cviceni,
tak néjak na intervaly nebo tak, tak je to takovy, to se da udélat i v tom tradicnim
rozloZeni ty tridy, ale je to prosté néco jinyho, nez prosté psani néceho, nebo cetni
néceho, tak je to takovy jako pro né fajn. Zpivani no to bavi maly deti a starst uz
moc nechtéj no. Ted' jsem méla spis, ted jsem méla dost ty paty rocniky, kde jsem
délala ty déjiny, a to je takovy trosku jiny no. To je hodné o tom poslouchani,
povidani. No a jako metody v ty individuadlni vyuce, tak to prosté to je takovy
specificky no. Clovék je uci techniku ndstroje, hodné u téch malejch, tak prosté
furt stojim u nich, furt jim ty ruce opravuju jo, je to hodné takovy kontaktni. No a
potom, kdyz jsou treba starsi, tak uz je to vic takovy, Ze ten ucitel je jako vic
privodce, nebo jako pomocnik a... partner, to je moznd lepsi slovo. JakoZe to uz
vznika spis ve spolupraci, vic si o tom povidame, jako co ten zZak, jak by to videl,
Jak by to cejtil, co by chtél hrat, takze. A to je takovy hodné individualni. Néktery

deti fakt potrebujou tu pomoc vétsi a nékteré jsou samostatnéjsi no.

10) S jakymi pirekazkami se pedagog uméleckych predméti potyka?

No, tak jedna vec jsou ty, jak uz jsem Fikala, prosté to, co je na papire, ta povinnd
dokumentace, ktera viastné musi byt spinéna podle néjakych pravidel, a to uz
vlastné dava néjakej mantinel, kam se clovek musi vejit. No a potom samoziejmé
Jjako ten ucitel — na ucitele je natlak viastné ze tii stran. Ze strany nadrizenych,
pripadné kolegii, ze strany rodicii a ze strany téch deti. A ty déti to je viastne jeste

to nejmensi, protoze s tema se clovek néjak domluvi, nebo si to nejak jako porovna.



Nadrizeni a kolegové — tak to clovek musi proste respektovat nejakou jako vizi ty
Skoly. Blby je, kdyz prosté jako od téch kolegii je néjakej prosté vétsi natlak a uz
to vlastné taky néjak brani ty svobodé jako, co by ten ucitel jako sam chtél, no. A
pak kdyz do toho zacnou vstupovat jesté rodice, tak to je velkej problém, protoze
ja treba jako s timhle tim jsem se parkrat setkala a obcas se stane, Ze prijde rodic
stylem, ze vlastné uciteli zacne rikat, co ma délat a nejhorsi je, kdyz tohle to udéla
pred tim Zakem, jo, protoze prosté pak je hrozné tezky z toho néjak vybruslit, aby
ten ucitel neztratil respekt u téch déti, nebo u toho ditéte, ale zarover jako neshodil
toho rodice. Takze tohlecto je si myslim hrozné ndarocny pro ucitele. Ustat jakoby

ten natlak z téhlectéch stran
11) Jaky vliv ma na kvalitu vyuky osobnost uditele a jeho vztah k Zakiim?

No tak to asi zasadni, velky. No. Mozna kdyz to dité tam rado chodi, jakoze kdyz

md rado toho ucitele, tak je to dalsi motivace pro to, aby se tomu vénovalo.

12) Jaké postaveni ma podle vas ve spole¢nosti (Skole) vyuka uméleckych
vychov a predméta?

No na zdkladkach to vnimdm jako spis okrajové. Na stiednich skoldach uplné. Tam
to bud’ viibec neni, anebo tipiné na okraji. No ale myslim si zase, Ze ty ZUSky maji
to postaveni docela v nasi zemi docela dobré. Kdo se tomu chce vénovat, tak ta sit
téch ZUSek je, si myslim, docela rozsahla a hustd a jako téch odbornikii je tam
docela dost na téch skoldach. No, jako konzervatori je po republice az az, takze
jako spis je problém v tom, Ze ti absolventi pak nemaji kde se upichnout. Takze
jako to je slozity no. Jako myslim si, Ze néjaky dil toho uméleckyho vzdélavani by
mél ziskat asi kazdej, ale asi ne kazdej by mél jit vilastné studovat konzervator,
protoze, kde se ti lidi potom uplatni. Kdyz jich bude zase moc.

MP: Cim si mysli§, Ze to je, Ze na téch zakladkéach ta hudebni vytvarna vychova,
Ze jsou povazovany za ty okrajovy predmeéty?

No tak jednak asi tim nastavenim ty spolecnosti, Ze to je prosté tak na vykon a Ze
z toho vychazi potom i ty maturitni predméty a kdyz od Sesti let dité vi, Ze bude
maturovat z cestiny, z jazyka, mozna z matiky, tak je jasny, ze temhle predmétiim
se bude vénovat vic a ze i Skoly tomu vénujou vic hodin. Nerikam, Ze prosté by

meély umélecky predméty mit stejné hodin jako Cestina, to ne, ale proste néjakej dil



by tam mél bejt a mélo by se tem detem predlozit vic tech variant, jako co v téch
uméleckejch odvétvich, protoze neni to jenom hudebka, neni to jenom vytvarka.
Jestli tady nardazime na to, co se tady ted’ka resi.

MP: Ano, urcité.

No tak osobné si myslim, Ze ta myslenka neni Spatna, jo, tam zahrnout prosté i
film, divadlo, nevim, co jesté tanec. Tak myslenka neni Spatna, ale myslim si, zZe
ted’ka na to to Skolstvi neni vitbec pripraveny, protoze prosté na pedagogickejch
fakultach prosté tohlecto neni jako predmeét, nebo jako aprobace viastné. Tam
porad je hudebni vychova, vytvarna vychova. Takze myslim si, Ze dokud viastné
na tech fakultach fakt tam nebude néjaka aprobace, nevim jak to nazvat —
umélecka vychova, nebo néco takovyho, a nebudou na to ty lidi viastné
pripravovany, tak nebude, kdo by to ucil, jo. Nedokazu si uplné predstavit, jak by
to vilastné probihalo. Zase aby se jako v prubéhu stiidal ucitel prosté jeden

odbornik prosté v néjakym ... nevim no, nevim, jak to udélat.

13) Co by se mélo zménit, aby se vim pracovalo lépe?

Meé ted’ napadla takova uplné barbarska odpoved’ — jako platové ohodnoceni. Neee
tak spis asi vaimani lidi, vnimani té spolecnosti, Ze nejsme prosté jenom néjaky, Ze
si tady hrajeme a Ze délame prosté néjakou zabavicku, ale Ze to je prosté taky
prace a ze ta prdce je docela narocnda — jako psychicky, obcas teda i fyzicky a
prosté dat to na roven ostatnim odvétvim. Pak s tim ruku v ruce samoziejmé jde i

to financni ohodnoceni.



UVODNI CAST

Jsem Zena x muz

Zde uved'te typ a stupen dosazeného vzdelani/vzdélani zaméteného na pedagogiku
Ja jsem v poslednim rocniku navazujiciho magisterského studia a studuji
kombinaci ucitelstvi pro zdkladni, stredni a zdkladni umeélecké Skoly v oboru
specialni pedagogika a vytvarnd vychova. S tim, Ze ta vytvarna vychova je nas

Jjakoby hlavni predmeét.

Instituce, ve které u¢im (typ Skoly ve které (se) uc¢im + mésto):

Uved’te prosim, jak dlouho se vénujete pedagogické praxi:
Madm za sebou jenom ty praxe, které byly skolni, zatim viastné neucim, takze se na
to vlastné chystam az vlastné dejme tomu od zari jsem si rikala, Ze bych si mohla

najit nejakej malej uvazek ve skole — zakladni skola 2. stupen.

HLAVNI CAST

1) Co podle Vas osobné nejvice pripravi pedagoga na vykon jeho budouci
praxe?

Za mé je to praveé ta praxe! (smich) Kde si viastné miuizZe ten student otestovat ty
moznosti, které mu byly nabidnuty v ramci studia, jak tu hodinu té vytvarné
vychovy pojmout a sam to vlastné vyzkouSet a pak to reflektovat a z toho mu
vyplyne, jestli jit tudy, nebo tam tudy. Strasné zalezi na tom, na tom kolektivu té
tridy na to celém prostiedi, neni to jenom tak, Ze tam das, zadate néjakej vytvarnej

ukol a on se vlastné sam udéla treba.

2) Jaké dovednosti by podle Vas nemél ucitel uméleckych predmétia a
vychov postradat?

Ja jsem to zjistila (smich) a vim, Ze mi trochu chybi — je to motivace. Je to aby

umel motivovat ty Zaky k té spolupraci.



MP:Takze motivace ve sméru k tém zaktim. Napada té jesté néjaka dovednost
tieba?

Komunikace. Opravdu jako komunikace a aktivni naslouchani.

3) V pripadé pedagogickych praxi: jak jste byli na pracovisti prijati? Jaka
vam byla poskytnuta podpora? (Podpora z hlediska vedeni §koly,
zaucujiciho ucitele, vedouciho praxe atd.)

Ja jsem méla velky stésti, Ze jsem viastné sla k vyucujicimu na zakladni skole nebo
na gymnaziu, ktery vilastné prosel to stejné vzdeélavani jako ja, tedy Pedagogickou
fakultu UK obor vytvarna vychova, takze ten nas pohled byl si podobny a viastné
to byl ten, byl to ten nejvic podporujici clanek v téch praxich, protoze jsme méli
moznost to s nim konzultovat, zeptat se na to, byli nam ochotni sdélit néco o téch
konkrétnich zZacich, pomohli nam prosté s tou realizaci té praxe, ukazali nam, na
Cem s Zaky pracuji.

MP: Jesté by mé zajimalo, jestli t¢ napadl né€jakej zdsadni rozdil mezi vyukou na
té zakladni Skole a na gymnaziu. Jak se ti pracovalo na téchto dvou institucich a
jak se ta prace lisi, jestli se 1isi.

Ja si myslim, Ze na tom gymndziu se predpoklada a je nutna vétsi pripravenost

toho vyucujiciho a jakasi komplexnost toho jeho vzdélani.

4) Jaka specifika podle Vas provazi vyuku uméleckych a vychovnych
predméti. S ¢im musi ucitel pocitat?

Myslim si, zZe tyhle ty vychovy jsou hrozné marginalizovany. (smich) A je velmi
komplikovany, to vim z doslechu, vybudovat si néjakou pozici toho pedagoga
witvarného predmétu, vychovného predmétu na té skole. Ze to nékdy byva slozity
a také se stava, ze vlastné ten ucitel ty vytvarné vychovy, zZe je mu treba narizeno,
Ze musi spravovat vSechny ty nasténky, a Ze potom déla i tuto cinnost co se tyce
propagace Skoly.

MP: S ¢im by mél ucitel pocitat, co se tyce t¢ samotné hodiny?
S ¢im musi ucitel pocitat? Eh asi myslim, Ze by mél mit urcite pripraveny varianty,

Ze ma sice jedno téma, ale to zpracovani nebo to pojeti se miize pojmout
ruznorode, protoze ne, tedka aby to neznélo néjak divne, ale protozZe ne vsichni
Zaci do toho jdou treba tak oteviené a jsou ochotni tieba to jakoby sdilet. Pokud

Jjsou to témata zaloZeny na jejich osobnich zkuSenostech a tak podobné. No a



hodné velkej problém jsou jesté mobilni telefony, protoze jak jsou viastné dostupny
bézne, miizou v nekterych Skolach pouzivat, v nékterych maj zdakaz. Presto se
pouzivaj ve vytvarny vychove, je to prosté asi brany tak, Ze je to benevolentnéjsi
v teéhle ohledech. Ale mné treba osobné v nékterych pripadech vadi, zZe to pouzivaji
tak, Ze si to tam najdou a pak to treba obkresli, vis, jako Ze je to jako zdroj
inspirace, kterej sice nefunguje tak jak by zdroj inspirace fungovat mél, ze ano,
néco vidim a na zdklade toho to udélam podle sebe. Ale tady to viastné funguje

tak, Ze se to prekresli a je to. Coz je taky docela velka vyzva

5) S jakym ocekavanim jste do vyuky predmétu vstupoval/a?

No ja jsem chybné predpokladala, Ze jsou vsichni jako ja, Ze je to vidycky bavi.
(smich) Coz je velmi naivni, a Ze maji ten zapal, Ze jo, kterej ja jsem vidycky jako
méla, takze nikdy mé nenapadlo, zZe ne vsichni jako ho sdileji no. A taky dalsim
Jjako uskalim je trochu ta kazen. A pro meé osobné bylo velmi tézky na téch praxich
to monitorovat. Jednak proto, Ze ty Zaky neznam, nevim, co uz je za hranou. V tom
jejich vztahu v ty tride. A viastné to taky ubira ten cas, v kterym by se mohli
venovat vlastné vytvarny uloze.

MP: TakZe kdybych to méla ted’ shrnout, tak na jednu stranu se ten ucitel musi
vénovat tomu, aby ty zaky motivoval, na druhou stranu se na né musi néjak naladit,

protoze tam zije n¢jaka skupinovd dynamika a asi u t€hle predméti je to trochu

vvvvvv

6) Co Vas béhem vykonu praxe/vyuky prekvapilo? Bylo — li néco.

Co mé jeste prekvapilo. Viastne asi uplné... Hm mé prekvapil pristup nékterych
pedagogu, ktery jsme méli moznost videt na naslechovy praxi. Vlastné me zarazilo,
Ze je to velice podobny tomu, kdy ja jsem chodila na zakladni Skolu a taky to, Ze se
treba zadal ukol, ktery byl koncipovanej, jako vyrobte tuhle tu véc. Coz jsem se...
Jjako jak Zije clovek v ty bubline, v ty Skole, kde se jako tohleto i jako rozebira, tak
mé nenapadlo, Ze se tim jako uplné setkam, v ty praxe no, takhle jako jenom

naslech hm.



7) Jakych cilii/ zmén se snaZite béhem vasi vyuky dosdahnout?

Mneé teda osobné jde hodné o ten inkluzivni pristup, té vytvarné vychovy, a néjakou
tu spolupraci. TakzZe vlastne vsechny moje praxe byly zaméreny docela na tu
spolupraci ty skupiny téch zaku, potazmo viastne celé tridy. To byl takovej ... tomu
jsem se venovala i ve své bakalarské praci a nyni pokracuju vlastné svou
diplomovou praci na podobné téma. TakzZe ty moje vytvarny ukoly jsou
koncipovany jako skupinova prosté aktivita, kde kazdy ma moznost do toho

néjakym zpusobem zasahnout, prispet.

8) V Cem si vy osobné myslite, Ze je nejvétsi prinos uméleckych predmétia
pro zaka/spole¢nost? Co se nauci?

Ja, asi to bude znit jako klisé, ale pro mé ty umélecky predméty predstavuji viastné
moznost, jak se na véci podivat trochu jinak a néjakym zpusobem, jako by i kdyz
neuvedoméle, treba, Ze si to clovek tu tvorbu treba, kdyz néco tvoris, tak ano, mas
nejaky jednotlivy kroky, ale casto se uplné nerozhodujes néjak velice jako
racionalné, Ze tady ja udeélam ted’ Cernej puntik, zrovna tady, protoze. Ale prosté
néjakou jako intuici, néjakym tim vtaZenim to ty vlastni tvorby ho tam prosté
udelas. Ale zarover to hodné jako podporuje jakoby i to kritické mysleni, kdyz se,
pravé hodné v navaznosti na to soucasny umeni, kdyz se tim zabyvd, zabyva se
soucasnyma tématama, kontroverznima casto. Ze se viastné clovék v téhle téch
hodinach miize dostat... Prosté dostanou prostor i véci, ktery nejsou v tom
zakladnim vzdeélani jako explicitne obsazeny, casto. A za dalsi, podle mé to taky
hodné podporuje rozvoj vizualni gramotnosti a néjaky vibec zachdzeni s téma
vizualnima informacema.

MP: Co je to vizudlni gramotnost? To je pojem, ktery ja slySim opakované, v ramci
téch rozhovort, ale nevim, jestli mu dobte rozumim.

Tak ta vizualni gramotnost je vlastné néjakd naucena dovednost, ktera vlastné
prosté pomaha tridit a zpracovavat ty informace z tech vizualnich viemu. Takhle
vlastné uplné jako ve zkratce receno. Existuje, nevim, jestli jsi to ty vidéla, ale
existuje i evropsky ramec pro vizualni gramotnost, kde jsou definovany jako pole

ty vizualni gramotnosti.



9) Jaké metody vyuZivate k dosaZeni VasSich cila?

No ja musim asi vict, Ze ty moznosti teprve jako zkoumam, jo, Ze pro mé je diileZita
hodné ta zkuSenost, jak se treba, jak na to ti Zaci treba pristoupi, jak se mnou jako
komunikuji v ty hodiné a jak to ten pribéh, jo, ja vlastné casto nedokazu ehh ani
ho vlastné uplne neplanuju, ten pribéeh ty hodiny jako do néjakejch jako detailu,
ale snazim se. Myslim, Ze ted odpovidam teda mimo dost.

MP: Ne, to se mi nezda. J& jsem chtéla pravé 1 navrhnout, kdyby sis tieba méla
predstavit, jak vypada typicka hodina vytvarny vychovy ve tvém podani, ¢im bys
zacCinala, jaky styl/pfistup bys volila.

Tak moje hodina vétsSinou zacina tim, Ze si rekneme ten cil ty hodiny, co viastné
budeme spolecné délat tu danou hodinu, potom taky pro mé je velmi diilezity, aby
ty zZaci méli néjakou vizualni oporu toho, co se viastné v té hodiné bude dit, takze
mam néjakou vizualizaci téch jednotlivych casti té hodiny, takze je tam néjakej ten
uvod, kde jsou viastné ty cile a treba predstaveni toho vytvarnyho tikolu, potom
casto, potom zarazuju vétsinou néco ze soucasného umeni, které se toho tématu té
hodiny tyka, na ktery treba potom reagujeme, miize byt, nemusi byt. A nasledné
treba néjaky brainstorming na to téma u téch Zakii. Jako co si s tim oni spojuji, co
treba ne, potom je tam treba ta vytvarnd aktivita, kde vlastné probihaji i ty
individualni reflexe a na zaver kdy i néjakou spolecnou reflexi vlastne koncime,
coz je velmi tézké to stihnout.

MP: To vlastné asi predpokladd, ze ta vyuka je ve formatu alespoinl
dvouhodinovych bloki.

Je to tak no, jako 45 minut je pro mé, a i na néjaky dostani se vic do hloubky v tom

tematu, strasne malo.

10) S jakymi prekazkami se pedagog uméleckych predmétii potyka?

Tak ja vyjmenuju takovy ty jako ziejmy, ktery z toho plynou treba jako vybavenost
ty vytvarny ucebny taky hraje velkou roli, nebo pripravenost téch zZakii ohledne
Jako téch pomiicek. Potom ten cas ten na to jako uplné navazuje, protoze néktery
véci opravdu vyzadujou to premysleni, ktery jako kazdymu nam to trva jinou dobu,
nez si to jako rozmyslime, nebo nez to treba zrevidujeme, predélame do néjaky
podoby, se kterou my jsme viastné jako... ten Zak sam je s ni vlastné jako v pohode

a vlastné miize bejt na tu svoji praci vnitrné hrdej a pysnej, jo. Potom eeeh, tieba



ta moznost chozeni do tech galerii je uplné jina tady v Praze a jind treba kdyz bys
ucila dejme tomu treba jako v Benesoveé jo. Protoze to ti nikdo, v podstaté ani ti
rodice nemusi mit, Ze jo a nemuzou treba tomu Zakovi dat ty penize na to, zZe se
jede do Prahy se podivat na néjakou ze jo vystavu. Je to prosté tohle to, no, docela.
To byly ty jako, ty ses mozna ptala na néjaky uskali spis jako v jaky oblasti.

MP: Mn¢ to ptijde dobry, ja Ti davam naprosto volny prostor. Mn¢ jde o pohled
kazdého ucitele, ktery pfichazi do praxe, co mu znesnadnuje tu praci, takze pro

kazdyho jsou ty kritéria nékde jinde.

11) Jaky vliv ma na kvalitu vyuky osobnost ufitele a jeho vztah k Zakiim?

No velkou! (Smich) Jako hodné velkou, protozZe vlastné ses to ty, ten ucitel, kdo
vlastné vytvari ten ty podminky v té hodiné. A i kdyz das ten prostor tem zakum,
aby se na tom podileli, tak stejné to viastné korigujes a koordinujes ty, takze je to

hodné... zdlezi na ty osobnosti toho ucitele.

12) Jaké postaveni ma podle vas ve spolecnosti (S§kole) vyuka uméleckych
vychov a predméti?

Za mé jsou podle mé hodné podcenény a spousta, podle mé spousta jako lidi si
mysli, Ze je to naprosto zbytecna vec, a navic taky hodné jako rodicu a prarodici
ma velice jako Spatnou zkuSenost s vyukou s témito predmeéty, protoze tieba za né
byli néjakym zpiisobem Spatné hodnoceni. Za ten jejich jako projev vytvarnej.
MP: Takze tam nejde jako o to, Ze by nezvladli néjakou techniku, ale pfedstavuju
si to tak, Ze tfeba v hudebce zpivas falesSn¢ a mas za pét, ale ptitom to o tom vlastné
neni. Chapu to spravné?

Jo, je to tak. Jako uvedu priklad svy kamaradky, ktera mi povidala, Ze jednou
namalovala ve skole obrdzek Krkonos, kterej byl tmavej, protoze to byly Krkonose
ve tmé a dostala pétku. Jo, (smich) tak jako to mi prijde hodne smutny. JakozZe ona
zvolila uplné jinej pristup, nez vsichni ostatni Zaci a byla za néj ohodnocena
vilastné pétkou.

MP: V ¢em si myslis, Ze je ten problém... Pro¢ k tomuhle vlastné dojde v ty Skole?
No podle mé je to nejaka Sablona, kterou ma ten vyucujici prosté v hlave, ze takhle

by to melo vypadat, ten vysledek.



13) Co by se mélo zménit, aby se vam pracovalo 1épe?

Mozna kdyby se zvysila ta prestiz, Ze by to treba jako hodné pomohlo. Nebo to
vnimani alespon v té konkrétni Skole, kde ten ucitel uci, Ze vlastné to je prinosna
vec. I kdyz to by mélo vychazet z tech rodin, viastne néjaky to kulturni nastaveni.
Momentalné je spis, jako ze to je jako k nepotrebe, Ze to miize bejt nahrazeny,
treba jako i tou digitalni kompetenci, ktera vilastne ubrala néjaké ty hodiny v ramci
tech malejch revizi, téemto uméleckym predmétum. Pritom treba ta vytvarnd
vychova i ta hudebni vychova maji obrovskej potencial propojeni s tim digitdalnim
svetem v podstate.

MP: Kdyz jsme se bavily tfeba o tom zvySeni ty prestize, tak napadne té, jak tfeba
toho konkrétné docilit, co tieba se da udé€lat ve spolecnosti, aby se ta prestiz
zvysila?

Podle mé by se musel zmenit celej ten diskurz mluveni o vytvarné vychové, jako by
v 1y spolecnosti a myslim veétsinovy spolecnosti, nemyslim odborniky na vytvarnou

vychovu, nebo didaktiky a umélce.



UVODNI CAST

Jsem Zena x muz

Zde uved'te typ a stupen dosazeného vzdelani/vzdélani zaméteného na pedagogiku
Ja jsem tedka v poslednim rocniku magisterského studia, viastne v tuhle chvili
mam splnené vsSechny ty studijni povinnosti, kromé diplomky a statnic, takze to me
Ceka nejpozdéji v pristim Skolnim roce. Je to vytvarna vychova jedno obor pro
zdkladni Skoly, ZUSky a stiedni skoly a je to ucitelstvi, takze je to teda na
Pedagogicky fakulte.

Instituce, ve které u¢im (typ Skoly ve které (se) uc¢im + mésto):

Zakladni skola — vytvarna vychova.

Uved'te prosim, jak dlouho se vénujete pedagogické praxi:
Ucit jsem zacala jako bakalar, ja jsem tam méla mezeru mezi bakaldrskym a

magisterskym studiem.

HLAVNI CAST

1) Co podle Vas osobné nejvice pripravi pedagoga na vykon jeho budouci
praxe?

Tak ta praxe je asi vidycky prekvapeni, a zaroven jak jsem do ni skocila nejdriv
bez toho magisterského studia, tak ted’ si Fikam, co mi tam chybélo. Vlastne treba
Ze jsou predmety, které jsem opravdu byla vdécna, zZe jsem si jimi mohla projit a
Ze mé to treba mrzi, Ze jsem tyhle informace neméla drive a spise nez ty teoretické
znalosti, néjaké odborné, tak to jsou pravé véci tykajici se primo toho uceni
a...anebo primo teda té prave pedagogické praxe, treba predmet, ktery se vénuje
., hodnoceni zZakii“, protoze kdyz jsem pred to byla poprvé postavena, najednou,
tak mi to prislo jako hrozné narocné, ze viastné viitbec nevim, jak to uchopit a tak
dal. Dohledavala jsem si k tomu vsemozny clanky, tak tam mi to prislo treba jako
dobre shrnuté. Potom viastné treba kdy ja jsem se dostala do pozice tridniho
ucitele, takze zase co ma a nema delat tridni ucitel, néjaké zdklady toho Skolského

zakona, takze ta teorie v tomhle ohledu jako pomiize, ale co primo clovéeka jako,



co mu pomiuiZe pred tim nastoupenim, nebo co ho miize pripravit primo na tu praxi,
tak asi treba ty ndslechy, kdyz si vybere prosté. Kdybych méla moznost si najit
nekoho, s kym si sednu pedagogicky, u koho se mi libi, jak uci, abych méla moznost
proste mu chodit do hodin a hodné se ptat a pozorovat, tak to mi pripada asi
nejlepsi. A potom tedy prave davat si to dohromady s témi teoretickymi podklady.
No treba néjaka péce o deti se specidalnimi potrebami atd., protoze to jsou situace,
pred kterymi clovek najednou stoji v hodiné a tieba by ho ani nenapadly. Nejvic
by mi prisly ty naslechy, ze by clovek mohl chodit k nekomu, kdo mu tyhle
informace i tak jako interpretuje treba, jak on je viastné v té praxi pouziva a potom
to jde konfrontovat, at to neni jen takhle ten jeden zdroj té jedné osobnosti tieba
s temi dalsimi odbornymi zdroji, at uz se to tykd treba toho hodnoceni, nebo
v néjakych postupech ve tridé a tak dal.

MP: A méli jste tieba néjakou takovou podobnou moznost na PedF?

Meli, pravé uz v tom bakaldarském studiu jsme méli mozZnost si vybrat néjakou
instituci a tam jit na naslech, ale vlastné toho dohromady nebylo tolik. Ja myslim,
Ze jsem sepisovala asi pét téech néjakych naslechovych listu, ze toho tolik nebylo a
na tom magisterkym studiu se tim zacinalo, s tim, Ze jsme vlastné méli navstivit
ruzné instituce. Viastné jak néjaké edukacni programy v galeriich, tak se podivat
na stredni Skolu, na gymnadzium, na zakladni skolu a z toho vseho si teda vést ty
zaznamy a snazit se z teda vyvozovat néjake disledky pro tu svoji praxi, nebo

néjaké poznatky pro svoji praxi.

2) Jaké dovednosti by podle Vas nemél ucitel uméleckych predméta a
vychov postradat?

Tak podle mé je to empatie. Ze ty Zdci jsou porad prosté individuality a mivime
tendenci je vnimat potom uz jako skupinu a oni se s tim uplné... pripada mi, Ze
s tim nejsou srovnani, ze je to jedna z véci, kterou popisujou jako krivdu treba na
teéch zakladnich Skoldach. Zaroven ne vzdycky to jde, samoziejme, ale podle mé to
je jakoby néjaka empatie v téch riiznych situacich. Oni si proZivaji toho dost, Ze
mi to pripada, Ze jsou pordd, jak to Fict, jako nekdy ma clovek tendence
podcenovat, co mizou zazivat deti, nevim desetileté deti, ale jako Ze toho maji
hodné a je potreba to vnimat. Treba prave tehdy, kdyz prijde néjaky problém a tak,

tak opravdu porad videt, co maji za sebou nebo kolem sebe a tak dale.



3) V pripadé pedagogickych praxi: jak jste byli na pracovisti prijati? Jaka
vam byla poskytnuta podpora? (Podpora z hlediska vedeni Skoly,
zaucujiciho ucitele, vedouciho praxe atd.)

Na praxi my jsme si teda mohli vybrat ZUS v prvnim, poprvé kdyz jsme $li ucit, to
byl druhy semestr, tak to méla byt zakladni Skola s tim, Ze to tam bylo prosté jasné
dané a az ta druhd praxe mohla byt bud’ ZUS nebo gymndzium, nebo SS. No a na
té zakladni skole ja jsem méla teda domluveno nebo dovoleno, Ze muzu délat praxi
na Skole, kde ucim. Coz mélo svoje vyhody a nevyhody. Vyhody to mélo v tom, Ze
jsem mohla zvladat studium i prdaci, nevyhody to mélo v tom, Ze pravé jsem
nezazilo to, zZe clovék prijde nékam, kde to neznd, Ze vsechno to poznava, setkdava
se nove s témi zaky a tak dal. TakZe néco mi to samoziejmé i tak prineslo, treba
jsem na ty hodiny nahlizela jinak, kdyz jsem védéla, ze je budu mit prosté do toho
portfolia. Vysvétlila jsem i Zakiim, Ze je to, vlastné tedka tam bude néjaky mésic,
kdy se prosté zamérime na to zase jinak, budu si z toho vést treba ty zaznamy atd.
jako, takze nebyly to bezné hodiny a do toho, protoze jsem to chtéla jako udélat
poctive, nechtéla jsem byt jako vtéch svych tridach, tak jsem se domluvila
s kolegou a byla jsem viastné i v jeho tridach. Pripadné jsme je nékdy spojovali
jako do tandemu, takze to zase prineslo jeste néco nového, co jsme do té doby
vitbec nedelali, takzZe jinak by mé to asi nenapadlo, nez kdyz jsem najednou
potrebovala shanét ty hodiny a néjak to dat dohromady. TakzZe na té instituci teda,
kde ta praxe byla, tak mi v tomhle sméru teda vysel ten kolega vstric a mohli jsme
se teda inspirovat navzajem a na univerzité mi vysli vstric v tom, Ze jsem mohla
delat tu praxi tam, kde ucim, coz si myslim, Ze neni uplné samoziejmé. Mohli mi
Fict pravé, Ze bych to méla poznat i nékde jinde. A druhd praxe byla na ZUS, a to
pro mé bylo 1iplné nové prostiedi, protoze jd jsem nechodila do ZUSky jako dité,
ja jsem tam byla asi piil roku v prvni tiide, pak uz jsem tam chodit nechtéla, takze
pak uz prosté ne a tam teda musim vict, Ze jsme si velmi sedli s tou pani ucitelkou,
ktera teda tam byla jako moje mentorka, takze to byla skvéla spoluprdce a pojala
Jsem to teda tak, Ze jsem tam chtéla realizovat véci, na které si treba netroufnu na
té zdkladce. Jsem se tim nechala trochu unést tam tim prostiedim, té ZUSky a Ze
to probihalo v tomto ohledu dobre a na université, viastné tim, Ze jsme si mohli

vybrat, jestli ZUSka nebo stiedni, tak s tim taky byli v pohodé. Viastné nakonec na



té ZUSce mdam domluvu, Ze kdyz jim onemocni ucitel a tak, tak Ze tam obcas

zaskakuju, takze jsme tam i navazali spolupraci, Ze to bylo dobré.

4) Jaka specifika podle Vas provazi vyuku uméleckych a vychovnych
predméti. S ¢im musi ucitel pocitat?

Tak to specifikum je uz jejich postaveni, protoze vSechny jen stale musi obhajovat
duvod a smysl jejich existence, coz ony jsou viastné i do néjaké miry i v ramci toho
Skolského zdakona viastneé, jak to Fict, jako ne Ze podcenované, ale napriklad kdyz
by zak mél nedostatecnou z vychovného predmeétu, tedy vytvarné nebo hudebni
vychovy a asi se to vztahuje i na télocvik, i kdyz ten byva verejnosti prijimany jinak
nez vytvarka nebo hudebka, tak nemiize opakovat rocnik. Coz ja netvrdim, ze chci
nekoho nechat propadnout, ani se mi nelibi, Ze ta praxe viibec je, ze by se nemél
nechat propadavat nikdo, ale je viastneé zvlastni, Ze kdyz je tady tohle opatreni, tak
pak jsou nejaké predmety, které jsou z toho timhle zpiisobem vyjmuté a do toho
pochopitelné to jsou spolecenské ocekavani, Ze to je prosté tam néjaky predmét do
poctu, do toho vlastné zaci, rodice, nebo kolegové — tendence to podcenovat, takze
to je jedno vyrazné specifikum, a to je néco, co vlastné pridava hodné prace,
protoze je potieba viastné s témi pocity téch zZakii pracovat. Oni opravdu maji
nekdy pocit, Ze tam ztraci cas, pokud je néjaké klasifikacni obdobi a po vytvarce
pisou diilezity test, tak prosté maji tendence nedélat tu praci, vyndavat si sesity.
Trvat na tom - ja ted mam narok se ucit a ne co si myslite, Ze ja mam cas tady
malovat, jako ne, ja musim se ucit. Takze tohle nejsou uplné prijemné situace a
kdyz pak clovéek nahlédne do téch ruznych, nebo cte néjaké forum, tak vidi, zZe je
spousta rodicu, ale i ucitelii kolegii, opravdu, kteri v tom nevidi néjaky prinos. Ja
jsem letos vlastné udélala poprvé takovou néjakou veétsi prezentaci néjaké nasi
prdce a hrozne mé prekvapil ten ohlas kolegii a Fikala jsem si, Ze to je néco, na co
se budu muset zamérit, Ze si na to vylozené budu muset délat cas a tu praci
predstavovat ostatnim a tieba se tohle zlepsi, postupné. Ze jsem uz ani necekala,
Ze si vitbec nekdo jako vsimne, kdyz my udélame néjakou vystavu na chodbach, ale
Ze mé prekvapilo, kolik kolegii za mnou chodi a chvali to a Fika a mluvi o tom,
takze to je tieba takova vec, kterou jsem vlastné poznala opravdu pred par mésici,
takové specifikum a beru to tak, Ze na tom budu muset stavet dal. A potom tedy, Ze

co si myslim, Ze je tam dulezité, velmi vnimat aktualni déni a reflektovat ho. Je tam



na to prostor, a prece jenom je ho v nécem nevyhoda a v nécem zase vyhoda, ze
tam neni to pevné dany plan, ze bych méla prosté stanoveno, ze v dubnu musim
delat kresbu proste podle zatisi, a tak nemiizu reagovat na to, Ze se néco zrovna

deje at'v té tride, nebo ve skole anebo spolecensky.

5) S jakym ocekavanim jste do vyuky predmétu vstupoval/a?

Byl to entusiasmus, myslela jsem, Ze ho budu umét predat. Méla jsem pocit, Ze
nikdy nebudu kiicet a nikdy nedam poznamku a tak. Od poznamek uz jsem zase
upustila, jako méla jsem obdobi, kdy mé viastné viceméné to bylo proto, zZe tehdejsi
vychovna poradkyné viastné mné hodné kladla na srdce, jak je to jako diilezity a
Ze se bez toho neobejdu a nemam viibec zadny jiny ndstroj a jak to pak jako
komplikuju tém jinym vyucujicim, takze bylo obdobi, kdy malo, ale ano. Tedka
viastné letos si nejsem jista, jestli jsem nejakou vitbec jako dala, protoze se tomu
snazim vyhnout. Kricet tak nékdy clovek kiici Ciste, Ze musi prirozené preivat tam,
nebo zZe musi prervat néjaky prirozeny hluk v té tride, ktery tam prosté je a no a
nekdy ive, no protoze mné to pripada takové kviili néjaké jako bezradnosti v ramci
té situace no, ale... Takze tyhle ty idedly, ty se mi uplné nepodarilo tireba naplnit,
nebo ze se dokazu jako venovat individualné a najit u kazdyho, co by chtél rozvijet
a nejvetsi orisek jsou pro mé ty déti, kteri jsou, nebo zdci, to nejsou tieba déti, na
tom druhym stupni uz jsou to mlady lidi a oni nékteri se prosté nezajimaji opravdu
Pokud nekdo opravdu jediny, co chce, je jako koukat do telefonu a nechce se
venovat nicemu jinému, tak tam je to slozity. To treba jsou zdci, u kterych jsem

nebyla uplné pripravena, ze se s timhle setkam.

6) Co Vas béhem vykonu praxe/vyuky prekvapilo? Bylo — li néco.

Jako prekvapily me néktery specificky potreby deti. Treba ze jsem prisla do tridy,
kde bylo dité s agresivni poruchou a nikdo mi to nerekl, takze tam jsem viibec
netusila, co se to deje, kdyz prave to vsichni brali jako tak celkové jeste jako takovy
uvolneény predmet a prijde tam nekdo, kdo a jesté vetsina lidi si mysli, Ze jsem
mladsi nez jsem, takze prosté tam najednou si tam pro né prisla néjaka holka a

mluvila potichu a nechovala se jako ucitel, Ze jo, Ze ze zacatku se tak clovek



nechovd, jako ti ostatni a viibec jsem nebyla pripravend na to, Ze tieba u toho
jednoho Zdka, zZe se mu miize sepnout z niceho nic a zacne tam vlastné vznikat
néjakda nebezpecna situace, co ja mam delat, ale to byla ale asi jako hodné
specificka situace. Tak jsem se na pristé dozvedéla, Ze jo, Ze musim poslat néjaké
spolehlive dité do Feditelny, které to prijde rict a nékdo mi prijde pomoct no, kdyz
tam prosté tenhle Zak bude hazet niizkama po tride, no, a tak no. Nebo ja nevim,
zvedat lavici, jo ale to bylo Ze moje praxe ... to byla jedna z mych prvnich hodin
uplné no. Potom, Ze i jeden jedinec dokaze hrozné ovlivnit charakter celé té tridy.
Mi prislo, ze kdyz nékdo nerekne blby o jednotlivcich, ale mluvi o tride, tak jsem
se na nej koukala s takovym despektem, to uz je tady prosté néjakej vyhorelej
zaslouzilec a zZe ono do néjaké miry ale to tak je, protoze je i jeden dominantni
Jjedinec dokaze tu tridu ohromnym zpiisobem ovlivnit a nejde vzdycky ho dostat na

Svoji stranu.

7) Jakych cilii/ zmén se snazite béhem vasi vyuky dosahnout?

Chteéla bych, aby ti Zaci vedeéli, proc to délame viastné, aby opravdu tam vnimali
ten prinos pro né i tieba tehdy, kdyz je jako nebavi vytvarné aktivity, coz jakoby je
to nemusi bavit, to opakuju, Ze bavit je to nemusi. Ale je to prosté zpusob, jakym
mi se ucime. Jak vnimaji treba ten obraz prosté jenom jako néjaké médium, to
sdéleni té informace a Ze se tam jinak zaobirame informacemi uplné stejné, jako
v jinych predmétech, takze aby vnimali ten prinos, aby idealné je to ovlivnilo do
budoucna v tom treba, jak budou riizné véci videt, jak je budou dekodovat, jak je
budou cist, co si budou davat do souvislosti. Treba soucasné diskuse kolem zmén
ve filmové kulture viastné ukazuji, Ze to vizualni vyjadreni je spousté lidem strasné
cizi, Ze opravdu k tomu, jako nemaji na cem stavet, tak se prosté ano, nechaji
pohorsit tim, ze malou morskou vilu hraje cernoska a pricemz vilastné pripada mi,
Ze by stacilo tak mdlo, malo informaci néjakych zkuSenosti s tim vizualem, aby
tohle videli. Takze se snazim pouZivat véci, ktery jsou pravée kolem nich. At uz
treba plakaty, nebo treba jsou na to skvélé ty volebni kampané, Ze viastné tam
clovek miize s nimi rozebirat, co si mysli, Ze jak co piisobi, nebo prave treba ty
popkulturni plakaty se na to daji velmi dobre vyuzit a viastné i tyhle ty aféry, ktere
ted’jsou nejvice videt asi v té filmové kulture, ale jsou i jinde, tak se o tohle snazime

opirat, rozebirat to, Ze to je jenom vlastné néjaka cesta, jak porozumét vsem tém



obrazum, které se kolem nich déji a déje se jich hodné od ikonek, které vidi kazdy
den na pocitaci a na telefonu az tieba po to volné nebo vysoké umeéni v galeriich,
kam se taky snazime chodit, ale nardzi to treba na to, Ze my béhem jedné
dvouhodinovky my se nestihneme dostat tam, podivat se a zpatky. Takze pak se
musim domluvit s jinym ucitelem a s vedenim, Ze proste si ukrojime z néjakého
toho opravdového predmeétu, ze a prosteé ze se vratime minimalné o tu jednu hodinu
pozdéji jo a ze tam clovek taky vidi, Ze spousta z nich se do té galerie prosté nikdy
nepodivala a muzou byt jako sokovani, jak vypada nevim soucasna vystava, ale
pripadad mi, Ze alespon maji tu informaci, alespon maji tu zkusenost no, kterou by
Jjinak neméli. Uméni je pordd vnimano jako néco remesiného, ale viastné to, co
neni Femesina cast toho vytvarného uméni to je prosté kognitivni cinnost, takze jak
celou dobu Fikam, Ze nemusi nic umét, Ze je to prosté kognitivni ¢innost, maji to
predevsim vymyslet. Co se tyce néjakych téch postupii, to dame néjak dohromady,

ale zacina to u toho, zZe pozoruji a hledaji souvislosti.

8) V Cem si vy osobné myslite, Ze je nejvétsi prinos uméleckych predméti
pro Ziaka/spole¢nost? Co se nauci?

No ve vsech téhle tech predmeétech uméleckych, at uz je to dramaticka vychova,
hudebni nebo vytvarna, je podle mé zdsadni ten prinos, Ze je to snad jediny
predmeét, kde to dité néco tvori a musi si to obhdjit, protoze za jinych okolnosti
porad jenom prijimd a tady vlastné ma néjaky prostor, ma néco vytvorit,
zpracovat, vymyslet, a pak to jesteé obhdjit a prezentovat. A je to néco, co se po
ném bude chtit od stiedni skoly dal. Cim vys bude viastné v tom vzdélavani, tak
tim spis se po ném bude chtit, aby tohle umélo, ale pritom viastné béhem té
zakladni skoly a treba se to zmenilo, ale co ja si pamatuji i tieba z toho gymplu,
tak behem celé stredni skoly clovek porad jenom néco prijima, a pak se po néem
najednou chce, at’ napise dobrou seminarku a dokadze si ji obhdjit, Ze a pricemz
pro mé to byl tieba velky ndraz. Ze mam najednou prosté ji za sebe s nécim
vystupovat a tak. Takze to si myslim, Ze je néco, co se jen tak nékde neda nahradit.
Oni tam opravdu vyuZijou vSechny ty prijaté informace, ze vsech tech ostatnich
predmetit, mohou reflektovat v té vlastni tvorbé. Anebo vlastné informace, které je
samotné zajimaji to, co jim rezonuje, to, co by chtéli rict. Takze v tomhle ohledu

odmitam, Ze by to byla néjaka ztrata casu. Néco, co by je zdrzovalo, protoze tam



to neni jenom teda o tom prijimani, ale je tam ta jejich viastni tvorba a néjaka
exprese, vilastni vypoved' a méli by se, podle mé by méli i prijmout, Ze tohle je to
diilezity. Ze nemaji jenom prijimat ty informace. Oni tam prosté by taky méli je

zpracovavat a sdelovat dal.

9) Jaké metody vyuzivate k dosaZeni Vasich cila?

Tak jsou hodiny, kdy mam ten prubéh pripraveny vice, protoZe jsou treba vice
teoretické. A pak jsou hodiny, kdy chci pracovat s tou skupinou a ta priprava tam
je spise o tom, Ze vim, ze si muzu takovou hodinu dovolit tehdy, kdyz ja nejsem
unavend a ja jsem ve stavu, kdy to dokdzu viastné tuhle situaci tam ukorigovat. Ty
hodiny, vilastné tyhle, kdy s tou skupinou pracuju, snazim se v tu chvili viastné dat
dohromady, co oni potrebuji, tak se snazim zasazovat tehdy, kdyz toho maji hodné,
takze treba kdyz maji klasifikacni tyden, nebo treba ted’ budu mit pristi rok poprve
devataky, tak si rikam, Ze vlastné to obdobi téch prijimacek, tam budu muset
vyloZené pracovat takhle s nima jako se skupinou, protoze hitit prosté na né dalsi
informace, pripada mi to kontraproduktivni, Ze v tu chvili naopak oni, Ze jak se
toho musi hodné ucit a tak dal, tak v tu chvili s nima pracovat prosté jinak v tomhle
predmetu. Takze ty hodiny, které vlastné maji néjakou tu vetsi teoretickou
pripravu, tak taky to byvaji hodiny motivacni, zZe vlastne kviili tomu, jak mame
malo té casové dotace, tak mné se postupne osvédcuje pracovat v blocich, protoze
mé strasné vycerpavalo délat tu motivacni a teoretickou cast na zacatku kazdé té
dvouhodinovky, jeste se nic nestihalo a tak dal. Takze ja si ted’ vymezim to ctvrtleti
na nejaké téma. TakzZe jsme meéli treba téma ekologie, nebo proste jako
interdisciplinarni propojeni s environmentalni vychovou nebo vytvarné a
environmentalni vychovy a tam jsme tedy na téch... v ramci té teoretické casti jsme
se treba zabyvali jednak obecné, jako co je to ta ekologie a jaké viastné oni znaji
treba ty ekologickeé probléemy. Viastné v tomhle tom zase pracuji s tim, co oni chtéji
Fict, Ze treba je to tak, Ze necham na prvni lavici fixy a Feknu, zZe kdo k tomu ma co
Fict, at to jde napsat na tabuli. TakzZe oni to tam prosté popisou a tak podobné.
Pak se u néceho zastavime, rozebirame to dal. Vlastné v tyhlety fazi je potreba, ja
mam pripravené nejakeé ty priklady z tech kulturnich déjin, abychom si k tomu dali
néjakou navaznost, abychom si dali néjaky teoreticky background. Ja jsem tieba

v ramci té ekologie méla zamér ne co bude jako téma, to ne, ale jako by miij cil byl



vlastné jednak rozpracovat to jedno téma, které mélo byt v kazdé té tride jiné. Tak
jak to dame dohromady s temi Zaky, tam ja jsem z néjake té konstruktivistické casti
té vyuky, tak rozpracovat ho az na dren, ale potom, zZe k tomu budeme vyuzivat
jenom zbytkové odpadni materialy. Takze ja jsem k tomu méla pripravené treba
priklady, jak se zacinaly objevovat uzité predméty a postupné az do soucasnosti,
treba prosteé vylozené odpadky v ramci toho umeéni a tak dal. A k tomu tFeba néjaké
zas informace, jak dlouho se ty bézné obaly jako rozkladaji a tak podobné a z ceho
jsou slozené, takze jsme to jako castecné treba... V jedné tride se to zvrhlo trochu
jako do chemie, kde jsme pak zkoumaly vlastnosti tech riznych plastii a sestavili
Jjsme z toho vlastné objekt, jo z toho, jak jsme ty plasty postupné destruovali a tak
dal, prosté z toho jsme sestavili objekt. V jiné tridé jsme se zas zasekli u tématu
ubytek hmyzu, takze jsme delali vlastné jsme se vénovali tém riiznym tvarim apod.,
ucili jsme se obdivovat ten hmyz a z toho vzesly zase vystupy timhle smérem, takze
ta struktura té hodiny, takze ja jsem ze zacdtku hrozné resila téma, ale pripada mi,
Ze to téma neni tak diilezité, ze je pomérné dobre, kdyz si ho pravé treba pritom
jak pisou na tu tabuli, do néjaké miry ta skupina vybere sama. Ale Ze je tam
dulezity ten cil, ktery byl stanoven a cil teda v ramci toho vzdeélavani, kdyz jsem
tam chtéla tedy néjaké ty mezipredmétové vazby v tomthle pripadé, aby tam videli.
Dalsim cilem, treba aby ten Zak do néjaké miry vystoupil z toho svého komfortu a
zpracoval to do toho svého tématu. To se vlastné taky projevilo vsude. ProtoZe ti,
co pracovali s plastem, tak tam byl ten diskomfort omezit pouzivani obalii a ti co
treba délali ten hmyz, tak tam byl zas diskomfort, Ze jim strasné vadilo. Nékterym
strasné vadilo to téma, protoze rikali, Ze prosté Ze fiij hnus. Museli jsme zacit u
toho, jakoze popsat, jak vypadd hmyz bez toho, Ze reknu fuj, nebo Ze je to hnusny
a tak dal. Takze to se tam vlastné taky projevilo, takze hlidat si v tomhle ohledu
Jjednotlivec si dat dohromady pomérné jednoduse sam. A potom, Ze teda jim tam
chci dat néjaky ten kulturni presah, protoze kdyz jsem to nedélala, tak mi psali
zpétnou vazbu, Ze nekdy maj pocit, Ze tam tak placame o tom, co bylo v novindch,
takze, coz je pravda. TakzZe jim tam prosté ukazat, ze to mad néjakou oporu i

oborovou.



10) S jakymi piekazkami se pedagog uméleckych predméti potyka?

Za mé rozhodné prostor a finance na ty materialy. To je véc, kterd je bolava,
ponévadz ve Skole, kde ucim, neni vytvarna tiida, takze nosim krabice z jedny tridy
do druhy. Obcas mam vSechno vsude a nevim kde. Musim uklizet po kazdy hodine,
protoze pak tam maji jiny predmet a podobne. Strasné to zdrzuje, hrozné nas to
okrada o cas. Taky nam to dost, jak to Fict, prosté o to vic drhne mezi sebou,
protoze donutte pubertaka uklizet, jeste, kdyz to neni jeho. Takze je to prosté tam
néjaka skolni tfida a on no, takze proste ano scény. Kdyz si clovek predstavi tu
matku, jak nuti ctrnactiletyho kluka uklidit u sebe v pokoji, tak ja kdyz mam
takovou scénu tam sehrat ja proti 25 zdakiim a 3x denné, tak je to vycerpavajici a
strasné otravny. A takZe v tomhle sméru prostor, a potom muizu si vymyslet riizny
veci a stojim pred tim, jestli na to mam pomiicky, takze porad oroduju treba za
graficky lis, porad ho nemam, a potom jestli na to vithec mam prostredky. Treba
jsme letos s osmakama $li jsme na Banksyho, a pak jsme sprejovali a oni prosté si
ty spreje museli nakoupit, museli si je zaplatit a nastésti jsem na Skole, kde neni
problém, vétsina zZakii nema problém s financema, ale jednak zase stoji to predtim,
Jjestli ty rodice budou ochotny je do toho dat a Ze v kazdé té tride je ale jedno nebo
dvé deti, pro které tohle miize byt problém, dat najednou par stovek za ty spreje a

pomoc pro né neni, bohuzel.
11) Jaky vliv ma na kvalitu vyuky osobnost uditele a jeho vztah k Zakiim?

Pripada mi, Ze ano, samoziejmé Ze je taky uskali, kdyz ja pracuju s téema
pubertakama, tak pokud maj blbej den, tak o to vic si dovoli, jo, protoze cim bliz
clovek je, tak tim spis schyta i ty negativni emoce a tak dal, ale obecné bych rekla,
Ze ano, ze pokud oni vidi, Ze ja jim nékde ustoupim, pak jsou treba ochotni zase
oni nékde ustoupit mné. Treba zviaste tehdy, kdyz reknu Ze treba néco potrebuju,
jo, ze proste typicky hodi se na mé vyroba darku k zapisu, vsichni to nesndsej,
nikdo to nechce delat a ja jim reknu, tak si k tomu pustime film, preZijeme to a ja

to od vas tedka potrebuju. Jo, tak vétsinou to zabere.



12) Jaké postaveni ma podle vas ve spolecnosti (S§kole) vyuka uméleckych
vychov a predmétu?

Myslim si, Ze jsou az posledni a Ze jsou i az za télocvikem, coz mé pomerné stve.
Ze tam vsichni 7est, jakoZe to je jasné dyt ty déti se musi hybat, vidyt tam cely den
sedi, a to zZe praveé cely den prijimaji informace a ted’ by je méli zpracovat a ted
by méli tvorit a tak dal, to uz nikdo nevidi. Nebo to, Ze to je preci jasné, Ze se musi
hybat, ale to Ze by se méli rozvijet i jinym zpiisobem, tak zase opét od téch kolegu
clovék neslysi. A pripada mi, Ze to postaveni téch spolecenskych predmeti je

viimano az teda na poslednim misté no.

13) Co by se mélo zménit, aby se vim pracovalo lépe?

Tak pripada mi, Ze by bylo asi potreba, aby se v ramci téch verejnych debat o nich
nemluvilo takovym dehonestujicim zpusobem. Myslim si, Ze je treba velmi videt,
co napachala ta covidova pandemie, jak se vlastné mluvilo o ucitelich ve verejném
prostoru v té dobé. Prosté najednou oni jsou jediny, kdo se nemusi bat o praci, ale
viastné vitbec nepracujou a vsechno to hodili na rodice a tak dal. Ze ten despekt
je tam jakoze strané narostl ze strany vlastné jak téch rodicu, ale potom viastné
v dusledku treba i u téch teti, které viastné si to zase vSechno nesou s sebou. Tim,
jak se prosté ruzné sdilely nahravky z téch nepovedenych hodin atd. Tak to zase
shodilo obecné celou tu ucitelskou profesi a prijde mi, Ze to s tim, jak mam to
srovndni trochu predtim a potom, tak mi to pripada jako obrovsky skok jako doli.
A Ze i ta verejna debata potom podle toho vypada a kdyz se koukdam na riizna fora,
viastné ta vyjadreni té verejnosti, tak se to do toho strasné promita. Takze je videt,
Ze to ma vliv. Takze ve chvili, kdy by se mluvilo verejné o téchto predmétech, jako
o plnohodnotnych predmetech, prave z hlediska toho, tak nemaji nejaké vykonové
vystupy, ale maji tedy jiné vystupy a v cem je to dulezité. Treba moje terapeutka,
kdyz jsem ji Fikala jako v jakeé jsem situaci, zZe jsem se po letech dokopala dodélat
si magisterske studium a vlastné hned v prvaku se zacalo mluvit, Ze zrusi vytvarku,
Ze to je jako super motivace, tak ona se tomu jako hrozné vydesila, Ze Fikala: a co
by mélo v té skole ziistat. Tak podle minéni verejnosti podle mé matika, cestina,
anglictina, informatika a ten télocvik. Jo, takze by to bylo takhle. A ona na to

reagovala slovy, Ze by nechtéla videt spolecnost, ktera by viastné si timhle prosla,



a to je treba néco, co si myslim, Ze by bylo potreba, aby ti lidi slyseli. ProtozZe ve
chvili, kdy se vsichni zamerime opravdu cisté na ten vykon, tak co to s sebou

prinese?



