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Abstrakt (CZ)

Bakalarska prace ma za cil provést analyzu vybranych motivll dualismu v dile Fosca z pera
Iginia Uga Tarchettiho. Soucasti samostatného vyzkumu je stanoveni zdkladnich dualistickych
motivii (jmenovité Clara a Fosca, Krdsa a osklivost, Laska a nenavist, Zivot a smrt a Priroda
a mesto), jejich vyhledani v dile a nasledné analyza, ve které podrobnéji prozkoumam roli

dualismu coby literarniho prostfedku, jenz je v tomto romanu Tarchettim hojné vyuZivan.

Abstract (IT)

La tesi ha come obiettivo 1'analisi dei motivi dualistici selezionati nell'opera Fosca dello
scrittore Iginio Ugo Tarchetti. Come parte della ricerca indipendente, verranno identificati i
motivi dualistici di base (in particolare Clara e Fosca, Bellezza e Bruttezza, Amore e Odio, Vita
e Morte, Natura e Citta), la loro individuazione nell'opera e successiva analisi in cui esplorero
in dettaglio il ruolo del dualismo come dispositivo letterario ampiamente utilizzato in questo

romanzo di Tarchetti.

Abstract (EN)

The bachelor thesis aims to analyze selected motifs of dualism in the novel Fosca by Iginio
Ugo Tarchetti. As part of independent research, the basic dualistic motifs (namely Clara and
Fosca, Beauty and Ugliness, Love and Hatred, Life and Death, Nature and the City) will be
identified, their presence in the work will be sought, and a subsequent analysis will be
conducted, in which I will explore in more detail the role of dualism as a literary device

extensively used by Tarchetti in this novel.
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1 Uvod

Fenomén scapigliatury, jakozto heterogenniho uskupeni, vznikl v letech po sjednoceni Italie.
Bylo to dynamické obdobi plné zmén — at’ uz se jednalo o politické uspoiadani ¢i socidlni tenze
— které mély nemaly vliv na stylistické volby a formaci nového literarniho i uméleckého stylu.
Scapigliatura by se dala oznacit jako literarni odpoveéd’ na historické klima, jenz se mladym,
pribojnym umélciim a literatim do ni spadajicich pficilo — touzili po obnové a modernizaci.
Opiraji se proto ve své tvorbé o zahrani¢ni literarni modely, které v Italii v t¢ dob¢é nemaji
obdoby; inklinuji k experimentovani na stylistické i tematické rovin€. Snazi se vymanit z okovii
romantismu, priklani se k francouzskému realismu a naturalismu, ktery nenechava prostor pro

priligné vyjadfovani sentimentality, ale naopak se snaZi o prosty, nezaujaty popis reality.'

Za jednoho z nejvyraznéjsich literath scapigliatury je povazovan Iginio Ugo Tarchetti,
jelikoz dokéazal ducha své doby uchopit s nevidanou piesnosti.? Zanechava stopy své neklidné
a zvidavé povahy v postavach svych piibéhti, coz je nejvice viditelné v jeho roméanu Fosca,
jehoz charakter je zcela ocividné autobiograficky. Skrze postavy odhaluje stfipky sebe sama,
avsak zaroven tim, Ze tento piibéh vklada do ust nékomu jinému, si zachovava urcity odstup.
Tento stylisticky postup zviditelituje také prvek typicky pro Tarchettiho i ostatni literaty

scapigliatury — dualismus.

V prvni kapitole se zam¢&iim na kulturné-historicky kontext, tedy na obdobi italského
risorgimenta, které ptedchazelo vzniku scapigliatury, 1 na udalosti, jez mély po sjednoceni Italie
za nasledek nespokojenost obyvatel.’ Tvorba scapigliati je totiz odrazem pravé tohoto obdobi;
jejich dila jsou reakci na post-unitarni politické i socidlni zmény, se kterymi se tito literati a
umélci neztotoziuji — citi se zklamani realitou, ktera neobsahuje idedly, k nimz by se dalo
vzhlizet. Déle zlehka nastinim umélecké a literarni smeéry, které na konci 19. stoleti dominovaly

italskému poloostrovu a se scapigliaturou se ¢asové prolinaly.

' Viz ROSA, Giovanna. La narrativa degli Scapigliati [online]. VII. Roma: Laterza, 1997, s. 56-58 [cit. 2023-04-

18]. ISBN 88-420-5185-3. Dostupné z: https://www.liberliber.it/online/autori/autori-r/giovanna-rosa/la-narrativa-

degli-scapigliati/
2 Cf. Tamtéz, s. 162.

3 Cf. PROCACCI, Giuliano. Déjiny Itdlie. 1. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997, s. 267. ISBN 80-7106-
152-2
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Druhé kapitola je vénovana pfedstaveni hnuti scapigliatury, presvédceni a ideallim jejich
stoupencti, kteti vybocuji z konformismu dané doby a inspiraci pro svou tvorbu cerpaji
v zahraniCnich literarnich vzorech. V nasledujicich dvou podkapitolach se pokusim vystihnout
charakteristiku poetiky, ke které se uchylili, i spolecného jmenovatele typického pro jejich

tvorbu — dualismu.

Nasleduje jiz samotné jadro prace, kterym je analyza dualistickych motivl vyskytujicich
se v Tarchettiho poslednim romanu — Fosce. Analyza je rozd€lena do piislusnych podkapitol
podle jednotlivych motivll. VSechny jsou nicméné do jist€ miry vzdjemné propojeny, jelikoz
jsou z velké casti vtéleny do dvou hlavnich predstavitelek, Clary a Fosky. Aby vSak byla prace
ptehlednéji strukturovana, rozhodla jsem se tyto motivy rozdélit dale do podkapitol Krdasa a
osklivost, Laska a nenavist, Zivot a smrt a Priroda a mésto. V jadru prace se pokusim popsat

tyto motivy a jejich vzéjemné propojeni a hloubéji analyzovat jejich vyznam v dile.



2 Kulturné-historicky kontext

Po roce 1848 se Sardinské kralovstvi stavi do boje proti Rakusaniim, v cele s Cavourem
(ptedsedou stejnojmenného kralovstvi od roku 1852), ktery usiloval o pfipojeni Lombardie a
Benatska. Po dohodé¢ s francouzskym cisafem Napoleonem III., ktery Cavourovi pfislibil
pomoc v piipadné valce proti Rakouskému cisafstvi vyménou za Uzemi Nice a Savojska,
piemontsky statnik v roce 1859 valku proti Rakousku vyprovokoval — je oznacovana jako druha
valka za nezavislost. Francie spolecné s Piemont’any porazi RakuSany ve vice bitvach, nicméné
poté z valky vystupuje, jelikoz nebylo dodrzeno rozdéleni tizemi, na kterém se Cavour
s Napoleonem dfive domluvili. K Piemontu je pfipojena Lombardie, Benatsko stale ziistava

v rukou RakuSand.

Na jafe 1860 se uskuteciiuje Expedice tisice — tisic dobrovolnikia v ¢ele s Giuseppem
Garibaldim se vylod'uje na biezich Sicilie s jasnou vizi u¢init Kralovstvi oboji Sicilie soucasti
nové vznikajicitho Italského kralovstvi. Prvni GspéSny boj udéld velky dojem na oddily
sicilskych mladenci, ktefi se ke Garibaldimu a jeho vypravé ptidavaji a pomohou mu tak zcela
porazit bourbonskou armadu, coz mé za nasledek pad dynastie a autonomnich izemi na jihu a
ve stiedu poloostrova.* Tyto oblasti jsou nasledné p¥ipojeny k Sardinskému kralovstvi, které se
stava Italskym kralovstvim. V roce 1861 je tedy Apeninsky poloostrov prohlasen oficidlné za
sjednoceny, ackoliv zbyvajici Casti poloostrova jsou k Italskému kralovstvi piipojeny az
pozdgji.>

Roky po sjednoceni Italie jsou nicméné krusné, a ackoliv bylo oficidln¢ zakonceno,
zemg je stale rozdélena — ptfedevsim z hlediska lingvistického, administrativniho a kulturniho.
Mezi jednotlivymi regiony panuji znac¢né rozdily, socialni i ekonomické, zejména mezi severni
a jizni Italii. Ty se po sjednoceni stavaji jest¢ vyraznéjSimi. Historickd pravice (La destra
storica), ktera vladne v letech 1861-1876 a zaslouzila se napt. o dobyti Rima, z néhoZ se posléze
stava hlavni mésto, je stale pod kontrolou jizni pozemkové aristokracie. Také volebnim pravem
se muze pysnit jen nepatrné procento lidu a obyvatelé se politicky angazuji jen minimalné.

Kontrola nad jednotlivymi ¢astmi Gizemi je zajiStovana tzv. prefekty, kteti diky svym rozsahlym

4 Cf. PROCACCI, Giuliano. Déjiny Itdlie, s. 257-263.
5 Konkrétng Benatsko, které je k Italskému kralovstvi p¥ipojeno aZ o 5 let pozd&ji, tedy v roce 1866, a Lazio, jenZ

bylo stale pod nadvladou papeze. Jeho ptipojenim v roce 1870 je italské risorgimento definitivné dokonceno.
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pravomocem dohlizi nad mistnimi spravami. Tato skute¢nost je brana obzvlast’ negativné z fad

jizanskych plebejct, ktefi s novym politickym uspofadanim zaryté nesouhlasi.®

V ramci uméleckych a literarnich smérd, které jsou pfitomny v prvni poloviné 19.
stoleti, drzi na italském izemi absolutni monopol romantismus. Do krize se dostava az po
sjednoceni Italie, jelikoz zmény, které s sebou pfineslo, jsou tak radikalni, ze romanticka kultura
piestava byt harmonickym odrazem dané doby.” Ve snaze ptizpGsobit se ji a zaplnit vakuum,
které po sobé odchod prvni generace romantismu zanechal, vznikaji nové umélecké sméry —
druhy (nékdy oznafovan také jako pozdni) romantismus, ktery se vyznaCoval extrémnim
sentimentalismem a ztratou hodnot i ob¢anské angazovanosti, jez byla typickd pro prvni fazi
romantismu®; milanska scapigliatura, o které bude pojednano vice v nasledujici kapitole;
verismus (inspirovany francouzskym naturalismem), jehoZ autofi hledali inspiraci v kontextu
svého regionu, jelikoz chtéli zohlednit konkrétni podminky a problémy, s nimiz se jednotliva
prostiedi potykala’; a Carducciho klasicismus — ten po dlouh4 1éta ptedstavuje referenéni bod
italské poezie, jelikoz Carducci reaguje na druhy romantismus navracenim pozornosti ke

kultuie starého Rima a snahou o obnovu idealt a forem klasického uméni.'”

6 Cf. PROCACCI, Giuliano. Déjiny Itdlie, s. 273-274.

7 Viz https://www.treccani.it/enciclopedia/romanticismo_(Enciclopedia-Italiana)/

8 Produkce pozdniho romantismu se datuje mezi padesatymi az sedmdesatymi lety 19. stoleti, posléze zcela vymizi.
Kultur: Panorama storico-critico della letteratura italiana. 1. Benevento: Edizioni Il Chiostro, 2008, s. 303. ISBN
9788889457320.

° V Italii jej jako prvni predstavil Luigi Capuana, aviak jeho nejvyznamné&j$im piedstavitelem se stiva Giovanni
Verga. Zacatek veristické tvorby se datuje do 60. let 19. stoleti a ke konci stoleti s pfichodem dekadence zanika,
nicméné s jistymi zménami pokracuje jesté ve 20. stoleti, kdy se dostdvda do rukou avantgardy. Viz

https://www.treccani.it/enciclopedia/verismo/

10 Cf. DE ANTONELLIS, Gianandrea. Kultur: Panorama storico-critico della letteratura italiana, s. 312-326.
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3  Scapigliatura

Miléanska scapigliatura vznikla v letech po sjednoceni Italie (60. 1éta 19. stoleti) coby hnuti
riznorodych umélcii, nikoliv pfimo jako umélecky smér. Jednd se o mladé literaty, malife,
hudebniky i architekty, ktefi neoplyvaji totoznym pojetim uméni'!, ale jejichz spoleénym
jmenovatelem je zklamani a nelibost z nového, méniciho se systému a spolecnosti. Neztotozuji
se se zaostalosti a provincialismem, ve kterych se Italie po sjednoceni ocitla, ani s uzavienym

charakterem jeji literdrni a lingvistické scény.!?

Bojkotuji uniformitu jazyka, ideologii
pozitivismu 1 industridlni rozvoj spojeny s vychvalovanim védy, déale také zvyky tehdejSiho
obé&anského Zivota.!? Vzpiraji se zavedenym pravidlim, snazi se vymanit z norem, které urcuj,
jak by mél vypadat Zivot i uméni, protoze pro scapigliaty'* tato pravidla postradaji realnou
platnost. Shodny je i zpiisob jejich Zivotl, jenz jsou plné bujarych vecirkl a skandal, zavislosti
na alkoholu i1 drogach, psychickych nemoci a sebevrazd — k tomuto jednani se uchyluji
zklamani realitou, kterd postrada idealy a nepochopeni tehdejsi dobou, ¢imz se neméalo podobaji
pafizskym bohémiens'’ ze 30. let stejného stoleti. Citi naléhavou potiebu lépe propojit uméni
s kazdodenni realitou, ponofuji se do otdzek existencnich problémi s intenzitou, kterd daleko
piesahuje jakykoliv tradi¢ni konformismus.'¢ JakoZto antikonformistické hnuti se scapigliatura
fidi logikou opozice proti nastolenému fadu a jeji ¢lenové jako jedni z prvnich zpochybiuji
hegemonii Manzoniho pojeti jazyka. V jejich obdobi se totiz tradi¢ni jazyk zacina jevit jako
nedostatecny k vyjadieni postav a udalosti, jez jsou vypraveény, coz scapigliaty vede k uchyleni
se k takovym jazykovym prostiedkiim!’, které by tomu odpovidaly a kterymi nepfimo

ptedjimaji stylistické néstroje pozd¢jsi dekadentni a avantgardni literatury. Manzoni se pro

" Dila jednotlivych umélci jsou velmi rozdilna — narozdil od jinych smérii ¢i seskupenti je téméf nemozné vyvodit
z nich spole¢nou charakteristiku, ktera by hnuti poskytla jasnou definici.

12 Tento problém byl jednim z diivodii, pro¢ scapigliati hledali své literarni vzory v cizich modelech, z ¢ehoz
posléze vysla také tendence propojit zivot a uméni dohromady, coz se neobeslo bez izkostlivé honby za novym
uménim a uchylenim se k alkoholu a drogam.

13 Cf. BOLZONI, Lina a Marcela TEDESCHI. Dalla Scapigliatura al Verismo. 1. Roma; Bari: Laterza, 1975, s. 7.

14 Piislusnici uskupeni byli takto nazyvéani — doslova se jedn4 o ,,rozcuchance®, jedince s rozéepyfenymi vlasy. Viz

https://www.treccani.it/vocabolario/scapigliato/

'S Chudi umélci a poeti vedouci antikonformisticky a neuspofadany Zivot. Mnoho z nich pfislo do Francie z Cech

— Bohemia — z ¢ehoz je odvozen také nazev bohéme. Viz https://www.treccani.it/enciclopedia/boheme/

16 Cf. MORETTI, Vincenzo. Scapigliatura e dintorni. 1. Milano: Lampi di Stampa, 2005, s. 7-8. ISBN 978-
8848804394,

17 Napf. k idiomatickym slangovym vyrazim.
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scapigliaty stava nepostradatelnym nastrojem vedoucim k obnové literdrniho jazyka, jelikoz

jeho lingvistické selekce je pro n& modelem, od kterého se chtéji co nejvice vzdalit.'®

Termin ,,scapigliatura“ jako vlibec prvni pouzil literat Cletto Arrighi — vlastnim jménem
Carlo Righetti — nejdiive v predstaveni roméanu La scapigliatura milanese, jenz byl publikovan
v ,,Almanacco del Pungolo®, a poté v predmluvé dila Scapigliatura e il 6 febbraio (1862).'° Za
jadro hnuti jsou povazovéni predeviim Emilio Praga®’, Igino Ugo Tarchetti, bratfi Camillo a
Arrigo Boito®!, Luigi Gualdo a Carlo Dossi, doplnéni 0 méné zndmé jména jako Giovanni

Faldella, Roberto Sachetti ¢i Giovanni Camerana.??

Scapigliati uzivaji bohaty poeticky jazyk plny barevnych a zvukovych efekta, v
jejich poetické tvorbé existuji tendence k hudebnosti, coz zdiraziiuje absolutni vyrazovou

formu, jeZ je na pomezi mezi slovem a hudbou.?

18 Cf. CARNERO, Roberto. Los caracteres de la narrativa breve scapigliata: modelos, protagonistas, ejemplos.
Zibaldone. Estudios italianos [online]. 2021, 9(1-2), 3—14, s. 6 [cit. 2023-12-05]. ISSN e 2255-3576. Dostupné z:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=8122235

19 Cf. TamtéZ, s. 5.

20 Praga byl také malifem, coZ se vyrazné projevuje v jeho basnické sbirce Tavolozza — zptlisob, jakym v ni popisuje
krajinu, je tak zivy a barvity, az v sobé skyta jisté impresionistické znaky.

21 Ver$e Arriga Boita se vyznaduji vétSinou velmi sloZitou metrickou konstrukci, ¢imZ se autor pokousi sbliZit
psany projev s hudebnim. Tyto tendence vyvrcholi v jeho druhé sbirce Re Orso.

22 Tito posledni tii jsou jiZ povazovani spiSe za piislusniky piemontské scapigliatury.

23 Cf. BATTISTI, Diana. Estetica della dissonanza e filosofia del doppio: Carlo Dossi e Jean Paul [online]. 1.
Firenze: Firenze University Press, 2012, s. 30 [cit. 2023-12-11]. ISBN 9788866552055. Dostupné z:
https://library.oapen.org/handle/20.500.12657/55035
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3.1 Poetika milanské scapigliatury

Scapigliati vyzatuji jasné antihumanistické i antiliterarni tendence a vzory si nehledaji v italské
literarni tradici, naopak, referenénimi body se pro né stavaji zahranicni literati: Hoffmann,
Baudelaire a prokleti basnici, ¢ Stern a jeho humorismus.>* Ve svych psanych dilech se
nevyjadiuji formalnim zpiisobem, ale voli mluveny jazyk zahrnujici také dialekty. Ten jim totiz
umoznuje nefalSované pristoupit k ,,pravdivému®, jeZ je pro n¢ nepostradatelnym aspektem

reality, kterou chtéji vypravét.

Scapigliatura nachéazi svou individualitu v ideélech, které vyznava — ty jsou nasledné
promitnuty také do jejich poetiky — v odsouzeni mést'anského obyvatelstva a jejich €ind, které
se scapigliatim jevi jako pokrytecké, vtouze navratit italské kultufe SirSi rozhled a
v tematickém experimentovani, které obnasi badani v oblasti morbidna a v nékterych piipadech
také zkoumani lingvistického expresionismu.? Jeho piikladem je mimo jiné tvorba Carla
Dossiho, ktery ve svych dilech uzivd kromé ustdleného jazykového modelu také hovorové
vyrazy a nafedi, stejné tak jako archaismy a neologismy, které sam vymyslel. Cerpa z latinské
etymologie 1 z moderni francouzstiny; uziva soucasné vzneSeny jazyk, vychazejici z italské

literarni tradice, i hovorové vyrazy, ¢imz vznika Zivé a netradiéni lexikum.?®

Pozornost je vénovana také dvéma aspektiim, které se v textech casto navzajem prolinaji
— na jedné strané stoji spolecnost a jeji problémy, na druhé strané psychologie jednotlivych
postav. Prav€ nemocnd spolecnost je brana jako pfi¢ina nemocného jedince a ukolem

spisovatele je poukazat na spolecenské koteny tohoto individualniho neduhu.?’

Autenticita vypravéni a poetiky scapigliati je Zivena pifechodovou fazi mezi
romanticko-risorgimentalnim idealismem a pozitivistickou kulturou, kterd zaroven také urcuje
jeji inovativni rysy — obnoveni iracionalismu poc¢atku 19. stoleti vede ke zkoumani temnych
oblasti lidského ega.”® Scapigliati si pro své romany vybiraji nejednoznaéné, obcas az
schizofrenni postavy a pouzivaji techniku disociovaného zobrazovani ve snaze jasn¢€ se vyhranit

od Manzoniho dila a zviditelnit krizi hrdinského individualismu, ktera se na pocatku 19. stoleti

24 Cf. PELAN, Jiii a Alice FLEMROVA. Slovnik italskych spisovatelii. 1. Praha: Libri, 2004, s. 67. ISBN 80-7277-
180-9.

25 Cf. SCHETTINO, Monica. Review: La poesia scapigliata by Roberto Carnero, s. 199.

26 Cf. CARNERO, Roberto. Los caracteres de la narrativa breve scapigliata: modelos, protagonistas, ejemplos, s.
11.

27 Cf. Tamtéz, s. 7.

28 Cf. ROSA, Giovanna. La narrativa degli Scapigliati [online], s. 279.
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objevuje.?’ Vypravéni scapiglidtské tvorby vyzdvihuje egocentrickou osamélost protagonisty>’,
ktera vSak vybocuje ze schémat, jenz jsou nepostradatelna pro romantickou poetiku. V ni se
jednalo o zéapletku, ktera byla zalozena na stietu hrdiny s komunitou, nyni jde o konflikt ega
proti sobé samému — tato dialektika v sobé spojuje touhy po vlastnictvi s regresivni tzkosti,
ambice po slavé s masochistickymi instinkty. Pravé zde nachazime vnitini piivod dualismu,

v némz prokleti hrdinové bojuji.’!

3.2 Dualismus

Témat a motiva, které narrativa scapigliata obsahuje, je nepfeberné mnozstvi a neni lehké se
v nich orientovat, jeden z nich je vSak pro literaty tohoto hnuti zcela typicky — dualismus. Jeho
nejzainéjSim piikladem je basen se stejnojmennym nazvem — Dualismo — od Arriga Boita, ve
které zrucna hra s versi demonstruje protikladné dvojice a jejich rozmanitost. Autorovo pojeti
dualismu je zde metafyzického ptivodu, tj. jakdkoli skute¢nost se da rozdelit na dvé podstaty —
na vlastnost ducha a na sou¢ast hmotného svéta. Dualistické védomi podtrhuje vyrazny kontrast
mezi idealem, kterého by mél ¢lovék dosahnout a i/ vero — drsnou realitou, objektivné a detailné

popsanou.>?

., Son luce e ombra; angelica
farfalla o verme immondo,
sono un caduto cherubo
dannato a errar sul mondo,
o un demone che sale
affaticando l'ale,

verso un lontano ciel.

[...]

E sogno un'Arte eterea

che forse in cielo ha norma,

franca dai rudi vincoli

29 Cf. Tamtéz, s. 247-250.
30 Napt. Riccardo Waitzen v Tarchettiho dile Amore nell’arte, Luigi Zen v Il maestro di setticlavio od Camilla
Boita ¢i Giorgio Anderssen v povidce L'alfier nero A. Boita.
31 Cf. Tamtéz, s. 223-224.
32 Cf. PEREZ ANDRES, Juan. Abecedario scapigliato. Una generacion poética en veinte poemas, s. 46.
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del metro e della forma,
piena dell'ldeale
che mi fa battere l'ale

e che seguir non so. “3

Boito v této basni klade duraz na protiklady, které jsou vzajemné neslucitelné. Vyjadiuje
lidskou podstatu, jez je nejednotna a skryva v sob¢ jak andé€lskou, tak démonickou stranku. Tato
nejednoznacnd podstata je ukryta v antitezich jako svétlo x stin, ctnost x hfich, cherubin x
démon, modlitba x rouhani, éterické x zavrzené umeéni atp. Autor touzi po dosazeni vécné a
dokonalé skute¢nosti idedlniho byti (Arte eterea), avSak vi, ze tato skutecnost neexistuje, a tak
se uchyluje k popisu protikladné skutec¢nosti — té pozemskeé, jez vyjadiuje nedokonalost byti
(Arte reproba)** Tyto a dalsi hojné vyuZivané opoziéni dvojice scapigliati pouzivaji
k naznaceni, ze svét neni ucelena jednotka, jak se mize zdat, nybrz svétlo a stin, mozné a

nemozné — tj. kontrastni aspekty slozité reality, ktera se den za dnem méni.*®

Velka vétsina scapigliatskych piibéhti vypovida o rozporuplném vidéni jednotlivce a

svéta — to je vyjadfeno znazornénim situaci a motivi uspotradanych do protikladnych dvojic,

33 Dualismo. In: Poesie d'autore [online]. 2014 [cit. 2023-12-05]. Dostupné z: https://www.poesiedautore.it/arrigo-

boito/dualismo. Vlastni pteklad do ¢eského jazyka: ,,Jsem svétlo a stin,
motyl nebo necisty cerv,
Jjsem padly cherubin
odsouzen bloudit svetem,
nebo démon, ktery stoupa,
unavujic sva kiidla,
k dalekému nebi.
[-]
A snim o nadpozemském uméni,
které je snad v nebi zvykem,
osvobozeném od drsnych omezeni
metra a formy,
plné Idealu,
diky kterému mavam kridly
a jenz neumim ndsledovat.
34 Dualismo. In: Treccani [online]. 2009 [cit. 2023-12-05]. Dostupné z
https://www.treccani.it/enciclopedia/dualismo_%28Dizionario-di-filosofia%29/
35 Cf. MORETTI, Vincenzo. Scapigliatura e dintorni, s. 7.
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které tento nazor objasiiuji. AvSak aZ po promitnuti pojml protichiidnosti (antologismu) na

historické pozadi, ve kterém se scapigliatura rozviji, se podstata dualismu plné& projevuje’®:

’ (E ) la dialettica di attrazione e repulsione che governa a tutt'oggi i comportamenti del
ceto intellettuale davanti agli sconvolgimenti continui della civilta dell'urbanesimo borghese:
nell'immaginario culturale post-unitario il conflitto si articola privilegiatamente nello scontro

fra citta e campagna, uomo e donna. ‘>’

Ve scapigliatské literatufe zviditelituje tuto obsesi dvoji systém postav.
Protagonista je umistén do centra sporu, kde se stietdva s rovnocennym, avSak protichidnym
jedincem. V nékterych textech je stfet tematizovan, v jinych konfliktech je protagonista
postaven pied radikalni volbu a zdpasi mezi poly Zivota a smrti (tak je tomu napf. v romanu
Fosca). Dulezitd je zde ptfitomnost antitezi, jimiZ je rozervdno ego postavy. Pravé
postunitarni fikce — jeho prostfednictvim je zobrazovan vztah identity a odli$nosti ega k sob¢

samému.

Paradoxni pozici v postromantickém vypravéni zalozeném na opozi¢nich
dvojicich zaujima také zenské ego — coby inspirace vzneSeného uméni i ptivod démonickych
bludii. Vyskytuje se zde ostry kontrast mezi laskou a smrti, konflikt mezi pecujici matefskou
laskou, utéSitelkou veskeré bolesti, a nebezpecnym svadénim femme fatale, ktery nemuize dojit

k uklidiujici syntéze.

36 Cf. ROSA, Giovanna. La narrativa degli Scapigliati [online], s. 267-283.
37 Cf. Tamtéz, s. 283. Volny pieklad: ,, Jednd se o dialektiku pritazlivosti a odpudivosti, kterd je dodnes Fidici silou
intelektualni tridy vuci opakujicim se civilizacnim prevratim méstanského urbanismu. Pravé v letech po
sjednoceni Italie je konflikt casto imagindrné popisovan jako stiet venkova a mésta, muze a Zeny.
38 Cf. Tamtéz, s. 299.
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4 Iginio Ugo Tarchetti

Iginio Tarchetti se narodil v San Salvatore Monferrato v Alexandrii 29. ¢ervna roku 1839 do
zamozné rodiny jako Ctvrty z osmi sourozencl. Rodi¢i je od détstvi veden ke klasickym
studiim, navstévuje lyceum v Trevisu. Ve 20 letech vstoupi do savojské armady, avSak jeho

chatrné zdravi a divoky charakter mu znemozni zcela rozvinout kariéru v tomto sméru.

Jakozto vojenskému diistojnikovi se mu naskytne pfilezitost cestovat po jizni Italii,
posléze je vSak prevelen do Varese, mensiho lombardského méstecka, kde pozna a nasledné se
zamiluje do Carlotty Ponti, se kterou si v priibéhu nasledujicich let vyméni mnozstvi dopist.>
Ve Varese vSak nezlstava dlouho, zoufale se pokousi utéct nemoci, ktera ho suzuje, a tak se
pohybuje po severni Italii (San Salvatore, Milan, Turin), az se nakonec usadi v Milané. Zde se
dostane do kontaktu s umélci patficimi do seskupeni scapigliatury, jejiZ poetika je mu velmi
blizkd a ¢asem se stane jednim zjejich hlavnich predstaviteld.** Poji ho pratelstvi také
s romanopiscem Salvatorem Farinou, které trva az do Tarchettiho poslednich dnti a je to pravé
Farina, jemuz vdé¢ime za dokonceni Iginiova posledniho romanu Fosca poté, co autor podlehl

nemoci.

V Milan¢ Tarchetti pozna zenu, kterd v ném probudi velmi intenzivni city. Je zde
vyznamnd podobnost se vztahem Clary a Giorgia, ktery Tarchetti vykresluje ve Fosce, coz

odhaluje fakt, Ze roman skryva autobiografické prvky.

Po preveleni do Parmy pozné Tarchetti dalsi Zenu, ktera sehraje vyznamnou roli v jeho
zivoté — Carolinu (¢i Angiolinu), epileptickou hysterickou divku, se kterou udrzuje napjaty a
disharmonicky vztah.*! Neni pochyb, Ze pravé Carolina byla Tarchettimu inspiraci a nAmétem

pro sepsani Fosky.

Po Sesti letech od vojska odchazi; jednim z diivodd, které ho k tomuto rozhodnuti
dovedou, je rozvijejici se nemoc v podobé tuberkulozy, kterd ho suzuje stale vice. Vraci se do
Milana, ptijima druhé jméno Ugo na pocest Foscola, jehoz je velkym obdivovatelem, a vénuje

se publicistické a editorské Cinnosti. Zalozi ¢asopis La Palestra musicale a v denicich jako 1/

39 Cf. TARCHETT]I, Iginio Ugo. Fosca: con uno scritto di Carlo Emilio Gadda. 1. Milano: Mondadori, 1981, s.
14. ISBN 978-88-04-50657-7.

40 Cf. PELAN, Jiti a Alice FLEMROVA. Slovnik italskych spisovatelil, s. 677.

41 Cf. TARCHETTI, Iginio Ugo. Fosca: con uno scritto di Carlo Emilio Gadda, s. 7.
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Pungolo, Rivista minima, Sole a dalSich vychazeji na pokraovani jeho povidky inspirované

tvorbou E.A. Poea ¢i Ch. Baudelaira.*?

Pramen Tarchettiho literarni inspirace se vSak neomezuje jen na dva vySe uvedené;
zahrani¢nich autort, jejichz dila napodoboval, a nékdy i do jist¢ miry replikoval, bylo vice.
Patiili k nim pfedevS§im némecti romantici jako Heine ¢i Hoffman, francouzsti romantici a

bohémiens (Nerval, Gautier) ¢i americka spisovatelka Beecher Stowe.

Autor je nejvice spojovan s zanrem fantastickych povidek, jehoz byl v Italii
prikopnikem (dilo Racconti Fantastici nebo trilogie Amore nell'arte). Témata a motivy, které
do svych d¢€l vklada (metamorféza, pandeterminismus, rozdvojena osobnost, vzajemny prechod
z hmotného do duchovna, prolinani rozdilnych Casti a mist, rizné tchylky jako vampirismus

nebo nekrofilie), byly pro tehdejsi italské spisovatele tématy dosud neprobadanymi.*?

Spektrum zanrt, do kterych by se dala Tarchettiho tvorba zaradit, je nicméné mnohem
Sirsi. Vénoval se také humoristickym povidkédm (pfikladem budiz dilo Racconti umoristici, jenz
napsal po vzoru Sterna), ¢i socidlnim tématiim, jejichz zdinym piikladem je novela Paolina
(1865). V letech 1866—67 sepise svou prvni antimilitaristickou novelu, Una Nobile Follia, coby
vypoved' italské branné armady, kterd je z ¢asti fikei, z ¢asti dokumentéarni eseji. Hlavni téma
antimilitarismu je zde propojeno s mnohem hlubsi demystifikovanou formou kritiky
spole¢nosti. V tehdejsi dobé je militantnimi autoritami dilo brano jako provokace a ma velky

dopad na &tenaiskou vefejnost, predev§im na samotné vojaky. 44

Za sv¢ kratké literarni ptisobnosti stihl Tarchetti slozit 1 nékolik basni, konkrétn¢ mezi
lety 1867—69. Tato sbirka, nazvana Disjecta, byla vSak vydana az po jeho smrti. Nasledné je
povazovana za soucast Canti del cuore, obsahlejsi basnické sbirky psané antiliterdrnim

jazykem, kterou autor napsal jesté pred dovrSenim svych dvaceti let.*®

Pro Tarchettiho tvorbu je typickym a opakujicim se tématem smrt a télesny rozklad
hrdinti, a to jak v poezii, tak i v proze. Hlavnimi postavami jsou neziidka kostlivci ¢i osoby

trpici halucinacemi, které stoji na hran¢ Silenstvi. Jeho dila jsou protkana dualistickymi motivy

42 Cf. PELAN, Jifi a Alice FLEMROVA.. Slovnik italskych spisovatelii, s. 677.

4 Cf. MORETTI, Vincenzo. Scapigliatura e dintorni. 1. Milano: Lampi di Stampa, 2005, s. 17. ISBN 978-
8848804394.

4 Cf. CAESAR, Ann. Construction of Character in Tarchetti's "Fosca." The Modern Language Review [online].
1987, 82(1), 7687, s. 76. [cit. 2023-03-28]. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/3729914

4 Cf. BOLZONI, Lina a Marcela TEDESCHI. Dalla Scapigliatura al Verismo, s. 12-13.
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a Ctenafe vedou ke zkoumani neoddélitelnych souvislosti mezi fantastickou predstavivosti a
pozemskou realitou.*® Vénuje pozornost viemu, co vybocuje z normy — jeho experimentalni
pristup se zabyva nocnimi murami o smrti, sadistickou nekrofilii i obsedantnimi fobiemi.
Odmita realistickou plytkost a misto toho zachycuje spletitou pavucinu neurdzy, jez pohani

neviedni jedince do stietu s prozaickou primérnosti.*’

5 Analyza dualistickych motivi

Nasledujici kapitoly se zaméfuji na motivy dualismu, jenz jsou v roméanu opakujicim se
prvkem. Od dvou hlavnich Zenskych protagonistek — Clary a Fosky — se dale pfesunu
k abstraktn&j§im motiviim (krdsa a osklivost, 1aska a nendvist, Zivot a smrt), které jsou pfitomny
jak v hrdinkach samotnych, tak 1 v hlavnim hrdinovi a vypravéci — Giorgiovi — a ve vztahu,
ktery k nim zaujima. Posledni podkapitola je vénovana dualistickému vidéni ptirody a mésta,

které ma v dile také dualezité misto.

Hlavni muzsky protagonista dila, Giorgio, je mladym revolucionafem, ktery pierusi
studium, aby mohl ziistat ve vojsku, kde dosdhne distojnické hodnosti. Po péti letech je vSak
piemozen srdecni chorobou, kterd ho donuti k navratu do rodné vsi. Ackoliv trpi velkymi
bolestmi a neni jeste zcela uzdraven, pozada posléze o ndvrat do sluzby, protoze osamély zivot

v rodné vsi mu zpusobuje utrpeni a ptivozuje myslenky na sebevrazdu.

Po dlouhych zimnich mésicich stravenych mezi ¢tyfmi st€énami ve svém rodisti, pln
nenavisti vii¢i tomuto mistu, ktera se diky dlouhym chvilim rozjimani jesté prohloubila, Giorgio
odjizdi do Miléna. Je letargicky a bez viile. Jediné, co ho Zene kuptedu, je potfeba opustit misto,

kvuli kterému den za dnem stale vic churavi.

Zapisky, ve kterych Giorgio vzpomina na prozité udalosti, odkryvaji ¢tenafi mimo jiné
pri¢iny jeho nemoci. Jak uz jsem diive zminila, typickym rysem postunitarni fikce je fenomén
rozdéleného ja — v ptipad€ Giorgia je jeho ego rozpolceno mezi dva protikladné poély, jez jsou

v romanu vyjadieny jako dvé Zeny, se kterymi udrzoval romantické vztahy, Clara a Fosca. Jiz

46 Cf. SARTINI BLUM, Cinzia. Tarchetti's "fame": Revisiting the Myth of the Scapigliato as Misfit Genius. Italica
[online]. 2015, 92(2), 337-357, s. 338 [cit. 2023-11-18]. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/43895971
47 Cf. ROSA, Giovanna. La narrativa degli Scapigliati [online], s. 344.
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u jejich jmen je patrny zdsadni kontrast, ktery je posléze stale vice rozvijen. Clara oznacuje
svétlo a ¢istotu, rozum, rovnovahu a optimismus — stavi se do pifimé antiteze s Foskou, ktera je

ekvivalentem pro temnotu a ponurost, nemoc a smrt.**

5.1 Clara a Fosca

Claru Giorgio pozna pii svém pobytu v Milan¢€. Vyzaduje jeji n€¢hu, soucit a porozumenti,
jez by mu dovolili povolit uzdu negativnim emocim, které¢ ho dusi uvnitf. Jednoho dne napiSe

Clafre listecek se vzkazem:

., 1o sono infelice, io sono malato, io soffio. “*’

Zena po jeho precteni s placem zmizi, avSak mésice plynou a Giorgiiv netprosny cit

vici ni se nevytraci — naopak, kvete stale vic, jako pravé se probouzejici jaro.
,, Ci eravamo amati, ella per pieta, io per gratitudine. “? (s. 23)

Clafina pocatecni odmitavost se casem promenuje, az se z ni nakonec vyklube laska.
Nikoliv vasniva, nybrz laska vypéstovana ze soucitu; zenu pfitahuje mladikovo nestésti a

neschopnost byt $tastny, ¢imZ nevédomky piijme roli utésitelky, kterou muz tak zoufale hleda.

[...] ., E non sono gia quelle gioie che mi allettano, che mi rendono cosi terribile la tua
lontananza, non é la tua persona, la tua bellezza, la tua gioventu, le tue grazie;, sei tu, mio
angelo, tu sola; il tuo nobile cuore, la tua anima pia e delicata, il tuo spirito vergine e colto. E

la donna-anima che ho amato in te, essa sola. “*! (s. 27-28)

Ackoliv se jedna o vztah zakazany (provdana Clara, kterd ma syna, opusti svého muze

kviili novému milenci), pro Giorgia je tento cit zt¢lesnénim Cistoty, néznosti a témeft idylického

48 Viz https://www.treccani.it/vocabolario/chiaro/ a https:/www.treccani.it/vocabolario/fosco/

4 TARCHETT], Iginio Ugo. Fosca: con uno scritto di Carlo Emilio Gadda. 1. Milano: Mondadori, 1981, s. 18.

Vsechny dalsi italské citaty v této praci jsou z tohoto vydani. Cesky preklad: ,, Jsem nestastny a nemocny, trpim.
TARCHETT], Iginio Ugo a Josef HAINY. Fosca. 1. Praha: Svoboda, 1976, s. 18. Vechny dalsi Geské citaty v této
praci jsou z tohoto vydani.
30 Milovali jsme se: ona mé ze soucitu, jd ji z vdécnosti. “ (s. 22)
U A vzddlenost mi nepfipada tak strasné velika nikoli kviili tvé osobé, krdse, mladosti a néze, ale jediné kviili
tobe, andeli, kviili tvému Slechetnému srdci, tvé nezné dusi, tvému panenskému duchu. Miloval jsem v tobé Zenu-
dusi, pouze ji.“ (s. 26)
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Stésti. Clara pfedstavuje obraz spoleenského idedlu, se kterym se Giorgio (Tarchetti)
ztotoznuje a ospravedliuje jeji nevéru, jelikoz ji bere nikoliv jako selhdni Zeny samotné, nybrz
jako selhani spole¢nosti, kterd ji svymi konvenénimi pravidly do této situace uvrhla.>? ,, Cio che
noi consideriamo come la piu gran colpa possibile nella donna — l'adulterio — non é spesso che
una rivendicazione dei diritti piu sacri che le ha dato la natura, e che la societa le ha
conculcato. “*? (s. 31) Giorgio zdlraziuje, ze Clara trpi, jelikoz se musela pfedéasné vzdat
sveho mladi — poté, co se vdala v Sestnacti letech, je svdzana vztahem s muZzem, ktery je k ni
chladny a jehoZ nemiluje. Stejn¢ jako jiné Zeny je Clara obéti spolecnosti, ktera jako jedinou

moznost, jeZ Zena m4, nafizuje manzelstvi.>*

V postunitarnim obdobi je obraz Zeny, jakou je Clara (ackoliv se mimo jiné jedna také
o zenu nespokojenou a nevérnou), pro Giorgia ekvivalentem matky, zdrojem pozitivni energie
1 zivota a symbolem vlasti: ,, Tu mi hai tenuto luogo di madre, di sorella, di amica, di patria —
si, anche di patria, poiché é per amor tuo che adoro cotesto angolo di terra. > (s. 29) Timto
nejenze Giorgio/Tarchetti pfevraci klasickou dynamiku patriarchalni moci, jez ztotoziuje
muzskou silu se silou vlasti, ale také vytvaii asociace mezi vlasti a cizoloZnou laskou,
piredur¢enou k nevyhnutelnému vysileni jedince, protoze je socidln€¢ 1 ekonomicky

neudrzitelna.>®

V Giorgiovych ocich Clara pfedstavuje and€lskou postavy zeny-zachrankyné, ktera je
diky své lasce a soucitu schopna vylééit jeho fyzické neduhy vychazejici z chorobné
melancholie, kterd mu suzuje dusi. Figura Zeny je vyzdvihovana nikoliv pro svou smyslnost,
nybrz pro vnitini charakteristické rysy, které vychazeji z vlastnosti duse, coz do zna¢né miry

odpovida pojeti Zeny ve stilnovistické poezii.

52 Cf. SCORDO-POLIDORI, Angela. Masochism and Rebellion in Igino Ugo Tarchetti's Fosca [online], s. 199.
53, To, co my povazujeme za nejvétsi mozny prohiesek Zeny — nevéru —, byvd nejéastéji projev ndrokii na nejsvétéjsi
prava, jimiz ji obdarila priroda a jez ji spolecnost upira.  (s. 30)

% Cf. POLIDORI-SCORDO-NOYA, Angela. The Mother, the Beloved, and the Third Woman—Symbolic
Exchanges: A Literary Model in Nievo, Tarchetti and Svevo [online]. Colorado, 2012, s. 116 [cit. 2023-11-21].

Dostupné Z: https://www.proquest.com/openview/2dfb365{fde63735d284b882ca67ebb8/1?pg-

origsite=gscholar&cbl=18750. Disertacni prace. University of Colorado. Vedouci prace Valerio Ferme.

35 ., Bylas mi matkou, sestrou, pritelkyni, vlasti (ano, i vlasti, nebot pro tvou lasku zboznuji ten kousek zemé), ...“
(s. 28)

3¢ Cf. BILLIANI, Francesca. Eroi ed eroine nazionali "manquée" in "Fosca" di Igino Ugo Tarchetti e "Senso" di
Camillo Boito. [Italica [online]. 2011, 88(2), 178-196, s. 182 [cit. 2023-11-18]. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/23070833
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,,Clara aveva indole forte, giusta, severa; vi era nulla di fatuo, nulla di fiacco, nulla di
puerile nel suo carattere; e pure nessuna donna fu mai piu affettuosa, piu dolce, piu
arrendevole, piu accarezzevole, piu eminentemente donna. Aveva venticinque anni, era alta,
pura, robusta, serena. Scopersi piu tardi il segreto di quel fascino immediato che aveva
esercitato sopra di me. Essa rassomigliava a mia madre. Mia madre poteva aver avuta la stessa

bellezza e la stessa eta quando io nacqui. >’ (s. 21)

Clafina zenskost nespo€iva pouze v jeji krase, ale pfedevsim v opévovanych Zenskych
vlastnostech — v sile, spravedlivosti, néznosti, citlivosti 1 poddajnosti. Tyto vlastnosti se pro
Giorgia stdvaji symbolem bezpeci a domova; zahy zjistuje, ze v tom hraje velkou roli
podobnost s jeho vlastni matkou, kterou si nepamatuje, avSak milen¢ina osobnost mu ji
pfipomind. Clara je popisovana jako Zena ,,silnd*; tedy zdravé, plné postavy, jeZ vyzafuje

vitalitu a plodnost — Zivot. Toho je potvrzenim také fakt, Ze je jiZ sama matkou.

Jelikoz se jedna o lasku Stastnou a ni¢im neposkvrnénou (a tudiz nikterak neobvyklé
téma), autor vénuje svou pozornost predevsim dalsi ¢asti, ve které se do poptedi dostava Fosca.
Vypravéni muzeme rozd¢lit — v prvnich kapitolach diky Clating€ lasce protagonista znovu ziska

N (13

ztracené duSevni i fyzické zdravi, které mu zena ,,vypijci“ navzdory tomu, zZe sama zacne

stradat.

.., Ho voluto essere il tuo medico, e ho trascurato un po' troppo me medesima. * Non so

come avvenisse, ma e ben certo che ella mi aveva data la sua forza e la sua salute assieme col

suo affetto. %% (s. 22)

Posléze zacina Giorgio chfadnout kviili dalsimu milostnému vztahu, ktery je tentokrat
dramaticky a temny. Ob¢ ¢asti nejsou, co se rozsahu 1 podrobnosti tyce, ve vzajemné rovnovaze
— v ptibéhu je narativné rozvijena pouze FosCina cast, kterd je relativné bohatd na dialogy i
dopisy a stavi se tedy do kontrastu s lyrickou stati¢nosti, jez charakterizuje ¢ast, ve které je

pozornost zamétena na Claru — ta je ve velké mife pouze ,,vypravéna‘; je na ni vzpominano,

57, Clara byla silng, spravedliva a pFisnd. V jejim charakteru nebylo nic poSetilého, nevyrazného nebo détinského.
¢ista a vyrovnanad. Pozdéji jsem objevil pricinu kouzla, kterym na mé piisobila. Podobala se mé matce. Matka
mohla byt stejné stard a krasna, kdyz jsem se narodil. ** (s. 21)

38 ,,, Chtéla jsem byt lékaiem a trochu jsem zanedbala sebe. - Nevim, jestli tomu tak skutecné bylo, ale je jisté, Ze
mi spolu se svym citem dala i svou silu a zdravi. “ (s. 22)
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aviak nezaujima v piib&hu aktivni pozici, jako je tomu v ptipadé Fosky.> Diky tomu se stiva
kontrast mezi tradicnim stereotypem lasky a mimotadnosti lasky morbidni a nezdravé jesté

vyrazngjSim.

Postavy milostného trojuhelniku Clara — Giorgio — Fosca jsou v roméanu propleteny a
vzajemné zrcadli sebe a skuteCnosti, které se jedné z nich tykaji. Clara je svedena Giorgiem,
naopak ve druhé¢ casti je inicidtorem romantického vztahu Fosca. Giorgiovi se navrati zdravi
diky soucitu Clary, kterd na sebe pfevezme jeho nemoc, aby byl vzapéti tento nové nabyty zivot

z mladika vstieban Foskou.®

5.2 Krasa a oSklivost

Poté, co je mladik znovu povolén do sluzby a je nucen opustit Mildn i svou milovanou
Claru, skon¢i v malém méstecku, jehoz okolni pfiroda pfipomind spiSe step nezZ nizZinu

nachazejici se mezi horami.

Zde mladik pozné Fosku, sestfenici velitele Stabu, ke kterému byl pfidélen. Fosca je
nemocna zZena, jejiz nedostatecné zdravi se podepsalo také na jejim vzezieni, které se ani

zdaleka nepodoba fyzické krase.

[...] ..,Ma che malattia ha dunque quella donna? * , Tutte.* , Tutte! Spiegatevi.* ,E una
specie di fenomeno, una collezione ambulante di tutti i mali possibili. La nostra scienza vien
meno nel definirli. Possiamo afferrare un sintomo, un effetto, un risultato particolare, non

l'assieme dei suoi mali, non il loro carattere complessivo, né la loro base. ‘“' (s. 40)

Divka netrpi védou pojmenovatelnou chorobou, naopak, je chodicim tkazem
vSech moznych nemoci, které jsou psychického ptvodu. Jakékoliv mentalni rozruseni u ni
vyvola cely fetézec fyzickych reakei, kviili kterym neni schopna dlouhé dny ani vstat z lizka.

Na jeji nemoc neexistuje u¢inny 1ék; dostava jen takové léky, které alespon zcasti tlumi

39 Cf. TARCHETT]I, Iginio Ugo. Fosca: con uno scritto di Carlo Emilio Gadda. 1. Milano: Mondadori, 1981, s.
9-10.
60 Cf. SCORDO-POLIDORI, Angela. Masochism and Rebellion in Igino Ugo Tarchetti's Fosca, s. 201.
1 ...] ... Kterou nemoci viastné pani trpi?‘ ,Viemi... ,Viemi? To mi musite osvétlit bliz!* ,Je to zvlastni vikaz,
takova chodici kolekce vSech moznych nemoci. Nase véda neni schopna je ani vSechny pojmenovat. Miizeme poznat
priznaky, dusledky nebo néktery vysledek, nikoli vsak vSechny jeji nemoci, jejich celkovy charakter nebo pricinu. *“
(s. 36-37)
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doprovodné fyzické ptiznaky. Fosca sama vysvétluje v jednom z dopisii, adresovanych
Giorgiovi, skuteCnost, Ze neni mozné, aby jeji nemoc byla definovdna z l1€kaiského hlediska,

jelikoZ jeji ptivod neni fyzického charakteru.®?

Hned poprvé, co se Giorgio s Foskou setka, vydési ho jeji vzezieni. Divka je
nepopsatelné oskliva — kostnata a désive bleda, s velkyma podlityma ¢ernyma o¢ima a hustymi
vlasy stejné barvy. Giorgio ji popisuje jako kostlivce: na tenoucky krk je napojena velka
nesoumérnd hlava, jejiz disproporce jesté zvyraznuji husté vlasy, které se zdaji byt jedinou ¢asti,
jenz na divce vypada stale zdrave. Jeji osklivost vychézi z fyzické bolesti a nemoci, které

stravily pfili§ mladou postavu a zanechaly ji tak nezdravé vyhublou.

,,Dio! Come esprimere colle parole la bruttezza orrenda di quella donna! Come vi sono belta
di cui e impossibile il dare una idea, cosi vi sono le bruttezze che sfuggono ad ogni
manifestazione, e tale era la sua. Né tanto era brutta per difetti di natura, per disarmonia di

fattezze — ché anzi erano in parte regolari — quanto per una magrezza eccessiva [...J. “53 (s. 43)

Asociace mezi Foskou a nemoci je zfejma jiz pii prvnim setkani plukovnika a Giorgia,
kdy ji prvni zminény definuje jedinou charakteristikou — jeji nemoci — zatimco pojem ,,hysterie*

zahrnuje cely koncept Zenstvi ve vztahu k ni.%

»Mia cugina é la malattia personificata, l'isterismo fatto donna, un miracolo vivente del

sistema nervoso, come si espresse ultimamente un dottore che I'ha visitata. “® (s. 36)

Ve stejném obdobi, kdy predni 1ékati v Pafizi zkoumali fenomén hysterickych zachvatt
a které oznacovali jako nemoc nervové povahy typickou vyhradné pro zeny, Tarchetti v tomto
dile naznacuje, Ze se mize jednat o bolestnou odpovéd’ zranéného ega, které touzi po potéseni,
jenz je potlateno socidlnimi konvencemi a psychickymi obrannymi mechanismy. To se

nasledn& manifestuje v podobé vykiiku a kiedi, jak je patrné pravé v piipadé Fosky.*

62 Cf. SCORDO-POLIDORI, Angela. Masochism and Rebellion in Igino Ugo Tarchetti's Fosca, s. 201.
63 Jak jen popsat slovy straslivou osklivost té Zeny? Existuje krdsa, kterou nelze vyjadrit, a stejné tak existuje
osklivost, ktera se vymyka moznosti popsat ji. A takova byla i jeji. Nebyla oskliva néjakymi prirozenymi defekty,
disharmonii rysii — ty méla dokonce pravidelné — ale svou extrémni hubenosti [...].“ (s. 39)
% Cf. CAESAR, Ann. Construction of Character in Tarchetti's "Fosca", s. 81.
65 Moje sestienka je zosobnénd nemoc, hysterismus pievtéleny do Zeny, Zivouci zdzrak nervového systému, jak se
naposledy vyjadril lékar, ktery ji léci. * (s. 33)
% Cf. ROSA, Giovanna. La narrativa degli Scapigliati [online], s. 310.
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Jestlize byla Clara symbolem plodnosti, zdravi a Zivota, Fosca je ji pfimou antitezi —
stava se charakteristickym znakem pro osklivost a nemoc, pficemz neni jasné, ktera z téchto
dvou je disledkem a ktera ptic¢inou. Fosca je poznamenana nenaplnénou potiebou lasky, kterou
si do jisté miry sama odpird tim, Ze se uchyluje do samoty, védoma si své vlastni osklivosti.
Svou osklivost vidi jako ptivod veSkerych nestésti, ktera se ji v Zivoté piihodila a diivod, pro¢
neni hodna lasky. FosCin nedostatek ptvabu vSak neni vrozenym defektem, nakolik jeji
disproporce a neduhy nejsou geneticky dané, nybrz ziskané po dlouhych letech boji

se vS§emoznymi nemocemi. Nemoc jiZ povazuje za svuj staly zdravotni stav, a naopak chvile,

kdy se citi zdrava, popisuje jen jako pfechodna nestala obdobi.

[...] ,,L'infermita e in me uno stato normale, come lo é in voi la salute. Vi ho detto che
ero malata? Fu un abuso di parole. Ne faccio sempre. Per esserlo converrebbe che io uscissi
dalla normalita di questo stato, che avessi un intervallo di sanita. Ho voluto tenermi chiusa
parecchi giorni nella mia stanza, ecco tutto; ne aveva le mie ragioni, ho attraversato un periodo

di profonda malinconia. %’ (s. 44)

Je si védoma smrti, ktera se nevyhnuteln€ blizi, coz jest¢ umociiuje jeji potiebu najit
n¢koho, kdo by ji miloval a kdo by se tak mohl stét cilem témef obsesivni touhy po lasce, ktera
sidli v jejim nitru. A je to pravé Giorgio, ackoliv stale zamilovany do krasné Clary, kdo se
ocitne ve FosCinych sparech; je k ni pfitahovan zvlastni kombinaci ptitazlivosti a absolutni
averze. Diulezitou roli zde hraje mladikova touha po smrti (vice o tomto tématu se rozepisu
v podkapitole Zivot a smrt), ukryta hluboko v jeho mysli, ktera vyjde napovrch pfi stietnuti se

s nemocnou, obsesivni Foskou a ktera s ni tak Giorgia propojuje neviditelnym vlaknem.

Fosca vSak neni pouze zvracenym protikladem krasné a milé Clary; naopak — dualismus
je ukryty také v ni samotné, kdy jsou nemocny zevnéjSek a osklivé rysy vyvazovany vnitinim

ptivabem, ktery v urcitych situacich vychazi napovrch.

,,1 suoi modi erano cosi naturalmente dolci, cosi spontaneamente cortesi che parevano

attinti dalla natura pit che dall'educazione [ ...]. % (s. 43)

67 [...] ,,Nemoc, to je mij normalni stav, stejné jako pro vis zdravi. Rikala jsem, Ze jsem byla nemocnd? Pouzila
Jjsem nespravného slova. Stdle to delam. Spis bych méla rici, Ze mam obdobi, kdy jsem zdrava. Chtéla jsem se
prosté na nekolik dni zavrit v pokoji. Méla jsem k tomu ditvody: prodélala jsem hlubokou melancholii. “ (s. 40—41)
68 Jeji chovani bylo tak piirozené piijemné a spontanné milé a vybrané, e se az zddlo, Ze je jim obdarila spis
priroda nez vychovani.” (s. 40)
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Foscina inteligence, duchaplnost a vysoka citlivost ji pfinaSeji vice bolesti neZli Stésti,
jelikoz sije o to vice védoma, o co vSe je v Zivot¢€ pfipravena. Svou osklivost vnima jako zasadni
a nepiekonatelnou prekazku v moznosti byt skutecné milovana, protoze vi, ze jeji odstrasujici
vzhled — tedy prvni dojem, ktery na ¢lovéka udéla — ji neumozni navézat jakykoli vztah, ve
kterém by posléze mohly byt ocenény také vnitini kvality, které si v sobé nese. Tato skute¢nost
Fosce pfinasi velké utrpeni, protoze nikterak nesnizuje ryzost jejiho srdce, které prahne po
lasce, jenz mu neni doptana ani dat, natoz ziskat. Svou emocni hloubku, kterou byla obdatena,

popisuje jako nemoc.

., 1o nacqui malata: uno dei sintomi piu gravi e piu profondi della mia infermita era il
bisogno che sentiva di affezionarmi a tutto cio che mi circondava, ma in modo violento, subito,

estremo. “% (s. 95)

Dualisticky motiv krasy a osklivosti je v dile stale se opakujicim prvkem. Giorgio,
zpocatku postaven pred ideadl zenské krasy — Clary — citi nasledné hlubokou averzi vici
Fos¢inému nemocnému a neatraktivnimu vzhledu. V pribéhu dila se vSak FosCina vnéjsi
osklivost dostava do rozporu s jejim vnitinim bohatstvim a krasou. Tento hlubsi dualismus,
ukryty v ni samotné, je podnétem pro Giorgia k promitdni mezi povrchnim idedlem Zenské

krasy a skrytou pravdou o krase ¢lovéka jako takového.

8 Narodila jsem se nemocna: jako jeden z nejvdznéjsich a nejhlubsich piznakii své nemoci jsem citila potiebu
nadchnout se vsim, co mé obklopovalo, ba zamilovat se do toho okamzité a prudce.  (s. 84)
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5.3 Laska a nenavist

Nejvyraznéjsim aspektem dualistického motivu lasky a nendvisti je Giorgitiv vztah k Fosce.
Zvlastnim zptusobem ho pfitahuje, protoze si uvédomuje, ze divka ma, podobné jako on,
neomezenou schopnost projevovat naklonnost, kterou byla cely sviij dosavadni Zivot nucena
potlaCovat. Zaroven se mu ale hnusi a citi k ni hluboky odpor, protoze véti, ze Fosca je
manipulativni Zena, kterd vyuziva své nemoci a osklivosti k tomu, aby spoutala muze
v nezdravém vztahu. S vyvojem romanu se vSak jeho stanovisko méni, dostava se totiz blize
k porozuméni, jaka motivace hrdinku v jejim chovani zene kupiedu a stdle vice se romanticky
angazuje v jejich vztahu. Na konci je nucen pfiznat, ze k ni citi lasku — navzdory jejimu
fyzickému vzezieni, avSak je si pln¢ védom skutec¢nosti, Ze je uvéznén ve vztahu, ktery se jemu

samotnému stava fatalnim.”°

Protiklad, ktery Fosca zaujima vici Clare, je velmi obsahlého charakteru — jak uz jsem
vyse popsala, Clafina laska k Giorgiovi vznikla na zaklad¢ soucitu a n€¢hy, kterou k nému divka
citila. V druhém pfipad¢ je to naopak Fosca, ktera zacne piimo vyzadovat mladiklv soucit vici
svému nestésti a bolesti, ackoliv ze zacatku tvrdi, Ze ,, la pieta non e che amore passivo, amore

morto“’!. (s. 46)

,,Ho qui nel cuore tante cose che mi fanno male, perché non le posso mai dire; e poi lo
vedete, sono malata, sono anche brutta, assai brutta, dovete aver compassione di me... quella
compassione amorevole, generosa, sincera che non ho trovato mai, mai, e di cui sento tanto

bisogno. Non mi rifiuterete la vostra pieta, ditelo, non me la rifiuterete! “7> (s. 57)

Giorgio se zmita mezi nechuti, kterou k divce citi a védomim, ze kdyby on sam nebyl
zachranén Clafinou laskou — kterd se z jeji strany neprobudila ni¢im jinym, neZ soucitem —
s nejveétsi pravdépodobnosti by se nikdy nezbavil oné chorobné melancholie, kterd nicila nejen

jeho dusi, ale stejné jako v pripadé¢ Fosky, také tcélo. Pocit moralni odpovédnosti mu

70 Cf. POLIDORI-SCORDO-NOYA, Angela. The Mother, the Beloved, and the Third Woman—Symbolic
Exchanges: A Literary Model in Nievo, Tarchetti and Svevo [online], s. 115.
"1 Soucit je pouze pasivni laska, mrtvé laska. “ (s. 42)
2. Nosim v srdci spoustu véci, které mi zpiisobuji bolest, protoze je nikdy nemohu vyslovit. Vy to vsak vidite sam:
Jsem nemocnd, oskliva, dokonce velmi oskliva, musite mit se mnou soucit... velkorysy, laskavy a uprimny soucit,
ktery jsem nikdy nenasla... nikdy... a ktery tolik potiebuji... Neodmitejte mi ho... Feknéte, Ze ho neodmitnete! (s.
51)
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neumoznuje zustat k osudu divky lhostejny, prestoZe se mu vyjadieni jakékoliv ndklonosti vici
ni nadale pfi¢i. Pfi¢i se mu vyjadieni citu, kterému nevéii a jehoz Cistota tudiz nemlze byt
autenticka. Prozita bolest a nasledné vykoupeni se z ni diky lasce se mu vsak jevi jako dluh,
ktery je nucen splatit tim, Ze svym soucitem — at’ uz opravdovym ¢i hranym — pomuze Fosce

vyjit z Gtrob chorobné bolesti, do nichZ byla Zivotem, a potazmo spole¢nosti, uvrzena.

,,Che cosa era io, or fa un anno? Che cosa sarebbe stato di me se Clara non mi avesse
amato? La deduzione che ne ho tratto e sconfortante, ma giusta; io fui amato per compassione;,

non ho il debito di amare quella donna per lo stesso motivo? “73 (s. 91)

Giorgiovy pokusy definovat Fosku maji v textu odliSny charakter, nez s jakym se
setkdvame v ptipad¢ 1€katfe, pro kterého je divka jen personifikovanou nemoci a hysterii
prevtélenou do zenského téla. Lékar je totiz prikladem materialistické postavy a jeho
neutuchajici ironie se vztahuje na cely méstansky zpiisob pojeti zivota a vztahit mezi muzem a
zenou v té dob&.” Giorgiova projekce Fosky je naopak uzce spojena s jeho vlastni psychikou,
jelikoz v ni rozpoznava stejné€ vyjimecnou dusi, jakou vidi v sob€ — ze zacatku tedy vyklada jeji
charakter podle ptedepsané¢ho romantického kodexu. Nicmén¢ jeho pokus selhava, protoze tyto
vlastnosti jsou pfipoustény pouze u muzi, zatimco Fosca je Zena, ktera na svou Zenskost
opakované upozornuje. Mladik neni s to tento rozpor vyvazit a zacind zpochybiiovat svij
primarni usudek (,,Un altro pensiero metteva a tortura l'anima mia. Quella donna era realmente
buona, realmente ingenua? O non era che un essere infinto, astuto, corrotto? “”’ (s. 59)). Rychle

se tedy piesouvd od romanticky kladného hodnoceni ke spolegensky odsuzujicimu’s:

., Nondimeno quell'aprirmi subito l'anima sua, quell'abbandonarsi cosi a me nel primo

giorno che mi vedeva, quel richiedermi disperatamente della mia amicizia... "’ (s. 59)

3 Cim jsem byl pred rokem ja? Co by se se mnou stalo nebyt Clariny lasky? Odpovéd’ byla dost neprizniva, ale
spravedliva. Byl jsem milovan ze soucitu. Neni tedy mou povinnosti milovat tuto Zenu ze stejnych pohnutek?  (s.
81)

74 Cf. GHIDETT], Enrico. Igino Ugo Tarchetti. Belfagor [online]. 1968, 23(4), 439-450, s. 449 [cit. 2023-11-18].
Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/26142622

75, Jesté dalsi myslenka vystavila mou dusi muceni. Je ta Zena skutecné tak dobrd a prostomysind a upiimna?
Nenti to jen potmesila, bezohledna a zkazend bytost? * (s. 53)

76 Cf. CAESAR, Ann. Construction of Character in Tarchetti's "Fosca", s. 84.

71 Presto ale skutecnost, ze mi okamzité oteviela dusi, ze se mi odevzdala hned prvni den, kdy jsme se setkali, ze

tak zoufale zadala mé pratelstvi... * (s. 53)
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Podle pravidel spolecnosti (kterd stavi pfirozenost a kulturu do opozice) je absence
rodinné struktury a manzelstvi, které by podpofilo a legitimizovalo Fos¢inu identitu a poskytlo
ji socialni moc, spojovano s dusevnim onemocnénim, jenz mize dosdhnout az psychozy a

posedlosti myslenkou fyzického ¢ mentdlniho vlastnictvi jiné osoby.”®

V Tarchettiho utopii, kde jsou zpochybnovana pravidla patriarchdlni spole¢nosti, se
Giorgio stava idealnim spole¢nikem pro Fosku, nebot oplyva vlastnostmi tradi¢né
asociovanymi s Zenskosti (skromnost a slabomyslnost). Chybi mu atributy produktivity a
dominance, které jsou typicky pfisuzovany muzim. V tomto kontextu se Giorgiova androgynni
povaha stava diky Fosce zranitelnou a narusuje klasicky goticky motiv padoucha
pronasledujiciho bezmocnou divku. I ptesto, ze je to Giorgio, kdo zprvu odmita Fosku, zasahuje
ho pocit poniZeni z jejiho odmitnuti. Skrz tyto vzdjemné se stfetavajici emoce Giorgio pfichazi
k zajimavym zavérim o povaze postromantické lasky, ktera neni zaloZzena pouze na hrdinskych
a individudlnich citech, ale spiSe na biologickych faktorech. Zaklady lasky spocivaji

v charakterové identit& a ucté jednotlivce, které ji také posiluji, nikoliv vsak vytvari.”

5.4 Zivot a smrt

Dalsim piikladem antiteze Fosky vici Clafe je fakt, Ze prvni zminéna neni obdafena
schopnosti zrodit novy zivot. V moznosti stat se matkou vidéla své zivotni poslani; cil, ke
kterému se upinala a jenz ji mél prinést §tésti, které ji samotna laska nikdy nedala. Pfiroda Fosce

vSak tuto schopnost odeprela a za novy zivot pozadovala jeji smrt.

., Mio figlio viveva, ma io non poteva diventar madre. La natura mie era stata anche in cio
matrigna, che aveva posto ai piaceri del mio amore il prezzo della mia vita. Non solo mi aveva
privato della bellezza perché non provassi mai le gioie di un affetto corrisposto, ma mi aveva
reso anche deforme perché non godessi nemmeno di quelle piu pure della maternita, che sole

avrebbero potuto salvarmi.“®" (s. 114)

8 Cf. BILLIANI, Francesca. Eroi ed eroine nazionali "manquée" in "Fosca" di Igino Ugo Tarchetti e "Senso" di
Camillo Boito, s. 184.

7 Cf. Tamtéz, s. 185.

80 Muyj syn Zil, ale nemohla jsem se stdt matkou. Priroda ke mné byla macesskd i v tomto ohledu, protoze za radost

z lasky zadala miy Zivot. Nejenze me neobdarila krdasou, abych nikdy nezakusila radost z opétovaného citu, ale
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Divka se tak stava protikladem zivota a plodnosti; jeji t€lo neni plné a vyzivené, jako to

Clafino, ale naopak kostnaté, zdeformované a naprosto neptipravené naplnit ikol matetstvi.

Po obrovském zklamani, které ji piipravila nemoznost stat se matkou, se Foscino
vnimani sebe 1 svéta zasadné¢ meéni. Uz neni Zivena iluzemi, nedoufé vice v pfiznivost osudu.
Uchyluje se do sebe, védoma si vSech svych slabosti, které nejsou v jeji moci zménit.
Nepotlacitelnd touha po lasce a jeji nenaplnitelnost Fosku dovede do stavu protikladi, které se

misi v jejim nitru:

[...] ., Cosi tutto era contraddizione in me, tutto era urto ed antitesi: il cuore, la natura,
l'isolamento, le infermita mi spingevano all'amore; la bruttezza, l'orgoglio, le esigenze

dell'onore, il dovere me ne trattenevano. “®! (s. 115)

Vyobrazeni Fos¢iny neplodnosti® je vsak jesté slozitéjsi diky oidipovskému komplexu
samotného protagonisty. Giorgio pocituje pfitazlivost ke Clafe, nejen proto, Ze mu pfipomina
jeho vlastni matku, ale jelikoZ na sebe bere podobu matky, jakou pravdépodobné byla v dobé
jeho narozeni. Vzhledem k tomu, jak Fosca popisuje svou vlastni neplodnost, neni tedy

piekvapivé, ze Giorgio vnima4 jeji touhu po ném jako potencionalné smrtici.®

,,Una cosa sovratutto — e la noto qui come quella che puo dar ragione dell'abbandono
in cui ero caduto, e della sfiducia che s'era impadronita di me — contribuiva ad eccrescere il

mio dolore: il pensiero fisso, continuo, orrendo, che quella donna volesse trascinarmi con sé

nella tomba. “%* (s. 125)

V romanu je viditelné Giorgiovo vyobrazeni Fosky v kontextu své vlastni posedlosti
smrti. Ta se ke ¢tenafi dostava pomoci metafor a obrazii v mladikov€ vypravéni (,,lo innalzo

questo monumento sulle ceneri del mio passato, come si compone una lapide sul sepolcro di un

také mé zdeformovala, aby mi nebylo dano poznat Cistou rozkoS z materstvi, které jediné mé mohlo zachranit. ** (s.
100)

81.1...] ., Tak se vSechno ve mné stalo protikladem, vse bylo rozpor: srdce, piiroda, charakter, izolovanost, nemoc
mé tlacily k lasce; osklivost, pycha, hrdost, Cest a povinnost mé brzdily! “ (s. 101)

82 Ackoli miize otéhotnét, fyzickd abnormalita ji neumoZiiuje porodit Zivé dité.

83 Cf. CAESAR, Ann. Construction of Character in Tarchetti's "Fosca", s. 80.

84 Predevsim jedno (a uvddim to zde proto, Ze moznd je prdavé v této véci ditvod odevzdanosti a nediivéry, jez se
mé zmocnily) rozdmychavalo mou bolest. Byla to utkvéla myslenka, dotérnad a strasna, ze Fosca mé chce s sebou

stahnout do hrobu. “ (s. 109)
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essere adorato e perduto‘® (s. 7-8)). Jesté pied tim, nez se s Foskou poprvé setkd, vydési ho
jeji vykiiky, ve kterych pocituje néco nelidského, néco daleko ptresahujiciho hranice lidské
bolesti, na kterou byl do té doby i poté zvykly. (Ho esperimentato, prima e dopo quel giorno,
fino a qual limite possa giungere il dolore nella natura umana, e ne ho intese tutte le rivelazioni
vocali possibili, ma non mi avvenne mai di sentirlo manifestare con un linguaggio cosi
orrendamente spaventoso come quello.®¢ (s. 39)). Obdobné je Giorgiovo vyobrazeni Fos¢ina
vzhledu tociciho se kolem div€iny mortality. Hrlizny vzhled Fosku proménuje v pfipominku
smrtelnosti (kostnaté postava, pobledla tvar, podlité oci), ktera je vSak do jisté miry vyvazovana
hustymi vlasy (symbolizujicimi silu a smyslnost) a velkyma o¢ima (zastupujicima dusi a lasku

v ni ukryté), jimz se daii definici smrti zdarné uniknout.®’

Témata nemoci a smrti v dile nesou stopy autobiografickych prvk, jelikoz vychazeji
z autorovych vlastnich zkuSenosti a boji s tuberkuldzou, nicméné jejich pievtéleni do Fosky a
Giorgia slouzi také jako prostfedek vzpoury a snahy osvobodit se z ustalenych kanont
spolec¢nosti. Fos¢inu oSklivost, nemoc a hysterii 1ze tedy chapat jako nastroje vzpoury, které

Tarchetti pouzil ke kritice patriarchalni spole¢nosti a neoklasickych standardt krasy.

5.5 Priroda a mésto

Dualismus se v knize skryva také v pojeti krajiny — pfirody a mésta. Jiz ve druhé kapitole
protagonista Upadek svého psychického zdravi stavi do pifimé souvislosti s mistem, kde zije.
Jako zdroj hluboké melancholie, jeZ ho suzuje, vnima svou rodnou ves, kterou popisuje
s neskryvanou nechuti. Tvrdi, Ze po zkuSenosti zivota ve velkém mésté je prakticky nemozné
adaptovat se na monotonnost vesnického déni a zvyk jejich obyvatel. Jednotvarnost Zivota ve
vsi, kde se nic ned¢je, kde Giorgio zna kazdou stezku i ulicku, je podtrzena okolni ptirodou,

ktera také postrada silu a krasu a zda se, ze trpi 1 ona.

85 Vztyéim tento pamdinik na popelu své minulosti, stejné jako se tesd ndpis na hrobku milované a ztracené
bytosti. “ (s. 9)
86 Zkousel jsem jiZ piedtim i potom, jaké miry mize dosahnout lidskd bolest, a piestoze jsem slysel nejriiznéjsi
mozné hlasové projevy, nikdy jsem neslysel néco tak straslivé udésného jako jeji krik. “ (s. 36)
87 Cf. CAESAR, Ann. Construction of Character in Tarchetti's "Fosca", s. 84.
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., La stessa natura non aveva che attrattive deboli. Vicino ai villaggi anche la natura sembra
patire, e rozza e pigmea, soffre d'impotenza e di rachitismo, si direbbe che le manchi qualche

cosa, come la forza e il profumo. “%® (s. 12)

Giorgio se stava nete¢nym vic¢i minulosti a bez jakéhokoliv oc¢ekavani, co by mu mohla
prinést budoucnost; pomysin¢ se uzavird do svého nitra stejné, jako se uzavie mezi Ctyfmi
sténami pochmurného obydli, ze kterého sleduje bezutésné plynuti dlouhé, pétimésicni zimy,

v niz nespatii jedinou lidskou tvar.

. L'uomo risente, come le piante, l'influsso dell'atmosféra in cui vive. lo mi vedeva isterilire,

immiserire, deperire, “%? (s. 12)

Teorie, kterou Giorgio piedkladéa ve svém deniku, vychazi z hlubokého nepratelstvi viici
zivotu ve venkovském prostfedi a je spolecné pro mnoho spisovatelli postunitarni fikce.
Tarchetti navrhuje vlastni verzi vlivu prostiedi na jedince, kterd zpochybiiuje ustalené
presvédceni, Ze zivot ve méstech je degenerovanéjsi nez zivot na venkové. Giorgio si neni jisty,
zda je vinikem jeho psychického a fyzického tpadku nemoc, ¢i prostiedi a okolnosti, ve kterych
vyrustal. Odkazuje vSak na pocit uvéznéni, ktery ho provazel v dobé zivota v rodné vsi (at’ uz
se jedna o uvéznéni doslovné mezi ¢tyfmi sténami, ¢i v omezeném prostiedi vesnice, které mu
nedovolilo rozvijet se). ReSeni svého chabého zdravotniho stavu nevidi v 16&bé jako takové
(ktera je schopna 1éCit pouze pfiznaky), ale v uniku z neprospé$ného prostiedi, které neni s to

nabidnout mu stimulujici ¢innosti a pocit smysluplnosti.*°

Giorgiovo negativni pojeti pfirody se vSak vztahuje pouze na jeji ¢ast — na tu, kterd
obklopuje jeho rodnou ves, a je tedy vyjimkou. Jinak je popisovana jako zdroj radosti a zivota,
jako laskyplna matefska naruc, ke které protagonista citi zvlastni pouto a vnima jeji volani;
predevsim na jafe, kdy se celd zemé€ opét probouzi k zivotu. Citi nechut’ pouze k ptirodé ve
svém kraji, coz je podminéno nechuti k samotnému rodisti, protoZze mu zde nebylo umoznéno

pocitit radost ani bolest a svét kolem se jevil jako ponury a nevdécny.

88  Dokonce ani priroda nepritahovala nicim vyjimecnym. Jako by s vesnici trpéla i ona: piiroda je tam trpaslici,
ztrouchnivéla, trpi krivici a impotenci, skoro by se dalo Fici, Ze ji néco chybi, snad sila a viiné. ** (s. 13)
89 Clovéka stejné jako rostliny ovliviuuje atmosféra, v niz Zije. Citil jsem, jak se stavam sterilnim, bidnym a
zbidacenym. * (s. 13)
% Cf. CAESAR, Ann. Construction of Character in Tarchetti's "Fosca", s. 86—87.
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,,S1, io amo la terra, questa bella terra. ... ma vi e in essa un punto che io odio, ed é quell'angolo

freddo ed uggioso dove son nato.“”' (s. 14)

Naopak romanticky vztah Giorgia a Clary je zasazen do milanského venkova, do obdobi
jara. Mladik zde ptijizdi na konci dubna, kdy je jiz vzduch protinan pta¢im zpévem a na polich
rasi kvéty. Kvétiny jsou metaforicky popisovany jako poklad a piedzvést slibnych udalosti,

které jejich pritomnost piedstavuje.

,,Un anno a Milano, in un'ora di profondo sconforto, una donna che passeggiava meco
al mio fianco tenendo in mano una rosa, mi precedette di alcuni passi, e sfogliandola, e
gettandone i petali dinanzi a me, mi disse scherzosamente: ,Spargo dei fiori sul vostro

cammino. * All'indomani un avvenimento inatteso mi restituiva la gioia e la pace. “*? (s. 15)

Po prvni noci na milanském venkové se mladik probudi do priizracné ¢istého a jasného
rana. Slune¢ni paprsky osvétluji ulice plné zZivota, kde kazdy ¢lovek a kazda véc zda se byti
svétlem, pohybem a radosti, zkratka zt€lesnénim zivota. K jaru, které je probuzenim zem¢ po
zimnim spanku a k rdnu, jenz je doslova probuzenim svéta po predchazejici noci, je pfirovnana
laska — ta je, stejné jako pfiroda, nejsiln€jsi pii svém zrodu, pfi prvotnim impulsu, ktery je
nenapadny, avSak predzvésti néceho velkého a nezadrzitelného; jako prvni snézenka, ktera po

zimé prorazi jesté¢ zmrzlou pidu.

., L'amore, la pin complessa e la piu potente di tutte le passioni, ¢ ad un tempo la piu
facile e la piu semplice nel suo nascere. Un uomo ed una donna si incontrano, si vedono, si
guardano — e basta. Da che cosa era egli stato mosso quello sguardo? Che cosa vi era in esso?
Che cosa diceva? Nessuno lo sa. Nondimeno tutti gli amori incominciarono con uno

sguardo. % (s. 18)

Po par tydnech plnych monotéonniho desté se jaro probudi tentokrat jiz v plné sile a

Giorgio siln¢ pociti ohen,, ktery mu laska zazehne v nitru. Stravi s Clarou celé dny dlouhymi

oL Ano, miluji zemi, tu krdsnou zemi. ... Je vSak na ni kout, ktery nenavidim, chladny a nevlidny kout, kde jsem se
narodil. “ (s. 15)

92 | Kdysi v Milané mé ve chvili hluboké sklicenosti predesla Zena s riizi v ruce, a otrhavajic ji, rozhazovala listky
po zemi a zertovné pravila: , Rozhazuji kvéty na vasi cestu! * Nazitri mi necekana udalost vratila radost a klid. * (s.
16)

9 | Laska, nejdokonalejsi a nejmocnéjsi ze viech vasni, je zaroveit nejsnazsi a nejjednodussi pri svém zrodu. Muz
a Zena se setkaji, podivaji se na sebe — a dost. Cim byl zpiisoben pravé tento pohyb oci? Co v ném bylo? Co Fikal?
10 nikdo nevi. Presto vSechny lasky zacinaji pohledem. * (s. 18)
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prochazkami po loukach i malych stezkach. Jejich laska je pomysiné zasazena do venkovské
krajiny, kterd je v souladu s pozitivnimi vlastnostmi samotné Clary — vyzdvihuje Cistotu jeji

duse a néznost jeji lasky, které se tak stavaji jesté vyraznéjSimi.

Druhé verze tohoto motivu se do popiedi dostava poté, co Giorgio dorazi po svém
preveleni do nejmenovaného meésta. Ctenafi je zatajen jeho nazev, jelikoz pro mladika je

synonymem bolesti a trapeni, které v ném prozil.

,,Ne taccio il nome perché potrei smarrire queste pagine, e ho caro che niuno conosca
il luogo dove ho sofferto, e dove vi e una tomba su cui posso recarmi qualche volta a

piangere. “¥* (s. 33)

Nalada se vyznamné méni a ze slunecného lombardského venkova se razem stava ,, una
citta angusta e monotona, posta vicino al letto di un fiume quasi sempre asciutto“®. (s. 33).
Okolni ptida je skoro netknuta, davajic Zivot pouze nékolika vyschlym jilmim a
moruSovnikiim. Celé méstecko se nachazi uprostied néceho, co pripomind pustinu, ackoliv ve
skutecnosti je ukryto v nizin€ pod vysokymi horami. Ulice jsou pusté a jednotvarné¢ho vzezieni,
pusobi nehostinnym dojmem. Pii svych pochiizkach v prvnich dnech Giorgio nalezne
opusténou zahradu, o kterou nikdo nepecuje. Sklicujici dojem, ktery na ni zanechal zub ¢asu
vsak mladika rozveseli, jelikoz tamni nepfitomnost zivota mu alespoil nepfipomina dny, které
s Clarou stravil na radostném, bujarém venkové, a tudiz bolest, kterou mu zptisobilo odloucenti,

nema tak nic¢ivou silu.

,,Una citta fragorosa mi avrebbe distolto da quella passione per cui aveva d'vopo di
raccoglimento e di pace; una natura piu ricca mi avrebbe fatto sentire con maggiore intensita
il dolore della sua lontananza, giacché le piu belle memorie del nostro affetto si legavano in

qualche modo alla natura. “%° (s. 34)

Ptilehl¢ okoli je ponuré, melancholické a pusté, s jezerem plnym zakalené, stojaté vody.

Roste zde jen zanedbatelny pocet druhti kvétin a ve vzduchu neni slySet nic vic nez plactivy

9% Zatajim jeho jméno, ponévad? by tim mohly tyto stranky utrpét, a také proto, Ze si preji, aby nikdo neznal misto,
kde jsem trpél a kde lezi hrob, na némz mohu nékdy zaplakat. ** (s. 31)

%, monoténni stisnéné hnizdo rozloZené na biehu témér vyschlé reky“ (s. 31)

% HIucné mésto by mé bylo asi zbavilo toho citu, k némuz jsem potreboval soustiedéni a klid. Bohatsi privoda by
mi asi dala mnohem silnéji pocitit bolestivost odlouceni, nebot nejkrasnéjsi vzpominky na nasi lasku jaksi souvisely

s prirodou. “ (s. 32)
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zpév drobounkych stiizlikd. Piesto vSak tato zvlastni kombinace melancholie a osklivosti
Giorgia svym zpusobem pfitahuje a, stejn¢ jako s Foskou, citi ono neviditelné vlakno, které je

navzajem propojuje.

,,Non aveva veduto mai prima di quel giorno un luogo cosi incantevole, cosi pieno di

maestosa orribilita. ““’ (s. 51)

Se zménou prostredi je Gzce spjata také ¢asova odlisnost (konkrétné rozdilnd rocni
obdobi), kterd tento dualisticky motiv déale prohlubuje. Jestlize byl cas, ktery Giorgio stravil
s Clarou, vyznacen zivotni silou jara, mladikovo sezndmeni s Foskou je zasazeno do
melancholické atmosféry podzimu — zkracujicich se dntl, zimy a svym zptsobem i smrti (velka
¢ast d¢je se odehrava v listopadu, tj. v mésici mrtvych). Spojitost mezi Giorgiem a Foskou tkvi
také ve faktu, Ze oba pochdzi z venkovského kraje, kdezto Clara, ackoliv je v romanu pfitomna
jistd asociace mezi ni a venkovskym, pfirodnim zivotem, je ve skuteCnosti méstskou
obyvatelkou Miladna. Je to také Clara, ktera se navraci do ,,skutecného* svéta prace a zije ve
spolecnosti s pevné danymi pravidly, kdezto Fosca umira a Giorgio se vraci do rodné vsi ke své

matce.”®

97, Do té doby jsem nikdy nevidél tak kouzelné a carovné misto plné majestdni hriiznosti. “ (s. 46)

% Cf. CAESAR, Ann. Construction of Character in Tarchetti's "Fosca", s. 87.
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6 Zavér

Cilem této bakalafské prace byla hloubkova analyza motivi dualismu vyobrazenych v dile
Fosca od Iginia Uga Tarchettiho, kterd byla zaméfena na konkrétni motivy: Clara a Fosca,
Krdsa a osklivost, Laska a nendvist, Zivot a smrt a Priroda a mésto. Analyza téchto motivl
odhalila hluboké a bohaté¢ vyobrazeni dualismu coby literarniho prvku, ktery se projevuje
v jednotlivych postavach, déji i motivech romanu. Ukézalo se, ze Tarchetti v tomto dile
rafinované vyuziva dualismus jako centralni motiv, ktery vyjadiuje protiklady a konflikty, jez

jsou ptitomny v lidské psyché.

Analyza motivu Clary a Fosky odkryva jejich protichidné vlastnosti a vzajemné
plsobeni na hlavniho hrdinu, Giorgia. Clara reprezentuje krasu, svétlo a Cistotu, kterou dava,
zatimco Fosca je vyobrazena jako oSkliva a temnd postava posedla laskou, kterou potiebuje
ptijimat. Prvek dualismu zde zdlraziuje kontrast mezi vnitinim a vnéj$im projevem — Clara
oplyvé fyzickou kradsou, je zt€lesnénim zivota, néznosti i sily, avSak je podrobena konvenénim
pravidlim spole¢nosti, kterd zendm jako jedinou moznou alternativu ptikazuje vstup do
manzelského svazku. Tim Clafe odepird moZnost najit sviij vnitini hlas, zformovat sviij Zivot
podle vlastnich piesvédceni a zena je tak ve svém nitru hluboce nest'astna. Naopak Fosca je o
dar vnéjsi krésy a pfitazlivosti ochuzena, neni v jejich moznostech ani porodit zdravé dité. Tim
se ji tedy spolecenské pravidla (vdat se, zalozit rodinu a starat se 0 domécnost) v tomto ohledu
vyhybaji. To ji umoziiuje komplexné rozvinout vnitini bohatstvi a touhy, v t¢ dobé daleko

sahajici za hranici spoleCensky pfijatelnych hodnot.

Krasa a osklivost jsou dalSim motivem, ktery se v dile vyskytuje a jenz jsem se rozhodla
dikladné€ji analyzovat. Tarchetti zddraziuje kontrast téchto dvou prvki a jejich dopad na
vnimani a chdpani svéta. Fyzicka krasa predstavuje idedl, zatimco oSklivost ptisobi jako hrozba
a vyvolava hluboky odpor. Tento motiv je nejvice viditelnym ptedevsim v hlavnich Zenskych
postavach. S vyvojem romanu je patrné, jak se méni Giorgiovo vnimani fyzické krasy a
oSklivosti, jelikoZ neustavajicim pfemitanim nad podstatou kradsy pomalu dochazi k zavéru, ze
tato problematika je mnohem komplexné&jsi, protoze fyzicka krasa se ne vzdy rovna té vnitini a

naopak.

Dualisticky motiv lasky a nenavisti se stava klicovym prvkem, ktery dale zkouma
slozitou vzajemnou interakci téchto dvou emoci a nabizi hodnotny vhled do lidského srdce.
Autor zobrazuje tyto dvé emoce ve vzajemném propojeni a ilustruje, jakym zptisobem muze

jedna vzbudit druhou, coz je patrné piedevsim diky bouflivému vztahu mezi Giorgiem a
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Foskou, ve kterém jsou postupné odhalovany vrstvy vasné i zhnuseni. Tarchetti zobrazuje
syrovou podstatu lasky, jeji schopnost inspirovat a povznést se nad vesSkeré hranice. Giorgiova
laska k Fosce, jez se pohybuje na uzké hranici mezi vasni a nenavisti, se stava prostiednikem
jeho sebepozndni, které ho nuti Celit jeho nejhlubSim touhdm a obavam. Fos¢ino chovani, které
je nekonvencni a ¢asto manipulativni, v protagonistovi vzbuzuje zakofenénou nendvistnost a
dostava ho do rozporu mezi divéinou laskou, kterou mu odevzdava ve veskeré své syrovosti, a
stoupajicim odporem vii€i jejim Cinim. Tarchettiho zkoumani aspektii lasky a nenavisti klade
vyzvu tradiénim romantickym ptedstavam, vyobrazuje komplexnost téchto emoci, které se

nemusi vzajemné vylucovat, ale naopak mohou existovat ve vzajemném vztahu.

Zivot a smrt jsou také vyobrazeny jako dvé protichiidné sily. Autor prosttednictvim
jejich kontrastu pronikd do slozité lidské psychiky a zkouma jeji touhy, strachy, a pfedev§im
podstatu existence samotné. Ctenaf je konfrontovan s hlubokym napétim mezi Zivotem a smrti
predevsim diky Giorgiovym vasnivym citiim ke Clate, které do jeho nitra navraci ztraceny
zivot, a poté diky jeho ndslednému zapleteni se se smrteln€ nemocnou Foskou. Samotna postava
Fosky zosobiiuje podstatu smrti, a to jak fyzicky, tak emociondlné. Jeji kiehkost a kazdou chvili
se zhorsujici zdravotni stav, stejn¢ jako intenzita jejiho temperamentu, symbolizuji pomijivost
zivota. Pfitomnost Fosky se stava iniciatorem Giorgiovych tivah o smrtelnosti, které¢ ho nuti
také pochybovat o ucelu a hodnoté existence. Protagonista, ktery vnitin€ vykvete po romantické
aféte s Clarou, predstavuje v jisté chvili vitalitu Zivota, hledani vas$né€ i intenzivni touhu. Po
seznameni se s Foskou se dostava do ostré¢ho vnitiniho konfliktu, kdy touzi po zivoté a lasce,
ale zaroven je nemocnou Foskou piitahovan, coz z néj postupné veskerou zivotni silu vysava.
Dualisticky motiv zivota a smrti slouzi jako prostiedek, skrze ktery je mozné zkoumat kiehkost
a pomijivost zivota, stejné tak jako vliv lasky v konfrontaci se smrti. Tarchetti ctenafi umoziuje
hlubsi ndhled do této problematiky pomoci propojené¢ho obrazu lidskych emoci a kiehkych

nuanci mezi existenci a transcendenci.

Naproti zivotu a smrti stoji dualita pfirody a mésta. Tarchetti vyuziva venkovského
prostiedi a ptirody, které stoji v silném kontrastu s méstskymi scénami, k vyjadieni napéti mezi
ptirozenosti a umélym prostfedim. Tento prvek také pfispiva k obrazu hlavniho hrdiny a jeho
vnitiniho svéta, se kterym je ve vzajemném souladu — at’ uz v pozitivnim smyslu (pobyt
v Milan¢ s Clarou, kdy malebné okolni scény rafinované podtrhuji protagonistiv fyzicky i
mentalni proces uzdravovani a lasku, ktera si nasla cestu do jeho nitra), ¢i negativnim (ptijezd

do nejmenovaného méstecka, které¢ je pusté a bez znamek zivota, je vnéjSim zobrazenim
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Giorgiova vnitiniho boje, kdy se opét propadd do hlubokého mentilniho vycerpani a

prazdnoty).

Vysledek analyzy motivli zdlUraznil vyznam dualismu, jenz se projevuje pomoci
kontrastujicich prvki. Z hloubkového prozkouméni motivaci a ¢inti jednotlivych postav je
ziejmé, ze Tarchetti vyuziva dualismus nejen jako literarni prostiedek, ale také jako zpisob
osvétleni lidského prozivani, coZ mu umoziuje do hloubky vyobrazit lidské emoce a vnitini
konflikty, které se v jednotlivych postavach skryvaji. Tarchettiho Fosca tedy diky pouZiti prvka
dualismu odréazi vnitiné spjaté protiklady a boje, které prostupuji lidsky zivot, diky ¢emuz si
dovolim tvrdit, Ze jejich vyuziti sahd daleko za literarni sféru — poskytuji vhled do Sirsi lidské

podstaty.

Podrobnéjs$im prozkoumanim motivli dualismu v tomto Tarchettiho dile se prohloubilo
nejen mé celkové chdpani romanu, ale také mi osvétlilo univerzalni lidské zazitky, které tento
literarni prostiedek odrazi. Chtéla bych vsak také zminit omezeni, se kterymi se ma prace
potyké — ackoliv analyza dualistickych motivli ve Fosce piisp€la k jejich hlubSimu pochopeni,
budouci vyzkum by mohl prozkoumat dalsi Tarchettiho dila a poskytnout tak komplexné&;jsi

analyzu role dualismu v jeho celkové tvorbé.
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7 Resumé

Resume (CZ)

Tato bakalaiska prace se zabyva analyzou motivl dualismu vyskytujicich se v romanu Fosca
italského spisovatele Iginia Uga Tarchettiho. V tvodu pftiblizuji kulturné-historicky kontext a
fenomén milanské scapigliatury, stejné tak jako poetiku tohoto basnického uskupeni. Zlehka
jsou nastinény také dalsi literarni sméry, které se se scapigliaturou ¢asove prolinaji. Samostatna
kapitola je v€novéana pojmu dualismu, jehoZ pfibliZeni je nezbytné pro samotné jadro prace.

Nechybi ani piedstaveni Iginia Uga Tarchettiho, jeho Zivota a literarni drahy.

Stat’ prace se zaobira analyzou jednotlivych motivl, jmenovité Clara a Fosca, Krdsa a
osSklivost, Laska a nenavist, Zivot a smrt a Priroda a mésto. Jejich prozkoumani je vychodiskem
pro hlubsi porozuméni samotného romanu a autorovych intenci, a stejné tak pro pochopeni

univerzalnich lidskych zazitkd, které tento literarni prostiedek — dualismus — odrazi.

Cilem této bakalaiské prace je nalezeni dualistickych motivli, které se v romanu
nachazeji a jejich analyza, kterd je doplnéna kritickymi ndzory vychazejicich z odbornych
¢lankt, jez byly o Fosce jiz publikovany — nejvice vychazim jmenovité¢ z Eroi ed eroine
nazionali "manquée" in "Fosca" di Igino Ugo Tarchetti e "Senso" di Camillo Boito od
Francesky Billiani, Construction of Character in Tarchetti's "Fosca” od Ann Caesar a

Masochism and Rebellion in Igino Ugo Tarchetti's Fosca od Angely Scordo-Polidori.

Riassunto (IT)

Questa tesi di laurea si occupa dell'analisi dei motivi del dualismo presenti nel romanzo Fosca
dello scrittore italiano Iginio Ugo Tarchetti. Nell'introduzione, fornisco una panoramica del
contesto culturale-storico e del fenomeno della scapigliatura milanese, cosi come la poetica di
questo gruppo poetico. Sono anche accennati brevemente altri movimenti letterari che si
intrecciano temporalmente con la scapigliatura. Un capitolo separato ¢ dedicato al concetto di
dualismo, il cui approfondimento ¢ indispensabile per il nucleo centrale del lavoro. Non manca

la presentazione di Iginio Ugo Tarchetti, della sua vita e della sua carriera letteraria.

La parte principale della tesi si concentra sull'analisi dei singoli motivi, in particolare
Clara e Fosca, Bellezza e Bruttezza, Amore e Odio, Vita e Morte, Natura e Citta. La loro

esplorazione costituisce un punto di partenza per una comprensione piu profonda del romanzo
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stesso e delle intenzioni dell'autore, cosi come per la comprensione delle esperienze umane

universali riflesse in questo dispositivo letterario, cio¢ il dualismo.

L'obiettivo di questa tesi di laurea ¢ individuare i motivi dualistici presenti nel romanzo
e analizzarli, integrando opinioni critiche tratte da articoli accademici che sono gia stati
pubblicati su Fosca — in particolare mi baso su Eroi ed eroine nazionali "manquée” in "Fosca"
di Igino Ugo Tarchetti e "Senso" di Camillo Boito di Francesca Billiani, Construction of
Character in Tarchetti's "Fosca" di Ann Caesar e Masochism and Rebellion in Igino Ugo

Tarchetti's Fosca di Angela Scordo-Polidori.

Resumé (EN)

This bachelor thesis deals with the analysis of motifs of dualism present in the novel Fosca by
Italian writer Iginio Ugo Tarchetti. In the introduction, I provide an overview of the cultural-
historical context and the phenomenon of Milanese scapigliatura, as well as the poetics of this
poetic group. Other literary movements that intertwine with scapigliatura in terms of time are
also briefly outlined. A separate chapter is dedicated to the concept of dualism, the
understanding of which is necessary for the core of the work. The presentation of Iginio Ugo

Tarchetti, his life, and literary career are also included.

The main part of the thesis focuses on the analysis of individual motifs, namely Clara
and Fosca, Beauty and Ugliness, Love and Hatred, Life and Death, and Nature and the City.
Their exploration serves as a starting point for a deeper understanding of the novel itself and
the author's intentions, as well as for understanding universal human experiences reflected in

this literary device — dualism.

The aim of this bachelor thesis is to identify the dualistic motifs present in the novel and
analyze them, supplemented by critical opinions from scholarly articles that have been
published about Fosca — I primarily draw on Eroi ed eroine nazionali "manquée” in "Fosca" di
Igino Ugo Tarchetti e "Senso" di Camillo Boito by Francesca Billiani, Construction of
Character in Tarchetti's "Fosca" by Ann Caesar, and Masochism and Rebellion in Igino Ugo

Tarchetti's Fosca by Angela Scordo-Polidori.
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