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Abstrakt

Katalansky basnik Pere Gimferrer predstavuje vyraznou osobnost basnického
seskupeni Nejnovejsich, aktivniho predevsim v sedmdesatych letech 20. stoleti. Jeho
dilo bylo ovlivnéno realitou Zivota ve Spanélsku po ob¢anské valce, v oblasti literatury
zejména postismem a socialni poezii. Velky podil na jeho basnickém formovani méla i
literarni postmoderna. Z mnozstvi vlivii, které Pereho Gimferrera utvarely, si tato
prace klade za cil detailné zmapovat vliv (post)moderni poezie Thomase Stearnse
Eliota a Ezry Pounda na Gimferrerovo dilo. Poezie Pereho Gimferrera se témto
vzortim pribliZuje pouzivanim v té dobé inovativnich literarnich technik —
intertextualitou, metapoezii, kulturalismem nebo uzitim prvki popularni kultury

v ramei basnického textu.

Vliv obou anglicky piSicich basnikii je mapovan na dvou velkolepych Gimferrerovych
basnickych dilech, sbirce Moie hoii a poémé Liduprazdny prostor. Ty jsou
srovnavany s dilem Pustd zemeé s T. S. Eliota a Cantos Ezry Pounda. Komparace
Gimferrerovych texti s poezii Ezry Pounda a T. S. Eliota pomoci textovych
srovnavacich analyz presvédcive ukazuje, Ze Pere Gimferrer znal zminéna dila obou
basniki a zaroven uziva obdobnych témat a motivii. Lze také tvrdit, Ze Pere Gimferrer
vyuziva obdobné obrazy, vyjevy, ladi podobnou atmosféru, dokonce uziva v mnoha
pripadech i stejné vyrazy ¢i fraze jako zminovani basnici. Nejedna se vSak o kopii dél
modernistickych autort, Pere Gimferrer pracuje se svym literarné-historickym

kontextem, motivy a témata uziva s jinym cilem nez Pound a Eliot.

Kli¢ova slova: Pere Gimferrer, generace Nejnovéjsich, intertextualita, metapoezie,

popkultura, postmoderna



Abstract

The Catalan poet Pere Gimferrer represents a distinctive personality of the poetry
group Novisimos, active mainly in the 1970s. His work was influenced by the reality
of life in Spain after the Civil War, especially postism and social poetry. Literary
postmodernism also played a significant role in his poetic formation. From the
multitude of influences that shaped Pere Gimferrer, this thesis aims to map in detail
the influence of the (post)modern poetry of Thomas Stearns Eliot and Ezra Pound on
Gimferrer’s work. Pere Gimferrer’s poetry approaches his models through literary
techniques innovative at the time — intertextuality, metapoetry, culturalism, or the

use of popular culture elements within the poetic text.

The influence of both poets writing in English is mapped on Gimferrer’s two
magnificent works, namely the poetry collection Arde el mar and the poem L'espai
desert. These two Gimferrer’s pieces of work are compared with T. S. Eliot’s The
Waste Land and Ezra Pound’s Cantos. Comparing Gimferrer’s texts with the poetry
of Ezra Pound and T. S. Eliot using comparative textual analysis convincingly shows
that Pere Gimferrer knew the mentioned works of both poets and used similar
themes and motifs. At the same time, it can be argued that Pere Gimferrer uses
similar images and scenes, harmonizes a similar atmosphere, and even uses the same
expressions or phrases in many cases. However, this is not a copy of the works of
modernist authors. Pere Gimferrer works with his literary-historical context; he uses

motifs and themes with a different goal than Pound and Eliot.

Key words: Pere Gimferrer, Novisimos, intertextuality, metapoetry, pop culture,

postmodernity
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Uvod

Pere Gimferrer je jednim z nejvyrazn€jsich basnikt katalanské poezie 20. stoleti. Do
povédomi Sirsi literarni verejnosti se dostal predevsim svym aktivnim ptisobenim

v generaci Nejnovéjsich v Sedesatych a sedmdesatych letech. V té dobé coby
jednadvacetilety mladik vydava jedno ze svych stéZejnych dél More hoii (Arde el mar,
1966), které pise, stejné jako dalsi rané sbirky, ve Span€lstiné. Po¢atkem
sedmdesatych let vSak postupné prochézi tviréim obratem a nasledné publikuje sva
dila v rodné katalanstiné. P¥estoze ve Spanélsku a zejména v Katalansku se Gimferrer
tési oblibé ¢tenarii z akademickych rad i laické verejnosti, v nasem literdrnim
prostiredi se Gimferrerovo jméno sklonuje jen vzacné. V cestiné dosud vyslo pouze
dilo Max Ernst v nakladatelstvi Odeon v roce 1993; na Slovensku Literarna nadacia
Studna publikovala v roce 2005 pteklad vybranych basni ze sbirky Moire hoii
(slovensky More hort).:

Generace Nejnovéjsich, jejiz vyraznou tvari se stal pravé Pere Gimferrer, sehrava na
Spanélské literarni scéné v sedmdesatych letech 20. stoleti dtleZitou roli, jelikoz toto
seskupeni basnikl prichézi se zcela inovativni a originélni poezii. Novatorstvi poezie
Nejnovejsich spociva predevsim v proméné formalni stranky poezie — do popredi se
dostava tzv. kulturalismus, dale prvky intertextuality, metapoezie atd. Zmény
prichéazeji rovnéz na trovni tematické. Zde se basnici s oblibou vénuji italskym
Benatkam, vznika tzv. venecianismus. Nejnovéjsi basniky lze pravem oznacdit za velmi
vzd€lanou a kultivovanou basnickou generaci, coz ilustruje mimo jiné skuteénost, ze
Pere Gimferrer (i dalsi ¢lenové generace, napt. Guillermo Carnero) ve svych dilech
vedle dalsich inspira¢nich zdrojt silné€ uplatiiuje obdobné postupy, nékdy dokonce
celé slovni obraty, jako se objevuji v poezii Thomase Stearnse Eliota (dale jako T.S.

Eliot) nebo Ezry Pounda.

Cetné literarné-teoretické studie a eseje Gimferrerovu zalibu v anglosaském

modernismu zminuji a obecné ji povazuji v kontextu celé basnické tvorby

1 Opomijeni soudobé zahrani¢ni poezie (zejména s ohledem na poezii Spanélskou, respektive
katalanskou) v ¢eském prostiedi predstavuje jeden z motivii k sepsani prave predkladané diserta¢ni
prace. V tomto ohledu si text prace klade za cil blizsSim predstavenim Gimferrerovy poezie podnitit
zajem Ctenafd a ¢tenarek o $panélskou poezii 20. stoleti, predevsim pak poezii let sedmdesatych, ktera
dosahuje vysokych umeéleckych kvalit. Jedna se piredev§im o poezii Pereho Gimferrera a Guillerma
Carnera.



katalanského basnika za jednu z nejdilezitéjsich. Zamérem piredkladané prace je
proto systematicka analyza literarniho vztahu mezi basnickymi dily Pereho
Gimferrera, T. S. Eliota a Ezry Pounda. Pozornost bude soustfedéna na mozny vliv
obou anglicky pisicich basnikii na Gimferrerovo basnické dilo s ohledem na literarné-
historicky kontext, ktery umozni porozumét tomu, co formovalo Gimferrerovu
poetiku. Originalni znéni nejcastéji komparovanych basni i s jejich preklady najdeme

v priloze k disertac¢ni praci, ktera je razena na aplném konci textu.

Predkladana prace je strukturovana do deviti kapitol; prvni polovina prace se vénuje
obecnéjsim otazkam souvisejicim se Spanélskym literarnim kontextem, druhé ¢ast se
zabyva problematikou vztahu mezi Gimferrerovym dilem a poezii T. S. Eliota a Ezry
Pounda. Uvodni kapitola diserta¢ni préce se orientuje na §panélskou poezii obdobi od
¢tyFicatych do Sedesatych let 20. stoleti. Basnici Jaime Gil de Biedma a Angel Valente,
kteri byli aktivni prave v Sedesatych letech, tehdy psali poezii, ktera predznamenéavala
zrod postmoderni poezie. Pravé z toho diivodu je druhéa kapitola vénovana
postmoderné. Nejprve se postmodernou zabyva z hlediska sociologického, dale
filozofického a literarniho. Tento vyklad nasledné slouzi k celkovému pochopeni

poezie nejen Pereho Gimferrera, ale také T. S. Eliota a Ezry Pounda.

Dalsi (tteti) kapitola navazuje na literarni kontext Spanélské poezie, a sice vykladem o
generaci Nejnovéjsich. Kromé podrobného prredstaveni generace je zde diskutovana
otazka, ¢im se tato poezie sedmdesatych let 20. stoleti odlisovala od praci svych
basnickych predchtidedi, a jaké inovace prinesla dosavadni basnické estetice. Ctvrta
kapitola je vénovana biografii Pereho Gimferrera, mimo jiné s cilem nabidnout
¢tenari pomoc k lepsi orientaci v nasledujicim analytickém vykladu, ktery je

podstatou a predstavuje stézejni cast disertacni prace.

V paté kapitole panoramaticky prehled spanélské poezie od ¢tyticatych let 20. stoleti
k poezii Nejnovéjsich stfida komparativni analyza Gimferrerovy, Eliotovy a Poundovy
poezie. Prestoze vrcholn4 dila T. S. Eliota a Ezry Pounda vychazeji ve dvacatych letech
20. stoleti, byvaji tito autori nékdy oznacovani za jedny z prvnich postmodernich
autorl; pata kapitola disertacni prace hleda vysvétleni pro toto razeni Eliota a
Pounda k ranym postmodernistim. Nasledujici dvé kapitoly (Sesta a sedma) jsou
vénovany dvéma vyznamnym dilim Pereho Gimferrera, a sice sbirce Moi‘e hori a

poémeé Liduprazdny prostor (L'espai desert, 1977). Text se vénuje konkrétnim



strategiim, technikdm, motiviim a témattim, jez Gimferrer v dilech uziva a které je

¢ini jedinecnymi na Spanélské literarni scéné sedmdesatych let.

V osmé kapitole je pak srovnan Pounduv text ,Canto II11“ s Gimferrerovym basnickym

dilem. Kli¢ova je zde otazka, zda Pere Gimferrer znal Poundovu poezii a z ¢eho na
tuto znalost Poundova dila usuzujeme. Obdobné vymezeni ma kapitola devata, v niz
je analyzovan vliv Eliotovy poezie na Gimferrerovo dilo. Jakymi motivy se projevuje
postmoderna v dilech zminénych tiech autorti? Z ¢eho je patrna Gimferrerova
inspirace anglosaskym modernismem a s jakym tmyslem Gimferrer ve své poezii
pouziva stejné motivy a témata jako Ezra Pound a T. S. Eliot o vice nez piil stoleti

pozdéji? To jsou zakladni otazky, na které predkladana prace hleda odpovédi.
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1. CtyFicata az sedmdesata léta 20. stoleti ve $panélské
poezii

Pocatky basnické tvorby Pereho Gimferrera spadaji do obdobi Sedesatych let 20.
stoleti. Pro interpretaci dél generace Nejnovejsich, jejiz nedilnou soucasti byl mimo
jiné pravé zminény katalansky autor, je nezbytné uvést bezprostiedni historicky a
literarni kontext Gimferrerova dila. Bez znalosti piredchozi literarni tradice neni prilis
mozné chapat tvorbu nasledujicich generaci v Sirsich souvislostech. Pfedné je diilezité
mit na paméti bezprostredni historické udalosti, konkrétné obcanskou valku
probihajici v letech 1936—1939 (jesté v padesatych letech 20. stoleti pak byly na
Spanélské povaleéné spole¢nosti patrné jizvy, které se ani po vice nez deseti letech
zcela nezahojily).2 To je hlavnim diivodem, pro¢ nasledujici vyklad zahrnuje éru od
¢tyticatych let 20. stoleti, kdy obéanska vélka ve Spanélsku vyvrcholila nastolenim
diktatury generala Francisca Franca, az do let sedmdesatych, v jejichz poloviné (1975)

Franco umira.

Spanélska obé¢anska valka, jeji hriizy a tragické disledky dopadajici na celou zemi
véetné ekonomické, politické, socidlni nebo kulturni sféry, privedla nékolik set tisic
obyvatel k myslence opustit rodnou zemi a hledat bezpeéné zdzemi v jinych zemich,
nejcastéji v sousedni Francii.3 Nasledujici fadky jsou vénované basniktim aktivnim
prave ve ctyricatych letech 20. stoleti, kteii se rozhodli emigrovat a pokracovat ve své
tviiréi praci sice mimo domov, ale svobodné. V roce 1939 odchéazi do exilu (napt. do
Londyna, USA nebo severni Afriky) mnoho vyznamnych spisovatelii. Napriklad Juan
Ramoén Jiménez za pomoci levicového politika a spisovatele Manuela Azaii odchazi
v roce 1936 do Spojenych stati americkych, kde nasledné piisobi jako kulturni atasé.
Po propadnuti diplomatického pasu je Jiménez oficialn€ povazovan za exulanta;
pozdéji se jesté stéhuje (vystiida nékolik severoamerickych meést, ¢ast zivota travi
napr. v Argentiné, Uruguayi nebo na Kubé), az se kone¢n€ v roce 1950 usazuje

v Portoriku, kde o osm let pozd€ji umira. Na zac¢atku Spanélské obcéanské valky
odchazi do Spojenych stati americkych rovnéz Pedro Salinas, ktery v exilu ptisobi

nejprve na Wellesley College. Pozdéji ve ctyricatych letech pracoval na univerzité

2 Jednou z takovych spolecenskych jizev byl napt. zakon o tisku z roku 1938 zavadéjici cenzuru. Zakon
byl zrusen az v roce 1966.

3V letech 1936—1939 prichazi ze Spanélska do Francie 465 000 exulantii: PESCHANSKI, Denis. Les
camps francais d’internement (1938—1946). Pafiz, 2000. Disertac¢ni prace. Université Panthéon-
Sorbonne, s. 811.
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Johns Hopkins a nasledné na univerzité v Portoriku. Dal$imi, kdo si zvolili Ameriku
za svou novou domovinu, byli Jorge Guillén (do USA prichézi az v roce 1938) nebo
Luis Cernuda, ktery postupné pobyval n€kolik let ve Francii a Velké Britanii; po
pobytu v USA se nakonec usazuje v Mexiku. Rafael Alberti, dalsi vyznamny exilovy
basnik, emigroval do Argentiny a nasledné do Itélie, kde podobné jako vySe zminéni

basnici pokracuje v psani a publikovani svych dé€l.

Velka ¢ast Spanélskych basnikd (napi. Emilio Prados, José Herrera Petere, Juan
Regano, Manuel Andgjar, José Moreno Villa nebo Adolfo Sdnchez Vazquez) odchazi
do Mexika. Zde tito autori piSou jedny z nejdiilezitéjsich ¢asti svych poetickych dél.
PrestoZe se jedna o zasadni obdobi v Zivotech exilovych basniki, jen hrstka z nich si
zachovava predvalecny charakter a ton své poezie. Poezie, kterou exilovi basnici
pisou, ¢asto postrada hlubsi emocionalni nadech. Prikladem je ¢ast basné Rafaela
Albertiho z dila Bilinguni Zivot Spanélského uprchlika ve Francii (Vida bilingiie de
un refugiado esparnol en Francia, 1939—1940):

Yo a Chile,

yo a la URSS,

yo a Colombia,

yo a México

yo a México con J. Bergamin.

¢Es que llegamos al final del fin
0 es que algo comienza?+

(Ja do Chile,

ja do SSSR,

j& do Kolumbie,

ja do Mexika,

ja do Mexika s J. Bergaminem.
Dosli jsme na konec konce,
nebo néco zaéina?)s

Svérazny ton Albertiho basné se odklani od esteticismu, emocionality; jazyk je spise
jednoduchy az strohy. Jinym exilovym basnim dominuje skepticky, casto az bolestny
ton, jimz basnici vyjadiuji svou niternou prazdnotu. Naopak predvaleénou kvalitu

N7 7

poezie si oproti vétsiné Spanélskych basniki pisicich v exilu zachovava Luis Cernuda.

Poezie $panélskych basniki ptisobicich v exilu obecné navazuje piredevsim na poetiku

basniku tiicatych let 20. stoleti, a to zejména s diirazem na symbolistni tradice. Za

4 ALBERTI, Rafael. Antologia comentada: Poesia. Madrid: EDICIONES DE LA TORRE, 1990. ISBN
84-86587-83-2, s. 37.
5 Prelozila autorka disertaéni préace.
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hranicemi Spanélska vznikaji originalni a ¢asto vrcholn4 basnicka dila, ktera u kritiki
témér okamzité ziskavaji obdiv pro svoji uméleckou hodnotu. Za vrcholné dilo této
doby pak 1ze povazovat poezii Juana Ramo6na Jiméneze. Nejen Ze svym basnickym
dilem Biih vytouzeny a touzici (Dios deseado y deseante, 1948—1949) pripravuje
pudu tzv. totalni poezii, ale zdroven v basnich vyjadiuje své nitro, védomi sama sebe

nebo krasu jako takovou.®

Pro mé byla vzdy poezie Gzce spjata s celou moji existenci a stézi to byla poezie
objektivni. A jak by pro mé€ nemohla byt nejvyssi forma krasna v mystickém
panteismu? Neni to tak, Ze bych psal béZnou ndbozenskou poezii; naopak, za poetické
povazuji to hluboce nabozenské, to imanentni ndbozenstvi bez absolutniho
presvédceni, které jsem vzdy vyznaval.”

Ve sbirce Bith vytouzeny a touzict se Juan Ramon Jiménez stava tzv. totalnim
basnikem, ktery dle Aurory de Albornoz dosahuje spojeni s vesmirem, ale zarover si

zachovava sviij osobity hlas.8

Od pocatku étyFicatych let 20. stoleti se na tizemi Spanélska zacina objevovat nékolik
basnickych antologii s poezii exilovych autort. V roce 1943 vychazi sbirka Vyhosténi
basnici (Poetas en el destierro) Ricarda Moralese; na pocatku roku 1945 Stovka
nejlepsich spanélskych exilovych basni (Las cien mejores poesias esparolas del
destierro) publikovani Franciscem Ginerem de los Rios v Mexiku; v padesatych
letech Enrique Azcoaga publikuje sbirku Panorama moderni Spanélské poezie
(Panorama de la poesia moderna espariola, 1953). Posledni jmenovana antologie
viibec jako prvni sdruzuje poezii exilovych autori s poezii téch basniki, kteti ve

Spanélsku zistali.

Literarni variabilitu a zejména tviiréi a myslenkovou svobodu narusovala Frankem
zavedend cenzura. Tento néstroj mocenské kontroly mél velky dopad nejen na tisténé
informace (denni tisk, knihy), ale i na informace audiovizualni (plakaty, radio) a
umeéni obecné. V roce 1938 vychazi zakon o tisku Ley de prensa, ktery ustanovuje

statni kontrolu vsech vydavanych knih. Kromeé toho bylo nutné, aby vSichni editori

6 BARBUDO, Antonio Sanchez. La segunda época de Juan Ramén Jiménez. Madrid: Gredos, 1962, s.
224.

7JIMENEZ, Juan Ramén. Dios deseado y deseante (animal de fondo): Libro completo y solo 1948—
1949/1953. Madrid: Akal, 2008. ISBN 978-84-460-2926-7, s. 1058. Original citace: ,,Para mi la poesia
siempre ha estado intimamente fundida con toda mi existencia y no ha sido poesia objetiva casi nunca.
Y ¢como no habia de estarlo en lo mistico panteista la forma suprema de lo bello para mi? No que yo
haga poesia religiosa usual; al revés, lo poético lo considero como profundamente religioso, esa
religion inmanente sin credo absoluto que yo he profesado.”

8 ALBORNOZ, Aurora de. Prélogo. JIMENEZ, Juan Ramoén. En el otro costado. Madrid: Jtcar, 1974, s.
15. ISBN 9788433401816.
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poskytovali statu seznamy publikaci, které dany rok planuji vydat. Cenzura se
netykala pouze nove napsanych knih, ale vztahovala se i na dotisky, dalsi vydani nebo
pireklady. Mnoho autori, jejichz dila byla prekladana do $panélstiny, rad€ji

k publikaci volilo hispanoamerické prosttedi, ¢imz se vyhnuli $§panélské cenzuie.9

Cenzura zasadnim zptisobem ovliviiovala také predavani literarnich cen, ocenéni
ziskavala literarni dila konvenujici politickému nastaveni rezimu, ¢asto se jednalo o
dila propagandisticka.0 Na kontrole vydavanych informaci se vedle statu, konkrétné
Narodni delegace tisku a propagandy (Delegacion Nacional de Prensa y Propaganda),
podilela cirkev. Ta az do konce Sedesatych let 20. stoleti publikovala seznam
zakéazanych knih s nazvem Indice de los libros prohibidos. V roce 1942 se moc
cenzury upeviuje vznikem oddéleni pro kontrolu zahranic¢nich knih vstupujicich na
Spanélsky trh. Nové vzniklé oddéleni si klade za cil héjit viru, moralku a politickou

presnost.1t

Cenzura se pozvolna zmirnuje az v roce 1966, kdy vychézi v platnost novy zadkon o
tisku Ley de prensa e imprenta del 66. Zakon, v némz se mimo jiné zminuje svoboda
tisténého projevu nebo otevieni Spanélska turistiim, navrhl Manuel Fraga Iribarne.
Odtud je tento zakon znamy také pod oznacenim Zdkon Fraga (Ley de Fraga).!2
PrestoZze v mnoha ohledech zakon umoznil celospoleéenské uvolnéni, existence a
fungovani cenzury zruseny nebyly. Navic v danych podminkach mnoho podstupovalo
také proces.13 Vznikala tak literarni dila, ktera na prvni pohled neodporovala
propagandistickému rezimu (proto prosla cenzurou), ale mezi fadky bylo mozné
domyslet nejriznéjsi metafory, autorovy protirezimni narazky atd. Cenzura ve
Spanélském prostiredi fungovala az do Frankovy smrti a jeji zruseni se uzakonilo

teprve az v roce 1977.

9 GUTIERREZ LANZA, Maria del Camino. Leyes y criterios de censura en Espafia franquista:
Traduccién y recepcién de textos literarios. In: MARTIN-GAITERO, Rafael a Miguel Angel VEGA
CERNUDA. La palabra vertida: investigaciones en torno a la traduccién: actas de los VI Encuentros
Complutenses en torno a la Traduccion. Madrid: Editorial Complutense, 1997, s. 283. ISBN 84-7923-
112-2.

10 TAMTEZ, s. 283.

1 RUBIO, Fanny a José Luis FALCO. Poesia espafiola contempordanea (1939—1980). Madrid:
Alhambra Longman, 1981. ISBN 9788420508559, s. 24.

12 Ley 14/1966, de 18 de marzo, de Prensa e Imprenta. In: BOE, 1966, ro¢nik 1966, ¢islo 67, s. 3310—
3315.

13 JIMENEZ, Pedro. Historia y civilizacién: Apuntes sobre la censura durante el franquismo. AEPE.
1977, (17), s. 5-6.
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V takovémto literarnim prosttedi, na které zna¢né dopadal vliv cenzury, vznika
nékolik nesourodych basnickych proudi. Jiz na poc¢atku $panélské obcanské valky
cast basnikdl navazuje na avantgardni tendence basnické generace 274, dalsi cast
autort se naopak uchyluje k literatute klasické Spanélské kultury, a sice k renesanci a
k obdobi Zlatého véku. Druha zminéna skupina basniki pise do jisté miry oficialni
poezii, vystavénou v souladu s politickou situaci v zemi. Autori oficialni poezie se
postupné profiluji do ustalené basnické estetiky pri ¢asopisech Escorial nebo
Garcilaso. Obé basnické tendence ve ¢tyricatych letech 20. stoleti eskaluji v proud
tzv. socialni poezie. Nasledujici kapitoly se vénuji literarnimu vyvoji téch smeért
oficialni $panélské poezie, jez pripravuji prostiredi basnické estetice nasledujicich
dekad. Nejprve je pozornost vénovana basnickym uskupenim okolo casopisii
Escorial, Garcilaso a Espadaria; dale se text zabyva socialni poezii, ktera vyrazné
ovlivnila estetiku i nasledujicich basnickych tendenci, véetné poezie Pereho

Gimferrera.

1.1 Renovace povaleéné poezie: Escorial, Garcilaso, Espadaia

Spanélska ob¢anska valka a zejména jeji politické a socialni diisledky dlouhodobé
ovliviiovaly situaci v poezii na vétsi ¢asti Pyrenejského poloostrova. Ozbrojeny
konflikt mezi pravicovymi povstalci (pozdéji ozna¢ovanymi jako frankisté) a
levicovymi republikany skon¢il presvédéivym vitézstvim prvnich jmenovanych.
Spanélsko s koncem valky vstoupilo do obdobi mnoha zmén — frankisté se ujali moci,
byly ruseny politické strany, dochazelo k perzekucim osob, jeZ domnéle ohroZovaly

nove nastolovany rezim, velké potiZe zaznamenala rovnéz ekonomika nebo kultura.!s

Nelehka doba véleénych i povalecnych let literature prili§ neptala, psani se stalo
okrajovou aktivitou, luxusem pro tzkou skupinu lidi. Jakoukoliv literarni kreativitu

omezovala cenzura vyhlagena roku 1938. Cenzura se ve frankistickém Spanélsku stala

14 Dila autorti generace 27, konkrétné dila Miguela Herndndeze, Federica Garcii Lorky nebo Rafaela
Albertiho, nemohla byt az do roku 1960 kviili cenzuie publikovana. JIMENEZ, 1977, s. 5—6.

Cenzura predstavovala velké askali mimo jiné i pro basnika pozdéjsi generace Blase de Otera. Julio
Neira v predmluvé ke knize Korespondence k edici Zaddm o mir a slovo (Correspondencia sobre la
edicion de Pido la paz y palabra, 1987) popisuje detaily slozitého procesu vydani Oterovy basnické
sbirky. NEIRA, Julio. Introduccién. OTERO, Blas de. Correspondencia sobre la edicién Pido la paz y
palabra. Madrid: Hiperioén, 1987, s. 3—23. ISBN 84-7517-216-4.

15 DEBICKI, Andrew P. Spanish Poetry of the Twentieth Century: Modernity and Beyond. Lexington:
The University Press of Kentucky, 1994. ISBN 0-8131-1869-7, s. 55.
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soucasti represivniho systému, ktery nezasahl pouze oblast literatury, ale mel
vyznamny dopad i na kinematografii nebo drama. Co se ty¢e romanové tvorby,
néktera dila byla cenzurou stridaveé zakazovana a opét povolovana — napriklad roman
Camila Josého Cely Rodina Pascala Duarta (La familia de Pascal Duarte, 1942) byl
zakézan aZ s jeho druhym vydanim v roce 1951. Ul (La Colmena, 1950) od stejného
autora byl v roce 1946 cenzurou zakazan, jeho opétovné vydani bylo umoznéno o pét

let pozdéji.1o

Cenzura se samoziejmé dotykala i basnické tvorby — do roku 1960 nebylo mozné
publikovat basné Rafaela Albertiho, Miguela Hernandeze a dalSich basniki, ktefi se
verejné hlasili k republikanské strané. Dila dalSich velkych basnikli véetné Pabla
Nerudy nebo Césara Valleja nesméla byt ve Spanélsku publikovana ani do zemé
dovazena.'” Jinou ¢astou praktikou frankistické cenzury bylo vynechavani urcitych
c¢asti knih. PrestozZe nékteré vydané knihy nesly v podtitulu oznaceni ,kompletni
sbirka“ (,,obras completas®), a ¢tenari se tak mohli domnivat, Ze se opravdu jedna o
ucelené basnikovo dilo, redlné nékteré ¢asti sbirek chybély. V Sedesatych a
sedmdesatych letech dochazi k ¢asteénému zmirnéni cenzury, takze vyslo i diive
zakazané Nerudovo dilo, av§ak prave ve ,,zkracené“ verzi. Ve vydani kompletni sbirky
Poezie (Poesia) z roku 1974 dle studie Martina Vilumary chybi ¢asti IV a V ze sbirky
Treti sidlo (Tercera residencia) a ze sbirky Veliky zpév (Canto general) ¢asti 111, V,
IX, XTI a XII.18

Spanélska literatura se ve tficatych letech ocitala opravdu ve velmi slozité situaci.
Kromé cenzury totiz zemé prisla o basniky sv€tové tirovné — Federico Garcia Lorca
zemrel v roce 1936, Antonio Machado o tfi roky pozd€ji. Basnici Luis Cernuda, Juan
Ramén Jiménez, Jorge Guillén nebo Pedro Salinas Spanélsko opustili a literarni
tvorbé se dale vénovali v exilu.19 Ve frankistickém Spanélsku ziistavaji Damaso
Alonso, Gerardo Diego nebo Vicente Aleixandre. Pravé Aleixandreho diim fungoval
jako misto uréené k setkavani mladych autorti. Navzdory jejich mladickym snaham o
kvalitni literarni dila Span€lska poezie (a Span€lska literatura obecné€) postupem casu
zaCina ztracet na své kvalité, dlleZitosti, bohatosti a rozmanitosti. Nejedna se o

pesimismus v souvislosti se ztratou literarni bohatosti, jde spise o atmosféru a naladu

16 JIMENEZ, 1977, s. 5—6.

17 BATLLO, José. Antologia de la nueva poesia espafiola. Madrid: El Bardo, 1968, s. 14.
18 VILUMARA, Martin. Neruda, partido por la mitad. Triunfo. 1976, (697), 61—62.

19 DEBICKI, 1994. s. 55.
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navozovanou v poezii nékterych basnikti. Pesimistickou naladu vystihuje napft.
existencialisticky ladéna sbirka Hijos de la ira (Déti hnévu, 1944) Damasa Alonsa.
Alonstiv existencialismus je primo hmatatelny v basni ,,O Dusickach® (,En el dia de
los difuntos®). Basnik medituje nad svym Zivotem i nad Zivotem a smrti obecné.

Yo me muero, me muero a cada instante,

perdido de mi mismo,

ausente de mi mismo,

lejano de mi mismo,
cada vez mas perdido, mas lejano, mas ausente.2°

(Umiram, umiram kazdou chvili,

ztraceny sam ze sebe,

nepritomny v sobé samém,

vzdaleny sam sobé,

stale ztracenéjsi, vzdalenéjsi, neptitomnéjsi. )
Povéalecna situace ve Spanélské literature, jak ji popisuji radky vyse, dava prostor ke
vzniku nékolika dilezitych ¢asopisti. Pravée ¢asopisy vysvétluji literarni panorama
lépe nez napt. basnické antologie, jeZ jsou spise jen odrazem momentalni mody.
K nejvét§imu rozmachu literarni ¢asopisti ve Spanélsku dochazi v obdobi mezi lety
1943 a 1950, kdy jich vychéazi dokonce vice nez ¢tyricet.22 Diky snahdm o nové
pristupy k literature, inovativhim myslenkdm a mnozstvi rozmanitych diskusi, jez
jsou soucasti literarnich periodik, dochazi k pozvolné rekuperaci kultury i velkych
basnickych jmen Spanélska.23
Mnoho ¢asopisti zaloZenych a ptisobicich béhem Span€lské obcanské valky existovalo
i v nasledujicich povale¢nych letech. Za priklad poslouzi ¢asopisy Domingo, Fotos
nebo Vértice: Revista Nacional de FET y de las JONS. Posledni zminény c¢asopis
vychéazel pravidelné kazdy mésic az do roku 1946. Kromé zavedenych ¢asopisti se
objevuji i zcela nové, jejichz hlavnim cilem je predevsim podpora a propagace
fagistického rezimu; prikladem miize byt La Joven Europa. Casopis vychazel
v Berlin€ od roku 1942, nejedna se tedy o Cisté Spanélsky casopis, nicméné §iril se po
Evropé v nékolika jazykovych mutacich, véetné Spané€lské. Stranky ¢asopisu La Joven

Europa slouzily nacistické propagandé; mezi Hitlerovo a Mussoliniho texty se

objevuji prispévky tii Spanélskych autorti — ,,Organizace Evropy a protikomunisticka

20 ALONSO, Damaso. Hijos de la ira. Madrid: Castalia, 1986. ISBN 84-7039-475-4, s. 79.

21 Prelozila autorka disertacni prace.

22 FERRARI, Marta Beatriz. Postismo/Novisimos: ¢La tradicién de la ruptura? Letras de Deusto.
1996, 26(72), 95—108, s. 99.

23 TAMTEZ, s. 55-56.
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kampan® (,La organizacion de Europa y la cruzada contra el comunismo®, 1942)
Alfreda Marquerii; ,,Pfedstavitelé nového Spanélska“ (,,Los abanderados de la nueva
Espana“, 1942) Juana Carlose Villacorty a ,Mobilizace srdci® (,Movilizacion de

corazones”, 1942) Josého Marii Pemana.24

Tremi vyznamnymi ¢asopiseckymi reprezentanty renovace literatury v povaleéném
Spanélsku jsou Escorial, Garcilaso a Espadaiia, které zasadnim zptisobem ovlivnily
myslenkovy vyvoj a tvorbu nasledujicich generaci spisovateld. Vzhledem k tehdejsi
dtlezitosti Casopisi stoji za pozornost, alesponi letmo, ptiblizit jejich ideologie a
aktivity. Mezi ¢asopisy podporujici fasisticky rezim se radi ¢asopis Escorial. Prvni
¢islo vychazi v listopadu 1940 a jeho zakladateli jsou Dionisio Ridruejo a Pedro Lain
Entralgo. Dale na vydavani ¢asopisu spolupracovali znami autori povalecné kultury;
velmi ¢asto se jednalo o autory podporujici fasisticky rezim — napt. basnik Luis
Rosales, ktery pred Spanélskou obcanskou valkou ptisobil ve skupiné Cruz y Raya,

nebo Antonio Marichalar ptivodné ptisobici v Revista de Occidente.25

Escorial vychazel mési¢né necelych deset let az do inora 1950 a svym ¢tenartim
prinésel eseje, poezii, prozu, literarni poznamky, recenze atd. Mezi prispévateli se
objevuji vyrazna jména jako Melchor Fernandez Almagro, Julidn Marias, Ramoén
Menéndez Pidal, Emilio Orozco, Xavier Zubiri, Leopoldo Panero, Luis Rosales nebo
Luis Felipe Vivanco. Kromé zminénych basniki prispivali do ¢asopisu i autori, kteri
se ve svych dilech v této epose politickému tématu spise vyhybali; napt. Vicente
Aleixandre, Damaso Alonso, Carlos Bousono, José Luis Cano, Eugenio de Nora, Blas
de Otero, José Maria Valverde. Mezi recenzenty se objevuji Ricardo Gullén, Camilo

José Cela nebo Manuel Muiioz Cortés.26

Ackoliv se Escorial teoreticky fadi bok po boku fasistickych ¢asopisti, vzhledem k
mnozstvi kvalitnich prispévateld, kteii aktivné nepodporovali fasizujici politiku
Spanélska, se t&sil zna¢né literarni diistojnosti. A tak Escorial na rozdil od ostatnich
casopistl, primarné neslouzil propagandistickym Géeltim frankistického rezimu, a to
navzdory manifestu vydavatelstvi Escorialu, ktery byl otiStén v prvnim ¢isle ¢asopisu.

Stranky manifestu predstavuji touhu a snahu po obnové Spanélské spolecnosti,

24 PUERTOLAS, Julio Rodriguez. Historia de la literatura fascista espafiola. Madrid: Akal, 2008.
ISBN 978-84-4602-954-0, S. 476.

25 BURGOS, Manuel Espadas. Historia general de Espafia y América. La época de Franco. Madrid:
Rialp, 1987. ISBN 978-84-3212-119-7, s. 86.

26 PUERTOLAS, 2008, s. 476—477.
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vytvoreni jednotné zemé jako hlavni cil casopisu. Manifest dale vyzyval ¢tenare, aby

své zivoty naplnili praci, spiritualismem a inteligenci.2”

Basnicka a myslenkova proména Dionisia Ridrueja, zminéného zakladatele Escorialu,

dokresluje, jaké misto v kontextu Span€lské literatury tento ¢asopis zaujimal.
Ridruejo se ve svych literarnich pocatcich v duchu ¢asopisu Escorial priklanél

k myslenkam a politice frankistického Spanélska. Ve sbirce Poezie ve zbranich

(Poesia en armas, 1940) oslavuje nacionalismus a vybrané moralni hodnoty, nékteré

basné dokonce vénuje piimo Frankovi. Ponura atmosféra umocnéna vale¢nym

prostredim svadi basnika k tvaham nad lidskou podstatou a smrti.

Velmi napadnym motivem, ktery je zietelny predevsim v dile Ruské sesity

(Cuadernos de Rusia, 1941), se stava ruska priroda, zejména priroda podzimniho

Cierta es la carne que camina y muere
cierto su fresco jugo, cierto el brio
que choca con frenéticos relumbres.28

(Jisté je maso, které chodi a umira

jista jeji Cerstva stava, jisty elan

ktery narazi na zurivé odlesky.)29

obdobi.

Anteayer dormi en el prado
sobre el olor de la hierba,
ayer entre los pinares,

hoy en la tranquila selva,
mafnana, raso con raso

solo entre el cielo y la tierra.s°

(Predevéirem jsem spal na louce
na vini travy,

véera mezi borovymi héji,

dnes v tiché dzungli,

zitra, vojin s vojinem

pouze mezi nebem a zemi.)3

27 MOLERES, Javier Aoiz a Antonio JESUS SANTAMARIA. El Manifiesto de El Escorial. El Manifiesto

de El Escorial. 1997, 48, 164—166.

28 RIDRUEJO, Dionisio. Hasta La Fecha-Poesias Completas (1934-1959). Madrid: Aguilar, 1961, s.

262.
29 Prelozila autorka disertacni prace.

30 RIDRUEJO, Dionisio. Cuadernos de Rusia. En la soledad del tiempo. Cancionero en Ronda.
Elegias. Madrid: Castalia, 1981. ISBN 84-7039-377-4, s. 76.

31 Prelozila autorka disertaéni prace.
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Ridruejo po navratu z Vychodni fronty, kde ptisobil jako vojak Modré divize3s2, sviij
postoj k Frankovi piehodnotil, a to do té miry, Ze se stdva dokonce odptircem a
kritikem povaleéného Spanélského rezimu. Zaroven se proménuje i celkovy ton
basnikovy poezie, coZ se projevuje zejména ve Zpévniku v Rondé (Cancionero en
Ronda, 1943) nebo ve sbirce Elegie (Elegias, 1945). Dulezitym motivem basni se
stava priroda a intimita — ,,Qué energia de tierra; / oh, qué momento sismico,
volcanico, indecible“33 (,,Jaka zemska energie; / ach, jaky seizmicky, vulkanicky,

nevyslovitelny okamzik®).34

Béhem Ridruejova ptisobeni na Vychodni fronté preslo fizeni Escorialu pod spravu
Josého Marii Alfara. Politizace casopisu pod novym vedenim postupné ustupuje do
pozadi a tato tendence pretrvava i po Ridruejoveé navratu od Modré divize.35
Prosttednictvim c¢asopisu Escorial se Ridruejo spolu s dal$imi prispévateli snazi o

rekuperaci povale¢né kultury.

Tato skupina [ Escorial] odmitala déleni na vérné a nevérné a byla proti soutézeni. Co
plati, plati, at uz pochazi odkudkoliv. Nebo, jak pronesl Machado, pravda je pravdou,
,af je vytkne Agamemnoén nebo jeho pasacek’. Na druhou stranu se nevétilo v kulturni
adamismus. V zemi s formatem omezeného intelektualniho pole je toho, co zbylo, a
toho, co se nahromadilo, navzdory své cené, pomélu. Bylo dost toho, ¢eho se
nenapravitelna smrt ¢i dobrovolné vyhosténi zbavily. A tak obnovit obnovitelné se
stalo prihodnym programem. Nikdo, ani ti nejvzdalenéjsi témto snahdm, nepopiral, Ze
tzv. ,skupina Escorial’ se odliSuje svou touhou zachranit a obnovit veskeré ptivodni
hodnoty, dokonce i ty, které se povazovaly za vélenéné [...]. A zdroven skupina
umoznila, Ze jména a dila mnoha uditeld, dokonce i téch nezvéstnych ¢i mrtvych,
predchozich generaci nebyla odcizena tém, ktefi se narodili do intelektualniho
Zivota.3¢

KK *

32 Modré divize ($panélsky Division azul) byla divize dobrovolnych $panélskych vojakd, kteri se
Gcastnili boji na Vychodni fronté béhem druhé svétové valky, a to na strané Némecka.

33 RIDRUEJO, 1981, s. 262.

34 Pfelozila autorka disertac¢ni prace.

35 RUBIO & FALCO. 1981, s. 31.

36 RIDRUEJO, Dionisio. Sombras y bulto. Barcelona: Destino, 1977. ISBN 978-84-2330-707-4, s. 22.
Original citace: ,,Este grupo rechazaba la dicotomia de los fieles y los infieles y oponia a ella el criterio
de la competencia. Lo que vale, vale, venga de donde venga. O, como decia Machado, «la verdad es
verdad, digala Agamenén o su porquero». Por otra parte, no se creia en el adanismo cultural. En un
pais de formato reducido en el campo intelectual, hay lo que hubo y lo acumulado -aun siendo
estimable- no era sobrante. Ya era bastante lo que la irreparable muerte o el voluntario extrafiamiento
habia restado. Asi, pues, recuperar lo recuperable era el programa adecuado. Nadie - ni los més lejanos
a aquella empresa — ha negado que el llamado “grupo Escorial” se distingui6 por su voluntad de salvar
y recuperar todo valor anterior genuino, incluso los que no se consideraban integrables [...] y quién
hizo posible que el nombre y la obra de muchos maestros, incluso ausentes o muertos, de la
generaciones anteriores no les fueran hurtados a los que entonces nacian a la vida intelectual .
Ridruejo cituje Machada, avsak spravna doslovna citace zni: ,La verdad es la verdad, digala Agamené6n
o su porquero. Agamenon. -Conforme. El porquero. -No me convence.“ MACHADO, Antonio. Juan de
Mairena. Madrid: Castalia, 1985. ISBN 978-84-7039-036-4, s. 41.
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Vedle Escorialu se velké slavé a oblibé tésil ¢asopis Garcilaso (1943-1946).37
Jednim z hlavnich estetickych proudt povalecné poezie prave pri ¢asopise Garcilaso,
zalozeném José Garciou Nietem, byl tzv. garcilasismus. Basnici tohoto sméru pak
sami sebe oznacuji za Juventud Creadora (Tviréi mladi) a za sviij hlavni cil si kladou
obnovu basnického uméni.38 Nazevy ¢asopisu a nové basnické estetiky se inspiruji

v postavé renesancniho basnika a vojaka Garcilasa de la Vegy. V roce zalozZeni
casopisu (1943) se navic slavilo ctyrsetleté vyroci imrti tohoto velkého basnika a
emblematického predstavitele Spanélského Zlatého stoleti. Garcilasovy sonety se
vyznacuji dirazem na formu, autor nejcastéji tematizuje motivy hledani idealni lasky,
pocity osameéni, konflikt mezi rozumem a vasni, mytologické prvky, idylickou krajinu

nebo béh casu.

Povéalecni basnici v Garcilasovi spatiuji prototyp milostného heroického basnika a
svou poezii se snazi napodobovat jeho formalni vyttibenost a navazat na obdobnou
tematiku. Z tohoto dtivodu se garcilasisté 20. stoleti vraceji k tradiénim formam
poezie, zejména sonetu, zamérne se vymezuji vii¢i avantgardnim smértim a Spanélské
generaci roku 1927.39 Autoti obraceji svou pozornost k perfektné konstruovanym
rymim, vyuzivaji moznosti sonetu;4° po obsahové strance se nejcastéji kloni

k témattim lasky, smrti, viry nebo vlasti. Volbou motivi i navratem k tradi¢ni metrice
se garcilasisticka basnicka estetika étyricatych let znac¢né odliSuje od avantgardnich

sméri, jez dominuji literarni scéné na pocatku 20. stoleti.

Stranky Garcilasa na rozdil od jinych casopist té doby neplnila politicka témata,
prostor se dostaval basnim s milostnou, religiézni nebo existencialni tematikou.
Formalné dominovaly sonety, coz navazuje na vyse fe¢ené. Skvélym prikladem
garcilasistické estetiky jsou sonety Josého Garcii Nieta, editora ¢asopisu Garcilaso.
Nietovy verse kladou dtiraz na strukturu, ktera vyuziva moznosti nejriznéjsich

paralel a reminiscenci na renesan¢ni obdobi. Dlikazem Nietovy formalni preciznosti i

37 Kromeé casopisu se jednalo o stejnojmennou béasnickou estetiku.

38 Mezi prvnimi, kdo formulovali garcilasistickou estetiku, byli Luis ROSALES prostiednictvim ¢lanku
,La figuracion y la voluntad de morir en la poesia espanola“. Cruz y raya. Madrid, 1936, (36), s. 67—
101 nebo VIVANCO, Luis Felipe. El arte humano. Cuaderno. Escorial, 1940, 1, 141-150.

39 GARCIA DE LA CONCHA, Victor. La poesia espafiola de 1935 a 1975, vol. 1. Madrid: Catedra, 1987.
ISBN 978-84-3760-695-8, s. 360—369.

40 CANO, José Luis. El tema de Espaiia en la poesia espafiola contempordnea. Segunda edicion.
Madrid: Taurus, 1979. ISBN 978-84-3064-105-5, s. 27.
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zajmu o milostnou poezii je sonet ze sbirky Prredvecer pro tebe (Vispera hacia ti,

1940).

No preguntaste al cisne. A la luna vestida
de corazon de hielos no le dijiste nada.+

(Neptal ses labuté. Na mésic odény
do ledového srdce jsi nic nerekl.)+2

Néavrat k tradi¢nim basnickym formam i prevazujici milostna tematika predstavuji
charakteristické rysy literatury vydavané po obcanské valce. Nové vznikajici basnicka
estetika si ovSem velmi zahy nachazi své kritiky a odptirce. Antonio Gonzalez de Lama
v roce 1943 ¢lankem ,, Kdyby se vratil Garcilaso...“ (,,Si Garcilaso volviera...“) iniciuje
kritiku namitfenou proti garcilasistické estetické tendenci. Tu zaklada predevsim na
myslence vycerpani a nedostatec¢nosti tradi¢nich basnickych forem pro povalecnou

literaturu:

Garcilaso se miize vratit. Dnes ale nema co na praci. V 16. stoleti byla potieba dat
poezii ton a normu, tthlednost a dopilovani. Dnes je to ta véc, co zbyla. A co chybi je
ostruha, ktera odlehcéuje basnické ofe, kteri pronikaji do ptili§ kvétnatého pole nasi
poezie.43

Gonzalez de Lama spatroval v poezii mladych umélcti prili§ mnoho upjatosti,
monotonnosti, jez byla dana priliSnou formalni a stylistickou pozornosti. Pro moderni
poezii si pral vice Zivota, bez néhoz zlistava vS§e mrtvé.44 V souladu s tim dalsi

povalec¢né basnické tendence budou hledat nové vyrazové prostiredky.

*HKK

Jako odpovéd na dominujici proud garcilasismu vychazi ve Spanélském Le6nu v roce
1944 prvni ¢islo ¢asopisu Espadaiia4s (1944—1951). Casopis piredstavuje pét
zakladajicich autorii: Antonio Gonzalez de Lama, Victoriano Crémer, Eugenio de

Nora, Manuel Rabanal a Luis Lopez Santos; ti svou praci nabizeji solidni alternativu

41 NIETO, José Garcia. Vispera hacia ti. Madrid: Cartoné, 1940, s. 19.

42 Pielozila autorka disertacni prace.

43 LAMA, Antonio Gonzélez de. "Si Garcilaso volviera..." Cisneros. Madrid, 1943, (6), s. 122. Original
citace: ,Puede volver Garcilaso. Pero hoy por hoy no tiene nada que hacer. En el siglo XVI era
necesario dar a la poesia tono y norma, pulcritud, lima. Hoy esto es lo que sobra. Y lo que falta es la
espuela que aligere corceles poéticos que irrumpan piafantes y briosos en el campo excesivamente
florido de nuestra poesia.”

Lama k zhodnoceni garcilasistického sméru adaptuje prvni verSe basné Rafaela Albertiho: ,,Si
Garcilaso volviera / yo seria su escudero; / que buen caballero era.“ ALBERTI, Rafael. Marinero en
tierra. Madrid: Castilla, 1972. ISBN 978-84-7039-042-5, s. 134—135. (,Kdyby se vratil Garcilaso / byl
bych jeho zbrojnosem; / ktery byl dobrym rytifem.“) Pfelozila autorka disertacni prace.

44 Tamtéz, s. 124.

45 Espadana v ¢eském prekladu znamen4 zvonice.
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k oficialnimu proudu garcilasistické poezie. Espadainia navazuje na kritiku
garcilasistického literarniho proudu, kterou zapocali jiz v roce 1942 autori sdruzeni
okolo ¢asopisu Escorial.4¢ Zajimavym faktem je, Ze kritika espadanistickych autori se
objevuje jesté pred vydanim viibec prvniho ¢isla. Déje se tak prostrednictvim eseji

v Casopise Cisneros, ktery svou publikaé¢ni ¢innost zahajuje jiz v roce 1943.47

Autori sdruzeni okolo periodika Espadaria programové cili na obnovu estetiky
basnikt generace 1927. V ramci své prace inovuji charakter modernismu a
avantgardy, prave tim se odlisuji od garcilasistii, ktefi estetiku generace 27 zavrhuji.
Dale stranky ¢asopisu Espadana oteviraji prostor basnim s neoklasickymi
tendencemi nebo odkazy ke Spanélské generaci 98, zejména pak k Antoniovi
Machadovi.48 V neposledni radé Espadana prinasi preklady svetove vyznamnych
basniki nebo publikuje exilové §panélské a hispanoamerické autory. Casopis mimo
jiné podnécuje vznik nového literarniho sméru tremendismu. Jedna se o literarni
tendenci zdtiraziiovat nasili, lidské utrpeni nebo groteskni obrazy spole¢nosti. Po
formalni strance se vyznacuje vyrazy, které jsou charakteristické pro obdobi baroka,

rétorickymi a patetickymi obraty.

Za dobu existence ¢asopisu Espadaiia vychazi celkem ctyticet osm cisel, jez deklaruji
urdity vyvoj literarnich i myslenkovych tendenci, jimiz se editoti b€hem sedmi let
existence ¢asopisu ubirali. Tyto promény lze shrnout do ¢ty obdobi. V pocate¢nim
stadiu si Espadania hleda své misto na literarni scéné a zac¢ina se prezentovat jako
alternativa k oficialni basnické estetice. Tomuto obdobi odpovida priblizné prvnich
jedenéct ¢isel ¢asopisu; vyznacujicich se predevsim publikovanymi kritikami Antonia

Gonzaleze de Lamy.

Lama prostirednictvim eseje ,,Kdyby se vratil Garcilaso“ nabizi ¢tenairtm novy
basnicky model, a sice neoromantickou estetiku, ktera ziistavd dominantni do konce
Ctyticatych let. Gonzaleziiv ¢lanek ovS§em neni jen kritikou jednoho autora, na jeho

nazorech se shoduje fada autorti, ktefi v garcilasismu spatiuji postupné vycerpani a

46 WAHNON BENSUSAN, Sultana. Estética y critica literarias en Espana (1940-1950). Granada,
1987. Diserta¢ni prace. Universidad de Granada. Vedouci prace Antonio Sanchez Trigueros, s. 172—
173.

47 LOPEZ DE ABIADA, José Manuel, ed. ‘Espadafia‘ (1944—51) y la poesia comprometida de posguerra.
In: KOSSOFF, A. David, Ruth H. KOSSOFF a José AMOR Y VAZQUEZ. Actas del VIII Congreso de la
Asociacion Internacional de Hispanistas. Vol. 2. Madrid: Istmo, 1986, s. 183—192. ISBN 84-7090-163-
X, s.184.

48 TAMTEZ, s. 184-186.
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upadek klasickych basnickych forem. Do jisté miry tak lze Gonzalezovu esej oznacit za
manifest basnikii konce étyFicatych let 20. stoleti. Casopis se dale zabyva basnickymi
prinosy Damasa Alonsa, Vicenta Aleixandra nebo Gerarda Diega, ktefi béhem
ob¢anské valky ziistavaji ve Spanélsku, nebo pieklady délezitych cizojazyénych

autoru.49

Druhé obdobi (priblizné€ dvanacté az tricaté osmé ¢islo ¢asopisu) se nese ve znameni
uspéchu, Espadana upeviiuje svou pozici na literarni scéné a v letech 1945—-1949 se
stava nejreprezentativnéjsim periodikem té doby. Treti obdobi (tiicaté devaté a
Ctyricaté cislo) je vysledkem spoluprace ptivodniho zakladajiciho lebnského seskupeni
okolo Gonzéleze de Lamy s nové vznikajici madridskou skupinou, jiz v zdkladu tvori
José Maria Valverde nebo José Luis Aranguren. Ctvrté a zaroverni posledni obdobi
charakterizuje ideologicky nesoulad uvniti skupiny — autoii se myslenkove, a tudiz i

tviiré¢im zptisobem zacinaji vzajemné odliSovat a rozchazeji se.5°

*¥**

Vedle pravé zminénych periodik Escorial, Garcilaso a Espadaiia, dale proudu
socialni poezie, jiz se vénuje nasledujici podkapitola, se na Span€lské povalecné
basnické scéné ve ¢tyticatych a padesatych letech podileji dalsi dve nezavislé a casto
opomijené skupiny — Cantico a Postismo. Na sklonku ¢tyricatych let 20. stoleti ve
Spanélské Cordobé skupina mladych basniki okolo Pabla Garcii Baeny, Ricarda
Moliny, Juana Berniera a Manuela Alvareze Ortegy zaklad4 ¢asopis Cantico (1947
1949).5! Vzhledem k pojmenovani ¢asopisu je zfejmé, Ze se skupina hlési k tradici a
dilu Jorgeho Guilléna. Mladi cérdobsti autori na rozdil od garcilasistii piSou poezii
v kontextu velkych Spanélskych modernistickych basnikd, a to od Rubéna Daria po
generaci 1927. Zaroven se vymezuji vii¢i dilim existencialistického ¢i socidlniho
charakteru.52 Skupina se vyznacuje tematickou diverzitou — dominuji mytické,
religi6zni, naturalni motivy, téma idealizované krasy nebo melancholické nalady.
Basnici ¢asopisu Cantico byli ve své dobé povaZzovani za autory mimo hlavni proud

poezie. Své slavy se dockavaji az v roce 1976 zasluhou eseje Guillerma Carnera.53 Pro

49 LOPEZ DE ABIADA, 1986, s. 184—186. DEBICKI, 1994, s. 59—60.

50 LOPEZ DE ABIADA, 1986, s. 184—186.

51 Casopis Cantico prosel dvéma fazemi, prvni mezi lety 1947-1949, druha v letech 1954—1957.
52 DEBICKI, 1994, s. 58.

53 Esej s ndzvem El grupo ,,Cantico® de Cérdoba: un episodio clave de la historia de la poesia
espaiiola de posguerra. Madrid: Editorial Nacional, 1976. ISBN 978-84-2760-340-0.

24



Carnera skupina cordobskych basnikt predstavuje pojitko mezi estetikou rané

Span€lské modernity a jeho vlastnim obdobim konce sedmdesatych let 20. stoleti.54

V lednu roku 1945 dalsi skupina basniki a tentokrat i jednoho maliie vydava
manifest nového ,,ismu®, presnéji sméru, jez ziskava oznaceni postismus. Kromé
literatury se tato nova tendence rozviji bok po boku s vytvarnym uménim a hudbou.
Tuto umeéleckou symbi6zu dokazuje profesni variabilita zakladajicich ¢lend.

V pocatcich postismu stoji malit a basnik Eduardo Chicharro, basnici Carlos
Edmundo de Ory a Silvano Sernesi. Zakladatelé prichazeji na uméleckou scénu

s novou estetikou, formou otevreného Ziti, jez neomezuji geografické, jazykové ani
kulturni limity. Postisté apeluji na kreativni uméni a védomi vlastni zkusenosti.ss
Tento apel a odkaz k predchozim ismiim je zifejmy z nasledujicich versi Edmunda de
Oryho, predevsim pak z odkazu na Vasilije Kandinského.56

En la cama escribo dibujos
borracho de Kandinsky por ciertos”

(V posteli piSu obrazy

opily Kandinskym samoziejmeé)s8
Prestoze se ve své dobé jedna o minoritni smér oznacovany téz jako hispansky
surrealismus, v soucasnosti se postismus doc¢kava ze strany literarnich kritiki a
teoretikli a znovuuzndni, coz je také patrné z nariistajiciho po¢tu odbornych studii a
clanki. Postismus lze charakterizovat jako uréitou syntetickou tendenci, jedna se o
hnuti sbirajici aspekty rtiznych ismii. Jak doklada samo pojmenovani, jedna se o
posledni ismus viibec. Rozmach nového sméru se nese ruku v ruce s vydanim
casopisu Postismo (1945—1950). Ten dava prostor kritickym ¢lanktim, do jejichz
centra pozornosti pronikaji avantgardni smeéry dvacatych a tricatych let 20. stoleti.
Jak piSe Rafael de Cozar, ¢asopis Postismo byl ,seri6znim pokusem o propojeni
s evropskou modernitou, revizionistickym pohledem surrealistické estetiky a reakeci

na otrepanou oficialni povale¢nou poezii“.59

54 DEBICKI, 1994, s. 59.

55 COZAR, Rafael de. Introduccién. ORY, Carlos Edmundo de. Metanoia. Madrid: Catedra, 1990, ISBN
978-84-376-0137-1, s. 68.

56 Malif Vasilij Kandinsky je zndmy svym odklonem od pfedmétného redlného zobrazeni a prechodu

k uméni abstraktnimu na pocéatku 20. stoleti.

57 ORY, Carlos Edmundo de. Metanoia. Madrid: Catedra, 1990. ISBN 84-376-0137-1, S. 149.

58 Prelozila autorka disertac¢ni prace.

59 TAMTEZ, s. 60—61. Original citace: ,[Postismo] habia sido intento serio de enlace con la
modernidad europea, vision revisionista de la estética surrealista y reaccion contra una manida poesia
oficial de posguerra.”
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Svym programem se postisté rfadi mezi tendence podilejici se na renovaci povale¢né
poezie. Prvni manifest postistii z poc¢atku roku 1945 predstavuje formalni zasady
smeéru — sonet v podani postistii pozbyva své lyrické funkce, prevazuje série
nejrizné€jsich asociaci, jejichz vyznam neni zcela ziejmy. Odtud prameni atrzkovitost
¢i cela rekonstrukce basnického vyjadreni; prizna¢né jsou rovnéz neologismy,
pouzivani archaickych vyrazi nebo nejriznéjsich obrazi, které se neustale opakuji.¢o
V sonetu ,,Dej mi boze tento vers...“ (,Dame Dios este verso...“) se opakuji slova loco
(blaznivy), labios (rty), mano (ruka) atd.

Tt haras mi verso con tu mano hermosa
yo haré tu verso con mi mano fea®:

(Ty udélas mij vers svou krasnou rukou
Ja udélam tvlyj vers mou osklivou rukou)¢2

O rok pozdé€ji (1946) postisté publikuji v éasopise Estafeta Literaria sviij druhy
manifest, kterym odpovidaji na silici kritiku jejich basnickych tendenci. Manifest cili
na zdlraznéni originality osobité basnické tendence v souvislosti s ostatnimi
avantgardnimi proudy, zejména se surrealismem a ¢aste¢né s dadaismem, na jejichz
tradici poetika postismu navazuje.®3 V roce 1947 vychéazi treti manifest postistii,

v némz se hodnoti proména béasnické estetiky béhem uplynulych dvou let od vzniku
uskupeni. Snahou manifestu je jednak opétované sebeurceni ve vztahu s dalsimi
basnickymi tendencemi a sméry, jednak postupny piechod k proudu, ktery se pozdéji
oznacuje jako socidlni poezie.®4 Zajem o postismus na Span€lskeé literarni scéné
postupné upada a tato literarni, vytvarna i muzikalni tendence nakonec konéi
neuspéchem. Na viné stoji postupna radikalizace sméru, a predevsim chybéjici
korpus literarnich textii;®s jednalo se tak spiSe o smér teoreticky, ktery bez
praktickych d€l byl jen tézko udrzitelny. PrestoZe postismus na Spanélské literarni
scéné pilisobi pouze pét let, jeho prinos nejen Spanélské povalecné poezii, ale rovnéz

hudbé nebo vytvarnému umeéni, nelze opomijet.

60 CHICHARRO BRIONES, Eduardo. Primer Minifiesto del Postismo. Postismo. 1945, (1), 4-5, 12—13.
POLO DE BARNABE, José Manuel. El postismo como aventura del lenguaje en la poesia de postguerra
en Espafia. Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes [online]. Alicante, 2016, 579—580 [cit. 2021-5-23].
Dostupné z: http://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bme3jsdg.

61 ORY, 1990, s. 123.

62 Pielozila autorka disertacni prace.

63 CHICHARRO BRIONES, Eduardo, Silvano SERNESI a Carlos Edmundo de ORY. Segundo
Manifiesto del Postismo. La Estafeta Literaria. 1946, 40, s. 1, 9, 11, 16, 28, 36, 38.

64 CHICHARRO BRIONES, Eduardo. Tercer Manifiesto del Postismo. El Minuto (suplemento de La
Hora). 1947, 2(1).

65 COZAR, 1990, s. 64.
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1.2 ,Poezie ma své povinnosti“%¢: role socialni poezie v kontextu

spanélské literatury

Spanélska ¢tyricata 1éta 20. stoleti v literatuie se nesou ve znameni snah o revitalizaci
poezie, respektive celé literatury po bezprostiednim konci ob¢anské valky. Zemé se
sice stale izoluje od zbytku Evropy, avSak postupem ¢asu se nejriiznéjsi represe
zacinaji pozvolna uvolnovat. Poezie v tomto prechodném obdobi predstavuje jediny
zanr, prostfednictvim néhoz autofi mohou vyjadfovat sviij protestni postoj viici
politickému vedeni zemé.®” Zmény ve Spanélské povalecné poezii na prelomu
ctyricatych a padesatych let 20. stoleti byvaji vhimany jako ptimy disledek

frankistického rezimu, zejména pak jako vysledek stale nedostate¢né svobody tisku.68

V roce 1955 Vicente Aleixandre ve svych literarné-teoretickych projevech jasné
vyjadiuje postoj dominujici Spanélské literarni scény poloviny ¢tyticatych let 20.
stoleti. Zakladnim tématem pro Spanélskou povalec¢nou poezii se dle Aleixandra stava
¢lovék determinovany danym a neménnym ¢asem a mistem, dale jej ovliviiuje
spolecnost a jeji nesnaze.®9 Basnici tohoto obdobi, tedy basnici aktivni v druhé
poloviné ¢tyricatych let a na zacatku let padesatych, se zacinaji zasazovat o zménu
basnické estetiky. Ta v disledku odchodu mnoha vyznamnych autort do exilu béhem

obcanské valky utrpéla jak po formalni, tak po obsahové strance.

Trendem v poezii na poc¢atku padesatych let 20. stoleti je vznik basnickych antologii.
Ve Spanélsku jich v této dobé vznika cel4 fada. Basnické antologie zobrazuji estetiku
aktualni doby, napt. Konzultovand antologie mladé spanélské poezie (Antologia
consultada de la joven poesia espaiiola, 1952) Francisca Ribese, ktera se orientuje
smeérem k socialni problematice; nebo Dvacet spanélskijch basnikii (Veinte poetas
esparioles, 1955) Rafaela Millana. Obdobné tvahy a snahy o rekuperaci poezie se o
pét let pozd€ji opakuji napt. v antologii Dvacet let Spanélské poezie, Antologie 1939—
1959 (Veinte anos de poesia esparnola, Antologia 1939—1959) vydané v roce 1960.

Editor posledni zminéné antologie José Maria Castellet zastava nazor, Ze obdobi

66 Pro pojmenovani kapitoly je pouzit vers Blase de Otera ,La poesia tiene sus deberes“. OTERO, Blas
de. Verso y prosa. Madrid: Catedra, 1990. ISBN 978-84-207-1000-8, s. 19.

67 DEBICKI, 1994, s. 80.

68 MORAL, Concepcién Garcia, ed. Joven poesia espaiiola: antologia. Madrid: Catedra, 1982. ISBN
978-84-376-0202-5, s. 18.

69 ALEIXANDRE, Vicente. Algunos caracteres de la nueva poesia espafiola. Madrid: Instituto de
Espafia, 1955, s. 8.
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¢tyricatych a padesatych let 20. stoleti je reprezentovano odklonem poezie od
symbolistnich tradic. Své presvédceni demonstruje jednak na prevazujicim uzivani
kazdodenniho jazyka v poezii, jednak na narativnich technikach uzivanych ve
vers$ich.70 Vybrané a do antologii usporadané basné velmi casto reflektuji spolecenské
zajmy nebo politicka témata, coz vede ke vzniku dominantniho basnického proudu,

ktery je oznacovan jako socialni poezie.”

Proud socialni poezie vznika tésné pired rokem 1950 a ve své dobé se stava urcujicim a
dominantnim basnickym proudem Spanélské literarni scény. Autory socialni poezie
jsou nejéast€ji basnici narozeni po roce 1925, souhrnné byvaji oznacovani jako
generace 50.72 Estetika socidlni poezie nevznika sama od sebe — novou basnickou
tendenci predurcuje jiz rok 1944, kdy vychazeji sbirky Déti hnévu (Hijos de la ira)
Damasa Alonsa, Stin raje (Sombra de paraiso) Vicenteho Aleixandra nebo Denik

z Djelfy (Diario de Djelfa) Maxe Auba. Basnici ve vyjmenovanych sbirkach vyjadiuji
uzkost, strach, vykorenéni ze znAmého prostredi, dale se objevuji existencialistické

otazky.

Tyto emoce nasledné vyvolavaji otazky spolecenského charakteru, které postupné
davaji zaklad socialni poezii. Nova basnicka estetika socialni poezie vznika potiebou
basnika vyjadiovat solidaritu a soucit s ostatnimi lidmi; poezii dominuji témata
vénujici se kazdodennim potizim, které ov§em maji celospoleéensky presah. Basnik se
proménuje v proroka, ktery poukazuje na problémy spole¢nosti, aby je mohl zlepsit a

aby se jich v budoucnu mohla spole¢nost dokonce vyvarovat.”3

S novym proudem povale¢né socidlni poezie témer soucasné vyvstava na literarni
scéné otazka tykajici se terminologie, ktera v akademickych diskuzich pretrvava

dodnes.? Socialni poezie zahrnuje basnickou tvorbu oznacovanou nejriznéjsimi

70 MAETSU, Enrique Balmaseda. Poesia espafiola de posguerra a través de sus antologias. Cuadernos
de Investigacién Filolégica. 1988, (14), 41-55. ISSN 0211-0547, s. 44.

71 Socialni téma neni ptitomné jen v literatute, ale dominuje i v dal$ich umeéleckych a spolecenskych
oblastech, nap¥. architekture. V padesatych letech 20. stoleti vznikd mnoho prOJektu k vystavbé
bydleni, a dokonce celych &tvrti pro lidi ze socialné nizsich vrstev. LOPEZ DIAZ, Jests. La vivienda
social en Madrid. Espacio, tiempo y forma. Serie VII, Historia del arte. 2002, (15), 297—338. ISSN
1130—4715. Socialni tematika se dotykéa rovnéz dalSich obort véetné malifstvi, sochatstvi, uzitého
umeéni atd.

72 Generace nese oznaceni 50, nicméné jeji ¢lenové jsou aktivni aZ v Sedesatych letech 20. stoleti, tedy
v nasledujici dekadé.

73 OTERO, 1990, s. 19.

74 Terminu socilni se v souvislosti se §panélskou povale¢nou poezii vénuje fada odbornych studii,
napt. RIERA, Carme. La Escuela de Barcelona. Barcelona: Anagrama, 1988. ISBN 978-84-339-0095-
1. JIMENEZ, José Olivio. Diez afios decisivos en la poesia espaniola contempordanea, 1960-1970.
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terminy — poezie vykorenéni ¢i vytrZzeni (Damaso Alonso7s), ob¢anska ¢i civilni,
existencialni, socialni, nekonformni, utilitaristicka, revolucionarska, militantni,
kriticka nebo angazovana.7® Pravé angazovana poezie, ktera ma nadech politické
tendencnosti, predstavuje hlavni zdroj kritiky — v poloviné Sedesatych let socialni
poezie jako takova ztraci svou prestiz. Nékteri spisovatelé zac¢inaji do té doby
dominantnim a oblibenym basnickym proudem opovrhovat, a to pravé kvili jejimu

stale vice rezonujicimu angazovanému a tenden¢nimu ténu.77

Socialni poezie se oproti poezii ¢tyricatych let jednoznacné odklani od esteticismu,
basnické umeéni socialni poezie prestava aspirovat na krasu, ladnost a detailni
propracovanost versd. V poezii zac¢ina prevladat nova funkce, a sice moznost slouzit
¢tenartim jako snadno pochopitelny a zaroven uziteény nastroj pro vnimani a
uchopeni povalecné reality. Estetika socialni poezie vychazi z osobnich zkusSenosti
basnikt. Vétsina autorti, zejména generace 50, ktera rovnéz ve své estetice ¢astecné
vyuziva prvky socidlni poezie, prislusi k vyssi socialni vrstve. Tito basnici vyssich
spolecenskych kruhii v§ak nejsou se svym ptivodem spokojeni, dokonce v nékterych
pripadech zazivaji pro sviij ptivod pocity studu. S touto situaci se opét vyrovnavaji
prostiednictvim basni, kdy poméry ve vyssich spolec¢enskych vrstvach ironizuji a

zaroven tim zesmeésnuji i sami sebe.

Z basnického subjektivniho pohledu na tehdejsi §panélskou spolecnost ¢i z rostouciho
socialniho uvédoméni autorti vznikaji v té dobé zatim neobvyklé obrazy a basnicka
vyjadreni. Socialni poezie, jak jiz napovida samotné oznaceni, reprodukuje konkrétni
zplsoby organizace socialniho systému, ve kterém kolektivni systém ovliviiuje
kazdého jedince. Osobni pocity a motivy, napt. laska, kazdodennost nebo rodina jsou
integrovany do obecné struktury spolecnosti, ktera je urcuje a bez niz nejsou

srozumitelné.78

Madrid: Rialp, 1998. ISBN 978-8432-13-174-5. K tématu Ize dale doporucit pomérné aktualni studii,
kter4 si klade za cil objasnit a systematizovat termin socidlni poezie; CARRIEDO CASTRO, Pablo.
Breve revision de la "poesia social" de posguerra (1939-1975). Estudios humanisticos. Filologia. 2005,
(27), 43—62.

75 ALONSO, Damaso. Poetas esparioles contempordaneos. 3. vydani. Madrid: Gredos, 1988. ISBN 84-
249-0112-6.

76 CARRIEDO CASTRO, 2005, s. 44-.

77 SARRION, Antonio Martinez a José Luis GARCIA MARTIN. Treinta afios de poesia espaiiola
(1975-1995). La Veleta: Renacimiento, 1996. ISBN 978-84-8151-323-7, s. 10.

78 ANGEL L., Prieto de Paula. Del expresionismo tremendista a la poesia social. Biblioteca Virtual
Miguel de Cervantes [online]. [cit. 2018-8-10]. Dostupné z:
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Kromeé promény basnické poetiky nabyva socialni poezie funkci komunikativni.
Autofi socidlni poezie se v basnich vénuji pal¢ivym problémtm doby, nabizeji
moznosti, jak realitu chapat, ale také ji do jisté miry promeénovat. A tak nejen
zjednodusovanim basnického jazyka ale i tématy se autofi socialni poezie priblizuji
pocitiim a zkuSenostem svych ¢tenait a zaroven se pro né stavaji nadéji do
budoucnosti. Bdsnim dominuje srozumitelnost, jednoznaénost, jednoduchost
hranicici témeér s lidovosti. Diky tomu se poezie stava univerzalnim nastrojem
komunikace dostupnym Sirokym lidovym vrstvam. Autori dale prestavaji uznavat
originalitu jako jednu z dtilezitych podminek umélecké tvorby, a tak stale castéji
prrepisuji jiz vydana dila jinych autord.

Sociélni poezie nabyva na vyznamu s poezii Blase de Otera, jeho sbirka Zddam o
mir a o slovo (Pido la paz y la palabra, 1955) piredstavuje dnes jiz typické dilo
socialni poezie. Blas de Otero stoji spiSe na okraji oficidlné ustanovenych literarnich
skupin. Navzdory tomu vykazuje jeho poezie tendence, které se pozde€ji stavaji
predmétem zajmu mladych povaleénych autorti. Oterovu poetickou tvorbu lze
rozdélit na dveé ¢asti. Pomyslna prvni etapa (¢tyricata 1éta 20. stoleti a prvni polovina
let padesatych) se vyznacuje predev§im nabozenskym ténem poezie ¢i po formalni
strance antiklasicistnimi snahami. V tomto obdobi piSe Otero dila Spiritualni
chvalozpév (Cdantico espiritual, 1942), Ukrutné lidsky andél (Angel fieramente
humano, 1950) nebo Tlukot svédomi (Redoble de conciencia, 1951). Tato basnicka

dila vznikaji zejména jako reakce na garcilasismus a poezii let 1939—1944.79

Oterova druha tviir¢i etapa se jiz nese ve stylu zminované socialni poezie,
emblematickou sbirkou tohoto obdobi je Zaddm o mir a o slovo z poloviny
padesatych let. Sbirku otevira basen ,Nesmirné vétsine“ (,A la inmensa mayoria“), ve
které se Blas de Otero zcela noti do socialni problematiky své zemé. Jiz z prvnich
ver$t basné je patrny basnikiv soucit s bolestmi lidu, ktery touzi po spravedlnosti a
miru.

Aqui tenéis, en canto y alma, al hombre

aquel que amd, vivio, muri6 por dentro
y un buen dia baj6 a la calle: entonces

http://www.cervantesvirtual.com/portales/poesia_espanola_contemporanea/historia_expresionismo

79 CARRATALA TERUEL, Fernando. La obra poética de Blas de Otero. Verba hispanica: anuario del
Departamento de la Lengua y Literatura Espaiiolas de la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de Ljubljana. 2006, (14), 49—76. ISSN 0353-9660, s. 49—51.
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comprendio: y rompid todos sus versos.8°

(Zde pted vami je clovek, zpév i duse,

jenz miloval a zil a zemfel vevnitr

az jednou zasel na ulici: nuze,

pak pochopil a zatocil i s versi)s!
PrestoZze socialni poezii v mnoha ohledech dominuje komunikativni tendence,
nechybi ji ani tendence stylisticka. Proto se v dile Blase de Otera objevuje mnozstvi
metafor, obrazii, jazykovych i literarnich narazek atd. SAm autor o svém psani rika:
»Opravuji, témer vylucéneé ve chvili, kdy tvorim: pro zastaveni, vynechani, hledani a
ocekavani.“82 Tedy basnicka tvorba neni bezprostredni, ale vyzaduje urcity proces
stylizace. Ve svém eseji ,,A takové bych chtéla dilo“ (,,Y asi quisiera la obra®“) z roku
1952 shrnuje Otero své myslenky o poezii do nékolika hlavnich bodt. Jednak Otero
klade dtiraz na to, aby se poezie psala pro co nejsirsi spektrum ¢tenéait, jednak je dle
basnika potteba psat pozitivné ladénou poezii a zaroven je tieba, aby tato poezie byla
vhodné pro aktuélni dobu.83 Je zfejmé, Ze tato basnicka presvédceni Otera nutné
dovedla k socialni poezii. Velmi nazornym piikladem vySe zminéného je basen ,Ve

jménu mnohych (,En nombre de muchos®), opét ze sbirky Zadam o mir a o slovo.

Para el hombre hambreante y sepultado
en sed —salobre s6n de sombra fria—,

en nombre de la fe que he conquistado:
alegria.

Para el mundo inundado

de sangre, engangrenado a sangre fria,
en nombre de la paz que he voceado:
alegria.

Para ti, patria, arbol arrastrado

sobre los rios, ardua Espafia mia,

en nombre de la luz que ha alboreado:
alegria.s4

(Clovéku, jenz je v hladu pochovany

jak v rakvi — sten, v némz stin a slza splyva —,
ve jménu viry a svych bojt za ni

radost zpivam.

80 OTERO, Blas de. Pido la paz y la palabra. Barcelona: LUMEN, 1955. ISBN 978-84-2641-538-7, s. 7.
8t OTERO, Blas de. Rezny vitr. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960, s.
15.

82 OTERO, Blas de. ,,Y asi quisiera la obra“. Antologia consultada de la joven poesia espafiola.
Francisco Ribes (ed). Valencia: Prometeo, 1952, s. 180. Original citace: “Corrijo, casi exclusivamente,
en el momento de la creacién: por contencibén, por eliminaciéon, por basqueda y por espera.”

83 TAMTEZ, s. 179.

84 OTERO, 1955, s. 57.
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Svétu, jenz krvaci a svoje rany

snétivé v krvi chladnokrevné skryva,
ve jménu miru, jemuz navzdy stranim,
radost zpivam.

Spanélsko, tobé, strome strasti drany
pred zraky rek ma vlasti zadumdiva,
ve jménu dne, jenz otevira brany,
radost zpivam.)ss

Blas de Otero v basni li¢i své obavy spojené s povalecnou dobou (zejména prvni sloka
basné), ale zaroven doufa v lepsi budoucnost, kterou vyhlizi jiz od druhé sloky basné.
Basnik véri v silu slova a poezie, coz je patrné predevsim z opakujiciho se slova
salegria® (,radost zpivim®). Poezie jako ptislib lepsi budoucnosti nabyva na
dulezitosti a stava se pro Otera jednou z nejdiilezitéjsich zbrani, kterou spole¢nost
disponuje, coz doklada i nazev basné. V souvislosti s naroky socialni poezie je basnik

velmi piimy zejména ve tieti sloce, kdy se tistfednim motivem stava vlast, Spanélsko.

1.3 Generace 50

Z4ajem o socialni tematiku pretrvava rovnéz mezi zminovanymi basniky poetické
generace 50, ktera je jednim z uskupeni definujicich $panélsky literarni kdnon
Sedesatych let 20. stoleti. V odbornych kruzich se o této generaci ¢asto hovoii prave
jako o generaci 50, nicméneé jejich zasadni basnicka tvorba spadé az do Sedesatych let
20. stoleti. Do okruhu basniki této generace se fadi Jaime Gil de Biedma, José
Augustin Goytisolo, José Angel Valente, Angel Gonzalez, Carlos Sahagiin, Francisco
Brines, Claudio Rodriguez, J. M. Caballero Bonald, Félix Grande nebo Eladio
Cabaiiero. Charakteristicky pro poezii generace 50 je odklon od estetiky garcilasismu
i do té doby oblibenych neoromantickych literarnich proudi. Zminény zajem o
socialni téma pretrvava, nicméné jej autori v dosavadni formé krok za krokem
prekonavaji, a vénuji se otazkam clovéka v souvislosti s jeho nevyhnutelnou
historickou podstatou. Vicente Aleixandre shrnuje proménu basnické estetiky

generace 50 ve svém rozhovoru s José Luisem Canem nasledujicimi slovy:

Jestlize ustrednim tématem nové poezie [...] bylo vice nez kdy jindy vniméni déjinného
clovéka, ¢loveéka plynouciho a ponofeného do svého tady a ted, spolu s dal$imi aspekty,
jez nebudu opakovat, tak vysledna a souvisejici okrajova témata, ktera jsem zaznamenal,
myslim, Ze dnes prosla nékolika zménami, co se tyce intenzity. Naptiklad se upustilo od

85 OTERO, 1960, s. 39.
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tématu izkosti; motiv nadéje zesilil, ale pouze v socidlnim proudu, protoZe po nabozenské
strance se rovnéz vytraci. Dnes platnd naboZenska poezie se témér celd nachazi v krizi;
pozitivni formulace ubyvaji a zbozna poezie, 1ze rict, zanikla.s6

Priznacné pro poezii v obdobi Sedesatych let je postupny odklon od socialni estetiky,
jez v dobé svého nejvétsiho rozmachu mela zasdhnout jak tematicky, tak forméalné do
Zivoti co nejvétsiho poctu obycejnych lidi, ¢tenait. Generace 50 i nasledujici
generace basnik@8” se vraceji k zajmu o formalni stranku svych dél. Postupné se
vytraci diraz kladeny na komunikativni funkei poezie. Carlos Barral tvrdi, Ze poezie
neni komunikace. Jaime Gil de Biedma Barralovo tvrzeni zmirnuje, avsak i on se
spiSe odklani od hesla, Ze poezie je komunikace, a nabizi alternativni nazor:

~komunikace je prvkem poezie, ale nedefinuje ji“.88

Dalsim typickym rysem basnikli generace 50 je jejich zajem o dila svétovych autori,
k nimZ se ve svych basnich odkazuji. Cini tak pfimou zminkou jmen basniki ¢ nazvi
nékterych vyznamnych ¢i zajimavych dél, anebo naopak skrytou, implicitni aluzi.

V Sedesatych i nasledujicich letech 20. stoleti se tak ¢tenari poezie stale castéji
setkavaji s prvky intertextuality a metaliteratury, coz vyZaduje nejen jejich pozornost
pri ¢teni, ale rovnéz vyssi naroky na ctenarskou erudovanost a znalosti, nez jaké

vyzadovala poezie socidlni. Po obsahové strance stoji basnici generace 50 na pomezi

86 CANO, José Luis. Entrevista con V. Aleixandre. Cuadernos del Congreso para la libertad de
cultura. 1959, (39), s. 67. Originél citace: ,,Si el gran tema de la nueva poesia que yo subrayaba era,
mas que nunca, la consideracién del hombre histérico, del hombre fluyente, inmerso en su aqui 'y su
ahora, con mas consideraciones que no te voy a repetir, los subtemas resultantes y concatenados que
registraba creo que hoy han sufrido algunas modificaciones en su respectiva intensidad. Por ejemplo,
el subtema de la angustia ha remitido; el de la esperanza se ha intensificado, pero s6lo en su vertiente
social, porque en su ladera religiosa también ha empalidecido. La poesia religiosa valida hoy es casi
toda de crisis; la formulacion positiva ha menguado, y 1a poesia piadosa se puede decir que ha
desaparecido.”

87 Basnici Sedesatych let 20. stoleti, tzv. Generace 68, (napi. Jaime Siles nebo José Olivio Jiménez)
podléhaji stale fungujicimu socialnimu a politickému frankistickému rezimu. Jedna se o autory, kteii
béhem svych univerzitnich studii zazili pfevrat znamy jako Mayo Francés del 68 (kvéten 1968 ve
Francii). Jednalo se o studentské a dé€lnické protesty, protesty francouzské komunistické strany;
dtisledkem byla nejvétsi generalni stavka v historii zipadni Evropy. Tyto protesty majici puvod ve
Francii se postupné rozsitily do dalSich zemi vcetné Spanelska nebo Ceskoslovenska; protesty 1 hnuti
nezustaly pouze na evropském kontinentu, ale objevuji se i jinde ve svéteé, jako priklad miiZe poslouZit
studentskeé a socidlni hnuti v Mexiku, ktera byla tvrdé potladena vladou — zasah proti protestujicim je
znamy pod oznacenim masakr v Tlatelolcu. Nékteré zdroje ztotozinuji basniky Generace 68 s basniky
seskupeni Nejnovéjsich; napi. BARELLA VIGAL, Julia a Elisa PARDO GALAN. La generacion del 68.
Los nueve novisimos. Liceus [online]. 2004 [cit. 2023-02-04]. ISSN 84-9822-057-2. Dostupné z:
https://www.liceus.com/producto/generacion-68-nueve-novisimos/. Jiné zdroje tyto skupiny basnikt
odlisuji a rozdéluji na dvé na sebe navazujici generace; napt. LANZ RIVERA, Juan José. Introduccién
al estudio de la generaciéon poética espaiiola de 1968. Madrid, 2002. Disertaéni prace. Universidad
Complutense de Madrid.

88 GIL DE BIEDMA, Jaime. El pie de la letra: Ensayos 1955—1979. Madrid: Critica, 1980. ISBN 978-
84-7423-137-3, s. 28. Original citace ,[L.]Ja comunicacion es el elemento de la poesia, pero no la
define”.

33



socialni a postmoderni tematiky.89 V souvislosti se socialni tematikou basnici
(sebe)ironizuji vyssi socidlni vrstvy, ovsem postupné v jejich tvorbé zac¢ind dominovat
spise postmoderni ton — zajem o kinematografii, nové technologie atd. Poezii
generace 50 lze stru¢né shrnout jako dozvuk poezie socialni s presahem do zcela jiné,

a sice postmoderni poetiky.

Jednim z nejvyraznéjsSich a v ceském akademickém a literarnim prostredi také
nejznamejSich autort generace 50 je jiz vySe zminény katalansky spisovatel Jaime
Gil de Biedma. Vedle Biedmova hojného uzivani prvki intertextuality je pro jeho
poezii charakteristicky tzv. kolokvialismus, tedy pouziti hovorového stylu. Biedmova
estetika plna metafor a intertextualnich elementt misici se s kolokvialismem se tak
radi na pomezi socialni poezie a poezie postmoderniho proudu. Hovorovym stylem se
Gil de Biedma priblizuje celé generaci socialnich basniki, kteii se praveé hovorovymi

prostiredky snazili dostat do povédomi Sirokého ¢tenarského publika.

Navzdory tomuto spolecnému rysu (hovorovy jazyk v basnickém textu), Jaime Gil de
Biedma hovorovy jazyk pouziva jinym zptisobem a s jinym cilem. Basnikovym
zajmem neni komunikovat se ¢tenari, predat informace srozumitelnym, jasnym
zptisobem celé skale ¢tenari jako tomu je v pripadé€ Blase de Otera. Zde jde o presny
opak, Biedma hovorovy jazyk pouZziva pro ironické a velmi casto i sebeironické
vyjadreni, coz je patrné piredevsim v jeho poetické sbirce Posmrtné basné (Poemas
postumos, 1968). Zakladem pro tuto ironii je Biedmtiv ptivod z vyssi socialni vrstvy,

jenz sam autor obtizné prozival.

Intertextualni tendence lze pozorovat napiiklad v Biedmoveé sbirce Slovesni lidé
(Personas del verbo, 1975). Konkrétni piiklad nabizi basen ,Ze stari (,,De senectute®)
— v poslednim versi ,,Ya nada temo mas que mis cuidados“o° (,Neobavam se niceho
vice nez svych strachti“)9* Jaime Gil de Biedma vytvari aluzi na Gongortiv sonet ,,Véci,
ma Celalbo, jsem vidél divné“ (,,Cosas, Celalba mia, he visto extranas®);92 konkrétné

se jedna o zavérecny vers sonetu ,,y nada temi mas que mis cuidados“93 (,,a nebal jsem

89 Terminy postmoderna, postmoderni atd. oznacéuji velmi komplexni koncept, jemuz je vénovana
pozornost v samostatné kapitole této prace.

90 JAIME, Gil de Biedma. Personas del verbo. Barcelona: Seix Barral, 1990, s. 172.

91 Prelozila autorka disertaéni prace.

92 KOZNEROVA, Tereza. Jaime Gil de Biedma y Pere Gimferrer: ruptura de la expresion poética
tradicional. In: HOTAROVA, Liana, ed. Pasién por el hispanismo III. Liberec: Technicka univerzita v
Liberci, 2018, s. 127-137. ISBN 978-80-7494-451-2.

93 GONGORA, Luis de. Sonetos completos. Madrid: Castalia, 1969, s. 140.
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se néceho vice nez svych strachti“).94 Biedma rtiznymi aluzemi a referencemi vyzaduje
aktivni participaci ¢tenare, tedy i ¢tenar se podili na tvorbé a interpretaci basni. Tuto
basnickou techniku upeviiuje rovnéz ve svych esejich, v nichz definuje poezii pravé
jako interakci mezi basnikem a ¢tenarem. Jedna basen prostirednictvim konkrétnich

slov totiz podle néj mize vyjadrovat tisice nejriizn€jsich moznosti interpretace.95

Novym basnickym elementem se pro generaci 50 stava hra se slovy ¢i prepisovani jiz
napsaného, coZ posouva tuto poezii blize k postmodernimu stylu. Pfepisovani
(Spanélsky reescritura) je diilezitou strategii pro autory zde studované basnické
generace — podle téchto basniki se totiz cela dosavadni literatura jen opakuje a
originalita prestava mit svou hodnotu. Napodobovani, nezajem o inovatorstvi a
zaroven Castéjsi uplatnovani jiz zndmého jsou jednémi z typickych rysti postmoderni
poetiky. V souvislosti s tim je nutné podotknout, Ze nové nastupujici postmoderni
perspektiva neni diilezita pouze pro generaci 50, ale ziistava vyznamnou i pro basniky
sedmdesatych let 20. stoleti, ktefi postmoderni estetiku ve svych basnickych dilech
dale rozvijeji.
Jinym a rovnéz velmi uk4zkovym piikladem basnika generace 50 je José Angel
Valente, ktery — obdobné jako Gil de Biedma — se pohybuje na pomezi sociélni a
postmoderni poezie. V nékterych Valenteho basnich dozniva spolec¢enska tematika (tj.
prevaha socialni poezie), nicméné autor po tviirci strance postupné dospiva a jeho
poezie prochéazi velkou proménou. Podobné jako ostatni ¢lenové stejné generace
vyuziva své erudovanosti a znalosti jinych literarnich dél, a sice prostiednictvim tzv.
metaliteratury. Dale José Angel Valente ¢tenaftim piedklad4 metafyzickou,
filozofickou poezii, bAsn€ s mystickymi prvky. Basné ze sbirky Pamét a znaky (La
memoria y los signos, 1966) sepsané mezi lety 1960 a 1965 piisobi celkovym
melancholickym az existencialistickym dojmem, av§ak objevuji se i romantické ¢i
milostné az erotické motivy.

El hombre despojose de si mismo,

también del cinturén, del brazo izquierdo,
de su propia estatura.

Resbal6 la mujer sus largas medias,
largas como los rios o el cansancio.%

94 Prelozila autorka disertacéni prace.

95 GIL DE BIEDMA, 1980, s. 30.

96 VALENTE, José Angel. Noventa y nueve poemas. 2. vydani. Madrid: Alianza Editorial, 1998. ISBN
84-206-1827-6, s. 72.
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(Muz se zbavil sebe sama,
také opasku, levé paze,
své vlastni postavy.

Shrnula Zena své dlouhé puncochy,
dlouhé jako reky nebo odpocinek.)97

Hovorovy jazyk Angela Valenteho obdobné jako Jaimeho Gila de Biedmy nachézi své
koteny v socialni poezii; avsak oba autofi s nim jiz zachazeji jinak nez basnici
socialniho proudu poezie. Valente a Biedma se zabyvaji problematikou vyznamu a
existenci, zatimco socialni poezie se zaobira otazkami spravedlnosti a spolecenského

smyslu.

V tomto literarné-historickém kontextu zhruba v prvni poloviné Sedesatych let 20.
stoleti za¢inaji tvorit mladi basnici pozdé€jsiho uskupeni Nejnovéjsich. Je to kontext,
kdy v myslich basniki i ¢tenait dozniva socidlni poezie, ale zaroven se na scénu
primo vrha novy basnicky jazyk, ktery je sofistikovan€jsi, nez byl jazyk generace 50.
Nejnovejsi si byli dobte védomi predchozich basnickych generaci a jejich prinosu
Spanélské literature; byli to prave oni, kdo obhajovali marginalni uskupeni jako
Cantico nebo postisty atd.s8 Literarni tradice, jazykova renovace, tematicka i
stylistick4 inovace, ale také kontakty s mezinarodni kulturou,9 to vSe byly impulzy,

které vedly ke zrodu postmoderni poetiky.

97 VALENTE, José Angel. V kovenech svétla ryby. Praha: Fra, 2001. ISBN 80-86603-11-3, s. 39.

98 VIVES PEREZ, Vicente. La generacién del 68 y la irrupcién de la poética posmoderna. Dicenda.
Cuadernos de Filologia Hispanica. 2013, 31, 252. ISSN 0212-2952.

99 GARCIA BERRIO, Antonio. El imaginario cultural en la estética de los «novisimos». Insula: revista
de letras y ciencias humanas. 1989, (508), 13—15.
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2 Postmoderna

V souvislosti s Gimferrerovou poezii sedmdeséatych let 20. stoleti nelze opominout
terminy postmodernismus, postmoderna ¢i postmoderni, které v hojné mire sklonuje
i dosavadni vyklad o vyvoji poezie po Spanélské obcanské valce. Postmoderni koncept
nenachazi pevnou oporu v jednotné dané definici, odpovédi na otazku co je
postmoderna tak ¢asto nejsou uspokojivé. Navic pojmy postmoderna a
postmodernismus©° jsou riiznymi autory chapany odlisné. Postmoderni koncept
predstavuje velmi komplexni smér, jehoz pojeti se v ¢ase proménuje. To je dano tim,
Ze postmoderni proud se utvari a dominuje predevsim v druhé polovin€ 20. stoleti,
tedy historicky ndm velmi blizko. Zjednodusené lze tict, Ze nékteri autori
postmodernu chapou jako dobu nastupujici po Rubénovi Dariovi;1ot hovotime-li o
postmoderné v ¢eské literarni teorii, mame pak castéji na mysli dobu, ktera nahradila
modernu.1°2 Souc¢asny némecky filozof a teoretik postmoderny Wolfgang Welsch
chape postmodernou literaturu prichazejici po epose realismu a naturalismu.03
Koncept postmoderny je velmi zivy a fluidni, nastinéné vyklady terminu pohyb tohoto

konceptu alespon letmo naznacuji.

Postmodernou se obecné rozumi obdobi nastupujici po moderné, zjednodusené lze
postmodernu oznadit za fenomén, myslenkovy smér ¢i proces zmén odehravajici se

v obdobi konce 20. stoleti, naptic¢ svétovou spolecnosti. Okolnosti vzniku
postmoderni spolec¢nosti se davaji do souvislosti s politickymi, socidlnimi, kulturnimi,
medialnimi i ekonomickymi proménami v Sedesatych letech 20. stoleti, a to zejména
ve Spojenych statech americkych; odtud se pak postmoderna §iti dale, predevsim do
zapadni Evropy. Samotny privlastek postmoderni se ovSem objevuje mnohem drive

nez v druhé poloviné 20. stoleti. Jiz v roce 1917 Rudolf Pannwitz vydava knihu Krize

100 Ekvivalentnim terminem v angli¢tiné a $panélstiné k pojmu postmoderna jsou postmodernity
(anglicky) a posmodernidad (Span€lsky); k terminu postmodernismus se jedné o vyrazy
postmodernism (anglicky) a postmodernismo (Spanélsky).

101 Napf. Federico de Onis a jeho teorie, které se vénuje nasledujici text.

102 MULLER, Richard a Pavel SIDAK, ed. Slovnik novéjsi literarni teorie: Glosdi pojmil. Praha:
Academia, 2012. ISBN 978-80-200-2048-2, s. 395—-396. V souvislosti s postmodernou se ¢asto
objevuje rovnéz termin postmodernismus. Ten se v ¢eském literarné-teoretickém prostiedi castéji poji
v souvislosti s uménim, pfedevsim pak s literaturou; spojitost s uméleckou sférou predurcuje koncovka
ismus (viz dalsi umélecké proudy, napt. romantismus, modernismus).

103 Ten zde modernou chape literaturu po epose realismu a naturalismu. WELSCH, Wolfgang. Nase
postmoderni moderna. Praha: Zvon, ¢eské katolické nakladatelstvi a vydavatelstvi, 1993. ISBN 80-
7113-104-0.
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evropské kultury (Die Krisis der Europaeischen Kultur), v niz hovori o
postmodernim cloveéku:
sportovni, umirnény, nacionalisticky, vojensky vzdélany, ndbozensky nadSeny

postmoderni ¢lovék je opancérovany mekkys, lavirujici mezi dekadentem a barbarem,
vystupujici z viru velké dekadence radikalni revoluce evropského nihilismu.04

Dale se terminy postmoderni ¢i postmoderna v prvni poloviné 20. stoleti objevuji jen
sporadicky. V roce 1934 vyraz postmodernismus pouzil $panélsky literarni kritik
Federico de Onis v ivahach nad hispanoamerickou literaturou a kulturni identitou, a
to v avodu k Antologii Spanélské a hispanoamerické poezie (1882-1932) (Antologia
de la poesia espaiiola e hispanoamericana [1882—-1932]). Onis uziva terminu
postmodernismus a chépe jej ,,v prvni fadé jako konzervativni reakci na samotny
modernismus, ktery se stava béznym a rétorickym jako kazda vitézna literarni
revoluce a obnovuje vSe, co rodici se revoluce v zapalu boje popirala“.205 Onis ve
tricatych letech terminem postmodernismus rozumi mensinovy hispanoamericky
literarni proud let 1905—1914;1°6 jeho pojeti navazuje na hispanoamericky
modernismus. Onis tedy postmodernou chape, jak jiz bylo zminéno vyse, éru po

Rubénovi Dariovi.

Dalsim teoretikem, ktery se zabyval teorii postmoderny v souvislosti s epochalnimi
proménami, byl britsky filozof a historik Arnold Toynbee, ktery o postmoderné hovori
v dile Studium déjin (A Study of History, 1934). Toynbee nahlizi na postmodernu

z hlediska déjinné historie a dava ji do vztahu s ipadkem zapadni evropské
spolecnosti; nasledné tak hovoti o postmoderni krizi a postmoderni ére

(charakteristické pro noveé nastupujici svétovou spolec¢nost).07 Vyznam privlastku

104 PANNWITZ, Rudolf. Die Krisis der Europaeischen Kultur. Norimberk: Verlag Hans Carl, 1917, s.
64. Pannwitz tuto citaci, ale i v€t§inu této knihy pise bez velkych pismen u substantiv, coZ v némciné
neni béZné a spravné, a také bez interpunkce. Original citace: , Der sportlich gestidhlte nationalistisch
bewusste militirisch erzogene religios erregte postmoderne mensch ist ein iiberkrustetes weichtier ein
juste-milieu von décadent und barbar davon geschwommen aus dem gebarerischen strudel der
groszen décadence der radikalen revolution des europiischen nihilismus.“

105 ONIS, Federico de. Antologia de la poesia espaiiola e hispanoamericana (1882-1932). New York:
Las Americas Publishing Company, 1961, s. XVIII. Original citace: ,,[El postmodernismo] es una
reaccion conservadora, en primer lugar, del modernismo mismo que se hace habitual y retérico como
toda revolucion literaria triunfante, y restauradora de todo lo que en el ardor de la lucha la naciente
revolucién negd.”

106 TORO, Alfonso de, ed. Postmodernidad y Latinoamerica (con un modelo para la narrativa
postmoderna). FOSTER, David William a Daniel ALTAMIRANDA. Theoretical Debates in Spanish
American Literature. New York: Garland Publishing, 1997, s. 221—268. ISBN 978-08-1532-676-2, s.
223,

107 TOYNBEE, Arnold J. A study of History: Volume 5. Oxford: Oxford University Press, 1961, s. 43.
Toynbee zacatek postmoderni doby dava do souvislosti s po¢atkem 20. stoleti, konkrétné s prvni
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postmoderni ve vySe uvedenych piikladech se v§ak od terminu postmoderni, ktery

prichazi ve zminovanych v Sedesatych letech 20. stoleti, odlisuje.

Tento struény prehled moznych vykladi postmoderniho konceptu dokazuje
komplexnost, jakou se postmoderna vyznacuje. Kazdy autor nahlizi na postmodernu
svoji optikou, jiz ovliviiuje cela rada véci. V predkladané praci bude pouZzivan termin
postmoderna, pripadné postmoderni ve smyslu obdobi po moderné, kdy se
proménuje zapadni smysleni — postupné je nastoleno pluralitni prostiedi, vyvstava
otazka neexistence jediné pravdy atd. Postmoderna krok za krokem pronika do

literarnich de€l a ve 20. stoleti diky nastupu masovych médii je jiz zcela pritomna.

svétovou valkou: N4sS vlastni ,Post-Moderni‘ v€k zahéjila prvni sv€tova valka v letech 1914-18.“
Original citace: ,,Our own ‘Post-Modern’ Age has been inaugurated by the General War of 1914-18.”
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2.1 Sociologicky vyznam postmoderny

Postmoderna Sedesatych let se zaklada na vztahu k moderné, v mnoha ohledech se
postmoderna vii¢i moderné vymezuje (to je patrné predevsim v postmoderni
architekture, ktera se ,,od vrcholné modernistické [architektury] odliSuje svymi
populistickymi ohledy“108), v nékterych aspektech vsak na ni naopak navazuje (coz se
projevuje napf. v postmodernim vytvarném uméni, zejména pak v oblasti fotografie,
kdy se ,odliseni modernistické a masové kultury jevi nefunkcéni“109). Obecné lze
tvrdit, Ze postmoderna nastupuje na scénu v okamziku, kdy se dovrsuje proces

modernizace.110

Zde se nabizi otazka, zda postmoderna predstavuje v historickém kontextu kontinuitu
¢i zlom? Nabizi postmoderna prodlouzeni piredchozi doby v jiném kabaté, nebo nabizi
néco zcela inovativniho? Stejné zamysleni se nabizi v souvislosti s poezii Pereho
Gimferrera a jeho basnickou generaci Nejnovéjsich. Poezie sedmdeséatych let rovnéz
jako koncept postmoderny bilancuje mezi teorii kontinuity a teorii zZlomu.** Fredric
Jameson v tvodu ke studii o postmoderné ptichazi s nabidkou chapat tuto éru jako
zlomové obdobi (zejména v oblasti kulturni a zkuSenostni), a to ptedevsim pro jeho

vyjimecnost.112

Piivod prechodu moderni doby v postmoderni tkvi v prvni fad€ ,,ve vS§eobecném
rozsireni konzumu a v hodnotéch, které s sebou [postmoderna] ptinesla
(hédonisticka a psychologistickéa kultura).“113 Dals$i charakteristikou provazejici vznik
postmoderny je tudiz zrod konzumni spole¢nosti. Spole¢nosti prestala dominovat
jedna privilegovani spolecenska vrstva, vyroba i masovy konzum se zacaly tykat
vSech vrstev. Vedle toho postupné upada tlak na tradi¢ni normy a pravidla, rovnéz
individualismus ustupuje do pozadi, a naopak na vzestupu je spole¢nost orientujici se
na princip ptivabu, piitomnosti.’4 Velmi vyrazny aspekt postmoderni doby ptinasi

proména medialni sféry, které za¢ina dominovat reklama — masova reklama uréena

108 JAMESON, Fredric. Postmodernismus neboli kulturni logika pozdniho kapitalismu. Praha: Rybka
Publishers, 2016. ISBN 978-80-87950-27-2, s. 93.

109 TAMTEZ, s. 94.

1o TAMTEZ, s. 7.

m Tématu kontinuity a zlomu v poezii generace Nejnovejsich se vénuje kapitola ,,Devét nejnovéjsich
Spanélskych basnikii jako generaéni manifest®.

12 JAMESON, 2016, s. 11.

u3 LIPOVETSKY, Gilles a Sébastien CHARLES. Hypermoderni doba: Od pozitku k tizkosti. Praha:
Prostor, 2013. ISBN 978-80-7260-283-4, s. 22.

u4 TAMTEZ, s. 23.
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konzumni spole¢nosti s cilem nabidnout hédonistickou kulturu. Pravé uvedené
spolecenské promeény jsou uvadény sociologickou optikou, podle niz postmoderna

nezacina drive nez v Sedesatych letech 20. stoleti.15

Kromé velkych socialnich zmén mély vliv na proménu doby nékteré vyznamné
dé€jinné udalosti (napft. druha svétova valka, zavrazdéni J. F. Kennedyho v roce 1963,
valka ve Vietnamu nebo pad Berlinské zdi v roce 1989). V disledku vSech téchto
velkych socialnich, ekonomickych a politicko-historickych promén se svét postupné

stava ¢im dal tim vice postmodernim.

2.2 Filozofické pozadi postmoderny

Termin postmoderny predstavuje jeden z nejvice proménlivych pojmt druhé
poloviny 20. stoleti. Vétsina teorii se ov§em shoduje v $ir§im vymezeni postmoderny
jako epochy tizce souvisejici s modernou. Nékteré vyklady chapou modernu a
postmodernu v protikladném vztahu (v mnoha ohledech se postmoderna s modernou
rozchazi, coz ale neni dtivod k tomu chapat postmodernu jako trans-moderni ¢i anti-
moderni proud), jiné naopak spattuji v postmoderné vytsténi doby moderni, k cemuz
se priklani i tato disertacni prace. Takovy postoj 1ze obh4jit Lipovetskyho myslenkou,
a sice ze pluralitu (jakoZzto zaklad postmoderny) propaguje jiZ modernat6 20. stoleti,

(a to zejména v oblasti védy a uméni).17

Vedle autorii, kteri souzni s Lipovetskym a vnimaji postmodernu jako disledek a
zaroven rozvedeni myslenky moderny, existuje fada teoretikii (napt. Richard Rorty),
kteri naopak povazuji modernu a postmodernu za dvé odli$né epochy, jez

charakterizuji rizné aspekty a mezi nimiz je nutné najit pomyslnou délici linii. Tento

u5 Konzumni a masova spole¢nost, dva koncepty ur¢ujici postmodernu, funguji v Sedesatych letech 20.
stoleti. Tyto myslenky se ovSem objevuji jiz ve dvacatych letech ve filozofickém spise Josého Ortegy y
Gasseta Vzpoura davii (La rebelién de las masas, 1929). Ortega y Gasset uvadi knihu takto: ,Hay un
hecho que, para bien o para mal, es el m4s importante en la vida ptiblica europea de la hora presente.
Este hecho es el advenimiento de las masas al pleno poderio social.“ ORTEGA Y GASSET, José. La
rebelién de las masas. Madrid: Castalia, 1998. ISBN 84-7039-788-5, s. 129. (,,Pro soucasny evropsky
ORTEGA Y GASSET, José. Vzpoura davil. Praha: Portal, 2018. ISBN 978-80-262-1404-5, s. 43). A
protoze postmoderna se vyznacuje rozpadem tradiénich norem, rozpadem pravdy, jediné, co zbyva, je
konzumujici masova spolec¢nost, kterou ovsem Ortega y Gasset spatfuje v problematickém svétle.

16 Pojem moderna na tomto misté odkazuje na koncept Welschovy moderny, tedy moderni literatura
po epose realismu a naturalismu. WELSCH, 1993.

117 LIPOVETSKY, 2013, s. 14.
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pohled na dobovou rtiznorodost nAm dava moznost postmodernu teoreticky

vymezovat a charakterizovat.

Epochélni zvrat, jimz postmoderna beze sporu byla, se propisuje do filozofickych
uvah velkého mnozstvi autorti. Mezi nejznaméjsi filozofy postmoderny se fadi napft.
Theodor W. Adorno, Thab Hassan, Fredric Jameson, Charles Jencks, Albrecht
Wellmer, ktefi na problematiku postmoderny nahlizeji z riznych pozic (sociologie,
architektury, politologie atd.). Jednu z prvnich ucelenych filozofickych koncepci
postmodernismu pak predklada v roce 1979 francouzsky filozof Jean-Francois
Lyotard v dile Postmodernti situace (La Condition Postmoderne). Lyotard stavi
koncept postmoderny na prresvédceni, ze moderni védéni vzdy nabyvalo jednoty
prostiednictvim odkazu k velkym meta-vypravénim.18 Jsou to pribéhy

charakterizujici moderni mysleni:

postupné emancipace rozumu a svobody, postupné nebo katastrofickd emancipace
préce (ktera je v kapitalismu zdrojem zcizované hodnoty), obohaceni celého lidstva
pokrokem kapitalistické védotechniky, a dokonce také, poc¢itame-li i samo kiestanstvi
k modernimu mysleni (v tom pripadé v opozici k antickému klasicismu), spasa
tvorstva konverzi dusi ptijimajicich kristovsky ptibéh mucednické lasky.19
Zminéna meta-vypravéni slouzi v moderni dobé k legitimizaci spolecenskych
instituci, k zakotveni riiznych zptisobti mysleni, etik i zakonti. V postmoderné se tato
velka vypravéni postupné rozpadaji a spéji ke svému zaniku. Soucéasné s tim se otevira
prostor pro nahodilost, uvolnénost, jazykové hry, pluralitu, rizné typy jednani,
mnohost pravd, autonomii — rysy charakteristické pro postmoderni dobu.
Postmodernim ¢lovékem pak Lyotard rozumi takového ¢loveka, ktery si tuto
rozmanitost jazykovych, spoleéenskych i Zivotnich forem uvédomuje, a to bez ohledu
na dobu, v niz Zije. Lyotard tak za postmoderni autory bez potizi oznacuje

Aristotela,120 Pascala, Kanta ¢i Wittgensteina.!2!

VIV

18 LYOTARD, Jean-Francois. La condition postmoderne. PaiiZ: Les Editions de Minuit, 1979. ISBN 2-
7073-0276-7, s. 29—35. .

19 LYOTARD, Jean-Francois. O postmodernismu. Praha: Filosoficky astav AV CR, 1993. ISBN 80-
7007-047-1, S. 29.

120 Postmoderni rysy u Aristotela, u néhoz by se spojeni s epochou 20. stoleti mohla zdat nepatricné,
Lyotard spatfuje zejména v jeho pluralismu, respektive v jeho rozmanitosti byti. Jedn4 se zde o
spojitost s §irsim vyznamem terminu postmoderni. LYOTARD, 1993, s. 133.

121 § kritikou Lyotardova pojeti postmoderny jako konce epochy velkych meta-vypravéni prichéazi
Fredric Jameson. Tento americky filozof a politolog vidi rozpor v Lyotardové poé¢inani a jeho teorii o
rozpadu meta-vypravéni. Samotnou teorii totiz dle Jamesona Lyotard musi pravé takovym meta-
vypravénim (narativni formou) podat, tudiz postmoderna nemuze byt zalozena na rozpadu takovychto
vypravéni. JAMESON, 2016, s. 10.
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Filozofické ivahy o postmoderné nenalezneme jen u Lyotarda, ale u zna¢eného
mnozstvi dalSich mysliteld. Welsch filozofy postmoderny déli do Sesti skupin; prvni
z nich utvareji autori tzv. poststrukturalismu (Foucault, Deleuze, Derrida), dalsi
predstavuji tzv. anonymni postmodernisty, ktefi propaguji mnohost (Feyerabend,
Marquard). Tieti skupinu predstavuji autori kriti¢ti k postmoderné (Welmer),
nasleduji myslitelé hovorici o postmoderné, ale v zasadé prilis presné nerikaji, co si
pod ni predstavuji (Putnam). Dalsi skupinu utvare;ji filozofové, kteri koncept
postmoderny rozvijeji svym osobitym zptisobem (Vattimo). Posledni skupinou jsou
pak autofi hlésici se k postmoderné, kterou charakterizuje spise starsi tradice

(Spaemann).122

Velmi filozoficky zalozeny pohled na postmodernu ptinasi vySe zminény italsky
filozof a politik Gianni Vattimo. Svou filozofii o postmoderné predstavuje v knize
Konec moderny (La fine della modernita, 1985). Vattimo si za hlavni myslenkova
vychodiska postmoderni teorie voli filozofii Heideggera a Nietzscheho. Podle Vattima
prave s Nietzschem zacina postmoderna. Nietzscheho postmoderni mysleni je patrné
v jeho uvahach o pravdé a iluzi, kdy iluzi, zdani ¢i omyl povazuje za jedinou
uchopitelnou skutec¢nost.123 Z tohoto hlediska postmoderna spociva v rozostreni
hranice mezi realnym a fiktivnim. Toto Nietzscheho vychodisko vyustuje v typické
postmoderni rysy, tedy Ze postmoderné chybi stabilni centrum; chybi pravda. Tyto
koncepty jsou nahrazovany rtiznorodosti a perspektivami (v literature pak prolindnim

reality a fikce).

Osobité hledisko a jin4 tradice ptivodu postmoderni koncepce Vattimovy filozofie tkvi
v tvrzeni, Ze postmoderné nejde o prekonani moderny; prekonavani a predstihovani
predchoziho je dle Vattima typické pravé pro modernu. Vattimovo pojeti
postmoderny navazuje na filozofii Nietzscheho, konkrétné v tom, Ze postmoderni
postoj se neupina k ritudlim pravdy, ale naopak pocita s mylnymi tisudky. Vedle toho
Vattimo postmodernou rozumi pluralitni a multikulturni spoleénost ¢i globalni

pohled na kulturu.124

122 WELSCH, 1993, s. 45—46.

123 KOUBA, Pavel. Nietzsche: Filosoficka interpretace. Praha: OIKOYMENH, 2006. ISBN 80-7298-
191-9, s. 184.

124 ROVARTI, Pier Aldo a Gianni VATTIMO, ed. El pensamiento débil. Madrid: Catedra, 1988. ISBN
978-84-3760-739-9, s. 23.
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Postmodernu, dominujici myslenkovy proud konce 20. stoleti, nelze jednoduse
charakterizovat vy¢tem nékolika privlastki. Jedna se o koncept, jehoz
komplikovanost dokazuje Siroka skala nejriiznéjsich teorii a pojeti, napt. vyse
zminéné myslenky Lyotarda, Vattima a dalsich filozoft. Obecné vSak plati, Ze
filozofové shodné nedivéruji v existenci jedné pravdy, ¢imz prakticky odmitaji snahy
o vytvoreni obecné platnych zasad a jednotného nazoru. Nejednota, mnozstvi
moznych perspektiv ¢ini z postmoderny fluidni koncept; postmoderna je jakymsi
konceptem v procesu, konceptem, ktery je neustale utvaren, ale zaroven také neustale

zpochybnovan.

2.3 Postmoderna v literature

Pocatek postmoderni literatury nelze s jistotou a jednoznacnosti urcit, na jehoz
presném ¢asovém vymezeni se ¢asto neshoduji ani sami literarni teoretikové a védci.
Obecné se za postmoderni'25 literaturu rozuméji dila napsané v druhé poloviné 20.
stoleti a v 21. stoleti. Svého vrcholu postmodernismus dosahuje predevsim v letech

1960—1990.126

Prikopniky literarni postmoderny 1ze vidét jiz ve dvou velkych postavach
anglosaského literarniho modernismu, a sice v T. S. Eliotovi a Ezru Poundovi. Zde je
nutné pripomenout, Ze tento anglosasky literarni modernismus nesouvisi s modernou
filozofickych myslitelii od Descarta po Nietzscheho. Eliota ani Pounda zarovern nelze
oznacovat za postmoderni autory v duchu postmoderniho konceptu konzumni
spolec¢nosti. Lze je v§ak povazovat za postmoderni ve smyslu vice filozofickém, a to
vzhledem ke skutec¢nosti, Ze u nich neexistuje pravda — poeticky jazyk uz neni
schopen objevit pravdu, ale jen fragmentarné odkazovat na rozpad této pravdy.
Fragmentarnost a prace s vice basnickymi hlasy, které nalezneme v Eliotové a
Poundoveé poezii, by se daly interpretovat v duchu Nietzscheho filozofie, tedy ze
neexistuje jedna jedina pravda, Ze nic neni stalé ¢i neménné, ale Ze jedina prava je reé

a jazyk.

125 'V souvislosti s literaturou se ¢astéji uziva termintt modernismus, respektive postmodernismus;

v souvislosti s filozofii prevlada uZiti pojmt moderna, respektive postmoderna.

126 Postmodernism and literature (or Word Salad days, 1960-90). SIM, Stuart. The Routledge
Companion to Postmodernism. Londyn: Routledge, 2001, s. 121—133. ISBN 978-04-1524-307-0, s. 121.
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V americkém literarné-historickém prostredi existuje n€kolik okamziki, které
doprovazeji a zaroven ohranicuji pocatky i konec literarni postmoderny. Jednim

z pocatec¢nich milniki literarniho postmodernismu je esej Philipa Rotha ,,Psani
americké beletrie” (, Writing American Fiction®) z roku 1961. Roth v eseji poukazuje
na fakt, ze novinové ¢lanky reflektujici soudobé déni byly absurdnéjsi nez jakakoliv
literarni fikce, coz vedlo mnohé spisovatele k tomu, aby zacali experimentovat

s fantasticnem a vlastnim védomim.!27 Dalsim vyznamnym dilem pocatku
postmoderny je americky roman Nahy obéd (Naked lunch, 1959) Williama

Burroughse. Josef Rauvolf v doslovu k ¢eskému vydani tohoto romanu pise:

metoda, jakou je kniha napsana4, je velice zajimavou aplikaci vSech spisovatelskych
technik tohoto [dvacatého] stoleti na romanovou formu, véetné kol4zi, montaze a strihu.
Samozriejmé se také obraci k podvédomi a hodné jeho obrazii je pfevzato ze snti. V knize
tedy hraje svou roli jak podvédomi, tak védomi, a najdeme v ni velice hluboky rozmér
lidského uvédomovani. Vse je ve velice ostrych obrazech, protoZze Burroughs v obrazech
uvazuje.128

Rauvolf v né€kolika vyse uvedenych vétach shrnuje hlavni podstatu postmoderniho
umeéleckého textu, jez dle né€j tkvi zejména v technice kolaze, stiithu a montaze a déle

pak v praci s védomim a podvédomim.

Konec postmoderny v literatute se velmi casto sklonuje v souvislosti s koncem

20. stoleti, kdy je postmodernismus povazovan za vycerpany literarni proud. Vedle
Wolfeho eseje ,,Pronasledovani bestie s miliardami koncetin: Literarni manifest pro
novy socialni roman“ (,,Stalking the Billion-Footed Beast: A Literary Manifesto for the
New Social Novel“, 1989)129 to dokazuji i dalsi literarné teoretické staté: De Villo
Sloan jiz v roce 1987 publikuje esej ,,Upadek amerického postmodernismu® (,The
Decline of American Postmodernism®). V tivodni vété textu Sloan pfimo pise, Ze
~postmodernismus jako literarni proud je ve Spojenych statech ve své finalni fazi

upadku®.13¢ Richard Ruland a Malcolm Bradbury ve svém spole¢ném rozsahlém dile o

127 ROTH, Philip. Writing American Fiction. Commentary. 1961, (3), 223—233.

128 RAUVOLF, Josef. Literarni psanec William S. Burroughs. BURROUGHS, William S. Nahy obéd.
Praha: Mata, 2003, s. 257—266. ISBN 80-7287-063-7, s. 262—263.

120 WOLFE, Tom. Stalking the Billion-Footed Beast: A Literary Manifesto for the New Social

Novel. Harper's Magazine. 1989, (11).

130 SLOAN, De Villo. The Decline of American Postmodernism. SubStance. 1987, 16(3), 29—43, s. 29.
Origindl citace: ,Postmodernism as a literary movement in the United States is now in its final phase of
decadence.”
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americké literature dochazeji k podobnému zavéru jako vyse zminéni autori, a sice zZe

postmodernismus probéhl pouze mezi dekddami 1960 a 1980.131

Navzdory v ivodu zminovanému nejednozna¢nému ¢asovému urceni je
postmodernismus chapan jako literarni proud, ktery dominoval v druhé poloviné 20.
stoleti. K vyznamu postmoderniho literarniho smeéru prispél fakt, ze postmoderni
fikce se v té dobé stala témér mezinarodnim fenoménem. Prestoze pomyslnou
kolébkou literarni postmoderny jsou Spojené staty americké, mnozstvi
postmodernich autorti pochézi z nejriznéjsich zemi svéta. Barry Lewis jako priklad
uvadi tento seznam znamych spisovateli riiznych narodnosti:

Gunter Grass a Peter Handke (Némecko); Georges Perec a Monique Wittig (Francie);

Umberto Eco a Italo Calvino (Itdlie), Angela Carter a Salman Rushdie (Britanie),

Stanislaw Lem (Polsko); Milan Kundera (byvalé Ceskoslovensko); Mario Vargas Llosa

(Peru); Gabriel Garcia Marquez (Kolumbie); J. M. Coetzee (Jizni Afrika); a Peter
Carey (Australie).1s2

Jednou z charakteristik postmoderni fikce je narusovani jak vypravécské minulosti,
tak pritomnosti; dale dochazi k ohybani a poktivovani samotné podstaty ¢asu a
casovosti. Vybrané postmoderni techniky ohlasuje jiz estetika anglosaského
modernismu — fragmentarnost ¢i prace s casem predstavuje vyrazné prvky napf-.

v Joysoveé Odysseovi (Ulysses, 1922). Rozbiti klasické struktury ¢asu a
fragmentarnost priblizuji literarni fikci béZnému zivotu, ktery neni vzdy thledné
linearni, ale vétSinou spise zmatecény. Jak pise Robert Coover v jednom ze svych
romant: ,historie se neopakuje [...], predtuchy neexistuji — a v takovémto proudu
vSechna tvrzeni mohou byt pravdiva, falesn4, bezvyznamna nebo vSe dohromady.“133
Jednim z formalnich vyjadiovacich prvk promény vypravécského ¢asu je ironie.
Nékteré postmoderni texty dokonce zesmésnuji chronologické vypravéni modernich
romant, napt. roman Mezzanine (1988) Nicholsona Bakera. Neméné vyraznym
prostfedkem vedle ironie je pievedeni vypravéni o case do zcela absurdni roviny.
Nasledujici ¢ast predkladaného textu nabizi nékolik vybranych postmodernich
technik, které se v postmodernich uméleckych textech objevuji nejéastéji a jsou

spoleéné fikci i poezii; jedna se o chaos (chaoti¢nost), fragmentarnost a pastis.

131t RULAND, Richard a Malcolm BRADBURY. From puritanism to postmodernism: a history of
American literature. New York: Penguin Books, 1991. ISBN 978-11-3864-206-5, s. 393.

132 LEWIS, 2001, s. 122—123. Vzhledem k prevaze vlastnich jmen v citaci neni zde uveden jeji original.
133 COOVER, Robert. The Public Burning. New York: Grove Press, 1997. ISBN 978-08-0213-527-8,

s 195. Origindl citace: ,history does not repeat [...], there are no precognitions — and out in that flow all
such assertion may be true, false, inconsequential, or all at the same time.“
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Nésledujici text se témto postmodernim literarnim technikam vénuje podrobnéji.
Postmoderni literarni dila charakterizuje chaos, ktery jako by odrazel tehdejsi
historické udalosti i celospolec¢enskou naladu. Jedna se o chaos, ktery nenachazi
zadny pevny opérny bod. Spole¢nost nenachéazi zachytny stredobod jako v jinych
historickych epochach napt. v podobé Boha nebo pravdy. Pevnou hodnotu pravdy
zpochybnuje ve své filozofii Friedrich Nietzsche, ktery tvrdi, Ze ,,pravda je druhem
omylu.“134 Na pravdu ani na cokoliv jiného se v tehdejSim slozitém svété nelze

spolehnout.

Ruku v ruce s rozvojem technologii, predevsim komunikacnich a informacnich, se
proménuje vnimani ¢asu, op€t se vytraci jistota ¢i pevné dany bod. Zmény
zaznamenava literarni svét, ve kterém stale ¢astéji dochazi k narusovani pravidel, jez
byla nastavena anglosaskym modernismem (napt. zminéné narusovani linearity
fiktivniho vypravéni). V duchu rebelského postmodernismu se ¢as (¢as fakticky i cas
v literarnich dilech) stava pouze teoretickym konstruktem, ktery si kazdy autor
formuje a definuje zcela sim a podle vlastnich pravidel ¢i predstav. Kazdy ¢tenar
proto nutné musi autorské konstrukty chapat a vnimat velkou mérou subjektivné, a
tak odliSuje svou interpretaci ¢etby od interpretace dalSich ¢tenai.135 V takto
postaveném vztahu autonomni autor — autonomni étenar se odrazi tzv.
perspektivismus. Kazdy ze ztcéastnénych subjektti textu (tedy ¢tenar i autor) maji
moznost na dilo nahliZet z vlastniho hlu pohledu, na zakladé vlastnich a zcela
odlisnych zkuSenosti. Textova nejednoznacnost, autonomie a multiperspektivita

dopliiuji vySe jmenované charakteristiky literarniho postmoderny.

Neméné vyraznymi prvky postmoderni literatury jsou stylisticka imitace (pastis),
fragmentarnost, ztrata asociaci, paranoia, zacarované kruhy nebo ztrata rozliSovani
logicky strukturovaného diskurzu.:3¢ Fragmentarnost ¢i Gtrzkovitost textu zrcadli
vySe zminéné autorské konstrukty. V postmodernismu nenalezneme paradigma
jediné pravdy, toto literarni i spole¢enské obdobi naopak predpoklad4 pluralitu

nejriznéjsich nazord, pluralitu pravd. Odtud vyplyva ona fragmentarnost

134 Citovano dle KOUBA, 2006, s. 184.

135 FEDOSOVA, Tatyana. Reflection of Time in Postmodern Literature. Athens Journal of Philology.
2015, 2(2), 77-88, s. 79.

136 NUNNING, Ansgar, Jifi TRAVNICEK a Jiti HOLY, ed. Lexikon teorie literatury a kultury:
koncepce — osobnosti — zdkladni pojmy. Brno: Host, 2006. ISBN 978-80-7294-170-4, s. 622.
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postmoderniho textu, ktery je pfimym diikazem narusovani do té doby tradi¢ni
celistvosti. Jednim z konkrétnich projevii fragmentarnosti je napf. vice moznych
koncti pribéhu nebo dokonce promény a zlomy v zanru v ramci jedné fikce, coz je
patrné napt. v povidkach Jorgeho Luise Borgese. Néktefi autoii fragmentarnost
prevadéji primo do textové podoby — text je koncipovan do kratkych sekei,
fragmentd, které jsou oddé€leny vét§imi mezerami, objevuji se napadné titulky,

symboly nebo cisla.137

Dal$im neméné vyraznym prvkem postmoderni literarni estetiky je pastis.138 Termin
pochazejici z francouzského pastiche ,ma dva primarni vyznamy. Jeden vyznam
odkazuje k prolinani estetickych prvkii, druhy k typu estetické napodoby.“139 Podle
Fredrica Jamesona je pastis logickym vyusténim situace, v niZ soudobi autoti jiz
nejsou a ani v budoucnu nebudou schopni vymyslet nové styly, slovni obraty atd.
Spisovateliim ale i dal§im umélctim tak nezbude jina moznost nez napodobovat
existujici dila — ,,zbyva uz jen imitace mrtvych styli, mluveni skrze masky a hlasy
stylli vimaginarnim muzeu.“14° Z Jamesonova tvrzeni vyplyva, Ze pastis$ je hodnotové

neutralni, vzhledem k imitovanému originalu se zdrzuje jakychkoliv soud.

Praveé uvedené prvky literarni postmoderny (pastis, fragmentarnost, rozvolnéni
basnickych struktur atd.) jsou priznacné nejen pro literarni fikci, ale také pro poezii.
Napriklad Eliotovu Pustou zemi charakterizuje jak textova fragmentarnost, tak
tematicky chaos, z toho lze usuzovat, zZe postmoderna mé své pocatky jiz

v anglosaském modernismu. Piedevsim poezie zminéného T. S. Eliota a také Ezry
Pounda paradoxné€ prichéazi jiz s urcitou formou postmoderny; u Eliota se napf-.
objevuje technika fragmentarismu drive nez v Sedesatych letech, kdy oficialné
vznikaji postmoderni tendence. Postmoderni techniky jsou patrné i v pozdéjsi poezii,
véetné dél generace Nejnovéjsich. Nejnapadnéji se uvedené typicky postmoderni rysy

objevuji v dilech Pereho Gimferrera nebo Guillerma Carnera. Postmoderni literarni

137 TAMTEZ, s. 622.

Fredric. The Cultural Turn: Selected Writings on the Postmodern 1983—1998. New York: Verso, 1998.
ISBN 978-18-5984-876-1, s. 4.

139 DYER, Richard. Pastiche. New York: Routledge, 2006. ISBN 978-04-1534-010-6, s. 1. Original
citace: ,It [pastiche] has two primary senses, referring to a combination of aesthetic elements or to a
kind of aesthetic imitation.“

140 JAMESON, 1998, s. 7. Original citace: ,all that is left is to imitate dead styles, to speak through the
masks and with the voices of the styles in the imaginary museum.“
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estetika je pro chapani poezie této generace zcela klicova, a proto se ji v souvislosti

s poezii Nejnovéjsich vénuji nasledujici kapitoly predkladané disertacni prace.
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3 Generace Nejnovéjsich: postmoderni poezie
sedmdesatych let

Navzdory setrvavajicimu Frankovu diktatorskému rezimu se ve Spanélsku druha
polovina 20. stoleti nese ve znameni pozitivnich zmén. Ty se odehravaji predevsim
v ekonomickém a socialnim sektoru. Obdobi mezi lety 1959—1973 se nékdy dokonce
oznacuje za Spanélsky zazrak. K ¢asteénym proménam dochazi rovnéz ve sféie
politické nebo kulturni, a to véetné oblasti literatury. Soucasné s probihajicim
ekonomickym rozkvétem a pozvolnou promeénou spole¢enského smysleni se zemé
zacina otevirat zahrani¢nim vliviim. Ty se velmi patrné projevuji prave na literarnim
poli — inspirace Spanélskych basniki sedmdesatych let 20. stoleti italskou
neoavantgardni poetickou skupinou, které se vénuje nasledujici odstavec, je

nesporna.

V proménujici se atmosfére zivota Spanélské spolecnosti vydava katalansky
spisovatel, literarni kritik a nakladatel José Maria Castellet v roce 1970 souborné dilo
Devét nejnovéjsich Spanélskych basnikii (Nueve novisimos poetas espaiioles). Jedna
se o antologii nové nastupujici basnické generace znamé pod ozna¢enim Novisimos
(generace Nejnovéjsich4t). Pojmenovani pro $panélskou antologii, respektive pro
nove vznikajici generaci basnikd, si Castellet na popud Pereho Gimferrera, jednoho

z basnikt Nejnovéjsich, vypijcuje z italského dila I Novissimi. Poesie per gli anni
'60.142 Ttalska antologie vysla v roce 1961 a sdruzuje dila autort italské
neoavantgardni poezie. Ti jsou v italské literarni teorii obecn€ zndmi pod oznaéenim
Generace 36, jejimz predstavitelem je napt. Edoardo Sanguineti. Italska
neoavantgardni poetika navazuje na myslenku avantgard, konkrétné se zaklad4 na

myslence zlomu a inovace.43 Pravé odtud prameni inspirace pro Castelleta:

141 Prestoze je generace obecné znidma pod Spanélskym oznacenim Novisimos, pro ﬁéely predkladané
préce vyuziji ¢esky pieklad Nejnovéjsi tak, jak ho v odborné literature uziva vyznamny Cesky lingvista a
piekladatel ze Spanélstiny Josef Forbelsky. Srov. FORBELSKY, Josef a Juan Antonio SANCHEZ
FERNANDEZ. Spanélska modernt literatura 1898-2015. Praha: Karolinum, 2017. ISBN 978-80-246-
2993-3, s. 360—378.

142 Pere Gimferrer mél vyrazny podil na pojmenovani basnického seskupeni, av§ak v predmluveé

k antologii Deviti nejnovéjsich Spanélskijch basnikit neni ohledné této skute¢nosti Zzadna zminka.
Vzhledem k dileZitosti aktu, kterym pojmenovani basnické antologie a potazmo celé basnické generace
bez pochyby je, 1ze povazovat absenci zminky o ptivodu pojmenovani pfinejmensim z Castelletovy
strany za zvlastni.

143 GHIGNOLI, Alessandro. Novisimos — Novissimi: intersecciones entre la poesia espafola e

italiana. Espéculo. Revista de estudios literarios [online]. 2009, 41 [cit. 2018-7-2]. Dostupné z:
http://www.ucm.es/info/especulo/numero41/novissim.html.
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katalansky autor uvadi na literarni scénu basniky, kteri obdobné jako italska skupina
sva dila zakladaji na myslence odlouceni se od tradice (zlom) a jejim nahrazenim

novymi prvky (inovace).

Vv,

Z nazvu antologie — Devét nejnovéjsich spanélskijch basnikii je ziejmé, ze dilo
sestava z basni deviti autort, pfesnéji feCeno osmi autort a jedné autorky. José Maria
Castellet v prvni ¢asti zarazuje starsi autory tzv. seniors narozené mezi lety 1939—
1942; v druhé ¢asti pak novacky, tzv. coqueluches narozené v rozmezi let 1944—1948.
Do prvni skupiny basniki se radi (v poradi uvedeném dle antologie) Manuel Vazquez
Montalban, Antonio Martinez Sarrion, José Maria Alvarez; mezi druhou skupinu
mladsich autori se zaradili Félix de Azta, Pere Gimferrer, Vicente Molina Foix,
Guillermo Carnero, Ana Maria Moix a Leopoldo Maria Panero. Castellet si
prostfednictvim antologie osmi basnikt a jedné basnirky klade za cil predstavit
Spanélskou inovatorskou poezii sedmdesatych let 20. stoleti, coz deklamuje
v uvodnim teoretickém textu antologie:
kdyz jsem se opét vratil ke Spanélské [poezii], vidél jsem jasné genera¢ni uskupeni
mladych basniki, kteti prinaseli riizné novinky, a citil jsem touhu objevovat a
usporadat co mozné nejlépe predpoklady, na nichZ [tito basnici] zalozili své pokusy a
vytycili své cile.144
Antologie obsahuje texty napsané mezi prosincem 1960 a inorem 1970, v nichz autori
prostirednictvim svych verst reaguji na spoleé¢nost uplynulych tficeti let. Mezi
nejvyraznéjsi texty Deviti nejnovéjsich spanélskych basnikii patti deset vybranych
basni Pereho Gimferrera ze sbirek More hori (Arde el mar, 1966), Smrt v Beverly
Hills (La muerte en Beverly Hills, 1968) a Basné 1963—1969 (Poemas 1963—1969,
1969). Kromé Gimferrerovy poezie literarni kritika za vyrazny basnicky pocin
povazuje deset basni Guillerma Carnera ze sbirky Obraz smrti (Dibujo de la muerte,
1967). José Maria Castellet obdobné jako editofi jinych antologii narazi na jeden
zasadni problém, a sice omezenost vybéru zarazenych basniki. Castellet v predmluvé
k antologii vysvétluje, ze vybiral basné téch autori, kteii jsou praveé jemu sympaticti a
v té dobé zatim publikovali spiSe mensi pocet knih, vétSinou se jednalo o jednu ¢i dvé

basnické sbirky. Spoleénym rysem basnikt Castelletovy antologie je fakt, ze zahrnuje

144 CASTELLET, José Maria. Nueve novisimos poetas espaiioles. Barcelona: Peninsula, 2018. ISBN
978-84-9942-723-2, s. 15. Original citace: ,al volver a ocuparme de la [poesia] castellana se me ha
hecho evidente la aparicion, en el entretiempo, de un grupo generacional de jévenes poetas que han
aportado algunas novedades y he sentido la curiosidad de averiguar y ordenar, en la medida de lo
posible, los supuestos en los que han basado su tentativa y los objetivos que se han propuesto.”
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novy druh poezie, ktery tak vytvari mezi Nejnovejsimi a predchozimi basniky jisty

generacni zlom.145

Basnici generace Nejnovéjsich, kteri se narodili po roce 1939, odmitaji pokracovat

v dominujicim proudu, ktery nastolila socialni poezie. Tato dosavadni poezie, na
rozdil od basnické estetiky NejnovéjsSich, uprednostiiovala jednoduchy a srozumitelny
jazyk, reagovala na aktualni spolecenské otazky, véetné Span€lské obcanské valky a
jejich spoleéenskych, politickych i ekonomickych dtsledki. Prestoze Nejnovejsi
obecné povazuji svou poezii za inovativni, nékteré prvky jejich estetiky ohlasovaly jiz
predchazejici basnické generace, napt. neomodernismus skupiny Cantico, k némuz se
Nejnovejsi vraceji. Tento druh estetiky si oblibil predevsim Guillermo Carnero, ktery
v souvislosti s tim o skupin€ Cantico napsal jiz zde jednou zminény esej ,,Skupina
,Cantico‘ z Cordoby: klicova epizoda v historii $§panélské povalec¢né poezie“ (,El grupo
,Cantico‘ de Cordoba: un episodio clave de la historia de la poesia espanola de

posguerra, 1976).

Basné Nejnovéjsich se obecné vyznacuji formalni vyttibenosti, nejriznéjsimi
latentnimi i manifestnimi referencemi na riizné spisovatele, malite atd. a jejich dila.
Ze Spanélské tradice se autori Castelletovy antologie nejéastéji odkazuji k dilim
Vicenteho Aleixandra nebo Federica Garcii Lorky, tedy k surrealistickym autortim
$panélské generace 27. Ctenafi dale mohou pozorovat vliv evropskych avantgardnich
smért nebo odkaz k mexickému béasnikovi a esejistovi Octaviu Pazovi; tyto odkazy se
vyskytuji zejména v pozd€jsich dilech generace Nejnovéjsich. Vyjmenované vlivy jsou
v riizné mire patrné u vSech deviti basnikd generace. Napriklad Leopoldo Maria
Panero pod vlivem zahranic¢nich autorti pise nékteré basné dokonce anglicky nebo
francouzsky. Devét nejnovéjsich Spanélskych basnikii neni jedinou Spanélskou
antologii té doby, nicméné predstavuje jednu z nejvice diskutovanych $panélskych
basnickych sbirek. Proto je také jednou z nejstudovanéjsich a zaroven v rameci

Spané€lské literatury jednou z nejznaméjsich antologii.

145 CASTELLET, 2018, s. 15—-16.
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3.1 Devét nejnovéjsich spanélskych basnikit jako generacéni

manifest

KdyZ v roce 1970 José Maria Castellet vydava antologii Devét nejnovéjsich
spanélskych basnikil, kniha se zahy stava jednou z nejdiskutovanéjsich dél své doby.
Antologii charakterizuji dva vzajemneé provazané koncepty, jimiz jsou novota (¢i
novost) a zlom.14¢ Castellet v generaci NejnovejSich spatruje predevsim potencial
zlomové generace. Dila basnikt zafazenych do antologie oznacuje za ,novy druh
poezie, jejiz snahou je pravé vymezovat se ¢i ignorovat minulou poezii.“147

V souvislosti s tim Castellet dodava: ,,dalo by se Fict, Ze [s prichodem Nejnovéjsich] se
objevil jasny zlom, pouZzivany jazyk se jevi zcela odlisné, stejné tak témata predmétu
zajmu.“148 Basnici Castelletovy antologie se opravdu od predchozich literarnich
generaci lisi jednak jazykoveé (jejich poezie vynika preciznim jazykovym
zpracovanim), jednak tematicky (nova témata reagujici na celospole¢enské zmény

sedmdesatych let 20. stoleti).

V teoriich obhajujicich generaci Nejnovéjsich jako generaci zlomu velmi ¢asto
rezonuje argument, Ze Nejnovéjsi zaéinaji uzivat do té doby nova, nevsedni témata a
motivy. Tematické novosti dominuje venecianismus (obdiv k italskym Benatkam),
zajem o popularni kulturu (napf. film, kino, hudba, komiks), historick4 a politicka
témata (napf. rasové konflikty, valka ve Vietnamu). S ohledem na promeénujici se
tematiku, inovativni jazyk a vyttibenou jazykovou stylistiku se ruptura mezi
generacemi zda byt ostrou hranici mezi ,novou® a ,,starou” poezii. César Nicolas spolu
s dal$imi literarnimi teoretiky v souvislosti s novosti generace Nejnovéjsich povazuje
za zlomovy okamzik Gimferrerovu basnickou sbirku More hoti (Arde el Mar, 1966),
z niz Castellet pro antologii Deviti nejnovéjsich spanélskiych basnikii vybral rovnou
deset basni. Dlilezitym se pro zlomové chapéni generace jevi Gimferrertv rozchod

s estetikou socialni poezie i vypravnou poezii typickou pro padesata 1éta 20. stoleti,
jenz je patrny pravé v dile Moi‘e hori. Teorii o zZlomu v tradici Spanélské literatury

dale zastava napt. Alessandro Ghignoli, a to ve své stati o Spanélskych Nejnovéjsich a

vvvvv

prekladem Spanélského oznaceni ruptura. V textu piredkladané préace jsou v dalsich pasazich vyuzivany
terminy zlom a ruptura, jez je platny rovnéz pro ¢estinu, synonymicky.

147 CASTELLET, 2018, s. 17. Original citace: ,[...] un nuevo tipo de poesia cuya tentativa es,
precisamente, la de contraponerse o ignorar a la poesia anterior.“

148 TAMTEZ, s. 15—-16. Original citace: ,se diria que se ha producido una ruptura sin discusién, tan
distintos parecen los lenguajes empleados y los temas objeto de interés.“
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italské generaci I Novissimi. Ghignoli se priklani k hledisku odmitéani
bezprosttednich literarnich predchiidcti a tvrdi, Ze podobnosti mezi §panélskou a
italskou generaci se projevuji v zameérech autorti obou literarnich skupin neptijimat
tradici a zaroven orientovat sva dila smérem k moznostem masmédii a novym

formam vyjadrovani.149

Na prvni pohled se z vyse predstaveného vykladu zd4, Ze generace Nejnovéjsich a jeji
poezie se zakladaji na myslence zlomu.15° Do urcité miry tomu tak skutecné je,
doklada to zminovana inovace a proména témat, jazykova novost atd. Na druhou
stranu zadna literarni generace ¢i epocha se neizoluje od svych predchiidci. Dle
Eliotovy eseje ,, Tradice a individualni talent” (,Tradition and the Individual Talent®,
1919) kazda literarni generace prichazi se svou vlastni interpretaci textti, riznymi
zpuisoby cteni, riznymi literarné historickymi tradicemi. Tyto ¢innosti (interpretace,
Cetba atd.) se zaroven prizptisobuji aktudlnimu vkusu daného literarniho seskupeni,
v disledku ¢ehoz se postupem ¢asu méni prevazujici esteticky kdnon. Kazdou novou

literarni generaci do jisté miry ovliviiuje vkus predchidci.

Novou generaci dle T. S. Eliota ovliviiuji dvé hlediska — prvni charakterizuje odmitavy
pristup k estetice predchozich autorti; druhé hledisko naopak nachézi svou podstatu
v prijeti a navazani na dilo predeslé generace. Nova generace se ovSem nevztahuje
pouze k literarni estetice a konkrétnim dilim svych predchiidcti, reagovat musi
rovnéz na jejich pohled, chapani a ¢teni tradice.5* Vzdy tedy nové nastupujici

umélecka generace stoji v rlizné mire ve svych zdkladech na aktivitach predchidct.

Rovnéz Nejnovéjsi maji své predchiidee, ke kterym se odkazuje José Maria Castellet

v tvodu k antologii. Novi autori sedmdesatych let 20. stoleti vkladaji do svych dél
fragmenty pisni nebo verse jinych autort, které obdivuji; odkazuji na mnozstvi
nejrizné€jsich dél a autort, zejména na symbolisty 19. stoleti (napf. Rimbaud,
Mallarmé) nebo anglicky pisici modernisty (napt. Pound, Stevens) ¢i autory
evropského romantismu (napft. Keats, Byron). Diky navazovani na literarni tradici tak

miize vznikat hodnotna poezie. Jaime Siles, valencijsky basnik, filolog, prekladatel a

149 GHIGNOLI, 2009, [online]. [Citovano 7. zari 2018].

150 Jednou z dal$ich moznych p¥icin, pro¢ se Nejnovéjsi jevi nékterym literarnim teoretikim pouze jako
zlomové generace, je fakt, Ze se basnici Castelletovy antologie narodili aZ po roce 1939. Zadny z nich
tak na rozdil od basnik{ predchozi literarni generace osobné nezazil Spanélskou obc¢anskou valku.

151 ELIOT, Thomas Stearns. O basnictvi a basnicich. Praha: Odeon, 1991. ISBN 978-80-207-0286-5, s.

9-17.
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literarni kritik, dale dodava, ze poetika Nejnovéjsich nenahrazuje poeticky systém, ale
dovrsuje proménu systému aktualniho.152 Jak jiz bylo zminéno vyse, Nejnovéjsi svou
poezii zakladaji jednak na inovaci, jednak na rozchodu s do té doby platnymi
basnickymi proudy. Takovéto tvrzeni by se mohlo zdat rozporuplné — jak je mozné
vychézet ze soub€zného odmitani i ptijimani minulosti? Rozporuplnost tvrzeni je
vSak zdanliva. Kazda basnicka estetika (ale rovnéz nové literatury, déjinné epochy
atd.) totiz tézi z navaznosti i rozdilnosti predchoziho. Nejnovéjsi se prezentuji jako
novatori, ale jak priznava Castellet v ivodu k antologii, realné tak novatorsti autori to

nejsou, coz dokazuje i mnozstvi vlivii, které jsou v dilech Nejnovéjsich patrné.

Zejména v pokusech ozivit jisté zapomenuté ¢i dlouhou dobu nepouzivané basnické
koncepty se Nejnovejsi podobaji svym Spanélskym literarnim predchtidcim a jejich
tendencim, pfedevsim Postistiim a skupiné C4ntico.153 Casové Ize Postisty a
Nejnovéjsi povaZzovat za dvé basnické generace, které ¢asové vymezuji a ohranicuji
Spanélskou povale¢nou poezii. Basnicka renovace Postistti prichazi na Spanélskou
literarni scénu v polovin€ ¢étyricatych let 20. stoleti, ¢imz otevirad obdobi oznadované
jako povalecné, zatimco renovace v podob€ poezie Nejnovéjsich nastupuje

v sedmdesatych letech, a tim povalecnou literaturu pomyslné uzavira.

Pro oba jmenované basnické sméry se stava charakteristickym jejich zrod na zlomu
epoch. Praveé vznik basnickych uskupeni na rozhrani dvou dob se ¢asto nese ruku

v ruce se striktnim odmitnutim svych predchtidci. Jak jiz bylo fe¢eno, novost bez
inspirace predchtidci takto vzniklych generaci, vcetné Postistli a Nejnoveéjsich, je
pouze zdanliva a obé literarni uskupeni se realné (af jiz védomé, ¢i nevédome)

alespon ¢aste¢nym podobnostem s minulou poezii nevyhybaji.

Estetika postismu vychazi z kreacionismu a revisionismu; zaroven vznika bok po
boku neoklasicistnich tendenci ¢asopisu Garcilaso, nicméné ideologicky se postismus
a Garcilaso rozchazeji. Poezie Nejnovéjsich se i pres deklarovany zlom zaklada na
inspiraci svymi piredchiidci. Postismus i generace Nejnovéjsich jsou sméry, které se
rodi s myslenkou ruptury a odmitnuti svych bezprostirednich literarnich piredchtdca.
Nicméné postupem ¢asu dospivaji k uznani dilezitosti minulosti, ktera pronika do

jejich dél. Pere Gimferrer paralelné prichazi s kritikou jazyka, jez stoji v zakladu

152 SILES RUIZ, Jaime. De estética novisima y novisimos: la tradicion como ruptura, la ruptura como
tradicion. Insula: revista de letras y ciencias humanas. 1989, (505), 9—11. ISSN 0020-4536.
153 FERRARI, 1996, s. 97, 101.
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kritiky socialni poezie jako celku. Toto téma se vedle Liduprdzdného prostoru
objevuje v Gimferrerove novéjsi poezii, a sice v Zambku cistoty (El castell de la puresa,

2014).

Styény bod v podobnosti obou basnickych sméra piredstavuje kladeni vysokého
dirazu na jazykovou stranku basnickych dél. Pfedni pozice basnického jazyka se
v poezii Postistli projevuje predev§im v uzivani tropd — inverze, oxymorony,
chaotické vycty, vesmés ,techniky uvedené barokni estetikou.“154 U generace
Nejnovéjsich se jazykova dilezitost projevuje spise na lexikalni roviné, kdy Nejnovéjsi
pouzivaji velmi kultivovany jazyk, slova latinského, francouzského ¢i arabského
ptvodu, archaické vyrazy atd.155 Vyrazy francouzského ptivodu se hojné vyskytuji
napriklad v Carnerové basni ,Oscar Wilde v Paiizi“ (,Oscar Wilde en Paris®).

Un bouquet de violetas de Parma

o mejor aun, una corbeille de gardenias. Un hombre puede

arriesgarse unas cuantas veces, sobre la mesa

la eterna sonrisa de un amorcillo de estuco,
nunca hubo en Inglaterra un budoir mas perfecto's®

(Bouquet parmskych fialek 5

nebo jesté 1épe corbeille gardénii. Clovek mize

riskovat nékolikrat, na stole

vécny usmev Stukového amorka,

v Anglii nikdy nebyl dokonalejsi budoir)'s7
Vyznamnou roli jazyka v rdmci své poezie a potazmo celé basnické generace
Nejnovéjsich haji rovnéz Pere Gimferrer:

Spojenim pevné a diamantové formy, nehmotnosti a symboliky se snazim zachovat
uréity postulat absolutna, které je pouze ve slovech.58

V zékladu obou smért stoji myslenka odlouceni se od predchozich basnickych
zkusSenosti, po bliz§im studiu jejich poezie se ovSem teorie o zZlomu mezi basnickymi
generacemi jevi jen jako zdanliva. Pravé generace Nejnovéjsich, ktera odmita své

bezprosttedni poetické predchtidce, nachazi své koteny v poezii Postistil, a to jak na

154 TAMTEZ, s. 102. Original citace: ,técnicas inauguradas por la estética barroca.”

155 TAMTEZ, s. 102.

156 CARNERO, Guillermo. Dibujo de la muerte: Obra poética (1966—1990). Madrid: Catedra, 2010.
ISBN 978-84-3762-634-5, s. 151.

157 Prelozila autorka disertac¢ni prace.

158 LLORCA, Vicenc. En la biblioteca de Pere Gimferrer. Leer. 1991, 42, s. 20. Original citace: ,,Con la
unién de una forma dura y diamantina, intangible y un simbolismo intento guardar una cierta
postulacion de un absoluto que esté sélo en las palabras.”.
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rovine stylistické, tak tematické, jak uvadéji odstavce vyse. Vedle skupiny Postisti a

jejich poezie, se basnici generace Nejnovejsich inspiruji také basniky skupiny Cantico.

Nejnovéjsi navazuji na poezii Cantica zejména v oblasti témat — jedné se napf. o
témata moderniho svéta nebo kinematografie. Moznosti filmového platna se v poezii
skupin Cantico i Nejnovéjsich projevuji vynechavanim interpunkénich znamének,
juxtapozicemi ¢i atrzkovitosti. Vedle syntaktické roviny se kinematografie propisuje i
do témat a motivii basni. Zminéné rysy, které nasledné zaclenuji basnici Nejnovejsich
do svych basnickych dé€l, jsou patrné v poezii Pabla Garcii Baeny, napt. v basni
»,Kinematograftv palac” (,,Palacio del cinematografo®).

Impares. Fila 13. Butaca 3. Te espero
como siempre. Tt sabes que estoy aqui. Te espero.'59

(Liché. Rada 13. Sedadlo 3. O¢ekavam té
jako vzdy. Vis, Ze jsem tady. Ocekavam té.) 60

Ukézka z Baenovy prace odkazuje nejen k tematice filmu a kina, ale rovnéz predklada
obraz utrzkovitosti patrny zejména v prvnim versi. V poezii skupiny Cantico se kromeé
vySe zminénych charakteristik uplatiiuje velmi silné esteticismus projevujici se
zejména v uzivani sonetu ¢i klasicistnich manyr. Priklady takovéhoto esteticismu lze
spattovat v Baenovych basnich ,Belisina ekloga“ (,,Egloga de Belisa“) nebo ,Sonet pro
meésic” (,Soneto a la Luna®). Ve své dalsi etapé se cordobska skupina Cantico
odkazuje k poezii Luise Cernudy — ¢asopis Cantico vénuje Cernudoveé pocté cisla
9—15.161 Autorem vétsiny ¢lankt o Cernudovi je Ricardo Molina, jenz povazuje
Cernudovo bésnické dilo za ohromné co do pocétu basni a Cisté elegické co se nalady
Cernudovych dél tyce.162 Navaznost poezie Nejnovéjsich na estetiku skupiny Cantico
vychazi ze zminéného esteticismu i zdjmu o generaci 27, jejimz vyraznym ¢lenem byl

pravé Luis Cernuda.

159 BAENA, Pablo Garcia. Poesia completa 1940-1980. Madrid: Visor Libros, 1982. ISBN 84-7522-152-
1,S.167.

160 Prelozila autorka disertac¢ni prace.

161 VILLENA, Luis Antonio de. Introduccion a la poesia de Pablo Garcia Baena. BAENA, Pablo

Garcia. Poesia completa 1940—1980. Madrid: Visor Libros, 1982, s. 7—27. ISBN 84-7522-152-1, s. 10.
Souvislostem mezi skupinou Cantico a poezii Luise Cernudy blize vénuje ¢lanek PRIETO ROLDAN,
Juan Maria. Los textos en prosa de Ricardo Molina en Cantico. “Uriel”: reflexiones para una

poética. Alabe: Revista de Investigacién sobre Lectura y Escritura. 2018, (18), 1-19. ISSN 2171-9624.
162 VV, AA. Cdantico: hojas de poesia, 1947—1957. Céordoba: Diputacion Provincial de Cérdoba, 2007.
ISBN 978-84-5007-919-7, s. 377.
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3.2 Kili¢ k cetbé Nejnovéjsi poezie

Basnici generace Nejnoveéjsich prichazeji v sedmdesatych letech s opravdu
inovatorskou poezii. OvSem neznamena to, Ze by jejich poezie byla odtrzena od své
bezprostiedni minulosti, naopak s ni piichazi velmi ¢asto do tzkych interakei;
napovida tomu jiz samotné oznaceni basnického uskupeni — Nejnovéjsi. Jejich
basnicka estetika se zaklad4 na rozmanitosti — odkazovani Nejnovéjsich se nese

v tonu postmoderni myslenky, autori ve svych dilech stiraji hranici mezi vysokou a
nizkou kulturou; do popredi zajmu pronikaji masmédia (tisk, rozhlasova a televizni
vysilani, v pozdéjsi dobé€ internet) a jejich moznosti. 63 Zakladnim rysem masmédii je
potencial oslovovat Sirokou skalu posluchacti a divaki. Zejména televizni vysilani a
obecné film za doby Nejnovéjsich, tj. na pocatku sedmdesatych let 20. stoleti zazivaji
rozkvét. Oviem kultura masmédii predstavuje v této dobé ve Spanélsku prakticky

jedinou existujici kulturu a to kulturu, jejiz kvalita je spiSe nizka.

Nejnovejsi a zejména mladsi autori generace vnimaji popularni kulturu jako béznou
soucast svych zivotli. Pravé vlastni mladi ¢i nedavna minulost basniki totiz rezonuje
s nastupem popularni kultury. Pfichod nového druhu kultury se zamérenim na masy,
globalnost nebo efektivitu sdélovacich prostredkii otevira basnikiim nové literarni
moznosti. Popkultura tak predstavuje jeden z kli¢ovych znaki jejich basnické
estetiky. Vedle popularni kultury jsou dalsimi obdobné diilezitymi prvky, které
umoznuji naslednou hlubsi interpretaci poezie Nejnovéjsich, metapoezie,
intertextualita nebo obecné prace s jazykem. Nasledujici pasaze jsou vénovany

praveé hlavnim estetickym liniim Nejnovéjsich.

3.3 Popularni kultura v poezii Nejnovéjsich

Popularni kultura (nazyvana téz popkultura nebo kultura masmédii) shrnuje postoje,
chovani, myslenky, tvorbu a dalsi spolecenské fenomény, které jsou v dané dobé
dominantni uréité skupiné spole¢nosti. Samotny termin vznika jiz v 19. stoleti a
odkazuje na kulturu a vzdélavani nizsich spolecenskych vrstev; postupem casu se

vyznam popularni kultury proménuje, a to az do nynéjsi podoby. V souc¢asné dobé

163 JONGH, Elena M. de. Hacia una estética postnovisima: neoculturalismo, metapoesia e
intimismo. Hispania. 1991, 74(4), 841—-842.
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popularni kultura prredstavuje kulturu uréenou Siroké verejnosti, masam, a stava se
tudiz protikladem kultury vysoké, jez je uréena naopak vybranému publiku — elitdm.
Popularni kultura se ve svych pocatcich §ifi nejprve zapadni kulturou, tedy zapadni
Evropou a Spojenymi staty americkymi, od poloviny 20. stoleti pak globalné. Znacény
dopad na popkulturu mél rozvoj a ptisobeni masovych médii, odtud také vyse
zminéné alternativni oznaceni pro popularni kulturu. Masmédia postupné pronikaji
do Zivoti lidi jiz v prvnich dekadach 20. stoleti. Jedna se o rozhlasové vysilani pro
Sirokou verejnost, pozdéji televizi, internet nebo videohry.164 Manuel Vazquez
Montalban ve svych esejich o Spanélské kulture potvrzuje vliv masmédii jiz na
tehdejsi spolecnost ranych sedmdeséatych let 20. stoleti. Podle Montalbana radiové
vysilani ziskalo ve své dobé ohromnou moc nad védomim velkého poctu posluchaéi.
V dal$im eseji pak pokracuje s tvrzenim, Ze pozd€ji nastoupivsi televizni vysilani mélo
jesté vétsi a rychlejsi dopad nez rozhlas.165 Obé autorovy myslenky se nam z dnesniho
pohledu vysoce informacné a technologicky rozvinuté spole¢nosti zdaji byt
samozrejmé, nicméné ve své dobé se jednalo o zcela nové a do jisté miry i Sokujici

fenomény.

Masmédia a dalsi fenomény souvisejici s nastupem popularni kultury (napft.
fotografie, film) velkou mérou prispivaji od poc¢atku 20. stoleti k formovani umeéni.
Popularni uméni v obecném slova smyslu potvrzuje a odrazi zkusenost majority a
zaroven je této majorit€ snadno pristupn4, a to jak fyzicky, tak myslenkové. Tento
princip popularniho uméni odpovidé tezi Johna Fiskeho, ktery tvrdi, Ze popularni
kultura vychéazi z lidu.166 Russel Nye k tomu dodava, ze popularni uméni je ,nezvykle
citlivy a akuratni ukazatel postojii a zajmu spolec¢nosti, v niz je dané umeéni
produkovano.“167 V poptedi zdjmu zapadni spolecnosti sedmdesatych let 20. stoleti se
nachazela jiz nékolikrat zminovana masmédia. Rozhlasové, ale predevsim televizni
vysilani produkuji nespodet informaci a obrazi, jez jsou pristupné i srozumitelné

sirokému spektru posluchaci a divakt. Takové publikum pak tvoii spole¢nost, o niz

164 HEYER, Paul a Peter URQUHART, ed. Communication in History: Stone Age Symbols to Social
Media. Seventh edition. New York: Routledge, 2019. ISBN 978-1-138-72948-3, s. 179, 240.

165 VAZQUEZ MONTALBAN, Manuel. Crénica sentimental de Espaiia. Segunda edicién. Barcelona:
Lumen, 1971. ISBN 978-842-3921-50-8, s. 82, 111.

166 FISKE, John. Reading the Popular. Second edition. New York: Routledge, 1990. ISBN 978-00-
4445-437-3, S. 2.

167NYE, Russel. The Unembarrassed Muse: The popular Arts in America. New York: Dial Press, 1970.
ISBN 978-11-995-2723-3, s. 4. Original citace: ,popular art has been an unusually sensitive and
accurate reflector of the attitudes and concerns of the society for which it is produced.”
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1ze hovotit jako o spolec¢nosti obrazu. Dalsi dulezitou roli vedle televize sehrava film;
napriklad v dilech Pabla Garcii Baeny nebo skupiny Cantico, pozd€ji samozrejme také

v poezii Pereho Gimferrera.

KK *

José Maria Castellet ¢ast predmluvy k antologii deviti Nejnovéjsich basnikt vénuje
tématu mytologie a mytu. Kultura informacnich a masovych médii, ktera je

v sedmdesatych letech 20. stoleti na vzestupu, predpokladé nepretrzitou tvorbu
nového druhu mytu. Masmédia, produkt popularni kultury, v moderni spole¢nosti
sedmdesatych let 20. stoleti predstavuji totiz novodoby mytus, ktery ve spole¢nosti
plni stejnou tlohu jako mytus klasicky: oba davaji spole¢nosti vyznam a utvareji jeji
pribéh. Tento smysl dany spolecnosti dle francouzského literarniho kritika a filozofa
Rolanda Barthese ,postuluje jisté védéni, jistou minulost, pamét, komparativni rad
faktd, ideji, rozhodnuti.“168 Kromé toho Barthes stavi mytus na myslence urcité
promluvy, tedy Ze mytus je urcité sdéleni.’®9 Zde je mozné navazat Castelletem, ktery
v predmluvé k antologii deviti NejnovéjsSich basniki dodava, zZe mytus ,neni [...]

koncept, predmét nebo myslenka: je to urcity vyznam, forma.“170

Pravé tento vyznam, ktery mytus prinasi spoleénosti je patrny jiz v klasické poezii
pocatku 16. stoleti, konkrétné ve versich Garcilasa de la Vegy. Garcilaso se v ,Sonetu
XXIX*“ odkazuje k antickému tragickému p¥ibéhu o lasce Leandra, mladého Reka

pochézejiciho z Abidosu, a Afroditiny knézky Héro:

Pasando el mar Leandro el animoso,

en amoroso fuego todo ardiendo
esforzo el viento, y fuese embraveciendo
el agua con un impetu furioso.

Vencido del trabajo presuroso,
contrastar a las ondas no pudiendo,

y mas del bien que alli perdia muriendo,
que de su propia muerte congojoso,

como pudo, esforzo su voz cansada,
y a las ondas habl6 de esta manera
mas nunca fue su voz de ellas oida:

168 BARTHES, Roland. Mytologie. Druhé vydani. Praha: DOKORAN, 2004. ISBN 978-80-7363-359-2,
S. 116.

160 TAMTEZ, s. 107.

170 CASTELLET, 2018, s. 30. Original citace: ,[El mito] no es un concepto, un objeto o una idea: es un
modo de significacién, una forma.“
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«Ondas, pues no se excusa que yo muera,
dejadme alla llegar, y a la tornada
vuestro furor ejecutad en mi vida».17

(Kdyz Leandros, hoch smély, v mofi plaval,
milostnym ohném cely rozniceny,

vzmohl se vitr a vod rozbésnény

prival se zvedl a s nim vztekly zaval.

Usilim znaven, jemuz vSechno daval,
nemoha zvladnout zivel rozkaceny,

a vic nez vlastni smrti zarmouceny
ztratou své milé, jiz se sklicen vzdaval,

tu k boufnym vlnam zahovoril smély,
co nejvice hlas pozvedl, jiz vratky,
le¢ ony jeho hlas jiz neslySely:

»,KdyZ nemohu se, viny, vyhnout smrti,

nechte mé dospét k cili, a pak zpatky

vas straslivy vztek at mij zivot zdrti.“)172
V popularni kulture se stejné jako v pripadé Garcilasa hovoii o tehdy aktualnich
slavnych postavach, hrdinech; na misto Leandra ¢i Héro, postav klasického mytu, tak
nastupuje napf. Billie Holiday (prezdivana také jako Lady Day) a jeji kult. Garcilasovo
téma nestastné lasky, kterou ztélesnuji zminéné postavy Leandra a knézky Héro se
v poezii Nejnovéjsich proménuje v nadmeét nestastné lasky znemoznéné v mladi, jak je
patrné z nasledujicich versi basné ,,Pisen pro Billie Holiday“ (,Cancion para Billie
Holiday“) z Gimferrerovy sbirky O ,,Podivném ovoci“ a dalsi basné (De ,,Extrana
fruta®y otros poemas, 1968-1969).

Lady Day cuanto amor en la juventud cuantos errores

cuantas tardes hablando qué deseo qué eléctricos jazmines

cuantos cow-boys muertos como trovadores la sonrisa en los
labios que se tifien de sangre!73

(Lady Day kolik lasky v mladi, kolik chyb

kolik odpoledni mluvic o tom, co si preji, o elektrickych jasminech
kolik mrtvych kovbojt jako trubadiirti Gsmév na

rtech, které barvi krev)74

171 GARCILASO DE LA VEGA. Poesia castellana completa. Madrid: Catedra, 1999. ISBN 978-84-376-
0067-7, s.197.

172 BOSCAN, Juan, GARCILASO DE LA VEGA, Diego HURTADO DE MENDOZA, Gutierre de CETINA
a Hernando de ACUNA. Pétihvézdi Spanélskijch sonetistil. Praha: Nova vlna, 2018. ISBN 978-80-
85845-91-4, S. 164.

173 GIMFERRER, Pere. Poemas (1962—-1969): Poesia Castellana Completa. Madrid: Visor Libros,
2010. ISBN 978-84-7522-011-6, s. 213.

174 Prelozila autorka disertaéni préce.
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Rana dila Nejnovéjsich zachézeji s mytem a procesem mytologizace jesté dale.
Projevuje se to totozné jako v predchozi ukazce, a sice v poezii této generace stale
castéji vystupuji realné osobnosti, které jsou v té dobé popularni nebo néjakym jinym
zptisobem vyznamné. Vzhledem k moci masmédii i celkové oblibé filmu se nejcastéji

jedné o herecky. Pere Gimferrer k roli filmu v uméleckém prostredi rika:

Pro moji generaci byl film jiz existujicim produktem. Byla to informace, dani véc,
ktera nepottebovala byt obhajovana jako umélecké vyjadreni, protoZe pro nas bylo
prirozené, Ze jim byl, a tak jsme jej chipali.'7s

Zaliba ve filmu se v basnich Nejnovéjsich konkrétné odrazi v postavach Marilyn
Monroe, Marlene Dietrich, Audrey Hepburn nebo Yvonne De Carlo. Tyto herecké
ikony pro basniky nepredstavuji pouhé objekty vasni mladistvych basniki, ale jsou
jimi povazovany za symboly Erotiky a Sexuality.?7¢ Velmi peéknym piikladem feceného

je Sarriénova basen ,,sobotni filmy“ (el cine de los sdbados®).

maravillas del cine galerias

de luz parpadeante entre silbidos
nifios con sus mamas que iban abajo
entre panteras un indio se esfuerza
por alcanzar los frutos mas dorados
yvonne de carlo baila en scherezade
no sé si danza musulmana o tango
amor de mis quince afios marilyn
rios de la memoria tan amargos
luego la cena desabrida y fria

y los ojos ardiendo como faros'77

(divy kinematografickych galerii
blikajiciho svétla mezi piskajicimi
détmi s matkami, které §ly doli
mezi pantery se jeden Indian snazi
dosahnout nejzlatéjsich ploda
yvonne de carlo tanéi v scherezade
nevim, jestli muslimsky tanec nebo tango
laska mych patnacti let marilyn
reky paméti tak horké

pak nevyrazna a studena vecere

a o¢i hotici jako majaky)78

175 GIMFERRER, Pere. Itinerario de un escritor. Barcelona: Anagrama, 1993. ISBN 978-84-339-0523-
9, S. 14. Original citace: ,,Para mi generacion, el cine era un producto que ya existia. Era un dato, un
hecho establecido que no necesitaba ser reivindicado como expresién artistica porque para nosotros
era natural que lo fuese y asi lo entendiamos.“

176 CASTELLET, 2018, s. 31.

177 TAMTEZ, s. 91.

178 Prelozila autorka disertaéni prace.
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Vedle hereckych jmen se objevuji i velk4 jména politiky — nejvyraznéjsim a zaroven
opakujicim se prikladem je kubansky revolucionar Ernesto Guevara. I jeho postava je
v poezii Nejnovejsich postupné mytizovana — verse Guevaru neoslavuji jako
historickou postavu, jako politicky model hodny nasledovani, ale oznacuji jej za
symbol revoluce ,,ve své bezprostfedni a podmanivé verzi.“179 Niternost i silu tohoto
symbolu v sobé nesou verse Josého Marii Alvareze.

La relacion establecida entre tus ojos
y Ernesto “Che” Guevara para siempre!8°

(Vztah navazany mezi tvyma o¢ima
a Ernestem ,,Che“ Guevarou navzdy):8:

Zatimco dila z pocatku tvorby Nejnovéjsich a zaroven i Castelletem vybrané basné pro
antologii oslavuji a mytizuji redlné postavy, pozdéjsi basnicka dila této generace spise
prechazeji do ostré ironie znovuvytvoreného mytu. Diikaz prinaseji jiZ samotné nazvy
basni: ,,Ruiny Disneylandu“ (,,Las ruinas de Disneylandia“) nebo ,,Orfeova
neschopnost a Alkéstino velebeni“ (,Ineptitud de Orfeo y alabanza de Alceste®)182
Guillerma Carnera; druhym ptikladem je kratky pribéh Leopolda Marii Panera —
»Snéhurka se louci se sedmi trpasliky“ (,,Blancanieves se despide de los siete

enanos®).

Mladi basnici sedmdesatych let 20. stoleti touzi piinést ve svych dilech svédectvi
nedavné doby. Kromé zminénych osobnosti jako Marilyn Monroe nebo Ernesto
Guevara prinaseji basnici obrazy valky ve Vietnamu, boje za nezavislost a demokracii.
José Maria Alvarez jmenuje mnozstvi historickych osobnosti (nap¥. Jana z Arku,
markyz de Sade, Beatrice Henley) a v zavéru rozsahlého textu se dostava i

k vietnamskému konfliktu, kdy se mezi versi objevuje zvolani v angli¢tiné — ,DON’T
GO TO VIETNAM*83 (,NEODCHAZEJ DO VIETNAMU*). Vyskytujf se i jiné slova,
ktera tento konflikt vystizné charakterizuji, a to v basni ,,Velka valka (magritte)“ (,,la

Grande Guerre [magritte])“ Antonia Martineze Sarriéna — ,,qué quedara de esta larga

179 CASTELLET, 2018, s. 31. Originél citace: ,en su versién més inmediata y subyugante.*
180 TAMTEZ, s. 115.

181 Prelozila autorka disertacni prace.

182 Obé basné ze sbirky Scipiontiv sen (El suefio de Escipién, 1971).

183 CASTELLET, 2018, s. 115.
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molienda / de esta increible fiesta del napalm”:84 (,,co ztistane z tohoto dlouhého

mleti / z tohoto neuveéritelného napalmového8s5 vecirku“).:86

Nejnovejsi ve své poezii uzivaji soudobych myti a obrazi, jejichz vyznam spociva na
pomezi esteti¢na a stereotypu. V. mnoha pripadech se tyto myty spojuji se svétem
masovych médii. TéEmér se zd4, Ze Nejnovejsi dochazeji k zavéru, ze vse v lidské
kultute je mytus.

KK *

Ironizaci popularnich mytt se dle Susan Sontag vytvari nova citlivost, kterou tato
americka literarni teoretic¢ka a spisovatelka oznacuje terminem camp. Nové
sensibilité se v predmluvé k antologii vénuje i José Maria Castellet. Jedna se totiz o
novy prvek pritomny v popularnim umeéni; objevuje se tedy i v poezii 20. stoleti, a to
véetné poezie Nejnovéjsich. Camp je podle Sontag sofistikované uzivani kyce,
naklonnost ke v§emu strojenému az vyumélkovanému.187 Jedna se o jisty druh
esteticismu, ktery definuje vys$si mira umeélosti, vyumélkovanosti nebo stylizace.
Susan Sontag dokonce uméni camp pojmenovava jako uméni az ,,prehnané®.188 José
Maria Castellet se domniva, Ze nova citlivost camp se vyskytuje spiSe v poezii mladsi
generace Nejnovéjsich, predevsim u Gimferrera, Carnera, Azily nebo Molina Foixe.189
Camp se v poezii jmenovanych basniki projevuje zajjmem o exotické prvky, orientalni
tematiku, vymyslenim neexistujicich mést a mist, uzivanim cizich jazyk, odkazy ke
klasickym mytiim atd. Dokonce by se dalo fict, Ze uzivani oblibenych filmovych

postav v ramci poezie (napt. Marilyn Monroe nebo Yvonne de Carlo) 1ze rovnéz

184 TAMTEZ, s. 95; zvyraznéno autorkou prace.

185 Zvyraznéno autorkou prace.

186 Prelozila autorka disertaéni prace.

187 SONTAG, Susan. Contra la interpretaciéon. Buenos Aires: Alfaguara, 1996. ISBN 987-04-0081-7, s.
355-356. _

188 TAMTEZ, s. 360; Spanélsky ,exagerado®.

189 CASTELLET, 2018, s. 43. V souvislosti s estetikou camp Castellet pfimo cituje Susan Sontag a jeji
knihu Proti interpretaci (Against interpretation, 1966). ,Entretanto, pues, se estaba formando una
nueva sensibilidad, ignorada por la mayor parte de los escritores, en cuya elaboracién intervenian,
paralelamente con los programadores de una informacién deformadora y alienante, los equivalentes
espafoles de los que Susan Sontag llama «determinados pintores, escultores, arquitectos,
planificadores sociales, cineastas, técnicos de television, neurdlogos, musicos, ingenieros de
electrénica, bailarines, filésofos y socidlogos. (Unos pocos poetas y escritores en prosa podran
incluirse)». “Mezitim se tedy formovala nova citlivost, kterou vétSina spisovatelli ignorovala, pii jejimz
zpracovani se paralelné s programatory zkreslujicich a zcizujicich informaci objevovaly Spanélské
ekvivalenty toho, co Susan Sontag nazjyva «jistymi malifi, sochafi, architekty, socialnimi planovaci,
filmafi, televiznimi techniky, neurology, muzikanty, elektroinZenyry, tane¢niky, filozofy a sociology.
(Nékolik méalo basnikt a spisovatelii 1ze zaradit) ». CASTELLET, 2018, s. 24—25.
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oznacit za (kycCovitou) estetiku camp. Prikladem uziti této estetiky, konkrétné
v odkazovani se ke klasické mytologii, je basen Guillerma Carnera ,,Minerva a
kentaur (,Minerva y el centauro®).

Era el amor entonces

el puro sentimiento literario

de alojar rostros vivos, que el deseo llamaba

oscuramente, en mundo de ficcion: Audrey Hepburn

(su cuerpecito de garcon damné

fragil y siempre en riesgo de morir

solo en la oscuridad, cual nuestros suenos)

en el Paris vistoso de los Musical Plays.9°

(Tehdy to byla laska

Cisty literarni cit

ubytovat zivé tvare, ta touha volala

temné, ve fiktivnim svété: Audrey Hepnurn

[jeji télicko zatraceného chlapce

krehké a neustale v ohroZeni zivota

osameélé v temnu, jako nase sny]

v okézalé Parizi muzikéalovych her.) 9!
Velmi pravdépodobnou predlohou pro Carnerovu basen ,,Minerva a kentaur®
predstavoval obraz Sandra Botticelliho Pallas a kentaur.192 Guillermo Carnero
titulem basné evokuje klasicky mytus; ten je ovSem vzapéti zasazen do kontextu
popularni kultury. Zde tedy opét pozorujeme paralelni funkeci klasického a
novodobého popularniho mytu tak, jak je vysvétleno vyse. Zasazenim klasickych
mytologickych postav do popularniho prostiredi dochéazi zaroven k lehké ironii —
klasicka mytologie v novém kontextu ztraci na vaznosti a zaroven jiz nema tak vysoké

naroky na znalosti ¢tenart.

V devatém versi Guillermo Carnero zminuje velmi popularni herecku Audrey
Hepburn, jiz v souvislosti s vyse studovanou mytologii Ize spojovat s Minerovou
(fimska mytologie) z ndzvu basné ¢i ji pripodobnit k Pallas Athéné (fecka mytologie)
Botticelliho obrazu. Obé postavy, skutecna Audrey Hepburn a mytologicka bohyné,
ztélesnuji moudrost, krasu, silu a eleganci. Botticelliho obraz Pallas a kentaur
(Camilla e il centauro) lze interpretovat v polarité chti¢ — cudnost, pricemz
zadostivost a chtic¢ ztélesnuje postava kentaura, zatimco Pallas je obrazem cudnosti a

Cistoty. Obraz zachycuje okamzik, kdy Pallas svou krasou kroti kentaura.

190 TAMTEZ, s. 208.

11 Ptelozila autorka disertacni prace.

192 Recka bohyné valky, moudrosti a femesla Pallas Athéna ma v fimské mytologii obdobu v postavé
Minervy.
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Pretvorime-li klasicky mytus v mytus moderni, 1ze nahliZet na Pallas jako na Audrey
Hepburn, ktera klidni basnikovu touhu a chti¢ a preménuje je ve vyhradné fiktivni ¢i
vysnéné obrazy. Basnikovi tak zbyva obraz krasy, jimz je obraz Audrey na filmovém

platné.

Kromé paralely mytu novodobého (Audrey Hepburn) a klasického (Minerva ¢i Pallas
Athéna) basnik v tomto a nasledujicich versich odkazuje na popularitu filmu jako
takového. Film predstavoval pro generaci Nejnovéjsich diilezitou soucast tviircich i
osobnich zivotd. Carnerovi se snoubenim vySe zminénych prvki (renesanc¢ni
malifstvi, film 20. stoleti, bajni mytologicti tvorové, sci-fi svét) dari dostat
inovativnosti poezie Nejnovéjsich a zaroven lze tvrdit, Ze autorova poezie nese

charakteristické rysy pro zminiovanou novou citlivost camp.

V souvislosti s konceptem camp, tedy s ironickou perspektivou dotykajici se
popularni kultury, je v poezii Nejnovéjsich pritomna obecnéjsi tendence ironie a
humoru. Ty nalezneme napft. v dilech Leopolda Panera nebo Antonia Martineze
Sarriona. Ironie, humor a sarkasmus jsou v Sarridnove poezii pritomny jiz v autoroveé
ranné sbirce Valecné divadlo (Teatro de operaciones, 1967). Nazornou ukazku
nézného humoru prinasi basern ,divka, kterou jsem poznal na svatbé“ (,la chica que

conoci en una boda“), v niz titul plynule navazuje na verse basné.

la chica que conoci en una boda

fue la prima que entonces se cas6
luego hubo baile

piano y bateria mucho vino

yo diria que gentes més bien pobres
con los trajes de muerto de las fiestas
nevaba muchos viejos

que echaban la colilla en un barrefio
y sacudian la mota

mucha musica

la pizpireta que se esta

bajando las bragas

se pone de puntillas

mira a la galeria

con aquellos ojazos virgen santa

y aquel reir el vino

estuvo luego haciendo lo restante
hasta que ya no puede contenerme y se lo dije
no a ella

a mis amigos
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y estuve enamorado como un mes'93

193 SARRION, Antonio Martinez. El centro inaccesible: Poesia 1967-1980. Madrid: Hiperion, 1981.
ISBN 978-84-7517-037-4, s. 53.
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(divka, kterou jsem poznal na svatbé

byla to sesttenice, ktera se vdavala

pak byl tanec

klavir a bici hodné vina

ekl bych, Ze spiSe chudi

ve svatec¢nich oblecich mrtvych

snézilo mnoho starych

kteti odhazovali nedopalky do umyvadla
a sklepavali smitko

hodné hudby

Ciperka, ktera si

stahuje kalhotky

stoji na $pickach

diva se na galerii

s téma velkyma oc¢ima svaté panny

a ten smich vino

udélal poté zbytek

az jsem se nedokazal ovladnout a fekl to
ne ji

mym pratelim

a byl jsem zamilovany jako mésic)94

Kromé technické hravosti se strofou a titulem basné je patrny humoristicky az lehce
ironicky ton napric celou basni. V basni lze vyzdvihnout dva zietelné ironické motivy;
prvni se tyka sluéovani nesourodych prvki. Konkrétné basnik hovoti o éiperce, hravé
Zené symbolizujici sexualitu, kdyz vzapéti jeji pohled a oci prirovnava k symbolu
Cistoty a neposkvrnénosti svaté panny, pravdépodobné Panny Marie. Druhym
humoristickym prvkem je pak autorovo ptirovnani v poslednim versi zamilovany
jako meésic. Hrava az absurdni pfirovnani jsou v poezii Sarriéna pritomna napiic¢
basnickou tvorbou, zde je nabidnuto nékolik prikladi ze sbirek Cviceni o Rilkem
(Ejercicio sobre Rilke, 1988) nebo Rozvaha (Cordura, 1999).195

Quisiera tener aura y a la vez mano dura
como un Ministro de Gobernacién96

(Chtél bych mit auru a zaroven pevnou ruku
jako ministr vnitra)97

194 Prelozila autorka disertacni prace.

195 Vice o ironii v poezii Antonia Martineze Sarriona srov. OLMO ITURRIARTE, Almudena del.
Antonio Martinez Sarrion en la crisis de la vanguardia: Teatro de operaciones y Pautas para
conjurados. In: CRIADO, Fidel Lopez. Voces de vanguardia. Actas del Ciclo de Conferencias "El nuevo
siglo: el hombre y el arte en las vanguardias”. A Coruia: Universidade, 1995, s. 145—175. ISBN 84-
88301-01-4.

196 SARRION, Antonio Martinez. Ejercicio sobre Rilke. Segunda edicién. Pamplona: Pamiela, 1990.
ISBN 978-84-7681-071-2, s. 35.

197 Pfelozila autorka disertaéni préace.
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bueno para que ingrese el vate en Academia,
como en convento o arma
los viejos segundones'98

(dobré, aby basnik nastoupil na Akademii,
stejné jako do klastera nebo do armady
starych druhorozenych)99

Ironii Nejnovéjsich je mozné povazovat za znak postmoderny — basnici nevéri

v pravdu, protoze vSe je manifestovano pouze jako obraz, jako obsah, ktery
neodpovida realité. Jako priklad lze uvést herce (v pripadé Nejnovéjsich zejména pak
herecky) ve filmu — ménici se obrazy a nerealny obsah. Vzhledem k tomu, zZe
takovymto manifestacim neni mozno véfit, protozZe se jedna o myty, basnik na celou

situaci nahlizi s odstupem a cas od ¢asu se necha vyprovokovat k ironii a humoru.

3.4 Basnicky jazyk NejnovéjSich

Jednim z klicovych prvki poetiky Nejnovéjsich je novy a v mnoha ohledech
postmoderni pristup k jazyku. Generace NejnovéjsSich systematicky usiluje o to, aby
basnicky jazyk piestal byt viniman jako nastroj ¢i prostredek, diky némuz funguje
béZna komunikace. Komunikaéni funkei jazyka Nejnovéjsich nahrazuji basnickym
jazykem, ktery se snazi vystupovat jako zcela autonomni prvek. Jazyk antologie
Nejnovéjsich i jazyk pozdéjsich dél této generace ze sedmdesatych let 20. stoleti velmi
casto odkazuje v ramci svého fikéniho jazykového prostoru saim na sebe, tedy na
prvky literatury. Posun od komunikac¢ni funkce k funkei tviiréi ve svém disledku
vnasi do poezie Nejnovéjsich originalni intertextuélni souvislosti a vztahy. Odtud také
oznaceni generace jazyka, které se jako jedno z mnoha této skupiné basniki dostalo.
Spanélsky literarni kritik Angel Luis Prieto de Paula teorii o funkei a pozici jazyka

v souvislosti s poezii Nejnovéjsich dopliiuje presvédcenim, Ze ,vztah mezi poezii a
readlnym svétem zanika a autor se tak ocita v jazykovém prostoru [...], ktery

predstavuje jediné, i kdyz nekompletni odtivodnéni umélecké tvorby.“200

198 SARRION, Antonio Martinez. Cordura. Barcelona: Tusquets Editores, 1999. ISBN 978-84-8310-
638-9, s. 25.

199 Prelozila autorka disertacni prace.

200 PRIETO DE PAULA, Angel L. Los autores del 68 y la renovacién poética [online]. [cit. 2020-09-
28]. Dostupné z:
http://www.cervantesvirtual.com/portales/poesia_espanola_contemporanea/historia_autores/.
Original citace: ,,Quebrada la congruencia entre poesia y mundo, el escritor se desenvuelve en el
ambito del lenguaje [...], que termina por ser la iinica, aunque incompleta justificaciéon de la creacion
artistica.”
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Takovyto postmoderni pristup k basnickému jazyku lze povazovat za jednu ze zndmek
oprosténi se od tradi¢nich literarnich forem tak, jak José Maria Castellet predesila
v ivodu antologie Nejnovéjsich. Zaroven s promeénujici se funkei jazyka v rameci
basnickych textl vznikaji nové naroky na étenaie. Ctenar se jiz nemiize spolehnout na
pevné dany vyznam basné jako tomu byvalo napt. u socidlni poezie; ale musi k témto
novym textlim pristupovat jako k basni s mnoha vyznamy. Néasledné basnicky text po
¢tenafi vyzaduje i jeho vlastni étenafskou interpretaci. Cinnosti étenafe takovychto
novych basnickych text vystizné definuje Andrew Debicki:

Ctenafi se nyni nachézeji uprostfed basnického imaginarniho svéta a sehravaji

podobné role jako implicitni autor, jsou zvani, jednak k podileni se na textu, jednak

k jeho rozsitovani.zo
Juan José Lanz, ktery se velmi podrobné zabyva jazykem a stylem psani autorti
generace Nejnovéjsich, dochazi k obdobnému zavéru jako Debicki. Podle Lanze ,jazyk
[Nejnovejsich] povazuje realnou zkusenost za zkusenost plochou, prostrednictvim
basnického jazyka tato zkusenost pak podléha mnoha ¢tenim.“202 Své tvrzeni Lanz
doklada versi Guillerma Carnera:

Asi, pues, contemplando

algo convencional y en apariencia plano,

horizontal, yacente y en nada apelatorio

como una singular vinculacion erética

resultan por el arte las multiples lecturas

y no una, previsible, con sus habituales
requerimientos [...]203

(Tak tedy, rozjimajic

néco konvenéniho a zdanlivé plochého,
horizontéalniho, leziciho a v niéem odvolavajici
jako vyjimecné erotické spojeni

se jevi v uméni nékolikanisobnych éeteb

a ne jedna, predvidateln4, se svymi obvyklymi
pozadavky [...])204

201 DEBICKI, 1994, s. 140—141. Original citace: ,,Readers are immersed, instead, in a world of uncertain
boundaries; sign is foregrounded over significance, process over product. Now situated within this
created realm rather than at its outside edge, the readers play roles more akin to those of the implied
author and are invited to participate in and to extend the text.”

202 LANZ, Juan José. Nuevos y novisimos poetas: En la estela del 68. Sevilla: Editorial Renacimiento,
2011. ISBN 978-84-8472-897-9, s. 189. Original citace: ,el lenguaje [de los Novisimos] contempla la
experiencia de la realidad como una experiencia plana, a través del lenguaje poético dicha experiencia
es susceptible de miltiples lecturas, como indican los versos de «El suefio de Escipion»“.

203 CARNERO, Guillermo. Ensayo de una teoria de la vision: Poesia 1966—1977. Segunda edicion.
Madrid: Hiperion, 1993. ISBN 84-7517-101-X, s. 151.

204 Prelozila autorka disertacni prace.
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Z vyse uvedenych tvrzeni rtiznych literarnich teoretikt vyplyva, Ze basnicky jazyk
uzivany Nejnovéjsimi ziskava oproti predchozim poetikam na dtilezZitosti. Jazyk se
zaroven stava autonomnim prvkem, ktery podnécuje ¢tenare k vlastnim

interpretacim, a tim i k mnozstvi nejrizné€jsich variant cteni.

V souvislosti s poetikou Nejnovéjsich a jejich jazykovou vyttibenosti je na tomto misté
nutné zminit koncept kulturalismu. Jedna se o literarni a esteticky proud, ktery
charakterizuje vyskyt velkého mnozstvi kulturnich referenci v daném textu. Podle
Guillerma Carnera se jedna o ,,nejvyraznéjsi a nejodlisné€jsi znak ruptury, kterou
reprezentuji Nejnovejsi.“205 Ruku v ruce s kulturalismem jde intertextualita. Tyto dvé
rozdilné a svébytné literarni techniky se vsak v mnoha pripadech vzajemné dopliuji a
propojuji. Nasledujici ¢ast prace se vénuje intertextualité v poezii Nejnovéjsich,
zejména s ohledem na vybrané basné Pereho Gimferrera ze sbirek Moi‘e hori a
Liduprazdny prostor. Navazujici kapitola se pak bude zaobirat problematikou

metapoezie; zde jako ptiklad poslouZzi poezie Guillerma Carnera.

3.5 Intertextualita

Vyraznym jazykovym prvkem poezie Nejnovéjsich je hojné odkazovani se na jiné
texty ¢i autory, tedy v terminu literarni teorie intertextualita (rovnéz
intertextovost). Z teoretického hlediska se jedné o vztah jednoho ¢i vice texti k textu
¢i textiim jinym.206 Velmi vystizny ptiklad intertextuality pouziva literarni teoreticka,
lingvistka a spisovatelka Julia Kristeva: ,Baudelaire preklada Poea; Mallarmé
charakterizuje svou poetiku jako Baudelairovo dédictvi; také on preklada Poea a
spécha za jeho psanim; Poe zase vychazi z De Quinceye...“207 Popisované fetézeni,

k némuz se Kristeva odkazuje, existovalo v ramci literatury vZdy — Juan Boscan

imitoval Petrarkovu poezii, Francesco Petrarca Cicera, Cicero Homéra atd.

205 CARNERO, Guillermo. Cuatro formas de culturalismo. Laurel [online]. 2000, 1 [cit. 2021-03-22].
Dostupné z: https://1url.cz/cz9IA

206 Teorie intertextuality nachézi své koreny v Sedesatych letech 20. stoleti. Jednim z prvnich
literarnich teoretikd, ktery se vénoval mezitextovym vztahtim, byl Michail Michajlovi¢ Bachtin.
Bachtinovo pojeti teorie intertextuality vychazejici z pojeti dialogického slova rozviji Julia Kristeva. Na
tuto dvojici dale navazuje fada literarnich teoretikii a védct (napt. Roland Barthes, Michel Foucault
nebo Gérard Genette). MULLER a SIDAK, ed., 2012, s. 243.

207 KRISTEVA, Julia. Poésie et négativité. L'Homme [online]. 1968, 8(2), 46-47 [cit. 2020-11-06].
Dostupné z: http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/hom_0439-
4216_1968_num_8_2_366977. Pieklad podle: MITOSEK, Zofia. Teorie literatury: historicky
prehled. Brno: Host, 2010. ISBN 978-80-7294-332-6, s. 371.
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Intertextualita je textovy odkaz uzity védomeé a zdmeérné tak, aby se ¢tenar podilel na
interpretaci pribéhu, aniz by musel byt prilis sectély ¢i vzdélany; to znamena, Ze jde o
odkaz, ktery je jako odkaz prezentovan. Riizné kulturni a literarni odkazy, citace,
parafraze se objevuji, jak jiz bylo zminéno vyse, v poezii generace Nejnovejsich. Texty
Nejnovéjsich Ramoén Pérez Parejo prirovnava k ,tanci predchazejicich textd, citaci,

referenci a kulturnich poselstvi, které se protinaji, pritahuji nebo odpuzuji [...].“208

Teoreticky podklad pro intertextualitu a vyuZiti jejtho potencialu v poezii
sedmdesatych let 20. stoleti poskytuje dnes jiz tradic¢ni esej T. S. Eliota , Tradice a
individualni talent“. Esej v ¢eském prekladu Martina Hilského vysla v souborném dile
O basnictvi a basnicich (1991, esej ,Tradice a individualni talent” vychazi v originale
v roce 1919299). Eliot se v n€kolika esejich zabyva formovanim literarnich dé€l, kritikou
a jejimi funkcemi nebo se z pozice literarniho teoretika a analytika vénuje konkrétnim
spisovateliim a jejich tvorbé. S ohledem na zde studované téma, tedy intertextualitu
v poezii sedmdesatych let, je nutné vyzdvihnout tu ¢ast Eliotova eseje ,, Tradice a
individualni talent®, v niz se velmi podrobné zaobira tradici a zejména navaznosti
tradice. Poezie dle Eliota nevychazi z individuality basnika, ale je zalozena na
(literarni) tradici, ktera nabyva Sirsiho vyznamu. Tradice v§ak neprichazi k basnikovi
sama, basnici musi vynalozit jisté sili, aby ziskali tuto tradici a zejména pak
historické védomi. Eliotovymi slovy lze vyse fecené shrnout nasledovné:

Z4dny basnik, zadny umélec, at uz pracuje v jakémkoli oboru, nenabude tiplného

vyznamu sam o sobé. Jeho vyznam a hodnota spocivaji v jeho vztahu k mrtvym

basnikiim a umélciim. Hodnotit jeho vyznam znamen4 hodnotit jeho vztah k mrtvym

basnikim a uméletim. Samotného ho ocenit nelze. [...] Vznikne-li nové umélecké dilo,
stane se zaroven néco se vSemi predchozimi uméleckymi dily.21©

Tento koncept, v némz tradice udava individualni talent basnika, T. S. Eliot prakticky
pouziva ve svém vrcholném dile Pustd zeme (The Waste Land, 1922). Eliottv esej
sehral vyznamnou roli v chdpani angloamerického smysleni o literatute a zaroven
jeho vyznam ,,spociva v tom, zZe sehral vyznamnou roli v dobové literarni politice a

pripravil ptidu pro prijeti dé€l basnického modernismu, predev§im Pusté zemé.“>1

208 PEREZ PAREJO, Ramén. Metapoesia y critica del lenguaje: de la generacién de los 50 a los
novisimos. Caceres: Universidad de Extremadura, 2002. ISBN 978-8477235132, s. 149.

209 Esej byl poprvé uveden v roce 1919 v ¢asopise The Egoist, v roce 1920 vychazi ve sbirce esejt
Posvatny haj (The Sacred Wood).

210 ELIOT, 1991, s. 10—11.

a1 HILSKY, Martin. Modernisté. 2. vydani. Praha: Argo, 2017. ISBN 978-80-257-2193-3, 5. 89.
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Eliot pristupuje k literarni tradici s velikou pokorou; Martin Hilsky v komentari
k Eliotovu eseji dale uvadi:
Eliotliv basnik nevyjadiuje sdm sebe, ale pracuje s jazykem, ktery ptijima jako
kulturni dédictvi a zaroven jej pretvari, byt sebenepatrnéji, podle svych moznosti a
predstav, aby jej predal tém, kdo prijdou po ném.>22
Znalost literarni tradice a detailni prace s ni je pritomna ve zminovaném Eliotoveé dile
Pusta zemé. Basen je protkana nejriznéjsimi evropskymi i mimoevropskymi (napf-.
egyptskymi) symboly, legendami, myty, ritualy, které se v textu objevuji
prostirednictvim aluzi a dalSich reminiscenci.213 Tato autorova technika plné odpovida
terminiim intertextuality: ,individualni zkuSenost sbira jako tlomkovité obrazy
rozbitého zrcadla kulturni dédictvi, které jej podminuje a formuje.“24 Genialni praci
s literarné-kulturni tradici, intertextualitou (potazmo jeji technikou kolaze)
predvadéji rovnéz autori generace Nejnovejsich v popredi s Perem Gimferrerem.2:5
Dale v textu, zejména v kapitole ,Poezie Ezry Pounda a T. S. Eliota v dile Moi‘e hori“,
budou mimo jiné podrobeny studiu nejzajimavéjsi pripady Gimferrerovy

intertextuality.

Na zavér tohoto vykladu je potfebné pripomenout, Ze nazev Gimferrerovy sbirky
Liduprazdny prostor se velmi napadné podobna Eliotové Pusté zemi. Podobnost
mezi nazvy je ziejmé a neoddiskutovatelna, prestoze se Gimferrer v predmluvé ke
svému basnickému dilu snazi jakoukoliv podobnost Liduprazdného prostoru

k jinému dilu vyvratit. Gimferrer pracuje predevsim s literarni tradici modernisti,
odkazuje nejen na T. S. Eliota, ale velky prostor dava také Ezrovi Poundovi. V préci

s tradici ovSem katalansky autor zachazi jesté dale do minulosti, az k literatufe 11.
stoleti. Zminéna literarné-kulturni tradice je ptitomna v Gimferrerove basnické sbirce
More hori. Podrobnéji se této kulturni linii vénuje druh4, stézejni, ¢ast prace

v kapitole ,,Vliv a analyza Gimferrerova dila“.

212 TAMTEZ, s. 91.

213 V souvislosti s intertextualitou je zde vhodné pfipomenou rozdil mezi antickou (napf. Petrarktiv
textovy vztah viici Cicerovi) a postmoderni intertextualitou. V prvni jmenované basnik vyuziva
ptivodni texty k vyjadieni své vlastni individuality a originality oproti tradici. Ve druhé zminéné jako
by jedinec naopak prestal mluvit proto, aby mohla promluvit tradice, coz v dtisledku implikuje krizi
vlastniho j4, ktera se objevuje v postmoderné.

214 SANCHEZ FERNANDEZ, Juan Antonio. Intertextualidad y culturalismo en su marco
hermenéutico: Octavio Paz y Pere Gimferrer. In: Rumbos del hispanismo en el umbral del
Cincuentenario de la AIH. Rome: Bagatto Libri, 2012, s. 313—319. ISBN 978-88-7806-192-7, s. 314.
215 Tradici v ose T. S. Eliot — Pere Gimferrer — Octavio Paz se podrobnéji vénuje Juan Sanchez v eseji o
intertextualit& a kulturalismu v dilech vyjmenovanych basnikt. SANCHEZ, 2012.
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3.6 Metapoezie

Z historické perspektivy je treba metapoezii povazovat za rozsahly fenomén, ktery
vedle lyriky nutné ovliviiuje i ostatni literarni zanry. V souvislosti s tim se ve své dobé
na poli literarni teorie hovori o metaroménu ¢i metadramatu. Emblematickymi
reprezentanty metapoezie v sedmdesatych letech 20. stoleti ve Spanélské poezii byli
Guillermo Carnero, Pere Gimferrer a Jenaro Talens. Prvni dva zminéni basnici se radi
mezi vyrazné autory generace NejnovejSich, Jenaro Talens byvé literarnimi kritiky
rovnéz fazen mezi basniky této generace, navzdory Talensové absenci v antologii
Devét nejnovéjsich Spanélskych basnikii. Talens se od svych tviiréich pocatki drzi
spisSe na okraji této generace novych basniki, a to zejména kviili volbé tématu své
poezie. Talens se vyhyba charakteristickym motiviim a témattim generace jako je
esteticismus nebo venecianismus. V jeho dile je vSak velmi vyrazné pritomna prave

zminovana metapoezie, a to jak v praktické, tak v teoretické roviné.

Metapoezie, zjednoduseneé poezie o poezii, bez nutnosti pfimého zminovani
referencniho dila, se ve Spanélské literature objevuje jiz v dilech Zlatého véku.216 Ve
dvacatém stoleti se literarni vyuzivani metapoezie vraci a tato technika umeéleckého
psani zaziva obrovsky rozmach, dokonce do jisté miry poezii na Pyrenejském
poloostrové dominuje. Spanélsky basnik Angel Gonzalez vyse zminénou definici
metapoezie dopliiuje a shoduje se tak i s dalsimi literarnimi védci, ktefi se metapoezii
zabyvaji. Podle Gonzélese se metapoezii rozumi ,poezie, ktera odkazuje na poezii
samotnou a jejimz tématem je basnické slovo.“217 Podobné€ metapoezii chape
Leopoldo Sanchez Torre: ,metapoetické jsou vSechny takové texty, ve kterych se
reflexe poezie stava stavebnim principem.“2:8 Nasledné dodava, Ze ,,metaliteratura je
vzdy a predevsim literaturou. Obdobné tak metapoezie bude vzdy predevsim

poezii.“219

216 Podrobné;ji se otazkam metapoezie a dalsich literarnich technik v poezii v obdobi Zlatého veku
vénuje rozsihla studie Antonia Sdncheze Jiméneze a Inmaculady Osuny. OSUNA, Inmaculada a
Antonio SANCHEZ JIMENEZ. Tendencias en los estudios de poesia del Siglo de Oro (2008 -2011):
Estado de la cuesti6on y comentario critico. Revista de letras renacentistas. 2012, 8, 237—678.

217 LLORACH, Emilio Alarcos. La poesia de Angel Gonzdlez. Oviedo: Ediciones Nobel, 1969. ISBN
978-84-8753-167-5, s. 260.

218 SANCHEZ TORRE, Leopoldo. La poesia en el espejo del poema: La practica metapoética en la
poesia espaiiola del siglo XX. Oviedo: Universidad de Oviedo, 1993. ISBN 978-84-6008-626-0, s. 85.
219 TAMTEZ, s. 86.
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Z vyse uvedenych definic vyplyva obecny zavér, Ze metapoetické jsou takové texty,

v nichz se dominantnim prvkem stava reflexe poezie, ktera vsak nemusi byt ¢tenaiim
na prvni pohled ziejma. V metapoetickych textech se nutné nevyskytuji primé odkazy
na jinou basen ¢i basnickou sbirku, ptitomny ¢asto nebyvaji ani konkrétni citace.
Obvykle se spise jedna o zminénou reflexi, dale napt. o komentar ¢i inspiraci jinym
basnickym dilem. Prace s metapoezii, jak je popsana vyse, tudiz klade vysoké naroky
na ¢tenare. Autor totiz (at jiz védomeé ¢i nevédome) ¢tenare zapojuje velkou mérou do
interpretace textu, ¢imz se ze ¢tenare casteéné stava spoluautor basnického textu.
Participace ¢tenare na tviiréim procesu poezie, tedy zapojeni ¢tenarovych znalosti,
zvykil, emoci atd. do procesu ¢teni, muize byt vSak do zna¢né miry problematicka.
Ctenaf totiz pii ¢etbé metapoetického textu nenachazi Z4dné pevné opérné body,
témér jakékoliv basnické obraty, slova mohou byt zpochybnéna a ¢tenar se neustale
miize sdm sebe ptat, zda v danych pasazi nenarazi autor na né€jakého jiného basnika ¢i

jeho dilo. Slovy Sancheze Torra se takova poezie transformuje v poezii — otazku.220

Velkou roli v diskurzu o metapoezii ve Spanélském prostiedi sehrava koncem
sedmdesatych let 20. stoleti Carlos Bousoiio, a to zejména svym teoretickym tivodem
ke kompletnimu basnickému dilu Guillerma Carnera z let 1966—1977. V této studii se
Bousono velkou mérou zabyva teorii metapoezie, a to predevsim v souvislosti

s Carnerovou sbirkou Scipiontiv sen. Sbirka je obecné oznacovana za zlomovy bod

v Carnerové literarni tvorbé. Bousofio na Scipionové snu vyzdvihuje prave zpisob
vyuziti metapoetickych literarnich prostredkt — predstavuje tfi myslenky o
metapoezii, jeZ reaguji na metapoezii nejen Guillerma Carnera, ale i dalSich basniki

generace Nejnovéjsich.

Prvni Bousonovou ideji je ,neschopnost racionalniho rozumu poznat konkrétni
realitu“22, coz dle Bousoiia vede lidi spise k zajmu o individualismus (tedy

k zalezitostem jednotlivce).222 Druh4 myslenka navazuje na prvni zminénou, a sice Ze
jazyku se nedostava dostatec¢nych prostiedki pro vyjadieni konkrétni reality.223 Poté,
co Bousono predstavuje tuto myslenku, dochazi k tvaze, ktera byva v souvislosti

s metapoezii generace Nejnovéjsich Casto citovana, a sice Ze ,,pristup k poezii jako

220 TAMTEZ, s. 111.
221 BOUSONO, Carlos. La poesia de Guillermo Carnero. CARNERO, Guillermo. Ensayo de una teoria
de la vision: Poesia 1966—1977. Segunda ediciéon. Madrid: Hiperién, 1993, s. 25. ISBN 84-7517-101-X.
222 TAMTEZ, s. 25.
223 TAMTEZ, s. 25.
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metajazyku implikuje viili odmitnout sjednocujici, odlidstujici a represivni
mechanismy Moci.“224 Konecné treti Bousoinova idea o metapoezii, kterou lze
povazovat za logické vyasténi vyse zminéného, spociva v tom, Ze se poezie podle
Bousona nebude ,snazit o vyjadireni nepoznatelné reality, ale v zasadé se bude snazit
byt symbolem nasi zkuSenosti s ni.“225 Bousono dochazi k zavéru, zZe nelze zachytit
konkrétni realitu; tudiz basnik pouze mizZe podat zpravu o nasi zkusenosti

s realitou. V této situaci se hlavnimi tématy poezie stavaji ,,basnické dilo jako takové,

tvliréi procesy, smysl pro umeéni, basnické vztahy s realitou atd.“226

O dva roky pozdé€ji, v roce 1981, na Bousofiovu teorii metapoezie reaguje Jenaro
Talens pfedmluvou k antologii Antonia Martineze Sarriéna. Diskuse o metapoezii
mezi Talensem a Bousofiem je ditkazem toho, jak dilezité misto tato basnicka
technika zaujimala v literarnim prostoru povale¢ného Spanélska a jak odli$nych
charakteristik nabyvala u rtiznych autort. Talens dochazi k zavéru, Ze ,,metapoezie
neexistuje, neexistuje ani poezie: obé jsou jedna a ta samé véc.“227 Na problematiku
metapoezie Talens oproti Bousonovi nahlizi vice z jazykového hlediska — Talens
dospiva k myslence, Ze metapoezie je jazykem a jako takova musi nabyvat jazykovych
vlastnosti. Odtud plynou tfi funkce metapoezie — analyticka, reflexivni a kritick4.228
Prestoze Talens nabizi odlisny pohled na teorii metapoezie, n€kteii autori se
domnivaji, Ze Talensovi a Bousofiovi jde v podstaté o to samé. Oba teoretizuji ohledné
praxe, ktera se ve Spanélské poezii v té dobé vyskytovala pomérné hojné. Navic se
shoduji v citovanych autorech ¢i basnich, v mnoha pripadech je patrny prekryv mezi

jejich teoriemi.229

Vzhledem k vySe zminénym pohledim na teorii metapoezie 1ze shrnout, Ze Talens se
vydava spise jazykovou cestou. Poezie dle néj predpoklada reflexi jazykové podstaty, a
proto je mozné vSechnu poezii povazovat za metapoetickou. Naopak pro Bousoina
metapoezie predstavuje urcity postoj basnika v dané dobé€, konkrétné v dobé generace

Nejnovéjsich, kteri sami zpochybnuji moznost objektivniho zachyceni reality. Odtud

224 TAMTEZ, s. 28. V originéle zvyraznéno velkym pismem.

225 TAMTEZ, s. 25. Originl citace: ,El poema [...] solo pretendera ser cifra de nuestra experiencia de
ella.”

226 TAMTEZ, s. 26. Original citace: ,[...] no tenga como tema sino el poema como tal, las operaciones
creadoras, el sentido del arte, sus relaciones con la realidad, etcétera.”

227 TALENS, Jenaro. SARRION, Antonio Martinez. El centro inaccesible: (Poesia 1967—-1980). Madrid:
Hiperion, 1981, s. 18. ISBN 978-84-7517-037-4.

228 TAMTEZ, s. 18.

229 RUBIO & FALCO, 1981, s. 88.
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pak basnik nehovofti o realité, ale o jejim zachyceni, o subjektivnim vnimani reality.
Dle Bousoiia poezie pojednava o zachyceni redlného, tedy tematizuje jazyk nebo

zpusob utvareni basni.

Teorii metapoezie ve sbirce Scipioniiv sen se vénoval i sam jeji autor Guillermo
Carnero, ktery predklada velmi srozumitelny vyklad této literarni techniky. Carnero
oznacuje metapoezii za ,poeticky diskurz, jehoZ predmétem nebo jednim z predméti
je samotny fakt psani poezie a vztah mezi autorem, textem a publikem.“23° Carnero
dale vysvétluje a zaroven se s nim shoduji i pozd€jsi teoretikové tak, jak uvadéji prvni
odstavce této podkapitoly, Ze metapoezie ma dvé roviny. V prvni se jedna o poezii, jak
ji bézné chapeme, v té druhé pak poezie reflektuje svoji vlastni prirozenost, ptivod a
dalsi okolnosti. Druha rovina je pro metapoezii bazalni, naopak rovina bézného
chapani poezie dle Carnera nemusi byt vzdy pritomna.23! Co se tyée konkrétni

metapoetické praxe Carnero dodava:

metapoezie v praxi vyZaduje schopnost reflektovat problematiku psani a tato schopnost
se rozviji pti FeSeni véd o jazyku. V disledku toho metapoezie zvelicuje obvinéni
z péstovani minoritni literatury. [...] Vedle toho nemiZe existovat metapoezie, pokud
primarné neexistuje poezie, tj. pokud otazky ohledné reflexe nejsou emocionalné
internalizovany, pokud neodpovidaji osobni problematice.232

Velmi vystiznym prikladem reflexe poezie v poezii je Carnerova basen ,Scipiontiv

sen® z jiz nékolikrat zminované stejnojmenné sbirky.

El poema procede de la realidad

por via de violencia; realidad viene a ser
visualizar un caos desde la perspectiva

que el poeta preside en el punto de fuga.
Grandeza del poema, la del héroe tragico;

un modo de atentar contra el método empirico
desde su misma entrafa, como aquel poseido
ofendia la lex desde el sometimiento.

Poema es una hipotesis sobre el amor escrito
por el mismo poema, y si la vida

es fuente del poema, como sabemos todos,
entre ambos modos de escritura

no hay correccion posible: como puede observarse
1o nos movemos en un circulo

230 CARNERO, Guillermo. La corte de los poetas: los tltimos veinte afios de poesia espafiola en
castellano. Revista de Occidente. 1983, (23), S. 57.

231 TAMTEZ, s. 57.

232 TAMTEZ, s. 57.0riginél citace: ,la practica de la metapoesia requiere capacidad de reflexién sobre
el problema de la escritura, y esa capacidad la desarrolla el trato con las ciencias del lenguaje. Con lo
cual la metapoesia ha de extremar las acusaciones de practicar una literatura minoritaria, [...] Y en
segundo lugar, no puede haber metapoesia si no hay poesia primero, es decir, si las cuestiones
reflexivas no estin emocionalmente interiorizadas, si no responden a una problematica personal.”
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para gloria del arte,
y sin embargo evitese
tal conclusion en practica:
la palabra en perjuicio de la tragedia intima
lo mismo que su opuesto;
qu’adviendrait-il alors
de cette absence de mystere?233

(Bésen pochazi z reality
cestou nasili; realita se stava
vizualizace chaosu z perspektivy
kterou basnik vede v mizejici bod.
Velikost basné, tragického hrdiny;
zpusob Gtoku na empirickou metodu
ze svého srdce, jako ten posedly
urazel zakon podrizeni.
Basen je hypotéza o psané lasce
stejnou basni, a pokud Zivot
je zdrojem basné, jak vSichni vime,
mezi obéma zplisoby psani
neni mozné zZadna korekcee: jak lze pozorovat
nepohybujeme se v kruhu
pro slavu uméni,
a presto se vyhnout
takovému zavéru v praxi:
slovo na tkor intimni tragédie
stejny jako jeho opak;
qu’adviendrait-il alors
de cette absence de mystere?)234

4 V4 V4 v V’ ’Z . Z V V4 ’2 ” . . V Z yd ’
Metapoeticka basen takového razu jako zde uvedena pasaz ,Scipionova snu“ ztraci do

jisté miry klasicky esteticismus a znénim se blizi spiSe teoretické eseji.

Vyse predstaveny vhled do problematiky metapoezie generace Nejnovéjsi 1ze shrnout
nékolika stézejnimi charakteristikami, které se v poezii studované generace nejcastéji
opakuji. Ewa Smilek ve své doktorské praci tykajici se metapoezie v pojeti Jenara
Talense poukazuje na ctyti zasadni charakteristiky metapoezie generace
Nejnovéjsich; s témito charakteristikami se ztotoznuje i autorka predkladaného textu.
Prvni charakteristikou metapoezie Nejnovéjsich je ,,napéti mezi poetickym a
teoretickym jazykem, které na jednu stranu zvysuje komplexitu cetby, na druhou
stranu posiluje sémantickou variabilitu.“235 Pro Nejnovéjsi basniky, jak je vyse

uvedeno, se jazyk, stylisticka vytribenost basni ¢i reflexe jazyka stavaji klicovymi

233 CARNERO, 2010, s. 234.

234 Prelozila autorka disertacni prace.

235 SMILEK, Ewa. Espacio de transformacion. (Meta)poesia de Jenaro Talens: entre teoria y
practica. Sosnowiec, 2013. Disertaéni prace. Uniwersytet Slaski. Vedouci prace Dr hab. Jacek
Lyszczyna, s. 41.
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figurami jejich poezie, dokonce predstavuji samotné jadro poezie.23¢ Timto
tematizovanim a reflektovanim jazyka v ramci basné se z poezie stava metapoezie.
Druhou charakteristikou, kterou Smilek zminuje a které se vénuji i predchozi

odstavce, je aktivni piistup ¢tenére k textu. Ctenar vytvaii novy kod éetby a zaroveri

priklada vérsi dilezitost na vytvareni smyslu basné.237

Tézava povaha metapoezie je dalsim znakem, ktery dle Ewy Smilek charakterizuje
metapoezii generace NejnovejsSich. Uzivani otazky v poezii se zaroven stava
literarnim, potazmo basnickym prostredkem.238 Autorka své tvrzeni opira o nazor
Sancheze Torreho, podle néhoz otazka v poezii Nejnovéjsich nefunguje jako klasické
vyjadieni pochybnosti mluvciho, ale predstavuje ,,vyzvu ¢tenéfi k objasnéni
neznamého smyslu a jeho ptimé provokovani k vyteSeni toho, co basen ponechava
bez feseni, ackoli jak je logické, jeho slovni rdmec predstavuje pevnou hranici pro
rozsifeni vyznamu.“239 Poslednim rysem metapoezie Nejnovéjsich je kulturalismus —
autofi generace Nejnoveéjsich znali a uvédomovali si literarni teorie, které se utvarely
v jejich blizkosti; dale byli schopni psat eseje, literarni i jazykové staté, jez nasledné
zakomponovali do své poezie. Nejnovéjsi timto zptisobem mohli opét reflektovat

v basni poetickou tvorbu a vytvaret tak metapoezii.24° Podivejme se nyni, jak to

prakticky vypada v dile Pereho Gimferrera.

236 SANCHEZ TORRE, 1993, s. 249.

237 SMILEK, 2013, s. 41.

238 TAMTEZ, s. 42.

239 SANCHEZ TORRE, 1993, s. 256—257.
240 SMILEK, 2013, s. 42.
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4 Zivot a dilo Pereho Gimferrera

Pere Gimferrer, prestizni soucasny katalansky basnik, prozaik, literarni kritik a
prekladatel do Spanélstiny, se narodil 22. ¢ervna 1945 v Barceloné. Jiz od mladi
nachéazel zalibu v éetbé, filmu i vytvarném uméni. Navzdory zajmu o umeéni zaé¢ina
mlady Pere Gimferrer studovat pravnickou a filozofickou fakultu v Barceloné.
Prestoze univerzitni studia nedokonci a svoji pozornost stoci zpét k literarni tvorbé,
potkava zde Guillerma Carnera a Anu Mariu Moix.24* Gimferreovo basnické
formovani v§ak za¢ina v basnikové rané adolescenci, kdy jej oslovila velmi
inspirativni poezie nikaragujského modernistického basnika Rubéna Daria. Béhem
cetby Dariovy poezie si ,na okamzik pripadame jako velci basnici“242, piSe Gimferrer
v jedné ze svych pozdéjsich prednések. Vedle toho je Gimferrer konfrontovan

s proudem socialni poezie, ktera dominuje Spanélské basnické scéné v padesatych
letech 20. stoleti. Socialni poezii Gimferrer odmita, nicméné v souvislosti s poezii a

osobnosti Base de Otera déla vyjimku:

Jedinou vyjimkou byl nespravedlivé opomenuty soudoby basnik Blas de Otero, ktery
byl opravdu velkym basnikem, coz dokazal ve svych knih4ch, jez tehdy publikoval. Az
na tuto jedinou dilezitou vyjimku, mé velka ¢ast [socialni] poezie nezajimala.243

Rozchod se socialni poezii244 je jednim z charakteristickych rysi Gimferrerovy poezie.
Dal$im Gimferrerovym inspira¢nim zdrojem je cela $kala svétové zndmych basniki i
prozaikii, mezi nimi vynikaji autoti jako Octavio Paz nebo Federico Garcia Lorca,
mezi modernisty Ezra Pound, T. S. Eliot, Saint-John Perse, romantic¢ti basnici jako
Friedrich Holderlin nebo Novalis, basnici Spanélského Zlatého véku Gabriel Bocangel
¢i Conde de Villamediana.245 Zaliba v poezii jmenovanych béasniki je patrna

v Gimferrerové smyslu pro jazykovou a stylistickou hravost, tematickou i prostorovou

241 REY, José Luis. Caligrafia del fuego: La poesia de Pere Gimferrer (1962—2001). Valencia: Pre-
Textos, 2005. ISBN 978-84-8191-712-3, s. 433.

242 GIMFERRER, Pere. Perfil de Vicente Aleixandre. Madrid: Real Academia Espafiola, 1985, s. 10.
243 GIMFERRER, 1993, s. 7. Original citace: ,,La inica excepcion era un poeta injustamente olvidado
en la actualidad, Blas de Otero, que era realmente un gran poeta, como lo demostré en los libros que
publico en aquellos afios. Con esta tinica excepcion importante, la mayor parte de aquella poesia
[social] no me interesaba.”

244 Je diilezité pamatovat na to, Ze socialni téma se z Gimferrerovy poezie zcela nevytraci nikdy.

245 BARELLA, Julia. Introduccion. GIMFERRER, Pere. Poemas (1962—1969): Poesia castellana
completa. Madrid: Visor Libros, 2010, s. 7-89. ISBN 978-84-7522-011-6, s. 13.
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exotiku a vyjimecnost. Kromé zminénych prvki spoé¢iva Gimferrerovo poetické umeéni

v mistrovském navozovani atmosféry, zejména té ponuré, nostalgické a tiché.246

V druhé poloviné Sedesatych let Gimferrer navazuje diilezita osobni pratelstvi

s dal§imi basniky. V roce 1965 napiiklad prostrednictvim korespondence s Vicentem
Aleixandrem,247 o rok pozdé€ji také s Octaviem Pazem a osobné se setkava s Jaimem
Gilem de Biedmou. Leopoldovi Maria Panerovi pti jeho cesté do Barcelony
predstavuje Gimferrer své pratele Anu Mariu Moix a Guillerma Carnera. Postupné se
tak formuje skupina pratel — basniki, ktefi maji spoleény literarni i esteticky
zajem.248 Pratelstvi nékolika basnikii tak predznamenavéa vznik nové basnické
generace, kterou oficialné ustanovuje antologie Deviti nejnovéjsich spanélskijch

basnikit Josého Marii Castelleta.

*¥**

Viibec prvni Gimferrerovou knihou byla basnicka sbirka Malienus249 napsana v roce
1962, tedy v pouhych Gimferrerovych sedmnécti letech. Nazev sbirky méa evokovat
latinsky ptivod slova, Pere Gimferrer jej odvodil z latinskych slov ,mal“ (zlo) a
salienus® (cizi). Oba vyrazy maji za tikol navodit negativni atmosféru, strach

z budoucnosti, dokonce az jisté pochybnosti o lidském byti.250 Sbirka obsahuje
celkem pét basni, vSechny psané alexandrinskym versem, a to bez jakékoliv
interpunkce. Timto stylem psani Gimferrer upeviuje stylistické tendence generace
Nejnovejsich — autor ve sbirce Malienus vyzaduje ¢tendfovu permanentni spoluticast
pri ¢teni a interpretaci basni. Prestoze Malienus byla Gimferrerovou viibec prvni
napsanou knihou, editor se rozhodl pro vydani jiné Gimferrerovy prace, a sice pro
sbirku Tetrarchova zprava (Mensaje del tetrarca, 1963), ktera jiz z dnesniho

pohledu neni pro autora prilis reprezentativni.2s

246 GRACIA, Jordi. Introduccién. GIMFERRER, Pere. Arde el mar. Segunda edicion. Madrid: Catedra,
1997, s. 9—87. ISBN 84-376-1292-6, s. 21.

247 REY, 2005, s. 433

248 BARELLA, 2010, s. 19.

249 Vzhledem k latinskému ptivodu basné, pro ktery mél autor diivody, a absentujicimu ¢eskému
pirekladu sbirky neni v predkladaném textu titul Malienus prelozen do Cestiny.

250 ZIMMERMANN, Marie-Claire. Un poeta de diecisiete afios. Zurgai. 2006, 2(4), 83—85, s. 83.

25t WEST, Adrian Nathan. From Catalan Poetry to Fortuny Gowns: A Conversation with Pere
Gimferrer. World Literature Today [online]. 2016, 3 [cit. 2018-6-19]. Dostupné z:
https://www.worldliteraturetoday.org/2016/march/catalan-poetry-fortuny-gowns-conversation-pere-
gimferrer-adrian-nathan-west.
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Malienus si cestu ke ¢tenaiim nasel az v osmdesatych letech 20. stoleti, konkrétné

v Sedesatém prvnim cisle Spanélského literarniho ¢asopisu Revista de Occidente
(1986); dalsi cast basni se objevila v ucelené sbirce Basné 1962—1969 (Poemas 1962—
1969, 1988). Pozdéji Gimferrer dodava, Ze basné sbirky Malienus povazuje za pravy
pocatek své literarni drahy. Gimferrerav editor, jak jiz bylo zminéno vyse, se ovSem
rozhodl pro vydani Tetrarchovy zpravy. Pere Gimferrer presto dale véril v hodnotu
Malienuse a rozhodl se zaslat sviij rukopis basnikovi Vicentemu Aleixandremu.
Aleixandre mladému basnikovi odpovida dopisem z 15. ¢ervence 1965, v némz
Gimferrerovi d€kuje za zaslani rukopisu, Gimferrerovu prvotinu hodnoti kladné a
spattuje velky prinos sbirky zejména v oblasti Gimferrerovy poetiky, ktera se lisila od

zptisobu psani tehdej$i mladé basnické generace.252

Prestoze se sbirky Tetrarchova zprdva a Malienus svymi strukturami podobaji,
pouzité basnické prostiedky a strategie se lisi. Zatimco Malienus Gimferrer pise
alexandrinem, jednak z jiz zminéné zaliby ve verSich Rubéna Daria, jednak kviili
rytmickym moznostem verse, v Tetrarchové zpravé je alexandrin postupné stridan
klasickym jedenactislabi¢nym ver§em. Gimferrer timto verSem navazuje na tradici
Gongory nebo Queveda, z modernich basnikt pak naptiklad na tvorbu Juana
Ramoéna Jiméneze.253 Navzdory cetnym studiim a novym pohlediim na Gimferrerovu
sbirku, zlistava. Tetrarchova zprdva interpreta¢né€ naroénym dilem. Sbirka
Tetrarchova zprava dokazuje, jak tvrdi ilustrator této sbirky Alberto Blecua,254 Ze
Gimferrer coby basnik zde dosihl témér své mistrovské trovné, ze zde ukazuje
apokalypticky ton, neuvéritelny rytmus versi, a predevsim inovativni basnicky jazyk
a obrazy.255 Gimferrer tak ve zmitiované sbirce poprvé ukazuje basnické techniky,

které rozviji v nasledujicich pracich a které kulminuji v basni Liduprdzdny prostor.

252 Carta de Vicente Aleixandre a Gimferrer, con fecha 15-7-1965“. Rey, José Luis. Caligrafia del
fuego: la poesia de Pere Gimferrer (1962—2001). Valencia: Pre-Textos, 2005, s. 29—30.

253 ZIMMERMANN, Marie-Claire. Nacimiento de una voz poemaética: Mensaje del tetrarca, de Pere
Gimferrer. Tropelias. Revista de Teoria de la Literatura y Literatura Comparada. 2013, 20, 7—17, s.

254 Alberto Blecua v reflexi Gimferrerova basnického dila humorné oznacuje své ilustrace za ne tak
$patné: ,Cetl jsem to [Tetrarchovu zprdvu] daktylograficky [...], abych knihu doplnil o ilustrace, které
nejsou témi, co by basné vyzadovaly. Nicméné nejsou zase tak Spatné.” (,,Yo lo lei dactilografiado [...]
para acompaifiarlo de unas ilustraciones que no son las que los poemas exigian. No estan, sin embargo,
del todo mal.”) BLECUA, Alberto. Reflexions sobre la paraula poética: Discurs llegit el dia 15 de maig
de 2008 en L'acte de recepci6 ptiblica de Pere Gimferrer a la Real Académia de Bones Lletres de
Barcelona. Barcelona, 2008. Cten4 prednaska. Real Académia de Bones Lletres de Barcelona, s. 23.

255 TAMTEZ, s. 24.
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V roce 1966 Pere Gimferrer vydava basnickou sbirku More hori, kterou tvori patnact
basni, jejichz hlavni tematikou je basnikovo mladi, zejména pak nostalgie nad
mladim. Basen ,,0da pro Benatky pired motem divadel (,0Oda a Venecia ante el mar
de los teatros®) tuto nostalgickou atmosféru zhmotnuje asi nejvice z celé sbirky, coz je
casteéné dano autobiografickymi prvky, které se v basni objevuji. Podle Manuela
Vilase se vSak nejedné o realistickou autobiografii, ale o biografii ¢isté basnickou,
idealistickou.25¢ Neméné vyznamnym momentem Gimferrerovy sbirky je reflexe
poezie samotné.25” Metapoetické pocinani bylo v Gimferrerove tviiréi dobé Sedesatych
a sedmdesatych let na obrovském vzestupu, proto sbirka ptisobila ve své dobé (a
pusobi tak i nyni) velmi inovatorskym az revoluénim dojmem. Touto praci navic
Gimferrer vzdava hold velkym basnickym jméntim modernismu i surrealismu — jsou
zde nékolikrat zmitiovani T. S. Eliot a Ezra Pound, dale pak Juan Ramé6n Jiménez.258
Vyznam Gimferrerovy sbirky Mot'e hoii ocenila i kritika a basnik v témze roce vydani

sbirky prebira narodni cenu za literaturu (Premio Nacional de Literatura).

O dva roky pozdé€ji, v roce 1968, Gimferrer vydava dalsi dilo, kterému se mezi
literarnimi kritiky dostava velikého ocenéni, a sice sbirku o osmi basnich Smrt
v Beverly Hills (La muerte en Beverly Hills). Sbirka je koncipovana jako jedna
dlouha elegie, avsak nejlépe elegickou formu vystihuji posledni dvé basné oznacené
Fimskymi ¢islicemi VII a VIII. Druha zminén4 mé dokonce v podtitulu oznaceni
elegie. Téma smrti predstavuje klicové téma sbirky, jez je rozvijeno ,prostrednictvim
motivu nostalgie ztraceného raje, ktery se vynoruje jako bezbranna potteba vratit se
na svét mladistvych snii.“259 Prave ve smrti vidi basnik jediné spasné vychodisko
existencialniho adélu. Tento zavér je velmi patrny z verst zavére¢né basné sbirky.
Una espada en la helada tiniebla, un jazmin detenido en el tiempo

Asi llega, como un ancora descendiendo entre luminosos arrecifes,
la muerte.260

(Mec ve zmrzlé temnoté, jasmin zadrzeny v ¢ase
Tak ptijde, jako kotva sestupujici mezi svételné utesy,
smrt.)261

256 VILAS, Manuel. "Jo mateix era meu somni": Algunas consideraciones sobre Aparicions. Anthropos:
Boletin de informacién y documentacion. 1993, (140), 54—56, S. 54.

257 REY, 2005, s. 62.

258 TAMTEZ, s. 62—63.

259 UBEDA UBEDA, Patricio. Anilisis e interpretacién del sentido del poema “la muerte en Beverly
Hills” de Pere Gimferrer. Limite: revista de filosofia y psicologia. 2014, 9(31), 39—47, s. 6.

260 GIMFERRER, 2010, s. 202.

261 Pyelozila autorka disertacni prace.
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PrestoZe se nostalgicky a elegicky ton sbirky i téma hledani snit mladi a obdobi
adolescence miize podobat tonu a motiviim sbirky More hori, panuje mezi obéma
velky rozdil. ,,Mor'e hotti je elegii poetického prostoru; Smrt v Beverly Hills je elegii
lyrického subjektu.“262 Gimferrerovu praci Smrt v Beverly Hills opét charakterizuji
moderni poetické prvky — metapoezie, juxtapozice obrazii, symboly, montaz, kolaz
atd. Velky vliv na poezii této sbirky méla kinematografie.263 Filmové prvky jako

stéZejni téma Gimferrerovy sbirky komentuje Spanélsky spisovatel Manuel Vilas:

Smrt v Beverly Hills usilovala o emocionalni, melancholickou, retrospektivni
filmovou referencnost, byla to myslenka adolescentniho ,ja“ unikla z projekénich
mistnosti, ,ja“ ztotoznéného s hollywoodskymi filmovymi hvézdami a touziciho byt
postavou dobrodruzného filmu.264

Sbirka Podivné ovoce (Extrana fruta) publikovana v roce 1969 uzavira pomyslné
Gimferrerovo prvni tviiréi obdobi, které José Luis Rey oznacuje jako kastilské.265 Dila
vydana v tomto obdobi jsou totiz vSechna napsana Span€lsky, katalanstinu zatim
Gimferrer ponechava stranou. Sbirku Podivné ovoce tvori sedmnéct basni, v nichz se
snoubi nékolik pro Gimferrera novych témat. ,[L]aska, Zivot, vzpominky, oblibeni
autori, vSe se spojuje v této knize, aby vzniklo jedno z nejkrasnéjsich dél tohoto
basnika.“266 Nékteré basné sbirky, napft. ,Stiny“ (,Shadows®) predstavuji
nejnostalgictéjsi basné Gimferrerovy tvorby. I v této sbirce se vedle nostalgie objevuji
témata mladi nebo lasky, nechybi ani modernistické motivy (prvky masové kultury a
médii) a techniky (kulturalismus, metapoezie nebo kolaz). Slovy Manuela Vilase
~Podivné ovoce dosahuje svého vyznamu v pieméné v syntézu a estetickou evoluci

predchozi tvorby.“267

Vyse piredstavené basnické sbirky predstavuji tii vrcholna dila prvniho Gimferrerova
tviir¢iho obdobi. Charakteristickym znakem tohoto obdobi je poezie, v nizZ se

Gimferrertv lyricky subjekt ocitd osamély a nezridka jej prepadaji nostalgické

262 REY, 2005, s. 109.

263 Kinematografii v Gimferrerové sbirce Smrt v Beverly Hills se podrobnéji zabyva napr. ¢lanek Susan
L. Martin-Marquezové. MARTIN-MARQUEZ, Susan L. Death and the Cinema in Pere Gimferrer's ‘La
Muerte En Beverly Hills’. Anales De La Literatura Espaiiola Contemporanea. 1995, 20(1/2), 155—172.
264 VILAS, Manuel. Pere Gimferrer, Extrafa fruta: El misterio de una disolucién poética. Cuadernos de
Investigacion Filolégica. 1985, 11(1/2), s. 129. Origindl citace: ,,La muerte en Beverly hills pretendia
una una referencialidad filmica emotiva, melancdlica, retrospectiva, era esa idea de un ‘yo’ adolescente
evadido en las salas de proyeccion, un ‘yo’ identificado con los astros del cine de Hollywood, y
anhelante de ser él mismo protagonista de una aventura de pelicula.”

265 REY, 2005, s. 18.

266 TAMTEZ, s. 131.

267 VILAS, 1985, s. 125.
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myslenky tykajici se zejména hledani ztraceného mladi. Vedle nostalgie je dalSim
nosnym tématem smrt, jez jde ruku v ruce s basnikovymi myslenkami a
vzpominkami. Po formalni strance Gimferrerovu kastilskému obdobi dominuje
rozchod a nasledné totalni odmitnuti socialni poezie a zaliba v estetice modernismu.
Formalné 1ze modernistickou estetiku Gimferrerova prvniho tviiréiho obdobi vnimat
v literarnich prostredcich jako je kulturalismus, metapoezie, intertextualita nebo
kolaz.

S pocatkem sedmdesatych let 20. stoleti se uzavira pomyslna etapa Gimferrerovy
tvorby ve Spanélském jazyce a basnik se ¢im dal tim vice kloni ke svému rodnému
jazyku, katalanstin€. Kromé jazykové promény dochazi v Gimferreroveé poezii ke
zménam ve volbé témat. Podle Reye Gimferrerovy tviiréi pocatky psané Spanélsky
charakterizuje predevsim zajem o poezii samotnou, tedy o prostiedky metapoezie,
zatimco v dilech psanych katalanstinou se basnik noti vice do realného svéta: jde o
~hluboky vhled do nitra, ¢asto reflektovany osobnimi vzpominkami, zZivymi obrazy,
vnitfni hledani, které nutné musi doprovazet rodny jazyk.“268 Tomu odpovidaji
predevsim nasledujici sbirky: Zrcadla (Els miralls, 1970), Temny ¢as (Hora foscant,
1972), Suchy ohent (Foc sec, 1973), Tii poémy (Tres poemes, 1974) a Liduprazdny
prostor (L’espai desert, 1977).

Neéktera sva katalanska basnicka dila vydana v sedmdesatych letech Pere Gimferrer
preklada do Spanélstiny, vychazi tak napt. pireklad sbirky Zrcadla pod Spanélskym
pojmenovanim Los espejos (1978), dale sbirka poezie z let 1970—1980 Zrcadlo,
prostor, zjeventi (Espejo, espacio, aparicion, 1988) nebo Spanélské vydani
Liduprazdného prostoru. Sva dila z osmdesatych let a pozdéjsi jiz Gimferrer
nepreklada. Toto rozhodnuti silné rezonuje s myslenkou, kterou Gimferrer formuluje
az v nasledujicim, tedy jednadvacatém, stoleti. Myslenky i nalada, jeZ z basni
vyplyvaji, totiz dle autora nejsou formovany zadnym jazykem, ale predné obrazy a
predstavami. Prestoze se odklon od $panélstiny ke katalanstiné povazuje za
Gimferreriiv velky osobni i tviirc¢i obrat, on sdm mu zpétné nevénuje ptili$ pozornosti.
Pri ohlédnuti se v roce 2014 za svou literarni tvorbou Gimferrer v rozhovoru pro El

Pais uvedl, Ze volbu jazyka nepovazuje za duleZitou.269

268 REY, 2005, S. 19.

269 GELI, Carlos. ,,El castellano ha perdido eficacia poética®: Pere Gimferrer lanza dos nuevos
poemarios, uno escrito en italiano“. EIl Pais [online]. 2014, (14 de noviembre) [cit. 2018-6-22].
Dostupné z: https://elpais.com/ccaa/2014/11/13/catalunya/1415907990_315093.html
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Zavérecné, treti Gimferrerovo tviiréi obdobi se dle Reye nese ve znameni basnikovy
vnitrni kontemplace, jez prichéazi s basnickou sbirkou Zjeveni (Aparicions, 1982).
Sbirka velmi jemnym zptisobem predstavuje novou a zain€jsi realitu, tudiz lze Zjeveni
vnimat jako vychazejici z predchozi sbirky Liduprazdni prostor, v niz se basnicky
subjekt ocitl na samém dné propasti. Po forméalni strance se obé basnické sbirky
(Zjeventi a Liduprazdny prostor) podobaji — jedna se o dlouhé poémy, které autor
rozdélil do neékolika casti, nékteré ¢asti 1ze dokonce cist jako samostatné basné.
Tematicky jsou si rovnéz blizké: ,naproti prazdnému prostoru prvni knihy se objevuje
bily prostor druhé sbirky.“27¢ Nicméné Zjevent je oproti Liduprdazdnému prostoru
opravdu pozitivnéji ladéna sbirka, ktera tak utvari tieti Gimferrerovo tviiréi obdobi,
jemuZz dominuje téma lasky. ,Laska, které trvalo, nez se v [Gimferrerové] poezii
objevila, se jiz nevytrati.“27* Zjeveni a nasledné vydané sbirky by vSak zcela urcité
nevznikly, kdyby Gimferrer nenapsal existencialisticky pojaté dilo Liduprazdny
prostor. Mezi dal§imi pracemi tohoto obdobi vynikaji Vichrice (El vendaval, 1988),
Svétlo (La llum, 1991), Maskarada (Mascarada, 1996) nebo Provokatér (El agente
provocador, 1998).

Vyse uvedeny vyklad zminuje predevsim ¢tenéari a kritiky ocennovana Gimferrerova
basnicka dila. Nicméné Gimferrera lze pravem povazovat za literarné velmi plodného
autora, a proto je nize predlozen seznam publikovanych d€l, jenz prehledné shrnuje
celou Gimferrerovu literarni drahu let 1962 az 2001.272 V ¢eském prekladu vysel
pouze esej Max Ernst (v originadle Max Ernst o la disolucién de la identidad) v roce
1993, ve slovenském prekladu pak v roce 2005 sbirka More hori (Arde el mar).
Vzhledem k absenci dalSich éeskych prekladti Gimferrerova dila, je nasledujici vycet
d€l uveden pouze v originalnim jazyce, ve SpanélStin€ nebo katalanstiné. Neni-li

v zavorce za nazvem dila uvedeno jinak, jedna se o basnické sbirky.

1962 Malienus

1963 Mensaje del tetrarca
1966 Arde el mar

1967 Tres poemas

270 REY, 2005, s. 22.
271 TAMTEZ, s. 22.
272 Seznam dé€l vytvoren dle REY, 2005, s. 433—434.
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1968
1969
1969
1970
1971
1972
1973

1974

1977
1978
1981
1982
1983
1988
1991
1995
1996
1998
2001
2001
2006
2006
2008

2011

La muerte en Beverly Hills
Extrana fruta

Poemas 1963—-1969

Els miralls

Fontanella

Hora foscant

Foc cec

La poesia de J. V. Foix (esej) / Antoni Tapies i l'esperit catala (esej)/

Tres poemes

L’espai desert

Poesia 1970-1977

Dietari / Mirall, espai, aparicions

Aparicions / Segon dietari / Apariciones y otros poemas
Fortuny

Morir sobre un nentifar / El vendaval /| Poemas 1962—1969
La llum

Obra catalana completa

Mascarada

L’agent provocador

El diamant dins laigua

La calle de la guardia prusiana (roméan)

Amor en vilo

Interludio azul (autobiograficky roméan)

Tornado

Rapsodia
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2012

2014

2014

2016

2016

2018

2022

Po vyc¢tu publikovanych dél Pereho Gimferrera nasleduje kapitola vénovana

Alma Venus

El castell de la puresa
Per riguardo
Marinejant

No en mis dias

Las llamas

Tristissima noctis imago

modernismu, ktery zdsadnim zptisobem ovlivnil Gimferrerovu tvorbu, predevsim tu

basnickou. Nasledujici kapitola se proto vénuje predevsim ujasnéni terminologie,

ktera s vyrazem modernismus souvisi (coz je podstatné i pro néasledujici vyklad a

rozbor Gimferrerovych dél).
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5 Vyznam anglosaského modernismu pro Pereho

Gimferrera

V souvislosti s basnickou estetikou generace Nejnoveéjsich, respektive s poezii Pereho
Gimferrera se v literarnich a teoretickych kruzich nezridka hovori o tviir¢i inspiraci
modernismem (jak bylo tematizovano i v avodnich kapitolach prace). V této
souvislosti je vS§ak nutné zd@iraznit rozdil mezi modernismy hispanoamerickym
(modernismo) reprezentovanym napriklad tvorbou Rubéna Daria a anglosaskym
(modernism), mezi jehoz nejznaméjsi literarni predstavitele se radi T. S. Eliot nebo
Ezra Pound. Oba modernismy je nutné déisledné odliSovat a hovoftit o nich ve
spravnych literarnich a teoretickych kontextech. Pro jednoznac¢nou orientaci

v problematice se v predkladaném textu hispanoamericky modernismus oznacuje

zkratkou HA, zatimco anglosasky modernismus zkratkou ANGL.

Pocatek anglosaského modernismu se zac¢ina rodit v kulture zapadni spolec¢nosti jiz
na samém pocatku 20. stoleti. V té dobé dochézi k znatelnym proménam
paradigmatu v uméni i spolecenském usporadani ¢i chovani smérem k nejistoté,
individualité nebo k experimentu.273 Virginia Woolfova ve svém eseji z roku 1924
,Mr. Bennett and Mrs. Brown* poklada za po¢atek moderni doby promény v uméni,
filozofii, technologii nebo lidském chovéani, jez propojuje s koncem roku 1910. Podle
Woolfové v pocatcich této nové moderni doby dochazi ke zménam v lidskych
charakterech, coz v disledku vede k proménam v charakterech literarnich postav.

K tomuto vyvoji, dle slov autorky, nedochéazi nahle v jeden okamzik, nicméné je tato
zmeéna literarniho i socialniho prostfedi neoddiskutovatelna a je nutné o ni hovotit

praveé v souvislosti s rokem 1910.274

Ke spolecenskym zménam, které nasledné vedly ke vzniku modernismu (ANGL),
dochazi napric¢ kontinentalnimi evropskymi zemémi jiz na konci 19. stoleti. Atmosféra
plnéa nejistot, obav a nejriznéjsich otazek spojena s koncem stoleti postupné

z kontinentalni Evropy pronika i do angloamerického prostredi. Svét na konci 19.

stoleti se nese ve znameni spole¢enského rozc¢arovani, které plynulo predevsim

273 NUNNING, TRAVNICEK & HOLY (EDS.), 2006, s. 525.

274 WOOLF, Virginia. Mr. Bennett and Mrs. Brown. Londyn: Hogarth Press, 1924, s. 4. V roce 1910
dochézi k vyznamnym socidlnim proméndm — napi. americka spolecnost se stava vice méstskou
(mésta expanduji, prichazeji technologické pokroky), ptichazeji nové trendy v mdde i v dalsich
odvétvich.
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z pocinajicich vale¢nych konfliktli (zejména z prvni svétové valky), bezohledného
chovani nékterych velmoci pri zabirani novych tizemi ¢i novych a stéle radikalné€jsich
programi délnickych hnuti. Psychiku lidi negativné ovlivnil rovnéz skokovy nartst
vyznamu tisku; lidé v mnohem vétsi mire (co do mnozstvi i rychlosti) dostéavali
nejrizné€jsi informace, na coz do té doby nebyli zvykli — ,,[o]sti'eji vnimali bliZici se
nebezpeci, prohlubovaly se obavy z tajemnych sil, které nelze ani postihnout, natoz
zastavit.“275 Tato celospolecenska krize, jez dopadala také na uméni nebo védu, se
oznacuje francouzskym terminem le fin de siecle, v cestiné konec stoleti. Tento vyraz
se pravdépodobné poprvé objevuje v roce 1886 v prvnim roc¢niku ¢asopisu Le
Décadent littéraire, konkrétné v ¢lanku o Félicienu Champsaurovi a dalSich

dekadentnich umélcich:

NaS styl musi byt vzcny a tryznény, protoze banalita je strasdkem tohoto konce

stoleti2’® a musime obnovovat nepouzivana slova nebo vytvaret nova, abychom si této

myslenky v§imli ve sloZitosti jejich nejprchavéjsich nuanci.277
Ponur4, cynicka i pesimisticka nalada spoleénosti na prelomu 19. a 20. stoleti dava
impuls pro vznik novych hnuti, a sice modernismu (ANGL),278 ktery pronika témér do
vSech sfér umeéni; napft. ve vytvarném umeéni skrze expresionismus nebo
impresionismus. Literarni moderna, jez je pro tuto c¢ast predkladané prace klicova,
odmitavé reaguje na estetiku romantismu a zaklada svou podstatu v pozitivistickém
racionalismu. Hlavnim principem modernismu (ANGL) v uméni je jeho priznacna
fragmentarnost a netplnost, coz navazuje disharmonické pocity. Modernisté (ANGL)
,odsoudili va$n€ a sentimentalitu romantikd, cizi v§ak jim byl rovnéz citovy chlad
parnasisti, jejichz tvorbu povazovali za zbabély at€k pred skutecnosti.“279 Basnici
literarni moderny usiluji o spojeni vlastni imaginace a readlného déni kolem nich
samotnych, zaroven vedou snahy o zarazeni inovatorskych prvki do svych dél presné

v duchu knihy esejii Ezry Pounda ,,Udé€lej to noveé“ (,Make it new", 1934).280

275 MILICKA, Karel. Od realismu po modernu. Praha: Baronet, 2002. ISBN 978-80-7214-515-0, 5. 207.
276 'V originalé ,fin de siecle”.

277 BAJU, Anatole. M. Champsaur et les décadents. Le Décadent littéraire et artistique. 1886, 1(28), s.
1. Zvyraznéno autorkou disertacni prace. Original citace: ,Notre style doit étre rare et tourmenté, parce
que la banalité est '’épouvantail de cette fin de siécle, et nous devons rajeunir des vocables tombés en
désuétude ou en créer de nouveaux pour noter I'idée dans la complexité de ses nuances les plus
fugaces.”

278 HAS-ELLISON, J. Trygve. Nobles, Modernism, and the Culture of fin-de-siecle Munich. German
History. 2008, 26(1), s. 2. Dostupné z: doi:10.1093/gerhis/ghmooz.

279 MILICKA, s. 217.

280 POUND, Ezra. Make it new. Londyn: Faber and Faber Limited, 1934.
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**KX

Ve Spojenych statech americkych se modernismus (ANGL) Siii pozd€ji nez v ramci
Evropy, modernisticky proud je zde patrny od konce dvacatych let 20. stoleti. Odtud
plyne jedna z ptizna¢nych charakteristik modernismu (ANGL), jimz je jeho
mezinarodnost. Nicméneé v Evropé se modernismus (ANGL) netési takové popularité
jako v prosttedi angloamerickém. Divodem je odliSné pojeti a déleni literarné-
historickych epoch (pozornost je v evropském kontextu vénovana spise SirsSimu pojeti
moderny) nebo zajem o samostatné avantgardni proudy (napt. dadaismus nebo
futurismus).28 Proto se v predkladané praci v souvislosti s literarnim prostredim
hovoii o modernismu britskych (rovnéz irskych) a americkych autort ¢i autorek. Za
klicové osobnosti modernistické lyrické scény se povazuji T. S. Eliot (basnik
amerického ptivodu piisobici ve Velké Britanii) a Ezra Pound (americky basnik), na

scéné romanové Virginia Woolfova (britska spisovatelka), James Joyce (irsky

romanopisec) a David Herbert Lawrence (britsky spisovatel).282

Podstata modernismu (ANGL) tkvi v jeho odklonu od tradi¢ni estetiky, v literature a
zejména v poezii se jedna predevsim o odmitnuti ,,strnulych rytmi a rym, premiry
rétoriky stejné jako poetické dikce.“283 S touto myslenkou siln€ rezonuje klasicka
studie o modernismu z roku 1927 Prehled modernistické poezie (A Survey of
Modernist Poetry) autort Ridingové a Gravese. Podle nich zdkladni hodnota nového
sméru, tedy modernismu (ANGL), spociva prave v silném odporu k psani zastaralym
zplisobem.284 Autofi tak prichazeji s inovativnim literarnim obsahem i novymi

technikami a formami psani:

tradi¢ni vzory jednéni a vypravéni jsou nahrazovany technikami proudu védomi a
montéze, multiperspektivitou a intertextovymi narazkami. [...] Na misto koherence a
stability prokazatelnych literarnich postav nastupuji slozité protikladné charaktery. S tim
bylo spojeno i zménéné pojeti casu, které se nezaklddalo na abstraktnich, fyzikalné
méfitelnych jednotkach. Jednalo se o ¢as koncipovany jako subjektivni vnitini prozivani,
a tim o relativni veli¢inu.285

281 NUNNING, TRAVNICEK & HOLY (EDS.), 2006, 525.

282 Kli¢ové osobnosti modernismu jsou zde jmenovany dle vybéru Martina Hilského v jeho knize
Modernisté. HILSKY, 2017.

283 NUNNING, TRAVNICEK & HOLY (EDS.), 2006, s. 525.

284 RIDING, Laura a Robert GRAVES. A Survey of Modernist Poetry. Michigan: Scholarly Press, 1972.
ISBN 978-04-0301-178-0, s. 21.

285 NUNNING, TRAVNICEK & HOLY (EDS.), 2006, s. 526.
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Charakteristické rysy a techniky angloamerického modernismu se zcela zfetelnym
zptsobem odli$uji od modernismu hispanoamerického. Déje se tak zejména

v technikach proudu védomi a montaze, multiperspektivy a intertextovych narazek.
Inovativni tviiréi zptisob, ktery modernismus (ANGL) ptinasi ve vyse zminénych
technikach, pfedznamenava postupny piichod nové epochy, kterou je postmoderna.
Postmoderni uméni vybrané techniky dale rozpracovava a prohlubuje, a sice smérem

k jesté vétsi neuchopitelnosti, multiperspektive a ztraté jasného a pevného centra.

5.1,,Postmoderna“ ve spanélské povalecné poezii?

Snad vSechny vyse zminéné tendence (vysledovatelné v anglosaském modernismu)

v nové literature, ktera se rozchazela s linearitou pozdniho romantismu a
symbolismu, se promitaly jiz do Spanélské literatury druhé poloviny 20. stoleti. V této
projekci se prirozené misi vliv modernismus (ANGL) a dalsich tendenci jak
filozofickych, tak literarnich, které vychazeji z krize moderny na konci 19. stoleti.
Kromé toho musime brat v avahu specificnost Spanélské literatury a jeji zvlastni

sociopolitickou situaci (obéanska valka, diktatura atd.).

Modernismus (ANGL) v souvislosti se Span€lskou povalecnou poezii nebyva kromé
generace Nejnovéjsich Casto spojovan, a piresto modernisticka estetika prostupuje
napric literaturou Pyrenejského poloostrova druhé poloviny 20. stoleti. Evidentni
angloamerické modernistické vlivy 1ze ovSem pozorovat jiz v letech ¢étyricatych let,
konkrétné v poezii literarniho seskupeni Cantico. Tim nejvyraznéjsim rysem, ktery
autory Cantica spojuje s modernismem (ANGL), se podle Guillerma Carnera stal
kulturalismus.286 Jini autofi naopak upozornuji na rostouci zajem basniki Cantica o
intimitu a obrat k individualnim témattim.287 Nasledujici dekdda ve Spanélské poezii
predstavuje v souvislosti s modernistickou inspiraci jistou diskontinuitu v podobé
socialni poezie. A v Sedesatych letech se tehdejsi basnicka generace k modernismu
opét hlasi — v dilech autorti seskupenych do tzv. generace 50 se za¢inaji v hojné mire
objevovat metapoetické momenty nebo jeden ze zadkladnich znakd modernismu, a

sice kulturalismus. Napt. Jaime Gil de Biedma, Maria Victoria Atencia, Juan José

286 CARNERO, 1976, s. 41. )
287 MARTOS, Luis Jiménez. Nuevos poetas espaiioles. Madrid: Agora, 1961, s. 13.
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Cuadros, José Angel Valente nebo Fernando Quifiones jsou autofi, v jejichZ basnich

se snoubi jak kulturalismus, tak metapoezie.288

Oblibu modernistickych basniki u $panélskych autort druhé poloviny 20. stoleti
dokazuje napt. Jaime Gil de Biedma ve svém dile Denik vazné nemocného umeélce289
(Diario del artista seriamente enfermo, 1974), v némz popisuje estetiku
anglosaského modernismu a zaroven se odkazuje na Stephena Spendera, anglického
spisovatele, jehoz talent objevil vyrazny predstavitel anglického literarniho

modernismu basnik T. S. Eliot.290

Pokazdé, kdyz premyslim nad anglickou literaturou, vybavi se mi nazev Spenderova
eseje: Personal Relations and Public Powers. Anglick literatura je vyslovné utvarena
ve smyslu definitivniho socialniho kontextu — vzdélané stiedni tfidy — af uz pro jeho
potvrzeni, upraveni nebo odsouzeni. [...] Vztah vytvoreny se ¢tenaiem je zaroven
intimni i socialni. Ocenéni intelektualni poctivosti nad inteligenci. Humor, ironie.29

Kromé vysSe zminéného aryvku, kterym Gil de Biedma dokazuje zajem, ale také Siroké
znalosti v oblasti anglického modernismu, je étenartim k dispozici basnikovo
svédectvi podané v rozhovoru s Federicem Campbellem. Jaime Gil de Biedma zde
potvrzuje sviij hluboky zajem o anglosaskou modernistickou basnickou estetiku.
Pricemz Biedmova inspirace modernistickymi (ANGL) autory a jejich dily se zaklada
na jeho osobnich znalostech a zkuSenostech s anglickou modernistickou literaturou:
Mohl jsem citovat T. S. Eliota, Audenovy kritické spisy, které jsem éetl jiz davno,

Williama Empsoma, autora Siete tipos de ambigiiedad. Obecné bych citoval anglicky
basnicky korpus sahajici od Mathewse Arnolda az po Audena.292

288 GARCIA MARTIN, José Luis. La segunda generacién de posguerra. Badajoz: Graficas Aprosuba-3,
1986. ISBN 978-84-5054-118-2, s. 107, 209—210.

289 Pielozila autorka diserta¢ni prace.

290 WALSH, John. Faber & Faber by Toby Faber review — the inside story of Britain's most illustrious
publishing house: From Nursing Mirror to TS Eliot, the unlikely story of publisher Faber & Faber. The
Sunday Times [online]. 2019 [cit. 2021-5-21]. ISSN 0140-0460. Dostupné z: https://1url.cz/gKwNs.
291 GIL DE BIEDMA, Jaime. Diario del artista seriamente enfermo. Barcelona: Lumen, 1974. ISBN
978-84-2642-929-2, s. 54—55. Origindl citace: ,,Creo que la burguesia inglesa es, en materia de
sentimiento, las més culta del mundo. La sensibilidad para captar el reflejo social instintivo, las
actitudes sociales, en la relacién personal. Siempre que pienso en literatura inglesa me acuerdo del
titulo de un ensayo de Spender: Personal Relations and Public Powers. La literatura inglesa
expresamente se produce en funcién de un contexto social definitivo —the educated middle clases—,
sea para afirmarlo, modificarlo o condenarlo. [...] La relacion que se establece con el lector es a la vez
intima y social. Valoracion de la honestidad intelectual por encima de la inteligencia. Humor, ironia.”
202 CAMPBELL, Federico. Infame turba. Barcelona: Lumen, 1971, s. 146. Original citace: ,,Podria citar
aT. S. Eliot, los escritos criticos de Auden, que lei ya muy tarde, a William Empsom, autor de Siete
tipos de ambigiiedad. En general citaria al corpus de critica poética inglesa que va desde Mathew
Arnold hasta Auden.”
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Obdobny zajem o anglickou modernistickou poezii projevuje dalsi basnik stejné

generace, a sice José Angel Valente, ktery zdiiraziiuje déilezitost Eliotovy poezie.

Intenzivné ¢tu Eliota v poezii i proze a jako esejista meé vede za ruku vstiic metafyzické
poezii, kterou on sadm privedl k moderni citlivosti.293

Zde nastinénou zalibu povale¢nych basnickych generaci v britském modernismu
plynule prejimaji basnici sedmdesatych let, mezi nimi samozifejmé i autori generace
Nejnovéjsich. Modernisticka estetika a jeji techniky (kulturalismus,
kosmopolitanismus ¢i metapoezie) se v dilech téchto autort projevuje snad
nejvyrazneéji v celé Spanélské povalecné poezii. Jsou to autori, kteri odkazuji ke
Goéngorovi a dal§im baroknim autortim, modernistim jako Valle-Inclan, Dario nebo
Manuel Machado, basnikiim generace 27, avantgardam a surrealismu; k Edmundovi
de Orymu, seskupeni Cantico; Jihoameric¢antim jako Octavio Paz, Lezama Lima nebo
Jorge Luis Borges; a k dal$im literdrnim tradicim, od feckolatinské po provensalské
trubadury a stredovéké basniky; k némeckym a britskym velikdnim romantismu
(Blake, Byron, Keats, Shelley, Coleridge, Novalis a Holderlin), symbolistim a
prokletym basnikiim 19. stoleti (Baudelaire, Poe, Rimbaud, Mallarmé), k Ezrovi
Poundovi, T. S. Eliotovi, Wallacu Stevensovi, dokonce i k sou¢asnym umeleckym

projeviim, popu, undergroundu, filmu, komiksu, hudbé, atd.2v4

Modernistické (ANGL) techniky se neobjevuji pouze u generace Nejnovéjsich, mezi
predni Spanélské basniky sedmdesatych let, ktefi rovnéz velmi explicitné uplatniovali
modernistické techniky (metapoezie, intertextualita atd.), se fadi napi. Antonio
Carvajal, José Miguel Ullan, Jesuis Garcia Sdnchez nebo Ricardo Barnatan.295 Z toho
je patrné, zZe vliv modernismu v Gimferrerove dile neni aplnou novinkou. Gimferrer je
spiSe dalsim v poradi a prace s modernismem tak miiZe byt povazovana za trend,
ktery zacina uz drive. Teprve az Pere Gimferrer s timto vlivem pracuje odliSnym a
originalnim zplisobem, a to zejména proto, zZe vedle originality se zaroven nevzdava

dédictvi Spanélské povalecné poezie.

293 TORRES FIERRO, Danubio. Conversaciéon con José Angel Valente. Vuelta. 1993, 205, s. 71.
Origindl citace: ,Leo intensamente a Eliot en poesia y en prosa y el ensayista me lleva de la mano a la
poesia metafisica, que él mismo atrajo a la sensibilidad moderna.”

294 NICOLAS, César. Novisimos (1966—1988): notas para una poética. Insula. 1989, (505), 11—14. ISSN
0020-4536, s. 13.

205 PEDROSA, Joaquin Moreno. Algunos ejemplos de influencia modernista en la generacion del

70. Rhythmica: revista espaiiola de métrica comparada. 2008, (5—6), 157—174. ISSN 1696-5744, s.
161.
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José Olivio Jiménez na zakladé€ podrobného studia vyse jmenovanych basniki
definuje hned nékolik zakladnich charakteristik Spanélské povalecné poezie
sedmdesatych let, jez se inspirovala v angloamerickém modernismu. Prvni
charakteristikou je pro basniky ptiznac¢ny kulturalismus, ktery Olivio Jiménez vidi
jako ,,oblibu zaclenovat svédectvi kultury do poezie nebo z kultury vychazet.“296
Kulturalismus umocnény uzivanim cizich slov je pro generaci Nejnovéjsich dalSim
charakteristickym rysem jejich poezie. Velmi casto se objevuji terminy v angli¢tiné,
vyjimkou ov§em nejsou némecka ¢i francouzska slova. Basné, v nichz se cizi vyrazy
objevuji, naznacuji jisty kosmopolitismus téchto novych basnikt druhé poloviny 20.
stoleti. Ukazkovym prikladem basné, jez vyuziva pro naladéni atmosféry cizi slova, je
Gimferrerova basen ,,Shadows®. Jeji nazev odkazuje k filmu Johna Cassavetese z roku
1960, jehoz déj se odehrava na americkém Manhattanu ,mezi stiny a neonovymi
reklamnimi poutaci®.297 Gimferreriv kosmopolitismus a Siroka znalost nejriiznéjsich
uméleckych dél véetné téch filmovych jsou pritomny jiz v samotném pojmenovani
basné, tak mocny je Gimferreriiv basnicky projev. Obsah basné pak jen napliuje
ocekavani, které autor titulem predznamenal.

[...] hazme suefio y vapor con tu rojo Bazooka

como todos los suenos que la noche no ampara

tiritando las hadas con los ciervos que beben en los lagos

dando caza a las ultimas sombras ateridas en los claros de los bosques
empapado de lluvia sangre Napalm lianas en Hanoi [...]298

([...] vytvor mi sen a opar svou ¢ervenou Bazukou

jako vSechny sny, které noc nechrani

tresouct se vily s jeleny, ktefi piji v jezerech

lovic v poslednich zkiehlych stinech jasnych lesich

nasakly krvavym destém lidn Napalmu v Hanoji)299
Dalsimi typickymi rysy se staly metapoezie nebo pop kultura (konkrétné témata a
terminy prevzaté z filmu, radia a televize). Mezi méné ¢asto zminované
charakteristiky povale¢né poezie inspirované modernismem radi Jiménez ,urcity

kriticky hermetismus, velmi osobni az zahadny jazykovy k6d“.300 Za dalsi neméné

206 JIMENEZ, José Olivio. Variedad y riqueza de una estética brillante. Insula: revista de letras y
ciencias humanas. 1989, (505), 1-2. ISSN 0020-4536, s. 2.

297 GIMFERRER, 2010, s. 215.

298 GIMFERRER, 1997, s. 107. Zvyraznéni cizich slov provedla autorka predkladaného textu.

299 Prelozila autorka disertacni prace. Zvyraznéni cizich slov provedla autorka predklddaného textu.
300 JIMENEZ, 1989, s. 2.
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vyrazné poetické znaky Jiménez povazuje experimentalismus, velmi jemny cit pro

volbu slov nebo touhu nékterych autort vytvorit obraz totalntho basnika.30

KK *

Vedle angloamerického modernismu poezii generace Nejnovejsich velkou mérou
ovlivnil modernismus hispanoamericky.3°2 Prinos dalSiho a zcela odliSného
modernistického proudu $panélské poezii sedmdeséatych let 20. stoleti je
neoddiskutovatelny. A jaké jsou spolecné rysy modernistické (HA) poezie a poezie
generace sedmdesatych let? Je to predevsim striktni odmitnuti predchozich
literarnich proudd, které se projevuje ,formalni renovaci lyrického jazyka.“303
Rozchod s do té doby platnou literarni tradici v pripadé generace Nejnovéjsich a
dalsich tehdejsich basniki predznamenava v mnoha ohledech jiz literarni seskupeni
generace 50. Jsou to pravé basnici sedmdesatych let, ktefi se oteviené hlasi
k modernismu (HA) jako zdroji basnické inspirace. Tento obdiv k modernistiim (HA)
je ztetelny u Pereho Gimferrera ¢i Miguela d’Orse. Gimferrer obdivuje Daria,3°4 jehoz
zaroven povazuje za zakladatele moderny (HA) ve Spanélské poezii.3°5 Miguel d’Ors
adoruje poezii Manuela Machada:

Pokud se ji [Machadovu basnickou antologii] néktery kritik rozhodne publikovat, je

jasné, ze Ctenari a mladi basnici oceni Manueliiv cit pro kompozici, jeho schopnost

plastického popisu, osliiujici privlastky, lexikalni bohatost, muzikalni instinkt a

jedine¢né umeéni pojmenovat basen a zakondit ji elegantnim versem jako ozdobnou
muletou.306

301 TAMTEZ.

302 Ve svych pocatcich byl proud hispanoamerického modernismu kritizovany, a to zejména kvtli
svému novatorstvi ¢i radikalni estetice. ,,Hispanoamericky modernismus, tedy doba pielomu 19. a 20.
stoleti, usiluje o obnovu literatury, o nové chapani literarni tvorby. Hovofi se o revoluci piedev§im
basnického vyrazu, ovSem je tieba mit na paméti, ze se modernisté soustieduji rovnéz na prozaické
zanry. [...] Modernisté vnimaji zdédény literarni jazyk jako omsely a nedostacujici a Spanélskou tradici
za svazujici; chtéji se hrdé a razantné ptihlasit k modernimu svétu, ktery je daleko otevienéjsi a
riiznorod€jsi, a tak — aniz by odvrhovali $panélské dédictvi — se chtéji sytit z jakychkoliv zdrojti; svét
uméni je jim svétem bez hranic, ¢asovych i prostorovych.“ POLAKOVA, Dora. Hledani krasy a
harmonie v hispanoamerickém modernismu. Svét literatury. 2019, (60), 89.

303 PEDROSA, 2008, s. 165.

304 Pere Gimferrer Rubéna Dario oznacuje za jednoho z oblibenych basniki: ,,A mi me interesaban
Rubén, Perse, Eliot, Octavio Paz y la Generacién del 27.“ GARCIA DE LA CONCHA, Victor. Entrevista
a Pere Gimferrer. Insula: revista de letras y ciencias humanas. 1989, (505), s. 28. ISSN 0020-4536.
(,Zajimal mé Rubén, Perse, Eliot, Octavio Paz a Generace 27°; prelozila autorka disertac¢ni prace.)
Kontakt mezi generaci 70 a hispanoamerickym modernismem je zfejmy a umociiuje jej basnicka
estetika, které oba proudy vénuji tolik pozornosti. Hispanoamericky modernismus se v poezii generace
70 projevuje napf. v uzité metrice: Gimferrer v basni Oda na Bendtky pied moiem z divadel uplatiiuje
hned na nékolika mistech alexandrin pred jedenactislabiénym sonetem.

305 GIMFERRER, Pere. Introduccién. DARIO, Rubén. Poesia. Barcelona: Planeta, 1978. ISBN
9788432039720, S. XViii.

306 D'ORS, Miguel. Estudios sobre Manuel Machado. Sevilla: Editorial Renacimiento, 2000. ISBN
978-84-8472-013-3, s. 32. Original citace: ,,Si algin critico se decide a publicarla, es seguro que los
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Renovace lyrického jazyka paralelné s inspiraci technikami hispanoamerického
modernismu pfedstavuje jadro poezie v sedmdesatych letech 20. stoleti ve Spanélsku.
Obé tendence se projevuji zejména v promeéne basnické metriky. Podle Pedrosy se

v povéalecné poezii sedmdesatych let hojné objevuji verse rymujici jednoslabi¢na slova
uzce souvisejici s ironii ¢i parodii, vnitfni rymy, dale basnici ¢asto pisi alexandrinem a

ve versich uzivaji s vyssi frekvenci nez predchozi generace cizi slova.307

Jednoslabi¢na slova (nejcastéji ¢len, predlozka nebo spojka) rymujici se na konci
vers$i, Span€lsky ,,rimas funambulescas®, ,podtrhuji dojem hravosti.“308 Prave
hravost, ironie, parodie predstavuji dalsi vyrazné prvky spanélské poezie
sedmdesatych let, které tato basnicka generace prejima od predchozich generaci a
nasledné je rozviji.309 Velmi nazorny priklad predstavuje poezie Miguela d’Orse.
Basen ,,Povim ti“ (,,Te diré) spojuje jak vySe zminény druh rymu, tak odlehceny az
vesely ton.310

qures y de; der.echas. Te diré

-sin usar ni conjuro

ni bola de cristal ni posos de
té-, te diré ahora mismo, amor lo que

veo, como decirlo, un no sé qué
que es duro y no es un duro.

Enigma un tanto oscuro,
pero que a mi no me
engaia, te lo juro.

[...]3n

(Chudi a pravicovi. Povim ti

-bez pouziti kouzla

nebo kiistalové koule nebo usazenin
¢aje-, povim ti prave ted, lasku kterou

lectores y poetas jovenes apreciaran el sentido de la composiciéon de Manuel, su capacidad para la
descripcion pléstica, su deslumbrante adjetivacion, la riqueza de su 1éxico, su instinto musical y su arte
inigualable para titular el poema y para rematarlo con el verso garboso como un adorno de muleta.”
307 PEDROSA, 2008, s. 166—-173.

308AL,ONSO, Ddmaso. Ligereza y gravedad en la poesia de Manuel Machado. Revista de la Biblioteca,
Archivo y Museo. 1947, (55), 197—240. ISSN 0210-4342. Jinym pfikladem tohoto druhu rymu ze
Spanélské poezie je basen ,,Podobizna“ (,Retrato”) Manuela Machada. ,Las mujeres..., sin ser un
Tenorio, —ieso no!—, / tengo una que me queire y otra a quien quiero yo.“ (,Zeny... aniz bych byl
Donchuén, tohle ne! / mam jednu, ktera mé chce a druhou, kterou chci ja.“) MACHADO, Antonio a
Manuel MACHADO. Obras completas. Madrid: Editorial Plenitud, 1967, s. 75. PieloZila autorka
disertacni prace

309 PEDROSA, 2008, s. 166.

310 TAMTEZ, s. 167.

311 D'ORS, Miguel. Hacia otra luz mds pura. Sevilla: Editorial Renacimiento, 1999. ISBN 978-84-
8937-144-6, s. 57.
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vidim, jak to Fict, a to nevim
je tézké a neni tézké.

Zéahada tak temn3,
ale ktera mé
nepodvede, prisaham.

[...])32

Jednoslabi¢na slova zakoncéujici jednotlivé verse basné se objevuji rovnéz v poezii
Pereho Gimferrera, napr. v nize citované basni ,,Band of Angels®. V Gimferrerové
poezii ovSem tento typ rymu neprinasi odlehceny, ironicky ¢i parodicky ton.
Vykresluje spise autortiv zajem o vers a precizni praci s nim, zaroven v jeho praci s
rymem lze spattovat hravost basnika s moznostmi, které technicka stranka poezie

nabizi.

de mis ojos reconocerte en mi

y latir al unisono los pulsos,

astros, flores y frutos del amor;

no debiera importarme, mas no sé
dar al olvido tantos afios muertos,
tanta belleza inttil, pues no vista

ni gozada contigo, tanto instante
que no senti, pues no senti a tu lado,
toda mi vida antes de abrirme a tis3

([v] mojich zalibenych o¢i, spoznal v sebe,

a aby pulzy tlkli na sahlas,

nebeské telesa, kvety a plody lasky;

nemalo by mi na tom zélezat, ale neviem

vymazat z pamiti tolko mftvych rokov,

tolko marnej krasy — pretoze nevidenej

ani neuzivanej s tebou, tol'ko chvil,

ktoré som nevnimal, pretoze som ich nevnimal pri tebe,
cely moj zivot prv ako som sa tebe otvoril )34

Dal$im charakteristickym rysem renovace basnického jazyka povale¢né poezie
sedmdesatych let prejatym z hispanoamerického modernismu je uzivani vnitinich
rymi. V poezii Rubéna Daria tento druh rymu spolu s dal$imi basnickymi technikami
(napt. aliterace, konsonantni rym nebo homofonie), podobné jako u poezie generace
Nejnovéjsich, predstavuje jeden z typickych rysti v té dobé nového a inovativniho

basnického jazyka.3'5 Vnitni rymy se u Gimferrera hojné objevuji ve sbirce Laska ve

312 Prelozila autorka disertacni prace.

313 GIMFERRER, 2010, s. 167.

314 GIMFERRER, 2005, s. 38—309.

3155 NOMEZ, Nain. La poesia de Rubén Dario en Chile // The poetry of Rubén Dario in Chile. Svét
literatury [online]. Univerzita Karlova, Filozoficka Fakulta, 2016, 26(Special - "El mundo de la
literatura"), 98—109 [cit. 2021-10-27]. ISSN 0862-8440, s. 106.
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vzduchu (Amor en vilo), ktera vychazi az v roce 2006. Jedna se napriklad o basné
»,Chiome Bionde®, ,Lipstick®, ,,Hotel Alexandra“ nebo ,Envoi“.316 Vnitini rym
v Gimferrerove poezii zni velmi malebné az akusticky, coz ukazuje napriklad c¢ast
basné ,,Chiome Bionde“ (konkrétni zvukomalebny vers je zvyraznén tucnée).

Tu caballera rubia no me quema en achares

y en la tala del bosque de mi vida incendiada
aplaca con el oro la placa de la nadas3v

(Tvé plavé vlasy mé nepali v acharech
a pti kaceni lesa mého rozniceného zivota
chlacholi zlatem tabuli ni¢eho)38

Dal$im charakteristickym rysem Spanélské povalecné poezie sedmdeséatych let 20.
stoleti je poezie psana alexandrinem, ,Sestistopym jambickym versem s piestavkou
po treti stopé.“319 Obdobné jako generace sedmdesatych let, tak i modernisticti
basnici ve svych dilech znovu ozivuji tento emblematicky klasicky vers francouzské
poezie; konkrétné se tim modernisté navraceji k tradici francouzskych symbolistnich
basnikii.320 Rovnéz Pere Gimferrer nabizi v ramci svého poetického dila nékolik
basni, ve kterych se objevuje nékolik versi psanych alexandrinem (napft. prvni vers
nasledujici ukazky). Mezi ty emblematické zcela jisté patii ,Oda na Benatky pred

morem divadel“ ze sbirky Moi‘e hori.

Tiene el mar su mecanica como el amor sus simbolos.
Con qué trajin se alza una cortina roja

o en esta embocadura de escenario vacio

suena un rumor de estatuas, hojas de lirio, alfanjes,
palomas que descienden y suavemente posanse.
Componer con chalinas un ajedrez verdoso.32!

(More ma svoju mechaniku ako ma laska svoje symboly.
S virvarom sttipa cervena opona,

v rame prazdneho javiska

znie Sepot soch listia kosatcov, ohnutych tureckych Sabli,
holubov, ktori vzlietaji a zadaju si zl'ahka.

316 Uvedené nazvy basni nedopliiuje ¢esky preklad. Diivodem je ponechéani ptivodniho pojmenovani

v anglickém jazyce, ktery rovnéz neni autorovym rodnym jazykem.

317 GIMFERRER, Pere. Amor en vilo. Barcelona: Seix Barral, 2006. ISBN 9788432248269, s. 22.
Zvyraznila autorka disertacni prace.

318 Pielozila autorka disertacni prace.

319 FILIPEC, Josef a Vlasta CERVENA. Slovnik spisovné éestiny pro $kolu a verejnost: s Dodatkem
Ministerstva skolstvi, mladeZe a télovijchovy Ceské republiky. Vyd. 4. Praha: Academia, 2006, 647 s. ;
21 cm. ISBN 80-200-1446-2, s. 18.

320 Vice se tématu alexandrinu v modernistické poezii a jeho francouzské symbolistni tradici vénuje
text UTRERA TORREMOCHA, Maria Victoria. Ecos del simbolismo en la métrica modernista: el verso
alejandrino. Rhythmica: revista espanola de métrica comparada. 2010, (8), 219—234. ISSN 1696-

5744.
321 GIMFERRER, 1997, s. 107.
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Zo skvelych kravat skomponujes zelenkasta Sachovnicu.)322

Prvni vers je dokonalym prikladem alexandrinu tvoreného dvéma hemistichy po
sedmi slabikach. (Tento vers tvori slova s prizvu¢nou treti slabikou od konce — ve
Spanélstiné tzv. palabras esdrtjulas. Z tohoto diivodu je pro versologickou analyzu
nutné jednu slabiku ve versi odecist.) Druhy vers se od toho prvniho lisi tim, Ze
alexandrin nemusi byt na prvni pohled evidentni — vers je mozné ¢ist jako 7 + 7
slabik, pokud se mezi slovy se alza neudéla synalefa, tedy Ze se tato slova neprectou
dohromady jako jedno. Nékolik dal$ich verst basné viibec alexandriny nejsou, napf.
»aquel afio de mi adolescencia perdida“323 (,,v tom roku mojho strateného
dospievania“)324, VétSina versa basné je vSak psana alexandriny, piipadné se jedna o
verse, které za jistych okolnosti 1ze za alexandriny povazovat (napt. zminény druhy

vers z vySe uvedené ukazky).

24

Jak je uvedeno vyse, Spanélska poezie Sedesatych let 20. stoleti jednak prinasi
revoluci v literatuie, jednak hleda nové zptisoby vyjadieni basnického jazyka. Jednim
z téchto zpiisobii hledani, ktery lze povaZzovat za silné rezonujici, je anglosasky
literarni modernismus. Vedle néj se samoziejmé projevuje inspirace rovnez
modernismem hispanoamerickym, nicméné anglosasky modernismus dodava
Spanélské poezii v té dobé neotiely, novy a zajimavy charakter. Z tohoto divodu je

nutné se ptat po smyslu tohoto vlivu, éemuz se vénuji nasledujici kapitoly.

322 GIMFERRER, 2005, s. 9.
323 GIMFERRER, 1997, s. 107.
324 GIMFERRER, 2005, s. 9.
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6 Uvod do sbirky Moi“e hoii

Jak bylo zminéno vyse, modernismus (angloamericky i hispanoamericky) mél zasadni
vliv na $panélskou poezii Sedesatych a sedmdesatych let 20. stoleti. Nyni se pozornost
zaostii na miru tohoto vlivu, ktery bude predstaven na dvou Gimferrerovych dilech —
Mote hori a Liduprdzdny prostor. Tyto prace nebyly pro dalsi vyklad zvoleny
nahodné; prvni jmenovanou sbirku More hoi+ literarni prostiredi obecné povazuje za
emblematicky basnicky text Gimferrerova Spanélského obdobi; druha kniha,
Liduprazdny prostor, pak odkazuje na diilezitost autorova druhého, a sice
katalanského tvtiréiho obdobi. V obou basnickych knihach se velmi vyrazné projevuje
autorova inspirace estetikou angloamerického modernismu, predevsim pak inspirace
Eliotem a Poundem. Souvislostem mezi obéma zminénymi Gimferrerovymi sbirkami
a dily T. S. Eliota (sbirka Pusta zemé) a Ezry Pounda (sbirka Cantos325, 1925), dvou

modernistickych velikanti, se podrobnéji vénuje nasledujici vyklad.

Emblematickou sbirku Gimferrerova $panélského tviiréiho obdobi More hori tvori
celkem patnact basni. Napfic sbirkou je patrna neustala pritomnost basnikovy
nostalgie — basné si 1ze predstavit jako plynule navazujici pribéh, jimz se prolina
basnikiiv stesk predevsim po vlastnim mladi. Autor vzpomina na fadu krasnych az
okouzlujicich okamzikii vlastniho détstvi a mladi, n€které tyto momenty jsou
biografické, jiné ¢isté fiktivni.326 Kromé sledovani tohoto sentimentalniho (¢i
neoromantického) aspektu lze sbirku More ho#'i ¢ist optikou metapoezie tak, jak je
vysvétleno v kapitole ,,Generace Nejnovéjsich: postmoderni poezie sedmdesatych let®,

konkrétné v podkapitolach ,,Kli¢ k éetbé Nejnovéjsich poezie® a ,Metapoezie®.

Basnické uméni Pereho Gimferrera, jez predstavuje mimo jiné pravé ve sbirce More
hot', velmi ocenovali Gimferrerovi basnicti kolegové, kritika i ¢tenari. Kniha Moie
hoti byla prijata ¢tenarskym publikem i literarni kritikou velmi vielym zptisobem. A
zaroven byla oznadena za sbirku inovatorskou a revolucni. Tyto privlastky si

Gimferrerova basnicka kniha vyslouzila nejen kviili hledisku obsahovému ¢i

325 V ¢eském prekladu Poundova dila ponechavd Kamil Bednat bez prekladu oznacéeni Cantos. Dilo 1ze
prekladat terminem Zpévy, avSak predkladany text se bude drzel Bednaiovy tendence a uzivat rovnéz
oznaceni Cantos.

326 REY, 2005, s. 64.
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tematickému, ale také (zejména) diky pouzitym basnickym technikam. Cel4 kniha

totiz predstavuje jakysi druh vzdani holdu modernistickym literarnim technikam.327

Sbirku Mote hori uvadi basen ,Mazurka v tento den®, ve které Pere Gimferrer misi
»Cas politickych Sarvatek v Zamote za doby vlady Sancha IV. s aktualnim ¢asem
mladého univerzitniho studenta®.328 Na prvni pohled dvé odlisné a zcela nesouvisejici
historické udalosti prechazeji ve spolecnou otazku lyrického subjektu, ktery hleda
odpovédi na otazky tykajici se podstaty a smyslu ¢asu. Vedle motivu ¢asovosti se

v basni velmi napadné dostava do popredi Gimferrerova inspirace poezii Ezry Pounda
i T. S. Eliota.

V poradi druhou basen sbirky predstavuje dalsi hojné citované a studované
Gimferrerovo dilo, ,Oda na Benatky pfed mofem z divadel“. Pere Gimferrer uvadi
tuto basen citaci posledniho verse basné Garcii Lorky ,,Mésto beze spanku® (,,Ciudad
sin suefnos®) ze sbirky Basnik v Novém Yorku (Poeta en Nueva York, 1940): ,Las
copas falsas, el veneno y la calavera de los teatros“329 (,,falesny pohar a jed a thetralni
lebka“)330. Gimferrer pfimym odkazem vzdava hold poezii generace 27 —
Gimferrerovo ptivodni pojmenovani basné ,,0da a Venecia ante el mar de los teatros®
se zejména slovy de los teatros velmi ndpadné podoba citovanému Lorkovu versi. Po
obsahové strance basni ,0da na Benatky pfed moiem z divadel“ dominuje op&t motiv
Casu. V zavérec¢né casti vstupuje do popiedi basnikova zajmu rovnéz motiv zrcadla,
ktery napt. José Luis Rey povazuje za tstiredni téma Gimferrerova katalanského
obdobi.33t Dalsimi vyraznymi ndmeéty Gimferrerovy basné jsou more a Bendatky.
Pravé béaseni ,0da na Benatky pied motem z divadel“ 1ze povaZovat za zcela
jednoznacény priklad tzv. venecianismu, techniky, v niz se uplatiiuji motivy

benatskych morii,332 a ktera byla pro basniky generace Nejnovéjsich typicka.

Treti basen sbirky nese pojmenovani ,,Rolnicky“ (,,Cascabeles“) a obdobné jako
v predchozich dvou se v ni uplatniuje autorova prace s ¢asem. Lyricky subjekt

odkazuje na minulé, bohatsi a veselejsi casy evropského kontinentu, jez basnik

327 Literdrnim modernistickym technikdm se podrobnéji vénuje podkapitola této disertacni prace
»Basnicky jazyk Nejnovejsich”.

328 REY, 2005, s. 67.

329 GIMFERRER, 1997, s. 107.

330 GARCIA LORCA, Federico. Basnik v Novém Yorku. Praha: Svoboda, 1949, s. 47.

331 REY, 2005, s. 74.

332 GONZALEZ, 1980, s. 4-7.
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oznacuje doslova za ,belle époque®,333 tedy za ,krasnou dobu®. Basnikiiv Gzas z dob
minulych vyzaruje nejen z basné ,,Rolnic¢ky“, ale predurcuji jej jiz predchozi dvé
zminéné basné. VSechny tii basn€ se nesou potom ve znameni rozkvétu a krasy; verse
»Rolnicek® kromé toho prinéseji rozc¢arovani nad basnikovou soucasnosti, v niz se
naopak odrazi posmutnély ton prechazejici v existencialistickou naladu. Temny,
existencialisticky duch basné je patrny napt. z nékolika nasledujicich versi, nejvice

pak z verSe avodniho.

Tiempos de confusion, Dios nos asista, un halito
estrangulaba los quinqués, ajaba
premonitoramente las magnolias.334

(Casy zmitku, Boh ndm pomahaj, akysi dych

skrtil petrolejové lampy, prorocky

susil magnolie.)335
Gimferrer vénuje ¢tvrtou basen ,,Stiny ve Vittoriale® (,Sombras en el Vittoriale®)
Jaimemu Gilovi de Biedmovi, k némuz choval zna¢ny obdiv. Navzdory tomuto
vénovani v§ak basen jiz od prvnich versi vyvolava vzpominky na jiného velkého
autora, a sice italského dekadentniho basnika Gabriela D’Annunzia. Gimferrerovy
vzpominky prichazeji prostrednictvim pohledu na D‘Annunziovo nyni jiz opusténé
sidlo v italském Vittoriale. Dal$imi vyraznymi rysy basn€ je hojné uzivani pfimych
odkazli na mytologické postavy (napt. Préteus ¢i Alcides/Hérakles), nebo odkazovani
na italské realie (napf. mésto Pescara nebo jezero Garda). Obdobné jako v
»Rolni¢kach“ i v této basni se za pribéhem o basnikovi skryva motiv ¢asu. Podstata
Casovosti se ve ,,Stinech ve Vittoriale“ ukryva v obrazu opusténych sidel basnik. Tato
sidla, obdobné jako samotni basnici dosahujici jakychkoliv rozmért slavy a kvalit,
jsou pomijiva. Pretrvavajici hodnotu lyricky subjekt spatfuje pouze v dilech,

v basnickych textech takovychto autort.

P4tou baseri sbirky s nazvem ,Vzyvani v Zenevé“ (,Invocacion en Ginebra®) Ize
rozdélit do tri ¢asti. V prvni éasti lyricky subjekt vzpominé na své ne prilis Stastné
détstvi. Frustrace pramenici ze ,,socialniho a nabozenského tmarstvi“3s¢ je v poezii

vyjadiena chaoticky kladenymi versi, které vsak v koneéném diisledku nabyvaji

333 GIMFERRER, 2005, s. 12.
334 GIMFERRER, 2010, s. 138.
335 GIMFERRER, 2005, s. 12.
336 REY, 2005, s. 81.
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smyslu — pokud si je predstavime jako obrazy na filmovém platné. Prave zde Pere
Gimferrer uziva techniku filmového pasu, ktera je pro poezii NejnovéjsSich priznacna.

Te confesaste, y era —pese a Lutero— un corredor y al fondo

rejas labradas, ébano, caoba,

qué sé yo, sandalo, roble, nogal, pino,

madera, daba igual, labrada, beso

a la estola —¢o manipulo? —, a la cruz

dorada —éo mas bien amito? — y después, cudntos dias,

donde, con quién, por cuanto tiempo, qué
quibus auxiliis, cur, quomodo, quando.337

(Priznal ses a byla to — navzdory Lutherovi — chodba a vzadu

vylezavané mrize, eben, mahagon,

co vim, santalové dfevo, dub, ofech, borovice,

drevo, nezalezelo na tom, vyfezavana, polibek

do $tély — nebo manipulu? —, na kriz

zlaty — nebo spise amiktusu? — a poté, né€kolik dni,

kde, s kym, pokolikaté, co

quibus auxiliis, cur, quomodo, quando.)338
Ukazka z prvni ¢asti basné uvadi na scénu malého chlapce vstupujiciho do kostela ke
zpovédi. Zasluhou tzv. kinematografické techniky (techniky psani, kdy basnik klade
v rychlém sledu jeden obraz za druhy) ma ¢tendt moznost vybavit si dany prostor
témér realisticky jako by jej pied sebou pozoroval na filmovém platné. V druhé ¢asti
basné se lyricky subjekt postupné osvobozuje a opousti své nestastné détstvi, nove
poznévé sam sebe v cizim mésté, jim?Z je Zeneva — ,pevnost pohanti“s39. Lyricky
subjekt prechazi od katolictvi k protestantismu, které na n€j neptisobi tak striktni a
tisnivou atmosférou.34° Treti ¢ast basné nabizi syntézu predchozich dvou oddild,
,basnicky subjekt se osvobozuje a stava se panem svého osudu, ktery je nyni schopny

nahlizet svou minulost jinyma oc¢ima.“341

Majestatni basen ,,Vzyvani v Zeneve® nasleduji dvé velmi kratké basné, a to ,Mala
smutné cervenka“ (,,Pequenio y triste petirrojo“) a ,,Londynsky most“ (,Puente de
Londres®). Pere Gimferrer basni ,Mala smutna ¢ervenka“ vzdava hold Oscaru
Wildovi, ktery predstavuje diilezitou postavu snad pro celé seskupeni Nejnovejsich —
napt. Guillermo Carnero dramatikovi irského ptivodu vénuje svou basen ,,Oscar

Wilde v Parizi“ (,Oscar Wilde en Paris“). Basen ,, Londynsky most“ odkazuje k jinému

337 GIMFERRER, 2010, s. 143—143.
338 Prelozila autorka disertacni prace.
339 GIMFERRER, 2010, s. 143.

340 REY, 2005, s. 81.

341 TAMTEZ, s. 81.
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literarnimu velikanovi, a sice k jiz nékolikrat zminovanému T. S. Eliotovi. Literarni
kritika usuzuje ze samotného nazvu basnée, zZe zde Gimferrer velmi explicitné narazi
na Eliottiv vers z Pusté zemé ,London Bridge is falling down falling down falling

down.“342

Osma béasen sbirky nese pojmenovani ,,Prvni bireznové vidéni“ (,,Primera vision de
marzo“) a je rozdélena do ¢tyr casti oznacenych rimskymi ¢islicemi. V druhém vydani
sbirky Moi‘e hor'i z roku 1968 je basen vénovana Octaviovi Pazovi, jehoz basnicky vliv
se v této Gimferrerove basni projevuje velmi napadné. ,,Prvni breznové vidéni*
ukazuje, jak silné anglosasky modernismus vstupoval do tvorby katalanského
basnika. Pere Gimferrer ve versich velmi silné uplatiiuje prvky metapoezie a
intertextuality. Basnicky subjekt v ,Prvnim bireznovém vidéni“ odkryva étenartim
samotny proces tvorby poezie:

Hacia otro, hacia otra

vida, desde mi vida, en el comtn

artificio o rutina con que se hace un poema,

un largo poema y su gruesa artilleria,

sin misterio, ni apenas

este sordo conjuro que organiza palabras o fluctua
de una a otra, vivo en su contradicci6n.343

(K niekomu inému, k Zivotu

inému ako moj, s beznou

zruénostou ¢i rutinou s akou sa sklada basen,

dlha basen a jej tazka artiléria,

bez tajomstva aj takmer bez hluchého cara,

ktoré usporaduva slova alebo kolise

medzi jednym a druhym, zivé v svojej protikladnosti.)344
Gimferrer zde reflektuje poezii jako téma, coz je povazovano za jeden z vyznamnym a
typickych rysii anglosaského modernismu. José Luis Rey ve své podrobné studii o
poezii Pereho Gimferrera ve vykladu o basni ,,Prvni bfeznové vidéni“ poodkryva
Gimferrerovu aluzi na Spanélského malife Diega Veldzqueze a jeho dilo Kapitulace
Bredy (La rendicion de Breda) nebo na povidku Jorgeho Luise Borgese ,,Zahrada,

v které se cesti¢ky rozvétvuji“ (,,El jardin de senderos que se bifurcan®).345 Predmétem

342 ELIOT, T. S., NORTH, Michael, ed. The waste land: authoritative text, contexts, criticism. New
York: W. W. Norton & Company, 2001. ISBN 0-393-97499-5, s. 19. V ¢eském vydani Pusté zemé je
ver$ ponechéan v originale, pravdépodobné proto, Ze se jedna o ¢ast lidové détské fikanky. Z tohoto
dtivodu také v predkladaném textu neni nabidnut ¢esky preklad. Zvyraznéno autorkou disertaéni
préace.

343 GIMFERRER, 2010, s. 150—151.

344 GIMFERRER, 2005, s. 22.

345 REY, 2005, s. 88.
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béasné je samotna poezie, vSe se odehrava v basnickém univerzu. Rey vyzdvihuje
Gimferrerav vers ,,A tak je zahrada dal$im / obrazem ¢i oklikou“346 (,,Asi el jardin es
otra / imagen o rodeo“347), v némz by se opravdova zahrada méla rozvétvovat,

obdobneé jako cesticky v ndzvu vyse zminéné Borgesovy povidky.348

,Prvni bfeznové vidéni“ nasleduje basen ,Cervenec 1965 (,,Julio de 1965), jiz basnik
rozdélil do dvou éasti; v prvnim oddile lyricky subjekt pochybuje nad vlastnim
vyznamem na tomto svété. Existencialistické téma podnécuje zejména vers ,Bol som
architektirou ¢i snom?“349 (,,¢Fui arquitectura o sueno?*).35° Od otazek nad lidskou
podstatou se lyricky subjekt presouva do prostoru surrealistické zahrady — ¢tenari
jsou zde svédky tzv. automatického psani, pii némz basnik radi jednotlivé vyjevy
bezprosttedné za sebe. Tato ¢ast basné se odehrava béhem dne a do protikladu k ni
vstupuje c¢ast odehravajici se v noci. Pro basnicky subjekt tim vznika novy svét,

v némz se citi 1épe nez v tom predchozim. Vedle déjové linky basné je vSak potieba se
zamérit na zajimavou rovinu metatextovou, kterou velmi pekné popisuje Debicki

v ¢lanku o Gimferrerové sbirce Moi‘e hori. Debicki se vénuje ¢etbé Gimferrerovy

basné optikou poezie Jorgeho Guilléna.

,Cervenec 1965“ evokuje guillenovskou vizi a vyraz a zve nas, abychom znovu-prozili
literarni dilo této basné ve vSech jejich detailech a komplexnostech. Zkusenost
nabizena ctenari je samozrejmé zcela odliSna od té, kterou nabizi ,,originalni“ basen
Cantica: kdyz ¢teme ,,Cervenec 1965, ,,Cteme” soucasné Gimferrerova slova a vSechny
guillénovské basné, které si pamatujeme z predchozich cteni... (Dalo by se rict, ze
pravym ,tématem® se stava basnické vyjadreni).ss!

346 Prelozila autorka disertacni prace.

347 GIMFERRER, 2010, s. 152. Otazky vztahujici se k byti jsou velmi typické v okamziku, kdy lyricky
subjekt vaha mezi realitou a fikci, které od sebe nedokéze prili§ dobie rozliSovat. Neschopnost
Iyrického subjektu oznacit své ja za realné nebo fiktivni je jednim ze znak, jimz se existencialni otazky
moderni poetiky odlisuji od existencialismu romantiki 19. stoleti.

348 REY, 2005, s. 88.

349 GIMFERRER, 2005, s. 27.

350 GIMFERRER, 2010, s. 155.

351 DEBICKI, Andrew Peter. Arde el mar como indice y ejemplo de una nueva época

poética. Anthropos: Boletin de informacién y documentacion. 1993, (140), s. 48. Original citace:
»Julio de 1965 constituye la evocacién de la visiéon y de la expresién guilleniana, y nos invita a re-vivir
la obra literaria de este poema en todos sus detalles y complejidades. La experiencia que ofrece al
lector es bien diferente, desde luego, que la que ofrece un poema ,original‘ de Cantico: al leer ,Julio de
1965° leemos’ simultineamente las palaras de Gimferrer y todos los poemas guillenianos que
recordamos de lecturas anteriores... (Pudiéramos decir que el ,tema‘ verdadero viene a ser la expresion
poética).“ V souvislosti s tim Debicky pfipomina Guillénovu baseti ,,Vzdus$ny tanec” (,,Aire bailando®).
GUILLEN, Jorge. Aire nuestro. Cantico. Barcelona: Seix Barral, 1977. ISBN 84-211-3005-6, s. 443—

445.

106



Gimferrertiv styl opravdu navozuje Guilléntiv basnicky raz — Gimferrerovy verse
~sobre la plenitud / de un exacto equilibrio“ss2 (,,0 iplnosti / presné rovnovahy“)3s3
evokuji Guillénovu zkusenost o tiplnosti a jeho vizi svéta jako néceho dokonalého, co

se nachazi v rovnovaze, a je tudiz perfektni.

Desatou a jedenactou basen v poradi predstavuji ,Hymnus® (,Himno®) a ,,Zpév*“
(,Canto®). Obé basné opét dokazuji Gimferrerovu hlubokou znalost literarnich tradic
a schopnost vyuzit ji v moderni poezii 20. stoleti. Jak ,Hymnus®, tak ,Zpév* odkazuji
ke klasickym feckym mytiim. Zatimco basen ,Hymnus“ uvadi postavu Kirké, dceru
Hélia (boha Slunce) a jeho zeny Persy, verse druhé basné ,,Zpév“ pripominaji

Théseova dobrodruzstvi v Min6oveé labyrintu, v némz byl uzavien bajny Minotaurus.

Nasleduje kratka basen ,Jedina nota pro Holderlina® (,,Una sola nota musical para
Holderlin®), ktera vynika svou technickou propracovanosti — Gimferrer zde
kombinuje jedenéctislabi¢né a sedmislabi¢né verse, ¢imz dospiva k tvorbé volného
verse, ktery zni velmi muzikalné.354 Gimferrer nezvolil zvukomalebnost verse
nahodile, ale souzni s ndzvem basné, v némz se objevuje jméno némeckého lyrického

basnika, ktery tvoril na prelomu 18. a 19. stoleti.

Dalsi basen ,Noze v dubnu® (,,Cuchillos en abril“) vypravi o nesnasenlivosti lyrického
subjektu viici adolescentiim. Basnikovy emoce se ve versich projevuji velmi silnég,
navic je umocnuji slova jako ,,nesnasim“ (,,odio) nebo ,,zahani do tzkych“ (,me
acorrala®).355 Déjova linie basné€, obdobné jako déje predchozich versd, je prosta,
avSak i zde se nachézi ztejmy otisk (hispanoamerického) modernismu. Gimferrer

v dopise Leopoldu Mariovi Panerovi z 13. Gnora 1968, piSe, ze rytmus basné ,,Noze

v dubnu” vychazi z jeho cetby poezie Josého Maria Egurena.356 Tato inspirace
peruanskym autorem, jehoZ nejzasadnéjsi dila vysla na pocatku 20. stoleti, dokazuje

vSudypritomnou intertextualitu Gimferrerovych dél.

Predposledni basern sbirky s anglickym nézvem ,Band of Angels“ dotvari celkovy

obraz modernistické inspirace v dile More hori. Nazev basné pravdépodobné vychazi

352 GIMFERRER, 2010, s. 155.

353 Prelozila autorka diserta¢ni prace.

354 REY, 2005, s. 95—96.

355 GIMFERRER, 2010, s. 163.

356 FERNANDEZ, Benito. El contorno del abismo. Barcelona: Tusquets Editores, 1999. ISBN 978-84-
8310-097-4, s. 96.
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ze stejnojmenného romanu Roberta Penna Warrena z roku 1955. Filmova adaptace
Warrenova romanu Kapka krve (Band of angel) se dockava premiéry o dva roky
pozdéji. Jednu z hlavnich roli ve filmu ztvarnuje Yvonne de Carlo, maza basniki
generace Nejnovéjsich. Gimferrerova béasen ,Band of angel” je basni o velké lasce ke
krasnu a k poezii, ¢imz se znovu otevira téma metapoezie tak casté v Gimferreroveé
dile.

Sbirku Moie hori uzavira basen ,Harfa v jeskyni“ (,El arpa en la cueva®), ktera
svyjadruje utek lyrického ja ze svéta smérem k textu hledajic atéchu v poezii.“357 Tato
utécha poezie se skryva mimo jiné v nasledujicich versich:

[...] No es inutil

hablar ahora del piano, los visillos,

las jarras de melaza, el bodegon,

los soldados de plomo entre serrin

las llaves de la comoda, tan grandes,
como en el tiempo antiguo. No es inttil.358

([...] Teraz je cas

hovorit o klaviri, o zaclonkéch,

o dzbanoch, v ktorych to kvasi, o pivnici,

o cinovych vojakoch v pilinach,

o klI'iéoch bieliznika, takych velkych,

ako za starych ¢ias. Nie je to marne.)359
Uték k poezii, kdy se lyricky subjekt ujistuje, Ze neni zbyte¢né zaobirat se krasou véci,
krasou poezie, tak logicky ukoncuje celou Gimferrerovu basnickou sbirku. Navic se

zde opét opakuje motiv nostalgického vzpominani na détstvi a minulé ¢asy obecné.

BliZsi vhled do obsahové, ale i strukturalni ¢i jazykové stranky jednotlivych basni
sbirky Moi‘e hori naznacuje neutuchajici modernistickou inspiraci Pereho
Gimferrera, ktera se zaklada predevsim na prvcich intertextuality a metapoezie. Nyni
se text soustiedi na strukturu sbirky Liduprazdnij prostor tak, aby nasledné obé
Gimferrerova dila bylo mozné uvést do vztahu k modernistickym dilim Ezry Pounda
aT.S. Eliota.

357 REY, 2005, s. 104.
358 GIMFERRER, 2010, s. 170.
359 GIMFERRER, 2005, s. 42.
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7 Uvod do Liduprazdného prostoru

Gimferrerova poéma Liduprazdny prostor byva nejen literarnimi kritiky, ale rovnéz
¢tenari povazovana za basnikovo vrcholné dilo. Kniha poprvé vychazi v roce 1977;
sam autor v prologu uvadi, Ze basen sepsal mezi 7. cervnem a 11. srpnem roku 1976,
tedy béhem pouhych dvou mésicii.3¢° Pere Gimferrer poému rozdéluje do deseti ¢asti,
které jsou oznaceny rimskymi ¢islicemi. Jednotlivé oddily basné dle autora nabyvaji
na hodnoté a vyznamu pouze v okamziku, kdy jsou ¢teny a chapany jako jeden celek.
Cteni jednotlivych ¢asti jako samostatnych basni Gimferrer nevyluéuje, nicméné

takové ¢teni oznacuje za nedostatecné.36t

Skutecna cetba bude ta, jez povazuje kazdy oddil za ¢ast celku ve vztahu k t€m, které
mu predchazeji, které mu nasleduji a ke globalnimu celku. Zkratka jedna basen.s62

Strukturu Gimferrerovy basné Liduprazdny prostor charakterizuje dynamické

stridani obrazi, které autor dovadi témér k dokonalosti v devaté ¢asti basné.

El taronja i el negre. No: el blau, el carmesi.

L’ esclat groc. Com uns ulls. Una mascara groga.
Vermell, als ulls tancats. Negre. Una nit vermella.

El sol, com una roda. La pedra del moli.

Esclats. L’alber. El crit blanc. El sol blanc. No el veig
de tan blanc. Una flama blanca. El color. Esborrat.363

(OranZova a Cernd. Ne: modr4, karminova.

Zluta zate. Jako oci. Zluta maska. 5

Cervena, za zavienyma oc¢ima. Cerna. Cervena noc.

Slunce jako kolo. Mlynsky kamen.

Zare. Topol. Bily vykrik. Bilé slunce. Nevidim jej

tak bilé. Bily plamen. Barva. Smazano.)364
Stridani obrazt a basnikovych predstav, které je z vySe uvedené ukazky patrné,
pripomina rychly sled jednotlivych fotografii ¢i filmovou sérii velmi rychle se
ménicich obrazii. Film, jak zminuje podkapitola predkladané disertacni prace
,Popularni kultura v poezii Nejnovéjsich®, predstavuje pro generaci Nejnovéjsich,
tedy vcetné Pereho Gimferrera, obrovsky inspiracni zdroj, a to nejen po strance

obsahové, ale i po technické. VSudypritomna juxtapozice obrazii v Gimferreroveé

360 GIMFERRER, Pere. L'espai desert. GIMFERRER, Pere. Poesia 1970-1977: Edicién bilingiie.
Madrid: Visor, 1978, s. 174. ISBN 973-84-7053-183-2.

361 TAMTEZ, s. 174.

362 TAMTEZ, s. 174. Original citace: ,[L]a verdadera lectura sera la que considera a cada seccion como
una pieza de un todo, con relacion con las que la preceden con las que la siguen y con el conjunto
global. Un solo poema, en suma.“

363 GIMFERRER, 1978, s. 224.

364 Prelozila autorka disertacni prace.
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poémé poukazuje rovnéz na zalibu v uzivani techniky kolaze a montéaze, ktera
pravdépodobné opét vychazi z techniky psani T. S. Eliota. Rovnéz Eliotova poéma
nevyuziva klasickych basnickych struktur, ale priklani se spise k inovativni technice

kolaze.365

Ctenafi po prvnim ¢teni Gimferrerova Liduprdzdného prostoru mohou nabyvat
dojmu, Ze verse jsou chaotické a tézko uchopitelné. Pokud se vSak nenechaji odradit a
ponofi se hloubéji a opakované do cetby, je docela dobire mozné poému pochopit
nejen po jednotlivych oddilech, ale rovnéz jako celek tak, jak autor zada v prologu.
Stézejnim voditkem pro pochopeni basné jako celku je porozumeéni kazdé jedné

z deseti ¢asti basnického textu. Proto se nasledujici vyklad vénuje pravé obsahové

strance jednotlivych oddilti poémy.

V prvni ¢asti, kterou lze povazovat za uréity tvod k celé poémé, se objevuje téma
lasky, touhy: ,D’aixo, el desig, que en sap?”366 (,,Co o tom touha vi?“).367 Lasku zde
autor dava do souvislosti s tématem c¢asu, pro ¢tenare neni prili§ snadné rozeznat
momenty minulé a budouci; autor se vraci k myslenkdm a vzpominkdm z mladi, na
néz si ovSem vzhledem k toku ¢asu nedokéaze vzpomenout. Nasledné se obraci
k ptitomnym myslenkam, aby se cyklicky opét vratil k mladi. Dalsim motivem, ktery
basnik v této ¢asti nabizi svym ¢tenaiftim, je kontrast rostlinného a nerostného svéta:
l'aspror eixuta del guix i la pissarra,

aquesta llum de llot, d’aigua embussada, un ésser
de molsa i d’heura, vegetal i putrids®s

(vyschla drsnost sadry a bridlice,
to blativé svétlo, svit bahnité vody, bytosti
z mechu a bie¢tanu, bytost rostlinné a hnilobn4)369

Svét rostlin a nerostt predstavuji v Gimferrerové poémeé vyrazné stylistické prvky,

které se vzajemné prolinaji a nasledné ovlivnuji interpretaci basné.

Druhou ¢ast poémy charakterizuje prerod clovéka mezi dvéma Zivotnimi epochami —
od détskych let k adolescenci. Cas détstvi, jemuz se vénuji tvodni verse druhé ¢asti

poémy, nahrazuje cas dospivani, a to nasledujicimi versi.

365 MACRAE, 1997, s. 49.

366 GIMFERRER, 1987, S. 176.

367 Prelozila autorka diserta¢ni prace.
368 GIMFERRER, 1987, s. 176.

369 Prelozila autorka disertacni prace.

110



Els mites
del temps adolescent, el coltell de Teseu
que faria justicia de tot [...]37°

(Myty

dospivajiciho ¢asu, Thésetiv mec,

ktery by do vSeho vnesl spravedlnost [...])37
Ve treti ¢asti basnik hovori o mrtvolném a nestastném rodinném kruhu, aby tak sdilel
své zazitky z dospivani: ,,El cadavéric cercle de familia, / amb llanties d’oli brut, com
un borrall de caspa“372 (,Mrtvolny rodinny kruh, / se skvrnami $§pinavého oleje, jako
hrouda lup®).373 Verse svou atmosférou i volbou vyrazi piresahuji do oblasti
dekadentni estetiky. Ctvrtou ¢4st Pere Gimferrer vénuje motivu lidského téla,
prosttednictvim kterého se lyricky subjekt snazi dojit k lidské podstaté.374 Patou ¢ast
poémy charakterizuji motivy ¢asu a smrti; Sestou hledani podstaty sebe samého;
sedmy dil basné vystihuji existencialni prvky — napt. béh casu nebo lidsky osud.
V osmé ¢asti se do popredi basnikova zdjmu dostava motiv samoty a zaroven se vraci
téma casu. Devata ¢ast se podstatné lisi od predchozich, lyricky subjekt zde vyzyva
¢tenare k zamysleni se nad jazykem basné, nad limity cetby i psaného textu.375 Nabizi
se zde permanentni stfidani obrazt v nejriznéjsich barvach. To miize ve ¢tenarich
vyvolavat dojem promitani filmového pasu; ale miize se také jednat o extaticky
okamzik, v némz se autor dotyka podstaty svého byti. Pravé motivu byti se vénuje
zavérecny desaty oddil poémy, v némz velmi vyrazné vystupuje do popiedi motiv
wJjamy byti“: ,Ens trobarem al fons del sot de I’ésser“37¢ (,Nachazime se na dné jamy
byti“).377 Smyslem basné je tedy vyznam byti v ¢ase, objeveni télesnosti a téla jako
néceho pomijivého, nécéeho, co nas ¢ini docasnymi, témér prazdnymi: ,Diem el sot,

diem el lloc vacant de I’ésser“s78 (,Rikdme jama, fikame prazdné misto byti“)379.

370 GIMFERRER, 1987, s. 183.

371 Pfelozila autorka disertaéni prace.

372 GIMFERRER, 1987, s. 186.

373 Prelozila autorka disertaéni prace.

374 BliZe se motivu lidského té&la a télesnosti vénuje élanek Juana A. Sancheze Fernindeze: SANCHEZ
FERNANDEZ, Juan Antonio. Pere Gimferrer, poeta moderno. Revista de lenguas y literaturas
catalana, gallega y vasca. 1994, 4, 347—351.

375 Podrobné&jsi rozbor a interpretaci jednotlivych ¢asti Gimferrerova Liduprazdného prostoru nabizi
velmi pfehlednym zpiisobem studie Juana Antonia Sancheze. SANCHEZ FERNANDEZ, 1994. Vedle
této studie nabizi rozbor tivodnich ¢asti Gimferrerovy poémy rovnéz text Alberta Lopeze Martina.
LOPEZ MARTIN, Alberto. La identidad en L’espai desert de Pere Gimferrer y Ode Maritima de Alvaro
de Campos. Un analisis estilistico comparativo. Revista de lengua y literatura catalana, gallega y
vasca. 2011, (XVI), 79—92. ISSN 1130-8508.

376 GIMFERRER, 1987, s. 226.

377 Prelozila autorka disertacni prace.

378 GIMFERRER, 1987, s. 226.

379 Prelozila autorka disertaéni prace.
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Dosavadni teoreticky vyklad povazuji za ndpomocny také pro porozuméni
nasledujicim dvéma kapitolam, které srovnavaji Gimferrerova dila s pracemi Ezry

Pounda a Thomase S. Eliota.
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8 Poezie Ezry Pounda a T. S. Eliota v dile Mo#e hori

Gimferrerova basnicka sbirka Mor'e hori predstavuje poezii protkanou mnoha
riznymi inspira¢nimi vlivy. Anglosasky modernismus, jeden z vyraznych inspirac¢nich
proudii, dodava Gimferrerove sbirce velkou miru originality a jedinec¢nosti. Jordi
Gracia v souvislosti s anglosaskym modernismem v poezii Pereho Gimferrera dospiva
k zavéru, ze basné ze sbirky Moi‘e ho#i usiluji jednak o pluralitu hlast v ramci jedné
basné, jednak o kombinovani riiznych ¢asovych rovin, a to po vzoru Ezry Pounda, T.

S. Eliota nebo Saint-Johna Perseho.380

Gracia timto vyrokem utvrzuje Gimferrerovy ctenare v diilezitosti anglosaské
modernistické tradice v Katalancoveé poetickém dile. Gimferrerova poezie, predevsim
pak sbirka More hoii, jasné dokazuje Gimferrerovu znalost Poundova basnického
dila. Zalibu v modernistické (ANGL) poezii obou velikant dokazuje i rozhovor
Antonia Rivera Taravilla s Perem Gimferrerem z roku 2018. Taravilla, basnik, prozaik
a esejista, pozadal Pereho Gimferrera, aby mu vysvétlil, jakou roli v jeho tvtiréi
kariéte sehral pravé Ezra Pound. Gimferrer vyzdvihl Poundovu béasnickou praci a
naznacil i jistou souvislost mezi jeho a svou poezii.

Pound ma4 velmi zajimavy poeticky projekt. Skoda, Ze s nim nékdo neudélal to, co on

udélal s Eliotem, kdyZ zredukoval jeho Pustou zemi. Cantos3$! mély byt zkraceny, ale

kdo to mohl udélat? Napsal jsem tu bésen, o které se zminujete [Oda na Benatky pred

motem z divadel], kdyZ jsem pfemyslel o jedné jeho basni o Dogané a o tom vSem, co
bylo v kratké antologii, ktera vysla v Adonais v prekladu Jestse Parda.382

Sbirka More hori, predev§im prvni dvé basné ,Mazurka v tento den® a ,Oda na
Benatky pred motrem z divadel“ na takovéto zkrdceni po vzoru Ezry Pounda alespon
casteéné aspiruje. Poundovo monumentalni lyrické dilo Cantos, které se sklada ze
120 zpévi, predstavuje pro Gimferrera obrovsky zdroj inspirace; basné ,Mazurka

v tento den* a ,,0da na Benatky pred morem z divadel“ pak mohou byt éteny a

vnimany prave jako zkraceni ¢i prepracovani vybranych Poundovych zpévii, napt.

380 GRACIA, 1997, s. 21—22.

381 Poundovo dilo Cantos predstavuje dlouhou, nedokoncenou lyrickou bésen, jez se sklad4 ze 116
jednotlivych ¢asti, tzv. zpévi.

382 TARAVILLO, Antonio Rivero. Gimferrer: "Los Cantos de Pound debian haber sido podados.” Letra
Global [online]. 2018 [cit. 2021-5-30]. Dostupné z: https://cronicaglobal.elespanol.com/letra-
global/la-charla/gimferrer-cantos-pound-podados_128189_102.html. PfeloZila autorka diserta¢ni
préace. Origindl citace: “Pound tiene un proyecto poético muy interesante. La pena es que no hiciera
alguien con él lo que él hizo con Eliot al recortarle La tierra baldia. Los Cantos debian haber sido
podados, pero équién podia hacerlo? Ese poema al que se refiere lo escribi pensando en un poema suyo
sobre la Dogana y todo aquello que estaba en una breve antologia que salié en Adonéis traducida por
Jests Pardo.”

113



»Canto II1“.383 Navzdory vySe uvedenému Gimferrer svou sbirku More hofi povazuje
za knihu, kterou napsal méné rozvaznym stylem, za knihu, jez se nezajima o zptisoby

psani poezie, které dominovaly Spanélské poezii v druhé poloviné 20. stoleti.384

Jak jiz bylo nékolikrat zminéno, sbirka se vyznacuje velkou mirou inovativnosti,
preciznosti, autorovou Sirokou znalosti literatury a v neposledni fad€ obratnym
zachazenim s nejriznéjsimi literarnimi vlivy, véetné vlivu anglosaského modernismu
a Ezry Pounda. Pravé nové inspiracni vlivy, intertextualita, precizni prace s jazykem
nebo kulturalismus jsou prvky nové poezie sedmdesatych let 20. stoleti, které jsou
velmi zietelné praveé v Gimferrerove poezii. Zahy si podobnou basnickou estetiku
podmarnuje cela generace Nejnovéjsich, prikladem miZe byt poezie Guillerma

Carnera a jeho dila Scipioniiv sen nebo Obraz smrti.

8.1 Mazurka, 6da, zpév

Mazurka, 6da, zpév jsou tii terminy z oblasti literatury, respektive tance a hudby,
jejichz podstatou je Zivé tempo, rytmus a vesely ton. Kromé toho se tyto pojmy
objevuji v nazvech Gimferrerovych a Poundovych basni — ,Mazurka v tento den®,
,Oda na Benatky pred morem z divadel (Pere Gimferrer), ,Canto III“ (Ezra
Pound), basen, kterou lze prelozit jako ,Zpév III“. Je snad Gzka souvislost mezi tituly
Gimferrerovych basni s textem Poundova ,,Zpévu III“ nahodil4, nebo se ze strany
katalanského basnika jedna o vysoce promyslenou hru s textem a manifestaci osobni
zaliby v modernistické poezii Ezry Pounda? Odpovéd ndm miize nabidnout blizsi

pohled na tituly Gimferrerovych basni a jejich vztah k Poundovu lyrickému dilu.

Termin mazurka pouzity Gimferrerem v nazvu basné ,Mazurka v tento den“ odkazuje
k lidovému tanci ptivodem z Polska. Mazurka se nese ve veselém rytmu, ktery
ohranicuje tridoby rytmus.385 Mazurka, zivy tanec, se v Gimferrerove basni projevuje
nahlym, dalo by se fict rovnéz zivym, stfidanim motivii. Andrew Debicki ve své cetbé
a interpretaci Gimferrerovy poezie dochazi k zavéru, ze ,Mazurka v tento den“ ,nabizi

vzhledem ke $kale motivii spiSe umélecky tanec nez realisticky prib€h.“386 Tohoto

383 Basné ,Mazurka v tento den®, ,,0da na Benatky pired morem z divadel” a ,,Canto III%, kterym je zde
vénovana nejvétsi pozornost, jsou véetné pirekladti uvedeny v Pifloze 1.

384 GIMFERRER, Pere. Poesia 1963—1969. Madrid: Visor, 1979. ISBN 978-84-7053-195-8, s. 12.

385 Ve Spanélsku se mazurka stala oblibenou na pielomu 19. a 20. stoleti.

386 DEBICKI, 1994, s. 142.
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tzv. uméleckého tance si v§ima ve své studii také Eduardo Chirinos. Chirinos neuziva
oznaceni ,umélecky tanec®, ale souhlasi s Debickim, a chape souvislost mezi textem
béasné a jejim pojmenovanim na arovni stylistické. Obsahovou troven nechava spise
stranou. Chirinos termin mazurka v Gimferrerove pojeti dava do souvislosti s basni

»val¢ik“ (,,El vals®),387 jejimz autorem je Vicente Aleixandre.388

Mazurka, Gimferreriv umélecky tanec, odkazuje nejen k Aleixandreho basni, ale
pravdépodobneé i k dilu Ezry Pounda Cantos. Prestoze podobnost mezi tituly
Aleixandra a Gimferrera je zfejm4, oba autori shodné k oznaceni svych basni uzivaji
tanec, Gimferrertv odkaz k anglosaskému modernismu je rovnéz pritomny. Cantos
neboli Zpévy totiz obdobné jako mazurka odkazuji k lyrické dimenzi a muzikalnosti,
které v né€kterych pripadech symbolizuji Zivot, veseli a nadéji, ale ve vétSiné pripadt

jsou jednotlivé zpévy, cantos, spiSe obrazem tragédie, ipadku, nékdy dokonce zla.

Népadna podobnost titulii dalsich basni s Poundovym velkolepym modernistickym
dilem se nese napfic celou sbirkou Moie hoti. Druha basen Gimferrerovy sbirky

s oznac¢enim ,,Oda na Benétky pied motfem z divadel® je lyrickou skladbou oslavujici
znamé italské piistavni mésto. Oda stejné jako zpév jsou skladby optimistického
charakteru. Navic termin 6da pochéazi z feckého oide, ktery znamena pisen.389 A tak
opét stojime pired Gimferrerovym mistrnym zachazenim s aluzemi a peclivou volbou
slov, a to zejména v souvislosti s anglosaskym modernismem, ktery Gimferrerovu

poezii, respektive poezii generace Nejnovéjsich, rfadi mezi vyjimecéna dila.

Modernistické (ANGL) aspekty Gimferrer zarazuje predev§im do prvnich dvou vyse
zminénych basni sbirky — do basni ,Mazurka v tento den® a ,,0da pied moiem

z divadel®. AvS§ak velmi vyrazné se pritomnost Cantos Ezry Pounda projevuje

387 CHIRINOS, Eduardo. La clave desleida en el justillo: historia intima y veladura en "Mazurca en este
dia" de Pere Gimferrer. Hispanic Review. 2002, 70(1), s. 28.

388 Mezi Aleixandreho a Gimferrerovou poezii je na jednu stranu velky rozdil — u Aleixandreho
hovorime o lasce erotické, ktera se v Gimferrerové poezii objevuje pouze vzdalené. Na druhou stranu si
poezie obou autori jsou blizké, a sice obé€ zminéné basné (Gimferrerova ,Mazurka v tento den“ a
Aleixandreho ,,Val¢ik®) jsou zakonceny tématem smrti. Gimferrer uzavira basen versem ,,Kublai Khan
ha muerto.“ (,Kublai Khan zemfel.“). GIMFERRER, 2010, s. 132; Cesky Prelozila autorka disertacni
préace. Aleixandre basen zakoncuje versi ,[...] una espina / que dispensara la muerte diciendo: / Yo os
amo.” (,[...] trn, ktery udéluje smrt fikajic: / Miluji vas.“). ALEIXANDRE, Vicente. Espadas como
labios ; La destruccion o el amor. Madrid: Castalia, 1993. ISBN 84-7039-038-4, s. 61; Cesky Prelozila
autorka disertacni prace.

389 Online Etymology Dictionary. Etymonline.com [online]. Main Line, 2001 [cit. 2022-04-18].
Dostupné z: https://www.etymonline.com/word/ode?ref=etymonline_crossreference.
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v dal$ich nazvech basni. Jedna se o ,Hymnus* a ,,Zpév®, pricemz druhé zminéné

pojmenovani je doslovnym uzitim oznaceni canto.

Blizs§i zamysleni nad jednotlivymi nazvy Gimferrerovych basni doklada Gimferrerovu
vyraznou blizkost a ndklonost k Poundové monumentalnimu dilu Cantos.
Gimferrerova mazurka, 6da, ale také hymnus a zpév nachéazeji sviij predobraz praveé
ve zminéném Poundové dile. Tato Gimferrerova tviiréi blizkost se nejevi jako akt
nahodilosti, nékteré Gimferrerovy basné vykazuji stejné ci alespon velmi podobné
rysy ve vystavbé basnického textu. Proto je tieba ve stejnych intencich chipat a
interpretovat i ndzvy basni. Nyni se vSak od tituld basni presunime k jejich obsahové a

formalni strance.

8.2 ,Mazurka v tento den*“ a ,,Canto III*

Gimferrerova prvni basen sbirky Moie hoii s nazvem ,,Mazurka v tento den“ je
vysledkem autorovy velmi peclivé prace s intertextualitou — literarnim predobrazem
Gimferrerovy poezie se stal ,,Canto III* Ezry Pounda. Oba texty, ,Mazurka v tento
den“ a ,,Canto III% se totiz vyznacuji velmi podobnou textovou vystavbou. Pti ¢teni
prvnich ¢trnécti verst Gimferrerovy basné jsou ¢tenari svédky rady udalosti
spojenych s postavami romance Zamorskij kruh (EI cerco de Zamora). Druhou ¢ast
basné pak Gimferrer vénuje soucasnosti, konkrétné pak vzpominkdm na univerzitni
léta:

Y es, por ejemplo, ahora

esta lluvia en los claustros de la Universidad,

sobre el patio de Letras, en la luz charolada
de los impermeables, retenida en la piel3%°

(A je to napriklad nyni

tento dést v ambitech Univerzity,

na dvore Filozofie, v lesknoucim se svétle

plasti, zadrzené v kiizi)39
Cim se tato Gimferrerova struktura basnického textu inspiruje v ,Canto II1“ Ezry
Pounda? Zatimco prvni ¢ast Gimferrerovy basné vzpomina historické okamziky a

druh4 je vénovana pritomnym okamzikiim spojenym s vlastnimi zazitky z dob

390 GIMFERRER, 1997, s. 106.
391 Prelozila autorka disertac¢ni prace.
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univerzitnich studii, basen Ezry Pounda za¢ina vzpominkami na Benatky a ve druhé
casti pokracuje historickymi okolnostmi spojenymi s Pisni o Cidovi (Cantar de Mio
Cid).392 Pere Gimferrer uvadi svou basen versem ,,Vellido Dolfos mat6 al rey“393
(,Vellido Dolfos zabil krale“394) — minuly ¢as slovesa matar (zabit) odkazuje

k historickym udalostem stejné tak jako u Pounda vers ,My Cid rode up to Burgos“39
(,M1j Cid vjel do Burgosu“39¢), ktery uvadi druhou ¢ast ,,Canta III“. Zde se jedna o
minuly ¢as slovesa to ride (jet). Naopak ¢asti obou basni odkazujici k soucasnosti
maji jasné ¢asové ohraniceni. V pripadé€ Gimferrerovy basné je to prislovce ahora
(nyni) — ,Y es, por ejemplo, ahora / esta lluvia en los claustros de la Universidad“397
(A je to naptiklad nyni / tento dést v ambitech Univerzity*);398 v pripadé ,,Canto 111
je to éasové urceni that year (ten rok) — ,,For the gondolas cost too much, that
year“399 (,gondoly byly prilis drahé toho roku®).40¢ Z uvedeného je patrné, ze
Gimferrer koncipuje basen ,Mazurka v tento den” na stejném principu jako Ezra
Pound ,,Canto III“ pouze s tim rozdilem, ze Gimferrer vystavuje svou basen

v opa¢ném poradi nez Pound.

Uvodni verse Gimferrerovy basné ,Mazurka v tento den étenaie prenaseji do
stredovékého prostredi, v némz vystupuje ne€kolik postav znamych jak ze Zamorského
kruhu, tak z ,Romance krale dona Sancha“ (,Romance de rey don Sancho®). Obé dila
dokumentuji vrazdu Sancha I1., jiz spachal Vellido Dolfos — stejna postava vystupujici
v Gimferrerové basni, a to ptfimo v ivodnim versi basné: ,Vellido Dolfos maté al
rey“4ot (,Vellido Dolfos zabil krale“402). Dalsi postavou, ktera udava v souvislost

Gimferrerovo dilo se sttedovékymi romancemi, je Urraca, dcera Ferdinanda I.

392 Ezra Pound se velmi detailné zabyval Pisni o Cidovi, v letech 1906—1925 pielozil minimalné ve
Ctyfech riznych verzich nékteré ¢asti Span€lského eposu. POUND, Ezra. Letter to Isabel Weston
Pound, February 23, 1910. In: DE RACHEWILTZ, Mary, A. David MOODY a Joanna MOODY, ed. Ezra
Pound to His Parents: Letters 1895—1929. New York: Oxford University Press, 2010, s. 220. ISBN
978-01-995-8439-0.

393 GIMFERRER, 1997, s. 105.

394 Prelozila autorka disertacni prace.

395 POUND, 1998, s. 11

396 POUND, 1993, s. 100.

397 GIMFERRER, 1997, s. 106. Zvyraznéno autorkou disertacni prace.

398 Prelozila a zvyraznila autorka disertaéni prace.

399 POUND, 1998, s. 11. Zvyraznéno autorkou disertacni prace.

400 POUND, 1993, s. 100. Zvyraznéno autorkou disertac¢ni prace.

401 GIMFERRER, 1997, s. 105.

402 Prelozila autorka disertacéni prace.
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Velikého a sestra Sancha II., ktera se po otcové smrti stava dédickou oblasti

Zamora.403

Jednotlivé udalosti jsou v Gimferrerové basni razeny postupné za sebou, nejedna se o
vypravény pribeh, ale spise o sled obrazii. Rytmus basné proto za prvé pripomina
tanec mazurku, jak autor predestira v nazvu basné; za druhé se podoba filmovému
pasu, technice prizna¢né pro generaci Nejnoveéjsich. Oproti tomu

»Canto III* Ezry Pounda vyzniva vice jako pribéh, zpév. Zatimco Gimferrer odkazuje
k udalostem Zamorského kruhu, Ezra Pound se inspiruje404 Pisni o Cidovi; druhou
¢ast Pound zacina licenim o Cidové4os setkani s devitiletou divkou, néasleduje epizoda

s Rachelem a Vidasem a pribéh o smrti Inés de Castro.

Obé basné ,Mazurka v tento den” a ,,Canto III* z ¢asti nachazeji sviij predobraz ve
zminéné Pisni o Cidovi. Takovato hra s viyznamnym dilem Spanélské literatury
dokazuje zalibu obou autort, a¢ dobové rozdilnych, ve staré literatute a zaroven
poukazuje na jejich Siroké literarni znalosti. Velmi napadné se tato literarni vyvojova
linka Pisern o Cidovi — ,,Canto III“ (Ezra Pound) — ,,Mazurka v tento den“ (Pere
Gimferrer) projevuje v Gimferrerove versi ,, Tres veces la corneja en el camino“406
(,Trikrat vrana na cesté“)407. Vychozi verse vlastni Pisni o Cidovi pro naslednou
intertextualni hru Pounda a Gimferrera zni: ,,a la eixida de Bibar ovieron la corneia
diestra / e entrando a Burgos, oviéronla siniestra.“408 (,,Kdyz odjizdéli z Vivaru,
napravo vranu meéli, / kdyz do Burgosu vjizdéji, po levici jim leti®).409 Gimferrertiv

vers ve ¢tenarich okamzité asociuje Cidtv odjezd z Vivaru a nasledny prijezd do

403 Urraca se objevuje v desatém versi Gimferrerovy basné ,Mazurca v tento den®.

404 Pound nejen Ze se inspiruje a cituje Pisen o Cidovi, ale diilezité je zde také vnimani ¢asu, kde se
minulost stava pritomnosti. Pound dochézi k cyklickému pojeti ¢asu, k historickym vlnam, které se
opakuji, a dospiva tak k dimenzi absolutni pfitomnosti. Zna¢ny myslenkovy vliv zde sehrava
Nietzscheho filozofie.

405 Ustfedni postava $panélského eposu Pisné o Cidovi (Cantar de Mio Cid) z 12. stoleti.

406 GIMFERRER, 2010, s. 131.

407 Prelozila autorka disertacni prace.

408 Poema de Mio Cid. Madrid: Castalia, 1987. ISBN 978-84-703-9171-2, s. 76.

409 Pisent o Cidovi. Praha: Vydavatelstvi a nakladatelstvi Prace, 1994. ISBN 80-2080327-0, s. 8.

118



Burgosu.41° Cidovu cestu zachycuji rovnéz ivodni verse druhé sloky Poundova ,,Canto
II1“ — ,My Cid rode up to Burgos“41t (,Mij Cid vjel do Burgosu®).412

Gimferrerova prace s intertextualitou v ,Mazurce v tento den“ doklad4 nejen
autorovy hluboké literarni znalosti, ale také jeho smysl pro detail a preciznost, které
se objevuji napric celou poezii tohoto katalanského basnika. Metapoezie je zaroven
jednim z typickych ryst poezie generace Nejnovéjsich, jedna se o basnicky prvek,

ktery v sedmdesatych letech 20. stoleti nabyva na vyznamu a mezi basniky na oblibé.

Osobitému razu basné prispiva dalsi aspekt, a sice uzivani modernistickych (ANGL)
technik, pfedevsim fragmentarnost nebo kolaz, které miizeme pozorovat pti
Gimferrerové popisu udalosti. Opét se zde vracime k motivu mazurky — jednotlivé
udalosti jsou fragmentarni, nevytvareji plynule navazujici piibéh, jde spise o tanec
slov, mazurku — z hlediska literarni teorie o literarni kolaz. Dal§im aspektem
charakteristickym pro danou literarni generaci je jiz zminovana technika filmového
pasu. Ta se v Gimferrerové basni projektuje jako mazurka, tanec slov, tanec a sled
jednotlivych obrazii jako bychom je sledovali na filmovém platné. Nasledujici ukazka
vyobrazuje Urracin vstup na scénu. Zde Gimferrer klade jednotlivé obrazové vyjevy za
sebe, ¢imz vytvari jednak literarni kolaz, jednak dojem filmového pésu.

iTrompetas del poniente!

Por un portillo, barbaro,

huidiza la capa, Urraca arriba, el cuévano
se tefia de rojo entre sus dedos 4speros+:3

(Polnice zapadu! Branou, barbar,
prchavy plast, Urraca nahote, kos
zrudl mezi jejimi hrubymi prsty)4+4

410 Chirinos ve své studii ,,La clave desleida en el justillo: historia intima y veladura en ‘Mazurca de este
dia‘ de Pere Gimferrer” upozornuje, Ze Gimferreriiv zminiovany vers Tres veces la corneja en el camino
odkazuje na ,predchazejici (nevyslovenou) scénu Poundova ,Canta III° a na systém viry vlastni
stredovéké ornitomancii.“ CHIRINOS, 2002, s. 32.

41 POUND, 1998, s. 11.

412 POUND, 1993, s. 100. Pound v intertextualité pokracuje i dal§imi versi. Velmi napadnou aluzi na
Pisen o Cidovi predstavuje vers ,,una nina de nueve afios“ (v prekladu Poundova textu rovnéz
neprelozeno a ponechin Spanélsky original; POUND, 1993, s. 100), ktery mé svou predlohu v Pisni o
Cidovi a versi ,,Una nifa de nuef afios a oio se parava“; Poema de Mio Cid, 1987, s. 80. (,Devitileté
dévce se zastavilo pied nim“; Piseri o Cidovi, 1994, s. 9.)

413 GIMFERRER, 1997, s. 105.

414 Prelozila autorka disertacni prace.
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S vySe popsanym souvisi rovnéz absence sloves a spojek, coz je rys typicky praveé pro
poezii anglosaského modernismu. Témeér v celé druhé ¢asti Gimferrerovy ,Mazurky

v tento den® nenalezneme ani jedno sloveso.415

Y es, por ejemplo, ahora

esta lluvia en los claustros de la Universidad,

sobre el patio de Letras, en la luz charolada

de los impermeables, retenida en la piel

aun mas dulce en el hombro, declinando en la espalda

como un hilo de broce, restallando en la yerta

palmera de jardin, repicando en la lona

de los toscos paraguas, rebotando en el vidrio.
Guantes grises, rugosos,

pana, marfil, cuchillos, alicates o pinzas

sobre el juego de té o baquelita y mimbre.41

(A je to napriklad nyni

tento dést v ambitech Univerzity,

na dvore Filozofie, v lesknoucim se svétle

plasti, zadrzené v kizi

jesteé sladsi na rameni, klesajici na zada

jako bronzové nit praskajici ve ztuhlé

zahradni palma, klepani na platno

od hrubych destnikii, odrazejicich se ve skle.
Sedé, drsné rukavice,

mansestr, slonovina, noze, klesté nebo pinzety

na ¢ajové souprave nebo bakelitu a prouti.)47

Vratime-li se k jedné z vySe zminénych ukazek Gimferrerovy basné ,Mazurka v tento

den®, stoji za pozornost blizsi interpretace nékterych motivi, a to ve versich 8—14.

iTrompetas del poniente!

Por un portillo, barbaro,
huidiza la capa, Urraca arriba, el cuévano
se tenia rojo entre sus dedos asperos,
desleiase el cetro bordado en su justillo,
quieta estaba la luz en sus ojos de corza
sobre el rumor del rio lamiendo el farellon4:8

(Polnice zapadu! Branou, barbar,
prchavy plast, Urraca nahote, ntise
zrudla mezi jejimi hrubymi prsty,
zZezlo vysivané na jeji kazajce vybledlo,
svétlo v jejich srnéich ocich bylo klidné
nad Suménim reky hladici ttes)+9

415 Zakladem pro takovou kompozici je technika kolaze a vinimani ¢asu v dimenzi totalni pfitomnosti.
Obdobné jako je tomu u Ezry Pounda, ktery hovoti o trubadarech jako by se jednalo o jeho souéasniky.
416 GIMFERRER, 1997, s. 105.

417 Ptelozila autorka disertac¢ni prace.

418 GIMFERRER, 1997, s. 105.

419 Prelozila autorka disertac¢ni prace.
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Chirinos motivy ntse (el cuévano), vysivaného zezla (el cetro bordado) a klidného
svétla (quieta luz) interpretuje jako aluzi na Urracinu postavu — jedna se o pojmy,
které Urraku primo nepojmenovavaji, ale spise ji charakterizuji,42° verse jsou velmi

nejasné, ani Chirintv vyklad je prili§ neosvétluje.

Je zde ale také odli$na interpretace, nez jakou prinesl Chirinos. Zminované verse a
motivy mohou odkazovat k postavé Urraky, jak je Chirinos presvédceny; predkladana
prace ovSem miiZe nabidnout interpretaci spojenou s postavou zavrazdéného kréle.
Vers ,,zezlo vysivané na jeji/jeho42! kazajce vybledlo“422 odkazuje ke krali, kterého
zavrazdil Vellido Dolfos a pro néhoz Urraca truchli. K postaveé krale odkazuje
pravdépodobneé i piredchozi vers, kdy ,,ntiSe zrudla mezi jejimi hrubymi prsty*.423
Sloveso zrudnout (tefiir rojo) vyjadiuje nahlou preménu barvy z bézného stavu do
rudé, ¢imz evokuje obraz krve, pripadné krveproliti, v souvislosti s Gimferrerovymi
versi pak zavrazdéni krale. Mrazivou a ponurou atmosféru téchto dvou verst
doprovazi Urracin stesk po krali, a to obrazem Urraky na ttesu, jeZ je zahledéna

klidnym pohledem do dali.

Motiv ntise (el cuévano), ktery odkazuje podle Chirina k postavé Urraky, ¢i podle
interpretace predchoziho odstavce k postavé zavrazdéného krale, se v Pisni o Cidovi
neobjevuje. Lze jej ovS§em nalézt v dile Spanélského romantického basnika a
dramatika Josého Zorrilli Legenda o Cidovi (La leyenda del Cid, 1882). Vzhledem
k Gimferrerovu Sirokému literarnimu prehledu a znalostem lze usuzovat, ze

Zorrillova verSovaného Cida znal a nechal se jim rovnéz z ¢asti inspirovat.

Iban y venian pajes,
Mayordomos, guarda-bosques,
Palafreneros, ujieres,
Reposteros y ojeadores

que cargaban en acémilas

y 4 hombro de robustos hombres
cestas, canastas y cuévanos

con vajilla y provisiones.424

(Chodila a prichazela pazata,
Majordomové, strazci lesi,
Podkoni, portyrové,

420 CHIRINOS, 2002, s. 33—34.

421 Ze Spanélského originalu privlastiiovaciho zdjmena su nerozezname, zda se vztahuje k Zzenskému
(Urraca) nebo muzskému (zavrazdény kral) rodu.

422 GIMFERRER, 1997, s. 105. PfeloZila autorka disertac¢ni prace.

423 TAMTEZ, s. 105.

424 ZORRILLA, José. La leyenda del Cid. Barcelona: Montaner y Simon, 1882, s. 75.
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Cukrari a ndhonci

co nakladaji muly

a na ramenou silnych muzi

kosiky, koSe a ntise

s nadobim a zasobami. )425
V Zorrillové dile se sice motiv niiSe objevuje v souvislosti s poddanymi, ale postavy
Urraky a krale Sancha se objevuji jen o par versi vyse — ,,Los podencos de don
Sancho / y los galgos retozones / de la infanta dofia Urraca“42¢ (,,Lovecti psi dona
Sancha / a hravi chrti / infantky doni Urraky*).427 NiSe zde slouzi vrchnosti, tedy jak
Sanchovi, tak Urrace. Gimferrer motiv uvadi rovnéz v souvislost s obéma postavami

podle toho, kterou interpretaci z vySe nabizenych zvolime.

Opustime-li tento kratky exkurz do interpretace Gimferrerovy basné, je nutné
pripomenout, Ze jsou to pravé modernistické (ANGL) charakteristiky a tviir¢i postupy
(napt. metaliteratura, vypustka sloves nebo kolaz), které zakladaji inovativnost

v Gimferrerove basni ,Mazurka v tento den“, respektive v celé sbirce Moi‘e hori.

V Gimferrerové poezii tak nalezneme nejen otisk Poundovy ¢i Eliotovy poezie, ale
rovnéz citime pritomnost starsich literarnich text (napt. textt romantismu ¢i

stredovéku).

8.3 Ctyii kvartety a Moie hoii

Jedno z dal$ich Eliotovych velkolepych dél — sbirka Ctyii kvartety (Four Quartets,
1944) — se stalo vyraznym modernistickym (ANGL) zdrojem inspirace pro Pereho
Gimferrera. Pfestoze je tato kapitola diserta¢ni prace vénovana piredevsim vztahu
mezi poezii Ezry Pounda a Pereho Gimferrera, Eliotovy Cty#i kvartety si na tomto
misté zaslouZi pozornost. Jak jiz napovid4 samotny nazev knihy Ctyii kvartety, i zde
se do poezie velmi intenzivné promita hudba. Eliotova kvarteta jsou pravdépodobné
zamyslena jako skladby urcené ¢tyfem hudebnikéim. Hudebni skladba tak doplnuje

triaddu mazurka, 6da, zpév.

Eliotovu sbirku Cty#i kvartety utvareji étyfi rozsahlé basné — ,,Burnt Norton®, , East
Coker®, ,,The Dry Salvages” a , Little Gidding“. Kazda basen sestava z péti ¢asti a je

pojmenovana po skutecnych mistech ve Velké Britanii a Spojenych statech

425 Prelozila autorka disertaéni prace.
426 ZORRILLA, 1882, s. 74.
427 Prelozila autorka disertaéni prace.
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americkych. Kompozice Cty¥ kvartetii byva asto piirovnavana ke struktuie Eliotovy
Pusté zemé, ktera je rovnéz komponovana do péti ¢asti. Avsak sam Eliot tvrdil, ze
Ctyii kvartety psal v jiném, snad i v jednodussim, stylu neZ Pustou zemi:428 .V dobé
Ctyr kvartettl jsem nemohl psat stylem Pusté zemé. V Pusté zemi jsem si nelamal
hlavu nad tim, zda rozumim tomu, co rikam.“429 V otazce tematické se basen vydava
vstiic myslenkam o zivoté a smrti, ¢asovosti nebo véénosti. V souvislosti s tim Martin

Hilsky oznacuje Eliotovy Ctyi'i kvartety za ,basnickou meditaci o byti v ¢ase.“430

Pro Gimferrerovu poezii se stala inspirativni zejména prvni basen sbirky, ,,Burnt
Norton“.43t Tato Eliotova basen rezonuje hned v nékolika Gimferrerovych basnich
sbirky Moi‘e hori. Prvni aluze na Eliotliv basnicky text je pritomny v basni ,,Vzyvani
v Zenevé“. Gimferreriiv prosty vers , Tiempo destruye a tiempo, voz a voz, hombre a
hombre“432 (,Cas rozbiji ¢as, slovo slovo, ¢lovék ¢lovéka“)433 by mohl byt aluzi na
Eliotovy tivodni verse basné ,,Burnt Norton“, které se zamysleji nad nezastavitelnym
plynutim casu:434

Time present and time past

Are both perhaps present in time future,

And time future contained in time past.

If all time is eternally present
All time is unredeemable.435

(Cas pitomny a ¢as minuly

jsou snad oba pritomny v ¢ase budoucim,
a ¢as budouci je obsazen v ¢ase minulém.
Jestlize vSechen ¢as je vééné pritomny,
zadny cas nelze vykoupit.)43°

428 Podrobné se kompozici Ctyi kvartetii vénuje GARDNER, Helen. The composition of Four quartets.
Londyn: Faber, 1967. ISBN 978-05-7111-048-3 nebo CHEADLE,Brian. "Four Quartets": Structure and
Surprise. The Cambridge Quarterly. 2015, 44(3), 233—250.

420 COWLEY, Malcolm. Writers at work: The Paris Review Interviews. 2. vydani. Londyn: Secker &
Warburg, 1963. ISBN 0-670-00052-3, s. 105. Original citace: , By the time of the Four Quartets, I
couldn’t have written in the style of The Waste Land. In The Waste Land, I wasn’t even bothering
whether I understood what I was saying.“

430 HILSKY, Martin. Poznadmka prekladatele. ELIOT, Thomas Stearns. Ctyii kvartety. Praha: Argo,
2014, 55—58. ISBN 978-80-257-1210-8, s. 55.

431 _Burnt Norton je nazev panského sidla pobliz Chipping Campdenu vypaleného v 17. stoleti, jez Eliot
v 1été 1934 navstivil.“ TOPINKA, Miloslav. Jsem tady, nebo tam, nebo jinde. TVAR: Literarni
obtydenik. 2014, (21), 3, 24. ISSN N 0862-657 X, s. 3.

432 GIMFERRER, 2010, s. 143.

433 Prelozila autorka disertacni prace.

434 Cas a jeho plynuti je kli¢ovym tématem mnoha Gimferrerovych basni; velmi ¢asto tato tematika
rezonuje s prolindnim ¢asovych rovin v Gimferrerovych versich.

435 ELIOT, Thomas Stearns. Four Quartets. New York: Harcourt Brace Jovanovich, 1971. ISBN 0-15-
633225-6, s. 9.

436 ELIOT, Thomas Stearns. Ctyi‘i kvartety. Praha: Argo, 2014. ISBN 978-80-257-1210-8, s. 11.
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Jistou aluzi Eliotovy basné lze spattfovat i v Gimferrerove ,Band of angel®. Pere

Gimferrer se zde opét odkazuje k motivu plynuti ¢asu a ¢asovosti jako takové:

...del tiempo el hombre
que lo vivi6 y luché para ganarlo
ganando aquél, del silencio la musica4s7

(...tak ako casu clovek,
ktory ho prezival, zapasil s nim a prehral este skor
tak ako tichu hudba)438

Tematika ¢asu paméti a lidského védomi silné rezonuje v obou sledovanych basnich.
U Eliota se zd4 téma byt naléhavéjsi a explicitnéji vyjadieno; u Gimferrera jsou verse
s touto tematikou hutnéjsi a na prvni pohled ne prili§ ziejmé. Ve stejné basni navic
Gimferrer opakuje Eliotovy motivy jako napft. rize, svétlo, voda nebo hudba.

Gimferrerova znalost Eliotova dila Ctyii kvartety je tak vice neZ zfejma.

8.4 ,,0dana Benatky pired moiem z divadel“ a ,,Canto ITI*

Basen ,,0da na Benatky pired motem z divadel“ je v poradi druhou basni sbirky Moi‘e
horti, ktera navazuje na trend predchozi basné ,Mazurka v tento den®. Je patrné, zeiv
,Odé na Benatky pied motfem z divadel“ Gimferrer predklada ¢tenaitim basen
inspirovanou rovnéz Poundovym ,,Canto III“. Gimferrerova inspirace se projevuje
nejen vyrazem 6da v titulu basné, coz se napadné podoba Poundové oznaceni basné
»Canto“ — ,Zpév“, ale rovnéz v dalSich dvou okamzicich. Prvnim z nich je ¢trnacty
ver$ Gimferrerovy basné ,marmol en la Dogana como observaba Pound“439 (,mramor
na Dogane, ako ho zaznamenal Pound®).44° Nejen Ze zde Pere Gimferrer primo
jmenuje Ezru Pounda, ale zaroven tento vers pripomina vers z Poundova ,,Canto ITI*
»The silvery water glazes the upturned nipple, / As Poggio has remarked“44

(,vztyéené bradavky glazované stribrnou vodou, / jak uz Poggio si v§iml®).442

Manuel Vilas oponuje a tvrdi, Ze Gimferrertiv vers nema v Poundové basni oporu, ze

se jedna o faleSnou citaci. Svoje tvrzeni zaklada na presvédceni, Ze ,,basen, do niz je

437 GIMFERRER, 2010, s. 164—165.
438 GIMFERRER, 2005, s. 36.

439 GIMFERRER, 2010, s. 134.

440 GIMFERRER, 2005, s. 9.

441 POUND, 1998, s. 11.

442 POUND, 1993, s. 100.
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tato citace [verSe] vlozZena, je také basen bez skute¢nosti, basen bez odkazu, basen,
ktera nejmenuje, ale vymysli.“443 Nicméné i sam Vilas nakonec uznava jistou
podobnost mezi zminénymi versi Pounda a Gimferrera, a to konkrétné ve fonetické
podobnosti jmen Pound (,0da na Benatky pfed motem z divadel“) a Poggio (,Canto
I11%).444 Dal$im dtivodem, proc povazovat Gimferrerovy verse za obdobu Poundova

»Canta III“ je uziti stejnych slovnich obratti pravé ve vysSe zminénych versich:
marmol en la Dogana como observaba Pound445

(mramor na Dogane, ako ho zaznamenal Pound)44¢

As Poggio has remarked++”
(jak uz Poggio si v§iml)448

V prvni ukazce je zvyraznéna ¢ast verse, ktera se velmi ndpadné podoba versi Ezry
Pounda z ,Canto III“. PrestoZe se ¢eské preklady zvyraznénych ¢asti rozchazeji, obé
slovesa (Gimferrer: observaba; Pound: has remarked) Ize prekladat slovesem
vSimnout si. Tedy v pripadé Gimferrera by ¢ast verse znéla jak si vsimal Pound a

v pripadé Poundova verse pak jak si Poggio vsiml. Gimferreriv vers ,marmol en la
Dogana como observaba Pound“449 odkazuje na ,,Canto III* jesté z jiné perspektivy, a
sice odkazem na Doganu, jednu z benatskych oblasti. Vzpominkou na Doganu otevira
Ezra Pound praveé basen ,Canto III%, jeji ivodni vers zni: ,I sat on the Dogana’s

steps“450 (,,Sedél jsem na schodech pired Doganou®).45!

Druhym momentem, ktery odhaluje Gimferrerovu inspiraci anglosaskym
modernismem v dile ,,Canto II1 je oslava Benatek, tzv. venecianismus. Oslava
italského mésta je patrn jiz z ndzvu basné — ,Oda na Benatky pfed mofem z divadel*,
dava prislib velebeni a opévovani tohoto mésta, ale i jeho okoli, véetné morte.
Venecianismus je jednim z charakteristickych rysii poezie generace Nejnovéjsich, lze
jej tedy v poezii Pereho Gimferrera, jako jednoho z ¢elnich predstaviteld tohoto

basnického uskupeni, ocekavat. Avsak do jisté miry se Gimferrer opét mohl inspirovat

443 VILAS, 1985, s. 126.

444 TAMTEZ, s. 126.

445 GIMFERRER, 2010, s. 134. Zvyraznéno autorkou diserta¢ni prace.
446 GIMFERRER, 2005, s. 9.

447 POUND, 1998, s. 11. Zvyraznéno autorkou disertac¢ni prace.

448 POUND, 1998, s. 100.

449 GIMFERRER, 2010, s. 134.

450 POUND, 1998, s. 11.

45t POUND, 1993, s. 100.
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vers$i Ezry Pounda, ktery ¢ast ,,Canta III“ vénuje pravé vzpominkam na italské
Benatky.

I sat on the Dogana’s steps

For the gondolas cost too much, that year,

And there were not “those girls”, there was one face,

And the Buccentoro twenty yards off, howling “Stretti”,

And the lit cross-beams, that year, in the Morosini,
And peacocks in Koré’s house, or there may have been.452

(Sedél jsem na schodech pred Doganou,

gondoly byly ptili§ drahé toho roku

a nebyla tu ,ta dévcata®, jen jedna jedina tvar,

a o dvacet yarda dale Bucintoro, kvilejici ,,Stretti®,

a ozatreny kazetovy strop v palaci Morosini toho roku
a pavi vdomé Koré nebo tam aspon mohli byt.)453

Z uvedenych dvou momentt je patrné, Ze Gimferrerovy aluze Poundovy poezie nejsou
nahodilé ani ndhodné, ale jedna se o peclivé promyslenou praci s textem, jazykovymi
prvky i jednotlivimi motivy.454 Praveé tato Gimferrerova mistrovska prace ¢ini z jeho
poezie vyjimecné a zajimavé dilo Spanélské literatury druhé poloviny 20. stoleti. Ve
své dobé se jednalo do zna¢né miry o dilo nejen odlisné od bézné poezie, ale také
predstavujici originalni a inovatorskou poezii, jez spociva v autorovych hlubokych

literarnich znalostech, kulturalismu a precizni praci s jazykem.

Zatimco se predkladana kapitola vénovala zejména Gimferrerovée dilu More hoi4,
nasledujici vyklad se pozornosti obraci k poémé Liduprazdny prostor. 1 toto
Gimferrerovo vrcholné dilo dava do souvislosti s anglosaskym modernismem a jeho

stéZejnimi postavami T. S. Eliotem a E. Poundem.

452 POUND, 1998, s. 11.

453 POUND, 1993, s. 100.

454 Pound si prostiednictvim Cantos usporadava své myslenky a vzpominky (napi. osobni vzpominky
na italské Benatky — napf. ,Canto XXV*). Gimferrerova poezie identicky jako Poundovo dilo reflektuje
basnikovo (ztracené) mladi (napi. sbirky Moi‘e hoii nebo Smrt v Beverly Hills).
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9 Anglosasky modernismus a Liduprazdny prostor

Anglosasky modernismus se otiskl nejen v Gimferrerové sbirce More hort, ale
hlubokou stopu zanechal i v basnikové vrcholné poémé Liduprazdny prostor. Nazev
poémy, potazmo celé této Gimferrerovy basnické knihy, evokuje jinou basnickou
knihu, a sice Eliotovu Pustou zemi. Napadna podobnost mezi obéma tituly neni
nahodila, prestoze ji Pere Gimferrer v ivodu ke své poémeé vyslovné odmita.
Dohromady vytvari opravdu velkolepé basnické dilo srovnatelné prave s mistrovskym
dilem T. S. Eliota. Dila Pusta zemé (T. S. Eliot) a Liduprazdny prostor (Pere
Gimferrer) se na prvni pohled sobé podobaji nejen svymi nazvy. Obé knihy spojuji
také vybrané verse, které jsou v nékolika pripadech témér identické, coz je dané
Gimferrerovou zalibou a znalostmi Eliotovy poezie. Kromé toho se Gimferrer
inspiroval i v roviné tematické, napt. oba autorti sva dila uvadéji do historicko-
politického kontextu prvni svétové valky (T. S. Eliot) a Spanélské obéanské valky
(Pere Gimferrer). Navaznost Liduprazdného prostoru na Eliotovu Pustou zemi je
nesporna, avS§ak neomezuje se pouze na toto jedno vrcholné dilo britského
modernistického basnika. Kromé Eliotova tvilir¢iho vlivu je v dile patrné inspirace
poezii Ezry Pounda, i kdyz v tomto pripad€ neni na prvni pohled tak napadna jako
tomu je v pripadé poezie T. S. Eliota. VSem zminénym inspira¢nim zdrojim pro

Gimferrertv Liduprazdny prostor se vénuji nasledujici podkapitoly.

9.1 Pusta zemé v Liduprazdném prostoru: T. S. Eliot jako zdroj
inspirace

Eliotova Pusta zemé a Gimferreriv Liduprdzdny prostor predstavuji ve svétové
literature dvé mistrovska basnicka dila, ktera spojuje fada spole¢nych rysu.
Gimferrerova inspirace tvorbou britského modernistického basnika se nese naptic¢
tremi kli¢ovymi okamziky, jimiz jsou nazev dila, kompozice a motivy. Pojd'me se nyni

na tyto momenty podivat blize.

Snad nejnapadnéjSim spoleénym rysem Gimferrerova a Eliotova dila je obdobny
nazev obou basnickych knih. Eliotovo oznaceni Pusta zemé (The Waste Land) se
témér v nezménéné podobé objevuje v ndzvu Gimferrerovy poémy Liduprazdny
prostor (L’espai desert). Nicméné v pripadé Gimferrera nelze hovoftit o zemi ¢i

krajiné jako je tomu u nazvu Eliotova dila, katalansky termin espai se bézné preklada
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jako prostor ¢i misto. Terminy krajina, zemé, prostor nebo misto spojuje vztah

k teritorialnimu urceni. JestliZe se podstatna jména obou titult lehce rozchézeji,

v pripadé privlastkt neni pochyb o jejich totoznosti. Eliottv titul The Waste Land
(privlastek pusta) Gimferrer kopiruje nazvem L’espai desert (desert — prazdny,
pusty). Celkové vyznéni obou nazvi je tak témér identické a Gimferrerova

reminiscence Eliotovy poezie na zakladé této podobnosti nesporna.

Od titulu Lidupradného prostoru se nyni presunme ke strukture poémy. Pere
Gimferrer v prologu k Liduprdzdnému prostoru nabada ¢tenare k tomu, aby dilo cetli
jako jeden celek. I kdyz autoriiv pozadavek neni zcela nerealny, z hlediska ¢tenara se
jedna o velmi naroc¢ny ukol. Jakmile se ¢tenat poprvé pusti do ¢teni tohoto
Gimferrerova dila, jen velmi st€zi dokaZe jednoznacné urdéit, jakym smérem se ubira
basnikiiv zamér ¢i jaky je primarni cil bAsné. Kompozice Gimferrerova dila je na
jednu stranu velmi dikladné propracovana, na druhou stranu pro ¢tenare obtizna. Jiz
z pohledu basnické kompozice se Gimferrer jednoznac¢né podoba Eliotovi. Také
Eliotovi ¢tenafi pri prvnim ¢teni jen s velkymi obtizemi odhaduji nasledny vyvoj
basné, pripadné to viibec nedokazou. Diivod se miize skryvat v tom, Ze jak
Gimferrerova, tak Eliotova basen nenesou rysy typické pro néktery z obecné€ znadmych
druhi basni. Hovoiime-li o Eliotové Pusté zemi, ,nejedna se o narativni nebo
dramatickou nebo deskriptivni ¢i lyrickou nebo meditativni basen.“455 Nejedna se
tedy o zadny z vyjmenovanych utvarti, ale zaroven, studujeme-li basen podrobnéji,
text predstavuje mix v§eho zminéného. A obdobné u Gimferrera: Liduprazdny
prostor nezapada ani do jedné z vySe zminénych kategorii basni, pravdépodobné
nejvice se blizi basni meditativni. Gimferrer i Eliot se vymykaji charakteristickym
formam vyse uvedenych druhi basni, ¢tenat v obou piipadech musi nalézt sviij
vlastni pristup, prizpiisobit ¢etbu této inovativni basnické formeé psani. Jednim

z moznych prostfedki cetby tak miize byt opakovana éetba jednotlivych ¢asti basné a

nasledny pokus o nalezeni zptisobu, jak tyto ¢asti propojit v koherentni celek.

Dalsi paralely mezi obéma dily nachazi predkladana studie primo v jednotlivych
versich a motivech. Pojdme se na n€ nyni podivat blize. Eliot uvadi Pustou zemi

nasledujicim ctytversim:

455 MACRAE, Alasdair D. F. York notes on The Waste Land: T. S. Eliot. 14. vydani. Singapore:
Longman, 1997. ISBN 0-582-02319-X, s. 49.
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April is the cruellest month, breeding
Lilacs out of the dead land, mixing
Memory and desire, stirring

Dull roots with spring rain.45¢

(Ze vSech mésici je duben nejkrutéjsi, vyhani
Setfiky z mrtvé ptidy, misi

vzpominku s touhou, probouzi

malatné kofeny jarnim destém.)457

Navzdory tomu, Ze oba basnici vykresluji odlisné basnické svéty, jista podobnost
poezie Pereho Gimferrera s Eliotovou Pustou zemi je ztejma jiz z druhého verse
katalanského basnika: ,,com si la llum d’una cruel primavera”458 (,jakoby svétlo
jednoho krutého jara“).459 Gimferrer tak obdobné jako Eliot li¢i atmosféru nehostinné
jarni prirody, v nizZ dochazi k bojim mezi zZivotem a smrti. Dalsi opozici, jez stoji
v zdkladu Gimferrerovy poémy, je protiklad svéta rostlin a nerostti.46¢ Praveé pasaze
tykajici se rostlinného svéta, ktery je velmi Gizce propojen s tématy zZivociSnosti,
sexuality, ale i détstvi a minulosti, dle autorky predkladané diserta¢ni prace rezonuji
rovnéz v poezii T. S. Eliota. Jak dokazuji nékteré ¢asti Gimferrerova Liduprdzdného
prostoru.

[...] potser trobar-nos

sota un cel tremol6s de branques negres,

I’aspror eixuta del guix i la pissarra

aquesta llum de llot, d’aigua embussada, un ésser
de molsa i d’heura, vegetal i pttrid46:

([...] mozna ocitnout se

pod chvéjicim se nebem ¢erného vétvovi,

vyprahla drsnost sadry a bridlice

to blativé svétlo, svit bahnité vody, byti

mechovité a breé¢tanovité, rostlinné a plné hniloby)4¢2

V Gimferrerovych versich se prolina svét minerald (sadra a biidlice) se svétem

rostlinnym (blato, voda, mech, bre¢tan). Opozice dvou protikladnych svéti miize

456 ELIOT, T. S., NORTH, Michael, ed. The waste land: authoritative text, contexts, criticism. New
York: W. W. Norton & Company, 2001. ISBN 0-393-97499-5, s. 5.

457 ELIOT, T. S. Pusta zemé. Praha: Styblo, 1947, s. 15.

458 GIMFERRER, 1978, s. 177.

459 Prelozila autorka disertacni prace.

460 Vice o problematice opozice rostlinného a mineralniho svéta v Liduprazdném prostoru Pereho
Gimferrera nabizi ¢lanek Juana A. Sancheze. SANCHEZ FERNANDEZ, 1994, s. 346.

46t GIMFERRER, 1978, s. 177.

462 Prelozila autorka disertacni prace.
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odkazovat dalsi Eliotovu pasaz z Pusté zemé. Na jedné stran€ kamenné rumisté a

cervena skala (svét mineralni), na strané druhé koreny, vétve, strom (svét rostlinny).

What are the roots that clutch, what branches grow
Out of this stony rubbish? Son of man,

You cannot say, or guess, for you know only

A heap of broken images, where the sun beats,

And the dead tree gives no shelter, the cricket no relief,
And the dry stone no sound of water. Only

There is shadow under this red rock,

(Come in under the shadow of this red rock)4¢3

(Jaké to jsou koreny, které se prodiraji, a jaké to vétve vyrtstaji
na tomto kamenném rumisti? Synu ¢loveka,

ty to nevis ani neuhodnes, neboft znas

jen kupu rozbitych model, kam bije slunce

a kde suchy strom nechrani, cvréek neda tlevu

a na suchém kameni nezazni voda. Jen

tady pod touto ¢ervenou skalou je stin,

[pojd’ v stin této cervené skaly])+64

Nasledujici tabulka nabizi prehledné srovnani dvou rtiznych pasazi z poémy
Liduprazdny prostor Pereho Gimferrera a basnické knihy T. S. Eliota Pustd zemeé. Je
ziejmé, Ze komparativni éetba obou d€l nedospiva k jednozna¢nému zavéru, ze
Gimferrer prebira konkrétni Eliotovy verse. Nicméné vybrané pasaze obou basniki
vykazuji podobné naladéni, obdobné motivy a shoduji se v nékterych konkrétnich

pojmech.

463 ELIOT, 2001, s. 5.
464 ELIOT, 1947, s. 15.
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Pere Gimferrer: Liduprazdny prostor

T. S. Eliot: Pusta zemé

[...]de
Pesllanguiment del

jacint46s i de

[...] ze zchradlého

hyacintu a opalu#¢7

You gave me
hyacinths first a year

ago; / They called

Je tomu rok, cos mi
dal po prvé hyacinty;

/ tikali mi proto

[...]J470

prochazeji [...]47

I’opal46® me the hyacinth divko s hyacinty.469
girl.468

Ara els veig de molt | Ted z velké dalky I see crowds of Vidim zastupy lidji,

lluny, tos aquests vidim vSechna ta people, walking chodi kolem

cossos / que passen | téla, / ktera round in a ring.472 dokola.473

Prestoze inspirace Eliotovou Pustou zemi je patrna predevsim v Gimferrerove

Liduprazdném ostrové (viz vyklad vyse), aluze, reference a dalsi vyrazna inspirace

Eliotovym basnickym dilem se projevuje jiz ve sbirce More ho#i. Velmi napadnou

referenci na Eliotovu poému predstavuje Gimferrerova basen ,,Londynsky most®. Jiz

svym pojmenovanim basen evokuje Eliotovy verse, v nichz londynsky most

predstavuje jeden ze stézejnich motivi.

Unreal City,

Under the brown fog of a winter dawn,

A crowd flowed over London Bridge, so many,
I had not thought death had undone so many.
Sighs, short and infrequent, were exhaled,

And each man fixed his eyes before his feet.474

(Neskute¢né mésto,

pod hnédou mlhou zimniho svitani,
po Londynském mosteé se valil dav, tak mocny,

nikdy bych si nebyl myslel, ze smrt jich tolik ponicila.
Obdas nékdo z nich vzdychl
a kazdy se uprené dival pred sebe na zem.)4+75

*HKK

465 Predkladané Gimferrerovy a Eliotovy verse jsou zde dany do souvislosti prave kviili vyrazim
hyacint nebo vidét, jez se objevuje v poezii obou basniki. Zvyraznéno autorkou disertaéni prace.
466 GIMFERRER, 1971, s. 176.

467 Ptelozila autorka diserta¢ni prace.

468 ELIOT, 2001, s. 6.
469 ELIOT, 1947, s. 16.

470 GIMFERRER, 1971, s. 177.
47t Prelozila autorka diserta¢ni prace.

472 ELIOT, 2001, s. 7.
473 ELIOT, 1947, s. 17.
474 ELIOT, 2001, s. 7.
475 ELIOT, 1947, s. 17.
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Zatimco uvod této kapitoly se vénoval predev§im podobnostem mezi vrcholnymi
basnickymi dily T. S. Eliota a Pereho Gimferrera, nyni se bude rozbor blize vénovat
tematice a vyznamu obou d€l. Obé poémy nachazeji sty¢né body v nékolika nameétech
— socialnim, filozofickém, a dale v tématech erotiky a ¢asu. Socialni motivy se

v Eliotové Pusté zemi projektuji do valecné tematiky — Eliot versi reaguje na prvni
svetovou valku, cemuz odpovida celkové vyznéni dila. Autor prirovnava evropskou
civilizaci ke zpustosené zemi, kde vSe pripomina ruiny.

Her is no water but only rock
Rock and no water and the sandy road+76

(Neni tu voda ale jen skéla
skala a zadna voda)+77

Verse zavérecné paté ¢asti Pusté zemé vyjadriuji nejen zbidacenost a prazdnotu

evropské civilizace, ale prinaseji také téma lidské bezmocnosti a zranitelnosti.

After the torchlight red on sweaty faces
After the frosty silence in the gardens
After the agony in stony places

The shouting and the crying478

(Po svétle pochodni rudém na zpocenych tvarich
po mrazivém tichu v zahradach

po agonii uprosticed balvani

narek a bédovani)+79

Prestoze Pusta zemé odrazi hrizy prvni svétové valky, objevuji se v ni i pasaze, které
se nesou v optimisti¢téjsi naladé€, autor nabizi ¢tenartim uréitou nad€ji. Na prvni
pohled by se mohlo zdat, Ze ¢tvrta a zaroven velmi kratka ¢ast (pouze deset versi)
Pusté zeme s titulem ,,Smrt utopenim*® (,,Death By Water®), v ponuré atmosfére
s nddechem existencialismu, by mohla Eliotovu knihu uzavirat.480

Phlebas the Phoenician, a fortnight dead,

Forgot the cry of gulls, and the deep sea swell

And the profit and loss.

A current under sea

Picked his bones in whispers. As he rose and fell
He passed the stages of his age and youth

476 ELIOT, 2001, s. 16.

477 ELIOT, 1947, s. 39.

478 ELIOT, 2001, s. 16.

479 ELIOT, 1947, s. 39.

480 Podrobnéjsi interpretaci atmosféry ¢tvrté ¢asti Pusté zemé nabizi Traversiho kniha o tiech
Eliotovych poéméach. TRAVERSI, Derek. T. S. Eliot: The longer poems : The waste land, Ash
Wednesday, Four quartets. New York: Harcourt Brace Jovanovich, 1976. ISBN 978-03-7011-120-9, s.
46.
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Entering the whirlpool.
Gentile of Jew
O you who turn the wheel and look to windward,
Consider Phlebas, who was once handsome and tall as you.48

(Fenican Phlebas, zemrely pred étrnacti dny

zapomneél krik rackt a vysoky prival mori

a zisk a ztratu.

Podmotsky proud

vymilal jeho kosti v Selesténi. Jak se vznésel a padal,

probéhly mu obrazy v$eho, co prozil.

Dostal se do viru.

Kiestane nebo zide,

0, ty, ktery otacis kolem a divas se k navétrné strane,

mysli na Phleba, ktery byl kdysi tak krasny a ztepily jako ty.)+82
Navzdory témto versiim o smrti483 a zapomneéni ze ¢tvrté ¢asti poémy se Eliot
nevzdava nad€je na zachranu a pridava zavére¢nou patou éast knihy ,,Co fikal hrom*
(,What the Thunder Said®). PrestoZe ivodni verse paté ¢asti opét evokuji obraz
vyprahlé pusté krajiny, lze v ni spatrovat urcity rys nadéje, ktera prichazi spolu
s destém. Ten dava prislib lepsi budoucnosti pro vyprahlou pustinu — ,,Then a damp
gust / Bringing rain“484 (,,Pak velké zaduti vétru, / ktery prinasi dést“).485 Druhym
okamzikem, ktery prinasi nad€ji a uklidnéni, je zavérecny vers ,,Shantih shantih
shantih“48¢ — mantra miru ¢i pokoje (mantra Shantih), jez tvori soucast tradice
Upanisad.487 A tak Pustou zemi neuzaviraji verse bolesti a beznad€je. Zaroven tento
zaver nelze interpretovat zcela jednoznacné tak, Ze dochézi ke smiteni se stavem
evropské civilizace po prvni svétové valce a prichazi pouze ¢as nadéje. To je patrné

z verse, ktery mantie miru predchézi: , These fragments I have shored against my

481 ELIOT, 2001, s. 16.

482 ELIOT, 1947, s. 35.

483 V nékterych kulturach je smrt vhiména odli§né nezZ v kultute evropské — napr. stati Egyptané
povazovali smrt pouze za docasné pieruseni Zivota, protoze lidska bytost je schopna zit vé¢né. Smrt
utopenim tato kultura vnimala dokonce jako cestu k ocisté a regeneraci. OSORIO, Olga. La Tierra
Baldia: Un Palimpsesto del siglo XX. Espéculo. Revista de estudios literarios [online]. 2002, (20) [cit.
2022-12-04]. ISSN 1139-3637. Dostupné z: https://webs.ucm.es/info/especulo/numero20/eliot.html.
484 ELIOT, 2001, s. 18.

485 ELIOT, 1947, s. 41.

486 ELIOT, 2001, s. 20. V ¢eském piekladu z roku 1947 vers zlistava v originalnim znéni. Ve vydani

z roku 2002 prekladatel Zdenék Hron uziva éeského transkriptu ,Santi $anti $anti“. ELIOT, Thomas
Stearns. Zpustla zemé. Praha: BB art, 2002. ISBN 80-7257-922-3, s. 60. Doslovny ¢esky preklad by
znél ,Mir mir mir“.

487 Dalsi rozdilné interpretace posledniho verse Eliotovy Pusté zemé nabizi kniha C. M. Kearnsové o
Eliotovi a indickych tradicich nebo ¢lanek profesora anglicky psané poezie K. N. Chandrana. KEARNS,
Cleo McNelly. T. S. Eliot and Indic Traditions: A Study in Poetry and Belief. Cambridge: Cambridge
University Press, 2008. ISBN 978-05-2106-455-2. CHANDRAN, K. Narayana. "Shantih" in The Waste
Land. American Literature. 1989, 61(4), 681-683.
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ruins“488 (,,Témito zlomky jsem podeprel své trosky“)489. Nadéje a soucasné bolest ze

stavu evropské civilizace by mohly shrnovat pocity, které ¢tenar na konci basné citi.

Socialni téma v Gimferrerové dile ma jinou funkci, nez je tomu v poezii T. S. Eliota,
ktery tuto tematiku propojil s hrtiznymi disledky prvni svétové valky, jez citelné
zasahly evropskou spolec¢nost.49° Gimferrer spolu s dal$imi autory generace
Nejnovejsich reaguje na socialni poezii, ktera predstavovala dominantni proud
Span€lské basnické scény ve Ctyricatych letech 20. stoleti, velmi kriticky. V souvislosti
se socialni poezii se prvni kapitola predkladané prace vénovala poezii Blase de Otera,
ktery na jednu stranu Ipi na komunikacni funkei socidlni poezie, na druhou stranu je
vsak jeho poezie velmi vybrana a vyzaduje jistou miru ¢tenarské citlivosti a
kultivovanosti. Déle v souvislosti se socialni poezii nebyli opomenuti basnici Jaime
Gil de Biedma a José Angel Valente. Oba autoii zakladaji sva dila na (sebe)ironii,
vyuzivaji hovorovy jazyk a zacinaji postupné do poezie zaclenovat nové prvky
basnické estetiky, které jejich prace fadi na pomyslny prechod mezi socialni a

postmoderni poezii.

Pere Gimferrer, navzdory odmitnuti estetiky socidlni poezie, se socidlni otazce vénuje.
Téma je u Gimferrera patrné v druhé, tieti a rovnéz v Sesté casti Liduprazdného

prostoru. V druhé ¢asti se konkrétné jedna o nasledujici verse:

[...] el coltell de Teseu

que faria justicia de tot, la divisoria

entre ’avui i el temps que obriria el nou temps.

Els anys d’abjeccid, el temps d’ocells rapacos i de gossos de
presa encalcant Catalunya49!

([...] Thésetiv meé,

ktery by do vSeho vnesl spravedlnost, hranice

mezi pritomnosti a casem, ktery by oteviel novou dobu.

Léta mrzkosti, doba dravych ptaki, loveckych psti dotirajicich na Katalansko)492

V ramci socialné-politického tématu katalanské autonomie se zde predstavuje

dtlezity motiv, a sice Thésetiv me¢, ktery by mél prinést spravedlnost. Praveé motiv

488 ELIOT, 2001, s. 20.

489 ELIOT, 1947, s. 43.

490 Socialni tematika v Gimferrerové Liduprazdném prostoru miize byt davana do souvislosti se
$panélskou obc¢anskou valkou a frankismem; vice o politickém tématu Liduprazdného prostoru nabizi
OLLE, Manel. L'espai desert de Pere Gimferrer: Ruptura i Transicié. Revista Internacional de
Catalanistica [online]. [cit. 2022-12-08]. ISSN 1139-0271. Dostupné z: http://www.anglo-
catalan.org/oldjocs/7/articles/olle/index.html.

491 GIMFERRER, 1987, s. 183.

492 Prelozila autorka disertacni prace.
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spravedlnosti je jednim z klicovych charakteristik socialni tematiky. Socialni téma je
dale patrné z Gimferrerova ptirovnani lidi k divokym a nebezpe¢nym zviratim.

K motiviim divokych zvirat se Pere Gimferrer vraci i ve tfeti ¢asti poémy — ,,guineus,
gossos salvatges, I'6s, la serpent pitd, / devorant sang i visceres a les barres dels
bars*“493 (,lisky, divoci psi, medvéd, krajta / pozirajici krev a vnitinosti na barovych

pultech“)494. V Sesté ¢asti se pak socialni tematika skryva v nasledujicich versich.

Venint per la Granvia, el vermell d'un semafor

ens va fer aturar el taxi. El vaig veure aleshores,
esgrogueit, estult, vermell de cara,

al volant del seu cotxe, amb una americana color crema,
el perfecte producte de trenta anys de feixisme,
desposseit, vaporizat i nul49s

(Prijizdim po Granvii, ¢ervena na semaforu
nas donutila zastavit taxi. A tak jsem ho vidél,
zasmusily, hloupy, rudy,

za volantem svého auta v saku krémové barvy,
perfektni vysledek tiicetiletého fasismu,
chudy, vypareny, bezvyznamny)49¢

Pere Gimferrer tematizuje prostiednictvim obrazu zasmusilého muze v krémovém
saku urcitou socialni vrstvu. Z této i predchozich ukazek je zfejmé, Ze socialni téma

sehrava v poezii Pereho Gimferrera dtilezitou roli, navzdory jeho kritickym projevim

viidi Spanélské socialni poezii ctyticatych let 20. stoleti.

Druhym velkym tématem Pereho GimferreraiT. S. Eliota je erotika, pri¢emz u
Gimferrera je téma erotiky vice pritomné nez v Eliotové dile, ve kterém spise nez o

erotiku se jedna o lasku. Ta je patrna naptiklad ve versich o divce s hyacinty.

“You gave me hyacinths first a year ago;

They called me the hyacinth girl.”

—Yet when we came back, late, from the Hyacinth garden,
Your arms full, and your hair wet, I could not

Speak, and my eyes failed, I was neither

Living nor dead, and I knew nothing,

Looking into the heart of light, the silence.497

(« Je tomu rok, cos mi dal po prvé hyacinty;

fikali mi proto divko s hyacinty. »

Ale kdyZ jsme se pozdé vratili z hyacintové zahrady,
méla jsi narué plnou a vlasy zvlhlé, ja nemohl

493 GIMFERRER, 1978, s. 186.

494 Prelozila autorka disertacni prace.
495 GIMFERRER, 1978, s. 206.

496 Prelozila autorka disertacni prace.
497 ELIOT, 2001, s. 6.
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promluvit, mé o¢i pohasinaly, nebyl jsem
Zivy ani mrtvy, nic jsem nevnimal,
ziraje do srdce svétla, do ticha.)498

Motiv hyacintu odkazuje k fecké mytologii a pribéhu mladého muze Hyakintha,
kterého miloval, ale zaroven nestastnou nahodou zabil biith svétla a uméni Apollon.
V poezii Pereho Gimferrera je pak erotika tzce spjata s lidskou podstatou a identitou.
V Liduprazdném prostoru je velmi ¢asto tato identita zpochybriovana. Proces
zkoumani individuality, myt{ a rituali posouva Gimferrerovu basen do mystickych
rovin. Nehovorime zde o mysti¢nu religiéoznim, ale naopak o mysti¢nu materialnim,

dokonce o mysti¢nu télesném az, jak bylo zminéno, erotickém.499

Folla sacerdotessa,

tigressa negra, cos fulmini, irradiant

carbo i robins, foguera vegetal i carnivora,

en una asfixia de lianes verdes,

amb l'olor fosc i agre del safra!

Sacerdotessa de vellut i ferro,

vessant la negror d’algues del teu ventre

damunt la meva cara d’ofegat entre el blanc poder6s d’ones
petrificades

de les dues columnes del teu cos, fogall d'un sol nocturn de
petals negres.so0

(Blazniva knézka,

cerna tygrice, tvrdé télo, zarici

uhli a rubiny, rostlinny a masozravy ohen,

v zadus$eni zelenymi lianami,

s tmavou a kyselou viini Safranu!

Sametovéa a Zelezna knézka,

zbavujici se temnoty motskych ras z tvého ltina

nad mou utopenou tvari mezi mocnou bélobou
zkamenélych vin

ze dvou sloupi tvého téla, vyhen no¢niho slunce ¢ernych
okvétnych listki.)s0

Vyse predstavena ukazka z tireti ¢asti Gimferrerova Liduprazdného prostoru
pripomind opozici svétli rostlin a mineralti. Pravé rostlinny svét otevira prostor
ritudlim vasné, sexu, télesnosti a nasledné vstupuje do kontrastu se svétem
mineralnim, ktery se vztahuje k sociopolitickym témattim, neskutec¢nosti a

pretvarce.502

498 ELIOT, 1947, s. 16.

499 Viz podkapitola této prace ,Uvod do Liduprdzdného prostoru®, ktera hovofi o motivech rostlinného
svéta v Gimferrerové poémé.

500 GIMFERRER, 1978, s. 188.

501 Prelozila autorka disertaéni prace.

502 SANCHEZ FERNANDEZ, 1994, s. 346.
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Tretim tématem obou zde studovanych poém je filozofie. Jedna z klicovych myslenek
Eliotovy Pusté zemé spociva v presvédceni, ze ¢loveék neni schopny poznat realitu,

protoZe zna pouze jeji atrzky.

Son of man,

You cannot say, or guess, for you know only

A heap of broken images, where the sun beats,

And the dead tree gives no shelter, the cricket no relief503

(Synu cloveka,

ty to nevis$ ani neuhodnes, nebot znas

jen kupu rozbitych model, kam bije slunce

a kde suchy strom nechrani, cvréek neda tlevu)so4

Utrzkovitost reality je viditelna ve tfetim versi vy$e zminéné ukazky (zv§raznéno
tuén€) — nic nelze uhodnout, védét, protoze znadme pouze roztristénost reality, nikdy
jinepoznavame v jeji celistvosti. Neexistuje zaddné centrum, ukryt, podpora, to jsou
zaroven klicové charakteristiky postmoderny. Tématu casu se Eliot vénuje predevsim
v dile Cty¥i kvartety, a to jiz v ivodnich ver$ich basné ,,Burnt Norton*:

Time present and time past

Are both perhaps present in time future,

And time future contained in time past.

If all time is eternally present
All time is unredeemable.505

(Cas piitomny a ¢as minuly

jsou snad oba pritomny v ¢ase budoucim,
a ¢as budouci je obsazen v ¢ase minulém.
JestliZe vSechen Cas je vé¢né pritomny,
zadny Cas nelze vykoupit.)50¢

Autor prichazi s tématem lidské existence a problematikou piekroceni ¢asu. Dle

Eliota kazdy probihajici okamzik odkazuje zaroven k minulosti i budoucnostis®7 —

503 ELIOT, 2001, s. 5. Zvyraznéno autorkou diserta¢ni prace.

504 ELIOT, 1947, s. 15. Zvyraznéno autorkou disertaéni prace.

505 ELIOT, 1971, s. 13.

506 ELIOT, 2014, s. 11.

507 Tématu ¢asu v Eliotovych Ctyiech kvartetech se zabyva hned nékolik studii, napf. KOLENDA,
Konstantin. Time Transcended: Eliot’s Four Quartets. In: KOLENDA, Konstantin. Philosophy in
Literature: Metaphysical Darkness and Ethical Light. Londyn: Palgrave Macmillan, 1982, s. 188—
208. ISBN 978-1-349-05963-8. PROBSTEIN, Ian. “Liberation from the Future as well as the Past”:
Time-Space and History in Four Quartets. In: PROBSTEIN, Ian. The River of Time [online]. USA:
Academic Studies Press, 2019, s. 154—186 [cit. 2023-07-06]. ISBN 9781618116277. Dostupné z:
doi:10.1515/9781618116277-010.

137



»~What might have been and what has been / Point to one end, which is always

present.“508 (,Co mohlo byt i to, co bylo, / sméruje nakonec vzdy k pritomnosti.“)509

Pere Gimferrer v Liduprazdném prostoru prinasi podobné myslenky. Na rozdil od
Eliota ale uznava moznost dojit k poznéni, kdo jsme, a to skrze sexualni rituél.

i si un silenci nu ens lliura I’ésser

a la buidor de I'éxtasi, I'instant paralitzat

en que ens veiem el rostre, no cap d’aguila, no

cap de gos ni de mico: un rostre huma, que accepta
de ser ell mateixs'©

(a jestlize nahé ticho prozradi nase byti

v prazdnoté extaze, v paralyzovaném okamziku,

ve kterém vidime jeden druhému do tvére, ne orli hlavu, ne

psi nebo opici hlavu: lidskou tvar, ktera prijima

byt sama sebou)s!
Zaroven Gimferrer (podobné jako Eliot) nepfichazi s jasné danym, pevnym centrem,
s n€jakou oporou pro poznani reality. Gimferrer v desaté ¢asti Liduprazdného
prostoru tento stav vystizné oznacuje pojmem ,dira byti“ (,el hoyo de ser“)s:2. Poezie
obou autort tak jasné vykazuje postmoderni myslenky, a prestoze Gimferrer voli jiné
vyrazové prostiedky nez Eliot (pro pfipomenuti — Gimferrer nabizi moznost poznani
reality), dochézeji ke stejnému zavéru, a sice Ze lidstvu chybi stfedobod, pevné

centrum k poznéni svéta.

Zavérecnym, ¢tvrtym tématem, které spojuje Eliotovo a Gimferrerovo dilo, je ¢as.

V Eliotoveé Pusté zemi je ¢as ovliviiovan mnoZstvim citaci, juxtapozici, aluzi, referenci
atd. Basen vyjadiuje cyklus zrozeni, zrani, dospélosti a kone¢né i smrti.53 To je
patrné jiz z ivodnich versi poémy.

April is the cruellest month, breeding
Lilacs out of the dead land54

(Ze vSech mésici je duben nejkrutéjsi, vyhani
Setiky z mrtvé pidy)s's

508 ELIOT, 1971, s. 13.

509 ELIOT, 2014, s. 11.

510 GIMFERRER, 1978, s. 190.

51 Prelozila autorka disertacni prace.

52 GIMFERRER, 1978, s. 227.

513 Motivem c¢asu v Eliotové Pusté zemi se podrobné zabyva studie Charlese M. Tunga. TUNG, Charles
M. MODERNIST CONTEMPORANEITY: Rethinking Time in Eliot Studies and "The Waste

Land." Soundings: An Interdisciplinary Journal. 2006, 89(3/4), 379—403.

514 ELIOT, 2001, s. 5.

515 ELIOT, 1947, s. 15.
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JestliZze téma ¢asu u Eliota shledavame jako napadné, v Gimferrerové Liduprazdném
prostoru je tento motiv jesté vyrazn€jsi i zreteln€jsi. Pere Gimferrer témér
nepripousti moznost linearniho ¢asu a namisto toho nabizi c¢as cyklicky. Jedna se o
Cas prirody, ktery je zaroven ¢loveku prirozeny a ktery Gimferrer zminuje v paté casti
Liduprazdného prostoru:

Només hi ha un temps. El temps de I’home

i el temps de I'animal i el de al planta
i el temps del roc, so6n un.5

(Je jen jeden cas. Cas clovéka
a Cas zvirete a ¢as rostliny
a ¢as kamene jsou jedno.)57

Srovnani Gimferrerova Liduprazdného prostoru s Elitovou Pustou zemi ukézalo, zZe
obé dila maji nékolik sty¢nych bodi, které pravdépodobné prameni z Gimferrerovy
zaliby a znalosti Eliotova dila. Obé poémy maji na prvni pohled napadn€ podobné
nazvy, objevuje se nékolik témér identickych verst a sdili i dalsi aspekty, napt. Eliot i
Gimferrer reaguji na tehdejsi politické nalady. V neposledni fad€ se pozornost této
kapitoly obracela smérem ke spoleénym tématiim citovanych autorti — socidlnimu,
filozofickému, erotickému a tématu ¢asu, které ale basnici vyuzivaji pro riizné acely.
Z toho vyplyva i odliSné vyznéni obou poém — zatimco Eliotova Pustd zemé prinasi
roz¢arovani nad evropskou spole¢nosti s prislibem nadéjnéjsi budoucnosti,
Liduprazdny prostor Pereho Gimferrera predstavuje poezii zaloZenou na

filozofickém i erotickém mysticismu.

9.2 Shrnuti Gimferrerovy poezie v kontextu Eliotova dila

Eliotova basen Pustad zemé byla dlouhou dobu povazovana za nejvétsi poému
moderni literatury, dilo uznavané a respektované, jedno z nejvyznamnéjsich
basnickych dél 20. stoleti. I proto se stalo predmétem podrobného patrani a
studovéani. Vznikla cel4 fada odbornych i studentskych praci, jez se zabyvaji
nejriznéjsimi aspekty a vyklady basné. Dnes je tak rozlusténa a vysvétlena vétSina
autorovych aluzi a odkazii; zname souvislost se Zlatou ratolesti (The Golden Bough,

1890) Jamese Georga Frazera nebo s knihou Od ritualu k romanci (From Ritual to

516 GIMFERRER, 1978, s. 196.
517 Prelozila autorka disertaéni prace.
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Romance, 1920) Jessie L. Westonové;5:8 domnivame se, Ze vime, co znamenéa shantih
ze zaveérecnych versi ¢asti ,,Co rikal hrom*s519. Z predchozi kapitoly ,,Pusta zemeé

v Liduprazdném prostoru: T. S. Eliot jako zdroj inspirace® a rovnéz z mnozstvi jiz
uvedenych odbornych zdrojt pak vime, Ze svou basni Pustd zemé nabizi autor
intertextualitu, myticky jazyk, odkaz k popularni kultui'e nebo postmoderni
uvazovani. Také Pere Gimferrer své dilo koncipuje na bazi aluzi a odkazii, mytologie,
prostiredkt hromadné komunikace nebo postmoderny, av§ak jeho intence je od té
Eliotovy odlisna. Nyni se na zaméry obou autorti, ktefi vyuZzivaji stejnych prostredki

podivame blize.

Postmoderna je jedno z velkych témat skloniovanych v souvislosti s Eliotovou
tvorbou; konkrétné jde o myslenky fragmentarismu — Pustd zemé byva oznacovana za
kolekci fragmentii; dale o otazku pravdy nebo nejistého postaveni zapadniho ¢lovéka
ve spolecnosti. Eliot uziva fragmentarismu pro znazornéni existencialniho chaosu a
nestability. Podle Cleantha Brookse Eliot dokonce nékterymi versi Pusté zeme
deklaruje, Ze ¢lovék ma obavy z ziti v realité — napriklad duben, mésic znovuzrozeni,

v Eliotové podani predstavuje nejkrutéjsi mésic:520 ,April is the cruellest month*s21
(,Ze vSech mésict je duben nejkrutéjsi“s22). Dle Brooksovy interpretace Eliotovy
Pusté zemé je moderni ¢lovék zmitan krutou realitou Zivota, ocit4 se v pusting, v niz
nic nevidi, o ni¢em nevi, a dokonce vlastné ani nezije; ,,v pustiné moderniho zivota

dokonce i smrt je prazdna“.523

Gimferrerova poezie, jak jiz bylo zde n€kolikrat zminéno, byva rovnéz oznacovana za
postmoderni, Gimferrerova intence je od té Eliotovy odliSna. Pere Gimferrer obdobné

jako T. S. Eliot prijim4 fragmentarni jazyk, ¢cimz zpochybniuje pravdu (a dostavame se

518 Frazer ve své knize propojuje znalosti antropologie, mytologie, folkloru i historie, kniha se zabyva
zejména naboZenstvim, mytem a mytologii. Praice Westonové se zabyvi tradici svatého Gralu a je
pifimo zminéna v Eliotové Pusté zemi v poznamce pod ¢arou. Obé dila se stala jistou oporou pro
vysvétleni mytologickych momentii Eliotovy Pusté zemé.

519 Napf. BHATTA, Damaru Chandra. Water as a Symbol of “Shantih” in T. S. Eliot’s The Waste Land:
An Upanishadic Reading. Theory and practice in language studies [online]. London: Academy
Publication Co., 2021, 11(7), 821-828 [cit. 2023-03-19]. ISSN 1799-2591. Dostupné z:
10.17507/tpls.1107.08. HAZRA, Mousumi. Shantih Shantih Shantih: Western Discordance Resolved by
East in Eliot’s The Waste Land. Litinfinite [online]. Supriyo Chakraborty, Penprints Publication,
2019, 1(2), 24—28 [cit. 2023-03-19]. ISSN 2582-0400. Dostupné z: 10.47365/litinfinite.1.2.2019.24—
28.

520 BROOKS, Cleanth, ed. The Waste Land: An Analysis. In: RAJAN, Balachandra. T. S. Eliot: A Study
of his Writings by Several Hands. 3. vydani. Londyn: Dennis Dobson, 1971, s. 7-36. ISBN 0-234-
77056-2,S. 9.

521 ELIOT, 2001, s. 5.

522 ELIOT, 1947, s. 15.

523 BROOKS, 1971, s. 17.
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tak k podstaté postmoderniho smysleni autora), ale téma a zamér jsou v Katalancoveé
pripadé odlisné. Zatimco Eliot vykresluje Gipadek zapadni spole¢nosti v souvislosti

s prvni svétovou valkou, predevsim pak s psychickym, socialnim a emocionalnim
kolapsem cClovéka, Pere Gimferrer dirazem na jazyk (fragmentarnost, metapoezie

atd.) vytvari novou realitu a ptivodni komunikac¢ni funkei jazyka upozaduje.

V souvislosti s jazykem se Gimferrer dale zaméruje na metapoezii (té se vénuje
stejnojmenna kapitola predkladané disertacni prace) a na proces poetizace. Poetizace
sdéleni jako jeden z ryst krasné literatury je ,,uzivani vyrazovych prostiredki se
zamérem vytvorit text ptisobici jak hodnotou sdélnou, tak i estetickou. V konecné
podobé se na poetizaci sdélni podileji vS§echny slozky textu, tedy nejen jazykova
vystavba.“524 Andrew P. Debicki povazuje poetizaci za jeden z postmodernich rysii
Gimferrerovy poezie, respektive poezie Nejnovejsich. Pomyslnym stavebnim
kamenem tohoto procesu jsou zminované textové aluze a reminiscence. Debicki
dodava: ,[d]tlezitost procesu poetizace se podtrhuje jesté vice prostrednictvim

literarnich a historickych aluzi, které nékdy vytvareji jisty druh koldze riiznych

o

text{.“525 V basni ,,0da na Benatky pied motem z divadel“ ndm basnik predklada své

nostalgické vzpominky zasazené do prostiedi Benatek; tyto vzpominky jsou sestavené
z riznych oblasti do jedné kolaze — uméni (el tapiz de Dux®“), prvky mytologie

(,principes o nereidas“) nebo literarni postavy (Ezra Pound):

Asciende una marea, rosas equilibristas

sobre el arco voltaico de la noche en Venecia
aquel afno de mi adolescencia perdida,
méarmol en la Dogana como observaba Pound
y la masa de un féretro en los densos canales.
Id més all4, muy lejos atin, hondo en la noche,
sobre el tapiz del Dux, sobras entretejidas,
principes o nereidas que el tiempo destruyo.52¢

(Sttpa akysi priliv, ruze-povrazolezkyne

nad oblukovou lampou benéatskej noci

v tomu roku mojho strateného dospievania,
mramor na Dogane, ako ho zaznamenal Pound,

a tfarcha rakvy na hustych kanéloch. )

Len pod'te d’alej, eSte d’alej, celkom do hlbky noci,
posplietané na d6zovom kobereci,

524 CHLOUPEK, Jan. Stylistika ¢estiny. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1991. ISBN 978-80-
0423-302-0, S. 233.

525 DEBICKI, Andrew P. Una poesia de la postmodernidad: los novisimos. Anales de la literatura
espaiiola contempordanea. 1989, 14(1/3), 33—50, s. 41. Origindl citace: ,La importacion del proceso de
la poetizacion se subraya atin mas mediante alusiones literarias e histéricas, que de vez en cuanto
formaran una especie de collage de diversos textos.”

526 GIMFERRER, 2010, s. 133—134.
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kniezata, nereidy, ktoré znicil ¢as.)527

Eliot na rozdil od Gimferrera vyuziva techniku kolaze tim zptisobem, Ze misi prvky
imaginarniho svéta se svétem realnym; ,to realné prinasi dilu silnou a neocekavanou
autenticitu, to smyslené slouzi ke kontrole vyznamu skute¢nych prvki jejich
interpretaci.“528 Hlavnim cilem Eliotovy kolaze v Pusté zemi je predevsim poukazat
na upadek moderni doby, na zbida¢eny stav Evropy po prvni svétové valce —
napriklad ve versich ,London Bridge is falling down falling down falling down“529.
Vratime-li se k tématu Eliotovy kolaze, jako nazorny piiklad muZe poslouzit
nasledujici uryvek Pusté zeme:

April is the cruellest month, breeding

Lilacs out of the dead land, mixing

Memory and desire, stirring
Dull roots with spring rain.s3°

(Ze vSech mésici je duben nejkrutéjsi, vyhani
Setiky z mrtvé piidy, misi

vzpominku s touhou, probouzi

malatné kofeny jarnim destém.)s3!

Eliot jiz v téchto Givodnich versich uziva metody kolaze, kdy ,,prezentuje nekonvencni
vyklad tradi¢niho spojeni jara s plodnosti a obnovou.“532 Kolaz pak prostupuje,
obdobné jako u Gimferrera, napri¢ Eliotovym dilem; nejen kol4z obrazi, ale také
casova a prostorova kolaz. Zda se, Ze uzivanim vsech téchto technik oba basnici stiraji
hranici mezi realitou a fikci. Diivodem je pravdépodobné skutec¢nost, Ze Eliot i
Gimferrer tvorili v dobach, kdy byla pravda v diisledku socialnich a politickych

okolnosti oslabovana.

Pere Gimferrer i T. S. Eliot se ve svych dilech do jisté miry protinaji v tematice
popularni kultury. Uzivani prvkt popkultury je pro generaci Nejnovéjsich

charakteristické — basnici nejcastéji zaclenovali do svych basni oblibené herce a

527 GIMFERRER, 2005, s. 9.

528 KORG, Jacob. Modern Art Techniques in the Waste Land. The Journal of Aesthetics and Art
Criticism. 1960, 18(4), 456—463, s. 460. Original citace: ,the real bringing into the work a powerful
and unexpected authenticity, and the imagined serving to control the significance of the real elements
by interpreting them.”

529 ELIOT, 2001, s. 19.

530 ELIOT, 2001, s. 5.

53t ELIOT, 1947, s. 15.

532 HOGEVEEN, Esmé. Forming Unity in Modernity: The Use of Collage in Tender Buttons and The
Waste Land. Dalhousie University Libraries Journal Hosting Service [online]. 2012 [cit. 2023-03-
28], s. 4. Dostupné z: https://ojs.library.dal.ca/verso/article/view/510. Original citace: ,Eliot is
presenting an unconventional interpretation of the traditional association of spring with fertility and
renewal.”
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herecky, tane¢niky a tanecnice, zpévaky a zpévacky, ale i osobnosti politické scény.
Gimferrerova poezie se nese na stejné viné jako poezie celé generace, ale s tim
rozdilem, Ze u Gimferrera jsou prvky popularni kultury uzivané rafinované. Timothy
J. Rogers spattuje v basni ,Mote hoti“ z Gimferrerovy sbirky Podivné ovoce krasny
priklad toho, jak autor kombinuje popkulturu s umeéleckymi formami poezie, a to
kdyz paroduje Dariovu ,,Sedivou symfonii v dur® (,,Sinfonia en gris mayor®) a vnasi
tak do své poezie prvky hispanoamerického modernismu.533

Oh ser un capitan de quince anos

viejo lobo marino las velas desplegadas

las sirenas de los puertos y el hollin y el silencio en las
barcazass34

(Oh, byt patnactiletym kapitanem
starym motskym vlkem rozvinuté plachty

sirény pristavii a mour a ticho
v nakladnich lodich)s535

Pere Gimferrer takovymto spojenim poezie a popularni kultury dokazuje svoji tviirci
preciznost. Vedle toho dalsi autofi generace Nejnovejsich uzivaji klasi¢téjsi priklady
popularni kultury, jak bylo zminéno vyse, napf. postavu herecky Audrey Hepburn. Do

poezie tak vnasi elementy, které jsou jim blizké a které aktualné prozivaji.

Eliot popularni kulturu uchopuje z jiného pohledu, coz je dano predevsim dobou;
v souvislosti s Pustou zemi, nelze hovotit o popkultufe v pravém slova smyslu, ale
jisté znamky popularni kultury objevujeme béhem cetby také. Pozornost je zde
vénovana motivu gramofonu:

She smoothes her hair with automatic hand,
and puts a record on the gramophone.53¢

(Rukou si hladi vlasy z dlouhé chvile
a spusti gramofon.)537

Gramofon lze s jistou benevolenci za prvek tehdejsi kultury povaZzovat — podle Juana
A. Suareze se v Pusté zemi setkavaji automaticky jazyk, psychoterapie, a predevsim
elektronicka média a jazyk popularni kultury. Snahou Eliota bylo modernizovat

basnicky jazyk, a to prostrednictvim starého média, tedy gramofonu a pretvorit ho

533 ROGERS, Timothy J. Verbal Collage in Pere Gimferrer's Poemas, 1963—1969. Hispania.
1984, 67(2), 207—213, s. 208.

534 GIMFERRER, 2010, s. 221.

535 Pfelozila autorka diserta¢ni prace.

536 ELIOT, 2001, s. 14.

537 ELIOT, 1947, s. 30.
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v novy moderni obraz.538 Opét jsme svédky toho, Ze stejnymi technikami, které
Gimferrer a Eliot ve svych dilech uzivaji, dosahuji odli$nych cilii — Eliotovou snahou
je modernizovat jazyk, zatimco Gimferrer popularni kulturou odkazuje k hloubce

vyznami, které poezie nabizi.

Dal$im charakteristickym znakem poezie obou autori je intertextualita, které se
v souvislosti s generaci Nejnovéjsich vénuje kapitola ,,Generace NejnovéjSich:
postmoderni poezie sedmdesatych let“. Eliotova Pusta zemé je protkana radou aluzi
na jiné literarni texty, legendy ¢i symboly. Jisté by bylo pro ¢etbu i chapani Eliotovy
basné snazsi, kdyby kazdy jednotlivy odkaz nebo symbol mély jednoznac¢nou
interpretaci. AvSak dilo je ztvarnéno velmi precizné a promyslené, jednoduchosti

v interpretaci by zcela urcité prislo o svou hloubku. Diky komplexnosti, jiz do zna¢né
miry utvari pravé technika intertextuality, mohl Lawrence Rainey o Pusté zemi

hovorit jako o ohromné, skvostné a zaroven hrtizné basni.s39

Eliot odkazuje k Dantemu, konkrétné v prvni ¢asti Pusté zemé ,Pohibivani mrtvych®
(,The Burial of the Dead), Shakespearovi a jeho Bouri (The Tempest, 1611) nebo
nabozenskému mysticismu.54° To je vSak pouze zlomek z intertextuality pritomné

v Eliotové poémé. Eliot se snazi davat symboltim vyplyvajicim z intertextualnosti
Pusté zemé novy a silny smysl tim, ze dany symbol vytrhne z jeho bézného kontextu a
zasadi jej do zcela jiného.54t Symboly, myty, alegorie i odkazy Eliot pojima neotielym
a jedinecnym zptisobem, a nejen Ze pracuje s riiznymi kontexty, pracuje i s ¢asovymi

rovinami a prostfednictvim aluzi propojuje minulost s pritomnosti.542

Pere Gimferrer se opét s T. S. Eliotem potkava v pozadavku na aktivitu étenar, tedy
Ze Ctenari sami dotvaii vyznam basné, a to na zakladé svych znalosti, interpretace a

rozklicovani nejriiznéjsich autorovych aluzi a referenci. Intertextualita je totiz, jak jiz
bylo uvedeno vyse, jednou z klicovych charakteristik Gimferrerovy poezie, respektive

poezie generace NejnovéjSich. V souvislosti s intertextualitou Pereho Gimferrera

538 SUAREZ, Juan A. T. S. Eliot's "The Waste Land", the Gramophone, and the Modernist Discourse
Network. New Literary History. 2001, 32(3), 747-768, s. 748, 751.

539 LAWRENCE 8S., Rainey. Immense. Magnificent. Terrible. In: LAWRENCE S., Rainey. Revisiting
The waste land. New Haven: Yale University Press, 2005, s. 102—128. ISBN 1-281-73056-4, s. 103.

540 Aluzim na zde uvedena dila se vénuji napi. BROOKS, 1971 nebo KNOX, Francesca Bugliani.
Between Fire and Fire: T. S. Eliot's The Waste Land. Heythrop journal [online]. 2015, 56(2), 235—248
[cit. 2023-04-06]. ISSN 0018-1196. Dostupné z: doi:10.1111/heyj.12240.

541 BROOKS, 1971, s. 17.

542 ZAITER, Walid Ali. Reality and Mythology, Convention and Novelty in T. S. Eliot's The Waste
Land. Theory and Practice in Language Studies. 2018, 8(9), 1147—1151. ISSN 1799-2591.
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hovorime o kulturalismu, ktery dilu dodava postmoderni charakteristiky. Zde se oba
autori, Pere Gimferrer i T. S. Eliot, shoduji v tom, Ze intertextualita ¢ini z jejich d€l
poezii naroc¢nou k interpretaci, jez zaroven vyzaduje aktivniho ¢tenare, ktery tyto
reference a aluze bude postupné odkryvat a spoluvytvaret komplexni dilo. Vzhledem
k dobé vyuzivaji autori odlisnych kulturnich aluzi, Pere Gimferrer a potazmo

generace Nejnovéjsich vyobrazuje zejména v té dobé popularni myty (napft. nékolikrat
jmenovani Audrey Hepburn nebo politicky viidce Ernesto Guevarra), ale neomezuji
se pouze na ne, a tak se v jejich poezii setkavame i s klasickymi reckymi myty

obdobné jako u Eliota.

Podstata vyse predstavené komparace tkvi v tom, ze Pere Gimferrer navazuje na
techniky T. S. Eliota, avSak k dosazeni odliSnych cild. Eliot v Pusté zemi predklada
ctenartim verse plné deziluzi pramenici z povaleéné situace v Evropé, pochybnosti
nad budoucnosti, vyjevuje obrazy socialniho a kulturniho rozkladu, a to do té miry, az
se lyricky subjekt postupné vzdaluje do iluzorniho svéta imaginace.543 Oproti tomu
Pere Gimferrer, ktery uziva stejnych technik (obrazy popularni kultury, masmédia,
intertextualitu atd.), prichézi s jinym tématem nez Eliot, a sice s tématem
postmoderny, jejiz zaklad tkvi v diirazu na jazyk, zapojeni simultannich perspektiv a
riznych trovni jazyka, zajmu o metapoezii, poetizaci ¢i kulturalismus. Téma
postmoderny a vySe uvedené techniky funguji jako reakce na poezii Gimferrerovych
piredchiidcf i vyrovnani se s vlastni historicko-socialni situaci Spanélska

v sedmdesatych letech 20. stoleti.

9.3 Odraz dila Ezry Pounda v Gimferrerové v Liduprazdném
prostoru

Monumentalni dilo Ezry Pounda Cantos je pravem povazovano za jedno z nejvétsich
a nejdilezitéjsich dél moderni poezie, zejména s ohledem na jeho kompozici —
jednotlivé basné na sebe nenavazuji a mohou proto na ¢tenare piisobit chaoticky. To
miiZe byt dano také mnozstvim filozofickych i literarnich vlivii, napt. Martina

Heideggera nebo Roberta Browninga,544 které Pound v Cantos uplatiiuje. Na dilo

543 BLISTEIN, Burton. The Design of The Waste Land. Lanham: University Press of America, 2008.
ISBN 978-07-6184-138-8, s. 19.

544 Souvislostem mezi Heideggerovym, Poundouvym a Eliotovym dilem se podrobnéji vénuje DEER,
Jonathan R. The poet's place in modernity: Heidegger, Eliot and Pound. Chicago, 2002. Disertac¢ni
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psané nékolik let samoziejmé dopadaly autorovy myslenkové a nazorové promény,
které ovlivnily obsah, rétoriku i poselstvi jednotlivych cantos.545 Dale dilo zahrnuje
Casti psané riznymi jazyky, mimo jiné aryvky v italstiné, fectiné€ nebo ¢instiné. Pound
tak predklada ¢tenartm velmi tézko proniknutelné dilo. Tato neutuchajici
nepropustnost dila fascinovala Pereho Gimferrera natolik, Ze se sAm vénoval ¢etbé

Cantos a jejich otisk je nasledné patrny i v Katalancové basnickém dile.546

Prvni tfi cantos Ezry Pounda vychézeji uz roku 1917 a brzy nasleduji dalsi ¢asti; na
literarni poli dominuje moderna a dle amerického literata Petera E. Firchowa ,,ze
vSech hlavnich anglickych nebo americkych basnikt prvnich desetileti tohoto
[dvacatého] stoleti se Ezra Pound nejvice priblizuje konvenénimu modelu
;revolu¢niho’ avantgardniho basnika, basnika jako napriklad Apollinaire, Marinetti
nebo Vicente Huidobro.“547 Na své soucasniky apeloval, aby tvofili a psali novym
zplisobem — make it new. Pro Pounda tato vyzva k inovatorstvi znamenala

pretvareni, prepracovani a modernizovani toho starého ¢i znamého.548

Gimferrerova basnicka estetika, respektive estetika generace Nejnovéjsich obecné, na
prvni pohled ptisobi zcela inovatorsky; a to az do té miry, Ze by se ¢tenati mohli
domnivat, Ze tato generace nesympatizuje s tradicemi. AvSak podrobnéjsi studium,
pozorna Cetba a znalost literarniho a historického kontextu ukaze tuto domnénku
jako mylnou. Basnici sedmdesatych let 20. stoleti totiz, jak jiz bylo feceno vyse,

v urcité mire navazuji na své predchiidce, které — jako Pound ve své dobé —
modernizuji a prepracovavaji.s49 Tato Poundova soukroma basnicka revoluce

spocivala zejména v uzivani volného verse, ktery pritahuje zajem ¢tenar.55°

préace. Loyola University Chicago. Vliv Browninga zejména v Poundové ,,Canto II“ mapuje blize napft.
studie WOOLFORD, John, ed. ‘What’s left for me to do?’: Pound, Browning and the Problem of Poetic
Influence. In: GIBSON, Andrew. Pound in Multiple Perspective: A Collection of Critical Essays.
Londyn: Palgrave Macmillan, 1993, s. 8—40. ISBN 978-1-349-11196-1.

545 SURETTE, Philip Leon. A light from Eleusis: a study of Ezra Pound's Cantos. Oxford: Clarendon
Press, 1979. ISBN 01-981-2089-3.

546 Analyza a komparace Poundovych Cantos vzhledem k poetickému dilu Pereho Gimferrera byla
autorkou disertaéni prace omezena pouze na vybér nékolika jednotlivych cantos, které se zdaji byt pro
Gimferrera zasadnimi.

547 FIRCHOW, Peter Edgerly. Ezra Pound's Imagism and the Tradition. Comparative Literature
Studies. 1981, 18(3), 379—385, s. 379. Original citace: ,,Of all major English or American poets of the
early decades of this century, Ezra Pound is the one who most closely approximates the conventional
model of the ,revolutionary‘ avant-garde poet a poet like Apollinaire, for instance, or Marinetti or
Vicente Huidobro.“

548 TAMTEZ, s. 379-380.

549 Novatorstvi v poezii Nejnovejsich se vénuje kapitola ,Generace Nejnovéjsich: postmoderni poezie
sedmdesatych let“.

550 FIRCHOW, 1981, s. 381.
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Prikladem volné metriky dle Johna Kwan-Terryho je néasledujici pasaz z ,,Canto
XII¥.551
The ole sailor was again taken bad
and the doctors said he was dying,
And the boy came to the bedside,
and the old sailor said:
“Boy I'm sorry I can’t hang on a bit longer,
“You're young yet.

I leave your re-sponsa-bilities.
“Wish I could ha’ waited till you were olderss2

(Namornik se znovu rozstonal
Povédeéli mu, Ze umira,
Chlapec prisel, posadil se k nému
a stary ndmoinik mu pravil:
»~Hochu, mrzi mé, Ze dyl uz nedoziju,
Jsi mlady
a ja ti zanechavam od-po-véd-nost.
Réad bych tady pobyl, dokud nedospéjes)ss3
Navzdory tomu, Ze Firchow vyzdvihuje diileZitost volného verse v dile Ezry Pounda,
nelze Pounda povazovat za priikopnika tohoto typu verse v anglickém jazyce. Volny
vers, ktery spociva v nabouravani tradi¢nich forem metriky, pouzil jako prvni Walt
Whitman ve své sbirce Stébla travy (Leaves of Grass, 1855). I tak volny vers
predstavuje jednu ze zakladnich a vyraznych charakteristik Poundova velkolepého
dila. Kromé volného verse a stylu, ktery misi lyrické s prozaickym, je dalsi klicovou
inovaci Poundovy poezie prace s historickym tématem. Pound do basni vklada témata
a motivy minulych dob, velmi precizné tak zachazi s ¢asem — vSechna obdobi
predstavuji pro Pounda pritomnost. Poundiv ,,[¢]as neplyne, vSe se odehrava prave
ted. Jde o vrstveni ¢asu, pricemz jednotlivé vrstvy se spiralovité prekryvaji podle

toho, co se v nich vyjevuje.“554

Pere Gimferrer ve své poezii rovnéz uziva volného verse, ale zaroven je schopny psat i

tradi¢nimi versi jako je alexandrin, se kterym vSak zachazi novym modernim

551 KWAN-TERRY, John. Pound and the Limits of Prosody. Studies in English literature. 1979, 3(30),
99-100.

552 POUND, 1998, s. 56.

553 POUND, Ezra. CANTOS I: Part XXX Cantos. Brno: Atlantis, 2002. ISBN 80-7108-221-X, s. 69.

554 GUZIUR, Jakub. Prilis tézké lyry: eseje o rekonstrukci smyslu v Eliotové Pustiné a Poundovijch
Cantos. Brno: Host, 2008. ISBN 978-80-7294-283-1, s 25. Guziur dale k tématu ¢asu v Poundové
poezii dodava: ,,Pro Pounda a do zna¢né miry i pro Eliota byla dtileZita polarita ¢asu profanniho a ¢asu
sakralniho, cyklického a vééného. Jednou ze zakladnich slozek dynamiky Poundovych Cantos je pravé
stfidani profanniho (¢asného, dobového, toho, co piijde a zmizi) a okamziki, kdy se znovu vraci cosi
posvatného. Skutecnost, Ze jista myslenka se v profanné chapanych linearnich dé€jinach stale znovu
vraci, prokazuje jeji hodnotu, trvalost a sakralni charakter. Spojovanim téchto myslenek do systému
pak Pound buduje svou tradici.“ GUZIUR, 2008, s. 25.
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zplisobem; velmi patrné je to nap¥. ve zmitiované basni ,Oda na Benatky pied morem
z divadel®. V neposledni fadé Gimferrer piebira Poundtv historicko-lyricky jazyk, a to
zejména v okamzicich, kdy je v poezii patrna nostalgie. Gimferrerova nostalgie se
vSak obraci do mladistvych let, détstvi, zatimco Poundova nostalgie je spojovana

s touhou po vééném navratu, ktera se ,,da interpretovat jako touha po zruseni
profanniho (tj. historického, linearniho) ¢asu rozpoznanim jeho mista ve strukture

casu cyklického, kosmického, posvatného.“555

U Pounda i Gimferrera pozorujeme védomé zachazeni s formou basni: zatimco Ezra
Pound prosazuje volny vers, Pere Gimferrer kromeé toho uziva v hojné mire také
alexandriny. Nékteri teoretikové jsou vsak presvédceni, Ze forma neni pro Pounda
prilis dilezita a Ze spiSe uprednostiiuje peclivou praci s obsahem.55¢ Cantos nabizeji
poezii s otevirenou formou, bez priliSného mnozstvi déje, tudiz kompozice dila ptisobi
uvolnéné a bez struktur. Co je patrné na prvni pohled, je dilo strukturované do
minim4lné€ osmi samostatnych ¢asti, bez zjevné kontinuity ¢i provazanosti. Toho si
v§ima také Noel Stock, ktery dodava, Ze ne kazd4 dlouh4 poéma musi byt logicky a
postupné konstruovana.s5” Cantos jsou tak tvoreny mnozstvim ¢asti, které lze
vyjmout a ¢ist oddélené jako samostatnou basen ¢i fragment. Pounduv ,chaoticky
svét se zrcadli v rozttiSténosti vypravéni, jehoz prikladem jsou syntakticky
nedokoncené véty a velmi Siroky a nevysvetleny metareferencni ramec.“558 Poundtv

fragmentarismus odrazi chaos a rozpad spolecenskych hodnot ve valeéné Evropé.

Fragmentarismus je rovnéz pritomny v poezii Pereho Gimferrera, kde ovSem zastava
odli$nou funkeci nez v Poundové pripadé. Zatimco Ezra Pound vyuziva
fragmentarismus pro zobrazeni chaotického svéta ve valce nebo vytvoreni vlastniho
smyslu dé€jin, v nichZ jsou naruseny posloupnost a chronologie, Pere Gimferrer nabizi
fragmentarismus v méné napadné formé. Fragmentarismus zde pronika predevs§im
do jazyka, kterym zpochybnuje pravdu a kterym dochéazi k rozpadu perspektiv.

Gimferrer se tak dostava k myslence postmoderny. I v pripad€ dvojice Pound —

555 TAMTEZ, s. 25.

556 SURETTE, 1979, s. 9.

557 STOCK, Noel. Reading the Cantos: A Study of Meaning in Ezra Pound. Londyn: Routledge, 1967, s.
1.

558 BARBA GUERRERO, Paula. Re/membering place: Ideogrammic Memory in Ezra Pound's The
Cantos. Literature of the Americas: Journal of Literary History. 2019, (7), s. 368. Original citace:
»This chaotic world is mirrored in the fragmentation of the narrative, exemplified by syntactically
unfinished sentences and a very wide and unexplained metareferential framework.“
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Gimferrer tak plati, Ze vyuziti stejného prosttedku miize vést k odliSnym zadmeérim,

respektive vysledkim.

Dal§imi vyraznymi technikami, které se objevuji jak v Gimferrerové Liduprazdném
prostoru, tak v Poundovych Cantos, jsou kulturalismus a technika kolaze. Je
pravdépodobné, Ze obé strategie pochazeji primo z Eliotovy Pusté zemé. Z toho je
patrné, Ze se Pere Gimferrer nechal inspirovat obéma autory, avSak nedokazeme

s presnosti urcit, ktera linie inspirace je tou dominantni. Literarnich vyptijcek

z Poundova dila neni mnoho, i tak se nékteré Gimferrerovy verse Lidupradzdného
prostoru az velmi napadné podobaji ¢astem z Poundovy basné ,,Canto XVI“. Ezra
Pound v této basni navozuje dramatickou a lehce ponurou atmosféru obrazem suché
a drsné krajiny:559

And before hell mouth; dry plain
and two mountains)s¢°

(A pred pekelnym jicnem; vyschla plan
a dvé hory)s6:
Vyjevy znicené a vyprahlé krajiny pozorujeme samoziejmeé i v Gimferreroveé
Liduprazdném prostoru. Gimferrer se k podobnému obrazu krajiny odvolava jiz
samotnym nazvem poémy — Liduprazdnyj prostor a navozuje tak naladu neurcita,
pustiny ¢i dokonce zpustoseni a osamoceni. Jsou to pojmy, které vystihuji rovnéz

v

Poundovu ,,dry plain® (,vyschlou plan®).

Dalsi podobnost mezi Gimferrerovou a Poundovou poezii vyvolava obraz kracejici
postavy; jak v Liduprazdném prostoru, tak v ,,Canto XVI“ se jedna o anonymni a
casteéné odosobnéné figury. Pere Gimferrer soustifedi pozornost na dav lidi, zatimco
Ezra Pound popisuje dvé blize neurcité postavy bézici hornatou krajinou.

On the one mountain, a running form,

and another
In the turn of the hill...562

(na jedné hore se ritila postava
ajina

559 Obraz takovéto krajiny se mimo jiné vyskytuje rovnéz v poezii T. S. Eliota, konkrétné v jeho Pusté
zemi.

560 POUND, 1998, s. 68.

561 POUND, 1993, s. 116.

562 POUND, 1998, s. 68.
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v zakrutu svahu...)563

Jak je uvedeno vyse, Pere Gimferrer v prvnim dvojversi poémy Liduprazdny prostor
vyobrazuje anonymni a zcela odosobnény dav.

Ara els veig de molt lluny, tos aquests cossos
que passen...564

(Ted z velké délky vidim vSechna ta téla,
ktera prochazeji...)505

Autor se zde nevztahuje k lidem, ale uziva pojmu télo (cosso), a tak ¢tenari vnimaji
tato téla, tento dav jako prosty kus hmoty. Gimferrerovo uzivani pojmu télo se blizi

Poundové postavé (form).

V kazdém pripad€ je témeér nepopiratelné, zZe mezi Gimferrerem a Poundem panuje
jakysi druh rodinného souznéni. Vzhledem k blizkosti Poundovy a Eliotovy poetiky je
ale tézké urcit, zda je Gimferrer ovlivnén prvnim ¢i druhym zminénym autorem, nebo
obéma soucasné. Typickou charakteristikou Poundovy poezie je pomijivost, podle
které se vSe odehrava v pritomném okamziku. Jako kdyby historie byla pfitomna a
cas cyklicky, tedy Ze zijeme v pritomnosti neuplynulych déjin, coz v disledku dava
prostor kulturalismu a jeho moznostem. Toto Poundovo pojeti ¢asovosti se objevuje
v Gimferreroveé poezii, pozorovali jsme ji naptiklad v basni ,Mazurka v tento den®.
Osobni zkuSenost jak pro Gimferrera, tak pro Pounda (a potazmo samoziejmé také
pro Eliota) je zkuSenosti historickou, ale zaroven osobni (tim padem subjektivni).

V tomto smyslu v§ichni tii basnici zde piedstaveni jsou na stejné viné, pricemz ale

neztriceji své osobni a tviir¢i charakteristické rysy.

563 POUND, 1993, s. 116.
564 GIMFERRER, 1978, 176.
565 Prelozila autorka diserta¢ni prace.
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10 Zaveér

Zasazeni poezie Pereho Gimferrera do kontextu tvorby generace Nejnovéjsich
pomaha objasnit n€které principy a zameéry, jez tvori stavebni prvky jeho dila. Tento
kontext rovnéz vrha nové svétlo na interpretaci nékterych vybranych Gimferrerovych
basni. Zasadnim pro celou generaci Nejnovéjsich byl postoj jejich ¢leni k jazyku,
ktery je obdobné jako cela poetika hluboce revolu¢ni. Basnickou novost iniciuji jiz
predchiidci Nejnovéjsich, zejména prostiednictvim estetiky postismu, nebo vybrani
autofi socialni poezie. Pfelomovym prvkem revoluce, kterou vedla basnicka generace
Nejnovéjsich, byla — vedle kolaze, intertextuality nebo inspirace pop kulturou —

predevsim metapoezie, zjednodusené poezie reflektujici poezii.

Pri analyze Gimferrerovy sbirky Moi‘e hoti je pozornost vénované piredevsim
srovnani s basni ,,Canto III* Ezry Pounda. Oba autorti vychazeji ze spole¢né tradice
Spanélské literatury, v jejimz zakladu stoji ikonické dilo Pisert o Cidovi. Basné sbirky
Mote hori (zejména ,Mazurka v tento den”) spolu s Poundovym ,Canto III* tak
propojuji stredovéké motivy. Tuto stylizaci v§ak Gimferrer nevyuziva k ozvlastnéni
poezie, jde o ¢isté uméni, o pravou literaturu, ktera je vytvairena zejména hlubokymi
védomostmi a seétélosti jak autora, tak ¢tenarti. Pokud Gimferrerovy basné ¢teme bez
této znalosti literarni tradice, jsme jako ¢tenari velmi ochuzeni o jeden z vyznamnych

okamziki cetby.

Vedle intertextualnich momentt se komparace obraci také k hudebnosti
Gimferrerovy a Poundovy poezie, a sice ve vztahu mezi Gimferrerovou 6dou a
mazurkou ve vztahu k Poundovu zpévu. Dale je diilezité u obou autorti zminit motiv
Casu a Casovosti. Pound zachazi s veSkerym ¢asem jako by se jednalo vzdy o
soucasnou dobu. Takovéto pojeti v Gimferrerové poezii neni prili§ patrné. Nicméné
v souvislosti s tématem ¢asu, obdobné jako Pound, i Gimferrer pracuje s tématem

nostalgie a rovnéz do své lyriky zasazuje historické udalosti.

Vliv T. S. Eliota a jeho dila na Gimferrerovu poezii je také prokazatelny, pritomny je
predevs§im v Gimferrerové vrcholném dile Liduprazdnij prostor, které jiz samotnym
titulem odkazuje k Eliotové poémé Pustd zemé. Obdobné nazvy nejsou prostou
shodou nahod. Kromé toho, Ze Pere Gimferrer v nékolika rozhovorech vyjadril obdiv
a sympatie k Eliotové poezii, podobnost mezi obéma dily se projevuje v mnoha

versich, slovnich obratech, ale i v motivech. Z Gimferrerovy strany se ovsem nejedna
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o Cisté kopirovani. Zamér i vyznéni obou basni jsou zcela odli$né, navic oba basnici

reaguji na svou historickou dobu.

Vsichni tfi autori — Pere Gimferrer, T. S. Eliot, Ezra Pound — predstavuji lyrické hlasy
jedné epochy, a sice postmoderny, a to navzdory faktu, Ze se Gimferrer narodil o
padesat sedm let pozdé€ji nez Eliot a o Sedesat let pozd€ji nez Pound. Postmoderni
poezie na rozdil od predchozi epochy romantismu nevychazi z basnického ,,ja“ a ani
neobvinuje avantgardni sméry z novatorstvi a revoluce. Zminéni tii (postmoderni)
autori reflektuji spiritudlni stav nasi epochy, ve které je pravda velmi citelné

oslabovana.

Inspirace a vliv poezie T. S. Eliota a Ezry Pounda na Gimferrerovo dilo nejsou patrné
na prvni pohled, nicméné po hlubsi ¢etbé a bliz§im studiu textl jsou vice nez ziejmé.
Predkladany text tyto vlivy potvrdil a predlozil moznosti jejich interpretace v ramci
Gimferrerova tviir¢iho i historického kontextu. Zde je potfeba dodat, ze téma by si

v budoucnu zaslouzilo dalsi zpracovani, predné reflexi obohaceni dila Pereho
Gimferrera dal§imi inspira¢nimi vlivy, napi. poezii Octavia Paze. Predkladany text si
zaroven klade ambicidzni cil, a sice svym textem priblizit ¢tenaiim alespon zlomek
katalanské poezie, ktera si rozhodné zaslouzi nasi pozornost (a bohuzel je v ¢eském

prostiredi zndma zatim jen okrajové).
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Priloha

Mazurca en este dia

(Pere Gimferrer)

Vellido Dolfos mat6 al rey

a las puertas de Zamora.

Tres veces la corneja en el camino, y casi
color tierra las unas sobre la barbacana,

desmochadas, oh légamo, barbas, barbas, Vellido

como un simio de marmol méas que un fauno en Castilla,

no en Florencia de principes, brocado y muslos tibios.
iTrompetas del poniente!
Por un portillo, barbaro,
huidiza la capa, Urraca arriba, el cuévano
se tenia de rojo entre sus dedos asperos,
desleiase el cetro bordado en su justillo,
quieta estaba la luz en sus ojos de corza
sobre el rumor del rio lamiendo el farellon.
Y es, por ejemplo, ahora
esta lluvia en los claustros de la Universidad,
sobre el patio de Letras, en la luz charolada
de los impermeables, retenida en la piel
aun mas dulce en el hombro, declinando en la espalda
como un hilo de broce, restallando en la yerta
palmera de jardin, repicando en la lona
de los toscos paraguas, rebotando en el vidrio.
Guantes grises, rugosos,
pana, marfil, cuchillos, alicates o pinzas
sobre el juego de té o baquelita y mimbre.
Dios, équé fue de mi vida?
Cambia el color del agua,

llegan aves de Persia.
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Kublai Khan ha muerto.566

Mazurka v tento den

(preklad: Tereza KoZznerova — autorka disertacni prace)

Vellido Dolfos zabil krale
pred branami Zamory.
Trikrat vrana na cesté, a témeér
barva zemé zbarvila nehty na barbakané,
useknuté, 6 blato, vousy, vousy, Vellido
jako opice z mramoru vice nez faun v Kastilii,
ne ve Florencii knizat, brokatu a teplych stehen.
Polnice zapadu! Branou, barbar,
prchavy plast, Urraca nahote, samotar
si barvil na ¢erveno mezi svymi hrubymi prsty,
Zezlo vysité na jeho sukni slablo,
klidné bylo svétlo v jeho srné¢ich oc¢ich
za zvuku reky lapajici utes.
A je to naptiklad nyni
tento dést v ambitech Univerzity,
na dvore Filozofie, v lesknoucim se svétle
plastl, zadrzené v kizi
jesté sladsi na rameni, klesajici na zada
jako bronzové nit praskajici ve ztuhlé
zahradni palma, klepani na platno
od hrubych destnikii, odrazejicich se ve skle.
Sedé, drsné rukavice,

mansestr, slonovina, noze, klesté nebo pinzety
na cajové souprave nebo bakelitu a prouti.
Boze, co se stalo s mym zivotem?

Méni se barva vody,

prilétaji ptaci z Persie.

566 Gimferrer, 1997, S. 105—106.
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Kublaj-chan zemfel.

CANTO 111
(Ezra Pound)

I sat on the Dogana’s steps
For the gondolas cost too much, that year,
And there were not “those girls”, there was one face,
And the Buccentoro twenty yards off, howling “Stretti”,
And the lit cross-beams, that year, in the Morosini,
And peacocks in Koré’s house, or there may have been.
Gods float in the azure air,
Bright gods and Tuscan, back before dew was shed.
Light: and the first light, before ever dew was fallen.
Panisks, and from the oak, dryas,
And from the apple, maelid,
Through all the wood, and the leaves are full of voices
A-whisper, and the clouds bowe over the lake,
And there are gods upon them,
And in the water, the almon-white swimmers,
The silvery water glazes the upturned nipple,
As Poggio has remarked.
Green veins in the turquoise,

Or the gray steps lead up under the cedars.

My Cid rode up to Burgos,

Up to the studded gate between two towers,

Beat with his lance butt, and the child came out,

Una nina de nueve anos,

To the little gallery over the gate, between the towers,
Reading the writ, voce tinnula:

That no man speak to, feed, help Ruy Diaz,

On pain to have his heard out, set on a pike spike

And both his eyes torn out, and all his goods sequestered,



“And here, Myo Cid, are the seals,

The big seal and the writing.”

And he came down from Bivar, Myo Cid,
With no hawks left there on their perches,
And no clothes there in the presses,

And left his trunk with Raquel and Vidas,
That big box of sand, with the pawn-brokers,
To get pay for his menie;

Breaking his way to Valencia.

Ignez da Castro murdered, and a wall

Here stripped, here made to stand.

Drear waste, the pigment flakes form the stone,
Or plaster flakes, Mantegna painted the wall.
Silk tatters, “Nec Spe Nec Metu.“567

Canto III
(preklad: Kamil Bednar)

Sedél jsem na schodech pied Doganou,

gondoly byly prilis§ drahé toho roku

a nebyla tu ,ta dévcata“, jen jedna jedna tvar,

a o dvacet yardu dale Bucintoro, kvilejici ,,Stretti®,

a ozatreny kazetovy strop v palaci Morosini toho roku

a pavi vdomeé Koré (nebo tam aspon mohli byt).
Bozi pluji v azurovém vzduchu,

jasni toskansti bozi, davnéjsi nez rosa.

Svétlo; a prvni svétlo, nez jesté viibec kdy padla rosa.

Fauni a z dubt dryady

a z jabloni maelidy

po celém héji, a v listi vSude Sepot hlasii a oblaka rozklenuta nad jezerem a na nich

bozi a ve vodé mandlové bilé plavkyné,

vztycené bradavky glazované stribrnou vodou,

jak uz Poggio si vsiml.

567 POUND, 1998, s. 11—12.
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Zelené zilkovani v tyrkysu,

Sedé stupné vedouci pod cedry vzhiiru.

Myj Cid vjel do Burgosu,

k brané pobité hieby mezi dvéma vézemi,

zabusil koncem kopi a vyslo dité,

una nifna de nueve anos,

na uzky ochoz nad branou mezi vézemi

a zvonive, voce tinnula, prectlo listinu,

ze nikdo neméa mluvit s Ruy Diazem, ani ho zivit, ani mu poméahat,
jinak mu bude vyrvano srdce, na piku nabodnuto,
a ob€ oci vyloupnuty, vSechny statky odnaty.

»A tady, Myo Cid, jsou peceti,

velika pecet a podpis.“

A on, Myo Cid, priSel z Bivaru,

kde zadné sokoly nezanechal na hradech

a zadné satstvo v truhlach,

jen truhlici u Raquela a Vidase,

velikou truhlici s piskem u téch zastavarnikd,

aby ziskal penize pro své muze a probil si cestu do Valencie.
Inez da Castro zavrazdéna a zed

zde pobofena, tam podepiena.

Bezutésny tipadek, barva Ine od kamene

a omitka odpryskava, sténu Mantegna pomaloval.
A v hedvabnych carech ,Nec Spe Nec Metu®.568

Oda a Venecia ante el mar de los teatros

(Pere Gimferrer)

Tiene el mar su mecanica como el amor sus simbolos.
Con qué trajin se alza una cortina roja

0 en esta embocadura de escenario vacio

568 POUND, 1993, s. 100—101.
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suena un rumor de estatuas, hojas de lirio, alfanjes,
palomas que descienden y suavemente posanse.
Componer con chalinas un ajedrez verdoso.

El moho en mi mejilla recuerda el tiempo id

y una gota de plomo hierve en mi corazén

Llevé la mano al pecho, y el reloj corrobora

la razon de las nubes y su velamen yerto.
Asciende una marea, rosas equilibristas

sobre el arco voltaico de las noches en Venecia
aquel afio de mi adolescencia perdida,

marmol en la Dogana como observaba Pound

y la masa de un féretro en los densos canales.

Id mas alla, muy lejos atn, hondo en la noche,
sobre el tapiz de Dux, sombras entretejidas,
principes o nereidas que el tiempo destruyd.

Qué pureza un desnudo o adolescente muerto

en las inmensas salas del recuerdo en penumbra.
¢Estuve aqui? ¢Habré de creer que éste he sido

y éste fue el sufrimiento que punzaba mi piel?
Qué fragil era entonces, y por qué. ¢Es mas verdad,
copos que os diferis en el parque nevado,

el que hoy acoge asi vuestro amor en el rostro

o aquel que alla en Venecia de belleza mur6?

Las piedras vivas hablan de un recuerdo presente.
Como la vena insiste con conductos de sangre,
va, viene y se remonta nuevamente al planeta

y asi la vida expande en batan silencioso,

el pasado se afirma en mi a esta hora incierta.
Tanto he escrito, y entonces tanto escribi. No sé
si valia la pena o la vale. T, por quein

es mas cierta mi vida, y vosotros, que ois

en mi verso otra esfera, sabréis su signo o arte.
Dilo, pues, o decidlo, y dulcemente acaso

mintais a mi tristeza. Noche, noche en Venecia
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va para cinco afos, ¢como tan lejos? Soy
el que fui entonces, sé tensarme y ser herido
por la pura belleza como entonces, violin
que parte en dos el aire de una noche de estio
cuando el mundo no puede soportar su ansiedad
de ser bello. Lloraba yo, acodado al balcon
como en un mal poema romantico, y el aire
promovia disturbios de humo azul y alcanfor.
Bogaba en las alcobas, bajo el granito hiimedo,
un arcangel o sauce o cisne o corcel de llama
que las potencias ultimas enviaban a mi suefo.
Lloré, lloré, lloré.
¢Y como pudo ser tan hermoso y tan triste?
Agua y frio rubi, transparencia diabdlica
grababan en mi carne un tatuaje de luz.
iHelada noche, ardiente noche, noche mia
como si hoy la viviera! Es doloroso y dulce
haber dejado atras la Venecia en que todos
para nuestro castigo fuimos adolescentes
y perseguirnos hoy por las salas vacias
en ronda de jinetes que disuelve en espejo

negando, con su doble, la realidad de este poema.569

Oda na Benatky pred morom z divadiel
(pteklad: Alejandro Hermida)

More ma svoju mechaniku ako mé laska svoje symboly.

S virvarom stapa ¢ervena opona,

v rame prazdneho javiska

znie Sepot soch, listia kosatcov, ohnutych tureckych sabli,
holubov, ktori vzlietaji a sadaju si zl'ahka.

Zo skvelych kravat skomponujes zelenasti Sachovnicu.

569 Gimferrer, 2010, s. 133—136.
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LiSaj na mojom lici pripomina zaslé ¢asy

a kvapka olova mi v srdci vrie.

Siahol som si na hrud’, hodinky potvrdzuja

dovod oblakov a meravost ich plachiet.

stipa akysi priliv, ruze-povrazolezkyne

na obluakovou lampou benéatskej noci

v tom roku mojho strateného dospievania,

mramor na Dogane, ako ho zaznamenal Pound,

a tarcha rakvy na hustych kanaloch.

Len podte dalej, este d’alej, celkom do hibky noci,
posplietané na d6zovom koberci,

kniezatéa, nereidy, ktoré znicil éas.

Ach, aky cisty akt ¢i mrtvy chlapec

v obrovskych potemnievajacich sdlach spomienky.
Bol som tu? Mam verit, Ze som to bol ja

a toto utrpenie mi poznacilo plet?

Aky som bol vtedy krehky, a preco. Kto je pravdivejsi,
vlozky rozptylené po zasnezenom parku —

ten, ktory dnes tvarou prijima vasu lasku,

¢i ten, ktory tam v Benatkach vtedy zomrel na krasu?
Zivé kamene hovoria o pritomnej spomienke.

Ako tepna trva na svojich krvnych cestéch,

ide tam a spat, a znovu sa vracia k planéte,

aby tichym tlakom zivot S§irila,

tak sa v tejto hodine neistoty upeviiuje vo mne minulost.
Tol'ko som napisal, aj vtedy som tol'ko pisal. Neviem,
¢i to vobec stalo za nieco, Ty vd’aka ktorému

je moj zZivot ozajstnejsi, a vy, ktori v mojom versi
pocujete ind sféru, poznate azda jeho znamenie ¢i umenie.
Povedz to teda, alebo vy to povedzte a mozno sladko
oklamete m6j smutok. Noc, noc v Benatkach,

bude to uz pat rokov — akoze, tak davno? Som ten,
ktorym som bol aj vtedy, viem sa vypnuf a byt raneny

tak ako vtedy ¢irou krasou — husle,
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trhajace vzduch letného vecera,

ked’ svet nemoze uniest svoju tizbu

byt krasny. Laktami o balkén oprety

ako v zlej romantickej basni, som plakal a vzduch

podnecoval nepokoje modrého dymu s gafrom.

V spalnach, pod mokrou zulou, vesloval

archanjel, viba, labut, ohniva paripa,

ktort mi posledné mocnosti posielali do sna.
Plakal som, plakal, plakal.

Ako to mohlo byt také krasne a také smutné?

Voda a chladny rubin, diabolska priesvitnost

po mojom tele tetovali svetlom.

O mraziva noc, horiaca noc, moja noc

akoby som ju prezival teraz! Je bolestné a sladké

mat za sebou Benatky, kde sme vsetci boli

potrestani dospievanim,

a dnes sa prenasledovat po prazdnych salach

cvalom jazdcov, ktorych zrkadlo rozpuasta

a popiera skutoc¢nost tejto basne svojim dvojnictvom.570

570 Gimferrer, 2005, S. 9—11.
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