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Abstrakt

Tato disertacni prace se zabyva fantastickymi prvky v soucasné japonské literature. Fantastické
prvky jsou v ni produktivnim narativnim nastrojem, ale presto jim dosud nebyla v tomto kontextu
vénovana dostatecna pozornost. Cilem prace je prozkoumat vyznam a funkce téchto prvkd skrze
detailni analyzy literarnich dél za uZiti uceleného teoreticko-analytického ramce.

Tyto analyzy provadim na vybranych dilech ¢tyr soucasnych japonskych autorti — Murakamiho
Harukiho, Oeho Kenzaburda, Medorumy Suna a Tawady Jéko. Fantastika je v kontextu této disertace
chdpana jako prdce s aletickou modalitou fikéniho svéta, tedy s tim, co je mozné a nemozné v daném
svété, a jako prostiedek vyjadieni vyuzivajici opozici mezi jeho pfirozenou a nadpfirozenou oblasti.
Vztahy mezi témito oblastmi svéta se pak stavaji objektem mého zkoumani. Z tohoto dlvodu je
analyticky aparat prace zaloZen na teorii fikénich svétll, zejména v pojeti Lubomira DoleZela, Nancy
Traillové, Umberta Eca a Thomase Pavela. Teorie fikénich svétl umoZiuje popsat strukturu oblasti
fikéniho svéta dila, postihnout jejich vzajemné vztahy, a rovnéZz to, do jaké miry je existence
nadpfirozena v daném svété ovérena. Fantastické prvky jsou vyznacné, pfritahuji interpretacni
pozornost Ctenafe a nesou bohatsi vyznam neZ prvky mimetické. K popisu mechanismu, jimz
fantastické prvky ziskavaji tuto vyjadrovaci silu, vyuZivdm konceptl neptirozené naratologie Jana
Albera, ktery postuluje rizné strategie Cteni, jez ¢tenar pri kontaktu s fantastickymi prvky zapojuje, aby
se vyrovnal s jejich nepfirozenosti.

Ve tfech analytickych kapitolach se za pouZiti téchto teoretickych nastroji zaméfuji na
fantastiku v dilech vySse zminénych autor(, v kazdé z jiného hlediska. V prvni je to fantastika jako
prostiedek konkretizace spolecenskych obav a atmosféry urcitého historického obdobi, v druhé jako
zpUsob vyjadreni periferni identity a konfrontace s traumatickou kolektivni paméti a ve treti se pak
vénuji fenoménu nadpfirozené metamorfdzy, jeho uZiti v postmoderni literatufe a uc¢inkdm na identitu

postav.



Témito analyzami ukazuji bohatost vyznama a funkci fantastiky v soucasné japonské literature.
Odhaluji rovnéz rozlicné podoby, jichZ struktury vztahl mezi pfirozenem a nadpfirozenem ve svétech
dél nabyvaji, a identifikuji duality, které tyto struktury symbolizuji. Dokazuji, Ze pres svou
antimimetickou povahu fantastické prvky oteviraji ¢tendri ndhled na palcivé otazky redlného svéta.
SlouZi tedy jako duleZité prostfedky vyjadreni. Zaroven je vnimam jako prvky kreativni: umoznuji

nastolovat témata a stavét pribéhy, které jsou mimetickym prostfedkiim jen stézi dostupné.

Klicova slova: fantastika, teorie fikénich svét(i, nepfirozend naratologie, postmoderni literatura,
soucasna literatura, japonska literatura, Okinawa, Japonsko, Murakami Haruki, Oe Kenzaburé, Tawada

Jéko, Medoruma Sun



Abstract

This dissertation is concerned with fantastic elements in contemporary Japanese literature.
Fantastic elements function in it as a productive narrative tool. However, sufficient attention has not
been given to them in this context. The goal of this thesis is to map the meaning and functions of these
elements through detailed analysis of literary works using a comprehensive theoretical and analytical
framework.

These analyses are performed on selected works of four contemporary Japanese authors —
Murakami Haruki, Oe Kenzaburd, Medoruma Shun and Tawada Yoko. Fantasy is in the context of this
thesis perceived as a modification of alethic modality of the fictional world, of what is possible and
impossible in said world, and as a means of expression utilising the opposition between natural and
supernatural domains of the world. The relationship between these domains therefore becomes an
object of my inquiry. Because of this the analytic framework of the thesis is based on the theory of
fictional worlds represented by Lubomir Dolezel, Nancy Traill, Umberto Eco and Thomas Pavel. The
fictional world theory allows me to describe the structure of the domains of the fictional world of a
novel, characterise the relationship between these domains and to what extent is the existence of
supernatural in this world authenticated. Fantastic elements are prominent, they attract attention,
forcing the reader to interpret them, and carry richer meaning than mimetic elements. To describe the
mechanism which imbues fantastic elements with this expressive power | employ the concepts of
unnatural narratology of Jan Alber who postulates various reading strategies utilised by the reader
confronted with the fantastic elements to cope with their unnaturalness.

Employing these theoretical tools, | focus on fantastic elements in works of previously
mentioned authors in three analytic chapters, from a different point of view in each of these. In the
first chapter it is fantasy as an instrument used to concretise social anxieties and the atmosphere of a
certain historical period, in the second chapter as a means to express a peripheral identity and to

confront traumatic collective memory and in the third chapter | focus on the phenomenon of



supernatural metamorphosis, its usage in postmodern literature and the effect it has on the identity
of fictional characters.

Through these analyses | show the richness of meanings and functions of fantasy in current
Japanese literature. | also unveil various forms the structure of relationship between the natural and
the supernatural takes in the fictional worlds and identify dualities that these structures symbolise. |
prove that despite their antimimetic nature fantastic elements give insight into vital issues in the real
world to the reader. Thus, they serve as an important means of expression. | also view these elements
as creative: they allow the writer to raise topics and construct stories that would be hard to achieve

mimetically.

Keywords: fantasy, fictional world theory, unnatural narratology, postmodern literature,
contemporary literature, Japanese literature, Okinawa, Japan, Murakami Haruki, Oe Kenzaburd,

Tawada Yoko, Medoruma Shun
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1. Uvod

1. 1. Motivace vyzkumu a jeho zasazeni do kontextu dosavadniho poznani

V dilech mnoha soucasnych japonskych spisovatell se mlze ¢tenar setkat s velkym mnoZstvim
bizarnich a Sokujicich fantastickych postav a prvkd. Tajemny Johnnie Walker, ktery z dusi kocek vyrabi
pistaly, aby nasledné mohl vytvorit podobné pistaly i z dusi lidi. Okinawska divka, ktera dokaze
komunikovat s prizraky obéti druhé svétové valky, o niz se v zavéru pribéhu ukdze, Zze sama je jiz dlouho
po smrti. Otec, ktery omladne o dvacet let, aby se mohl jako levicovy aktivista zUcastnit boje proti
témér vSemocnému Patronovi, jenZz ovsem nema podobu dulstojného pravicového politika, ale
smrtelné nemocné staré téhotné Zeny. Japonska Zena Zijici v Némecku, na jejiz kdzi vyrastaji Supiny,
které je nucena odstrafiovat, aby naplnila protichiidné poZadavky spoleénosti na jeji vzhled. Paleta
fantastickych prvkd, které se v soucasné japonské literatufe vyskytuji, je velmi bohatd. Motivace pro
tuto praci se zrodila z touhy porozumét vyznamu a funkci tohoto fenoménu.

Fantastika zaziva v literature poslednich desetileti celosvétové vyznamny vzestup, a to nejen
jako soucast stale popularnéjsi zanrové literatury, kterou Tereza Dédinova ve své knize Po divné
krajiné: Charakteristika a vnitfni élenéni fantastické literatury nazyva ,konvenéni fantastikou,! ale
rovnéZ ve formé toho, co oznaéuje terminem ,fantasti¢no jako prostfedek vyjadieni“,? tedy dél, ktera
nejsou svazana potfebou respektovat Zanrové poZadavky, nybrz fantastické prvky vyuZivaji jako nastroj
k tvorbé rozlicnych literarnich narativl. Vyskyt takovychto prvkl tedy neni zaleZitosti Cisté japonskou,
nybrz jej mlZeme povaZovat za projev globalniho trendu v postmoderni literature, ktera ve velké mite

pouziva prvky, jez byly dfive vyhrazeny Uzce vyhranénému fantastickému Zzanru. Brian McHale

I DEDINOVA, Tereza. Po divné krajiné: Charakteristika a vnitini ¢lenéni fantastické literatury. Brno: Masarykova
univerzita, 2015, s. 41.
2 |bid., s. 106.



napfiklad mluvi o ,fantastickém naboji“, ktery ,se stal soudasti soucasné literatury véeobecné&”.? Jan
Alber pak ve své knize Unnatural Narrative poznamendva, Ze v postmoderni literatufe existuji fyzicky
a logicky nemozné prvky ,(z kvantitativniho pohledu) [sic!] ve vyssi koncentraci a dominuji narativu
jako celku“.* Alber zéroveri upozorriuje, ze postmoderni dila se snaZi, aby si tyto prvky v nich zachovaly
co nejsilngjsi zneklidiujici Ucinek tim, Ze se vyhybaji konvencim Zanrové fantastiky a aplikuji je
v kontextu, ktery jinak od &tenafe vyzaduje realistickd Zanrova ocekdvani.® Dila obsahuijici fantastické
elementy tudiz v postmodernim kontextu nejsou nécim, co by se mohlo snadno oddélit od zbytku
literatury jako specificky zanr, nybrz jsou jeji organickou soucasti.

Pres frekventovanost a napadnost fantastickych motivl v soucasné japonské literature se jim
pravé jako fantastickym prvkim dostalo dosud ze strany literarni védy pouze omezené pozornosti.
Studii tykajicich se fantastiky v japonské literature, obzvlasté v literatufe soucasné, existuje pomérné
maly pocet. Susan Napierova napfiklad uvadi, Zze v dobé vydani jeji knihy The Fantastic in Modern
Japanese Literature (1996) neexistovaly Zadné jiné studie o fantastice v moderni Japonské literatufe.®
Od té doby sice vysla napfiklad publikace Nihon gensé bungakusi” Sunagy Asahika, ale Sunagova kniha
je prevaziné apologetikou Zanrové fantastiky a historickym prehledem dél obsahujicich nadpfirozené
prvky s velkym dlirazem na dila klasické literatury. Ackoli se Caste¢né dotyka i modernich fantastickych
dél, omezuje se prevazné na dila Zanrova a snazi se tento Zanr interpretovat v kontextu nadptirozena
v pfedmodernich textech. Vyvstava tak otdzka, zda se u predmodernich dél da o fantastickém Zanru
vibec mluvit; tu vSak Sunaga nereflektuje. Téma fantastiky zejména v soucasné japonské nezanrové
literature se tedy stéZi da povaZovat za dobfe zmapované. Z toho vyplyva potfeba se mu vénovat za

uziti uceleného teoreticko-analytického aparatu.

3 McHALE, Brian. Postmodernist Fiction. London: Routledge, 1991, s. 75.

4 ALBER, Jan. Unnatural Narrative: Impossible Worlds in Fiction and Drama. Lincoln: University of Nebraska Press,
2016, s. 221.

5lbid., s. 224-225.

5 NAPIER, Susan J. The Fantastic in Modern Japanese Literature: The Subversion of Modernity. London: Routledge,
1996, s. 9.

7 SUNAGA, Asahiko. Nihon Gensé Bungakusi H A L]HESLF 5. (Historie japonské fantastické literatury). Tokio:

Heibonsha, 2007.



Jaké jsou dlvody omezené pozornosti vénované fantastickym prvkim v dilech soucdasné
japonské literatury? Jednim z dlvod( je Siroce rozsifené chapani fantastiky jako restriktivné
vymezeného Zanru zaloZeného na vahani mezi pfirozenym a nadptirozenym vysvétlenim fik¢nich
udalosti, vychazejici z Uvodu do fantastické literatury Tzvetana Todorova.® Samotny koncept
,fantastiky” navic nema v kontextu japonské literatury pfili§ dlouhou tradici. Sunaga Asahiko uvadi, ze
pred pfijetim modernity Japonci v obdobi Meidzi pro anglické slovo fantasy neexistoval v japonstiné
vhodny pteklad. Vyraz gensé® pak vznikl jako jeho preklad az okolo roku 1880, pficemZ spojeni
fantasticka literatura®® veslo do $ir§iho uzivani az po druhé svétové valce jako termin odkazujici na dila,
kterd odpovidala pravé Todorovové koncepci. Jak se ale pokusim ukdzat v teoretické kapitole této
prace, tato koncepce je velmi restriktivni a pro chapani fantastickych prvkd v postmodernich dilech ji
nelze vyuzit (dle Todorova tato dila viibec fantastickd nejsou). Po Todorovovi se v literarni teorii
objevily i dalsi pristupy k fenoménu fantastiky, které jsou pro takovato dila vhodnéjsi, napriklad
inkluzivni koncepce fantastiky Kathryn Humeové z jeji knihy Fantasy and Mimesis, povazujici fantastiku
spoleéné s mimezi za jednu ze dvou zakladnich sil pdsobicich v literatufe. Na této teorii zaklada svoji
vySe zminénou praci o japonské fantastice Susan Napierova. DalSim teoretickym vyvojem jsou pfistupy
vychdazejici z teorie fikénich svétll, které rozvijeji analytické ndastroje navrzené v knize Heterocosmica
Lubomira DoleZela. Tyto pfistupy reprezentuje napfiklad kniha MozZné svéty fantastiky Nancy Traillové.
Fantasticnosti postmodernich dél se dotykd v mnoha ohledech také Brian McHale v knize
Postmodernist Fiction. Tento teoreticky vyvoj ovSsem v japonském kontextu z vétsi ¢asti nebyl
reflektovan a kritika se pfi interpretaci fantastickych prvk( uchyluje napfiklad k psychoanalytickému
vykladu. Takovyto pristup ovsem ignoruje jejich neoddiskutovatelnou nadpfirozenou povahu, coz
odvadi pozornost od zasadniho vyznamu, jaky ma ve struktufe svét( téchto dél opozice mezi

pfirozenem a nadpfirozenem.

®lbid., s. 8-10.
o SJAH.

10 4142 Gensd bungaku.



Spravedlivému ocenéni vyznamu fantastickych prvkd také nepomahd tendence chapat
literaturu jako druh uméni, jehoz cilem je napodobovani svéta okolo nas, tedy mimeze. Fantastika je
pak odsuzovana jako poklesld forma spotfebni literatury, jiz chybi politické i umélecké ambice
,Cisté” literatury, jelikoz svéty fantastickych textl obsahuji nadpfirozené prvky, a tudiz zdanlivé nemaji
zadnou spojitost s nasim redlnym svétem. Jejich fikéni svét z tohoto pohledu neodpovida estetickym
idedlim realismu nebo predstavé o socidlni angaZzovanosti literatury. Susan Napierova to ukazuje na

faktu, Ze v Japonsku byla po velkou ¢ast 20. stoleti predstava Cisté literatury spojena s naturalistickym

literdrnim stylem a Zanrem intimné vypravéného romanu Sigésecu FA/Ni%t a dila obsahujici fantastické

prvky byla marginalizovana.!! Tento esteticky postoj byl ovsem v postmoderni literatufe jiz znaéné
oslaben na teoretické uUrovni védomim toho, Zze — jak poznamendva Robert Scholes — ,vSechna
literatura, viechna tvorba je konstrukci.’? Tedy Ze neexistuji dila, kterd by byla vice & méné redln3,
nybrz ze jak mimetickd, tak antimimeticka dila jsou do stejné miry fikéni, a tudiz nema smysl povazovat
ta, ktera obsahuji fantastické prvky, za méné hodnotna.

Dila, jimiZ se tato prace zabyva, jsou narativy s jasné definovanymi estetickymi ambicemi a
spolecenskou angaZovanosti. Zaroven kvuli tomu, Ze obsahuji fantastické prvky, odporuji konvenénim
predstavam o tom, Ze literatura poskytujici nam obraz svéta musi byt nutné realisticka. Ba co vice,
fantastické prvky v nich Ize vnimat jako jeden z nastrojli slouzicich k naplnéni téchto ambici. Navzdory
mimetickym predstavam o literature se zd3, Ze rozhodnuti zahrnout do svych dél nadptirozené udalosti
a bytosti jim dosaZeni jejich ambici usnadniuje, nikoli ztéZuje. Tereza Dédinova tuto skute¢nost popisuje
pomoci citadtu Ursuly Le Guinové tak, 7e ,nékteré pravdy je mozné vyjadfit jenom pomoci 12i“®3 (t].
antimimetickych prostredk(l). Proto se musime ptat, jak tento vyrazny prostfedek vyjadfeni v soucasné

japonské literature funguje.

11 NAPIER, The Fantastic in Modern Japanese Literature, s. 9.

12 SCHOLES, Robert. Structural Fabulation: An Essay on the Fiction of the Future. Notre Dame: University of Notre
Dame Press, 1975, s. 7.

13 DEDINOVA, Po divné krajiné, s. 12.
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1. 2. Vyzkumné otazky

Tim se dostdvdme k hlavnimu predpokladu této prace, kterym je myslenka, Ze uvolnéni
mimetickych poZadavkl do té miry, Ze umoziiuji vyskyt logicky ¢i fyzikalné nemoznych fantastickych
prvkl, umoZnuje rovnéz rozsifeni moznosti literarni tvorby, pridani dalSiho nastroje vyjadieniv podobé
fantastiky. S nim mohou autofi manipulovat k dosaZeni riznych cill. Proto se mj analyticky aparat,
ktery blize pfedstavim v nasledujici, teoretické kapitole, zaklada na teorii fikénich svétd, ktera mi skrze
své koncepty umoznuje formalizovat popis toho, co je moziné a nemozné uvnitf svétl dél, a tim
dosahnout hlubsiho pochopeni role fantastickych prvk( v jejich strukture. Fantastické prvky jsou
vyraznymi antimimetickymi prvky, jejichz vyznamem se zabyva nepfirozend naratologie. Tato teorie mi
umoziuje popsat, jaké metody Cteni ctenar aplikuje, aby se vyrovnal s jejich antimimeti¢nosti. Tyto
metody c¢teni jim prisuzuji rozlicné vyznamy, v ¢emzZ spociva efektivita fantastickych prvkd jako
prostredkl vyjadreni.

Za pouziti téchto nastroji ma prace hleda odpovéd na nasledujici otazky po povaze a funkci
fantastickych prvkd: Pokud muaZeme zahrnuti nadptirozenych prvk( do svéta dila chapat jako
prostiedek vyjadreni, jakym mechanismem vyjadfovaci moznosti literatury pouziti tohoto prostiedku
rozsifuje? Umoznuje autordm pouzivani fantastickych prvki vyjadrit néco, co je prisné mimetickému
druhu tvorby zapovézeno? Jaké funkce plni v jednotlivych dilech a jaky je jejich vyznam? Vychazeji tyto
prvky z japonskych zdrojd, naptiklad mytl ¢i klasické literatury, ¢i zdroja cizich? Jaky vztah maiji
fantastické motivy ke kulturnimu a historickému kontextu dél? Jak jejich pfitomnost proménuje
strukturu jejich fikénich svétl, tedy jaké struktury umoznuji vytvaret? Jaky vyznam tyto struktury
nesou?

Na tyto otazky nachazim odpovéd prostiednictvim podrobné analyzy a interpretace literarnich
dél nékolika soucasnych japonskych autord. Pokusim se identifikovat fantastické elementy v téchto

dilech, popsat strukturu jejich svétli a role, které v ni pIni fantastické prvky. Déle se budu vénovat tomu,
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jakou spojitost maji tyto prvky se svétem mimo literarni dila, tedy se svym kulturné-historickym

kontextem.

1. 3. Volba analyzovanych autor(

Material pro analyzy obsazené v této prdci pfedstavuji vybrana dila tfi soucasnych japonskych

autord a jedné autorky: Murakamiho Harukiho ¥ b (1949-), Oeho Kenzaburéa K 7L{# = EfS

(1935-2023), Medorumy Suna HHUE{Z (1960-) a Tawady Joko % FIHHEF (1960-). Tyto autory

jsem zvolil z nékolika divodu. Zaprvé, ve vsech pripadech se jednd o ocenované autory japonské
literatury, ktefi ve svych dilech vyuzivaji fantastické elementy a pravidelné stavi své fik¢ni svéty jako
paralely skutecného svéta s pridanou nadptirozenou rovinou. Zaroven ale neni mozné tyto autory
povazovat za autory fantastiky jako tradi¢né vymezovaného zanru. NepiSou vyhradné fantasticka dila,
pravé naopak, kazdy z nich je i autorem mnoha dél, kterd fantastické elementy neobsahuji. Tento fakt
nam umozniuje zkoumat to, jaké nové moznosti fabulace jim zahrnuti tohoto fenoménu umoznuje
v porovnani s dily, ktera ho postradaji. VSechny je aspon do jisté miry mozné popsat jako autory
postmoderni literatury. V téchto bodech jsou si tito autofi navzajem podobni.

Na druhou stranu se jedna o autory v mnoha ohledech rozdilné. Patti do odliSnych generaci,
od Oeho, ktery se narodil je$té pred valkou, aZz po Medorumu a Tawadu, ktefi jsou autory o dvacet pét
let mlad3imi. Zatimco Murakami a Oe reprezentuji literaturu centra, Medoruma jako spisovatel
z Okinawy a Tawada, ktera jiZ tfi desitky let Zije v Némecku, predstavuji literaturu periferie geografické
a kulturni. Tawada zastupuje literaturu psanou Zenskymi autorkami, kterd v jejim provedeni prekracuje
zavedené literarni a jazykové konvence. Murakami predstavuje literaturu, kterd dosahla vyrazné
popularity, zatimco Oe se dd vnimat jako autor, jeho? tvorba je ponékud elitaFskd, a proto ¢asto neméla
komeréni Uspéch Murakamiho dél. Kazdy z nich pfistupuje k literdrni tvorbé velmi specifickym

zpUsobem a ma v ramci japonské literatury odlisné postaveni.
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Ackoli si nemyslim, Ze by timto vybérem bylo moZné postihnout vSechny projevy fantastiky,
domnivdm se, Ze reprezentuje bohatost fantastiky v japonské literatufe, jak na poli osobnosti
samotnych autoru, tak na poli mozZnosti, jak se daji fantastické elementy vyuZit k literdrnimu vyjadreni.
Tato bohatost zaroveri dodava praci dulezité komparativni hledisko. V jednotlivych analytickych
kapitolach, které v nasledujici sekci predstavim, analyzuji spoleéné vzdy dila dvou autor(, abych mohl
poukazat na podobnosti a rozdily jejich prace s fantastickymi prvky, a diky této juxtapozici je lépe

popsat.

1. 4. Nastin struktury prace

Kromé Uvodu a zaveéru se tato prdce sklada ze ¢tyr kapitol. V prvni z nich, kapitole teoretické,
se vénuji literarnéteoretickym problémUim obklopujicim fenomén fantastiky, na jejichz zakladé
formuluji svlj pohled na néj. Ziskavam tak sadu analytickych nastroji slouZicich k analyze dél
v naslednych tfech kapitolach. Teoreticka kapitola se vénuje tfem tématdm. Prvnim z nich je problém
definice fantastiky. V této podkapitole diskutuji rizné teoretické pristupy k tomuto terminu, které se
daji Siroce rozdélit na exkluzivni a inkluzivni, a problémy, které v sobé oba pfistupy skryvaji. Na zakladé
reflexe téchto problému formuluji vlastni chapani fantastiky, a to jako hry s tim, co je mozné a nemozné
ve fikénich svétech dél. V nasledné podkapitole jako teoreticky rdmec slouzici k popisu této hry
s nemoznymi jevy predstavuji koncepty teorie fik¢nich svétld, zejména koncepci moddalnich systému
vCetné aletické modality, jejiz modifikaci fantastické prvky jsou. Dale pracuiji s typologii fikénich svét(
podle podoby vztah jejich pfirozenych a nadpfirozenych oblasti dle Lubomira DoleZela a se systémem
fantastickych modd Nancy Trailové. V treti podkapitole skrze otazku toho, co pfirozeno a nadpfirozeno
vlastné je, dochazim k problematice vztahu fantastickych prvka a kulturniho zazemi ¢tenare a ucinku,
ktery maji fantastické prvky jako entity, s nimiz se ¢tenar nemlzZe v nasem svété setkat, na Ctenare.
K tomu mi slouZi koncepce kulturni encyklopedie modelového ¢tenare dle Umberta Eca a koncepty

nepfirozené naratologie, zejména strategie Cteni neptirozenych prvkl dle Jana Albera. VSechny tyto
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teoretické pojmy dohromady tvofi sadu analytickych nastrojl, které nasledné aplikuji v dalsich tfech
analyticky zamérenych kapitolach.

V nich se vénuiji detailni analyze fantastickych prvk( ve zvolenych dilech, v kazdé z jiného Ghlu
pohledu, ¢imZ se snazim popsat Siroké spektrum funkci a vyznamu téchto prvk{. V prvni analytické

kapitole se vénuji paralelam, které Ize nalézt mezi dily dvou do znaéné miry kontrastnich autor(, Oeho

Zdpisky ndhradnika ¥ v 5 7 v F —ifF (1976) a Murakamiho Honem na ovci % % " % §[#

(1982). Zdroj téchto paralel nachazim ve vztahu obou dél k historickym uddlostem studentskych
protestll na konci Sedesatych let, k nimZ se obé dila zfetelné odkazuji. S ohledem na tento historicky
kontext se zabyvam otazkou, jakou roli hraji ve strukture svétll obou dél nadptirozené prvky, at uz jako
zosobnéni neurcitych spolecenskych obav a skryté moci ovladajici spole¢nost, Ci jako prostredek, jimz
se postavy pokousi dosahnout zmén, kterych studentské protesty dosdhnout nedokazaly.

Druha analyticka kapitola se vénuje vztahu fantastickych prvk( a mytd, z nichZ tyto fantastické
prvky Cerpaji. Mytologické pribéhy jsou dllezité pro identitu komunit a fantastické prvky Cerpajici
z mytd komunit na periferii Japonska poukazuji na funkce, které fantastika mlize v tomto kontextu plnit.

V kapitole analyzuji Oeho Hru na soucasnost [FIIRFfX.7— 2 (1979) a t¥i vybrané povidky Medorumy

. \\(*

F 5 > >
Suna, Zarikdvdni dusi B iA # (1998), Okinawan book review ¥ F 7 ¥ « 7 v 7 « L W 2 —

SEPLE3BYTub) T
2

(1997) a Doprovdzend stiny [Hl5% & # 41T (1999). Medoruma Sun jako autor z Okinawy je pravé

prikladem autora z komunity nachazejici se na periferii Japonska nejenom geograficky, ale i kulturné.
K vyjadreni problém( okinawské identity, historické paméti a soucasnych politicko-spolecenskych
otazek vyuziva fantastickych prvk( ¢erpajicich z okinawské tradice a mytQ, stejné jako odkazujicich na
historické udalosti, které Okinawu poznamenaly. V tomto ohledu je velmi pfinosné srovnani s Oeho
Hrou na soucasnost, v niz je konstruovana Cisté fikéni, avsak stejné fantasticka oblast na okraji Japonska
— izolovand vesnice uprostfed Sikoku, kterd se nepovaiuje za soucast Japonska a jiz vladdnou

nadpfirozené bytosti v€etné tajemného Nicitele. V této kapitole objasnuji nejenom funkci fantastiky
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pro vyjadreni vztahu pfirozeného centra a nadpfirozené periferie, tedy jeji funkci jako prostiedek
odporu periferniho mytu vic¢i mytu narodnimu, ale také to, pro¢ mlze byt fantastika efektivné pouZzita
k vyjadreni historického traumatu.

Treti kapitola se pak zaméruje na konkrétni fantasticky motiv, kterym je metamorfdéza postavy.
Nahlé a radikalni pfemény postav jsou v postmodernich dilech japonské literatury velmi casté a
projevuji se jako zasahy nepoznanych a nepojmenovanych nadpfirozenych sil, proti nimz se postavy
nemohou branit. To, jaké funkce tato konkrétni metoda pouziti fantastiky plni, a proc¢ se jevi byt tak

ucinnym prostiedkem vyjadieni, osvétluji analyzou t¥ dél, Murakamiho Kafky na pobrez 1D 71 7

71 (2002) a dale pak Koupelny 9 % Z b H (1989) a Psiho Zenicha R A Y (1993) Tawady Jéko.

Nejenom, Ze tato dila obsahuji metamorfézy, ale také jim dominuji ontologické otazky, coz Brian
McHale povaZuje za uréujici prvek postmoderni literatury.'* Oba autofi vytvaFi pfibéhy, které nastoluji
naprostou nejistotu o obsahu svého svéta — prekypuji otazkami, které uvnitf tohoto svéta postradaji
odpovédi. Realita postav téchto dél je neustdle narusovana nadpfrirozenymi udalostmi a v dlsledku
metamorféz se méni vlastnosti urcujici pro jejich osobni identitu — hlavni hrdinka Koupelny ztraci
nadpfirozenym zdsahem jazyk a s nim i schopnost komunikace s okolnim svétem, Tard v Psim Zenichovi
se z asexudlniho muze stava hypersexualnim spojenim lidskych a psich vlastnosti a postavy Kafky na
pobreZi ziskavaji a ztraceji nadpfirozené schopnosti podle tajemnych pravidel nadpfirozenych sil
nepfistupnych smrtelniklim. Zaroven se tyto metamorfézy odkazuji na klasickou literaturu a lidové
pfibéhy. Metamorfdzy se v téchto dilech nejevi jenom jako ndstroj vyjadreni, ale také jako nastroj
tvorby antirealistickych figur, fyzikalné a logicky nemoZnych postav — hybrid( lidi a zvifat, opakované
se proménujicich postav, postav existujicich v nékolika verzich a podobné. Tato kapitola osvétluje,
jakych Ucinkd je mozné zahrnutim fantastickych metamorfdéz do postmoderniho vypravéni dosahnout.
Po téchto trech kapitolach celou praci uzavird zavér, v némz ucelené formuluji odpovédi na vyse

predstavené vyzkumné otazky.

14 McHALE, Postmodernist Fiction, s. 10.
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Soucasti prace je rovnéz jmenny a vécny rejsttik. Rejstfik obsahuje mimo jiné odkazy na mista
v praci, kde vysvétluji terminologii v praci uZitou. Diky tomu je snazsi vyznam téchto termin0 v pfipadé

potieby dohledat.

1. 5. Poznamka k prekladlm a transkripci

U dél, kterd vysla v Ceském jazyce, pouzivdm v citacich tyto preklady, u dél, ktera Cesky
publikovana nebyla, se jednd o preklady vlastni. Japonské vyrazy jsou zapisovany za pouZiti ¢eské
transkripce a japonska jména uvadim v japonském poradi, tj. pfijmeni jako prvni a kiestni jméno jako

druhé. Japonskd jména neprechyluji, jména ostatnich autorek prechyluji.
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2. Teoretické a interpretacni pristupy k literarni fantastice

2. 1. Definice fantastiky — Exkluzivni a inkluzivni pojeti

Nez pfistoupim k analyzdm samotnych dél, budu se v této kapitole vénovat literarnévédnym
otazkdm obklopujicim fenomén fantastiky. Rozborem této problematiky chci vytvofit soubor
analytickych nastrojl, které vyuZiji k analyze fantastickych prvkd v dalSich kapitolach prace. Skrze
otazky definice fantastiky, vztahu fantastiky a mimeze a chapani fantastiky v teorii fikénich svétl se
chci dopracovat k jejimu pojeti, které se stane zakladem mé analyzy dél: fantastika jako prostiedek
vyjddreni je hrou s tim, co je moZné a nemozné uvnitr fikénich svétd. Nasledné poukazu na to, jak tato
hra s modalitou pracuje s nasim chapanim svéta aktualniho, tedy jak jsou fantastické elementy
kulturné uréené. Nakonec skrze strategie c¢teni vychazejici z neptirozené naratologie nastinim
mechanismus, kterym fantastika rozsifuje vyjadfovaci moznosti literatury.

Fantastika je fenomén, jehoZ uchopeni nastroji literarni teorie neni nikterak jednoduché. Ackoli
teoretickych pristupt k jejimu vymezeni existuje velké mnozZstvi, obecné je mozné je zaradit do dvou
kategorii. Prvni z nich tvofi pfistupy exkluzivni, vylucujici, kde je na fantastiku nazirdno jako na
izolovatelny zdnrovy fenomén. Fantastika je takto jasné oddélend od zbytku literatury, literatury
realistické nebo mimetické (napfiklad Kathryn Humeova poukazuje pravé na to, Ze tyto koncepce
fantastiky jsou zalozeny na presvédceni, Ze zakladni motivace literatury je mimeticka a Ze mimeze stoji
v pfimé opozici proti fantastice).’ Fantastika je vymezena za pouZiti néjaké snadno formulovatelné
rubriky, napfiklad seznamu spoleénych znak( vsech dél, ¢imz vznika homogenni fantasticky zanr.

Fantastika se opravdu odlisuje od jinych typd literatury, a to tim, Ze se v ni vyskytuji fantastické

prvky. S témito nadpfirozenymi bytostmi a jevy se ve svété nasi zkusenosti nemUzeme setkat, a jejich

15 HUME, Kathryn. Fantasy and Mimesis: Responses to Reality in Western Literature. New York: Methuen, 1984,
s. 8.
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vyobrazeni se tudiz nestava mimezi, ndpodobou reality. Fantastika proto, jako primarné ne-mimeticka
forma literatury, je v exkluzivnich koncepcich chapana jako aberace vici implikované prototypické
formé mimetické.

Za priklad takovéhoto exkluzivniho pfistupu mlzZeme povaZovat v nejen ceském, ale i
v japonském kontextu asi nejznamé&jsi koncepci fantastické literatury, tu z Uvodu do fantastické
literatury Tzvetana Todorova. Todorov se snazi definovat fantastiku jako Zanr zalozeny na reakci
vypravéce, postavy i implikovaného ¢tenafe®® na nadpfirozeno v literatufe.’ Ti na nadpfirozeno
reaguji vahanim mezi ptirozenym a nadptirozenym vysvétlenim zdhadnych udalosti uvnitf vypravéni:
,Fantasti¢no je vahani pocitované bytosti, kterd znd pouze pfirodni zakony, tvari v tvar zdanlivé
nadpfirozené udalosti.“*® V této koncepci je fantastika ,Zanr stdle pomijejici”,*® trvajici pouze tak
dlouho, jak trva vahani nad povahou udalosti. Diky tomu stoji fantasticno na rozhrani mezi texty, kde
jsou nadpfirozené udalosti pfijaty jako nezpochybnitelnd realita (Todorov nazyvd takovéto texty
zazracno), a témi, kde se nakonec ukaze, Ze zddanlivé nadptirozené udalosti maji jiné, pfirozené
vysvétleni (dle Todorova jde o podivuhodno), podobné jako pfitomnost stoji na hranici mezi minulosti
a budoucnosti.?®

Jakkoli se takovato koncepce jevi velmi pfinosna, je, jak upozornuji i dalsi teoretici jako Kathryn
Humeova,?! Nancy H. Traillovd? ¢&i Tereza Dédinova,?® zéroven velmi omezujici a nevhodna pro
uchopeni fantastiky jako celku. Todorovova koncepce vylucuje velké mnoizstvi textl, které byvaji
typicky jako fantastické oznacovany, zejména dila konvencni Zanrové fantastiky, a vztahuje se vlastné
pouze k uzkému okruhu dél typickych pro 19. stoleti. Lze ji tudiZ jen do omezené miry aplikovat na

pozdéjsi dila, ktera jiz ¢asto pochybovani nad metafyzickym statusem vykreslenych udalosti tak silné

16 TODOROV, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010, s. 25.
7 |bid., s. 134.

18 |bid., s. 26.

19 |bid., s. 39.

20 |bid., s. 40.

2L HUME, Fantasy and Mimesis, s. 14.

22 TRAILLOVA, Nancy H. Mozné svéty fantastiky. Praha: Academia, 2011, s. 15.

2 DEDINOVA, Po divné krajiné, s. 45.
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netematizuji. Na tento fakt, Ze jeho pojeti fantastiky je ¢asové omezené, narazi pti zmince o Kafkové
Proméné i sam Todorov. Pro Todorova je fantastika Zanr omezeny casové, od 18. stoleti do konce
stoleti 19., a v dilech stoleti 20., kterd u néj predstavuji Kafkova Proména a , nejlepsi texty science
fiction“,?* jiz nelze pochybovéni o skute¢nosti nadpfirozeného prvku najit, naopak ,fantasti¢nost se
stadva pravidlem, nikoli vyjimkou“.? Reakce na nadpfirozeno v literatufe prestdvd byt vyhradné
pochybovacng, literarni nadptirozeno samotné ztraci své privilegium vyjadfovat tabuizovana témata,
a diky tomu miZze Todorov prohlasit fantastiku za mrtvou. Zde vidime Todoroviv ponékud paradoxni
postoj. Na jednu stranu povazuje fantastiku za zanikly zanr, ktery se nedokazal vyrovnat s objevem
psychoanalyzy — fantastické motivy jsou dle néj metodou vyjadreni potlacovanych sexualnich tuzeb,
slouzi jako nastroj k prekonani moralistické cenzury tvorby, a psychoanalyza v tomto ohledu fantastiku
nahrazuje.?® Na druhou stranu pfiznava, Ze ve 20. stoleti nabyva pouZiti nadpFirozeného prvku novych,
necekanych podob, které maji hluboky vyznam pro vyvoj literatury jako takové. To také poukazuje na
dlvod, pro¢ Proména pro Todorova predstavuje konec fantastiky. Ne proto, Ze v literatufe racionalniho
svéta 20. stoleti pro nadpfirozeno neni misto, ale proto, Ze si s jeho novymi formami tato teorie neumi
poradit. Todorovova teorie nedokdze prekonat rozpor mezi banalnosti nadpfirozena, a naopak
bizarnosti vSedniho svéta v dilech, jako je Proména. Todorovova koncepce tedy chdpe fantastiku pfilis
Uzce, pouze jako dila, kterd se do ni jiz pfedem daji zafadit, a neuzndva moznost toho, Ze by fantastika
mohla oznacovat bohatsi pole, kde by jim definovany Zanr byl jen jednim z moznych projevl bohatsi

hry s nadpfirozenem.?’

24 TODOROV, Uvod do fantastické literatury, s. 144.

% |bid., s. 145.

26 |bid., s. 135-136.

27 Naptiklad Dédinové oviem poukazuje na to, Ze tento paradox je zaloZen na rozdilném chapani pouZitého
nazvoslovi mezi Todorovem a jinymi teoretiky a jeho teorie by neméla byt vnimana jako pokus o uchopeni
fenoménu fantastiky jako celku. Todorov vyrazem ,la littérature fantastique® mini vyrazné uzsi a specifi¢té;jsi
okruh dél nez ta, ktera byvaji povazovana za soucast fantastiky v jinych kontextech. Dédinova proto varuje pred
chapanim Todorovovy koncepce jako néceho, co je moiné aplikovat na fantastiku v Sirsim smyslu slova.
(DEDINOVA, Po divné krajiné, s. 45-46) Pfesto musim poznamenat, 7e tento rozdil v chapéani vyrazu
,fantastika” nezabranil mnoha dal$im autoriim, aby Todorovovu koncepci vnimali jako vSeobjimajici, a nasledné
na zakladé rozporu mezi touto koncepci a dily, kterd Todorovem nebyla vibec zvaZovana, definovali dalsi
exkluzivni zanr. Prikladem tohoto postupu je to, jak se Wendy B. Farisova pokousi o definici jindy ¢asto neurcité
kategorie magického realismu. Farisova definuje magicky realismus na zakladé vyskytu jasné definovanych prvki
— pfitomnosti nadpfirozeného prvku a zaroven pfitomnosti realného svéta, pochybnosti ¢tenare, splyvani dvou
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Pfes Todorovovo prohlaseni o smrti fantastiky se zda, Ze pravé naopak ve 20. stoleti doslo
k priniku fantastickych elementd do mnoha typl literatury, které jimi do té doby nedisponovaly.
V tomto procesu vzniklo velké mnoizstvi dél, ktera se vymykaji jak predchozim standarddm mimetické
literatury, tak i pfedstavdm o konvencnich fantastickych zZanrech sci-fi, fantasy a hororu, které se
etablovaly nezavisle na tomto procesu. Postmoderni literatura se dle Briana McHalea mimo jiné
vyznacuje pravé kombinovanim realistické reprezentace a paranormalnich prvkil, které mohou byt
vnimany banalné, nebo naopak jako invaze nadptirozena do nasi normalni reality. Tento postup
literature umoznuje problematizovat samotnou myslenku reprezentace formou jakéhosi ,jiu-jitsu,
které vyuZiva reprezentaci samotnou k tomu, aby svrhlo reprezentaci“.?® McHale déle fika, Ze toto
miSeni rdznych postupl znemozZfiuje todorovovské chapani fantastiky jako samostatného Zanru
zalozeného na pochybnostech, jelikoz ,fantasticky ,naboj’ jiz byl zakomponovan do soucasné literatury
vSeobecné; vsechna literatura je nyni ,pochybovacnd’ i presto, Ze jiz zadné dilo nemulze byt
pochybovaéné ve fantastickém modu“.? Dle néj se fantasti¢no transformovalo do podoby stfetu mezi
nam znamym svétem a ,,svétem odvedle”.3° V rdmci tohoto vyvoje jiZ neni pfitomnost nadpfirozenych
bytosti jednoznaénym identifikdtorem exkluzivniho fantastického Zanru3! a ani pochybnost nad jejich

ontologickou povahou nemfze byt chapana jako vyhradni nastroj fantastiky.

svétl a naruseni Casu, prostoru a identity — v dilech. (FARIS, Wendy, B. Ordinary enchantments: Magical Realism
and the Remystification of Narrative. Nashville: Vanderbilt University Press, 2004. s. 7) Jeji zajem ovsem lezi
zejména v prohlaseni viech dél, ktera tyto prvky obsahuji, za postkolonialni nastroj osvobozeni, a to nejen textd
autoru typu Gabriela Garcii Marqueze, ale napriklad také Kunderovy Knihy smichu a zapomnéni. (lbid., s. 15-16)
Da se fici, Ze Farisova se v tomto bodé dopousti toho, co Dédinova chape jako nejvétsi problém exkluzivnich
koncepci fantastiky, kdy teorie , pohliZeji na literarni dilo predem nastavenym Uhlem pohledu, neohliZejice se
tolik na vyznam inherentni textu, jako na stopovani ukazateld vy7adovanych vyznavanou teorii“. (DEDINOVA, Po
divné krajiné, s. 39) Jelikoz termin magicky realismus v japonském kontextu nema vlastné zadnou tradici a jeho
jediny pfinos v tomto kontextu slouzi k vydéleni urcité mnoziny dél od ostatnich dél uzivajicich fantastické prvky
— McHale ostatné bez obtizi chape dila takto oznacovana v jihoamerické literature, aniz by tento termin poutil,
jako soucdst postmoderni literatury (McHALE, Postmodernist Fiction, s. 50-55) — nepovazuji za nutné mu v této
praci vénovat dalsi pozornost.

28 MIcHALE, Postmodernist Fiction, s. 75.

29 |bid.

30 |bid.

31 Ostatné napfiklad Traillovd nepovaZuje ani pfitomnost nadpfirozené bytosti za projev fantastiky, nybrZ
pozaduje existenci dvou modalné odlisnych oblasti — pfirozené a nadpfirozené — ve fikénim svété dila, ¢emuz se
vénuji nize. (TRAILLOVA, MozZné svéty fantastiky, s. 19)
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Toto zaclenéni fantastiky do literatury vseobecné se da chapat jako jeden z prvkd toho, co
McHale nazyvd postmodernismem - presunem literdrni dominanty z epistemické smérem
k ontologické sloZce dila — k otazkdm jako: ,Co je to svét? Jaké druhy svétd existuji [...]? Co se stane,
kdyZ se rGzné druhy svétd dostanou do konfliktu?“.3? Fyzikdlné nemoZné udalosti, nadpfirozené
schopnosti a nevysvétlitelné jevy slouZi jako jeden z moZnych nastrojl autora, jak étenare dovést pravé
k témto ontologickym otazkdm. Fantastické prvky se stdvaji pouze prostfedkem vyjadreni, jednim ze
série nastrojl, které autofi dél maji k dispozici pfi konstruovani svych fikénich svétu.

Toto ,rozostfeni” hranic fantastiky vedlo teoretiky k formulaci druhé mnozZiny pfistupl
k fantastice, kterou jsou pfistupy inkluzivni. Oproti exkluzivnim koncepcim nemaji tendenci chdpat
fantastiku jako striktné ohraniceny literarni zanr, ale naopak se snazi poukazat na to, jak fantastické
prvky funguji v literatufe obecné bez ohledu na Zanrové hranice. Tyto pristupy reprezentuje Kathryn
Humeova. Humeova se vyhybd identifikaci fantastiky s jejim restriktivnim pojetim jako zanru (jako
v pfipadé Todorova), ¢i dokonce jako modu vypravéni. V jejim pohledu je fantastika jednou ze dvou

vsudypritomnych a rovnocennych sil, impuls(, které spolecné ovladaji literaturu.

Navrhuji jinou zakladni formulaci, a to tu, Ze literatura je produktem dvou sil. Témi jsou mimesis, kterou
vnimdme jako touhu napodobovat, popisovat udalosti, lidi, situace a pfedméty s takovou vérohodnosti,
Ze jini lidé mohou sdilet nasi zkuSenost; a fantazie, touha ménit dané véci a pozménovat realitu — kvdli
nudé, hre, vizi, touze po nécem, co clovéku chybi, nebo kvili potfebé metaforickych obrazl, které
prekonaji psychologické bariéry ctenafstva. Dilo nemusime prohlasovat fantastickym o nic vic nez ho
prohlasovat mimetickym. Misto toho mame mnoho zanr(i a forem, kazdy s charakteristickym mixem ci

vice mixy obou sil.3

32 McHALE, Postmodernist Fiction, s. 10.
33 HUME, Fantasy and Mimesis, s. 20.
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Samotny fantasticky impuls pak Humeova definuje jako , jakékoli odpoutani se od konsenzuadlni
reality”.3* Tuto definici fantastiky, vypGjéenou od Kathryn Humeové jen s malou Upravou na , fantastika
je jakékoli védomé odpoutani se od konsenzudlni reality”,3 vyuZiva také Susan Napierova ve své knize
o fantastice v japonské literature. Jeji pojeti fantastiky tudiz na Humeovou ptfimo navazuje.

Timto odpoutanim od reality nejsou jen nadpfirozené schopnosti jako telepatie, mytologicka
stvoreni, ale také ,urcité technické a socidlni vydobytky, které jesté nebyly realizovany, ackoli
v budoucnosti mohou byt“.3® Stejné tak povazuje za projev fantastiky pfibéhy, kde se vyskytuji
elementy, které v dobé& napsani byly povazovany za skute¢né ,zvldstnim zplsobem“.3” Témi jsou
zazraky a ciny, které mohou vykonat pouze hrdinové nebo svati muzi: ,jsou to miracula, neboli
podivuhodné véci, pravé proto, zZe se nejedna o kazdodenni udalosti a nemohou byt ovladany jen tak
kymkoli, kdo si to usmysli“.3®

Na druhou stranu Humeova nezastdva postoj, Ze vSechna literatura je fantasticka, pouze
poukazuje na to, Ze ,vétsina literatury obsahuje fantastické elementy, stejné jako obsahuje mimezi“.?
Jevy a osoby, které by mohly existovat ve svété nasi zkuSenosti, jakkoli nepravdépodobné, jako fiktivni
hrdinové dobrodruznych romant, jsou soucasti mimetického impulsu, stejné jako mytologické pfibéhy,
v nich? je fantasti¢no ,,pfistupné komukoli“,* &imZ poukazuje na uréitou historickou hranici fantastiky
zavisejici na naSem pozndni reality. Naopak historické postavy, jejichz chovani se ,odpoutdva od
historického faktu“,*! patfi do hajemstvi fantastiky. Jeji chapani fikénich entit jako projevd budto

mimeze, nebo fantastiky je tudiZ zaloZzené na tom, jak vérné tyto fikéni entity reprezentuji své historické

vzory.

34 1bid., s. 21.

35 NAPIER, The Fantastic in Modern Japanese Literature, s. 9.
3¢ HUME, Fantasy and Mimesis, s. 21.

37 bid.

38 |bid.

3 1bid., s. 22.

40 1bid.

41 bid.
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Inkluzivni teorie Kathryn Humeové predstavuje dlleZity posun v analyze fantastiky: nas zajem
by se podle ni mél pfesunout k roli fantastického prvku v jednotlivych dilech a pfipousti také vyraznou
rozli¢nost v pouZiti téchto prvk(. Rlzné role fantastickych prvkl klasifikuje dle jejich Géelu a Gcinku
jako Ctyti funkce: iluze, vize, revize a deziluze. lluze reprezentuje fantastiku jako unik pred Sedi
kazdodennosti, vize jako prostredek, jak ukadzat skutecnost v novém, neocekdvaném svétle, revize
obsahuje dila, ktera ukazuji alternativni moznosti vyvoje svéta a maji didaktickou funkci, deziluze pak
dila, kterd se snaZi poukazat na hranice nasich znalosti a na nepoznatelnost reality.*? Tato typologie se
dd aplikovat na vyrazné Sirsi spektrum dél nez koncepce Todorova. Zaroven ovsem v sobé obsahuje
zasadni nedostatek. Jak mohlo byt zfejmé z popisu toho, jaké entity se pocitaji jako projevy fantastiky
a jaké jako projevy mimeze, skryvd tato koncepce ve svém chdpani vztahu literatury a reality tuto
otdzku: neni literatura jako takova jednim velkym odpoutdnim se od reality, tedy ne pouze to, co
Humeova nazyva fantastikou, ale také to, co nazyvd mimezi? Udalosti a osobnosti, které literatura
popisuje, jsou témér z definice vsechny fikéni. Pani Bovaryova neni o nic vice nebo méné skute¢na nez
pfizrak mrtvé Zeny z Koupelny Tawady Jéko, ackoli ta prvni je postava realistického a ta druha
fantastického pfibéhu, jelikoZ obé jsou literdrni postavy, které nas svét neobyvaji. Lze tudiz jednu
povaZovat za vérnéjsi napodobu reality neZz druhou?

Napfiklad Robert Scholes zaujima vici otazce mimeti¢nosti literatury v porovnani s Humeovou
mnohem skepti¢téjsi postoj. Pfi své analyze science fiction zdlraznuje rozpory mezi literaturou,
jazykem a realitou. Realita je nezaznamenatelna jazykem literatury a vztah mezi literaturou a realitou
neni prostad napodoba, nybrz tvorba modell, moznosti, jak by véci mohly byt. Jeho postoj vystihuje
nasledujici tvrzeni: , Praveé proto, Ze realita je nezaznamenateln3, je realismus mrtvy. VSechna literatura,
vSechna tvorba je konstrukci. My nenapodobujeme svét, my sestavujeme jeho verze. Mimesis

neexistuje, pouze poiesis. Zadny zaznam, pouze stavba.“* Toto konstatovani leZi v pfimém kontrastu

42 1bid., s. 55-58.
43 SCHOLES, Structural Fabulation, s. 7.
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s dlivérou, kterou Humeova vklada v pfimy vztah mezi realitou a mimezi. Scholes zde vlastné ztélesriuje
postmoderni odpor vUci realistické reprezentaci, ktery zminuje McHale.

Na druhou stranu v sobé Scholestv skepticky postoj neobsahuje pouze viru v nesoumérnost
reality a jejiho vyobrazeni, ale také pochybnosti o tom, do jaké miry mlze byt fantastika skutecnym

odpoutdnim se od reality:

[Fantastika] nam tvrdila, Ze je schopnda ne-realismu, imaginativniho oddéleni fikénich modeld, které
vytvari, a svéta nasi zkuSenosti. Toto tvrzeni se oviem nezakldadd na faktech. Nikdo si jeSté uspésné
nepredstavil svét bez spojeni se svétem nasi zkuSenosti, s postavami a situacemi, které neni mozné

vnimat jako pouhd obraceni a zkresleni ndm az pfilis dobfe zndmého vesmiru.**

V jeho pojeti tudiz fantastika neni pouze odpoutdni se od reality, ale také aspon do urcité miry
jeji napodobou. Fantastické prvky mivaji s prvky naseho svéta vztah prekvapivé blizky, mohou byt
napftiklad jejich transformacemi a karikaturami a upozorfiovat na neuralgické body kultury, z niz dana
fantastika vychazi. Nejenom, Ze literatura neni nikdy Cistou fantastikou nebo mimezi, ani fantastika
neni ¢istym odpoutanim se od reality a mimeze jejim ¢istym napodobovanim. Pfedstava fantastiky a
mimeze jako dvou protichidnych sil vlddnoucich literature Kathryn Humeové se ztohoto uUhlu
pohledu jevi jako nepresvédciva.

V tomto bodé se dostavame zpét k mému pojeti fantastiky jako hry stim, co je moiné a
nemozné ve svété dila. A sice ztoho dlvodu, Ze spolecnym prvkem exkluzivnich i inkluzivnich
koncepci je fakt, Ze fantastika tematizuje skutecnosti, které ve svété nasi zkusenosti nepovazujeme
za mozné. Fantastika Zije z kontrastu mezi moZznym a nemoznym, mezi jevy, se kterymi se mlZzeme
setkat ve svété okolo nas, a témi, se kterymi setkat nemliZzeme. Jak ovsem ukazuje rozporuplnost

koncepce Humeové, potiebujeme teoreticky ramec, ktery ndm umoini presnéji pojmenovat, jakymi

* bid.
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zakonitostmi se v dilech tyto jevy Fidi, a diky tomu kategorie mozného a nemozného formalizovat.

Takovyto ramec predstavuje teorie fikénich svéta.

2. 2. Fantastika v teorii fikénich svét(

Teorie fikénich svét(, zalozend zejména na dilech Lubomira Dolezela, Thomase Pavela a
Umberta Eca, je teoreticky pfistup inspirovany konceptem moznych svétl modalni logiky, pficemz se
odkazuje hlavné na Saula Kripkeho, Johna Searla a Davida K. Lewise. Tato teorie se pro analyzu
fantastiky a postmoderni literatury jevi byt v poslednich desetiletich obzvlasté produktivni, snad proto,
7e, jak tvrdi McHale,* se u ni ontologickd hra se stavbou sloZitych struktur fikénich svét( stava
daleZitym prostfedkem vyjadieni.*® Teorie fikénich svétll jako svij odrazovy mustek pro analyzu dél
pouZivd otazku fikéni reference,*” tedy otazku, jaky vztah k nasemu svétu maji skuteénosti vyobrazené
fikénimi dily. Teorie fikénich svétl nevnima fikéni jména jako samoreferencni ¢i prazdné vyrazy, nybrz
jako vyrazy odkazujici k entitam obyvajicim fikéni svét daného dila, ktery je odliSny a kauzalné oddéleny
od svéta nasi zkuSenosti, svéta aktudlniho. Fikéni svét neni shodny ani s textem dila samotného, ktery
je oznacen za ,texturu“*® dila, ani neni povaZovén za objekt véi svétu aktudlnimu (jako by tomu bylo
v pfipadé moznych svétl modalniho realismu Davida K. Lewise) metafyzicky rovnocenny. Jedna se o
modely, ,artefakty vytvoFené estetickymi ¢innostmi,“* do nichZ étendr pronika sémiotickymi kandly.
Na rozdil od svétli modalni logiky jsou omezené svym rozsahem a obsahuji pouze omezeny pocet

entit.>°

4> McHALE, Postmodernist Fiction, s. 4—11.

46 Viz naptiklad Dé&dinova (Po divné krajiné), a Traillova (MoZné svéty fantastiky), ale napfiklad také Jan Alber et
al. (ALBER, Jan; NIELSEN, Henrik Skov a RICHARDSON, Brian. A Poetics of Unnatural Narrative. Columbus: Ohio
University Press, 2013), z teorie fikénich svétl Cerpaji velmi silné.

47 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: Fikce a moZné svéty. Praha: Karolinum, 2003, s. 17-18.

8 bid., s. 49.

* Ibid., s. 29.

50 ECO, Umberto. Malé svéty. Ceskd literatura 45, 1997, &. 6, s. 636.
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Tento pfistup neni zcela odliSny od toho, jak o literature byva hovoreno intuitivné. Kdyz
mluvime o literatufe, Casto se uchylujeme kvyjadienim, ktera implikuji existenci jiného svéta,
oddéleného od svéta nasi zkusenosti. Nikoho z nas neprekvapi to, Ze mluvime o rozdilnosti redlného
svéta a svéta pohadek, o magickych pravidlech jeho vnitfniho fungovani a fyzikdlné nemoznych
entitach, které jej obyvaji, ale mimetické predstavy o literature zpUsobuiji, Ze existence takovéhoto
oddéleného svéta fikce mize byt vyrazné méné samoziejma u pribéh(, které se maji dle vseho
odehrdvat v nasem svété. Teorie fikénich svétl ovSem povazuje vsechnu fikci za do stejné miry fikéni
nezdvisle na tom, jestli jsou tyto pribéhy v naSem svété mozné, nebo jeho fyzikalnim ¢i logickym
zakonGm odporuji. Ani ty fikéni bytosti, které maji shodna jména napftiklad s historickymi postavami,>
nejsou obyvateli naseho svéta, nybrz fikéniho svéta daného dila. V tomto slova smyslu neexistuje ve
svété Murakamiho Kafky na pobreZi rozdil v mite realnosti fiktivniho mladika Tamury Kafky, tokijské
Ctvrti Nakano, ze které Kafka pochazi a ¢tenaf ji mlZe najit na mapach Tokia i v naSem svété, i
nesmrtelnych vojakd hlidajicich vstup do bezéasého zasvéti lest Sikoku, ackoli ti odporuji fyzikalnim
zdkonlm nadeho svéta. Viechny tyto entity podléhaji stejné sémantice fikénosti.>2

Z toho je patrné, jak poznamendva Dédinova,>® Ze teorie fikénich svétd je v pojeti Lubomira

DoleZela zaméFena proti chapani mimeze jako privilegovaného literdrniho prostiedku.>* Nevidi totiz

51 DoleZel uvadi ptiklad Napoleona ve Vojné a miru: konstatuje, Ze ackoli mezi historickym Napoleonem a
Napoleonem Vojny a miru existuje nezrusitelny vztah, vztah mezisvétovych protéjskl, diky ¢emuz patfi do
zvlastni kategorie fikénich entit, které maji redlné prototypy, nemuiZe se jednat o shodné entity. Tento rozdil mezi
Napoleonem fikce a skutec¢nosti je pak jeSté vyraznéjsi, pokud si zvolime napfiklad Napoleona George Kaisera,
jeho? osud se s osudem redlného Napoleona viibec neshodoval. (DOLEZEL, Heterocosmica, s. 30-34)

52 Viz Dolezel (Mimesis a mozné svéty) a jeho rozbor rliznych postoji k mimezi, kde zdGrazfiuje problémy
s chapanim fikénich jednotlivin jako vysledk( mimetickych a pseudomimetickych reprezentacnich funkci v ramci
jednoho svéta, ¢i Thomas Pavel (PAVEL, Thomas. Fikéni svéty. Praha: Academia, 2012), kde autor zdlraznuje
potfebu jednotného rdmce pro chapani ,vainych” a ,fikénich” tvrzeni v ramci literarnich textd.

53 DEDINOVA, Po divné krajiné, s. 100.

54 Je nutné poznamenat, 7e DoleZelovo chdpani mimeze jako interpretaéni funkce, kterd pfisuzuje fikénim
jednotlivinam zobrazované skutecné jednotliviny ¢i chape fikéni jednotliviny jako zobrazeni skute¢nych obecnin
(vSe jako soucast jednoho svéta), neni prosta kritiky z fad ostatnich teoretikl. Dédinova kritizuje DoleZelovo
chapani mimeze jako ,kopie skute¢nosti“ jako p¥ili§ zjednodusujici. (DEDINOVA, Po divné krajiné, s. 19) Tomas
Koblizek pak vidi v Dolezelové koncepci urditou dezinterpretaci toho, jak mimezi chape napfiklad Auerbach, a
dochazi k zavéru, Ze DoleZel odmitd pouze mimezi v ramci jednoho svéta, nikoli princip mimeze vseobecné.
(KOBLIZEK, Tomas. Fenomén fikce: pfispévek k fenomenologii literatury. Praha: Togga, 2010, s. 78) Podobnou
uvahu odmitajici platonské chapani mimesis jako imitace, kterého se drzi Dolezel, a nahrazujici ho
aristotelovskym chapanim mimesis jako simulace mdZeme najit také u Albera. (ALBER, Unnatural Narrative,
s. 27-28)
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mezi fantastickou a mimetickou fikci zasadni rozdil v elementarni ontologické podstaté udalosti.
Nezdvisle na své pfirozené ¢i nadptirozené podstaté maji vsechny fikéni udalosti obsazené v dile stejny
ontologicky status: ,Jako neaktualizované moznosti jsou vSechny fikéni entity stejné ontologické
povahy.” > Lisi se pouze vtom, Ze ve fantastické fikci existuje opozice mezi pfirozenymi a
nadptirozenymi slozkami fikéniho svéta. Toto pojeti tedy popira apriorni rozdily mezi mimetickou a
fantastickou fikci, které se snazi zd(raznit exkluzivni definice fantastiky: , Dvoji sémantika fikénosti,
jedna platici, pro ,realistickou’ fikci, druha pro ,fantastiku’, nema Zadné opravnéni.“*® Svéty kopiruijici
fyzikalni zdkony naseho svéta a ty, které jim odporuji, jsou tentyz druh objektu a liSi se pouze vnitinim
nastavenim svych pravidel.

Teorie fikénich svétl zaroven neni nekriticka ani vici inkluzivnim pojetim fantastiky. Nancy
Traillova soucasné v MozZnych svétech fantastiky upozoriiuje na to, Ze osamoceny zdanlivé
nadpfirozeny jev v literarnim textu, ktery by se dal kvalifikovat jako ono ,odpoutani se od
reality” Kathryn Humeové, sdm o sobé neni projevem fantastiky. Traillovd poukazuje na nutnost
hodnotit literarni funkci takovychto prvkil, posoudit, zdali je ,nadpfirozeny jev Ustfedni ¢i okrajovy,
funkéni nebo pomocny, dominujici nebo podfizeny“>” a jestli v ramci fikéniho svéta neni pouze
ojedinélym ,,okrajovym jevem s velmi specifickou funkci”.® Pouhd pfitomnost izolovaného jevu totiz
neimplikuje zménu v globalnich pravidlech fikéniho svéta ¢i nepostuluje samostatnou nadpfirozenou
doménu, a tudiz nadpfirozenost takovéhoto jevu muzZe byt pro vyklad dila do znaéné miry irelevantni.
Teorie fikénich svétd také obsahuje sérii nastrojl, které dovoluji kvalifikovat pozici nadpfirozenych
prvki ve svété dila, a diky tomu ndm umoznuje kvalifikovat amorfni ,odpoutani se od
reality” z inkluzivistického pojeti fantastiky Kathryn Humeové. Umoznuje nam urcit, v jakych ohledech

a do jaké miry se to, co je mozné ve fikénim svété dila, odlisSuje od svéta naseho.

55 DOLEZEL, Heterocosmica, s. 32.

%6 |bid., s. 33.

57 TRAILLOVA, Mozné svéty fantastiky, s. 19.
%8 |bid., s. 20.
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Hlavnim takovymto nastrojem je systém narativnich modalit, ktery ndm poskytuje kniha
Heterocosmica Lubomira DoleZela. Tento systém obsahuje celkem cCtyfi modalni osy, které urcuji
vnitfni zakonitosti fikéniho svéta, tedy to, jaké prvky jsou v ném pfipustné. Podle nich se daji prvky
fikéniho svéta klasifikovat v kontrastu viic¢i modalitdm svéta aktualniho. Témi jsou modalita aleticka
s modalnimi operatory moznosti, nemoznosti a nutnosti, ktera urcuje, jaké fyzikalni a logické zakony
ve fikénim svété vladnou, modalita deontickd s operatory dovolenosti, nedovolenosti a povinnosti
urcujici, jaké spolecenské normy v daném svété figuruji, axiologicka modalita s operatory hodnotnosti,

“> a nakonec

nehodnotnosti a indiference proménujici ,entity svéta v hodnoty a nehodnoty
epistemickd modalita urcujici, co je ve svété znamé, neznamé Ci pouze vérené. Konkrétni nastaveni
téchto modalnich operator(i spolecné vytvari globalni rad fikéniho svéta, ktery urcuje podminky
spolumoznosti rliznych druh( fikénich entit,®® jinymi slovy, jaké entity mohou dany svét obyvat.

Jelikoz fantastiku chapu jako hru stim, co je moZné a nemoziné ve fikénim svété dila,
nejdalezZitéjSim modalnim hlediskem je zde modalita aletickd, urcujici pravé zakonitosti fyzikalni
moznosti. DoleZel identifikuje v ramci struktury fikéniho svéta dvé Urovné, na nichz se muze aleticka
modalita projevovat.

Prvni arovni je globalni Groven kodexovych aletickych modalit fik¢éniho svéta. Na této uUrovni
predstavuje zakladni nastaveni téchto modalit svét aleticky homogenni. Na druhou stranu muze byt
modalni struktura svéta znac¢né komplexni a proménlivd — mlze se skladat z prostorové ¢i ¢asové
oddélenych domén, pro nézZ plati rozdilna pravidla. Zde DoleZel jako nej¢astéjsi strukturu zmifuje
dvojdomy fikéni svét,®! ve kterém existuji dvé oblasti nadané odli$nymi aletickymi omezenimi. V takové
struktufe ma jedna doména aletickd omezeni aktualniho svéta a je nazyvana pfirozenou oblasti a vici
ni stoji vopozici nadpfirozend oblast, kterd funguje dle odliSnych aletickych pravidel. Obyvaji ji

,fyzikdlné nemozné bytosti — bozi, duchové, pfisery“.®? Dle DoleZela tyto bytosti ,ztélesfiuji pFirodni

59 DOLEZEL, Heterocosmica, s. 130.
60 1bid., s. 34.

1 1bid., s. 134.

62 |bid., s. 124.
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silu“,% &ini nedmyslné pfirodni udalosti Umyslnymi vysledky své ville a umoZiuji také personalizovat

nezivé bytosti ve formé oZivlych neZivych pfedmét(.®*

Pfirozena a nadpfirozena oblast fikéniho svéta mohou byt mezi sebou do rlizné miry prostupné
a interagovat na zakladé rozlicnych pravidel. Také pfechod postav z jedné oblasti do druhé muze
podléhat riznym omezenim a tyto prechody mohou byt podfizené vili postav, ¢i naopak mohou byt
mimo jejich kontrolu. Pokud se podivime na dila zkoumanych autorl, jako pfiklad takovychto
prechodd mezi jednotlivymi oblastmi ndm muZe poslouZit opakujici se motiv, jak poznamenava

“85 cestovani mezi véednim svétem a

Matthew Strecher, ,podvédomého, neimysiného, ndhodného
mystickym nadpfirozenym zdsvétim v dilech Murakamiho Harukiho. Hranice mezi obéma oblastmi
muZe byt rlzné prostupnd, od zcela neprostupné az po hranici Uplné chybéjici. Hledisko interakce a
vzajemné prostupnosti obou oblasti je zdkladem typologie svétl, kterou DoleZel detailnéji rozviji ve
své knize Heterocosmica Il. V ni na zakladé toho, jestli jsou obé oblasti svéta pfitomny, a toho, do jaké

miry jsou prostupné hranice mezi pfirozenou a nadpfirozenou doménou fikéniho svéta, klasifikuje

svéty do téchto kategorii:

1) Realistni svét, kde se aletické modality fidi podle modality fyzikalni moZnosti
aktudlniho svéta. Tento typ pfedstavuje nejjednodussi nastaveni aletické modality: ,,Realistni
svét je zdkladnim, nadéasovym typem narativni fikce.“®® Dle DoleZela tento typ dovoluje také
existenci mezilehlych jeva jako jsou ,sny, $ilenstvi, indukované alternativni stavy*.®’

2) Fantazijni svét, kde nadpfirozend oblast vypliiuje cely nebo témér cely fikéni svét.

Tento typ koresponduje se stejnojmennym modem fantastiky v koncepci Nancy Traillové,

které se vénuji niZe. Pfirozena slozka svéta zde naprosto chybi nebo funguje pouze jako

53 Ibid.

54 Ibid.

5 STRECHER, Matthew C. Forbidden Worlds of Haruki Murakami. Minneapolis: University of Minnesota Press,
2014, s. 71.

86 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica Il: Fikéni svéty postmoderni ¢eské prézy. Praha: Karolinum, 2014, s. 21.

57 Ibid.
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narativni ramec v prologu ¢i epilogu. Dle DoleZela je tento druh svéta ,v moderni fikci
vzacny“.%8

3) Aleticky dvojdomy fikéni svét, ktery obsahuje jak pfirozenou, tak nadptirozenou
oblast. Ten Ize délit na dva podtypy podle toho, jak tésné jsou tyto dvé aleticky odliSné domény
propojené. Témito podtypy jsou:

e Svét mytologicky, kde je rozdéleni sil mezi nadpfirozenou a pfirozenou doménou
asymetrické, nadptirozené bytosti vstupuji do pfirozeného svéta, ale lidé maji do
nadptirozené domény vstup zapovézen, nadpfirozend oblast ,se jevi jako tajemna, skryt3,
transcendentni &ernd dira“,®® kterd je pro obyvatele pfirozeného svéta zahadou, a ti museji
spoléhat na ,samozvané informatory”.” Nadpfirozené bytosti maji diky své aletické
prevaze kontrolu nad lidskym osudem.

e Svét kouzelny, kde lidské a nadpfirozené bytosti interaguji volné a vztah mezi nimi je tudiz
vyrovnany. Bariéry v komunikaci mezi nadpfirozenymi bytostmi a lidmi jsou narusené, i
kdyZz obé oblasti zlstavaji zfetelné oddélené. Jako priklad tohoto svéta uvadi Dolezel
tradiéni pohadku,” ale identifikuje také jeho pfiznagnost pro Zanr tolkienovské fantasy.”?

4) Poslednim typem svéta je svét hybridni, kde jsou hranice mezi jednotlivymi
doménami zruseny, pfirozené a nadpfirozené prvky se mohou volné misit a prestava byt jasné,

s

jakd modalita jednotlivé udalosti a postavy fidi. V takovémto svété ,prirozeni obyvatelé Ziji
jako v minovém poli“,” jelikoZ nejsou schopni uréit, které jevy patii do pfirozené a které do

nadpfirozené oblasti.”* Zda se, Ze ona neodekavanost a nahodilost nadpfirozenych udalosti je

pro DolezZela klicovym znakem hybridnich svétu.

%8 |bid., s. 22.

% DOLEZEL, Heterocosmica, s. 135.
70 |bid., s. 185.

71 DOLEZEL, Heterocosmica ll, s. 23.
72 |bid., s. 31.

73 1bid., s. 23.

74 bid., s. 21-23.
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DolezZel rovnéz stavi do opozice vSechny typy svétl s nadpfirozenou slozkou se svétem
realistnim a nazyvd je souhrnné ,fantastickou fikci“.” Lze predpoklddat, Ze toto konkrétni déleni
fikénich svétl predstavuje pouze model, ktery zcela jisté nedokaze postihnout celou bohatost moZnosti
interakci mezi pfirozenou a nadpfirozenou oblasti —zminénou typologii tedy musime chdpat spiSe jako
prototypické priklady nez jako detailni kazuistiku. Na druhou stranu tento model ukazuje, Ze vztahy
dvou moddlnich domén, tedy ona klicovd hra s tim, co je mozné a nemozné v ramci fikéniho svéta,
predstavuji produktivni vyjadfovaci prostfedek schopny nabyt mnoha podob.

Aletickd modalita se vSak nemusi projevovat pouze na Urovni globdlnich omezeni, ale také na
Urovni aletické vybavy jednotlivych fikénich entit — toho, co je pro danou entitu osobné moiné a
nemozné. Tento obor moznosti urcité osoby urcuje subjektivni aleticky operator.

Ostatné entity fidici se jinymi aletickymi omezenimi, nez jakymi oplyvaji ostatni postavy, patfi,
zvlasté v ramci hybridnich svétl, mezi ¢asto se objevujici fantastické prvky a dila zkoumanych autor(
v tomto ohledu nejsou vyjimkou. Jako pfiklad takové bytosti ndam mize slouzit Uta, hlavni hrdinka
Medorumovy povidky Zarikdvdni dusi, ktera diky svému nadpfirozenému daru vidi duse jinych lidi. Ma
tedy schopnost, kterou v jejim svété jakakoli jind postava postrada, a tato schopnost ji umoznuje byt
hybridnim prostfednikem mezi pfirozenou a nadpfirozenou oblasti jejiho svéta. Podobné postavy
oplyvajici jinym obzorem mozZnosti, neZ je standard jejich svéta, oznaCuje DolezZel jako ,aletické
cizince”.’® Dle DoleZela aletitti cizinci reprezentuji nejdramatictéjsi p¥iklad konfliktu mezi ,,danymi
makro-podminkami a vzpurnymi subjektivnimi potencemi”,”’ coz jenom potvrzuje vyznam takovychto
postav pro konstrukci svéta dila. Typicky se jedna o aleticky obohacené entity — postavy, pro které jsou
mozné véci, jez pro jiné fikni entity, ty se zakladnim aletickou vybavou, mozné nejsou. Jak ale uvidime
v pripadé protagonistky Koupelny Tawady Jéko, aleticka odliSnost postavy se mlze projevovat také

aletickym ochuzenim.

7> 1bid., s. 23.
76 DOLEZEL, Heterocosmica, s. 126.
77 1bid.
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Aletickd vybava postav hemusi byt béhem celého pribéhu konstantni, nybrz mize prochazet
proménami. DoleZel mluvi o tom, Ze schopnosti postav se mohou ménit ,,u¢enim a zapominanim*,”®
ale v ramci fantastické literatury neni tézké si predstavit pfipady, kdy jsou modality postav zménény
nadpfirozenym zasahem shiry. Takovato proména muZe mit podobu zasahu boZskych sil nadpfirozené
oblasti svéta mytologického, ucinku prokleti vkouzelném svété ¢i neocekdvaného stietu
s nadptirozenem ve svété hybridnim. V takovém pripadé globalni struktura fikéniho svéta umozniuje,
aby ziskavani a ztrata aletické vybavy mohla nabyvat podoby rozlicnych metamorféz a transformaci.

Dalsi moznost, jak kategorizovat svéty, omezenou tentokrat pouze na dila fantastiky,
prezentuje Nancy Traillovd v MoZnych svétech fantastiky se svoji typologii fantastickych modd.
Traillova se skrze tyto mody snazi poukazat na historicitu fantastiky, jeji proménlivost v rGznych
déjinnych obdobich, s tim, jak se ménil déjinny pristup k nadpfirozenu, ktery formuluje jako rdzné
mody fantastické literatury: ,Preromantikové méli zalibu v antiracionalité disjunktivniho modu.
Romantikové nemohli v dobovych podminkach filozofické nejistoty pfijmout takové ontické jistoty;
méli sklon k neurditosti, ktera zakladala nejednoznacny modus, ke hie ,co kdyby‘. Realisté méli sice
,tvrdsi hlavy’, ale neuzavirali se novym poznatklim a vynalezli paranormalni modus s jeho integraci
nadpfirozeného do pfirozené oblasti.“”® Traillova vidi fantastiku jako transformuijici se fenomén, jehoz
nastroje se vyviji s tim, jak se vyviji naSe poznani reality, ba dokonce je pravé na onom poznani zavisly.

Kromé samotného hlediska aletické modality Traillova uplatriuje jesté dalsi dulezity analyticky
nastroj DoleZelovy teorie, a to funkci ovéreni, autentifikace, nadpfirozené oblasti. Ta kvalifikuje, do
jaké miry se mGzZeme spolehnout na to, Ze vypravéné nadprirozené entity se ve fikénim svété opravdu
vyskytuji a nejsou jenom preludem, omylem ¢i nespolehlivou zkazkou. Dolezel upozornuje, ze fikéni
entity nejsou omezeny pouze binarnim rozdélenim existence a neexistence, ale mohou existovat ,v
raznych zplsobech, v riznych Fadech a riznych stupnich“.® To, jakd forma existence jim je pFisouzena,

zajistuje ovérovaci sila vypravéde, jejiz mira se mlze lisit dle jeho spolehlivosti. Nepersonalizovany

78 |bid.
79 TRAILLOVA, Mozné svéty fantastiky, s. 23.
80 DOLEZEL, Heterocosmica, s. 151.
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vSevédouci vypravéc ma vyssi ovérovaci silu nez nespolehlivy personalizovany vypravéc ¢i fe€ postav.
Traillovd na zakladé ovéreni pfirozené a nadpfirozené oblasti a vztah mezi nimi identifikuje

fantastickych mod( celkem pét:

1) Disjunktivni modus: V tomto modu je jak pfirozend, tak nadpfirozena oblast plné
autentifikovdna jako jednoznacna, nepopiratelna fakta. Stoji vSak oddélené. Nadpfirozené
bytosti sestupuji do pfirozené oblasti, kde ovliviuji Zivot smrtelnik(l. Nadpfirozené bytosti
nemohou byt nakonec deautentifikovany jako sen, Silenstvi nebo prelud. Tento modus
koresponduje s Dolezelovym mytologickym svétem.

2) Fantazijni modus: Shodné se stejnojmennym typem svéta u DoleZela nadptirozena
oblast vypliiuje cely svét. Pfirozena oblast mizZe existovat také pouze v Gvodu ¢i implicitné.
Jako priklad jsou uvedeny Gulliverovy cesty, kde hlavni hrdina cestuje mezi rliznymi zemémi
obyvanymi nadpfirozenymi bytostmi, které se presto maji nachazet v nasem svété. Cely svét
tudiz musi byt fizen nadpfirozenymi zakony.

3) Nejednoznacny modus: Tento modus koresponduje s fantastikou, jak ji chape
Todorov. Nadpfirozena oblast neni pIné autentifikovana, a tudizZ je vysledkem této kombinace
aletické modality a funkce ovéreni pochybovani o existenci nadpfirozeného.

4) Modus naturalizace nadpfirozeného: Nadpfirozena oblast je konstruovana shodné
s disjunktivnim modem, ale na konci pfibéhu je zbavena autentifikace, nadpfirozené udalosti
se ukazou byt snem, halucinaci ¢i projevem Silenstvi. Pfesto Traillova povaZzuje tento modus za
projev fantastiky, jelikoz ,dilo neprestava byt fantastické pouhym konstatovanim, zZe se nékdo
probudil, pravé tak jako nem(Ze byt oznadeno za fantastické na zakladé jednoho
nadpfirozeného incidentu”.8! P¥ikladem zde je Alenka v Fisi diva.

5) Paranormalni modus: Nadpfirozeno je pouze neprobddanou oblasti pfirozené

domény. Jasnozrivost, telepatie a podobné jevy nejsou darem boZstev a démond, ale jsou

81 TRAILLOVA, Mozné svéty fantastiky, s. 30.
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vrozenym talentem. Fyzikalni zakony nejsou porusovany, ale naopak jsou pfehodnocovany tak,
aby zahrnuly i jevy, které by jinak byly povazovény za nadpfirozené. Fikéni svét neobyvaji
nadpfirozené bytosti, ale rlizné aleticky obohaceni smrtelnici. Tento modus spojuje Traillova
s rozvojem prirodnich véd, které ukazaly dfive neznamé jevy, a paradoxné s nim souvisejicim

rozvojem spiritismu.%2

Daraz, ktery Traillova klade na diachronickou povahu fantastiky spojenou s mirou védeckého
poznani zdkonitosti naseho svéta, poukazuje na to, Ze co chdpeme jako pfirozenou a nadpfirozenou
oblast fikénich svétll, neni tak stabilni, jak se na prvni pohled mlzZe zdat. Tyto kategorie mohou
podléhat zméndm v ramci kulturniho a historického kontextu.

Oproti tomu DolezZel toto déleni bere jako implicitni a sam je v této ¢4asti své koncepce ponékud
skoupy: Ani v knize Heterocosmica, ani v knize Heterocosmica Il neposkytuje ucelenou predstavu o tom,
jaké jevy konkrétné mlzeme oznacit za pfirozené a nadpfirozené, pouze uvadi, Ze nadptirozené bytosti
jsou fyzikdlné nemozné. OvSsem nase poznani toho, co je fyzikdlné mozné a nemozné, se neustadle méni:
soucasna fyzika nema problém mluvit o ¢asticich, které se nachdazi na dvou mistech najednou &i se
teleportuji; znamena to tedy, Ze pokud se fikéni postava vyskytuje podobné na dvou mistech, jako
Murakamiho Kafka, jednd se o udalost pfirozenou, kterou, byt jako vysoce nepravdépodobnou,
fyzikalni zdkony dovolu;ji? Jsem toho nazoru, Ze nikoli — nejenze takovato udalost odporuje nasi intuici
o fungovani svéta okolo nas, ktera se zde zdad mit prednost pfed eventualitami kvantové fyziky, ale také
je jako nadpfirozend prezentovana. Ostatné vznik paranormalniho modu fantastiky, ktery Traillova
popisuje jako zahrnuti nadpfirozena coby vzacnych nevysvétlenych jev( do ramce pfirozené oblasti,
predstavuje priklad posunu hranic téchto kategorii. Jejich historickd proménlivost je zfejma.

Oznaceni konkrétniho fikéniho jevu jako nadpfirozeného je tedy do jisté miry zavislé na postoji
¢tenare. Ctenaf konstruuje vlastni kategorie pfirozena a nadpfirozena na zakladé urcitého

referencniho svéta, s nimz mlze jednotlivé fikéni entity pomérovat. Tento referencni svét se zda byt

8 |bid., s. 23-35.
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spiSe neZ na abstraktni zakony fyziky navazan na rdzné kulturni a fikéni zkusenosti étenare. Tedy na to,
jakou, v terminologii Umberta Eca,® kulturni encyklopedii po svém ¢&tenéfi dilo vyZaduje. K tomuto
odkazovani dochazi bez ohledu na to, Ze cilem této textové strategie mlze napfiklad byt i cilené
popreni obsahu ¢tenarovy encyklopedie. Role funkce ovéreni pti konstrukci nadpfirozené oblasti
v ramci fikéniho svéta zase poukazuje na to, Ze pfi pouziti nadptirozeného prvku ma také velkou roli
vypravéd, tedy to, jak je nadptirozeny prvek konkrétné prezentovan.

Proto se v dalsi podkapitole zamérim na vztah mezi fantastikou a kulturni encyklopedii ¢tenare
a na to, jak se ¢tenar muze s vyskytem téchto prvkl vyrovnat. Pomoci strategii ¢teni nadpfirozenych

prvkd, které nam nabizi nepfirozend naratologie, osvétlim také fungovani mechanismu, kterym

vvvvv

2. 3. Kulturni encyklopedie a strategie ¢teni nepfirozena

Z ptedchoziho vykladu je zifejmé, Ze kategorie nadpfirozena se neodvozuje pfimo od
objektivnich fyzikalnich zakon0, nybrz od naseho modelu aktudlniho svéta, a ten se mezi ¢tenari mize
lisit. JelikozZ je tento referencni svét zavisly na naSem chdapani reality a na nasi kazdodenni zkuSenosti
s ni, je také odrazem naseho kulturniho zazemi. Tereza Dédinova tuto zavislost charakterizuje takto:
,Jen tézko mizeme hovofit o totozném aktudlnim svété obyvatele somalské vesnice a podnikatele v
Tokiu. Jejich ,realita’ se nesouméfitelné lisi“.8* Z tohoto divodu Dédinovd zmiriuje potiZe, které
doprovazeji pokusy o rekonstrukci fikénich svétli fantastickych textl na zakladé principu minimalni
odchylky, tj. predpokladu, Ze ,fikéni svét se podoba svétu aktudlnimu tam, kde to neni explicitné ci
implicitné uvedeno jinak”.8> Mezi né patfi mimo jiné pravé i to, Ze se nedd rozhodnout, na jaké verzi

aktualniho svéta by se takové ¢teni mélo zakladat.

8 ECO, Umberto. Lector in fabula: Role étendfe, aneb, Interpretaéni kooperace v narativnich textech. Praha:
Academia, 2010, s. 50-51.

8 DEDINOVA, Po divné krajiné, s. 22.

8 Ibid., s. 23.

35



Dédinova konstatuje, Ze fantasticka literatura od ¢tenare vyzaduje pfijeti nikoli minimalni miry
odchylky od reality, nybrz miry vy33i.8¢ Odkazuje se vtomto bodé na princip ,optimalni odchylky“®’
Thomase Pavela. Pavel tvrdi, Ze ¢tendr setkdvajici se s literarnim textem neustale upravuje své
predpoklady odlisnosti fikéniho svéta dila od svéta referencniho na zakladé narativnich technik —
,rizné techniky fragmentace, nelogického fazeni, bombastické paséaZe vyjadfujici Gzkost a delirium“®®
mohou vést ¢tendre k tomu, Ze ocekava fikéni svét obsahujici nadpfirozenou slozku a upravuje svou
interpretaci odchylky fikéniho a aktudalniho svéta na jinou Groven, ne? je ta minimalni. Ctendf pak musi
pfijmout uréité ,nové ontologické perspektivy”,® aby se mu fikéni svét plné oteviel jako ,novy
skutecny svét”.% Fikeni svéty fantastiky od svych &tenail na jednu stranu o&ekdvaji uréité predchozi
znalosti redIného svéta, maji stejné jako viechny fikéni svéty slovy Umberta Eca ,parazitni povahu,*!
a tedy jsou na nasem chdpani redlného svéta zavislé. Na druhou stranu nas pomoci narativnich technik
predem upozorfiuji na to, Ze se jejich modalita od této referencni kategorie zasadné lisi. Fantastika
ziskava svoji vyznacnost pravé proto, zZe po Ctenafi aktivné vyZaduje pfehodnocovani toho, jaka mira
odchylky od aktudlniho svéta je optimalni. Aby byl fikéni svét obsahujici fantastické prvky konzistentni,
musime pfijmout existenci nadpfirozené domény, tedy aletické modality zadsadné odlisSné od svéta
aktudlniho.

Fakt, Ze fantastika vytvafi kontrast mezi aletickymi podminkami fikéniho a aktualniho svéta,
poukazuje na urcité historické a kulturni hranice fantastiky: koncipovat fantastiku v literatufe nebylo
jisté moZné predtim, neZ doSlo k poznani, Ze svét nasi zkuSenosti neni rutinné sdilen s bytostmi
nadpfirozené povahy. Vmomentu, kdy byla tato skutecnost vseobecné prijata, se zahrnuti

nadptirozena do struktury fikénich svét( stalo distinktivnim rysem. Zaroven, aby pritomnost

nadptirozenych prvk( méla tento ucinek, musi cilené odliseni se od mimetickych text(, prevraceni

86 |bid., s. 23-24.

87 PAVEL, Fikéni svéty, s. 130.
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89 DEDINOVA, Po divné krajiné, s. 24.
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zavisla i na Zanru daného textu. Bajka, kde se v lese vyskytuji mluvici zvifata, vyvolava v ¢tenafi urcité
jiny Ucinek a konstruuje odlisny fikéni svét nez roman, kde se ona mluvici zvitata schazi v supermarketu.

Tyto hranice nelze ignorovat. Z téchto divod( se neda napfiklad bez obtizi tvrdit, Ze kupfikladu
klasickou mytologickou literaturu starovéku a stfedovéku, jako japonské narodni kroniky KodZiki°? a
Nihonsoki,” je mozné klasifikovat jako fantastickou literaturu na zékladé vyskytu nadpfirozenych
bytosti. Tento problematicky postoj zastdvd Sunaga Asahiko: ,Jelikoz se v [kronikdach] mluvi o
manzelstvi bohd, lidi a nestvdr, o pribézich putovani a vyhanéni zla, musime uznat, Ze casti, které my
dnes chdpeme jako fantastické/mysteridzni, je v [kronikdch] mnoho.“®* Takovy postoj ignoruje fakt, ze
kroniky nebyly koncipovany jako dilo fikce. Svét, ke kterému kroniky referuji, byl zamyslen jako svét
aktualni, nikoli jako svét s odliSnou modalitou. Zaroven takovyto text pocitd s radikalné odliSnym
referencnim svétem neZ soucasna literatura — s referencnim svétem, kde je jeSté stdle misto pro
mytologickou Uroven diskursu, ktera je pravdivéjsi nez nase kazdodenni zkusenost, a na této Urovni
mohou bozZstva stdle existovat jako neoddiskutovatelna fakta.

Pro takovéto texty pouZivd Dédinova termin ,kofenové texty”.%> Oznacuje jim dila, kterd
vznikla pfedtim, nezZ se fantastickd a mimeticka literatura oddélily. U nich neni mozné rozhodnout, zdali
jsou fantastické aspekty v nich vysledkem zamérného ozvldstnéni textu autorem, &i vyjadienim
nejhlubsi viry v jejich pravdivost.’® Na takovéto texty nelze sice pohliZet jako na fantastickou literaturu,
ale jako soucdast kulturni encyklopedie ¢tendfe se mohou stat zdsobarnou vSeobecné znamych
nadpfirozenych jevl a bytosti, na které se literatura jako na predpripravené fantastické prvky odkazuje.

Jak toto odkazovani funguje? Dnesni ¢tenar uz nema tendenci vnimat napfiklad pribéh bozstev

Izanagiho a Izanami jako pravdivé vykresleni redlnych udalosti, ale nelze pochybovat o tom, Ze v dobé,

2 AL,
3 HARFEA.
9 SUNAGA, Nihon Gensé Bungakusi, s. 22.

9 DEDINOVA, Po divné krajiné, s. 25.
% |bid.
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kdy byly napsany, byly povaZovany za pravdivé vykresleni vzniku Japonska. Dokonce mizeme tvrdit, Ze
svymi davnymi autory byly vnimany jako ,pravdivéjsi“ nez kazdodenni zkusenosti, které naplfiovaly
jejich svét, jako vzneSené pravdy o vécech, které se odehravaly v davnych dobach, jez Mircea Eliade
oznacuje terminem in illo tempore.®’

Thomas Pavel vnima hranice mezi realitou, fikci a mytem jako prostupné a nastifiuje proces,
jakym entity prekracuji nejasné vyznacené hranice svétll univerza diskursu. Entity se mohou presouvat
mezi Urovni svéta aktudlniho, svéta myt( a nasledné i do svétl fikce. Tento proces fikcionalizace
predpoklada presun prvkl z Urovné univerza diskursu, na kterém sidli mytus, do urovné fikce, kde uz
nejsou vnimany jako privilegovand soucdst realného svéta, nybrz jako fikéni pfibéhy. S tim, jak se

ménily nase znalosti o svété, ménila se i mira skute¢nosti mytologickych postav:

V tomto obdobi navic Ipéni spole¢nosti na pravdivosti daného mytu ochabovalo: jedna se o dlouhy
proces, ktery vede ke ztraté privilegovaného postaveni, kterému se tésily posvatné pribéhy a Gzemi,
které popisovaly. [..] Myty, nebo alespori nékteré z nich, se stdvaji fiktivnimi. Dand Gzemi zUstévaji
nepfistupna, ale z jinych dlivodud. Ackoli je moZzna vzdalenost mytd coby vzdalenost posvatnych mist
otevrena zvlastnim typdm prepravy (zasvéceni, ritual, smrt), novou vzdalenost nebylo mozné zvladat

tradi¢nimi ndboZenskymi postupy.®®

Takto transformované mytologické prvky mohou slouZit ke stavbé novych fikénich svétd,
prochazet transformacemi v rozlicné nadpfirozené fikéni elementy. Kofenové texty je tedy mozné
vnimat jako texty v rlizné fazi procesu promény mytologickych elementl v elementy fantastické, na
které se fantasticka literatura odkazuje, a tudiz vyzaduje jejich znalost.

Tyto pozadavky mlzeme blize popsat pomoci konceptlli modelového ctenare a kulturni
encyklopedie, které zavedl Umberto Eco za ucelem vysvétleni funkce Ctenare pfi tvorbé struktury

fik¢niho svéta. Dle Eca je schopnost ¢tendfe porozumét literarnimu dilu podminéna jeho znalosti

97 ELIADE, Mircea. Mytus a skuteénost. Praha, OIKOYMENH, 2011, s. 20.
%8 PAVEL, Fikéni svéty, s. 114-115.
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“99 implicitni znalosti

urcitych skutecnosti. Text od néj vidy vyzaduje urcité , extralexikalni kompetence,
kultury a vnéjsiho svéta, které konstituuji encyklopedické reference, na néz se text odkazuje. Diky
témto znalostem muzZe ¢tenaf porozumét tomu, co se text pokousi sdélit, a Uspésné rekonstruovat
jeho fikéni svét. Eco napriklad pfi analyze povidky Alphonse Alaise Un drame bien parisien upozoriiuje
na to, Ze text vyZzaduje znalost toho, Ze coupé v ném oznacuje druh kocaru, a ne automobilu, potazmo
to, Ze se jednd o typ ko&aru pouZivany méstany a ne chudinou.'® Toto je znalost, kterou si k textu
¢tenar prindsi z vnéjsiho svéta ve formeé své kulturni encyklopedie. Obdobné je na zdkladé své kulturni
encyklopedie ¢tenar schopen konstruovat referencéni kategorii prirozeného svéta, vici které se mlize
ve fikénim svété textu vymezovat oblast nadpfirozena.

Text zaroven pouziva rlizné textové strategie (Eco uvadi naptiklad volbu jazyka dila a rozmanité
vyjadFovaci postupy vytylujici prototypické &tenafstvo),t které specifikuji, jakou encyklopedickou
kompetenci, jakym chapanim svéta ma ¢tenar disponovat, ¢imzZ je konstruovana podoba modelového
Ctenare textem postulovaného. Témito textovymi strategiemi muiZe byt pak v kontextu fantastiky
ukazano, jaké jevy patfi do pfirozené a jaké do nadpfirozené oblasti fikéniho svéta a jaké bariéry mezi
témito dvéma oblastmi existuji. Tato koncepce ndm pomdahad zodpovédét otdzku, od jakého
referencniho svéta se fikéni svét dila odchyluje, jelikoZ text povahu referenéniho svéta svého ctenare
predem predpoklada.

Dolezel pak Ecovu encyklopedickou koncepci ddle rozsifuje — kulturni encyklopedie neni
jedinou encyklopedii, kterou ¢tenar disponuje. V procesu cteni fikéniho textu si ¢tenaf buduje svoji
fik¢ni encyklopedii onoho textu, kterd mize byt shodna s encyklopedii aktudiniho svéta, ale také se od
ni mlze, jako v pfipadé fantastické literatury, zasadné lisit. DoleZel pokracuje tim, Ze pravé ,,moderni
a postmoderni préza nabizi vymluvné pfiklady téchto odchylek”. ¢ Postmoderni literatura jiz

nevyZzaduje, aby se fikéni encyklopedie dila a encyklopedie aktudlniho svéta lisily jen v minimalni mire.

9 ECO, Lector in fabula, s. 25.

100 |pid., s. 165—167.

101 1bid., s. 71.

102 DOLEZEL, Heterocosmica, s. 178.
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Jak uvadi Brian McHale, budovani novych fyzikdlné a logicky nemozZnych svétl se v postmoderni
literatufe stalo vyznamnym prostiedkem vyjadieni.’®® Tyto svéty maji komplexni strukturu a obsahuji
nevsednimi kombinace prvk(, které se radikalné odlisuji od nasi kazdodenni skutecnosti. DolezZel
upozorfiuje na to, Ze aby ctenar Uspésné rekonstruoval a interpretoval fikéni svét, musi prizpUsobit
svij kognitivni postoj tak, aby odpovidal pravidlim — modalitdm — daného fikéniho svéta, o nichz se
béhem konstrukce své fikéni encyklopedie dozvida.’®* Musi byt tedy pfipraven odstoupit od uZiti své
encyklopedie aktudlniho svéta a pfijmout jim konstruovanou fikéni encyklopedii, aby mu byl odhalen
implicitni vyznam dila.

Zda se, Ze fantastika je soucasti dvou protichldnych proces(. Na jednu stranu je nastrojem
nuticim ¢tenare zvysit miru predpoklddané odchylky a upozadit svou kulturni encyklopedii, a na druhou
stranu z kulturni encyklopedie ¢asto vychazi. Soucdsti nasi kulturni encyklopedie totiZ nejsou pouze
encyklopedickd hesla reprezentujici skutecnosti konstruujici hajemstvi pfirozeného svéta, ale i hesla
reprezentujici skutecnosti, o nichZ vime, Ze do svéta nasi kazdodenni skutecnosti nenalezi — zazraky,
mytologické bytosti a metamorfdzy jsou také stabilni soucasti nasich encyklopedii aktudlniho svéta.
Pravé tuto skutecnost popisuje Pavel pfi své diskusi premény mytu na fikci. Jejich pfitomnost
v encyklopedii se vyznaluje pouze tim specifikem, Ze moderni €lovék jim v ramci aktualniho svéta
nepfisuzuje extenzi.

Pfesné v tom slova smyslu Scholes poznamenava, Ze ,nikdo jesté nebyl schopen vytvofit svét
prosty styénych bod( se svétem nasi zkusenosti“.1% Fantastické prvky nas sice nuti pfijmout fakt, Ze
fikéni svét funguje podle jinych pravidel nez ten na$, ale zaroven s nim maji blizky vztah. Mohou byt
transformacemi a karikaturami rdznych mytologickych a kulturnich prvkd a diky tomu jsou spojené
s kulturnim kontextem svého ctenare.

To, jak jsou fantastické prvky do velké miry uréovany svym kulturnim kontextem a kulturni

encyklopedii svého modelového Ctenare, a zaroven ho nuti pfijmout postoje odlisné od svého chapani

103 McHALE, Postmodernist Fiction, s. 9-11.
104 DOLEZEL, Heterocosmica, s. 181.
105 SCHOLES, Structural Fabulation, s. 7.
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aktualniho svéta, se pokusim ukdzat na nasledujicim prikladu. Protagonista Murakamiho Kafky na
pobrezi Tamura Kafka je prepaden nadptirozenem uprostfed noci, kdy spatfi pfizrak mladsi verze
slecny Saeki. Nadpfirozena podstata této udalosti je v textu mnohonasobné ovérena, vypravéc o této
skutecnosti nepochybuje: Duch divky je , [ptiliS] hezky”, cely jeji vzhled je ,na redlnou bytost prosté az
moc dokonaly”, vypada ,jako by pravé vypadl nékomu ze sna“.1% P¥izrak nakonec mizi, &imZ nijak
nevybocuje z typickych schopnosti nadpfirozenych bytosti tohoto typu, prichodem skrze zaviené
dvere. PrestoZe je tento jev autodiegetickym vypravééem nékolikrat vyslovné oznacen jako
nadpfirozeny, vypravéc sam i tak pochybuje o tom, jestli si vSe jenom nepfedstavoval. Protagonista
vaha nad tim, jestli ma upravit svoji fikéni encyklopedii tak, aby pripoustéla vyskyt téchto prizrakd. Kdyz
se nasledné taze pana Osimy na potvrzeni této nadpfirozené udalosti a hledd zakonitosti, které idi jeji

vyskyt, dostdva se mu od néj takovéhoto vysvétleni:

,Tomu se myslim ftikavalo prizrak Zivouciho. Nevim, jak to maji v zahranici, ale v nasich japonskych
literarnich dilech se obcas néco takového vyskytne. Napftiklad svét Pribéhu prince GendZiho je
podobnych ptizrakd Zivych lidi pIny. V dobé Heian nebo prinejmensim v myslenkovém svété lidi té doby,
se duse lidi za jistych okolnosti mohly zaZiva odpoutat od téla, premistovat se prostorem a vykonavat

myslenky svych nositelG. Cetl jsi PFibéh prince GendZiho?“1%

Osima také nasledné vysvétluje na prikladech pani Rokudé z Pfibéhu prince GendZiho'* a
pFibéhu samurajli z Vyprdvéni za mésice a desté'® Uedy Akinariho to, jak takovéto pfizraky mohou diky
potlacovanym negativnim emocim a tragickym udalostem vznikat bez toho, aby o nich védéla osoba,
jiz prizrak patfi, a dal$i podobné vlastnosti vymezujici modalni vybavu této entity. O3ima neprohladuje
pfizrak za vSedni ptirozenou udalost, naopak zdlraznuje jeho fyzikdlni nemozZnost, ale zarovern nam

podava rozsahly vyklad o ¢astém vyskytu takovychto bytosti v dilech klasické literatury. Tyto priklady z

106 MURAKAMI, Haruki. Kafka na pobfeZi. Praha: Odeon, 2010, s. 257.
107 |bid., s. 264.
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klasické literatury, ackoli fikéni z pohledu fikéniho svéta Kafky, nuti protagonistu vyskyt pfizraku
pfijmout.

Zde dochdzi k pozoruhodné skutecnosti: modalita svéta Kafky na pobreZi, hranice pfirozena a
nadpfirozena, zakonitosti vyskytu nadpfirozené entity, jsou uréeny explicitné jinymi fikénimi dily, ze

kterych si vypUijcuje specificky japonsky kulturni koncept ikirjé 4 & 2, duch stéle Zivého ¢lovéka. DA

se fict, Ze ve fikénim svété Kafky na pobreZi je takovato bytost mozna pravé proto, Ze je mozndiv jinych
fikénich dilech, které O%ima zmifiuje.

Nelze pochybovat, Ze takovato aplikace kulturné zavedeného nadpfirozeného prvku spole¢né
s vyslovnymi pfiklady jeho predchoziho pouziti v jednom z nejvétsich dél klasické japonské literatury,
je indikativni pro tésny vztah, ktery spojuje nadptirozené prvky a kulturni encyklopedii ¢tenare.
Samotnd volba odkazl na klasickou literaturu dodava fantastickému prvku pfiznak japonskosti.
MuZeme zde vidét, jak efektivnim nastrojem jsou odkazy na konkrétni elementy kulturni encyklopedie,
v tomto pripadé nadpfirozené bytosti v klasické literatutfe, k tomu, aby jim byla dodana konkrétni
aleticka vybava a naznacen jejich kulturné podminény vyznam.

Tento priklad ukazuje, jak efektivnim prostfedkem vyjadreni implicitniho vyznamu dila
fantastické prvky jsou. V této efektivité lezi motivace fantastickych prvk(, tedy proc jsou vlastné ve
zkoumanych dilech pouzivany praveé tak radikalni nastroje tvorby fikénich svét(, jako jsou fantastické
prvky. Vyvadi nds z miry, nuti nas predstavovat si ¢asto necekané, ba neocekdavatelné situace, které se
jinde nez v rdmci fantastické fikce vyskytovat nemohou. Jsou to prvky, které ze své podstaty na sebe
neustale pfitahuji pozornost. Diky své vyraznosti nds neustdle vybizi k tomu, abychom je interpretovali.
Nuti nas pfijmout ontologické predpoklady odlisné od aktudlniho svéta, provadét neustalé Upravy nasi
fikéni encyklopedie daného dila a pfijmout vy$si miru optimalni odchylky mezi fikénim a nasim
referencnim svétem.

Diky tomu mohou fungovat jako prostfedky vyjadreni s vétsi silou, neZ jakou maji mimetické
metody. Pfesné takovy postup mizeme vidét kupfikladu u préz Medorumy Suna. Jak se pokusim
ukazat ve treti kapitole, jeho fantastické prvky odkazujici na okinawskou tradici, myty a ndbozenstvi
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dokdZou upozornit na paradoxy soucasné Okinawské identity pomoci kontrastu mezi faktickou
bezmocnosti nadpfirozené sily mytu a tradice a brutalitou pfirozené moci lépe neZ jakékoli realistické
metody.

Mechanismus, kterym fantastické prvky rozsifuji moznosti literarniho vyjadreni, tedy spociva
v tom, Ze tim, jak ¢tenare nuti pfijmout méné svazujici ontologické predpoklady, umoziuji psat pribéhy,
které v mimetické literature nejsou mozné. Zaroven jsou nécim, na co je c¢tendr nucen neustdle
reagovat a co musi interpretovat. K jakym zpUlsoblm své interpretace mohou c¢tenare vést, dobre
popisuje neptirozena naratologie. Tato naratologicka skola, reprezentovana teoretiky, jako jsou Brian

Richardson,'® Jan Alber,'*! Henrik Skov Nielsen a''? Biwu Shang,'3

je jednim z poli, jez se otazkami
funkce fantastiky zabyva. Nepfirozeno, které je objektem jejich zkoumani, se v zavislosti na tom, kterou
definici pouZijeme, do velké miry prekryva s nasim chapanim fantastiky jako hry s aletickou modalitou.
Naptiklad Alberovo chapani nepfirozena jako ,fyzicky, lidsky Ci logicky nemoZného scénare a

w114

udalosti“*** je dle mého nazoru tomuto pojeti fantastiky velmi blizké. Fantastické prvky vSeobecné pod

Alberovu definici nepfirozena jisté spadaji. Na druhou stranu definice, které zdUraznuji ,napadné
porusovani konvenci standardnich forem narace”,'*® poukazuji na to, 7e &ist zajmu nepfirozenych
naratologl mifi jinym smérem, k nepfirozenu na Urovni forem vypravéni, nikoli obsahu fikéniho svéta

&i pravidel, které ho Fidi.'*® Uhel pohledu reprezentovany nepfirozenou naratologii kazdopadné do

teorie fantastiky zcela jisté patfi.

110 RICHARDSON, Brian. Unnatural Narrative Theory. Style 50, 2016, ¢. 4, s. 385-405.

111 ALBER, Jan. Unnatural Narratology: The Systematic Study of Anti-Mimeticism. Literature Compass 10, 2013, &.
5, s. 449-460.

112 NIELSEN, Henrik Skov. Naturalizing and Unnaturalizing Reading Strategies: Focalization Revisited. In: ALBER,
Jan; NIELSEN, Henrik Skov a RICHARDSON, Brian. A Poetics of Unnatural Narrative. Columbus: Ohio University
Press, 2013, s. 67-93.

113 SHANG, Bi Wu. Unnatural Narrative Across Borders: Transnational and Comparative Perspectives. New York:
Routledge, 2019.

114 ALBER, Unnatural Narrative, s. 25.

115 SHANG, Unnatural Narrative Across Borders, s. 3.

116 Shang rozliduje tyto dvé Urovné jako ,nepfirozeno na Urovni diskursu” (SHANG, Unnatural Narrative Across
Borders, s. 7) a ,nepfirozeno na Urovni pribéhu” (ibid., s. 8).
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Nepfirozena naratologie nastoluje tezi, Ze nepfirozené prvky rozrusuji nasi mentalni rovnovahu,

e 117
’

uvadeéji nas do ,stavu kognitivni dezorientace, ktera nam prinasi potéseni a nuti nas ustoupit pfi

interpretaci fikéniho svéta od predpokladu, Ze fikéni svét se lisi od aktudlniho pouze v nejmensim

’

mozném rozsahu. Ctenar v takovém piipadé musi uplatiiovat riizné strategie ¢teni, které mu umoziuji

nastolit znovu kognitivni rovhovdhu, musi ,naturalizovat“!®

neptirozené jevy, aby zaZehnal rozpor
mezi svym chapanim svéta a obsahem fikéniho svéta dila.

Jan Alber navrhuje devét rlGznych strategii ¢teni logicky a fyzikdlné nemoznych udalosti
v literature, které pravé maiji za cil umoznit ¢tenafi pochopit vyznam jev(, s nimiz se mimo svéty fikce
nem(ize setkat. Ctenaf se mdze 1) pokusit spojit dva protichidné kognitivni ramce (jako jsou kupfiikladu
,strom a osoba“)'*® do podoby, ktera je pro néj pfijatelnd, naptiklad antropomorfizaci daného objektu
(€imZ vznikd novy rdmec ,,mluvici strom*).**® Tim pfekondvéd nerovnovahu, kterou ona protichtidné
kombinace stromu s mluvenim vyvolava. Zde mizZeme vidét paralelu s dfive zminénym DoleZelovym
tvrzenim, Ze nadpfirozena oblast umoziuje pfipisovat lidské vlastnosti nezivym vécem, napfiklad
umysly pfirodnim silam.

Dalsi ¢tenarskou strategii je 2) odvolavani se na predchozi znalost pravidel literarniho Zanru.
Jak jsem jiz zminil, mluvici zvifata v bajkach ani cestovani ¢asem ve védeckofantastickych romanech
nevyvolavaji tak silny efekt u ¢tenare jako tytéz prvky v romanu, ktery k danym Zanrdm nepatti, jelikoz
vyskyt takovychto prvkl je samoziejmym Zanrovym specifikem. Alber toto potlaceni nepfirozena tim,

e se stane Zanrovym specifikem, oznaduje jako ,konvencionalizaci“?

neprirozena, a upozorfuje na
to, Ze timto procesem se nepfirozené prvky nestavaji pfirozenymi, pouze se, jako v pripadé strojl casu
a mluvicich zvifat v bajkach, stévaji zaZitymi ,kognitivnimi rdmci“?? svého Zanru a ztraci na své

s v s

vyluénosti. Heinze upozornuje, Ze kazdy Zzanr ma své vlastni encyklopedie, které urcuji, jaké prvky jsou

117 ALBER, Unnatural Narrative, s. 44.
118 1hid., s. 46.
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jiz preménény na Zanrovou konvenci a jaké ne. Tato pravidla nejsou mezi Zanry pfenosna: ,Pro ¢tendre

by bylo nejspie mnohem vice matouci, kdyby ve Stroji asu narazil na &arodéjnice a mluvici zvifata.”%

Da se fict, Ze cilem ontologickych her postmoderni literatury je se konvencionalizaci zamérné vyhnout,
i kdyZ Alber pfedpovida, Ze s postupem ¢asu ani postmodernismus tomuto osudu neunikne.'?*

Ctenar se mizZe také pokusit text &ist 3) ne jako vérné vyobrazeni fikéniho svéta, ale jako
vyobrazeni pokrivené napfiklad dusevni chorobou, halucinaci ¢i jako sen jedné z postav. Takto je

nepfirozeno subjektifikovano. Ackoli Alber tvrdi, Ze ,tato strategie C¢teni je jedina, kterd cini

nepfirozené pfirozenym*,'?> mdzeme se drzet pohledu Traillové, ktera zastava nazor, zZe i prvek, s nimz

jsme se takto zbavenim ovéreni rozzehnali, z(stava stale nadpfirozenym, coZ oznacuje jako modus

naturalizace nadpfirozeného.'?® DoleZel na druhou stranu takovéto scéndfe situuje na rozhrani mezi

nadpfirozenou a pfirozenou oblasti.!?’

14129

Trojice dalSich strategii — 4) ,zd(razfiovani tematické stranky dila“,12® 5) ,,alegorické &teni“'?® a

«130

6) ,satirizace a parodie“**° — v podstaté Zadaji po ¢tenari, aby danym prvkim prikladal hlubsi vyznam

nez jenom jako zobrazeni nepfirozeného jevu. Tematické ¢teni nepfirozenych prvkd nas pobizi k jejich

o131

vykladu jako ,,zosobnéni tématu dila spiSe nez jako mimeticky motivovanych jev(i“**' — nadpfirozené

udalosti nds pfi jejich vykladu nuti hledat opakujici se motivy v dile. Jako pfiklad aplikace takovéhoto

Cteni v analyzovanych literarnich dilech mdZeme zminit rozlicné zpUsoby, jak cist titulni Ovci

z Murakamiho Honu na ovci: jako zosobnéni japonského kolonialismu,*? negaci individuality*® &i jako

objekt, ktery umoZfiuje pojmenovat nepojmenovatelné.’3* Na zakladé odlidnosti téchto interpretaci je

123 HEINZE, Riidiger. The Whirligig of Time: Toward a Poetics of Unnatural Temporality. In: ALBER, Jan; NIELSEN,
Henrik Skov a RICHARDSON, Brian. A Poetics of Unnatural Narrative. Columbus: Ohio University Press, 2013, s. 36.
124 ALBER, Unnatural Narrative, s. 237.

125 1bid., s. 51.

126 TRAILLOVA, Mozné svéty fantastiky, s. 29-31.

127 DOLEZEL, Heterocosmica Il, s. 21.

128 ALBER, Unnatural Narrative, s. 51.

129 1bid., s. 52.

130 |bid.

131 bid., s. 51.

132 JyRKOVIC, Tomas. Hleddni hrdiny: Izanagiovsky mytus jako interpretacni kli¢ k postavdm protagonistii Haruki
Murakamiho. Disertacni prace. Univerzita Karlova. Praha, 2017, s. 101.

133 KARATANI, KédZin. History and Repetition. New York: Columbia University Press, 2012, s. 140.

134 STRECHER, Forbidden Worlds of Haruki Murakami, s. 119.
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zfejmé, jak efektivné funguje prvek vSemocné ovce, ktera prostupuje celé moderni déjiny Japonska,
pravé jako néco, co na sebe strhava interpretacni pozornost. Ovce nas nuti hledat vysvétleni svého
vyskytu a vlastnosti v nasi kulturni encyklopedii. Vyraz alegorické ¢teni pak Alber pouziva ve smyslu
Sfigurativni formy reprezentace, kterda se snazi sdélit urcitou myslenku spiSe neZz reprezentovat

koherentni narativni svét“'%

— nadpfirozené prvky jsou touto strategii transformovany v abstraktni
koncepty vypovidajici o lidském udélu. Satirické cteni pak, jak ndzev napovida, prezentuje
nadpfirozené prvky jako hyperbolické zesmésnéni viednich udalosti naseho svéta.

Dalsi strategie, 7) navrzeni transcendentalni domény, vede ctenare k tomu, aby odvrhnul
predstavu, ze se pribéh odehrava ve svété korespondujicim s tim nasim, a misto toho si myslel, ze se
odehréva v transcendentdlni oblasti, jako jsou ,,nebe, ocistec &i peklo”.1% Zaroveri by se dalo uvaZovat
o tom, Ze za priklad takové interpretace mizZeme pocitat i pripady, kdy ¢tenar prijme fakt, Ze fikéni svét
se neodkazuje k naSemu svétu, ale k néjaké jiné, odlisné dimenzi.

Posledni dvé strategie se jevi byt silné spojené s postmodernimi technikami konstrukce

“I37 prezentuje kontradiktorni text jako material, z néhoz si

fikénich svétl — strategie 8) ,,udélej si sam
ma Ctenar vytvofit pribéh sam. Logicky nemozné svéty, s texturou, ktera nabizi nékolik protichtidnych
moznosti interpretace, na jejichz zakladé mulzZe byt svét rekonstruovan (jev casty v postmoderni

literature), se daji vnimat jako urcitd stavebnice, z niz si mdZe ctenar volné zkonstruovat, kterd

138

z protichdnych moZnosti reprezentuje, jak to bylo doopravdy. Strategie 9) ,,zenové ¢teni“**® naopak

predstavuje ctenafe, ktery misto snahy vysvétlit nevysvétlitelné v textu pfijima fakt, Ze sprdvna

“139 pfijme za vlastni

odpovéd na tyto otazky neexistuje, a misto toho své pocity ,neklidu, strachu, obav
a najde v nich estetické potéseni. Alber tento zplsob ¢teni charakterizuje také jako fenomén podobny

todorovovské definici fantastiky, jelikoz podobné jako Todorov(v ¢tenar osciluje mezi ptirozenym a

135 ALBER, Unnatural Narrative, s. 52.
136 1bid., s. 53.

137 |bid.

138 1bid., s. 54.

139 |bid.
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nadpfirozenym vysvétlenim jevd, zde se ¢tendr pohybuje na hranici mezi snahou nepfirozeno pochopit
a ¢irou fascinaci nepfirozenem.

VSechny tyto strategie jsou aplikovany jak védomé, tak nevédomé a mohou plsobit zaroven.
Kombinuji v sobé jak rekonstrukci svéta, tak interpretaci jeho vyznamu, protoze ,rekonstrukce svéta

pFibéhu v sobé vidycky uZ pfedem obsahuje proces interpretace”,’*! a mohou se projevovat s riiznou

silou. Strategie ¢teni také ¢tendfe soucasné vedou kuréitému ,prozatimnimu vysvétleni” 42
nadpfirozenych udalosti. Jejich bohatost pak jisté ilustruje, jakou prominenci fantastické elementy
disponuji a jak pfitaZlivé jsou jako objekt ¢tenafské interpretace. Toto je dalsim dikazem toho, jak
efektivnim prostfedkem vyjadreni se stavaji.

Tim se dostavame na konec teoretické kapitoly. Ukdzal jsem v ni limity jak exkluzivnich, tak
inkluzivnich pojeti fantastiky a popsal vlastni pojeti fantastiky jako modifikace modalit fikéniho svéta
dila, k jejichZ analyze mi slouZi teorie fikénich svétl. Fantastika je provokativnim prostfedkem vyjadreni,
ktery nds na jednu stranu nuti upustit pfi ¢teni od principu minimalni odchylky, pfijmout kognitivni
predpoklady v zasadé odlisSné od svéta nasi zkusenosti. Tim rozSifuje vyjadiovaci mozZnosti literatury.
Na druhou stranu jeji kofeny sahaji hluboko do kulturni encyklopedie ctenare a silny vztah ji poji
s mytem. Jeji sila jako narativniho prvku lezi v kombinaci téchto dvou vlastnosti. Provokativni povaha
tohoto fenoménu nuti ¢tenare uzit rlizné interpretacni scénare, které popisuje neprirozena naratologie,
aby odhalil jeho hlubsi vyznam. Zde tedy cestu podstatnymi aspekty mnohostranného a obtiiné
uchopitelného konceptu fantastiky zakonéim a v nasledujicich tfech kapitolach se — s vyuZitim
poznatkd a pojmovych nastroji predstavenych v této kapitole — budu zabyvat analyzou fantastickych

elementll ve zkoumanych dilech, tedy tim, jakych podob fantastické prvky v jejich fikénich svétech

nabyvaiji a jakou roli v nich maji.

140 1bid., s. 56.
141 1bid., s. 55.
142 bid.
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3. Fantasticka vzpoura jednotlivce — Hon na ovci a Zdpisky ndhradnika

3. 1. Murakami a Oe jako kontrastni autof

Murakami Haruki a Oe Kenzaburé jsou dvojici autort soucasné japonské literatury, kterd se
zda byt v mnoha ohledech zasadné rozdilnd. Patii k odlisnym generacim. Zatimco Oe (1935-2023) jesté
jako dité zazil militaristickou indoktrinaci vale¢ného Japonska a jeho naslednou porazku, Murakami
(1949-) uz sleduje valecnou historii Japonska ne jako Ucastnik téchto udalosti, ale jako nékdo, pro koho
jsou jiz soucasti historie.

Daldim rozdilem je fakt, e Oe se dal dlouhou dobu chéapat jako predni €len japonského
literdrniho establishmentu, bundanu.'*® Murakami na druhou stranu stal povétsinou mimo néj, ackoli
sam dodava, e autory jako Abe Kébd a Oe , hluboce respektuje”.!** S tim je spojend predstava, kterou
Oe sam dlouho podporoval, ze zatimco Oeho tvorba je oteviené politicka — at uz neustalymi odkazy na

valeénou vinu, opakovanym prolamovanim tabu okolo osoby cisafe 14

¢i jasné environmentalni
tematikou, tvorba Murakamiho takto oteviené angaiovana neni. Podle Oeho jako reprezentanta
literarniho establishmentu Murakamiho tvorba spolecné s tvorbou JoSimoto Banany a Murakamiho
Rjua predstavuje ,literaturu odrazZejici rozsdhlou spotrebitelskou kulturu Tokia a globalni

subkultury“,'? kterd o oteviené politickad témata a socialni kritiku nema zajem.

143 7

144 FUJII, Shozo. Lu Xun and Murakami: A Genealogy of the Ah Q Image in East Asian Literature. In: A Wild Haruki
Chase. Berkeley: Stone Bridge Press, 2008, s. 91.

145 Jako dikaz tabuizace tohoto tématu Ize zde na okraj zminit reakci pravicovych skupin na Oeho povidku
Seventeen a jeji pokracovani Politicky mladik umird. V téchto dilech Oe fikcionalizuje Zivot Jamaguciho Otoji,
krajné pravicové smyslejiciho mladika, ktery v roce 1960 spachal atentat na predsedu socialistické strany
Asanumu Inedzirda. Druhy dil povidky Seventeen, ktery se zabyva samotnym atentatem a sebevrazdou mladika
trpiciho mimo jiné sexualni fixaci na postavu cisare, po svém prvnim vydani vyvolal tak silné reakce ze strany
japonské radikalni pravice (ve formé nejen verbalnich, ale i fyzickych utoku), Ze dilo bylo vydavatelem stazeno
z obéhu. A7 do roku 2018, kdy bylo zafazeno do vydani Oeho sebranych spist, nebylo vefejné dostupné. (Touto
problematikou se blize zabyva napfiklad WILSON, Michiko N. The Marginal World of Oe Kenzaburo: A Study of
Themes and Techniques. Armonk: M. E. Sharpe, 1986, s. 78-82)

146 OE, Kenzaburé. Aimai na nihon no watasi & > % \» 7z H AR D FL. (Japonsko nejasné a ja). Tokio: lwanami
shoten, 1995, s. 11.
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Rozdily mlGzeme najit také v recepci dél téchto autorl v jejich domoviné, a to odbornou i
laickou vefejnosti. Oe je autorem, ktery dosahl literdrnich ocenéni, je? Murakamimu, pfes
nékolikanasobné nominace, unikaji — jak nejprestiznéjsi japonské literdrni ocenéni, Akutagawova cena,
kterou Oe ziskal v roce 1958 za svou novelu Chov (1958), tak i Nobelova cena za literaturu, kterou Oe
obdrzel v roce 1994. Co se tyc¢e Akutagawovy ceny, na niz byl Murakami neldspésné nominovan dvakrat,
v obou pfipadech byl jednim z &lendl poroty pravé Oe. Na druhou stranu i Murakami dosahl Gspéchu,

kterého se Oemu nedostalo — a to je Uspéch komer¢ni, jak vJaponsku, tak hlavné v zahraniéi.

V prednasce z roku 1999 Oe poznamenava:

KdyZ mi byla ve Stockholmu udélena [Nobelova] cena, synové mého souseda, pét mladikd, pfisli k nam
dom a zeptali se mé: ,Vy jste spisovatel?” (smich) Takze moje knihy nyni nejsou v Japonsku dobre
znamé — proda se jich tfi az pét tisic vytiska.

Jeden mladsi a zndméjsi spisovatel proda dva miliony vytiskl, a to mame stejného vydavatele. Citim se

jako maly strom v tajfunu. (smich) To je ten Upadek literatury. (smich)'#’

A&koli se nedd potvrdit, Ze touto narazkou mél Oe na mysli pravé Murakamiho, indicif k této
interpretaci mdze byt fakt, 7e jak Murakami, tak Oe vydali sva dila ve velkych nakladatelstvich Sin¢é3a
a Kédansa.

Casto opakovanym tvrzenim o Murakamiho romanech je Gidajna nejaponskost jeho tvorby. Byl
silné ovlivnén tvorbou Francise Scotta Fitzgeralda a Johna Irvinga, které prekladal do japonstiny,'*® a
jeho dila pretékaji odkazy na jazz a zapadni populdrni hudbu. Mijosi Masao hodnoti Murakamiho styl
nejenom jako nejaponsky, ale jako zamérné se podbizejici zahrani¢nimu c¢tenafi — spotrebiteli

literatury: o Murakamim pojednava jako o autorovi, ktery pise ,,pfibéhy bez pfibéhu s bezejmennymi

147 OE, Kenzaburd. On Politics and Literature: Two Lectures. Berkeley: Townsend Center for the Humanities, 1999,
s.47.

148 RUBIN, Jay. Murakami Haruki’s Two Poor Aunts Tell Everything They Know About Sheep, Wells, Unicorns,
Proust, Elephants and Magpies. In: SNYDER, Stephen a GABRIEL, Philip (ed.). Oe and beyond: Fiction in
Contemporary Japan. Honolulu: University of Hawai’i Press, 1999, s. 177-178.
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postavami“1*

s lehce rozklicovatelnymi ,hrami s lusténim symbol( [jako napfiklad] ovce, pinballového
automatu, mysi. Ctenaf by se je nemél snazit brat pfili§ vazné — mohl by brzy narazit“.**® Obraz
Japonska, ktery Murakami poskytuje, je dle MijoSiho exotizujici reprezentaci globalizované zemé a je
uréen pro zahrani¢niho ¢tenare. Tato kritika ovsem nezlstala bez odezvy: Matthew Chozick tvrdi, Ze
10 151

Murakamiho dila by méla byt vnimana spiSe jako ,limindlni, existujici ve zlomu mezi kulturami“,™* a

Tomas Jurkovic se proti tvrzenim o Murakamiho nejaponskosti ostfe vymezuje:

Jsou to naopak neoddélitelné japonské pribéhy, zasazené do zcela konkrétniho japonského historického
kontextu. Ani jejich protagonisté pak nejsou sttiZzeni podle jakéhokoliv ciziho vzoru, ale jsou naopak

hrdiny do tohoto kontextu pevné vrostlymi.>2

V kontextu opakovanych tvrzeni o Murakamiho tvorbé a stylu jako nejaponskych, dokonce i od
samotného Oeho, ktery jeho tvorbu charakterizuje v tom smyslu, Ze nenavazuje na tradici ,povaleéné
literatury v obdobi 1946—-1970“ a mifi ,mimo sféru ¢isté literatury®,'*? je tfeba uvést, 7e Oe ma sam k
k pfedchozim predstavitelim japonské literatury sloZity vztah. V rozhovoru z roku 1986 se vyjadfil, Zze
ve své rané tvorbé usiloval ,,0 zni¢eni japonského jazyka“,*** a dodal: ,Citil jsem antipatii vici lidem
jako Kawabata Jasunari a Tanizaki DZun’i¢ir6. Obecné jsem vici zavedenym japonskym spisovatellim
pocitoval odpor.“** Jako zdroje jeho literarni inspirace byvaji velmi éasto zmifiovani autofi a dila patfici
do okruhu literatur Evropy: mysticismus Williama Blakea, basné Williama Butlera Yeatse nebo Sartriv

existencialismus. | Oe se tedy svého €asu dal povaZovat za bofice tradic japonské literatury a je obtizné

fici, Ze by mirou ,japonskosti“, at uz takovy vagni termin chapeme jakkoli, své tvorby na prvni pohled

149 MIYOSHI, Masao. Off center: power and culture relations between Japan and the United States. Cambridge:
Harward University Press, 1991, s. 235.

150 |bid, s. 234.

151 CHOZICK, Matthew Richard. De-Exoticizing Haruki Murakami’s Reception. Comparative Literature Studies 45,
2008, ¢. 1, s. 65.

152 JURKOVIC, Hleddni hrdiny, s. 203.

153 OE, Kenzaburd. Japan’s Dual Identity: A Writer’s Dilemma. World Literature Today 62, 1988, ¢. 3, s. 363.

154 OE, Kenzaburd a YOSHIDA, Sanroku. An interview with Kenzaburd Oe. World Literature Today 62, 1988, ¢. 3,
s. 370.

155 |bid.
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Murakamiho jednoznacné prevysoval. Stejné tak, ackoli Stephen Snyder a Philip Gabriel popisuji
Murakamiho jako postmodernistu a Oeho jako modernistického autora,**® nelze pominout fakt, 7e
v Oeho tvorbé po roce 1970 zaéinaji mit rozhodujici roli ontologické hry se stavbou fikénich svétd, tedy
to, co Brian McHale povaZuje za specificky znak postmoderni literatury.'® Z tohoto divodu se nejevi
problematické povazovat od tohoto ¢asového bodu za postmoderniho autora nejen Murakamiho, ale
i Oeho.

Proto nemusi byt prekvapivé, Ze ve struktufe fikénich svétd Oeho Zdpisk( ndhradnika a
Murakamiho Honu na ovci, dvou dél, jimZ se budu v této kapitole vénovat, lze najit zajimavé paralely.
Ackoli jak Oe, tak Murakami pisi i literaturu prostou jakychkoli fantastickych prvkd (v ptipadé
Murakamiho napfiklad roman Norské drevo, u Oeho kuptikladu roman Soukromd zdleZitost), tyto dva
romany se uziti nadpfirozena vliibec nevyhybaji. Naopak, fantastické prvky v nich zaujimaji centralni
roli. Volba tohoto nastroje ovsem neni nahodild. Jak v této kapitole ukazu, struktura jejich fikénich
svétl a funkce fantastickych prvkd v nich ma zdroj v podobném vztahu k obdobi, ke kterému se obé
dila odkazuji. Nyni tyto romdny v kratkosti predstavim.

Zdpisky ndhradnika predstavuji vyvrcholeni vice ne? deseti let Oeho tvorby v obdobi, od
Nebeské prisery Agui (1964) pres Soukromou zdleZitost (1964) a dila jako Otce, kam krdcis? (1969) az
pravé po Zdpisky. Oeho tvorba se v tomto obdobi intenzivné zaméfuje na jeho syna Hikariho, jeho?
snadno identifikovatelné fikéni protéjsky, typicky pod jménem Mori, Oe zahrnuje do svych dél. Hikari
od narozeni trpi vrozenou mozkovou vadou, kterd do velké miry omezila jeho intelektualni rozvoj a
schopnost komunikace, zplsobuje mu epileptické zachvaty a fadu dalSich zdravotnich obtizi. Téma
dominujici témto dilim je rozbor vztahu mezi do velké miry autobiografickymi protagonisty a jejich
postizenym synem, v nichZ se ¢asto jako jeden z motivl pfeménuje zavislost ditéte na rodici v zavislost

rodie na ditéti. Zdpisky, jak autor sdm uvadi, mély pfedstavovat posledni dilo vyuZivajici toto téma!>®

156 SNYDER a GABRIEL, Oe and beyond, s. 2-3.
157 McHALE, Postmodernist Fiction, s. 10-11.

158 OE, Kenzaburé. Pin&i rannd &6so &' v F 7 v F — &, (Zapisky nahradnika). Tokio: Sin¢é3a, 1982, s. 509.
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a dany motiv je v nich uZit za pomoci prvku vysostné fantastického: nadpfirozené transformace dvojice
protagonista.

Pribéh Zdpisk( ndhradnika se odehrava béhem obdobi studentskych protestll na konci
Sedesatych let. Jeho protagonisty jsou postizeny syn (Mori) a jeho otec (oznacovany pouze jako Otec
Moriho), byvaly technik v jaderné elektrarné, ktefi po nasilné hadce otce s jeho manzelkou, jez se
pokusi svého syna vykastrovat, pfes noc projdou procesem, ktery nazyvaji ,preména®. Pfi ni otec
omladne o dvacet let, z 38 na 18 let, a syn o dvacet let zestarne, z 8 na 28. Tuto uddlost ma mit udajné
na svédomi tajemnd ,Kosmickd vale”, ' nadpfirozend sila rozhodujici o tom, zda bude lidstvo
vyhlazeno jadernymi zbranémi. Dvojce protagonist(i se spole¢né s protiatomovou aktivistkou Ono
Sakurao, s niz mél Otec Moriho v minulosti intimni vztah, zaplétd do soupefeni dvou levicovych
studentskych frakci, které se obé jadernou zbran pokousi vyrobit. Obé tyto frakce ovSem v pozadi
ovlddad pravicovy vidce oznadovany jako ,Patron” &i ,Velkd ryba A“ ' jeho? tajnd organizace
opanovala v Japonsku jadernou energetiku. Tento muz chce obé skupiny vyuZit k tomu, aby ziskal
kontrolu nad cisafskou rodinou a v Japonsku zaved| novou ,strukturu vlady nad lidstvem®,*¢! tedy novy
totalitni rezim. Otec Moriho postupné dochdzi k tomu, Ze diky své ,preméné” byl se svym synem
Kosmickou vUli vyvolen, aby Patronovy plany prekazil. Po peripetiich zahrnujicich stfet s obéma
levicovymi skupinami, smrt protijaderného aktivisty ze Sikoku a zasah tajemné gerilové skupiny zvané
Jednotky Jamame pronika Ustfedni par do nemocnice, kde pravicovy vidce, proménény v téhotnou
starou Zenu,'®? umird na rakovinu. Poté co pfi jejich konfrontaci pravicovy vidce porodi pytel penéz,
vznika zmatek, v némz je Patron protagonisty zabit a Mori s pytlem penéz vbiha do ritudlniho ohng,

¢imz je implikovana jeho smrt a roman nahle konci.

159 FHT Y 75 28 ueateki na isi.

Xtwy
160 3177 a K A KK v originale.
161 O, Pinci rannd ¢dso, s. 486.
162 |hid., s. 472.
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Murakamiho Hon na ovci je jeho tfetim romanem a prvnim, ktery napsal poté, co se zacal
vénovat vyhradné literarni tvorbé.1%® Pfibéh tohoto romanu Ize shrnout jako vypravéni bezejmenného
vypravéce oznacovaného jako boku (ja), cerstvé rozvedeného tficdtnika a pasivniho svédka
studentskych protestl z konce Sedesatych let, o jeho hledani magické ovce v horach Hokkaida. Boku
na zacatku pfibéhu Zije neuspokojivym Zivotem pracovnika v reklamni agenture svého kamarada ze
studii a jeho osobni Zivot vypliuje vztah s modelkou, jez dokaze ,zapinat” své usi, ¢imz je Cini
nadpfrirozené okouzlujicimi. Z této existence jej vytrhne tajna organizace vedena pravicovym vidcem
oznalovanym jako profesor,® kterad jej povéFi hleddnim tajemné ovce s hvézdou na hibeté. Tato
organizace dle vseho kontroluje veskery medidlni Zivot vJaponsku a hrozi zni¢enim Zivobyti
protagonisty. Organizace ovci hled3, jelikoZz bez nadpfirozené podpory ovce disponujici moci nad
béhem japonskych déjin nedokdze umirajici profesor a jeho organizace udrZet nad japonskou
spolec¢nosti kontrolu. Cesta protagonisty za ovci, ktera je zdroven patranim po jeho ztraceném
kamardadovi ze studii, Mysakovi, ho zavadi nejen do odlehlého domu v horach Hokkaida, ale také do
hlubin japonské kolonialni historie. Setkava se s fantasknim ov¢éim muZem a také s ptizrakem Myséka,
ktery spachal sebevrazdu, aby v sobé ovci, jez vstupuje do lidi a postupné rozklada jejich osobnost,
uvéznil. Na pfikaz tohoto pfizraku nasledné boku ovci a tajemnika tajné organizace vyhodi do vzduchu,
¢imz zastavi jejich plan na totdlni kontrolu Japonska. Jakkoli tento akt nema Zadny vliv na japonskou
spolecnost jako celek, dosahuje timto boku nad tajnou organizaci urcitého moralniho vitézstvi.

Z tohoto shrnuti je zjevné, Ze pres Casto deklarovanou opozici mezi obéma autory se oba
romany vénuji tématdm planu na totalni kontrolu nad spolecnosti a vzpoury jednotlivce proti tomuto
planu. Mezi romany se da najit velké mnozstvi analogii: obé knihy se odkazuji na studentské nepokoje
na konci Sedesatych let, v obou plni roli hlavniho antagonisty pravicovy vidce tajné organizace
(dokonce i jejich oznaceni je podobné v tom smyslu, Ze jak ,Patron”, tak ,,sensei” jsou slova oznacujici

patriarchalni figuru) a jeho vzestup k moci je neoddélitelné spojeny s japonskym militarismem za druhé

163 JURKOVIC, Hleddni hrdiny, s. 100-101.
164 S sensei.

53



svétové valky. Tento antagonista se snazi dosahnout totdlniho ovladnuti povalecné spolecnosti, coz by
mélo apokalyptické nasledky. To, kde se nachazi jeho mocenska zékladna — v oblasti jaderné energie u
Oeho a v oblasti médii u Murakamiho — spide ne zasadni rozdil mezi obéma motivy odrazi rozdilné
predstavy o struktufe moci v Japonsku u kazdého z autord. Protagonisté obou dél sice nesou znaky
typické pro postavy obou autor( — znudény rozvadéjici se tticatnik zklamany spolecenskym vyvojem
v ptipadé Murakamiho a neuroticky otec postizeného ditéte v pripadé Oeho, ale v jinych ohledech se
navzajem zrcadli. V obou dilech protagonisté uskutecnuji jakousi vzpouru, odpor proti tajné organizaci
kontrolujici spole¢nost, v ¢emz Ustredni roli sehrava jejich interakce s nadpfirozenou doménou — ovci
a Kosmickou vuli. Tyto tajemné bytosti vladnouci nadpfirozené doméné predstavuji moc, ktera
prevysuje i moc antagonisty, a tudiz ve fikénich svétech obou dél stoji na vrcholu mocenské pyramidy.
Z ¢eho tyto analogie, zejména z hlediska funkce fantastickych prvka, vychazi?

Voditka k nalezeni odpovédi na tuto otazku nam miuze poskytnout jejich vztah vaéi Sirsimu
kulturnéhistorickému kontextu, zejména uddlostem prelomu Sedesatych a sedmdesatych let, s nimiz
jsou fantastické prvky vobou romanech hluboce spojené. Fantastické prvky vtéchto dilech
samoziejmé nelze povaZovat za obraz historie nebo zobrazeni reality — z logiky fantastiky jako

antimimetického prvku®

néco takového ani neni mozné. Avsak zcela jisté lze fict, Ze paralely mezi
obéma dily prameni z toho, Ze reaguji na stejné spolecenské fenomény, spolecenskou naladu, kterd
dominovala obdobi, na néz se oba romany odkazuji. Referuji ke stejnym prvkdm kulturni encyklopedie
Ctenare. Zdroj téchto podobnosti tedy spociva v tom, Ze fantastické prvky v nich mifi stejnym smérem,
jejich zdrojem jsou shodné spolecenské fenomény, studentskd hnuti, kterd urcovala raz konce
Sedesatych let, coZz vede k nasledné analogické konstrukci fantastickych prvkd jako prostiedku
vyjadreni této dobové atmosféry. Pro pochopeni funkce fantastickych prvkd v obou romanech si tudiz

tato hnuti a celkova nalada jejich doby vyzaduji blizsi pozornost a vénuji jim nasledujici historicky

exkurz.

165 iz Alber a jeho zahrnuti fantastickych prvkd mezi prvky zdGraziuji fikéni podstatu udalosti v pfibéhu (ALBER,
Unnatural Narratology, s. 450-451) nebo McHale, ktery zd(razriuje roli fantastickych prvk( pfi zvyraznéni
ontologické struktury svétd (McHALE, Postmodernist Fiction, s. 80—83).
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3. 2. Exkurz ke studentskym protestiim konce Sedesatych let — pokus o moralistickou

vzpouru

Sedesatd 1éta 20. stoleti predstavuji v rdmci povaleéné japonské historie obdobi bohaté na
prekotné zmény a spolecensky neklid. Toto obdobi je z obou stran ohrani¢eno dramatickymi udalostmi,
jez v japonské historické paméti zanechaly hluboké stopy: z jedné strany protesty proti ratifikaci
pozménéné Americko-japonské bezpetnostni smlouvy vroce 1960, ¢ z druhé strany teatralni
sebevrazdou seppuku pravicového spisovatele Misimy Jukia 25. 11. 1970.% Byla to rovnéz doba
charakterizovana hlubokymi spole¢enskymi rozpory.

Na jednu stranu toto obdobi predstavuje pocatek prekotného ekonomického ristu
ztélesnéného predevsim programem premiéra lkedy z roku 1960, slibujicim zdvojnasobeni pfijmu
béhem deseti let, jeho? cile bylo dosaZeno dokonce s pFedstihem jiZz vroce 1966. % Japonsky
ekonomicky rdst vtomto obdobi presahoval 10 % rocné a Zivotni Uroven Japoncl se ménila
bezprecedentnim tempem. Zaroven, jak poznamendava Nick Kapur, se politika ekonomického riistu
zménila v jakési ,sekuldrni naboZenstvi“, % které ucinilo z ekonomického rlstu ,ohnisko narodni
identity plnici stmelujici roli podobnou imperialistické expanzi pfedvaleéné éry“,*° v niz byly véechny

ostatni zajmy — napftiklad ekologické, jako v pfipadé dlouholeté otravy more rtuti ve mésté Minamata,

166 7vané téz protesty Anpo podle zkratky japonského nazvu smlouvy, Z£5=#) Anpo dzdjaku.

167 Migima se svymi ¢tyfmi spoleéniky vnikli do velitelstvi Japonskych sil sebeobrany v Tokijském Sindzuku, kde
zajali generala Masitu KanetosSiho a pomoci tohoto rukojmiho si vymohli vefejné vystoupeni pred nastoupenou
jednotkou a televiznimi kamerami. Pfi ném MisSima vyzval vojaky k revoluci obnovujici moc cisafe. Poté, co zlstaly
jeho vyzvy k prevratu oslySeny, Misima spolecné s Moritou Masakacuem spachal ritudlni sebevrazdu. Cela
udalost byla intenzivné medializovana a publikaci neusly ani zabéry MiSimovy utaté hlavy. Na tuto udalost se ve
své tvorbé odkazuji jak Oe, tak Murakami. Oe tento incident opakované charakterizoval jako divadlo bez
jakychkoli redlnych politickych ambici, které Misima predved| ve snaze Sokovat vefejnost a zapsat se do déjin.
(OE, On politics and literature, s. 37)

168 DUUS, Peter et al. Cambridge History of Japan: Vol. 6, Twentieth century. Cambridge: Cambridge University
Press, 2008, s. 187.

19K APUR, Nick. Japan at Crossroads: Conflict and Compromise after Anpo. Cambridge: Harvard University Press,
2018, s. 106.

170 |pid.
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a zahrani¢népolitické, jako v pfipadé obchodniho zapojeni do vélky ve Viethamu — podfizeny logice
ekonomického ristu.

Pravé totalni odevzdanost ekonomickému ristu stala u zaklad( toho, co lze povaZovat za druhy
charakteristicky element Sedesatych let, jimZ je nékolik vin masovych protestl a aktivismu levicovych
studentd, které vyvrcholily okupaci univerzitnich kampust, zejména Tokijské univerzity a Univerzity
Nihon, v letech 1968 a 1969. Tyto protesty v nékterych pfipadech —dokonce i pred teroristickymi Gtoky

171

vykonanymi €leny Spojené rudé armady!’* a Japonské rudé armady!’? — ziskavaly velmi nasilny

173

charakter: aktivisté ozbrojeni tyéemi'’?> a zapalnymi lahvemi se nasilné stfetdvali s policii, krajné

174 coz vedlo pfi rGznych incidentech k obé&tem na

pravicovymi skupinami a také sami mezi sebou,
Zivotech.

V porovnani s Ucastniky protest( proti Japonsko-americké bezpeénostni smlouvé v roce 1960
se ovSem predstavitelé ,,nové levice” na konci Sedesatych let lisili v jednom duleZitém bodé. Aktivisté
na konci Sedesatych let na rozdil od svych predchidcd neméli za cil prosazeni konkrétniho programu
¢i rovnou zménu statniho zfizeni ve formé socialistické revoluce. Misto toho, jak poznamenava Andé
Takemasa, tito studenti, at uZz spojeni s radikdlnimi hnutimi ¢i pouze jako ,nesektarsti“ ucastnici
protest(, spiSe nez o naplnéni konkrétnich politickych cild usilovali o moralni pferod spolec¢nosti. Ten

« 175

méla pfinést jejich vlastni eticka obroda skrze odmitnuti ,vSednosti“,*’> jak aktivisté nové levice

oznacovali konformistickou mentalitu své doby, kterd za Zivotni cil spiSe neZ etické chovani ve verejné

L E AR,

172 HARIRE.

173 Nazyvané 7~ )b b 45 Gebaruto-bd, ,ty¢ (tfidniho) nasili”, z némeckého Gewalt, nasili.

174 Tyto vnitfni stiety se nazyvaly PN 77 »Y Utigeba, vnitfni nasili, a nejtragictéjsi podobu ziskaly v letech
1970-1971, kdy Spojena ruda armada zabila 14 svych vlastnich ¢lent v horach prefektury Nagano.

175 El "I%"/l/:t
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sféfe povazovala vlastnictvi tfi ,posvatnych klenot(“'’® Sedesatych let, auta (k& 77 —), klimatizace

(kard 7 — 7 —) a barevné televize (kard terebi /7 7 — 7 L &).,177

Z pohledu studentskych aktivist( byla celad japonska spolecnost stale intenzivnéji svirana tim,
co Andé s odkazem na termin Petra Wagnera nazyva ,disciplinace”,'’® tedy potlatovanim individuality
a alternativnich Zivotnich styld ve jménu efektivity a ekonomického rdstu jak na pracovisti, tak
v osobnim Zivoté. Soucasti této snahy politikl o svazani Zivota obyvatel byly dle aktivistl i univerzity,
které se mély svému ucelu zpronevéfit spolupraci s primyslovymi podniky (toto spojeni oznacovali
jako ,akademicko-industridlni komplex”), ¥ i odbory, jez se dle studentl soustifedily pouze na
vyjednani co nejlepsich mezd v rdmci ,jarnich ofenziv”,’° kazdoroéniho obdobi uzavirani kolektivnich
smluv mezi odbory a firmami.

Dalsi termin specificky pro tato studentska hnuti spojeny s konceptem ,disciplinace”, s nimz
Ando také pracuje, je pfedstava ,administrativné fizené spole¢nosti“.*®! Ta vyjadfuje pocit pfevladajici
mezi studenty, Ze struktura moci ve staté neni na prvni pohled zfejma a misto toho je skrytad za
,rostoucim mnoZstvim spotiebniho zboZi typu televize, takze nakonec [lidé] nedokazou poznat, ,kdo
komu vlddne“.’®? Z pohledu aktivisti se konzumerismus zménil z prostfedku individualismu v néstroj
kontroly, kterym si systém administrativné fizené spoleénosti vynucuje poslusnost.’®® Komplexni sit
spojeni mezi primyslem, akademickym svétem a politikou v nich vyvoldvala pocit, Ze ,nyni Zijeme ve

70184

spole¢nosti, kde jsme neviditelné ovladani“*** silami kapitalismu vymykajicimi se chapdani obycejnych

176 1 = F&H D MR, tfi nové posvatné klenoty, také ,3C“. Tento termin je odkazem jednak na trojici japonskych
korunovacnich posvatnych klenotl (mec, zrcadlo a nahrdelnik), jednak na predchozi podobnou trojici z let
padesatych, pracka, vysavac a lednicka.

177 ANDO, Takemasa. Nju refuto undé to Simin $akai = = — L 7 b @B & i R4:2. (Hnuti Nové levice a
obcanska spolecnost). Tokio: Sekai Sisésa, 2013, s. 7.

178 |pid., s. 6.

179 OGUMA, Eiji. Japan’s 1968: A Collective Reaction to Rapid Economic Growth in an Age of Turmoil. The Asia-
Pacific Journal 13, 2015, ¢. 12, s. 11.

180 ANDO, Njii refuto undé to §imin $akai, s. 8.

181 = - 2> Tento termin pochazi z dila Herberta Marcuseho. (ANDO, Nji refuto undé to $imin $akai, s. 60)

182 1bid., s. 97.

183 bid., s. 79-83.

184 1bid., s. 80.
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lidi. Cilem jejich snaZeni, spojenym s odmitnutim spotifebniho zpUsobu Zivota, ,,vSednosti“, ktera skryva
tuto nadvlddu, bylo pak pravé zjistit, ,kdo komu vlddne”.18 Rozkryti systému by poté Japonctiim
umoznilo uvédomit si vlastni amoralni roli, kterou hraji v rdmci globdlniho kapitalismu, napftiklad v
pfipadé valky ve Viethamu.

Oguma EidZi naopak spiSe nez pocit ovladnuti spole¢nosti neviditelnymi silami zdGrazriuje jako
zdroj studentského aktivismu ekonomické podminky dané doby. Dle néj byly protesty ,,masovou reakci
na ekonomicky rast”. 8 U vysoko$kolskych studentl vznikal konflikt mezi ideologii ,spofeni a
etfivosti”,®®” v niz byli vychovani, a nové nastoupivsi spolecnosti spotfeby umoznénou desetiletim
prudkého ekonomického rastu. Tento konflikt starych a novych hodnot se u studentl projevoval
pocitem Uzkosti a odcizeni. Mezi vysokoskolskymi studenty, jejichz pocet vtomto obdobi
bezprecedentné stoupal (podil studentt, ktefi nastoupili na vysoké skoly, vzrostl z 10,3 % rocniku
v roce 1960 na 37,8 % ro¢niku v roce 1975),'®8 zacal prevladat pocit, Ze jedinym Géelem jejich studia je
ziskat dobre placenou praci a zapojit se do systému. Soucasné byl profesni Uspéch kvuli masivhimu
ristu poctu studentd, ktefi soutéZili o stejné pozice, dosaZitelny obtiznéji nez kdy drive. Takovato
atmosféra vedla k pocitlim bezmoci a krize identity, v disledku ¢ehoZ neni prekvapiva popularita, které
se mezi studenty tésil spisovatel MiSima Jukio, ktery tyto pocity tematizoval, ackoli jako advokat
navratu cisarské moci stal na opacné strané politického spektra nez studentsti aktivisté.

At uz byl motivaci student pocit ztraty kontroly nad vlastnim Zivotem, ¢i konflikt mezi
tradi¢nimi a konzumnimi hodnotami, jak Oguma, tak Andé zdUraznuji moralistickou povahu protestd

véetné slogan( jako ,sebepopfeni“i®

a ,transformace sebe sama“,'® které studentska hnuti pfijala za
své. Oba uhly pohledu nas vedou ke stejnému zavéru, tedy Ze tyto protesty predstavovaly projev

odporu vici systému, ktery ale kvali své moralistické povaze a chybéjicim konkrétnim cildm nemohl

185 |bid., s. 81.

186 OGUMA, Japan’s 1968, s. 6.

187 bid., s. 9.

188 bid., s. 8.

189 1bid., s. 13.

190 ANDO, Njii refuto undé to $imin $akai, s. 61.
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mit realné vysledky. Pfevladal v nich nahled, Ze etickou zménou sebe sama (jednim z prostredki této

)¥! muGZe byt dosazeno

zmény byla i pfedstava nasilnosti jako prubitského kamene integrity jednotlivce
transformace Sirsi spolecnosti, coz se nakonec ukazalo jako zcela mylna predstava.

Andd poznamenava, Ze kdyZ tyto moralistické metody nepfinasely vysledky, rostlo na jedné
strané zklamani z prdbéhu hnuti — naptiklad mezi studenty, ktefi museli volit mezi aktivismem a

192 _ 3 na druhé strané se zvy$ovala nasilnost protestl ve snaze

moznosti Uspésné dokoncit studium
zintenzivnit boj a dokdzat tim sv(j odmitavy postoj k ,vSednosti“.'®® Studentskd hnuti se tudiz
radikalizovala, coZ vedlo ke srazkam mezi jednotlivymi skupinami. DUsledkem toho, Ze snaha o vlastni
vnitfni obrodu hnala studentska hnuti do krajnosti, ztracely tyto aktivistické skupiny ¢lenskou zdkladnu
a podporu $irsi vefejnosti, kterd je zacala vnimat jako nebezpetné radikaly.*®* Policii se rovnéz s pomoci
nové represivni legislativy dafilo aktivity hnuti ucinné potlacovat a v roce 1970 uz zdaleka nedosahly
rozsahu z pfedchoziho roku & protestd Anpo z roku 1960.%° Udalosti pocatku let sedmdesatych,
sebevrazda Misimy Jukia a incident Asama-sansé v roce 1972, kdy Spojend ruda armada zabila v ramci
Cistek dvandact vlastnich ¢lend, znamenaly definitivni diskreditaci a konec studentskych nepokojd.
Snaha o pfeménu spolecnosti skrze moralni pferod jednotlivce a kritiku spotfebniho zplsobu Zivota se
ukazala jako marnda a metody protestl jako bezmocné.

A pravé v motivu bezmoci vici moci administrativné fizené spole¢nosti mizeme vidét vazbu
Honu na ovci a Zdpiskil ndhradnika s kulturné-historickym kontextem své doby. Murakamiho roman
byl vydan v roce 1982 a Oeho v roce 1978, tedy v dobé, kdy uz byla hnuti nové levice konce $edesatych
let minulosti, ale pfesto je v nich vyrazné patrné, Ze se fantastické elementy na toto obdobi odkazuji a
stavaji se prostredky historické reflexe. V ramci jejich fikénich svétl nadpfirozené prvky slouzi jako

prostiedky vyjadreni Uzkosti a odporu proti autoritdam, kterymi tato hnuti prekypovala. Jejich fikéni

svéty jsou navic s timto obdobim intimné propojeny. D&j Oeho romanu se pravdépodobné odehrava

191 |bid., s. 98-100.

192 |bid., s. 143-147.

193 1bid., s. 146.

194 1bid., s. 133-135.

195 OGUMA, Japan’s 1968, s. 5.
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v roce 1970, tedy v zavéru obdobi aktivity studentskych hnuti, prvni kapitola Murakamiho romanu
pak ma v titulu datum MiSimovy sebevrazdy.

MuZeme proto konstatovat, Ze jak Murakamiho ovce ovladajici béh japonskych dé&jin, tak no¢ni
metamorféza Oeho dvojice protagonist(i ve svém vztahu k atmosfére konce $edesatych let pfipominaji
to, o &em v ptipadé filmu Celisti ve své eseji Reification and Utopia in Mass Culture pi$e Fredric
Jameson.’” Jameson v této stati mluvi o tom, Ze popularni kultura k tomu, aby Uspé&$né manipulovala
své divaky, musi obsahovat prvky plnici dvé funkce — ideologickou (vyuZivajici literarni prvek jako néco,

«198

co dokazZe ,absorbovat a organizovat vSechny rdzné Uzkosti“'”® a zaroven zavést ¢tenare na scesti) a

utopickou (davajici ¢tenafi nadéji na pozitivni zménu, ,,ulomek obsahu jako Uplatek predstavivosti®,**°

Ve

¢im? €ini manipulaci snesiltelngjsi). Aniz by bylo nutné Oeho a Murakamiho obvifiovat z manipulace
Ctenard, da se fici, Ze jejich fantastické prvky funguji obdobné. Stejné jako to Jameson ukazuje v
pripadé Zraloka z Celisti i fantastické prvky v dilech obou autord jsou mnohovyznamovym symbolickym
nastrojem, ktery je svou podstatou schopny v sobé spojovat rizné vyznamy a vyklady, podle toho,
jakou strategii Cteni ¢tenar zvoli. OvSsem zatimco Jameson vnima filmového Zraloka jako prvek, ktery
umoznuje vsem ,spolecenskym a historickym Uzkostem zkolabovat ve zdanlivé ,pfirozené’ jevy, které
mohou byt vyjadreny a znovu zkroceny v néem, co se jevi jako konflikt s jinymi biologickymi formami
existence”,?® fantastické prvky zde umoZfiuji spoleéensko-historickym tzkostem vyplavat na povrch a
ziskat konkrétni podobu nadpfirozené entity, jez kvali své nadpfirozené povaze vold po interpretaci

své mnohoznacnosti. Tato transformace umoziiuje fenoménlim, jako jsou konzumerismus japonské

spole¢nosti, absence vyrovnani s vale€nymi udalostmi, pocit kontroly spole¢nosti skrytymi silami,

1% Kdy se ma pfibéh odehravat, neni v knize nikde explicitné uvedeno. Pokud ale pfijmeme pfedstavu, Ze vék
mezisvétovych protéjski Oeho syna Hikariho odpovida véku Hikariho v dobé, kdy se odehravaiji fikéni udalosti,
tak na zakladé toho, Ze postavé Moriho je v dané dobé osm let, ndm jako nejpravdépodobnéjsi vysledek vyjde
rok 1971. Pokud za mezisvétové protéjsky Oeho a jeho syna pfijmeme primarniho vypravéce pribéhu a jeho syna
a zaroven akceptujeme komentar vypravéce, Zze s Otcem Moriho jsou ,stejné stafi, mozna s rozdilem jednoho i
dvou let, patfi [...] do stejné generace” (OE, Pinéi rannd ¢65o, s. 8), pak se mozny ¢as piibéhu rozsifi do let 1969—
1973.

197 JAMESON, Fredric. Reification and Utopia in Mass Culture. Social Text, 1979, &. 1.

198 |bid., 5.142.

199 1bid., s. 144.

200 1bid., s. 142.
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degradace Zivotniho prostiedi a neustala hrozba jaderné valky, tedy problémdm, které dodavaly naboj
levicovému aktivismu na konci Sedesatych let, najit spolecné jméno a spolecnou reprezentaci. Lze zde
tedy identifikovat urcitou konkretizac¢ni funkci fantastickych prvka.

Zaroven vSak muZeme sledovat i jejich utopickou dimenzi. Jsme svédky transformace
abstraktni hrozby, vSeobjimajiciho systému administrativné fizené spolec¢nosti ¢i  obavy
z apokalyptickych nasledk( poufZiti jaderné energie, v néco, co mize dle Jamesona ,mytologicky
hrdina“ porazit jako ,,archetypdlni nestvaru“,?°! v konkrétni osobu, postavu umirajiciho pravicového
vldce ¢i nadpfirozenou ovci. Tato bytost disponuje v pfirozené oblasti fikéniho svéta drtivou moci,
kterd vysoce presahuje moc hrdiny. Této moci ovSem musi protagonisté cCelit, coz jim umoznuji opét
prvky nadpfirozené oblasti fikéniho svéta dila, jez jsou sto mocensky rozdil mezi nimi a jejich
antagonistou vyrovnat.

PodrobnéjSimu rozboru toho, jakou podobu tyto prvky v obou romanech ziskavaji, jaké

spolecenské uUzkosti dotykajici se studentskych hnuti do sebe absorbuji a jaky vliv na jejich svét ma

fantasticka vzpoura jejich protagonistl, se budou vénovat nasledujici analyzy obou romanu.

3. 3. Zdpisky ndhradnika — Fantastické metamorfdzy a nespolehlivi vypraveci

Zdpisky ptredstavuji v mnoha ohledech obtizné uchopitelné dilo, jehoz fabule je klikatou cestou
skrze historii postav, groteskni epizody a neurotické monology. Pfistup ¢tenare k obsahu fikéniho svéta
romanu pres jeho texturu navic celkové komplikuje vypravécska struktura romdnu, kterd je zcela
specificka a zasluhuje si blizsi pozornost.

Romdn disponuje dvouvrstvou strukturou vyprdvéni, kdy text romanu ma predstavovat

literarni zpracovani dopistl, telefondtd a nahrdvek Otce Moriho 22 druhym personalizovanym
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vypravééem, Otcem Hikariho.?°® Oba jsou tudiZ identifikovani jmény svych syn(. Toto literarni
zpracovani ma pfedstavovat ony titulni ,zapisky”,?** tedy text knihy samotné. Otce Hikariho mizeme
povaZovat podle textovych naznakd, jako jsou jméno jeho syna a zminky jeho aktivistické a literarni
aktivity, za fikéni protéjsek Oeho samotného. Toto Oeho alter-ego se stava ,ghostwriterem* (a ¢asto
tento pridomek i explicitné pouzivd) pfibéhu Moriho a jeho Otce, anonymnim spisovatelem, ktery
prepracovdava mluvu nékoho jiného. Otec Moriho je po vétSinu romdanu autodiegetickym vypravécem
obracejicim se svym vypravénim na Otce Hikariho. Vyjimku tvofi prvni kapitola, ktera je vypravéna
pfimo Otcem Hikariho jeSté predtim, nez je Otcem Moriho kontaktovan, aby mu slouzil v roli
ghostwritera, a série naslednych obcdasnych poznamek, vyjadfujicich jeho subjektivni postoj vici
spolehlivosti materidlu, ktery mu Otec Moriho poskytuje. Mezery v tomto materidlu Otec Hikariho také
sam doplnuje.

Subjektivni postoj Otce Hikariho se postupné méni z vnéjsiho pozorovatele v prvni kapitole ve
skeptika, pochybujiciho o redlnosti udalosti popisovanych Otcem Moriho, v kapitole druhé. Ve treti
kapitole nakonec poté, co prohlasi, Zze ,,nyni byla povaha role ghostwritera vysvétlena, a také Ctenafi
je jasna povaha této cCinnosti zapisu tykajiciho se Otce Moriho. [...] proto mé komentare uz nejsou
nutné”, 2% splyvd mluva Otce Hikariho s mluvou druhého vypravéle a jejich hlasy pFestévaji byt
rozlisitelné. ldentifikace Otce Hikariho s Otcem Moriho popisuje Michiko Niikuni Wilsonova jako
,splynuti rozdilu mezi Ja a Ty obou otcu, které dava tusit nejednoznaény svét fantastiky”.2%

V pozndmkach zaroven dochazi k paradoxnimu jevu, a to ke zdanlivé komunikaci mezi obéma

vypraveéci, ackoli z povahy jejich vztahu, kdy ghostwriter pouze pfijima zpravy od Otce Moriho, k takové

komunikaci nemohlo nikdy dojit:*’

203 3¢+ A Hikari-¢iéi.

204 Slovo FHE €680 mlZe oznacovat kromé zapisk( &i zaznamu vysledks experimentu také soudni protokol, co?
se da povaZovat za aluzi soudu kosmické vile, ktery ma rozhodovat o zniceni lidstva jadernou valkou, ¢emuz se
dvojice protagonistll snazi zabranit.

205 OE, Pin¢i rannd €650, s. 113-114.

206 WILSON, The Marginal World of Oe Kenzaburo, s. 92.

207 Zminka telefonatd na strané 86 je jedinym mistem v komentéFich Otce Hikariho, kde je implikovéna trvajici
oboustranna komunikace mezi obéma vypravéci po prvni kapitole, ale i zde je zdlraznéno, Ze se jedna o
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Mozna, Ze kosmicky prach té zpravy v sobé obsahoval semena, ktera urcila, co bude v nasi DNA, a také

zarodky vSech civilizaci, které nas dovedly az do dnesniho jaderného véku, HA, HA.

Zde ovsem, i kdyz tim nyni prekro¢im pole mé vymezené jako ghostwriterovi, musim vloZit skeptickou
poznamku. Pokud byla dnesni jaderna civilizace uZ od zacatku preduréena vzdalenou Kosmickou vili,
kterd se sem sndasela jako kosmicky prach, jako jedind vyvojova cesta, pro planetu jménem Zemé a Homo
sapiens, a nebylo moiné si autonomné vybrat jinou cestu, nezbavuje se tim Otec Moriho osobni

zodpovédnosti nejen jako byvaly jaderny fyzik, ale i jako lidské individuum? [...]

No, nechci, abys mi hned porozumél, HA HA. Uz z toho, jakou kritiku jsem od tebe dostal, mi je jasné, ze

uZ jen tim, Ze vypravim o svych snech, se vystavuju velkému nebezpe¢i.?%®

Takovato metalepse by se moZna dala vysvétlit jako vysledek urcitého druhu komunikace mezi
obéma vypravéci, ale zaroven ji Ize chapat jako dikaz zasah(, prepracovani prvotniho materialu (ktery
existuje pouze jako implikovany hypoteticky element fikéniho svéta dila) Otcem Hikariho. V této
struktufe tudiz vznika hned dvoji nejistota a nespolehlivost: Zaprvé si ctenar nikdy nemUze byt jisty tim,
jestli fantaskni udalosti popisované Otcem Moriho (jehoZ zpUsob vypravéni charakterizuje vysoka mira
subjektivity a neurotické monology, které se daji interpretovat jako projev mentalni nestability, a tedy
indikator jeho nespolehlivosti jako vypravéée) predstavuji skutecny popis obsahu fikéniho svéta, ale
ani tim, zda ghostwriter opravdu ony fikéni zdpisky a nahravky, které dostdvd od Otce Moriho,
prepisuje vérné, bez vlastni autorské invence. Tuto nespolehlivost splynuti obou vypravécu
v prostfedni Casti dila jenom umocnuje, jelikoz mozny vliv Otce Moriho na vypravéni prestava byt

viditelny a mlze byt pouze tusen. Tato narativni struktura romanu tedy vede k tomu, Ze fikéni svét je

telefondty, v nichZz ,[Otec Moriho] jednostranné blaboli do telefonu”, a tudiz i zde tento komunikacni kanal
funguje pouze ze strany Otce Moriho a ze strany Otce Hikariho je uzavieny (OE. Pinci rannd ¢é5o, s. 86).
208 |bid., s. 76—77.
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obklopen hned dvojim obalem nespolehlivosti. Elementy tohoto svéta totiZz ¢tendr znd takfikajic az
z treti ruky.

Nespolehlivost je jenom posilena rliznymi vice ¢i méné obvyklymi metodami, které autor
pouzivd k praci s japonskym pismem — cely romdn napfiklad neuzivd uvozovky k odliseni ptimé feci,
pouze je obdasné oznacuje odrazkami, zato hojné vyuziva typografickych prostfedk(, jako je tucné
pismo, zapis katakanou na mistech, kde by se obvykle vyskytovala hiragana, podtrzeni ¢i nestandardni
fonetické ¢teni znak(.?®

Nespolehlivost narativni struktury vytvarena rozliécnymi metodami vypravéni a hrami s textem
pak formuje onen fantasticky naboj pochybnosti, ktery postuluje McHale, a udrzuje ptibéh v podstaté
na urovni nejednoznacného modu todorovovské fantastiky. Tim je automaticky snizen stupen ovéreni
nadpfirozenych udalosti, a ¢tenaf si tedy nemUze byt jist, zdali celé vypravéni neni fikci nejen z pohledu
naseho svéta, ale také z pohledu fikéniho svéta Otce Hikariho. Ten tomuto problému nespolehlivosti,
ktera mu znemoznuje urcit, zdali vypravéni Otce Moriho odrazi stav jeho vlastniho svéta, nebo je
pouhou fabulaci, Eeli Alberovou metodou zenového &teni,?° kdy? k popisu snu Otce Moriho, ve kterém
prekazi plany Patrona tésné predtim, nez se mu podafi ovladnout celé lidstvo, poznamenava:
,Ghostwriter je zde toho nazoru, kdyZ pfepisuje to, co je mu podavdano jako sen, Ze nezdleZi na tom,
jestli to je sen, ktery se danému ¢lovéku opravdu zdal, nebo je to jenom vymysleny ptribéh, kterému
fikd sen, nebot ob& moZnosti jsou v zdkladu shodné.”?'! Otec Hikariho uznavd pochybnosti o
ontologické povaze toho, o ¢em druhy vypravéc vypravi, ale reaguje na né tim, Ze mezi Urovni snu a
fikéniho vypravéni o snu klade rovnitko.

Nyni pfesunu svou pozornost k fantastickym prvkdm jako takovym a k jejich roli ve strukture

fikéniho svéta. Centralni nadpfirozenou udalosti v tomto romdnu je ,,pfeména“,?*? udalost obklopend

209 Jako napfiiklad v p¥ipadé postavy Patrona, jeho? jméno je sice zapséno jako Bi/7, $éf, mistr &i archaicky otec,

ovéem s fonetickym superskriptem ~¥ I & ¥ patoron.

210 ALBER, Unnatural Narrative, s. 54-57.

211 AE, pinci rannd ¢éso, s. 81-82.

212 §inith tenkan. JelikoZ v romanu je tento vyraz uvadén vyhradné v uvozovkach, uvadim ho takto i v této kapitole.
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sloZitou siti aluzi a vyznamu, kdy si Otec Moriho, byvaly jaderny inZenyr, a jeho postizeny syn,
,vymeéni“ dvacet let svého véku, otci je tudiz nasledné 18 let a synovi 28. Samotny vyraz tenkan pouzity
pro tuto pfeménu je soucasti mnohoznacné hry s vyznamy slov. Tenkan totiz mlzZe byt pouZit jak
v doslovném vyznamu premény, tak ve dvou dalSich vyznamech — v psychoanalyze ve smyslu
,Somatizace”, tedy premény psychického tlaku v télesny projev, a v jaderné fyzice, kde jde o proces
jaderné transmutace v takzvaném transmutacnim reaktoru, tedy premény radioaktivnich nuklidd
nepouzitelnych jako palivo v ty, které pouzity byt mohou.

Oba vyklady slova dodavaji udalosti dulezité vyznamové priznaky. Psychoanalyticky vyklad
zdlraznuje predpokladanou psychickou nestabilitu Otce Moriho jako nespolehlivého vypravéce.
Odrazi se v ném jeho patologicka emocni zavislost na synovi, zdména roli rodice a ditéte. Ta se poprvé
projevuje jesté pred fyzickou transformaci, jez tento emocni stav zrcadli, v epizodé, kdy se mu syn ztrati
na nadrazi. Fyzikalni vyznam pak odkazuje na jadernou energii jako element narusujici pfirozena
aleticka pravidla prostupujici Oeho svét. Jedna z postav romanu, vidce protijaderného hnuti z Sikoku,

ktery v roménu vystupuje pod oznaéenim ,Spravedlivy ¢lovék”,?* popisuje vyznam pfemény takto:

Rikam si, vem si tfeba jenom chladici vodu z jadernych elektraren, myslim si, Ze uz jenom tim jsme rozbili

pfirozeny rad véci. Ta chladici voda, té je fakt astronomicky mnozstvi. Kdyz takhle budem nicit pfirozeny

fad véci, no tak to se budou dit véci jako ,pfeména“. Uptimné si to myslim.2**
Tato zdanlivé nadpfirozena moc porusujici fyzikalni zakony, kterou postavy Zdpiski ndhradnika
pFipisuji jaderné energii, nds vede k moZnosti &ist ji dle Albera jako tematicky prvek,?*® jako konkretizaci

a zveli¢eni environmentalnich dopadl jaderné energetiky. ,Pfeména“ se stava hmatatelnou

213 22 A Gidzin. Je prekvapivé, Ze ackoli, jak bylo dfive zminéno, Mijosi kritizuje fakt, Ze Murakamiho hrdinové
nemaji vlastni jména, Oe zde pouziva shodnou techniku, kdy vlastnimi jmény nedisponuje velka vét$ina postav.
Vyjimku zde tvofi pouze oba postiZeni synové a dvojce levicovych aktivistek, scenaristky Ono Sakurao a
maoistické studentky Sajoko.

214 1bid., s. 307.

215 ALBER, Unnatural Narrative, s. 51.
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manifestaci moci, kterou jadernd energie disponuje. Zda se, Ze se vtomto ohledu nachazime
v paranormalnim modu dle Traillové. ,Pfeména“, udalost porusujici fyzikdlni zakony, je zde
Spravedlivym ¢lovékem chapdna jako projev neprobdadaného vlivu radioaktivniho znecisténi, ozareni,
které Otec Moriho utrpél pfi svém stfetu s maskovanymi Utoc¢niky pfti jejich pokusu o loupez jaderného
odpadu. Od této udalosti odvozuje postizeni svého syna: ,Zaslo to tak daleko, Ze jsem tvrdil, Ze to byly
mé rakovinné burky vzniklé vlivem plutonia, jichz jsem se tak bal, které se prfemistily do jeho hlavy a
tam se rozmnoZily. A moje manzelka tomu véfila.”?!®

,Preména“ paru protagonistl neni prezentovana jako ojedinély incident, ale jako prvni z fady
podobnych naruseni ptirozeného fadu véci. Tato naruseni se maji v case stuprfiovat, coz
predznamenava apokalyptické zmény pro celé lidstvo. Ve ¢tvrté kapitole, kdyz Otec Moriho popisuje
svij télesny stav ihned po ,,pfeméné”, poznamenava: , Ale mozna Ze to, co se stalo mné a Morimu, se
uz stalo buhvikolika lidem, jenom o tom nikdo neinformoval. Ale pokud se ,pfemény’ odehravaji
v globalnim méfitku, neznamena to krizi celého lidstva?“?!” Slova postavy vystupujici pod jménem
Mediator dobrovolnik?'® pak pfedstavu o globalnim rozsahu tohoto jevu jesté posiluji: ,Misto toho si
myslim, Ze se ,pfemény’, ackoli jich neni mnoho, urcité déji véude po svété. 2

»,Preména“ vSak nema pouze vyznam jako nadpfirozeny projev jaderné energie, ktery dokaze
zménit osud jakéhokoli jednotlivce, ¢imZz pfesahuje fyzikalni aletickda omezeni fikéniho svéta, ale

predstavuje také jev ohroZujici japonskou monarchii. Spravedlivy c¢lovék tento vyznam

,premény” popisuje takto:

Predstav si, Ze by se ,pfeména“” udala v cisarské rodiné, ktera trva neporusena v jediné linii odnepaméti.

To by bylo naprosto nefesitelné!??°

s vy

216 OE, Pinci rannd ¢6so, s. 88.
217 |bid., s. 151.

218 LA ER N Sigan ¢usaidzin.
219 |bid., s. 283.
220 |bid., s. 306.
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»Preména“ v tomto kontextu ziskava dalsi vyznam a vybizi k jinému, alegorickému ¢teni, jako
prvni znameni chaosu, ktery vnasi Sifeni jaderné energie do vSech struktur spole¢nosti, véetné té
v japonském kontextu zdanlivé nejstabilnéjsi, jiz je struktura cisarské rodiny. Pokud si otec a syn
v takové strukture vyméni misto, ztraci myslenka vlady zalozené na neprerusené linii predkd jakékoli
opodstatnéni. ,,Pfeména“ tedy neni jenom zhmotnénim environmentalistickych obav, ale m3, presné
jak se vyjadfuje Jameson, i utopickou dimenzi. V té se ,pfeména“ projevuje jako revoluéni anarchisticka
udalost s potencidlem rozlozit hierarchické struktury fikéniho svéta, jako jediny prvek fikéniho svéta,
ktery je schopny prebit mocenskou zakladnu Patrona, jenz z pozadi ovlada vsechny v ném existujici
ekonomické a politické skupiny.

Prostor asociaci okolo ,pfemény” ovSem neni jednoznacéné destruktivni. ,Pfeména“ je
prezentovana nejenom jako udalost, kterd je schopna prevratit mocenskou strukturu spolecnosti, ale
také jako udalost léceni a obnovy. Takto se projevuje i na téle vypravéce. Odstranuje radiacni
popaleniny Otce Moriho a vyvolava u néj rist novych zubl. Jedna se tak o pfeménu jeho fyzické
existence do idedlni formy ,,obnoveného téla osmnactiletého clovéka predtim, nez bylo ozareno radiaci
lidského ptvodu“.?% Z Moriho, nesamostatného postizeného ditéte, pak &ini sexudlné aktivniho
dospélého clovéka, ktery je schopny nejen samostatného Zivota, ale i radikalniho politického aktu,
napriklad v podobé jeho prvotniho Utoku na Patrona, ktery provedl jako odplatu za to, Ze ho Patron
planoval nechat zemfit v dobé Moriho narozeni. V souladu s fyzikdlnim vyznamem slova tenkan je
transmutovan z neaktivni bytosti na bytost politicky aktivni.

Tuto ambivalenci, dualitu ,pfemény” jako anarchistického naruseni pfirozeného Fadu
radioaktivitou, a zaroven zasahu Kosmické vile s cilem tento fad obnovit, Ize Cist jako uplatnéni motivu,
ktery Oe nasledné hloubéji propracovava ve svych pozdéjsich romdnech, jako je napftiklad M/T a pfibéh
tajemstvi lesa (1986). Timto tématem je pfedstava trickstera, nadprirozeného rebela a nicitele, ktery

je zaroven l|éCitelem. 22?2 Stejné tak ,pfeména“ a Kosmickd vile, kterd této udalosti dodavé

221 |pid., s. 149.
222 Tyto tematiku hloubéji prozkoumavam v nasledujici kapitole v rozboru mytologického systému Oeho Hry na
soucasnost, kde mytologicky Nicitel je dalsi takovouto postavou, ktera v sobé spojuje protiklady.
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intencionalitu??® (slovy pfeménéného Moriho: ,Kdyby v néjaké podobé Kosmicka vile neexistovala,
pro¢ bychom byli pfemé&néni?“?2%), jsou na jednu stranu niditeli pfirozeného Fadu pfinasejici lidské rase
jadernou apokalypsu a na druhou stranu IéCiteli obnovujicimi lidstvo. Pfindseji vizi jaderné apokalypsy
a nabizeji spasu praveé pred touto apokalypsou. ,Pfeména“ je vtomto kontextu také udalosti ohlasujici
zlom v lidské historii: ,Tohle nové slovo, ,pfeména’, které predpovidd budoucnost lidstva, se brzy
rozsiti po celé Zemil“?® Jeji vyjime&nou povahu zdlrazfiuji odkazy na fakt, Ze se vymyka fyzikdlnim

zakonlm:

Nejvice symbolickym vyznamem ,pfemény”, ktera se mi stala, je to, Ze z mého téla zmizely jizvy
z popaleni plutoniem. Nemyslis si to taky? V jadernych reaktorech ted neustale vznika prvek Pu, ktery
predtim na planeté Zemi neexistoval. A polocas rozpadu ma 24 000 let, Ze? Lidska rasa zmizi rozhodné
dfiv nez plutonium. Vlastné symbolicky spojuji Zemi z doby predtim, nez ji ¢lovék znedistil latkou, kterou

sam vytvofil a které se nedokdze zbavit, s mym télem transformovanym do podoby osmnactiletého, jaké

bylo pfedtim, neZ bylo ozéfené.??®

»,Preména“ je udalosti aktivizujici, jez zasadné proménuje subjektivni aletickd omezeni dvojice
protagonistld a dodava jim nové schopnosti. Jinymi slovy, ¢ini dvojici protagonistl schopnou postavit
se Patronové moci nad spole¢nosti. Vyznam této zmény subjektivni aletické modality a také jeji vyznam
vzhledem ke kontextu studentskych protestl konce Sedesatych let Iépe pochopime, kdyz se podivame
na oblasti s odlisSnou modalitou, na néz se da fikéni svét romanu rozdélit.

V Zdpiscich je mozné identifikovat tfi roviny, které rozdéluji fikéni svét na oblasti s odliSnymi
modalnimi podminkami. Prvni takovou dualitou je samozfejmé ta mezi oblasti pfirozenou —
reprezentovanou kazdodennim svétem postav pribéhu, které ji obyvaji — a oblasti nadptirozenou — kde

vladnou tajemné vesmirné sily, o nichz mluvi Otec Moriho — jiz zminénda Kosmicka vdale fidici ,misi

23 DOLEZEL, Heterocosmica, s. 124.
224 A€, pinci rannd ¢éso, s. 230.

225 |pid., s. 350.

226 |bid., s. 149.
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,pfemény a rozhodujici o osudu celého lidstva. Tato sila ma, stejné jako samotnd preména,

ambivalentni funkci. Na jednu stranu dle Medidtora dobrovolnika jiz v dobé stvorfeni Zemé, , jednoho
dilku obrovské kosmické struktury”,??® planovala zniéeni lidstva jadernymi zbranémi, které ji poslouzi
jako prostifedek k napravé ,drobnych nedokonalosti Zemé objevenych béhem pfipravné faze jeji
vyroby“.??° Na druhou stranu pfeddvé Morimu informace o jejich ,,misi svéfené pfeménéné dvojici”,?°
a pomaha tedy zdroven zachranit lidstvo. Mori pak ddle telepaticky, tedy nadpfirozenym prostfedkem,
predava tyto informace svému otci, od néhoz se je dozvida ¢tenar.

Existence Kosmické vile ovsem neni plné ovérena — presto, Ze ji oba vypravéci prijimaji jako
fakt, zGstava skrytd a projevuje se pouze svym vlivem na dvojici protagonistli, nejvyraznéji jejich
,preménou”. JelikoZ je diky narativni struktufe romanu performativni sila feci vypravécl narusena,
neda se vyloucit, Ze Kosmicka vule je pouhou fabulaci jednoho z nich. Tato nejistota dodava vztahu
pfirozené a nadprirozené oblasti fikéniho svéta dle DoleZelovy kvalifikace povahu mytologického svéta.
Obé oblasti jsou striktné oddélené a komunikaci mezi nimi zprostfedkovava, v souladu s Dolezelovou
typologii, ,samozvany informator“.?3! Tuto funkci v romanu plni Mori samotny a v(éi ¢tenéfi pak Otec
Moriho, tedy vypravéc. Otec Moriho pfi konfrontaci s Patronem ptiznava, Ze ,,jen skrze Moriho slysime
volani Kosmické vile, kterd nam pfinesla ,pfeménu’”, 32 ale sdm funguje jako prostfednik mezi
informacemi z nadpfirozené oblasti a pfirozenym svétem. Je proto také tim, kdo na setkani radikalnich
aktivistl predava poselstvi svého syna a potazmo Kosmické viile svétu. Tomuto poselstvi je schopen
rozumét diky telepatickému poutu (jehoZ mira ovéreni je stejné nelplna jako mira ovéreni existence
Kosmické vile samotné), které sdili se svym synem. ,Pfeména“ umozriuje Morimu prorocké plsobeni

(tato role Moriho jako proroka Kosmické vile je na textové urovni zdliraziiovana napfriklad tim, Ze je

béhem tohoto kazani uréeného shromazdéni radikalnich studentskych aktivistli v devaté kapitole

227 |bid., s. 217.
228 |hid., s. 284.
229 |bid.

230 1bid., s. 349.

231 DOLEZEL, Heterocosmica, s. 135.
232

s vy

OE, Pin¢i rannd &éso, s. 484.
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oznacovan jako ,jurodivy“3). Jeho otci pak umoZriuje plsobit jako ten, kdo toto proroctvi vyklada.
Bez ,premény” by tudiZz pro obyvatele pfirozené oblasti zlistala nadpfirozend oblast hermeticky
uzavrena.

»Preména“ tedy funguje jako spojnice mezi pfirozenymi a nadpfirozenymi oblastmi fikéniho
svéta. Disponuje ze vSech nadptirozenych udalosti nejsilnéjsSim ovérenim — tu ji dodavaji postavy jako
Ono Sakurao, Spravedlivy ¢lovék a Mediator dobrovolnik, tedy postavy, s nimiz se Otec Moriho setkal
jesté pred svou transformaci, tim, Ze ji berou jako fakt, ackoli miru jejiho ovéreni snizuje nespolehlivost
dvojvrstvé struktury vyprdvéni. Bez ,premény” by vSechny dalsi nadptirozené uddlosti pozbyly
jakéhokoli ovéreni. Ztohoto pohledu se tak jednd o ,pevny bod“ umoziujici vyskyt dalSich
nadpfrirozenych udalosti v ramci fikéniho svéta. | vtomto ohledu je tedy ,preména“ udalosti centrdlini.

Dalsi rovina déli svét na svét ,,nasich déti” a svét ,,déti, které nejsou nase”, tedy lidi s postizenim
a jejich rodicd na jedné strané a téch bez néj na strané druhé. Bytosti obyvajici obé oblasti maji
nesoumérna aletickd omezeni. Jedna se o déleni svéta na centrum a periferii, na bytosti normalni a
omezené handicapem. Toto déleni je zdlraziovano predevsim v prvni a druhé kapitole, predtim, nez
»,preména“ Moriho a jeho Otce z této oblasti vytrhne a dodd jim novou, preménénou aletickou vybavu.
S novou aletickou vybavou se mohou oba stat ,,ndhradniky, ktefi béZi za ty, kdo sami béZzet nemohou,
kdo jesté nevi, Ze budou muset béZet“,?** mohou byt ,vyvoleni jako nahradnici pro celé lidstvo”.?®
Jejich pfeména jim dala aletickou vybavu, diky niZ jsou schopni €elit nastraham postav, jako jsou Patron
a ManZelka/Byvald manzelka, které disponuji vyrazné Sirsimi aletickymi moZnostmi neZ na zacatku
romanu oni sami.

Periferie nepredstavuje pouze oblast aleticky omezenych bytosti, ale také periferii spole¢nosti,
oblast lidi, ktefi se vymykaji kontrolujici sile spolecenskych norem — coz reflektuje v ivodu kapitoly

zminovany odpor vici disciplinaci v levicovych hnutich této doby. Na periferii se takto daji jisté zaradit

a—uw Yy

233 |bid., s. 379. Toto slovo je zapsdno jako ;RZE A, naboiensky vyznam je tedy naznacovén jak na Grovni

¢inskych znakd, tak i na drovni fonetického zapisu.
234 |bid., s. 231.
235 |bid., s. 485.
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i Jednotky Jamame, ¢lenové levicové gerily, kterd uZ po ,deset let”,2% tedy od protestl Anpo v roce
1960, provéadi v horach Téhoku svij ,,Dlouhy pochod”,?*” aby mohla pokragovat ve svém revoluénim

plsobeni, a také ,sbor podivin(i“,?® vesni¢and, ktefi do Tokia pfijeli v karnevalovém ptestrojeni?®® —

g 240 _

aby ,skrze maskaradu ziskali silu jiného svéta, nez je ten redlny za Ucelem provedeni

Sintoistického ocistného obFadu, ktery ma ,vyhnat zIé duchy”,?** a tim nadpfirozenymi prostiedky
zbavit svét Patronova vlivu.

V ramci pfirozené oblasti se vynofuje také treti délici struktura, kombinujici prvky epistemické
a prvky aletické, a tou je hierarchie moci. Tato hierarchie se projevuje jako rozdil mezi odhalenym
svétem kazdodenniho Zivota protagonistl na pocatku romanu a skrytym svétem ,velkych ryb, Sedych
eminenci, pFiser”,?* jehoz vnitfni fungovani se &tenafi postupné odkryvd v prib&hu romdanu az do
findlniho stfetu proménéné dvojce s Patronem.

V této hierarchii nema své misto pouze Patron, ale také Jednotky Jamame, obé levicové frakce
stavéjici jadernou zbran a manzelka Otce Moriho. Na vrcholu této mocenské struktury stoji Patron a
pod nim obé levicové frakce, které potaji finanéné ovlada, pod nimi pak Ono Sakurao, Otec Moriho a
jeho pritel, ktery spachal sebevrazdu béhem kubdanské krize. S kazdou uUrovni je okruh znamych
skutecnosti pro tyto postavy uzsi a uzsi a (prevazné finan¢ni) moc, kterou nad nimi Patron m3, siln&jsi
a silnéjsi.

Ono se teprve postupné dozvida, Ze ji blizkd levicova frakce vyviji jadernou zbrari za podpory

Patrona, jeji okruh znalosti je tedy dlouho omezeny. Otec Moriho pfed ,pfeménou” nejenomze nevi

nic o Patronovych pldnech na ovladnuti lidstva, ale také je na ném financné zavisly, po svém stietu

238 |bid., s. 332.

237 bid., s. 420.

238 |bid., s. 457.

239 Wilsonova analyzuje vyznam této karnevalové scény jako prvek inspirovany teoriemi groteskniho realismu
Michaila Michajlovice Bachtina a spatfuje zde také vliv Gargantuy a Pantagruela Francgoise Rabelaise, co? je dilo,
které je Oemu dobie zndmé. Motiv karnevalu Oe pouzivd opakované, napftiklad ve Fotbalu prvniho roku éry
Man’en. (WILSON, The Marginal World of Oe Kenzaburo, s. 96-104)

240 E, pinci rannd ¢éso, s. 450.

241 |pid.

242 bid., s. 302.
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s ,Plechadi”, *® zlodéji jaderného odpadu, ho Patron drZel na vyplatni péasce jako konzultanta

v otazkach jaderné energie. Otec Moriho popisuje jejich vztah takto: ,S vdéénosti v srdci jsem mu
odevzdaval reserse, protoze jsem si myslel, Ze mi kazdy mésic dava plat zcela nezistné. Nakonec jsem
ale pro néj byl jenom nadenik, ktery pro né&j za almuZnu délal dilleZitou praci“.?** Snad jesté vice v3ak
jejich vztah definuje emoéni zavislost: Patron pro néj pfedstavuje otcovskou figuru,?® k niZ se upina.
Nadptirozena moc Kosmické vile ovsem Otci Moriho umoZiuje se ze zavislosti na této otcovskeé figure
osvobodit a vyhnout se tak osudu svého pritele dohnaného k sebevrazdé. Nadptirozena oblast fikéniho
svéta se zde projevuje jako zdroj moci, ktera prevySuje mocenskou hierarchii v pfirozené oblasti a
prevraci ji. Jejim vlivem se dvojce protagonistl transformuje do podoby osmnictiletého a
osmadvacetiletého, tedy do véku, kdy se mohou stat soucasti revolucnich hnuti. Diky Kosmické vl
unikaji z neviditelné struktury moci, jiZz Patron pfirozenou oblast svéta kontroluje.

Emancipace od otcovské moci Patrona také ziskava podobu metamorfézy antagonisty, jejimz

je svédkem béhem finaIni konfrontace Patrona s dvojici protagonistu:

Kdyz jsme vstoupili do velkého nemocnic¢niho pokoje, stary clovék, ktery lezel v posteli pét metrid od nas
se zafaCovanou hlavou, mél stéle tvar obracenou vzhliru ke stropu, ale otodil zastfeny zrak nasim
smérem, jako by se snazil do svého zorného pole vtésnat prevleky, které jsme ja a Mori méli na sobé.
Patron, ktery vidycky pUsobil na okoli Sarmantni muZnosti zapadniho stfihu, i kdyZ stéle oplyval Sarmem,
nyni vypadal jako stard pani z obdobi Meidzi! Hned, jak jsem Patrona uvidél, telepaticky jsem Morimu

fekl: Tohle je téhotna stara Zena, co se to tu u viech svatych déje?*°

Nejenom, Ze Patron ztraci svoji otcovskou moc nad protagonistou, ale zaroven se méni fyzicky

v bytost, ktera otcovské kvality, a tim padem i moc, pozbyva. Tato stara Zena — Patron umirajici na

243 bid., s. 107.
24 bid., s. 297.
2% 1bid., s. 246.
246 |bid., s. 472.
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nasledky ozafeni v Hiro§imé — pfivadi za asistence ropného magnata na svét jako své ,embryo“¥’ pét

set miliond jenq, jimiz se pokousi Otce Moriho uplatit. Mori ovsem na Uplatek reaguje tak, Ze svého
otce uchrani pred timto pokusenim a Patrona zabiji. Nasledné s pytlem penéz vskakuje do ocistného
ohné, ktery prfed nemocnici rozdélali vesni¢ané. Patrondv plan na ovladnuti svéta je tak zastaven nejen
pfirozenymi, ale také ritualné-nadpfirozenymi prostredky.

Touto nahlou akci a implikovanou smrti Moriho cely roman konci. Jeho konec za sebou
zanechavd mnoho otazek. Dvojice protagonistli vykonala svoji vzpouru proti mocenské strukture
fikéniho svéta, ale jaké zmény mlzZe tomuto svétu jejich vzpoura pfinést? Co se stane s jadernymi
zbranémi vyrabénymi levicovymi skupinami? Jaky ucinek muze vibec mit Moriho obét na jeho svét?
Jak tento ¢in zabranil apokalypse, kterou mu méla pfinést Kosmicka vile? Co se nyni stane s Otcem
Moriho v téle osmnactiletého? Odpovédi na tyto otazky se viak v rdmci fikéniho svéta najit nedaji.

Zda se, Ze stejné jako Kosmicka vile samotna i findlni mise, ktera byla svéfena protagonistim,
nema konkrétni trvalé Gcinky na strukturu fikéniho svéta. Vtom je vzpoura dvojice nahradniki
podobna levicovym hnutim konce Sedesatych let, ktera rovnéz nepftinesla zadné trvalé vysledky.
Nejistota ve fikénim svété romanu reflektuje nejistotu ve svété aktualnim.

Nadptirozené udalosti v Zdpiscich ndhradnika maji funkci katalyzatoru ptibéhu a méni
subjektivni aletickd omezeni dvojice protagonistli do podoby, ktera jim umozriuje se osvobodit od
skryté moci Patrona nad administrativné fizenou spolecnosti. UmozZiuje fikénimu protéjsku osmiletého
postizeného ditéte stat se prorokem a aktivistou. ,Pfeména“ samotna se na jednu stranu odkazuje na
uzkost z jaderné hrozby, na druhou stranu je ale také revoluéni udalosti, kterd vyrovndava mocensky
rozdil mezi protagonisty a Patronem. Je to revoluce mocenskych vztah(l mezi rodicem a ditétem,
vladnoucim a ovladanym, je onim finalnim aktem vzdoru, o némz Otec Moriho mluvi v druhé kapitole,
kdyz vypravi svlj sen o Patronovi. Umoznuje téZ protagonistlim proniknout do vSech modalnich oblasti
fikéniho svéta, zbavuje je jejich predchozich aletickych omezeni a preménuje je v aktivni konatele

vzpoury proti moci hrozici totalni kontrolou jednotlivce.

247 |bid., s. 497.
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Pfesto se nezdd, Ze by nadpfirozena sila Kosmické vile, kterd tajemné zasahuje do fikéniho
svéta romanu, pfinasela kouzelna feseni hrozby jaderné apokalypsy. Vysledky jejiho plsobeni stejné
jako jeji podstata Ci otazka jeji existence zUstavaji vlivem podvojné narativni struktury romanu az do

konce nejisté.

3. 4. Hon na ovci — Hledani nadpfirozena a moralniho jednani ve vyprazdnéném svété

Zatimco svét Zdpiski ndhradnika byl svétem uprostied studentskych nepokojl, svét Honu na
ovci je svétem, ktery je produktem selhani jejich ideal(. Cely tento svét v sobé zosobruje koncepty
disciplinace a administrativné fizené spolecnosti, jiz vldadnou skryté sily. Je to prostredi ovladané
neuprosnou logikou spotfeby a nezastavitelného ekonomického ristu, jinymi slovy vySe zminénou
,vsednosti“, proti niz se studentskd hnuti vymezovala. Murakami Fuminobu povaZuje boj proti tomu,
co v odkazu na Lyotarda nazyva , posedlosti rozvojem*“,?*® za hlavni motiv romanu a znak, ktery ho Fadi
k postmoderni literatufe. Tomas Jurkovi¢ obdobné popisuje svét nejen Honu na ovci, ale vSech prvnich
Sesti Murakamiho roman( jako misto, kde dochazi ke konfrontaci ,,s destruktivnimi modely mysleni
svéta penéz a ekonomického riistu po krachu studentskych boufi [sic!]“.?* Vysledkem tohoto selhdni
je svét, vnémz hrdinové neceli jenom znicujici moci tajné organizace kontrolujici politiku a spole¢nost
(a jak ukazu nize, také jejiho nadptirozeného zdroje moci v podobé ovce), ale i ztraté vlastni identity.

Tuto globalni ztratu identity miZeme sledovat v intenzionalni struktufe romanu, konkrétné na
jménech postav. Postavy, které svét tohoto romanu obyvaji, nemaji vlastni jméno a misto toho jsou
oznacovany jenom svymi funkcemi v ném. Vyjimku tvofi kocour Sprot, jeho? aktu pojmenovani je

vénovana cela kapitola a je opakované tematizovan (¢imz stoji v protikladu k bezejmennosti ostatnich

postav), a dva vypravécovi pratelé, DZzej a Mysak, ale i v pripadé téchto dvou postav se neda fici, Ze by

248 MURAKAMI, Fuminobu. Postmodern, Feminist and Postcolonial Currents in Contemporary Japanese Culture:
A Reading of Murakami Haruki, Yoshimoto Banana, Yoshimoto Takaaki and Karatani Kojin. London, Routledge,
2005, s. 20.

249 JURKOVIC, Hleddni hrdiny, s. 189.

74



se jejich pojmenovani dala povaZovat za plnohodnotna jména. Napfiklad Zena, se kterou mél Mysak
vztah, se v(¢i tomuto oznadeni ohrazuje s tim, Ze ona mu tak nefikala, protoZe ,mu Fikala jménem®.2>°
Rovnéz Matthew Strecher spojuje bezejmennost postav nejen v Honu na ovci, ale i v dalSich
Murakamiho dilech s kolapsem studentskych hnuti na konci Sedesatych let a ztrdtou pocitu
sounaleZitosti, kterou svym &lendim tato hnuti poskytovala.?! Strecher také povaZuje fantastické prvky,
v jeho pripadé zastfeSené terminem magicky realismus, za klicovy prostredek vyjadreni v Murakamiho
romdanech, jelikoz dovedou pfenést déni odehravajici se ve vypravécové nitru a konflikty v jeho
podvédomi do vnéjsiho svéta a transformovat je naptiklad do formy nadpfirozené lokace.?*?

Ztrata jména se nevyhybd ani samotnému vypravéci. Ten je stejné bezejmenny jako ostatni
postavy, sdm se oznacuje pouze zajmenem boku. Jeho Zivot v roce 1978, do néjz je romdan casové
situovan, se zda byt stejné vyprazdnény jako cely jeho svét. BEhem rozhovoru se svym partnerem
z malé reklamni agentury, kterou spoluvlastni, fika: ,dfiv jsme aspon délali praci, ve kterou jsme véfili
a na kterou jsme dokonce byli hrdi. [...] Dneska jen hazime sem a tam slovama, co nic neznamenaj.“?>3
Z tohoto startovniho bodu, kdy je konfrontovan s bezcilnosti vlastni existence, je tajnou organizaci
profesora, umirajiciho pravicového vlidce, donucen vydat se hledat ovci s hvézdou na hrbeté. Tato
ovce zaroven skrze profesorovu organizaci ovlada japonskd média a politiku. Jeho vyprava za ovci neni
pouze vypravou za touto nadpfirozenou bytosti, ale zdroven i hledanim odpovédi na otdzku, jak
v takovémto svété neztratit vlastni jedinec¢nost a moralni kompas.

Romdn je tudiz prfibéhem o cesté protagonisty za skrytym objektem, onou tajemnou
nadpfirozenou ovci, a za odpovédmi na epistemické otazky fikéniho svéta romanu o povaze tohoto

«254

,Sstejné tragického tvora jako samo moderni Japonsko“** a jeho spojeni s japonskym militarismem a

také s vyprazdnénou a anonymni povahou povalecného Japonska. Zaroven je ale i cestou protagonisty

250 MURAKAMI, Haruki. Hon na ovci. Praha: Odeon, 2016, s. 129.

251 STRECHER, Matthew Carl. Magical Realism and the Search for Identity in the Fiction of Murakami Haruki. The
Journal of Japanese Studies 25, 1999, €. 2, s. 264.

252 bid., s. 267-270.

253 MURAKAMI, Hon na ovci, s. 66.

254 |bid., s. 143.
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za opétovnym shledanim s jeho ztracenym pfitelem MysSakem. Toto setkdani mu umozZiiuje nakonec
|épe pochopit sebe sama a vyvrcholi katarzi, diky niz prekonava své charakterové nedostatky. Neni
tudiz prekvapivé, ze k tomuto dilu byva casto, pfistupovano jako k textu patficimu bud do Zanru
detektivniho roménu, jak se o ném vyjadFuje napfiklad Jay Rubin,?* nebo bildungsromanu, jako to &ini
ku pfikladu analyza Kakizakiho Takahira.?®

Detektivni povaha Honu na ovci je tematizovdna i v samotném dile. Neni ndhodou, Ze kniha,
kterou vypravé¢ béhem své cesty na Hokkaidd Cte, jsou Pripady Sherlocka Holmese. Brian McHale
popisuje detektivni pfib&h jako ,epistemologicky Zanr par excellence”,?” ale stejné jako v pfipadé
Faulknerova romanu Absolone, Absolone!, ktery McHale pouzivd jako pfiklad prechodu od
modernistické epistemologické dominanty k postmodernistické dominanté ontologické, i zde
epistemiologické otazky slouZi jako odrazovy mustek k ontologickym otazkam o povaze fikéniho svéta
pfibéhu a bytosti jej obyvajicich. V tomto kontextu Rhys Tyers popisuje Hon na ovci jako metafyzicky
detektivni pFibéh, ktery si vypujéuje ,metody detektivniho pfibéhu, ale ne jeho telos”.2*® Pokud lze
vibec vtomto romanu identifikovat néjaky zlocin, ktery boku, predstavujici Murakamiho variaci na
soukromého detektiva, vysetfuje, je jim vyprazdnénost moderniho Japonska, predmétem dolicnym se

v o

pak stava vypravéclv pocit odcizeni, to, Ze se poslednich deset let (od roku 1968 spojeného se
studentskymi protesty) citi, ,jako by ted vibec nebylo ted. A Ze [on] doopravdy vibec [neni on]“.%°
Obéti tohoto zlocinu prostupujiciho cely fikéni svét se zda byt boku sam. | postava podezielého se

vymyka zavedenym modernistickym schématlim. Jako pachatel tohoto metafyzického zlocinu se nam

totiZz nabizi ovce samotnd, nadpfirozena bytost spojena s japonskym militarismem a kolonialismem.

255 RUBIN, Murakami Haruki’s Two Poor Aunts Tell Everything They Know About Sheep, Wells, Unicorns, Proust,
Elephants and Magpies, s. 193.

25 KAKIZAKI, Takahiro. Sakka to $ite no béken: Murakami Haruki ,HicudZi wo meguru béken“-ron fE5R & L T D

B A EBEST T2E%20 < 2 B 3. (Hon na spisovatele: Studie ,Honu na ovci“ Harukiho Murakamiho®).
Kjudai nicibun 20, 2012, s. 51.

27 McHALE, Postmodernist Fiction, s. 9.

258 TYERS, Rhys W. The Labyrinth and the Non-Solution: Murakami’s A Wild Sheep Chase and the Metaphysical
Detective. Manusya 22, 2019, s. 80.

259 MURAKAMI, Hon na ovci, s. 182.
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Nadpfirozend povaha ovce, skrytého objektu, ktery protagonista hleda, ukazuje zasadni dileZitost
fantastiky pro postmoderné detektivni strukturu tohoto pribéhu.

Otdzky, na néz se protagonista pokousi najit odpovédi, se vSak netykaji jenom povahy jeho
svéta, ale také toho, jakou podobu ma moralni Zivot v ném. Protagonista tedy resi i otazky axiologické
struktury jeho svéta a odpovédi na né v ném do velké miry i naléza. Roman proto neni jenom, jak tvrdi
Tyers, labyrintem bez vychodu, v ném: je , hledani vyznamu nemoZné a odsouzené k nelspéchu*.°
Protagonista na jeho konci nakonec urcity smysl ve svém kondni bezpochyby naléza, jako clovék
dosahuje rustu, i kdyz sv(j svét fundamentalné neméni. V tomto ohledu, jak poznamenavaji Tomas

Jurkovi®®®! a Kakizaki Takahiro,?%?

je mozné o tomto romanu premyslet jako o bildungsromanu, tedy
jako o dile vypravéjicim osobni vyvoj protagonisty.

| z tohoto pohledu se roman nedrzi mimetickych norem, protoZe tato dimenze je rovnéz zavisla
na nadpfirozenu: jeho cestu za nalezenim mravné ukotveného Zivota v povaleéném Japonsku
doprovazi hybridni bytost, jeho pfitelkyné s nadpfirozené krasnyma usima. Navic protagonista mize

“263 Fivotem nalézt teprve poté, co se setkd s dal$i nadpfirozenou bytosti, duchem

svou,,spravnou cestu
svého mrtvého pritele. Chata, v niz k setkani dochazi, je zvlastnim prostorem oddélenym od vnéjsiho
svéta umoznujicim vyskyt nadpfirozenych bytosti. Jeho moraini rist je nasledné potvrzen schopnosti
sebrat odvahu, a jak mu duch Mys$aka prikazal, nadptirozenou, historii Japonska ovladajici ovci znicit. |
v této roli je nadpfirozeno klicovym prvkem romdanu umozZiujicim nejen konfrontaci se zasadnimi
otazkami, ale nabizejicim zarover bohatsi spektrum Cteni nez jen to prvoplanové moralizujici.

V kontextu obou relevantnich ZanrQ, detektivniho i bildungsromanového, se objevuje také

dimenze politicka, které bylo vénovano mnoho studii, ackoli, jak bylo dfive zminéno, Murakami byva

Casto kritizovan pro nedostatecnou politicnost svych dél. Kakizaki Takahiro zminuje studie Cuboi Hideta,

260 TYERS, The Labyrinth and the Non-Solution: Murakami’s A Wild Sheep Chase and the Metaphysical Detective,
s. 88.

261 JURKOVIC, Hleddni hrdiny, s. 205.

262 K AKIZAKI, Sakka to Site no boken, s. 52.

263 JURKOVIC, Hleddni hrdiny, s. 204.
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Jaye Rubina a Jamane Jumie zkoumajici z rznych pohled politické aspekty romanu.?%* Okano Susumu
se vymezuje v0ci studii Katda Norihira, ktery (podobné jako Mijosi Masao zminény na zacatku kapitoly)
kritizuje politické elementy v Murakamiho romanech jako nepFesvéddivé. 2> Okano oznaluje
studentskd hnuti za ¢ervenou nit vinouci se celym romanem2%® a podobné jako Jurkovi¢, ktery
identifikuje postavu pravicového viidce s premiérem Kidim Nobusukem,?®” oznacuje za hlavni poselstvi
romanu to, Ze povalecné japonské konzumni spole¢nosti stale vlddnou druhovalecni militaristé a
Japonsko se jako spoleensky systém od vélky doposud pfili§ nezménilo.?®® Znovu vidime, Ze
Murakamiho roman neni pouhou hrou se symboly, ale vyjadfuje zfetelny mordlni a politicky postoj
k udalostem historie i autorovy soucasnosti. A jak jsem zminil v prvni podkapitole, nastrojem, ktery
umoznuje konkretizaci téchto fakt(, vyprazdnénosti, politické moci byvalych militaristl a moZnosti
vzpoury jednotlivce vici témto fenoménlim, je aleticka struktura romanu a rozloZeni nadpfirozenych
bytosti v ném.

V dalsi casti analyzy se vénuji nékolika otdzkam, které jsou intimné spojené s roli
nadpfirozenych elementi v aletické strukture svéta Honu na ovci. Soustfedim se na to, jaky vztah maji
aletickd omezeni protagonisty se strukturou moci ve svété romanu, a na vztah nadpfirozena a
mocenskych struktur, kterym protagonista podléha. Dale se vénuji centralnimu nadpfirozenému
elementu v této strukture, kterym je samotna ovce, a tomu, jak Siroké spektrum jejich moZnych
interpretaci umoZiuje této bytosti fungovat jako konkrétni reprezentace otazek, které aktivizovaly
studentska hnuti. Nakonec se budu zabyvat tim, jak nadpfirozena povaha toposu chaty umoziuje
protagonistovi, aby se této bytosti postavil a dosahl osobniho rlstu.

Nejvyraznéjsim prvkem aletické struktury romanu je bezmoc Murakamiho protagonisty vaci

Zivotnim udalostem, kterymi prochazi, a zaroven jeho urcita Ihostejnost vici nim. To ukazuje pfisnost

264 K AKIZAKI, Sakka to Site no boken, s. 53.
265 OKANO, Susumu. Murakami Haruki ni cuite kataru toki ni watasita¢i ga kataru koto 57 57 I - » L FIiTD
WGBS & ZICFA=B 23885 2 L. (O éem mluvime, kdyZ? mluvime o Murakamim Harukim). Gengo bunka

ronkju 29, 2012, s. 23-24.

266 |hid., s. 24.

267 JURKOVIC, Hleddni hrdiny, s. 105.

268 OKANO, Murakami Haruki ni cuite kataru toki ni watasitadi ga kataru koto, s. 31.
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jeho aletickych omezeni v pfirozené oblasti svéta. V prvni kapitole romdnu se tato bezmoc ukazuje
v kontextu vzpominek na vztah s pfitelkyni za studentskych let, s niZ sledoval prfenos MiSimova
osudného projevu a kterad v roce 1978 umira. Svij postoj k udalostem let 1969-1970, kdy ,,univerzita

byla v jednom kuse bud obsazena stavkujicim studentstvem, anebo naopak vyklizena policii“,?® se

270 z4roveri je v3ak bezmocny vi&i osobnim

pokousi maskovat za vrstvu nonsalantni odtazitosti,
problémdm v jeho vztahu s divkou, u nichZ je mimo jeho aleticky horizont i jejich jasna verbalizace,
jelikoz o nich ,moc mluvit ani nedokaze”.?’* Nakonec nejen Ze neni schopen vyjadFit sva osobni
traumata, ale ani s divkou navazat vztah s vyznamnéjsi substanci, nez je sexudlni uspokojeni. Stejné tak
jako nedokaze zabranit jeji smrti.

Podobné bezmocny je vici rozvodu s manzZelkou, kterd ho opousti, protoZze ma pocit, Ze se
jejich vztah nikam nevyviji. Bezmoc projevuje i ve vztahu s divkou s kouzelnyma usima, kdyz nedokaze
zabranit jejimu odchodu po pfijezdu do hokkaidské chaty. Nedokaze predejit ani smrti Mysaka ci
alkoholismu svého partnera z reklamni agentury. Nad svym Zivotem a osudem lidi okolo sebe ma
prakticky nulovou kontrolu, a proto se jeho aleticka omezeni jevi jako velmi pfisna.

Proti bezmoci protagonisty stoji v opozici témér neomezena moc vldce tajné organizace a jeho
tajemnika. Protagonista se vyddva hledat ovci pravé pod tlakem jejich ekonomickych a spolecenskych
donucovacich prostiedk. Profesor disponuje takovou moci, Ze zniceni pracné budovaného Zivobyti
protagonisty a jeho partaka je pro néj ,jednodussi neZ oloupat vaji¢ko natvrdo“.?’2 Jeho organizace ma
tedy nad osudem protagonisty plnou kontrolu. Lubomir DoleZel definuje moc jako ,prostiedek, jimz

jedna osoba — drzitel moci — kontroluje intence a konani jiné osoby — podfizeného”,?”® vytvarejici

263 MURAKAMI, Hon na ovci, s. 11.

270 Tento odtaZity postoj Ize samozfejmé vnimat v kontextu romand, které Murakami napsal pfed rokem 1990,
jako projev casto zminovaného ,detachementu”. (Viz napfiklad BYRON, A. K. Rethinking the Rat Trilogy:
Detachment, Commitment and Haruki Murakami’s Politics of Subjectivity. New Voices in Japanese Studies 9, 2017,
s. 49) Ale také dle textovych naznakd mluvicich o ,vlastnich drobnych problémech” (MURAKAMI, Hon na ovci, s.
11), kterymi v té dobé prochazel, je mozné v této ¢asti vysledovat, Ze protagonista doopravdy nebyl tak politicky
pasivni, jak se sdm snazi plsobit, jenom se nepfijemnému tématu své aktivity béhem studentskych nepokoja
snazi vyhybat praveé predstiranou odtazitosti. Za tento postieh dékuji Mineovi ToSihikovi z Tokijské univerzity.
271 MURAKAMI, Hon na ovci, s. 14.

272 |bid., s. 78.

273 DOLEZEL, Heterocosmica, s. 111.
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»asymetrickou hierarchii“?’*

mezi prvky fikéniho svéta. Ve strukture svého svéta protagonista Honu na
ovci vidy taha za kratsi konec provazu, a i kdyZz se proti donucovacim prostfedkiim tajemnika
organizace pokousi boufit, nakonec se ovci pfece jenom hledat vyddva, a to i na naléhani své nové
pritelkyné.

Ukazuje se tedy, Ze pritelkyné ma nad nim také urcitou moc, a to nejen kvuli povaze jejich

vztahu a uUcinku, ktery na néj maji jeji nadpfirozené pfitaZlivé usi. Protagonista jeji transformaci

doprovazejici ,odblokovani“ jejich usi a vliv, ktery na néj maji, popisuje takto:

Byla v tu chvili az neskutec¢né krasna. Krasou takového druhu, jakou jsem do toho dne ani nevidél, ani si
ji nedokazal predstavit. VSechno se rozepjalo jako vesmir a zaroven zkondenzovalo do nitra masivniho

ledovce. VSechno bylo prepjaté az malem k aroganci a zaroven osekané na samotnou dien. Ten zazitek

prekonaval cokoliv, co jsem snad do té doby poznal.?”

Pritelkyné neni jenom nadand nadpfirozenou schopnosti, kterd ji umoznuje protagonistu
ovliviiovat, ale ma nad nim navrch i na poli epistemické modality. Zda se totiz, Ze pritelkyné toho o
povaze ovce samotné i jejich cesty za ni vi vice neZ protagonista sam, ma tedy SirSi epistemické
mantinely nez on. | tento fakt je zdrojem jeji moci nad nim. Pfitelkyné vi, Ze protagonistu bude
kontaktovat jeho partner ohledné navstévy tajemnika organizace, a sdéluje mu: , Tak asi za deset minut
bude$ mit dlleZity telefonat. [...] Pljde o ovce”.?’® Vi tedy o tom, co se bude dit, dfive neZ on a pfedem
ovliviiuje jeho reakci na tuto uddlost. Stejné tak kdyZ na Hokkaidu hledaji ubytovani, je to ona, ktera je
pfivede do hotelu Delfin, na misto, kde Zije docent Beran. Tento muz v sobé ovci néjakou dobu nosil a
jeho svédectvi o ni je pro jejich patrani klicové. Na prvni pohled se zd3, Ze tyto informace jsou ji zndmé
diky jeji nadpfirozené schopnosti, Ze je dokaze néjakym nevysvétlenym zplsobem , odposlouchavat”,

ale text pripousti i pfirozenou interpretaci. Na tu poukazuje napfiklad Okano Susumu, ktery na zakladé

274 |bid.
275 MURAKAMI, Hon na ovci, s. 53.
276 Ibid., s. 57.
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textovych prvk(, napfiklad pisné, kterou si protagonista po jejim odchodu pousti (piser se nazyva
Perfidia, tedy Spanélsky ,zrada“), usuzuje, zZe pritelkyné o vSech téchto faktech vi proto, ze je od
zaCatku agentem nasazenym na protagonistu profesorovou organizaci, ktery ma zajistit to, Ze
protagonista ovci a My3dka opravdu véas najde.?’” At je povaha jeji epistemické pfevahy pfFirozena &i
nadpfirozend, jde o dalsi element, ktery ji poskytuje nad protagonistou moc. Jeji epistemicka prevaha
se projevuje také v tom, Ze je pro protagonistu do velké miry nepoznatelnd — sama mu ohledné svych
usi pfipomind, Ze ,taky fakt vibec nic nepochopil“.?’® Je pro néj i pfes jejich intimni vztah zdhadn3,
nachdzi se trvale mimo jeho epistemicky horizont a protagonista vi jen velmi malo o jejim vnitfnim
Zivotd.?”® Pitelkyné tento fakt sama zdUrazniuje, kdyz mu Fika: , V&tSina toho, co si mysli3, Ze znas, jsou
jenom vzpominky na mé&.“%% Jeho znalosti o ni jsou tudiZ zaloZené pouze na jeho dojmech z ni, nikoli
na jeji pravé povaze.

Moc profesora a jeho organizace nad protagonistou je pak mnohem hmatatelnéjsi nez moc,
kterou nad nim disponuje jeho ptitelkyné. V dobé vypravéni je profesor uz na smrtelné posteli, jeho
moc je tudiz vlastné jiz minulosti, ale jeho organizace (reprezentovana jeho tajemnikem) stdle jeho
jménem kontroluje vSechny konzervativni politické frakce a cely medialni priimysl, coZ je materidlnim
zdrojem jeji moci nejen nad Zivobytim protagonisty, ale nad celou spole¢nosti. Moc této organizace
ovsem nespociva jenom v sile jejich ekonomickych zdrojl a politickych kontaktd, ale zda se mit hlubsi,
nadpfirozeny zdroj. Tim je samotna ovce, kterd do néj vstoupila v roce 1936, kdy po svém prichodu do
Japonska opustila télo docenta Berana. Ten ji pfedtim objevil v jeskyni, kterd mohla byt mistem

posledniho odpocinku Cingischana. Ovce podle tajemnika predstavuje ,formu, ktera tvaruje

277 OKANO, Murakami Haruki ni cuite kataru toki ni watasitadi ga kataru koto, s. 26-28.

278 MURAKAMI, Hon na ovci, s. 55.

279 Tento motiv zdhadné , mizejici” Zeny, kterd protagonistu z jemu nejasnych ddvod(i nahle opusti, je velmi ¢asty
v celé jeho tvorbé, i kdyZ v této praci je zminovan spiSe okrajové. V dalSich Murakamiho dilech, jako je napfiklad
Kronika ptacka na klicek (1994-1995) ¢i Tancuj, tancuj, tancuj (1988), je mu vénovano jesté vice prostoru nez
v Honu na ovci. Analyze tohoto motivu se vénuje vétsi pocet studii. Podrobnéjsi prehled podavaji napfiklad The
Fantastic in Modern Japanese Literature Susan J. Napierové, The Forbidden Worlds of Haruki Murakami
Matthewa C. Strechera a Hleddani hrdiny Tomase Jurkovice, ktery ji identifikuje jako element Izanagiovského mytu
a v jeho analyze Murakamiho dél zaujima centralni misto.

280 |bid., s. 217.
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profesorovu vili“. 8! Samotnou vli vysvétluje tajemnik jenom velmi végné jako ,koncepci, kterd
vlddne ¢asu, prostoru a moznostem“.?? Zasadni je oviem fakt, Ze bez této vile, kterou ji skrze
profesora, toho casu lezictho na smrtelné posteli, propUjcuje ovce, nemlZe organizace, ,mocné
podzemni impérium*, 28 existovat. Tento fakt ukazuje, Ze pfes svou mocenskou pFevahu nad
protagonistou na pfirozené Urovni fikéniho svéta je pfirozend moc organizace zavisla na nadpfirozené
moci ovce. Profesor samotny pak neni mocnym pravicovym vidcem, ale pouze bezmocnou loutkou
této nadpfirozené bytosti. Fikéni svét romanu v sobé tudiz obsahuje strukturu administrativné rizené
spole¢nosti, které vlddnou skryté sily, hned dvakrat. Nejenom ze skute¢nou moc v ném nemaji politici
a byznysmeni, ale profesorova organizace, ktera je potaji ovlad3, ale i sém profesor je pouze loutkou
nadpfirozené oblasti svéta.

V této souvislosti je pozoruhodna poznamka tajemnika, ktera poukazuje na spojeni neuspéchu
studentskych hnuti s faktem, Ze témto hnutim nadptirozend podpora ovce schazela: ,RozSifovani
védomi, které jste vy a vdm podobni provadéli nebo chtéli provadét koncem Sedesatych let, se
zaklddalo na individualitich, a proto také skoncilo naprostym nezdarem.”** Ovce tedy svou moc
projevuje tak, Ze funguje jako urcity sjednocujici spolecensky princip, ktery umoznuje lidem stat se
soucasti ,néceho vétsiho”, a zaroven existuje jako individualni bytost zavisla na rlznych hostitelich,
jejichz mysleni opanuje.

Tato bytost ma se svétem svij vlastni ,kolosalni plan, jak zcela proménit ¢lovéka a lidsky
svét”, 28 uskuteéiovany minimélné od chvile, kdy byla probuzena docentem Beranem. Takto dokéaze
zajistit, aby urcité spolecenské hnuti, které odpovida jejim zdamérlm, uspélo, zatimco jiné, napriklad to
studentské, selhalo. Povale¢né déjiny Japonska se v tomto svété jevi jako dimysiny produkt praveé této

bytosti, nikoli lidskych ¢inG ¢i vile. Nadvlada ovce nad déjinami se tak stava prvotni pficinou nejen

neschopnosti studentskych protestli cokoli zménit, ale také, slovy Tomase JurkoviCe, naprosté

281 |bid., s. 157.
282 |bid., s. 154.
28 |bid., s. 152.
284 bid., s. 155.
28 |bid., s. 245.
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»heotfesitelnosti dé&jinného stavu véci“,*® s niZ se snaZi vyrovnat protagonista. Bezejmennost a

vyprazdnénost jeho Zivota tedy neni jenom dlsledkem selhani studentskych hnuti, ale pfimym
dlsledkem zamér( ovce samotné.

Zameéry, které ma ovce s japonskou spolecnosti, stejné jako presny rozsah jejich schopnosti
jsou po celou dobu zahalené zavojem tajemstvi. Informace, jeZ o ni ¢tendr skrze protagonistu dostdva,
jsou kusé a nejasné. Protagonista se se samotnou ovci tvari v tvar nikdy nesetkd ani se nikdy nestane
svédkem toho, jak by do nékoho vstupovala. Misto toho se o vSem, co se tykd ovce, dozvidd z vypravéni
ostatnich postav — tajemnika, docenta Berana a Mysdaka. Horizont znalosti téchto postav o ovci stejné
jako to, co jsou ochotné protagonistovi sdélit, je omezeny a protagonista se musi spolehnout na
informace, které odvodi a ,vyposloucha”. Jejich sdéleni jsou pfitom ¢asto nejasna a dvojznacna.
Tajemnik napfiklad popisuje dasledky ztraty nadprirozené podpory, kterou ovce organizaci poskytuje,
takto: ,Svét homogenity a vypoditatelnosti. Svét, v némz neexistuje vile k cemukoli. [...] Je opravdu
spravné, aby se celé Japonsko zménilo v jednu velkou placku bez hor, pobteZi a jezer, na které se budou
tdhnout samé panelaky [...]?“?®” Tento popis se nezda byt v souladu s tim, co o Gcincich posednuti ovci
fika Mysakuav duch. Ten popisuje to, co ovce predstavuje, jako ,tavici kotlik, ktery vSsechno pohlti. [...]
Jak by se do toho ¢lovék namodil, celého by ho to vymazalo“.%8 Podle tohoto popisu se naopak zd3, Ze
ucinkem plisobeni ovce na ¢lovéka je ztrata individuality, ne jeji zachovani.

Tato kontradikce ukazuje, Ze mnoho vlastnosti ovce zavisi na tom, jak siinformace, které obdrzi
protagonista, bude interpretovat ¢tenaf. Dana situace je ukdzkou u Murakamiho casté vypravéci
techniky, kde se protagonista stdva sdm posluchacem, ¢imz zpfistupriuje informace o svété ctendfri. Jay
Rubin povaZuje tuto techniku za vyznamny prvek pFispivajici k popularité Murakamiho v zahraniéi.?®

Jurkovi€ ji pak charakterizuje jako ,komunikaci zprostfedkov[anou] ritualizovanymi ndznaky“,*° kdy

286 JURKOVIC, Hleddni hrdiny, s. 205.

287 MURAKAMI, Hon na ovci, s. 154.

288 |bid., s. 365.

289 RUBIN, Murakami Haruki’s Two Poor Aunts Tell Everything They Know About Sheep, Wells, Unicorns, Proust,
Elephants and Magpies, s. 181-182.
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premira slov ma zakryt skutecné dllezZité informace. Tuto metodu vypravéni spojuje s komunikaénimi
strategiemi specifickymi pro japonstinu, které od posluchace vyZzaduiji, aby vénoval mnoho pozornosti
kontextu, jinak mu hrozi, Ze sdéleni neporozumi.?®! PFesné fungovani této narativni metody oviem pro
pochopeni funkce ovce ve struktufe svéta neni zasadni. Zde je pouze dlleZity fakt, Ze informacni obsah
téchto dialogl utvafi to, ¢emu ve své koncepci teorie fikénich svét( DoleZel fika funkce nasyceni. Tou
je minéna struktura faktd o ovci pfitomnych ve fikénim svété a také mezer v téchto faktech.?? Tedy to,
co o ovci ¢tenar vi a co nevi.

Z toho, co jsem uvedl vyse, je zfejmé, Ze v tomto ohledu je ovce relativné spora. Dozvidame se,
Ze umi posednout lidi a snaZi se svétu vnutit svdj plan. Vime, Ze jednim z jejich predchozich hostitell
mél byt Cingischan, ktery je dle Jurkovi¢e v romanu implicitné identifikovan s japonskym samurajskym
vojevidcem Minamoto no Jodicunem.?? Vime, jak opanovala docenta Berana a nasledné se s nim
vratila do Japonska, kde z profesora, rodaka z Hokkaida, udélala pravicového viidce. Tato cesta
samoziejmé explicitné odkazuje na spojeni ovce s japonskym kolonialismem a militarismem, stejné
jako na spojeni mezi japonskou politicko-ekonomickou elitou a valeénymi strukturami. Nasledné si
ovce nachazi svého posledniho hostitele. Dozvidame se, Ze ovladla Mysédka, veterana studentského
hnuti, kterého si zvolila jako dalsiho vykonavatele svych plana. Mysak ale tento plan prekazil, tim, Ze ji
svou sebevrazdou uvéznil v sobé, coz protagonistovi umoziuje ovci na jeho posmrtny pfikaz znicit. Diky
tomu se téz dozvidame, Ze ovci vlbec fyzicky znicit Ize.

Vime o ni také, Ze jeji pfitomnost &ini élovéka nesmrtelnym a jeji odchod, ,,vyovcovani“,®* ma
hluboky vliv na psychické zdravi jejiho byvalého hostitele. Mnoho dalSich véci o ni ovSem nevime,
napriklad jestli vibec ma fyzickou podobu — jak se zda z fotografie, na které figuruje — ¢i se jedna o
bytost Cisté nadpfirozenou, prebyvajici v mysli lidi, jak se to jevi na zakladé jinych popist interakce

s touto bytosti. VSechny takovéto mezery, v€etné toho, co je pfesné planem ovce a co ma ovce vlastné

21 |bid., s. 107-108.
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293 JURKOVIC, Hleddni hrdiny, s. 103-104.
224 MURAKAMI, Hon na ovci, s. 246.
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predstavovat, je ponechdno na ¢tendrové interpretaci v duchu Alberovy interpretacni strategie ,,udélej
si sam“.2%> Tento fakt vysvétluje také $ifi interpretaci této nadpfirozené bytosti, s niz se mGZeme setkat

v rliznych analyzach tohoto dila. Matthew Strecher interpretuje ovci jako , koncentrovany, ovsem zcela

%296 «297

abstraktni obraz“#* japonského statu. Podle Jurkovice se jedna o symbol ,touhy po moci“’’ a ,déjin
japonského kolonialismu“.2® A. K. Byron ke kolonialismu pfipojuje je$té vliv pravicovych skupin na
japonskou politiku.?®® Zatimco interpretace ovce jako vyjadfeni kolonialismu, statu a touhy po moci se
navzdjem dopliuji, existuji i interpretace mifici jinym smérem: Karatani Kédzin spojuje ovci s negaci
modernity a ,zdpadniho humanismu, individudlniho mysleni a navaznosti vyvojovych stupnil na
sebe”,3%° Murakami Fuminobu naopak vidi v ovci modernistickou ideu nezadrZitelného pokroku a
evoluce, které Mys$ak jako predstavitel studentskych hnuti vzdoruje.3** Dle Jaye Rubina pak ovce
dokonce nesymbolizuje viibec nic.30

Vsechny tyto interpretace jsou ukadzkou alegorického ¢i tematického cteni nadpfirozeného
prvku dle Jana Albera. Jeji nadpfirozenost Ctenafe nuti patrat ve své kulturni encyklopedii po
fenoménech, jez se vyskytuji v romanu a pro které mizZe ovce slouZit jako alegorie — kolonialisticka
minulost, studentskd hnuti vymezujici se proti konzumerismu a logice raketového rastu a tak dale.
Zaroven neuplnost nasich znalosti o ovci povzbuzuje ¢tenare k tomu, co DoleZel nazyva ,vnucovani
implicitniho vyznamu®,3*® k hledéani dal3ich originalnich interpretaci. Takto se mQZe ovce stat prvkem
zosobnujici vSechny tyto fenomény a zdroven Zadny konkrétni z nich. Jeji fantasticka povaha je jako
vyjadrovaci prostfedek obzvlasté efektivni, jelikoZ ji umoZniuje existovat jako fyzicky konkrétni bytost

ve fikénim svété, a pritom mulze byt interpretovana jako reprezentace Sirokého spektra abstraktnich

fenoména.
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At uzZ ovci pritkneme jakoukoli interpretaci, jeji mocenska dominance nad protagonistou je
zjevna. Jak se tedy mliZe protagonista s touto polysémickou bytosti konfrontovat, a nakonec ji i znicit?
Rozdil v aletické vybavé mu umoznuji vyrovnat specifické aletické podminky chaty na Hokkaidu, kde
tato konfrontace probiha. Chata je prikladem implementace motivu mystického zasvéti pfitomného
v mnoha Murakamiho dilech. Toto zasvéti, at ma formu hotelu, kam se da proniknout skrze sténu
studny jako v Kronice ptdacka na klicek, ¢i formu vesnice, kde se zastavil ¢as, do niz se vstupuje
hlubokymi lesy Sikoku, z Kafky na pobrezi, je vidy mistem skrytym za symbolickou bariérou mimo
vSedni lidsky svét, mimo plynuti ¢asu a pro lidskou existenci nevhodnym. Pfechod do tohoto zasvéti a
pobyt v ném podléhaji pravidliim, ktera ctenafi a postavam nebyvaji zndma, ale za jejichz poruseni
byvaji postavy ptisné trestany. Pokud v ni stravi pfilis mnoho ¢asu, hrozi jim zde uviznuti a neschopnost
vratit se do vnéjsiho svéta. Tyto oblasti disponuji jinymi aletickymi omezenimi nez zbytek jejich svéta,
je zde umoznéno existovat nadpfirozenym bytostem (v tomto pfipadé ovéimu muZikovi, ktery
nedokéZe Zit v lidské civilizaci, protoZe: ,tam [jsou] spousty vojaka“3*4), a jinym je naopak pfitomnost
zapovézena (jako protagonistové pfitelkyni, ktera je vypuzena, ¢imz je za nevédomé poruseni pravidel
tohoto mista potrestan jak protagonista tim, Ze se s ni uz nikdy nesetka, tak ona samotna ztratou
,héceho, co v sob& méla“3%),

Vlastnosti izolovanosti, nevhodnosti pro lidskou existenci a byti mimo ¢as jsou vromanu
explicitné vyjadreny. Pozice mimo plynuti ¢asu ve vnéjsim svété je pak zdlrazriovana nejvice. Interiér
chaty je popisovan, jako by se tam cas zastavil nékdy mezi tficatymi a Sedesatymi lety, je to misto
zamrzlé hluboko v minulosti.3% Protagonista musi pfedtim, neZ tam dorazi, sdm projit cestou proti
proudu casu skrze historii nedalekého méstyse Dzunitaki, ktery predstavuje konkrétni priklad
fungovani japonského kolonialismu a militarismu. Takto je konfrontovan s historii a poucuje se o
spojeni chovu ovci, jejich? vina se pouZivala na uniformy uZivané pfi valkach v Cin&, a valeéné politiky

Japonska. Vyznam chovu ovci pro militaristicky systém Japonska pak symbolicky spojuje fyzickou

304 MURAKAMI, Hon na ovci, s. 340.
305 |bid., s. 368.
306 |pid., s. 309-310.
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podobu nadpfirozené ovce stémito fenomény. Diky tomu se ovce muZe stat pro protagonistu
vhodnym objektem konfrontace, ktery zastupuje pravy cil jeho vzpoury. Tim je japonska historie
samotna, historie, kterou ovce zaroven zcela ovlada.

Stejné explicitné je vyjadiena i nevhodnost hor, kde se chata nachazi, pro lidskou existenci;
spravce ovéina Fikd, Ze ,tenhle kraj neni stvofenej pro to, aby tu Zili lidi“.3®” Nachazi se mimo lidsky svét.
Jednd se o nehostinné misto s jedinym stdlym obyvatelem, bizarnim muziem v ov¢i kombinéze.
Ontologickd povaha této hybridni bytosti, budto jako mistniho podivina, kterého posedne duch
Mysdaka, nebo dokonce, jak tvrdi Strecher, jako amalgdmu protagonistovych predstav o ovci, MySakovi
a nékolika dalsich postavach,3® je nejasna. Bariéra fyzicky oddé&lujici zasvéti od vnéjsiho svéta pak ma
podobu désivé ,o03klivé zatacky”,3* kterou je mozné prekonat pouze pé&sky. V prostoru chaty také plati,
Ze pokud by protagonista neopustil toto misto vcas, hrozi mu, Ze v ném uvizne. Zda se rovnéz, ze i
samotnd realita zde neni tak stabilni jako jinde — kdyZ se protagonista podiva do zrcadla, ovéiho muzika
v ném nevidi, ¢imZ dochazi k jistému obratu v kategorii realistiCnosti, jako by odraz v zrcadle, iluze
reality, byl redlnéjsi nez samotné nitro chaty. Tento nadpfirozeny jev protagonistovi slouzi jako
prostiedek, diky némuz identifikuje ovéiho muzika jako vtéleni Mysaka, a také signalizuje odliSnou
aletickou povahu mista. Tuto odliSnost zdUrazniuje i Mysak, kdyZ se o chaté vyjadfuje jako o misté

hluboce nadpfirozeném, které , vysoce pfekraluje dokonce i moznosti [protagonistovy pfitelkyné]“ 310

Strecher tyto oblasti zasvéti nazyvd ,,metafyzickym kréalovstvim“3!

a povazuje je za vyjadreni
nitra protagonisty, misto, kde mu je umozZnéno cestovat proti proudu ¢asu a konfrontovat se s vlastni
minulosti, a také za zhmotnéni jeho podvédomi, do néjz je jinym postavdm pohled odepren, ¢imz

vysvétluje odchod pFitelkyné.3?2 Pravé introspektivni povaha tohoto prostoru mu umozriuje prekonat

sva dosavadni omezeni a konfrontovat se s problémy jak osobnimi, tak historickymi. Introspekci ziskava
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vétsi kontrolu nad svym vlastnim Zivotem, poznavd, Ze tajnd organizace o misté vyskytu ovce od
pocatku védéla a celd jeho cesta byla od zac¢atku manipulovana profesorovym tajemnikem. Teprve
poté, co plné pochopi mechaniku moci, ktera ho ovladala, mu nadptirozenad povaha mista umoziuje
se naposledy setkat s MySakem a tim se vyrovnat nejen s osobnimi otazkami moralniho jednani, ale
také od svého mrtvého pritele ziskat posledni odpovédi na to, jaky osud ho potkal. V ten moment
zaroven zjistuje, ze mlze ovci paralyzovanou sebevrazdou jejiho hostitele, findlné porazit.

V tomto nadpfirozeném prostoru se protagonista stavi proti ovci jako rovny vici rovnému.
Jeho bezmocnost ve vnéjsim svété se diky jeho zkusenostem v zasvéti chaty méni v mordlni silu
umoziujici mu odolat moci penéz, kterymi disponuje ovci organizace, a udélat ve svém zivoté aktivni
¢in, jenz je dukazem jeho moralniho vyvoje. Proménu slabosti v silu zmiriuje i Mysak, jelikozZ to byla

pravé jeho slabost, kterd ovci zabranila ho ovladnout:

,Proc jsi do toho nesel?”
Cas nadobro zemfel. A na jeho mrtvolu potichu padal snih.

,ProtoZe jsem tu svou slabost mél rad, rozumis? | tu bolest a utrpeni. [..] Beznadéjné jsem to

zbozrioval. 313

Mysak, predurceny ovci jako ten, ktery mél jeji plan premény lidstva uvést v realitu, voli slabost,
a schopnost uZit si ,jak je v 1été svétlo, jak voni vitr, jak zpivaji cikdady”,3* tedy vlastni lidskost, jako
cenngjsi nez ,kralovstvi totalni anarchie, v kterém se mély navzdjem sjednotit veskeré protiklady”,3'
jez mu nabizela ovce. Aleticka pfevaha ovce takto s Mysdkovou lidskosti prohrava. Surredlna scéna
nasledujici po odchodu Mysakova ducha znovu zduraziiuje, proti éemu protagonista stoji — proti
vyprazdnénosti svéta, proti vlastni bezejmennosti a priimérnosti, proti logice hospodafského ristu,

tedy proti ,vSednosti“. Protagonistovi je tudiz skrze jeho rozhodny ¢in umoZnéno na individualni Grovni

313 MURAKAMI, Hon na ovci, s. 366.
314 |bid.
315 |bid.
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znicit konkrétni zosobnéni téchto fenoménu v podobé ovce a tim napravit svou dfivéjsi bezmocnost
z konce Sedesatych let a najit diky tomu odpovéd na otazku, jak se stat lepsim ¢lovékem.

Dukaz, Ze se k takovému osobnimu vyvoji propracoval, dava posledni kapitola romanu. Ta na
jednu stranu ukazuje, Ze znic¢eni ovce mélo na vnéjsi svét nulovy vliv. Zastavénd plaz jeho rodného
mésta zUstdva pohlcena betonem, logika hospodarského rozvoje, jemuz padla za obét, nebyla zni¢enim
ovce nijak ovlivnéna. Jeho vzpoura proti jeji moci a proti vyprazdnénosti moderniho Japonska nevedla
k zazracné pfeméné celého svéta. Fakt, Ze penize, které obdrzel za své patrani po ovci od tajemnika,
nezistné vénuje DZejovi, ovSem ukazuje, Ze se po osobni strance preménil aspon on sam. Tento rlst ho
stdl mnoho — jeho stary Zivot i ptitelkyni s kouzelnyma usima. Na druhou stranu ovsem ziskal svobodu
jako jednotlivec nezavisly na moci ovce a také se mu na individualni Urovni podafilo realizovat idealy
studentskych hnuti, jejichZ negaci ztélesruje ovce samotna.

Jak se tedy da shrnout funkce fantastickych prvk( v tomto romanu? Fantastické prvky v Honu
na ovci prevadi mocenskou prevahu vici protagonistovi na prirozené Urovni fikéniho svéta — prevahu,
kterou vic¢i nému disponuje tajnd organizace ¢i jeho pritelkyné — na dualitu mezi pfirozenem a
nadptirozenem. Kvuli tomuto rozdilu se této moci miZe protagonista postavit, teprve az kdyz pronikne
do uzemi, které je vici zbytku svéta aleticky obohacené, izemi chaty na Hokkaidu. Protagonista tak
mUZe ovci porazit takfikajic na jeji domaci pidé. Tim, Ze znici ovci jako konkrétni reprezentaci vSeho,
proti ¢emu studentské protesty staly, od¢ifuje svoji vlastni pasivitu béhem nich a objevuje zpUsob, jak

se vyrovnat s japonskou historii i s vlastni minulosti.
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3. 5. Zaveér — Homeopaticka funkce nadprirozené oblasti

V zadvéru kapitoly se vracim zpdtky na jeji zaCatek, tedy k otazce kontrastu a podobnosti mezi
Oeho Zdpisky ndhradnika a Murakamiho Honem na ovci. Analyza téchto dé&l poukazuje na mnoho
rozdild, naptiklad u? jenom ve zplisobu vypravéni. Zatimco Oe pouZivd dvouvrstvou strukturu
s nespolehlivymi vypravéci, Murakamiho vypravéci struktura je wvyrazné jednodussi, sjednim
autodiegetickym vypravécem. A ackoli je zfejmé, Ze obé dila se jak svou tematickou strankou, tak
strukturou svych svétd odkazuji na spoleenské Uzkosti, které pohanély studentské protesty konce
Sedesdtych let, kazdé se k nim vztahuje jinak — Oeho vypravédi z neurotické pozice uprostied déni,
Murakamiho vypravé¢ s odstupem deseti let. | konkrétni obsah téchto tzkosti je odligny: zatimco Oe
reflektuje nejvyraznéji obavy z jadernych zbrani, Murakami se soustfedi na obavy ze ztraty individuality
ve spolecnosti rychlého hospodarského rustu.

V obou dilech stoji na vrcholu mocenské struktury pfirozené oblasti svéta postava pravicového
vidce, at opravdu disponuje moci, ¢i je pouhou loutkou jemu nadfrazenych nadprirozenych sil — ovce
v pfipadé profesora a ¢astecné i Kosmické vile v pfipadé Patrona — které chystaji apokalyptickou
proménu svéta. V Murakamiho romdnu nema tato apokalypsa podobu ocekavané jaderné apokalypsy
jako v Oeho romadnu, ale apokalypsa, které jeho hrdina stfetem s ovci zabrani, plan ovce na ovladnuti
celého lidstva, se jevi stejné hroziva jako vyrazné konkrétnéjsi Oeho kataklyzmaticka vize.

Nevyraznéjsim spoleénym bodem obou dél je ovsem to, jak ve vztahu k témto obavdm a
mocenskym strukturdm funguji fantastické prostfedky. SlouZi ke konkretizaci neurcitych obav, které
vladly studentskym protestim Sedesatych let. V tomto ohledu jejich fungovani opravdu v mnohém
pfipomina koncepci symboll v masové kultufe u Fredrica Jamesona. Oba romdany nabizi ¢tenafi
nadpfirozeno také na dvou urovnich. Zaprvé na té, kterou Jameson oznacuje jako ideologickou — jako
zhmotnéni neviditelné moci vladnouci svétu, existencidlnich obav a historickych traumat. Snad s tim

rozdilem, Ze spiSe neZ aby vSechna tato témata byla v mnohovyznamovém fantastickém prvku v rdmci
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manipulace se ¢tenafem ,absorbovéana",*!® jsou naopak diky nadpfirozenosti téchto prvka volajici po

interpretaci vice vystavena na odiv. | zde vSak existuje urcita utopicka dimenze téchto prvkd, jelikoz ty
— ve formé metamorfézy Ci nadpfirozeného mista nadaného zvlastnimi vlastnostmi, které cini
rezistenci moZnou — davaji protagonistovi moznost prekonat mocenskou propast mezi nim a
antagonistickymi silami, proti nimZz vede svou osamélou vzpouru. Fungovani nadptirozena zde ma
urcitou homeopatickou vlastnost, sily nachazejici se v nadpfirozené oblasti pomahaji protagonistlim
postavit se moci, ktera je pfinejmensim Castecné také nadpfirozené povahy. ,Pfeména” zplsobena
Kosmickou vili umoznuje Otci Moriho zbavit se svého podfizeného vztahu vici Patronovi, jehoZ plan
na ovladnuti svéta muize byt jen dalSim projevem Kosmické viile samotné, a boku porazi ovciv prostoru
chaty, ktery je ze vSech mist ovci samotné vlastné nejblizsi. Nadptirozeno je na jednu stranu hluboce
spojeno s dominanci moci nad protagonistou a na druhou stranu umoznuje odpor vUci ni.

Oba autofi se ovSsem zastavuji pred tim, aby tento utopicky naboj jejich nadpfirozenych prvkd
dosahl Uplného naplnéni v podobé globalni transformace podoby daného svéta. Fantastické prvky ani
u Oeho, ani u Murakamiho nefunguji jako néco, co by svou nadpfirozenou silou dokazalo zménit
historickou realitu ¢i spolecnost jako celek, a tak vysledky, jichz diky jejich stfetu s absolutni moci
pravicového viidce, pohrobka japonského militarismu, protagonisté dosahuji, z(stavaji omezené.
V piipadé Oeho zlistava vysledek této vzpoury i budoucnost svéta romanu naprosto nejasné; je mozné,
Ze Moriho obét zastavi obé radikalni skupiny stavici jadernou zbran a zabrani tak jaderné vilce, ale
mozné je i to, Ze jeho ¢in poslednimu soudu Kosmické vile nad lidstvem nezabrani. Tak jako tak,
odpovéd na tyto otdzky neni obsaZena v textufe romanu, a neni tudiz soucasti jeho fikéniho svéta.
V pripadé Murakamiho je transformace omezend pouze na protagonistu samotného, umoziuje mu
osobni rlst, ale zni¢eni ovce a tajemnika jeji organizace nema zadny vliv na jeho svét jako celek. Pravé
proto konci jeho cesta placem na plazi zdevastované logikou prekotného ekonomického ristu.

Nadpftirozené sily pfes svou ontologickou povahu nejsou vici pfirozenému svétu vSemocné a

jejich dosah je v obou romanech omezeny. Zda se proto, Ze ani podpora nadpfirozenych sil nemuze

316 JAMESON, Reification and Utopia in Mass Culture, s. 142,
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zajistit naplnéni utopického transformacniho potencidlu ¢ind protagonistll obou romant, stejné jako

v aktudinim svété nenasel naplnéni transformativni potencial idedll studentskych boufi.
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4. Nadpfirozeno na okrajich Japonska — Oe Kenzaburd a Medoruma
Sun

4. 1. Fantastické prvky, mytus a identita periferie

V této kapitole se zamérim na funkci fantastiky jako nastroje vyuZivajiciho myty k vyjadreni
identity perifernich komunit autonomnich v{ici centru. Jak jsem jiZ naznacil v teoretické kapitole, myty,
legendy a ndbozenské pribéhy jsou pro vSechny druhy fantastické prézy bezednym zdrojem
fantastickych prvk(. Jejich produktivita je zaloZzend na tom, Ze se u nich predpoklada, Ze jsou jiz
modelovému ¢&tendfi pfedem zndmé. Myty, jak je chdpe Mircea Eliade, jsou ,pravdivé pFibéhy3Y
odlisné od falesnych ptibéhl fikce, které na rozdil od fikce ustavuji ,déjiny ¢inl nadpfirozenych
bytosti“3® (téch nadpfirozenych bytosti, které se stavaji nadpfirozenymi prvky fikce, &imZ je mytus
s fikci pfimo spojen). Myty v jeho pojeti davaji vécem okolo nas smysl a jejich opakované prozivani
lidem umoZiuje udriet si kontakt s jejich sakralni dimenzi.3!® Eliade také uvadi, Ze tyto pfibéhy se
odehravaji in illo tempore, v neurcité davné dobé , silného casu”, kdy se poprvé ,,naplno ukazalo néco
nového, silného, vyznamného“,3® a diky tomu nas presvédéuji, Ze svét okolo nds ma pfeduréeny
nadpfirozeny fad.3*

Myty maji v kulturni encyklopedii modelového ¢tenare specifickou pozici. Nepodléhaji totiz
stejnym pravdivostnim podminkdm jako jiné druhy entit, jak fikénich, tak téch, které identifikujeme
jako soucdast naseho aktudlniho svéta. Thomas Pavel vysvétluje pravdivostni podminky jednotlivych
urovni univerza diskursu tak, Ze zatimco vyroky o aktudlnich entitdich mohou byt jak pravdivé, tak

nepravdivé, ty o fik¢nich entitach nepodléhaji z pohledu jednosvétové koncepce reference podminkam

pravdivosti (Pavel poznamendva, Ze otazka, jestli Sherlock Holmes Zil na Baker Street, je ,zaroven

317 ELIADE, Mircea. Mytus a skute¢nost. Praha: OIKOYMENH, 2011, s. 17.
318 |bid., s. 25.
319 |bid., s. 24.
320 |bid., s. 25.
321 |bid., s. 26.
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pravdiva i nepravdivd“,3?? a otdzka, kolik déti méla Lady Macbeth, se neda zodpovédét, ,nebot Zadny

védecky pokrok nikdy neobjasni danou situaci“3%3), mytologickd uroveri univerza diskursu je vidy

pravdiva, i kdyby odporovala faktlim aktualniho svéta. Tuto pozici Pavel pfejima pfimo od Eliadeho3*

“325 3 mytus je pro své

a tvrdi, Ze myty se ,vyznacuji vétsi vahou a stabilitou neZ prostor smrtelniki
nositele pravdivéjsi nez autentické podani udalosti, které se pak stavd 17i.3%° Myty jsou dle néj tvofeny
procesem mystifikace podobnym konceptu ozvlastnéni, zméné perspektivy, ,promitnuti udalosti do
mytického Uzemi“,3?’ podobné jako vznikaji fikéni protéjsky aktudlnich a mytologickych entit. Zvlastni
postaveni mytl je tedy projevem jejich predpokladané pravdivosti.

Zaroven maji myty jasny vztah k identité komunity, v jejiz kulturni encyklopedii maji zajisténé
toto specifické postaveni. O dulezitém vztahu mytl k identité komunit vypovida fakt, Ze v mnoha
kontextech byvaji oznaCovény privlastkem naroda c¢i etnika, z nich pochazi a v jejichz kulturni
encyklopedii hraji zasadni roli. Mytus o boZstvech Izanagim a lzanami a o jejich roli pfi stvoreni
japonskych ostrovl je japonskym mytem v tom slova smyslu, Ze jde o produkt Japonc, ale také v tom
ohledu, Ze tento mytus plni zdsadni roli v opodstatnéni existence (zajisténi hlubsiho smyslu, o kterém
mluvi Eliade) japonského cisaiského systému a potazmo také japonského statu, vici némuz musi kazdy
Japonec zaujmout urcity posto;j.

V tomto slova smyslu se u existence mytll z kroniky KodZiki v sou¢asném svété da najit paralela
k naprosto odliSné koncepci slova mytus, o které ve svych Mytologiich piSe Roland Barthes. Barthes
uZivd mytus pro ,druh Feéi”,3® komunikaéni systém, v némji ziskavaji sémiotické prvky druhotny,
mytologicky vyznam, ktery je spolecnosti chdpan jako nezpochybnitelny fakt. Z pohledu této koncepce

bychom mohli Fict, Ze stejné jako plakat s cernosskym vojakem ve francouzské uniformé presvédcuje

divdka o spravnosti francouzské kolonidlni politiky a rovnosti lidi ve Francii bez ohledu na rasu (at uz

322 pAVEL, Thomas. Borders of Fiction. Poetics Today 4, 1983, &. 1, s. 84.
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byl skuteény stav jakykoli),3*® odkaz na Izanagiovsky mytus ujistuje ¢tenafe o vyjimeénosti, ¢i dokonce
nadpfirozeném plvodu japonského cisarského systému, geografie a statnosti.

Pravé skrze tuto dimenzi mytl jako mytl narodnich se mohou fantastické prvky stat
prostfedkem, jehoZ prostfednictvim fikce interaguje s otazkami politického systému, identity a
kolektivni paméti. Zde mozna nejsilnéji plsobi fakt, Ze ne kaZidy mytus ziskdva stejnou pozici
v kulturnim povédomi naroda: tvorba narodnich myt( je dlouhodoby proces volby a redigovani mytd,
ktery formuje dany obsah jejich kanonu tak, aby plnily svij spoledensky Gcel a navzajem si
neodporovaly. Tento proces samoziejmé ze své povahy vylucuje ty myty, které se do tohoto kanonu
nehodi nebo vychazeji z komunit, jeZ jsou z pohledu centra periferni. Mezi témito komunitami jsou
takové, které jsou zaclenény do statu az po zformovani jeho centrdlniho mytu, napfriklad v rdmci
kolonialistického rozsifovani statu. Jednim z priklad( takovéto komunity v kontextu Japonska je
Okinawa. Pro autory pochazejici z takovychto komunit se pak jejich lokalni myty a tradice mohou stat
nastrojem vyjadreni jejich vlastni identity, kterd se sidentitou prosazovanou centrdlnimi myty
neshoduje.

Tato kapitola se zabyva dily dvou autor(, kteti se kazdy svym vlastnim zplsobem pohybuji na
kiizovatce identity, mytl a fantastiky, okinawskym spisovatelem Medorumou Sunem a Oem
Kenzaburdem, s jehoZ tvorbou jsme setkali uz v pfedchozi kapitole.

Oeho romdn Hra na soucasnost analyzovany v této kapitole oviem patfi do jiné linie jeho
tvorby nez kniha Zdpisky ndhradnika, pro niz byla zdsadni postava postiZeného ditéte a téma
studentskych protest. Tuto dalsi linii tvorby tvofi texty vypravéjici pribéhy malé vesnice skryté
hluboko v horach japonského ostrova Sikoku, fikéniho protéjsku Oeho rodisté (ackoli napriklad romén
Fotbal prvniho roku éry Man’en (1967)*° pouzivd motivy ¢asté v obou vétvich Oeho tvorby, a nelze

tudiz Fict, Ze by se tyto dvé linie daly zcela oddélit, spiSe se jedna o to, které skupiny motivi v dile

329 |pid., s. 121-125.
B0 IETLHE D 7 v b A — L Man’en gannen no futtobdru. Anglicky byl v roce 1998 publikovan pod nazvem

The Silent Cry. Nazev tohoto anglického vydani je podobny nazvu jiného Oeho romanu, Vykfiky I} O Sakebigoe
(1962), coz mze vést k zaméné obou dél, ale tato podobnost je Cisté ndhodna.
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prevazuji). Oe v ném topos lidského sidla vklinéného mezi lesy oplyvajici magickou silou vykresluje jako
periferni komunitu s vlastnimi ndboZenskymi tradicemi, kulturou a myty, liSicimi se od téch, které
prezentuje japonsky stat. Tento topos se sice objevuje uz v Oeho ranych dilech jako Rvdt vyhonky a
strilet mlddata (1958) nebo Chov, ale své konkrétni specifické znaky nabyva az v romanech jako Mladik,
ktery se opozdil (1962) a zejména Fotbal prvniho roku éry Man’en. V tomto romanu se v podobé sudby
uvalené na dvojici protagonistli objevuji ve spojeni s vesnici také prvni nadpfirozené prvky. Ovsem je
to prdvé Hra na soucasnost, kde se mytus vesnice a fantastika s nim spojena dostavaji do popredi a
cely roman je vlastné kronikou tohoto — coZ snad ani neni tfeba zd(razrovat — zcela fiktivniho mytu.
Tento topos se vraci i v dalsich Oeho textech, v M/T a pfibéh Tajemstvi lesa (které je v podstaté pouze
odlisnym podanim mytu a historie vesnice ze Hry) a trilogii Hofici zeleny strom (1993-1995). Avsak
pravé ve Hre na soucasnost se fantastickda doména vesnice na periferii Japonska vyskytuje v nejcistsi

podobé. MoZna pravé z tohoto divodu se ovsem jedna o text ktery, nejspiSe pro svou komplexnost,

Vv

“331 centrélniho mytu, tedy fakt, Ze neskryva svoji fikéni

selhalo”, a kritizovana byla také ,umélost,
povahu, nybrz ji dava na odiv.

Jak upozoriuje JoSioka Rj6, tato oteviena fikénost mytu obsazeného ve Hre vede literarni
kritiky pfi analyze romanu ke konkrétnim teoretickym pfistupim a interpretacim textu, zatimco jiné
upozaduje. 332 Obdobné plsobi i paratexty napsané autorem samotnym. V eseji vysvétlujici vztah Hry
a M/T a pfibéhu Tajemstvi lesa naptiklad autor zd(razriuje to, jak dllezité jsou pro dilo teorie karnevalu

333

Michaila Bachtina a antropologické teorie centra a periferie Jamaguciho Masaa, *** ¢i inspirace

331 NAPIER, Susan J. Escape from Wasteland: Romanticism and Realism in the Fiction of Mishima Yukio and Oe
Kenzaburo. Cambridge: Harvard University, 1991, s. 221.

332 J0S|OKA, Rj6. Oe Kenzaburd , Dédzidai gému“-ron: Kjdddtai no $inwa to rekisi no katarikata AyLfE=FF [
BE 7 — 2] §@ : ILEROHEE & FES D FE D J5. (Studie ,Hry na soucasnost” Oeho Kenzaburda: Povaha
vypravéni déjin a mytu komunity). Sapporo Otani daigaku Sakaigakubu ronsu, 2013, €. 1., s. 164.

33350, Mjdng-son. ,Dédzidai gému“: Sono Sinwa no ridgisei [[EIIFR7 — 4] 2 OMEEOMFE . (,Hra na
soucasnost”: Dvojznacnost jejiho mytu). Comparatio 6, 2002, s. 42—43.
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korejskymi a okinawskymi lidovymi basnémi.?** Neni prekvapivé, Ze jsou pak nejen &tendfi, ale i kritici
— napftiklad Wasija Midori a jeji analyza prostorového symbolismu samotné vesnice® &i kapitola
vénovana tomuto romdanu v The Marginal World of Oe Kenzaburé Michiko Niikuni Wilsonové — vedeni
k tomu, aby vnimali jeho mytus a fantastické prvky svéta romanu jako klicové k pochopeni jeho
vyznamu. Tyto prvky jsou pak ¢teny napfiklad, jako v ptipadé analyzy romdanu Yasuko Claremontovou,
jako pokus o konstrukci protikladu cisarského systému a mytu o stvoreni Japonska, ktery tvofi jeho
ideologicky zaklad.*® V tomto slova smyslu fikénost, zamérna konstruovanost mytu Hry na souéasnost
neni jeho slabinou, nybrZ posiluje schopnost fantastickych prvkl z néj odvozenych pfitahovat na sebe
¢tenarskou a interpretacni pozornost a fungovat tak jako prostfedek vyjadreni.

Povidky Medorumy Suna ndm nabizeji jinou metodu vyuziti tradic a mytl jako zdroje
fantastickych prvk(, ne? je tomu u Oeho. Na rozdil od Oeho, jeho? fantastickd mytologie ve Hfe na
soucasnost je vybudovana jako Cisté fikéni konstrukt bez jednoznacné predlohy v aktualnimu svéte,
fantastické prvky Medorumy Suna se zakladaji na konkrétni redlné mytologii periferniho regionu
Japonska, Okinawy.

Medoruma Sun, narozeny roku 1960 v NakidZinu na severu hlavniho okinawského ostrova, je
jednim z prednich predstavitell soucasné japonské literatury tematizujicich historii a kulturu Okinawy.
Ackoli debutoval uZ v roce 1983 povidkou PFibéh hejna ryb,**” na celojaponské scéné se prosadil aZ v

338

roce 1997, kdy za svou povidku Kripéje **® obdrzel Akutagawovu cenu. Toto ocenéni spolecné

s udélenim Akutagawovy ceny vroce 1996 jinému okinawskému autorovi, MatajosSimu Eikimu,

334 OE, Kenzaburé. Narativ no mondai (1)(2) gég% D [E (—)(=). (Problém vypravéni (1)(2)). In: O,
Kenzaburé. M/T to mori no fusigi no monogatari M/ T £ Zx D 7 & ¥ D¥)EE. (M/T a piibéh Tajemstvi lesa).
Tokio: lIwanami Soten, 2014, s.424.

335 WASIJA, Midori. Oe Kenzaburé ,Dédzidai gému“ kenkjd: Sinwa no toposu no saisei A7L{EE=HE TEFHL 7
— L] WEFE - HEED F R A DA, (Studie ,Hry na soucasnost” Oeho Kenzaburéa“: Znovuzrozeni toposu

mytu). Nihon bungaku, 2009, ¢. 105, s. 91-106.
336 CLAREMONT, Yasuko. Novels of Oe Kenzaburé. London: Routledge, 2009, s. 82.

37 K Gjogunki.
338 73 Suiteki.
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povaiuje Kyle Ikeda za znameni pfekonani éry Osira Tatsuhira v okinawské literatufe a za nastup nové
literarni etapy.3*®

Ve zminénych povidkach i ve velké ¢asti své ostatni tvorby se Medoruma vénuje tématlm
historické paméti a okinawské identity a také moZnosti odporu proti nespravedlinostem ze strany
japonského statu. Tato témata jsou pfitomna nejen v jeho literarni tvorbé, ale i vjeho dalSich
¢innostech spoledenského aktivisty, at se jednd o eseje v novinach, vystoupeni na protivaleénych
demonstracich, napriklad na protestech proti vystavbé vojenské zakladny v Henoku na severu Okinawy,
¢i o Medorumfv internetovy blog.

Fantastické prvky v Medorumovych povidkach neustdle Cerpaji z okinawské tradi¢ni kultury a
nabozZenstvi: objevuji se zde prvky jako Nirai kanai, tj. posmrtna fiSe spojend s mofem, vira v to, zZe
duse ¢lovéka muze kvali traumatu opustit télo, ¢i vira ve schopnost Samanek komunikovat s duchy
zemrelych. Zaroven ale funguji také jako prostfedky napadani mytd jiného druhu, romantizujici
predstavy Okinawy jako tropického raje, kde lidé Ziji bezstarostnym Zivotem, a vizi spojenych s druhou

svétovou valkou a jeji pozici v kolektivni paméti Okinawan(. Medoruma sadm je vytrvalym kritikem

mytu o Okinawé jako tropickém raj a v jedné ze svych eseji piSe:

Produkce basnik(, ktefi ukazuji ,okinawské uméni“, jez se ma zalibit masmédiim na hlavnich ostrovech
tim, Ze hraji na Samisen a tanci kacdsi pred kleci se slonem, pini stranky denikl a televizni obrazovky.
Myslim si, Ze je povinnosti basnika rozbit obraz ,, Okinawy”, ktery vytvari masmédia, a ukdzat sv(j vlastni.
Kde je ,kritika hlavnich ostrovd” v tom, Ze Sitime obraz Okinawy vytvoreny na zdkladé predsudkd —
Samisen a kacdsi, karate a Rjukjuské tance? [...] Slova jako tégé a cirudai se vychvaluji do nebe a porad

se opakuji chytlavé fraze jako , okinawska kultura laskavosti“... Mam toho uZ opravdu dost.34°

339 IKEDA, Kyle. Okinawan War Memory: Transgenerational Trauma and the War Fiction of Medoruma Shun.
London: Routledge, 2014, s. 1.

340 BHOWMIK, Davinder L. Fractious Memories in Medoruma Shun’s Tales of War. In: STAHL, David C. a WILLIAMS,
Mark (ed.). Imag(in)ing the War in Japan. Boston: Brill, 2010, s. 211.
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V oblasti valeéného mytu pak Susan Boutereyova ve své studii o Medorumovych Kripéjich
shledava, Ze cilem celé povidky a fantastickych prvkd v ni je vynést na povrch c¢asti valecného ptibéhu,
které byly béhem americké okupace tabuizovany, a ,dekonstruovat valeény mytus“,3* ktery byl mimo
jiné vybudovan i diky autocenzufe pamétnikll. Medoruma tedy vystupuje jako nepfitel téchto
Barthesovskych mytl a jednim z jeho nastroju k boji proti nim jsou pravé fantastické prvky.

Oeho Hra na soucasnost a povidky Medorumy Suna reprezentuji dvé rGzné metody, jak maze
fantastika fungovat jako prvek intimné spojeny s mytem, fikénim ¢i redlnym, Eliadovskym ¢i
Barthesovskym, a to, jak fantastické prvky takto zakorenéné v lokdlnich, perifernich mytech mohou
slouzit k vyjadreni identity svych komunit a jejich vztahu k centru. Tato kapitola se pokusi ukazat, jak

k vyjadreni onoho vztahu efektivné slouzi aleticka struktura téchto dél.

4. 2. Fantasticka Okinawa Medorumy Suna>*

Ackoli Medoruma sam je kriticky vici terminu okinawska literatura a odmita o sobé mluvit jako

o spisovateli okinawské literatury,3*?

je zfejmé, Ze pro Medorumu je Okinawa centralnim objektem
zajmu, a jeho tvorbu tedy nelze analyzovat bez znalosti jejiho kulturniho a historického kontextu. Jiz
vySe jsem zminil, Ze nejen v Japonsku c¢asto prevlada vnimani Okinawy jako tropického raje
obklopeného kordlovymi uUtesy, kde Ziji rekordni pocty staletych lidi a stale prezivaji davné naboZenské
tradice.

V kontrastu k této romantizované predstavé je historicka realita Okinawy plna traumatickych

epizod. Okinawa, kterd byla do roku 1879 formalné samostatnym kralovstvim Rjukju se svym vlastnim

specifickym jazykem a kulturou, byla nejdfive nasilné pfipojena k modernizujicimu se Japonsku a

FxF
341 BOUTEREY, Susan. Medoruma Sun no sekai (Okinawa): rekisi, kioku, monogatari HHXE & D 5L « JFEsh -

FCIE - WIEE. (Svét Medorumy Suna (Okinawa) — dé&jiny, pamét, pFib&h). Tokio: Kage $obd, 2011, s. 71.
342 Tato podkapitola vznikla prepracovanim ¢lanku Fantastickd Okinawa Medorumy Suna, ktery byl publikovan

v Casopise Novy Orient 75, 2020, ¢. 1, s. 52-60.
343 BHOWMIK, Fractious Memories in Medoruma Shun’s Tales of War, s. 205.
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nasledné podrobena intenzivni asimilacni politice spojené s potlatovanim mistniho jazyka, kultury a
naboZenstvi. Jeji obyvatelé se sice stali oficidlné ,Japonci”, véetné povinnosti k tomu ndélezicich jako je
placeni dani a sluzba varmadé, ale zaroven neziskali ani volebni pravo, ani ucast na vlastni
samospravé.?* Tato prava Okinawané obdrZeli nejen pozdéji neZ zbytek Japonska, ale dokonce pozdéji
neZ obyvatelé Hokkaida, dalSiho uzemi oficidlné pri¢lenéného k Japonsku aZ ve druhé poloviné 19.
stoleti.3* Zaroven i mimo Uzemi Okinawy museli jeji obyvatelé éelit ,tvrdé diskriminaci v oblasti

bydleni a na pracovisti“3

a bylo na né vSeobecné nahlizeno jako na ,méné vyspélé” obcany druhé
kategorie.

Tato situace samoziejmé zaroven méla i dalezity ekonomicky rozmér. Okinawa byla nejchudsi
prefekturou Japonska éry MeidzZi a mistni zemédélstvi se nedokazalo vyrovnat s ekonomickymi tlaky
modernizace. Proto po prechodu pod japonsky stdt doslo k monopolizaci ekonomiky firmami
z vlastniho Japonska a jejimu pfeorientovani na produkci cukrové titiny — plodiny, ktera se dala dobfre
zpenézit na trzich v Osace a Tokiu.3*” Zavislost na jediné exportni ploding, kdy v roce 1912 40 %
hrubého produktu prefektury tvofilo pravé péstovani cukrové titiny,3*® vyustila roku 1920 v disledku
padu cen cukru v sérii hladomor(. Pro tyto hladomory se vZilo jméno ,cykasové peklo”,3* jelikoZ
obyvatelé ostrova byli odkazani na poZivani plod(l a duZiny cykasu. Cykasy jsou ovSsem jedovaté a jejich
nevhodnd Uprava mize vést az ke smrtelné otravé.

Za vyvrcholeni predvalecné pseudokolonidlni situace Ize povaZovat bitvu o Okinawu. Tato bitva

byla nejvétSim pozemnim stfetem pacifické ¢asti druhé svétové valky, a jak uvadi Inoue Masamici,

pocet civilnich obéti bitvy dosahl 150 000,3*° co? pfedstavovalo ,,téméF tietinu civilni populace ostrova

344 SAKIHARA, Mitsugu. History and Okinawans. Mdnoa 21, 2009, &. 1, s. 135.

345 SIDDLE, Richard. Colonialism and Identity in Okinawa before 1945. Japanese Studies 18, 1998, €. 2, s. 122.

346 BHOWMIK, Davinder L. a RABSON, Steve. Islands of Protest: Japanese Literature from Okinawa. Honolulu:
University of Hawai’i Press, 2016, s. 3.

347 SIDDLE, Colonialism and Identity in Okinawa before 1945, s. 121.

348 |bid, s. 122.

39 7 77 HilJik, sotecu dzigoku.

350 INOUE, Masamichi S. Okinawa and the U.S. Military: Identity Making in the Age of Globalization. New York:
Columbia University Press, 2007, s. 4.
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a poltem obéti [bitva] pFekonala atomové bomby v Hiro§imé a Nagasaki dohromady“.3*! Ze strany
Japonské cisafské armady dochazelo k nespocetnym aktlm nasili na civilnim obyvatelstvu, které méla
za povinnost branit, véetné masovych poprav Okinawani, povaZovanych kvili pouZivani mistniho
jazyka za proamerické spehy, a nucenych sebevrazd civilistl, ¢asto za poufZiti ruénich granatd, které
jsou v Japonsku dodnes vnimané traumaticky.

S koncem valky vstoupila Okinawa do éry americké okupace trvajici az do roku 1972, béhem
niz byla Okinawanim nasilné zabrana velka ¢ast ostrova na stavbu vojenskych zakladen. Okinawa se
stala de facto americkou kolonii a rozsahld americkd vojenska pfitomnost s sebou pfinesla velkou
kriminalitu, napfiklad v podobé pfipad(l znasilnéni, za néZ americti vojaci zpravidla nebyli trestani.
Nasledny prechod pod japonskou spravu, ktery sliboval narovnani rozdilli mezi Okinawou a zbytkem
Japonska, jenom upevnil status Okinawy jako Uzemi, které nese tihu nepfimérené velkého dilu
problém0 spojenych s americkou pritomnosti v Japonsku. Pres sliby rovného zachazeni ze strany
centralni vlady tedy Okinawa v porovnani s jinymi regiony skoncila v postaveni zna¢né nerovném.
Politicka a spolecenska realita obyvatel Okinawy byla a je do velké miry ovladana dvéma vnéjsSimi
silami: kolonidlni a kulturni politikou Japonska a vojenskymi a politickymi zajmy Spojenych stata.

Zaroven je soucasnd ekonomika ostrova znacné nediverzifikovand, zavisla na trojici
ekonomickych oblasti — zdkladnach, turismu a statnich projektech.3>? Tato trojice v roce 2007 tvofila
vice neZ 50 % ekonomiky ostrova.3** Okinawa zUstava jednou z nejchudsich japonskych prefektur
s nejnizsi rovni vzdélanosti, nizkymi pFijmy a vysokou nezaméstnanosti.3>* Situace na Okinawé je tudiz
znacné ambivalentni. Zdakladny jsou mezi obyvatelstvem nepopuldrni. Dlouhodobé budovana
romantizujici image Okinawy jako nedotéeného exotického raje, at uz vytvarena etnografy z 19. stoleti

s cilem zastavit asimilacni snahy Tokia, ¢i pozdéji cestovnimi kancelafemi, zamlCuje jak nevyresené

351 |bid, s. 3.

352 Japonsky oznacované jako 3K, JEH kici, B¢ kanko, 2y T 5 kékjo kodzi.

353 pAJON, Céline. Understanding the Issue of U.S. Millitary Bases in Okinawa. Asie. Visions 29, 2010, s. 15.

354 MOLASKY, Michael S. The American Occupation of Japan and Okinawa. New York: Routledge, 1999, s. 205.
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historické trauma, tak soucasné ekonomicko-spolecenské problémy. Obyvatelé jsou ovsem prévé na
zakladnach a na romantickych predstavach spojenych s turismem ¢asto existencné zavisli.

Tato dynamika pochopitelné silné ovlivnila nejen spolecenskou diskusi o okinawské identité a
jejim misté ve svété, ale ovliviiuje i okinawskou literaturu. Tento vliv je zietelné patrny i v tvorbé
Medorumy Suna. Jeho literarni tvorba ovéem nezpracovava spoleéenskou skute€nost pouze mimeticky,
ale velmi casto ji postihuje za poufZiti fantastickych prvk({. Ty se diky svému spojeni s okinawskou
naboZenskou a kulturni tradici a otazkou okinawské identity jako takové stavaji idedlnimi prostfedky
vyjadreni téchto otazek.

Klicovym prvkem uvedenych témat je konstrukce Okinawy jako entity odliSné od zbytku
Japonska. Vedle ¢astych popist subtropické ostrovni fauny a flory je jednim z hlavnich prostredkd,
kterymi Medoruma konstruuje odliSnost ve svych fikénich svétech a kterymi jeho postavy prokazuji
svoji identitu, jazyk — starsi obyvatelé okinawskych vesnic mluvi okinawskym jazykem, zatimco mladsi
generace pouziva japonstinu prodchnutou okinawismy a postavy, které pfisly z ,,Jamata“ (vyraz, ktery
pro zbytek Japonska okinawané ¢asto pouZivaji,3>> Medoruma pak téméF vyluéné), mluvi japonstinou
spisovnou. Medoruma zapisuje okinawstinu, jako by se jednalo o standardni japonstinu, a nasledné
text dopliuje fonetickym superskriptem, poskytujicim skuteénou okinawskou vyslovnost. Tim se
vyhyba katakanovému zapisu, ktery by jeho text identifikoval jako cizojazyény, a zaroven klade
okinawstinu na roven standardni japonstiné. Navic, jak upozorfiuje Ina Heinova, Medoruma okinawské
vyrazy vétSinou neprekladd ani nevysvétluje, coZ ,jeho japonské Ctendfe nechavad na pochybdch,
v jakém vyznamu jsou okinawské terminy pouZzity”.3%

Medorumova tvorba ovsem k vyjadreni okinawské spolecenské reality ¢i kulturni specifi¢nosti

nevyuzivd pouze jazyka postav, ale pravé i fantastickych prvk(, kterymi je Okinawa v jeho dilech

355 Viz naptiklad Okinawa gendaisi, kde autor pro pfechod Okinawy z americké okupace pod japonskou vlddu

stu

v roce 1972 pouziva vyraz ,Amerika-jo kara Jamato-jo e to iu no ,jogawari’“ tedy prechod z Amerického do
Jamatského svéta. Tento vyraz se vyskytuje budto jako ¥ = I Jamato &, u Medorumy ¢éastéji, V< bt » Jamatu.
(ARASAKI, Moriteru. Okinawa gendaisi T HBIRACHE. (Soucasné dé&jiny Okinawy). Tokio: lwanami $oten, 1996, s.
28)

356 HEIN, Ina. Constructing Difference in Japan: Literary Counter-Images of the Okinawa Boom. Contemporary
Japan 22,2010, ¢. 1-2, s. 187.

102



prostoupena. Ty nefunguji pouze jako symboly napojené na tradi¢ni okinawskou kulturu a ndbozenstvi
¢i jako subverze jejich romantizované podoby vychazejici z esencializujicich kolonialnich predstav (tedy
Ze Okinawa je mirumilovnym ,,primitivnim“ tropickym rajem se starodavnymi tradicemi), ale také jako
nastroj vyjadreni potlacené historické paméti a slozité sité vyzev, kterym Okinawa v soucasné dobé celi.

NiZe se zaméfim na tfi Medorumovy povidky a fantastické prvky v nich. Soustfedim se na to,
jak jsou nadpfirozené prvky hluboce propojené s tradic¢ni okinawskou kulturou vyuzivany k vyjadreni
okinawské identity a s ni spojenych historickych traumat a spolecenskych problémd. Jinymi slovy, jakou

roli v jeho fikénich svétech pini fantastické prvky jako prostfedky zobrazeni soucasné Okinawy.

4.2. 1. Zarikavdni dusi — Valka stale zranujici

Susane Boutereyova ve své studii o Medorumovych dilech zmifuje negativni hodnoceni
pouzivani nadpfirozenych prvkl v Medorumové tvorbé ze strany dalSich badatelll zabyvajicich se
okinawskou literaturou. Tyto kritické hlasy popisuji fantastické prvky jako néco, co zbavuje jeho fikéni
zpracovani valeénych udalosti ,individuality vzpominek na valku“.3%” Takovy néazor oviem pouze
odkazuje na zazité presvédceni povazujici mimetické pfistupy za jediné vhodné k fikénimu zpracovani
reality, v tomto pfipadé valecné zkuSenosti. Medorumova tvorba naopak ukazuje, Ze fantastické prvky
umoznuji vyjadrit vztahy a skutecnosti, které by jinym zplsobem nez za pouziti fantastickych prvkd
vyjadrit nebylo mozné. To ¢ini otazku struktury svétll Medorumovych dél a pozice fantastickych prvki
v nich obzvlasté dllezitou.

Obecné je moiné fict, ze fikéni svéty textd Medorumy Suna maji povahu svét(i dvojdomych,3
disponujicich ptirozenou a nadpfirozenou slozkou rliznych ontologickych kvalit. Nadptirozena oblast

jeho svétl se odkazuje pfimo na tradi¢ni okinawskou kulturu a ndboZenstvi a je pfistupna k interakci

FxFy
357 BOUTEREY, Susan. Medoruma Sun no sekai (Okinawa): rekisi, kioku, monogatari HHXEAZ @ {H FL @ JFEsh -
FClE - Y. (Svét Medorumy Suna (Okinawa) — déjiny, pamét, pribéh). Tokio: Kage $obd, 2011, s. 22.
358 DOLEZEL, Heterocosmica, s. 134-137.
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predevsim tém obyvatelim fikéniho svéta, ktefi disponuji zvlastnim nadanim nutnym k takovéto
interakci. Nadpfirozena slozka je pomoci aluzi, motivli a symboll pevné spojena také s okinawskou
historii, a da se tudiz ¢ist jako jeji tematizace, zatimco ptirozena slozka svéta je silné svazana se statni
moci realného svéta a s historickymi traumaty, ktera Okinawu postihla v jeji moderni historii. Zaroven
se vstup nadpfirozenych prvkl do pfibéhu ¢asto projevuje jako nahla krize, vyvieni potlacovanych
historickych traumat na povrch. V tomto ohledu Medorumovy svéty disponuiji i znaky hybridnich svéta
s nahlym a prekvapivym vstupem nadpftirozenych prvk( do Zivota postav.

Boutereyova popisuje fantastické prvky v Medorumové tvorbé jako jeden z prostredkd, jak
LVyjadiit to, co se vyjadFit a vypravét nedd“>* a ,dat hlas mrtvym, ktefi hlas nemaiji,3° tedy jako
nastroj slouZici ke konfrontaci s historickymi traumaty a mezerami v kolektivni paméti okinawské
spolecnosti. Tuto jejich roli, stejné jako praci s dichotomii mezi pfirozenou a nadpfirozenou slozkou
svéta velmi dobre ilustruje Medorumova povidka Zafikavani dusi (1998), ocenéna v roce 2000
Kawabatovou literdrni cenou za vérné vyobrazeni okinawského ndboZenstvi. 3! Protagonistkou
povidky je Uta, vesnicka knézka kaminéu,?%? nadana nadpfirozenou schopnosti vidét duse ostatnich lidi
a pomoci tradic¢nich rituall je privoldvat zpét do jejich tél. Z hlediska aletické vybavy se tedy jedna o
osobu aleticky obohacenou, s Sirsi paletou schopnosti, nez jakou maji lidé aktudlniho svéta. Presto se
vsak v pribéhu vypravéni ukaze, Ze jeji nadpfirozené schopnosti selhavaji pfi reseni hlavniho konfliktu
povidky, kdyZz nedokéze zabranit smrti Kétaréa, muZe, o ného? se starala jako péstounka. ® Toto
selhdni dle Iny Heinové poukazuje na to, ,Ze okinawské tradice jiz nejsou funkéni“.3®* Uta je tedy nejen
postavou, skrze niz ¢tendr vnima pribéh a okolo niZ se toci vSechny fantastické uddlosti, ale také

ztélesnénim pomijejiciho vlivu okinawského nabozZenstvi.

359 BOUTEREY, Medoruma Sun no sekai (Okinawa), s. 20.
360 |bid., s. 23.
361 BHOWMIK, Fractious Memories in Medoruma Shun’s Tales of War, s. 215.

DRI D W

362 Medoruma pouziva zapis # %, ackoli etymologii |épe odpovida zapis #f A.
363 MEDORUMA, Sun. Akai jasi no ha 7R W IR D . (Cervené listy palmy). Tokio: Kage $obd, 2013, s. 260.

364 HEIN, Constructing Difference in Japan, s. 188.
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Pfres vSechny snahy predvalecného japonského statu o asimilaci okinawského nabozenstvi do
statniho Sinté zGstdvad naboZenskd praxe na Okinawé stale velmi odlisnd od zbytku Japonska.

Okinawské svatyné ugandzu®® a posvatné haje utaki*®®

zpravidla nemaji u svého vchodu brany torii a
uctivaji odli$nad boZstva véetné boha domaciho krbu Hi nu kan a duchd predk(.3®” V okinawském
naboZenstvi maji centralni roli Zeny, a to diky vife v onarigami, spiritudlni silu Zen a jejich napojeni na
Nirai kanai, odkud nadpfirozend sila boZstev a predki vychazi.?®® Vétsina nabozenskych &initell, at uz
jde o knézky kamincu & $amanky juta, jsou proto Zeny.3%° Sou&asti okinawského naboZenstvi je také
vira, Ze duse, mabui, se v disledku proZitého traumatu mlze oddélit od téla, coz mliZe vést az ke smrti
postizeného, a knézka tedy musi jeho dusi co nejdFive navratit zpét.3”°

V povidce je timto fenoménem postizen Kétaré, muz zosobniujici stereotypni obraz Okinawana

stfedniho véku tim, Ze ,miluje alkohol a san$in“ a ,je zpévakem na eisd*’?

pfi svatku bon a vesnickém
svatku, ktery se odehrdva kazdé &tyfi roky”.3’2 Ztrata jeho dude je prikladem vy$e zminéné krize
zpUsobené prinikem nadpfirozenych prvkd do pfirozené domény, vyvienim davnych traumat
v podobé nadpfirozenych prvkd. Snaha Uty o navraceni Koétaréovy duse zpatky do jeho téla stoji
v opozici vici této udalosti a tento stret predstavuje hlavni konflikt pfibéhu.

Ztrata duse je jev vyvolany prozZitym traumatem a timto traumatem, které v pfipadé Kétarda
vedlo k oddéleni duse od téla, je evidentné okinawské historické trauma. Jako dlvod, proc je Kétard

takto postizen, text jiz na za¢atku uvédi, Ze je to ,snad kvali tomu, Ze jako kojenec pFisel o rodi¢e”3”?

365 EFIT. Presna foneticka podoba tohoto slova neni v rGiznych zdrojich konzistentni, co? odrazi dialektické rozdily.

Rots uvadi v Hepburnové prepisu uganju zatimco Christopher Nelson ugwanjd. (ROTS, Aike P. Strangers in the
Sacred Grove: The Changing Meanings of Okinawan Utaki. Religions 10, 2019, ¢. 5.; NELSON, Christopher T.
Dancing with the Dead: Memory, Performance, and Everyday Life in Postwar Okinawa. Durham: Duke University
Press, 2008) JelikoZz Medoruma pouziva prvni formu tohoto slova, rozhodl jsem se ji pouZit také.

366 ﬁ”%}&

367 NELSON, Dancing with the Dead, s. 138.

368 |bid, s. 153.

369 ROTS, Strangers in the Sacred Grove, s. 7.

370 KAWAHASHI, Noriko: Embodied Divinity and the Gift: The Case of Okinawan kaminchd. In: JOY, Morny (ed.).
Women, Religion, and the Gift: An Abundance of Riches. Switzerland: Springer, 2016, s. 92—-93.

371 = 4 ¥ —. Forma lidového tance se zpévem typickd pro Okinawu s naboZenskou funkci. Eisa je provozovany
prevazné pri svatku zemrelych — bon.

372 MEDORUMA, Akai jasi no ha, s. 261.

373 |bid., s. 260.
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pfi bitvé o Okinawu. Stejné jako v povidce nadpfirozeno prekracuje hranice pfirozené oblasti a vstupuje
do ni, druha svétova valka prekracuje propast ¢asu a narativni pfitomnost stdle ovliviiuje.

Spolecné s tim, jak do fikéniho svéta pronikaji nadpfirozené prvky, do Kétaréova téla bez duse
vnika obti suchozemsky rak poustevnik, oznaceny okinawskym vyrazem ,dman“. Odstranéni tohoto
raka se — stejné jako navrat Kétaréovy duse — ukdze nemoznym a Kétarda tento korys nakonec udusi.
Lubomir DoleZel ohledné role zvifat ve fantastické fikci poznamendva, Ze zvifata jakozto mezilehla
kategorie fikéni sémantiky predstavuji obzvlasté plodnou personifikaci nezivych sil a abstraktnich
koncept(1.3”* Rak je ve své podstaté hlavnim antagonistou Uty a da se pomoci tematického &teni chapat
jako ztélesnéni vale¢nych udalosti, které dusi Kdtarda. Kdétaré samotny pak zde zastupuje celou
Okinawu, ktera ztraci dusi spoleéné s nim, jelikoz jeji tradice jiz neodpovidaji potfebam soucasného
svéta.

Proti Uté ovsem nestoji jenom neucinnost tradicnich ritual( a obfi rak poustevnik, ale také
vétsinova spolecnost, zamérend jen na praktické problémy pfirozeného svéta. Ta je vdile
reprezentovand mistnimi politiky a ziskuchtivymi novindri. Predstavitelé mistni samospravy se snazi
Kétarduv stav tutlat, jelikoz ,Ti druzi jsou Jamatané”, tedy pochazi z ¢asti fikéniho svéta, kde jsou
nadpfirozené udalosti nemozné, a tudiZ by jejich zajem o né pouze pfivolal nechténou pozornost
k aletické odliSnosti Okinawy. Tato pozornost by méla na komunitu jisté negativni vliv, protoze ,lidé
z hlavnich ostrovil jsou zbabélci a mnoho z nich ma proti Okinawé predsudky“.3’® Zakryvéani vyskytu
nadpfirozené udalosti je tudiZ projevem snahy o asimilaci. Celd udalost s Kétaréem a rakem navic mlze
zhatit plan postavit ve vesnici hotel, coz by obec ekonomicky ohrozilo. Dva novinari, jeden ,,Jamatan“ a
druhy Okinawan ,z Nahy“,*® se snaZi z pfipadu udélat senzaci a profitovat z ni. Jak podotykd Ina
Heinova, Ucast novinare z Nahy ukazuje, Ze Okinawané nejsou pouze obétmi, ale Ze se i oni sami snazi

z historické tragédie tézit.3”’

374 DOLEZEL, Heterocosmica, s. 124.

375 MEDORUMA, Akai jasi no ha, s. 270.

376 |bid, s. 275.

377 HEIN, Constructing Difference in Japan, s. 188.
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Pomoci narativnich retrospekci vychdzi najevo, Ze je celd uddlost intimé spojend se smrti
Kétaréovy matky Omito na konci druhé svétové valky. Kétaréova duse, kterou Uta najde na pobrezi,
¢eka na prichod mofrské Zelvy na misté, kde byla zbloudilou stfelou zabita jeho matka. Doslo k tomu,
kdyz s Utou sbiraly Zelvi vaji¢ka pro své rodiny skryvajici se pred nalety v nedaleké jeskyni, stejné jako
se skryvaly béhem valky tisice dalSich Okinawanu. Po navratu Uta zjistuje, Ze jeji manzel byl spolu se
véemi ostatnimi muzi odveden a popraven japonskou armdadou. PrezZivaji pouze Uta, maly Kétard a jeho
babicka.

Po této retrospektivni epizodé valecnd minulost a mirova soucasnost, stejné jako ptirozené a
nadpfirozené domény, Castecné splyvaji a prestavad byt jasné, jaky ontologicky status udalosti ve
fikénim svété maji. Vypravéc strida popis konce valky s popisem motské zelvy kladouci vejce v narativni
pfitomnosti. Kétaré umird jednak proto, Ze jeho duse nasleduje Zelvu na onen svét do mofre, a zaroven
kvlli tomu, Ze novinafi vyplasili raka v jeho Ustech, jenZ ho nasledné udusi. Uta a vypravéc oznacuji za
reinkarnaci Omito na jedné strané Zelvu, na druhé strané kraba, kterého vesni¢ané nasledné zabiji
lopatami. Neni zde jasné, jaky fetézec udalosti vede ke Kétardové smrti. Zda se, jako by umiral na dvou
urovnich zaroven — na Urovni pfirozené, kterou vnimaji vSichni zd¢astnéni, a na Urovni nadpfirozené,
kterou vnima pouze Uta. Tato struktura zabranuje plné rozhodnout, jaké udalosti fikéni svét obsahuje.

Ackoli je krab zabit a novinafi jsou potrestani Utou a vesnicany, zavér povidky, kdy Uta na plazi
sleduje vylihnuvsi se Zelvi mladata a premysli o tom, jestli Kétarédova duse uZ dospéla na onen svét,

jeliko? ,cesta Zelvich mladat do mote i lidské duse na onen svét trva ¢tyficet devét dni“, 3’8 sotva pFinasi

v

pozitivni uzavieni pfibéhu. Nasledna vize Uty, ktera je fenoménem mezilehlym mezi pfirozenou a

379

nadpfirozenou doménou fikéniho svéta,*” jen podtrhuje nemoznost vymazani valecného traumatu, at

uz prirozenymi, ¢ nadpfirozenymi prostfedky. Uta ,jako by se sama stala duchem”,3¥ pozoruje

idealizovanou verzi reality nepostizené valkou a premita o osudovém propojeni ostrovanl s morem

378 MEDORUMA, Akai jasi no ha, s. 290.
379 DOLEZEL, Heterocosmica, s. 123.
380 MEDORUMA, Akai jasi no ha, s. 293.
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symbolizujicim posmrtny Zivot. Posledni véta, ,Ale jeji modlitba nikam nedosahla®, 3! v3ak

zpochybriuje i existenci tohoto posmrtného Zivota. | pfes jeji nadpfirozené schopnosti zlstava pro ni
zahrobi oblasti nepfistupnou. Tim se znovu zdUrazruje bezmocnost nadpfirozenych schopnosti Uty
tvari v tvar realné tragédii.

V povidce Zarikdvdni dusi nenivalka vnimana pouze jako udalost ddvné minulosti, ale jako néco,
co i v soucasnosti bezprostfedné ovliviiuje Zivot vSech obyvatel Okinawy a vybira si stdle dalsi obéti.
Zaroven je to ale zdjem médii, ktery vede ke Kdotardové smrti. Ten se tak stdvd obéti valky
v nadptirozené doméné ptibéhu i touhy po vyuziti tragédie japonskymi médii v prostiedi pfirozené

domény fikéniho svéta, aniz by autor naznacoval pozitivni moznost, jak proti tomuto stavu bojovat.

4.2. 2. Okinawan book review — Fantasticka tradice jako moZnost revoluce?

Americka vojenska pfitomnost a odpor proti ni je jednou z hlavnich problematickych otdzek
soucasné Okinawy. Ackoli navrat pod japonskou spravu sliboval rovné zachazeni s Okinawou ,jako se
zbytkem Japonska“,®? Okinawa dodnes trpi ze viech prefektur Japonska nejvétsim dilem probléma
spojenych s pritomnosti americkych sil, véetné pocetnych pripad( znasilnéni americkymi vojaky.
V soucasnosti, vice neZ Ctyficet let po ndvratu pod japonskou spravu a vice nez sedmdesat let po konci

valky, stale pFiblizné 20 % rozlohy ostrova zabiraji americké vojenské objekty,3®

jejichz pozemky byly
obyvatelim vyvlastnény za pouZiti strategie ,bajonetd a buldozerd“.3® Na Gzemi Okinawy se nachazi
75 % vSech americkych vojenskych objektd v Japonsku a slouZi zde 29 000 americkych vojaku, 65 %
americkych vojakd v Japonsku. 3> Pfes pokradujici protesty, jako jsou ty proti vystavbé zakladny

Henoko, kterych se Medoruma sam Gcastnil,*® a kroky mistni samospravy, se snahy tento stav zménit

jevi marné. Christopher Nelson k tomuto stavu poznamenava:

381 |bid.

382 ARASAKI, Okinawa gendaisi, s. 24.

383 |bid., s. 25.
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Okinawané se naucili miru, svobodé a demokracii od Ameri¢and. Naudili se jim ale diky jejich negaci. [...]
Pro Okinawany svoboda znamenala zabirani jejich pozemkd, [..] Mir znamenal to, Ze jejich ostrov
zUstane vojenskou pevnosti [...] Demokracie znamenala utlak, chybéjici zastoupeni a politické prostiedi,

v ném# rozhoduji Tokio a Washington.3¥

Toto prostredi vyvolava nejen pocit zklamani ze stavu po navratu pod japonskou spravu, ale
také doddva motivaci myslence vytvoreni samostatné okinawské republiky, jez, ackoli podporovana
pouze malou mensinou obyvatel, nadale z(istava soudésti okinawské politiky.38

V Medorumové povidce Okinawan book review (1997) je otazka okinawské samostatnosti a
nadprirozenych prvkd jako prostfedk(l odporu proti americké pritomnosti hlavnim tématem. Tato
povidka md netradi¢ni narativni strukturu — syZetové je sloZzena z recenzi fiktivnich knih, jejichz autofi
jsou vlastnimi protagonisty textu, a jednotlivi recenzenti tedy slouZi jako do r(izné miry personalizovani
vypravéci. Kazda recenze je také doplnéna nazvem, nakladatelstvim a cenou dané knihy. Tato struktura
je aluzi na roli literarnich magazin( ve verejné diskusi na Okinawé, naptiklad na tlohu &asopisu Sin-

389

Okinawa bungaku®®’ v diskusi o moznosti vyhlaseni samostatnosti v sedmdesatych a osmdesatych

letech,**° ale zarovenr zpUsobuje, Ze nadpfirozené udalosti nemohou byt plné ovéfeny, jelikoZ se o nich
Ctendr dozvida aZz z druhé ruky od casto si protifecicich vypravécl. Obklopuje je tedy vahani ohledné
jejich ontologické povahy. Pfibéh se proto pohybuje v nejednoznaéném modu dle povahy ovéfeni.

| v této povidce jsou nadpfirozené udalosti silné spojené s okinawskym ndboZenstvim a tradici,

ale jak nadpfirozené, tak pfirozené slozky svéta jsou intenzivné satirizovany. Nadpfirozenou rovinu zde

zastupuje $aman juta jménem Omidza Rjutard,*! ktery po bizarni pifihodé s bonbénem diky kovovému

387 NELSON, Dancing with the Dead, s. 119.
388 ARASAKI, Okinawa gendaisi, s. 103.

389 JIfRE S F Nova okinawska literatura.

3% ARASAKI, Okinawa gendaisi, s. 101-104.

391y Omidzové jméné, KR BRAKER, znak Bt rju jasné odkazuje na staré okinawské kralovstvi Rjukju, které
ma dany znak ve svém nazvu, symbolizuje jeho roli jako symbol odvolavani se na idealizovanou okinawskou
historii.
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zubnimu mustku, ktery ma fungovat jako , pfijmac elektromagnetickych vin“,3¥ zaéne pfijimat zpravy

od mimozemstan( z planety Uran. Volba Uranu neni ndhodnd — planeta Uran, japonsky Tenndsei ‘K -

£, je homofonni sjaponskym slovem tennései K & ifill, cisafskym systémem, proti némui

mimozemstané z Uranu stoji v opozici. Tato hra se slovy a absurdni okolnosti OmidZova aletického
obohaceni étenéfe vedou k tomu, aby je éetl satiricky.3%

Po satirickém ¢&teni vold i charakterizace Omid?y samotného. PFfes jeho pevné spojeni
s okinawskou tradici a identitou je jiz z OmidZova jména jasné, ze Omidza nemd s tradi¢ni predstavou
juty, Samanky, kterou ,,si jednotlivec zaplati, aby mu zprostifedkovala komunikaci s duchy ¢i bozstvy,
aby prekonal osobni problémy*,3** mnoho spole¢ného — uz jenom proto, ze je muz. Misto komunikace
s duchy Omidia zprostiedkovavd komunikaci s mimozemstany a misto prekonavani osobnich
problém0 klienta se pokousi prekonat spolecensky problém celé Okinawy — problém americkych
zakladen. Omidza se tak postupné stava zboz$télou hlavou sekty, ktera bojuje za nezévislost Okinawy
na Japonsku a za to, aby se Okinawa stala zakladnou mimozemstant z Uranu na Zemi.

V opozici vicéi nému, jakoZto zastupce japonského cisarského mytu, pak stoji projaponsky
nacionalista a historicky revizionista, osmdesatilety spisovatel a byvaly paserak z doby americké spravy
Ojama Démei. Ojama usiluje o to, aby si japonsky korunni princ vzal za Zenu Okinawanku a odvratil tim
Okinawany od myslenky nezavislosti. Stejné jako OmidZa je satirou $amana, tak i Ojama je satirou
politika a intelektudla. Ojama ma kriminalni minulost a jeho politickd kariéra je ve findle omezena
pouze na pozice predsedy obskurnich nacionalistickych spolk(, jako jsou ,Spolecnost za absolutni
zavedeni protiSpidonského zakona, Spolek za navstévu jeho Velicenstva Cisafe a Spolek odporu proti
odporu uéitelt proti pouZivani statnich symbold“.3%> Nazvy téchto fiktivnich spolkl nejsou voleny

nahodné, satirizuji totiz rizné kontroverze okinawského verejného Zivota, jako byly popravy civilistd

obvinénych ze Spionaze béhem bitvy o Okinawu, setrvaly odpor vzdélavacich instituci proti nucenému

392 MEDORUMA, Akai jasi no ha, s. 140.

393 ALBER, Unnatural Narrative, s. 52-53.

394 ROTS, Strangers in the Sacred Grove, s. 5.
395 MEDORUMA, Akai jasi no ha, s. 142.
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pouzivani statnich symboll béhem oficidlnich pfilezitosti, ¢i fakt, Ze az do roku 1993 Zadny japonsky
cisaf Okinawu nenavstivil. Jeho snaha o vétsi propojeni Okinawy a cisafského mytu ale vyzniva
naprazdno. Pfi pokusu o osobni setkdni s cisafem je zatéen a ndsledné umira.

Omid?a a Ojama kazdy zosobiuji rozdilné mytologické systémy: Ojama japonsky cisarsky
mytus, ktery uplatfiuje na okinawské prostiedi, a OmidZa romanticky, nekriticky mytus o Okinawé jako
spiritudlnim, pFatelském ,ostrovu lééeni”, 3% ktery, jak poznamendva Davinder L. Bhowmikova,
Medoruma ve své tvorbé opakované kritizuje jako néco, co nevede k redlnym zménam a ,zakryva to,
co je politicky dalezité”,>*7 tedy trvajici bezmoc tvafi v tvar americkym zékladnam.

Pravé tento mytus romantické Okinawy se stdva zdkladem Omidiovy vize ,pacifistické
Okinawské republiky podporované jutismem®, 3% kterd porazi jak japonskou, tak americkou moc
pomoci sily ,boZstev Uranu a bozstev Okinawy“,**° s nimiz Omidia komunikuje, a nahradi zakladny
velvyslanectvimi a turistickymi a obchodnimi centry Urafiand.*®° Tato nadpfirozenad sila je podrobena
zkousce ve vrcholném momentu povidky, kdy Omidza svola pokojnou demonstraci na zakladnu Kadena,
kde americkd armada udajné drii jednoho z mimozemstanu. Jde o aluzi na cetné protiamerické
demonstrace, jako byly napfiklad ty v roce 1995 po znasilnéni dvandctileté divky americkymi vojaky,
které pfivedly do ulic 85 000 lidi. *°* Samotny text oznaduje chystany protest za ,druhé nepokoje
v Koza“,*%? ¢im7 odkazuje na spontdnni ndsilné protiamerické protesty v zavéru americké okupace
v roce 1970. Jak uvadi Christopher Nelson, byly momentem, ,kdy Okinawané vyuZili pfileZitosti a konali

ve svém vlastnim zajmu“.“%® | v této povidce se Okinawané vedeni Omid7ou svym protestem snaZi

ziskat kontrolu nad svymi zajmy.

3% |pid., s. 169.

397 BHOWMIK, Davinder L. Fractious Memories in Medoruma Shun’s Tales of War, s. 211.
3% MEDORUMA, Akai jasi no ha, s. 172.

399 |bid.

400 |pid., s. 174.

401 ARASAKI, Okinawa gendaisi, s. 3.

402 MEDORUMA, Akai jasi no ha, s. 175.

403 NELSON, Dancing with the Dead, s. 119.
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Medoruma zde ovsem stejné jako v ptipadé procisaiského nacionalisty ukazuje marnost
spoléhani se na silu mytl, v tomto pfipadé na nadpfirozenou silu okinawskych boZstev. Demonstrace
a extaticky revolu¢ni moment kondi tragicky: americka armada, ktera v této povidce plsobi témér jako
lidskému snaZeni nadfazend pfirodni ,P-sila““®* DoleZelovy teorie, na vniknuti demonstrantti do

zakladny reaguje strelbou:

Dav lidi, ktery tam stdl, zaplavil pocit, Ze pravé ted' pfichazi chvile, kdy Okinawa bude osvobozena. Ale
ten pocit trval jen okamzik. Zvuk desté ustal a po chvili zvlastniho ticha se zacaly ozyvat zvuky vystreld.
Bylo vidét, jak se télo pana Omidzi pomalu kaci k zemi. OranZové zablesky, kiik a pla¢, v panice utikajici
lidé. Misto svobody se béhem okamzZiku zménilo v peklo. Pfed ocima lidi, ktefi lezeli padli na travniku,

postupovaly holinky americkych vojakd. 12 mrtvych. 236 ranénych. 257 zatéenych.4%®

Podobné jako nadpfirozené schopnosti Uty ze Zarikavani dusi pti ustfednim konfliktu povidky
selhavaji, také OmidZova vize samostatné Okinawy zaloZend na pacifistické idealizaci okinawské
identity a nadpfirozené pomoci mimozemstanl z Uranu selhdvad v kontaktu s pfirozenou silou
americkych zékladen. A nejen Omidzav pacifismus, ale i OjamGv nacionalismus se nezda byt cestou
kupredu. Jeho mytus se pfi kontaktu s redlnym cisafem rozklada. Snahy obou ideovych vidct konci
jejich smrti.

Povidka neukazuje moZnost pozitivni zmény ani na celospolec¢enské drovni. Po zasahu na
zakladné Kadena je vyhlaseno stanné pravo, Omidiova sekta se pod tlakem Gfad( rozpadd a knizni
rubrika, ktera tvori texturu povidky, ohlasuje svij konec. Lze tedy konstatovat, Ze podobné jako
povidka Zarikdvdni dusi také Okinawan book review popird moznost jednoduchého feseni problém
Okinawy nadpfirozenymi prostiedky a odhaluje faktickou bezmoc a absurditu pacifistické

,léCivé” okinawské spirituality.

404 DOLEZEL, Heterocosmica, s. 45.
405 MEDORUMA, Akai jasi no ha, s. 183.
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4.2.3. Doprovdzend stiny — Nadpfirozeno jako obét nasili

Bezmoc a konflikt mezi idealizujicim nadpfirozenem a brutalnim pfirozenym svétem se znovu
objevuje v povidce Doprovdzend stiny (1999). Vétsina postav v této povidce nema vlastni jména a je
oznacovana pouze svym vztahem k vypravéci. Absenci jména se vyznacuje i personalizovany vypravéc,
divka, kterd md jako vnucka vesnické knézky schopnosti komunikovat s duchy zemrelych, zejména
obéti druhé svétové valky. Tato postava vypravi svlj Zivotni pfibéh neznamému posluchadi. Vypravécka
je jedina aleticky obohacenda postava v tomto fikénim svété, a tudiz je ji na rozdil od jinych postav
nadpfrirozenad oblast pfistupna. JelikoZ ale zaroven skrze ni nadpfirozené uddlosti vnima ctenar, neni o
jejich existenci pochyb a jsou plné ovéreny. Ctenafi tento fikéni svét zpiistupriuje pravé ona, a zasluhuje
si proto podrobnéjsi pozornost.

Hlavnim definujicim rysem vypravécky je jeji izolovanost od zbytku spolecnosti, zpUsobena
pravé jejimi nadptirozenymi schopnostmi, ¢imz vznika centralni opozice pfibéhu. Tuto opozici nelze
chdpat jen jako bindrni opozici fantastické mytologické Okinawy a mimetického Japonska, ale je
vhodné ji chapat spiSe jako opozici vypravécky vici celému jejimu okoli. Své izolaci musela celit od

s

narozeni. Poté, co se ,narodila nohama napfed”,* ji jeji rodice Zijici v Naze, hlavnim mésté Okinawy,
daji na vychovu k babicce, vesnické knézce kamincu, a nikdy k nim tak neziska blizsi vztah. Pravé zplsob
jejiho prichodu na svét ma byt tim, co ji ddva jeji nadprirozené schopnosti. Jak fika jeji babicka, ,protoze
jsi se narodila zpGsobem, ktery ti dal velkou moc, tak vidi3 véci, které jini lidé nevidi“.*” Jeji aletické
obohaceni ji zarover zbavuje normalniho kontaktu se spole¢nosti. Zadny vztah nema ani se svymi
Ctyfmi sourozenci — starsi bratry zmifiuje jenom jako ty, ktefi ji ,bili a pak plakala®, a ,,u mladsich si ani
moc nepamatuje, jak vypadaji“.“®® Ve 3kole je $ikanovéna, co? vede k tomu, Ze do ni pFestava chodit,

¢imz se od zbytku spolecnosti ddle izoluje. Své dny travi se svou babickou a s ostatnimi starymi

knézkami. Ty predstavuji hlavni prostfedek kontaktu se zbytkem svéta. V détstvi vénuje mnoho ¢asu

4% MEDORUMA, Sun. UmukadZi tu &iriti TH 5 & 41 C. (Doprovézend stiny). Tokio: Kage $obd, 2013, s. 44.

407 1bid., s. 51.
408 |bid., s. 44.
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sledovani obradli knéZzek v posvatném haji utaki, ktery spolu s fikovnikem gadZimaru tvofi Ustiedni
body jejiho svéta.

Vypravécka i jeji babitka olekdvaji, Ze se stane dalsi ,dobrou kamincu,*® jejimi poslanim
bude zajistovat komunikaci mezi predky, duchy nestastné zemrelych, které vypravécka potkava, a
Zijicimi ¢leny své komunity; tim, co Nelson nazyva marebito, bytosti, ktera dokaze Cerpat energii z Nirai
kanai pro své okoli.*'° Z tohoto diivodu je vypravécka symbolem $ance na dal3i pfetrvani okinawské
tradice a spirituality. Smrt jeji babic¢ky, posledni knézky ve vesnici, ovSsem zabranuje tomu, aby sama
byla vysvécena jako nova knézka. Proto se vypravécka stava servirkou a nabozenska tradice v utaki bez
ohledu na nadpfirozené predurceni vypravécky vymira.

Jeji izolace je zdanlivé prerusena prichodem mladika, ktery je jedinou osobou v jejim okoli, jez
bere jeji schopnosti vazné a zajima se o to, s kym to vlastné vypravécka komunikuje. Vypravécka
dokonce pochybuje, jestli neni stejné aleticky obohaceny jako ona.*! Vznikd mezi nimi romanticky, i
kdyZ zcela asexudlni vztah. Pozdéji ale protagonistka zjistuje, Ze mu celou dobu slouZila jako kryti
k planovanému utoku zdpalnou lahvi na cisafského prince, ktery se Ucastni slavnostniho otevreni
okinawské ocednografické vystavy, jejiz okoli spolu s mladikem pred otevienim navstivi. Tato scéna

412 pamatniku skupiny

odkazuje na realnou udalost v roce 1975, takzvany incident véZe Himejuri,
stfedoskolskych studentek padlych za valky, kde skupina radikal( napadla budouciho cisare Akihita.
Zatimco oviem v redlném svété byli pachatelé tohoto Cinu potrestani pouze mirné a jejich okoli nebylo

vystaveno pronasledovani,*!®

ve fikénim svété povidky je reakce statu vici vypravécce i mladikovi
vyrazné ostrejsi. Mladik utika z vesnice a vypravécka je zatéena policii, kterd ji podrobuje brutalnimu
vyslechu. Jeji naivné znéjici popis incidentu, Ze se jeji mily ,pokusil ubliZit néjakému dualezitému

Jamatanovi, kterému fikaji jeho veli¢enstvo cisarsky princ, tak dilezitému, Ze normalni ¢lovék na néj

ani nemuze promluvit, a kvlli tomu budou zase Jamatané diskriminovat Okinawany a kvili nim budou

409 |pid., s. 52.
410 NELSON, Dancing with the Dead, s. 153.
411 MEDORUMA, Umukad?Zi tu Eiriti, s. 56.

M2 0 W Y DIEEAE Himejuri no t6 dziken.
413 ARASAKI, Okinawa gendaisi, s. 135-136.
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mit Okinawané hodné problém(“,** znovu ukazuje jeji izolovanost od vétsinové spolecnosti a jeji

omezené chapani celé situace.

Vypravécka pred zavérem povidky umird, kdyZz je ve vlastnim domé brutdlné znasilnéna
vytriniky. Jeji duse pred smrti naposledy unikd do haje utaki, kde se setkdva s dusi babicky i onoho
mladika, ktery se ji zjevuje jako obésenec. Tato udalost znovu ukazuje vitézstvi ptirozeného nasili nad
nadpfirozenem. Navic podobné jako v Zafikdvdni dusi ani v povidce Doprovdzend stiny neni Okinawa
vykreslena pouze jako obét vnéjsiho nasili, ale jeji obyvatelé zde figuruji také jako ti, ktefi jiné
Okinawany nasili podrobuji. Smrt vypravécky a jeji vypravéni posmrtnych zazitkd odhaluje pravou
podstatu vypravéni jako posmrtného textu; textu, ktery Dolezel oznacuje jako ,vysledek fyzicky
nemozného aktu — posmrtného psani“.**> Vypravéé nemuize vypravét pribéh v situaci, kdy je sdm po
smrti, bez toho, aby aletické podminky svéta takovy akt umoznovaly. Ve fikénim svété této povidky je
specifickym nastavenim globalnich aletickych modalit, zahrnutim fantastickych prvkd, akt posmrtného
psani umoznén. Aleticky obohaceni lidé jsou schopni s mrtvymi lidmi komunikovat a vyslechnout tak
jejich posmrtné vyprdvéni. Takovou postavou je i skutecny recipient vypravéni, jehoZ identita je
odhalenav zavéru povidky. Je jim zastupkyné dalsi generace nadpfirozené nadanych Okinawanek, tedy
postava, které jeji aletické obohaceni dovoluje komunikovat se zemrelymi véetné vypravécky. Ackoli
pravym recipientem vypravéni je tato détskd posluchacka, diky tomu, Ze ¢tenar, recipient textu
v aktudinim svété, aZz do tohoto bodu o tomto druhém recipientovi nevédél, mlize text Cist tak, Ze se
s touto postavou sam identifikuje, ¢imZ je sdm zahrnut do pfibéhu a vnima zavérecné poselstvi
vypravécky jako adresované pravé jemu.

Ve svém zavérecném poselstvi vypravécka détské posluchacce radi, aby ,nedopadla jako
[onal“, #® ¢imZ odkazuje na neschopnost vyuZit své nadpfirozené schopnosti k zachovéni tradice
okinawské spirituality. Pfitomnost mladé posluchacky dava nadéji, Ze existuje moznost vzkfiseni této

tradice, pokud se tato postava vyhne selhanim své predchidkyné. Zaroven finalni sdéleni funguje jako

414 MEDORUMA, Umukad?i tu Eiriti, s. 66.
415 DOLEZEL, Heterocosmica, s. 161.
416 MEDORUMA, Umukad?i tu ¢&iriti, s. 75.
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konativni vyzva Ctenafi: nedélejte stejné chyby jako predchozi generace, které nedokdazaly ochranit
kulturni dédictvi Okinawy. Organizujte se, budte politicky aktivni, udrzte okinawskou identitu nazivu,

neopakujte chyby svych predchlidct a mlzZete prispét k vytvoreni nové, lepsi Okinawy.

4.2.4.Bezmocné nadpfirozeno Medorumy Suna

Tato podkapitola se soustiedila na otdzku, jak v tvorb& Medorumy Suna funguji fantastické
prvky a jak jsou pouzivany k vyjadreni sloZité spolecenské situace, v niZ se Okinawa nachazi. Fantastika
je dlleZitou soucasti Medorumovy tvorby a fantastické prvky pfimo ¢erpaji z okinawské tradice a myt(.
Toto propojeni je obzvlasté ziejmé u aleticky obohacenych protagonist(. Jsou to osoby rGznymi
zpUsoby napojené na tradi¢ni naboZenstvi a jejich schopnosti vychazi z tradi¢niho vidéni svéta jako
prostoupeného nadpfirozenymi jevy, referencniho svéta, ktery uz neni vlastni sou¢asnym obyvatelim
ostrova, ktery vsak predstavuje kotvu pevné je pojici s okinawskou identitou. Zaroven ovsem
nadpfrirozené prvky neslouzi jen jako znameni kulturni pfislusnosti k realné Okinawé ¢i jako odkazy na
romantizujici chapani jejich tradic, ale vypovidaji i o politickych otazkach, historickych traumatech a
socidlnich problémech, kterym Okinawa stale celi.

Tato kriticka stranka Medorumova pouZiti fantastickych prvk( se projevuje v jejich stfetu
s moci pfirozeného svéta — at uz v podobé traumatu valky, statni moci ¢i nasili pfitomného ve
spole¢nosti — kde nadptirozené prvky setrvale selhavaji. Nadpfirozeno tedy pres svou aletickou
prevahu nad pfirozenou oblasti tuto oblast neovladd, jak by se dalo ocekavat na zakladé Dolezelovy
koncepce mytologického svéta, nybrZ je proti ni naopak bezmocné.

Medoruma nepouzivad okinawskou tradici a mytologické systémy, které z ni vychazeji, k jeji
glorifikaci. Odmita ji také jako mozZné vychodisko z problematické politicko-spolecenské situace, v niz
se Okinawa nachadzi. Pravé naopak, obraci se na ¢tenafovu znalost romantizujici predstavy Okinawy
jako spiritudlniho a magického mista lé¢eni a méni ji v kritiku ji samotné tim, Ze ukazuje

neproduktivnost tohoto pohledu na okinawskou identitu v redlném svété. Jeho pfibéhy diky tomu maji
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velmi silny varovny a aktivisticky naboj, stejné jako satirizujici podtext. Trauma a nasili, kterému jsou
Okinawané vystaveni, jsou redlné a spoléhdni na zazrak problémy Okinawy nevyresi. Ctendfi sami jsou

dle Medorumy témi, kdo musi najit feseni téchto problému v nasem svété.

4. 3. Fik&ni mytologie Hry na soucasnost Oeho Kenzaburda

Zatimco v ptipadé Medorumy byly zkoumanymi dily povidky, Oeho Hra na soucasnost je dilo

47 sklada se z Sesti

vyrazné vétsiho rozsahu. Hra na soucasnost je rozsahlym epistolarnim romanem,
dlouhych dopist (kazdy ma v origindle témér sto stran), které vypravéc, muz jménem Cujuki, piSe své
sestfe dvojéeti, Cujumi.*®® Text romanu md predstavovat zapis ,historie a mytd naseho regionu”,**®
naplnéni vypravécova Zivotniho poslani svéfeného mu ,otcem=knézem*“,*?° ale textura knihy nema
mnoho spolecného s prostou historiografickou formou a jen ztfidka se vypravéni tyka vyhradné
samotné historie vesnice, nybrz je jeho obsah mnohem rozmanitéjsi. Uz prvni dopis se dotyka tak

rozliénych témat, jako jsou vypravéeiiv akademicky pobyt v Mexico City,*?*

incestni vztah s jeho sestrou
dvojcetem, vyklad sn(, epizody z jeho détstvi, jeho Ucast na pripravé bombovych utokl béhem studii,
komentare k udalostem nedavnych déjin ¢i vyklad textu japonské cisafské kroniky KodZiki.

SyZet romanu je tudiz stéZzi mozné popsat jako pfimocaré podani historickych udalosti — pravé

naopak, vypravé¢ prerusuje jeden pribéh druhym, klade vedle sebe protikladné symboly, rGizné

417 pro hlubsi analyzu epistolarni povahy romanu viz WILSON, The Marginal World of Oe Kenzaburo, s. 119.
418 yypravétovo jméno a jméno jeho sestry je oviem ¢Etenafi vyjeveno aZ v dopise &islo pét (s. 428), do tohoto

bodu zGstava bezejmenny, sdm se oznaduje zajmenem boku %, jeho sestra je opakované oslovovana pouze jako

imoto %, mladsi sestra.

M bivbid Lo g & RS,

@ Q2 =,

421 Ge sam v roce 1976 prednasel déjiny povaleéného japonského mysleni v Mexico City. Béhem tohoto pobytu
nejen napsal Zdpisky ndhradnika, ale kontakt s mistni uméleckou a literarni obci ocividné ovlivnil i pozdéjsi Hru

v

na soucasnost. (SUGIJAMA, Wakana. ,,,Enanteodoromi’ Sita ,kjuseiSu wa Sitagatte hikari wo motarasu hito na no
TFvTF e I-

de aru‘: ,Pindi ranna ¢6%0“ késacu [ [HH A K 5] L7z TRitF B> THED LT ARDOTH

3] ) : TevsovF—#FE] £ (, Enantiodoromicky’ ,spasitel je totiz takto &lovék prinadejici svétlo’“:

Uvaha o ,Zapiscich nahradnika“). Nihon bungaku kenkju 56, 2017, s. 74) Tento fakt je jednim z diivodd, pro¢ je

moziné vypravéce tohoto romanu opét chapat jako mezisvétovy protéjsek autora, co? je motiv Oem ¢asto

pouzivany.
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historické epizody opakuje v nékolika navzajem si odporujicich verzich,*?2 zpochybrfiuje vlastni slova a
mystifikuje svého ctendre. Historie a mytologie regionu, ktery vypravé¢ ezotericky nazyva
,vesnice=stat=mikrokosmos*“,** ale jehoZ oficidlni jméno je ,,Awadzi“,*** neni pfimocarou linkou, nybrz
hadem, jehoz télo je na strankdch romdnu zauzlovano tak, Ze pro ¢tenare neni snadnym ukolem ho
rozplést.

Pokud se pokusime tento komplikovany syZet rozkli¢ovat a najit v ném linedrni fabuli, objevime
v textu romanu dvé spolecné postupujici hlavni linie: Prvni linie popisuje to, jak vypravéc v pribéhu
psani dopisli prochazi pobytem v Mexiku, spolupracuje s divadelnikem pochazejicim z jeho vesnice a
na zacatku Sestého dopisu se dovida o smrti svého otce a pomalém zaniku rodné vesnice. Tuto cestu
zaroven provazi pochyby o jeho roli kronikare vesnice, vzpominky na incestni vztah se sestrou (tyto dvé
linie se spojuji v ¢asti prvniho dopisu s titulem ,,Cast prvniho dopisu vymazand pred odeslanim*,*?* kde
vypravéc mluvi o tom, jak se pokusil svou sestru znasilnit, aby je oba porusenim tabu incestu osvobodil
od roli kronikafe a samanky miko*?® Nicitele, které jim byly pfisouzeny jejich otcem) a neustélad snaha
potvrdit nebo vyvratit faktickou spravnost zprav o znovuzrozeni Nicitele. K této nadpfirozené udalosti
mélo dojit kratce pred ¢asem vypravéni. Nicitel se za tu dobu Udajné zvétsil ,,z véci velikosti houby [...]

na véc velikosti psa“.*?’

422 Napfiklad u ptib&hu vypravécovy sestry se v pribé&hu celého romanu Etendfi nabizi tfi moZnosti, co se tyée
jejiho ontologického statusu v dobé vypravéni, dvé prirozené a jedna nadpfrirozena: 1. sestra trpéla zhoubnou
rakovinou a pfed néjakou dobou spachala sebevrazdu skokem do mofe z paluby trajektu, je tedy nyni jiZz po smrti,
a existence Nicitele neni nic jiného neZ prelud; 2. sestra sice spachala sebevrazdu, ale diky Niciteli vstala zazracné
z mrtvych a nyni se stara o regenerujiciho se Nicitele; 3. rakovinou nikdy netrpéla, byla to pouze zastérka, aby
unikla pred agenty CIA, ktefi ji hledali kvili jejimu milostnému vztahu s americkym prezidentem. Jeji smrt byla
pouze fingovana, nasledné se stala matkou Nicitele a nyni se o néj stard. Podani udalosti si tedy vyznamné
odporuje nejen obsahem, ale i aletickymi podminkami nutnymi k tomu, aby se tyto udalosti mohly odehrat.

423 jf = [E 5K = /T #i mura=kokka=36uc.

424 EHHE je forma zapisu, ktera se vyskytuje nejéastéji a kterd ma byt japonskym statem uznavand jako oficidlni,
ale v textu knihy existuje i nékolik dalsich forem. Problematice jména se podrobnéji vénuiji nizZe.

425 OE, Kenzaburd. Dédzidai gému [FIEF{7 — 2. (Hra na soucasnost). Tokio: Sin¢déga, 1984, s. 98.

426 Samanky miko ARZZ jsou mladé divky slouzici v Sintoistickych svatynich, kde maji slouzit jako média bozstev a
jako tanecnice posvatnych tancl. V dnesni dobé je jejich role rekontextualizovana dal od pavodni funkce

427 |bid., s. 135.
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V druhé linii romanu jeho vypravéni postupneé prochazi historii rodné vesnice od jejiho zaloZeni
aZz po soucasnost, kdy se bliZi jeji zanik. Tato druha linie, vypravécovo podani historie a mytd vesnice,
je neustdle prokladana vzpominkami na konec druhé svétové valky a détstvi ve vesnici. Vzpominky se
zaroven stavaji vysvétlenim a dlivodem pro editaci mytickych a historickych pfibéhd. Tou vznika nékolik
verzi kazdé udalosti. Udalosti téchto pribéhl nejdfive zahrnuji déje z dob zakladatell vesnice: jeji
zaloZeni uprchlymi samuraji na ,lodi blazn(“,*?® zni¢eni skaly, kterd blokovala vchod do udoli, jejich
vidcem, Ni¢itelem, nasledny padesatidenni dést, proménu zakladatell vesnice v nestarnouci obry. Po
stoletém obdobi rozvoje vesnice, dochazi k zabiti Ni¢itele vesniany, na coz navazuje ,veliky hluk“4?®
nutici obyvatele vesnice opustit sva obydli a pretrhat rodinné vazby. Po tomto jevu nasleduje diktatura

«430

Nicitelovy manzelky OSikome, pad jejiho diktatorského ,hnuti obnovy“**® a ndvrat Nicitele jako boZstva

chraniciho vesnici. V tietim dopise vypravéé postupuje vpied v ¢ase do ,éry svobody”,*3! kdy vesnice
fungovala mimo moc japonského statu, popisuje jeji zbohatnuti diky obchodu s vnéjsim svétem a
konec jeji nezavislosti na zacatku obdobi MeidZi spojeny s trojici povstdni a osobou bufi¢e Kameie
Meisukeho, ,boZstva temnoty”, %3 ktery mél byt jednou zinkarnaci Nicitele.*® Takto je vesnice
integrovana do moderniho japonského statu a zaroven se v ni zavadi systém dvojitych matrik, kdy
kazdy z vesni¢anu sdilel svij zaznam v matrice s nékym dalsim, takZe polovina obyvatel vesnice stéle
Zila nezdvisle na statni moci.

Cely ctvrty dopis je vénovany konci systému dvojitych matrik a padesatidenni valce, ktera se
méla odehrat tésné pred zacatkem japonsko-cinské valky v roce 1937. V této valce se vesnicané vedeni

ve snech Nicitelem stretli s jednotkamijaponské armady, kterym velel Bezejmenny kapitan. Valka konci

porazkou vesnicanu, ktefi byli donuceni ke kapitulaci hrozbou destrukce lesa obklopujiciho vesnici.

— v—

428 Jff‘ﬁfv;:ré' {f néren gifu. Ibid., s. 34.
429 |bid., s. 153.

430 153558 B Fukko undo. Ibid., s. 164.
431 [ iR Dzija dzidai. Ibid., s. 229.

432 bid., s. 220.
433 bid., s. 293.
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Bezejmenny kapitan rovnéz nafizuje popravu téch vesnic¢and, ktefi nebyli zaznamenani ve vesnické
matrice.

Paty dopis je vénovany Zivotu rodiny vypravéce od jeho narozeni aZz po dobu vypravéni. Vypravi
pribéhy svych ¢tyf sourozencl, od nejstarsiho, Cujukazua, ktery se nikdy nevzpamatoval z psychického
zhrouceni béhem druhé svétové valky, az po nejmladsiho, baseballisty Cujutomeho. Kazdy z nich se
svym vlastnim zvlastnim zplsobem snazi dokazat samostatnost vesnice na zbytku Japonska. Cujukazu
svym osamélym Utokem na cisarsky paldc, Cujutome nabozenskym ritualem béhem baseballového
zapasu, Cujumi projevem pfi navstéveé Bilého domu. Nedosahuji vSak Zadnych Uspéch.

V poslednim dopise se obé linie vypravéni spojuji: vypravéc se dozvida o smrti svého otce ve
vylidnéné vesnici a dostdva zpatky své jiz odeslané dopisy. | kdyz si uvédomuje zbyte¢nost svého
podinani, jelikoZ vi, Ze ,ho nema [sestie] jak odeslat”,*** pise ji jesté posledni dopis, v némi vypravi
mystickou zkuSenost, kterou zazil v lese obklopujicim vesnici poté, kdyz byla vojaky béhem druhé
svétové valky zatéena dvojce astronomd jménem ApodZi a PeridZi, **> ktefi ve vesnici Zili. DOvodem
jejich zatceni bylo to, Ze se verejné postavili proti fediteli mistni Skoly, ktery vyZzadoval pravidelné
vzdavani Ucty cisafi. Vypravéc se poté vydal do lesa, aby znovu nasel a spojil dohromady télo Nicitele,
¢imZ by umoznil jeho znovuzrozeni. Pfi toulkach lesem se mu ,zjevuji vize”,*® kdy na rdznych mistech

«437

v podrostu za ,,bariérou rostlin v prostoru pfipominajicim sklenénou kouli“**’ pozoruje jednu po druhé

vSechny udalosti historie vesnice, o nichZ roman vypravi, v€etné téch, které se v té dobé jesté neudaly,

ale nakonec vsechny dosly naplnéni. Pravé tyto vize jsou bodem, na néjZ odkazuje nazev romanu,

w438 X439

protoZe v nich vypravé¢ mohl ,jako by to byla hra“**® ,existovat sou¢asné“**” se viemi postavami celé

historie vesnice.

434 1bid., s. 504.

435 7 RER a ~2 U &R. Jejich jména se na jednu stranu odkazuji na apogeum a perigeum, na druhou stranu obsahuiji
znak &R oznacujici starého muze, ¢ zde spise dédecka.

438 |bid., s. 577.

47 |bid.

3% |bid., s. 585.
439 |bid.
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Poslednim obrazem, ktery mu je v hlubindch lesa zjeven, je obraz jeho sestry tak, jak by méla

vypadat v ¢ase vypravéni, s Nicitelem sedicim po boku:

Sestro ma, ja jsem totiz tam v tom prostoru jasném jako sklenéna koule, obklopeném stromy a lidnami
vidél jednu zasadni véc. Tam vevnitf, sestro ma, jsem vidél tebe, jak jsi dospéla v mladou Zenu. Kromé
tvého ochlupeni, tak krasného, Ze vypadalo, jako by hofelo plamenem, zdobiciho tvlj podbfisek, celé
tvé nahé télo zarilo maslovou barvou a po tvém boku té doprovazela, vzkrisena a obnovend, véc velikosti

psa. 40

Timto obrazem cely romdn kondi.

Je zjevné, Ze takovéto zjednodusené linearni schéma nam muZe poskytnout pouze omezeny
vhled do komplexni textury Hry na soucasnost, ackoli ¢tendfi neznalému dila nabizi alespon zakladni
porozuméni jeho pribéhu a strukture svéta. K lepSimu pochopeni této struktury, a také rozlozeni a
funkce fantastickych prvkd v ni, je ale nutné provést jeji hlubsi analyzu, zejména co se tyce jejiho
rozloZeni v dimenzich prostoru a casu, stejné jako povahy Nicitele samotného, ktery predstavuje
centralni spojujici prvek mytu vesnice.

Slozitost struktury fikéniho svéta romanu se projevuje i na jazykové-textové strance romanu,
tedy dle Dolezela na jeho intenzionalni funkci. Mystifikaci ¢tenafe napomadha silné poeticky jazyk,
kterym je pfibéh vypravén. Napfiklad Michiko Niikuni Wilsonova upozoriuje na roli, jakou v poeti¢nosti
textu hraje pro japonstinu neobvykly slovosled, kdy Oe ukoncuje véty podstatnym jménem.*! Nejde
vsak o jediny jazykovy prostifedek tohoto typu. Vypravéni obsahuje také dialogy v mistnim nareci, a co
je moznd nejvyraznéjsi, témér vSechny postavy a dUlezitd mista v historii vesnice maji pfifazené

neustdle se opakujici poetické oznaéeni: kromé fraze ,vesnice=stat=mikrokosmos“**? oznadujiciho

440 1bid., s. 586.
441 WILSON, The Marginal World of Oe Kenzaburo, s. 142.

442 it = E 5K = /NFH. OF, Dédzidai gému, s. 59.
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«443

celou vesnici a oznaceni vypravécova otce jako ,otce=knéze“** je napftiklad skala, kterou Nicitel odpali

naloZi stfelného prachu, ¢imZ umozZni zakladatelllm vesnice vstup do udoli, vidy oznacovéana jako

,velky balvan, &i snad ¢ernd masa ztvrdlé zemé“,** vypravé¢ sam sebe pojmenovava jako ,toho, kdo

piSe dé&jiny a mytus nadeho regionu“,*® postavu mladého divadelnika zase jako ,jedno z poslednich

46 svoje détstvi popisuje konzistentné jako ,spartdnskou vychovu

déti tohoto regionu”,
otcem=knézem“*" a tak dale. Slovo Niditel je pak psdano vyhradné tuénym pismem. Tato poeti¢nost
neni samoucelna, ale vede ¢tenare k tomu, aby dané prvky vnimal jako hlubsi symboly, nikoli jako
prosta oznaceni.

Snaha privést ¢tenare k alegorickému vnimani prvkd fikéniho svéta se jinou formou projevuje
také v tom, Ze vypravél pro zapis jména vesnice=statu=mikrokosmu uzivd ¢&inské znaky.*® Oficidlni

jméno vesnice je ,Awadzi“ a moznost réiznych zapisd, které Oe explicitné formuluje jako hru s vyznamy,

vybizi ¢tenére k jeho interpretaci. Jeho oficialni zapis & FlI1Hl (coz se da interpretovat jako ,Zemé

naseho Japonska“) je mozné vyloZit jako formulovani vztahu opozice, v nizZ stoji vesnice oproti zbytku

Japonska. Hra se znaky tim ovSem zdaleka nekondi:

| BF0He byly znaky volené tak, aby zakryly jeho skuteéné jméno pred cizinci. Aviak snad aby si to

vynahradili, jak mé béhem mé spartanské vychovy ucil otec=knéz, lidé naseho regionu pfisoudili
»Awadzi“ mnoho zplsobd zapisu znaky. ZzapisG ,Awadzi“ bylo jiz od dob zakladatell
vesnice=statu=mikrokosmu neuvéfitelné mnoho a lidé to jméno zapisovali v takovych podivnych

2

kombinacich, ze se dokonce zd3, Ze to pro né bylo hrou. @& (Vale pény). 3EFR (Starec béru**). B5E;

43 2=t . Ibid., s. 55.

“REH. BB 0IEER OB Ibid,, s. 35.

“sbibh o LD & R 2 F &L Ibid,, s. 292.

“o Z oo RBEDOTFHLD VL Y . Ibid, 5. 228.

47 A2 =HHE D AL X Ibid., s. 172.

448 pravé v zapisu ¢inskymi znaky se jméno vesnice li$i od stejnojmenného ostrova leziciho mezi Sikoku a Honsu,
ktery mél byt dle Kodziki prvnim ostrovem, ktery se zrodil z boZstev Izanagiho a Izanami. Je zfejmé, Ze nazev

vesnice vyjadfuje jeji spojeni s japonskou mytologii.
449 Druh obilniny.
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(Temny orel). %3 (Okraj miru). ZCHEAR (Mir ni¢eni papiru). JE11. (Zpénéna krev). 14> (Nepotkat se).

A (Nebyt intimni). E1E (Nase vile nicit)...*°

Mnohym z téchto jmen se vypravé¢ déle nevénuje, nékterymi se viak nadale zabyva. Jde o A~

&, I a BHD. Tyto zapisy se ovéem nevztahuji ani tolik k $iri konstrukci mytu vesnice stojiciho

v opozici vici japonskému centru, jako k incestnimu vztahu mezi vypravééem a jeho sestrou. A&

(Nesetkat se) tematizuje prostorové oddéleni vypravéce a jeho sestry — oba se od chvile, kdy vypravéc

zacne psat prvni dopis, az do konce roménu, vilbec nesetkaji — A~ 4 (Nebyt intimni) tematizuje

nemoznou povahu jeho incestni touhy hranicici s posedlosti, jeho neschopnost vytrhnout sebe a svou

sestru,,z tvého osudu stat se miko Niitele a mne z osudu toho, kdo pise dé&jiny a myty nadeho kraje“**!

pomoci incestniho znasilnéni. Z-H0 (Nase hanba) pak znovu tematizuje tento nedokonany incestni

vztah a spojuje jej s mytem obsazenym v narodni kronice Kodziki o vzniku Japonska jako vysledku
incestniho vztahu mezi boZstvy Izanagim a Izanami — ve zfejmé paralele ke vztahu vypravéce a jeho
dvojéete. Onou hanbou pak ma byt postizené dité — Hiruko, vysledek ,abnormaélniho porodu”,*?
kterému vypravéc vénuje prostor v prvnim dopise, a prvni potomek dvojice boZstev, kterého po
narozeni poslali ve slaméné lodce po proudu feky. Zakladatelé vesnice, svym statusem vyvrhell
podobni postizenému ditéti, pak predstavuji symbolickou subverzi tohoto mytologického obrazu —

jejich lod' je tazena naopak proti proudu, dokud nedorazi do svého ,,Nového svéta“4>?

vesnice (jeZ je
takto symbolicky spojena s kolonizaci Ameriky, a tedy i Mexika, odkud vypravéc piSe svlj prvni dopis).

Komplexnost tohoto romanu ve viech téchto ohledech neni samoucelnd. Oe ji vyuZiva ke

konstrukci svéta rozdéleného v prostoru a ¢ase na nékolik oblasti s rGznymi aletickymi omezenimi a

40 bid., s. 55.
1 bid., s. 108.
42 bid., s. 44.
43 bid., s. 120.
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mirou ovéfeni. Fantastické prvky Oeho mytu se mGzou vyskytovat pouze v nékterych z nich. Vypravég
vUci nadpfirozenym udalostem mytu a historie vesnice zaujima rizné postoje. Nékdy jim slepé véfi,
jindy je zpochybniuje a pokousi se objektivné ovéfit jejich pravdivost a uskutecnitelnost v rdémci fikéniho
svéta. Jindy se tyto prvky vyskytuji ve vzajemné si odporujicich verzich a ¢tenaf je nucen se s timto
rozporem vyrovnat. Tato fakta nds vedou k otdazkam funkce fantastickych prvkl a mytologickych
struktur v procesu konstrukce fikéni identity vesni¢and, kterou Oe klade proti centralni identité
japonského statu. Pro vysvétleni vztahu mezi mytem, fantastickymi prvky a identitou Oeho fikéni
vesnice se zamérim na to, jak rozdéleni tohoto svéta na rizné aleticky odlisné oblasti v prostoru a ¢asu
umoziuje konstruovat opozici mezi fantastickou vesnici a pfirozenym Japonskem. Ddle se zaméfim
také na samotnou postavu Nicitele, nejvyraznéjsi nadptirozenou postavu v romanu. Tato postava
mladistvého rebela a nesmrtelného vtéleného boZstva®®* podobné jako osoba cisafe u japonského
cisafského mytu, vii&i némuz se Oe stavi do opozice, stoji v centru mytu a identity vesnice. Proto je
pochopeni povahy Nicitele — ménici se s kazdou jeho smrti a vzk¥iSenim — pro vysvétleni toho, jak

fantastika slouzi jako nastroj konstrukce této periferni identity, klicové.

4.3. 1. Vesnice hluboko v lesich — Prostorova dispozice mytologického toposu

veev

toposu je snad nejéastéji se vyskytujici d&jisté Oeho dél a slouZi nejen jako fikcionalizace Oeho rodné
vesnice Ose (se viemi implikacemi, které proces fikcionalizace p¥inasi, véetné zmény jména tohoto
sidla), ale také jako misto, jehoz jednotlivé elementy tvori systém symbolickych prvk, které slouzi jako
prostiedek k vyjadreni vyznamu dila. Vesnice=stat=mikrokosmos Hry na soucasnost se zaroven da
chapat jako destilace mnoha podobnych toposti vyskytujicich se v réiznych Oeho dilech. Jako své
mezisvétové protéjsky maji tyto vesnice mnoho spolecnych prvkl, ale zaroven se vidy navzdjem

odlisuji modifikaci urcitych dil¢ich elementq, které jsou v dile tematizovany. Na druhou stranu se jejich

454 I A\ arahitogami.
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zakladni struktura vlastné neustale opakuje. Michiko Niikuni Wilsonova vztahy mezi témito toposy
popisuje v kontextu jiného Oeho Easto opakovaného motivu, postizeného ditéte, jako ,,syntagmatické

“455 gpakovanych prvkd. Syntagmatické

kombinatorni vztahy, které odhaluji paradigmatickou povahu
spojeni téchto tematizovanych prvkd utvari paradigma symbolického systému specifického pro dané
dilo. | bez pfilisné snahy vnucovat jednotlivym prvkim tohoto systému konkrétni vyznamy je zjevné,
Ze pohled na celkovou strukturu tohoto toposu a pozici nadpfirozenych prvk( v ném je pro interpretaci
Hry na soucasnost stézejni.

Wasija Midori ve své analyze tohoto symbolického systému kazdému prvku pfipisuje skryty
kosmicky vyznam a pise o vesnici jako o ,d&jisti mytu“,*® jako o mistu, kde stard moc pfirody stale
vladne okolnim lestim, v nichZ mistni mytus nadale preziva. Toto misto tvofi hranici mezi ,timto svétem
a zasvétim, civilizaci a divodinou, Fddem a chaosem”.*>” Michael Weber pak na téma mytologické
povahy vesnice vrlznych Oeho dilech poznamenava, Ze ,[vesnici] lze pfirovnat k Utopii,
,existujici vprostfed mytologického &asu a prostoru®.**® | Susan Napierova o vesnici ve Hfe mluvi jako
o ,,Utopii“,*° spojuje ji ale zaroveri s vesnici z Oeho ranného dila Chov. Utopicka povaha vesnice viak
podle ni neznamena, Ze by se jednalo o idedlni usporadani spolecnosti. Tato venkovska utopie dle ni
neni vykreslovana v ¢isté pozitivnim svétle, nybri je ,nasilnd, primitivni a anarchicka”.*® Vesnice je pak

dle Michiko Niikuni Wilsonové ,liminalnim“46!

prostorem, komunitou zrozenou z vyhnancd, ,,zapadlou
do mezer ve spoleéenskych strukturach, jeho obyvatelé jsou pro vnéjsi svét neviditelni“.*®? Je to tedy

misto rozkroené mezi timto svétem a zasvétim, spojujici svobodu a nasili, pfirodu a ZivociSnost. Pravé

sila pfirody, asponn vdobé vypravécova détstvi, obyvatellm vesnice umozniovala spojeni

455 WILSON, The Marginal World of Oe Kenzaburo, s. 84.

456 WASIJA, Oe Kenzaburd , Dédzidai gému“ kenkid, s. 92.

457 |bid., s. 95.

458 \WEBER, Michael. Logos a topos — tiha obraznosti v tvorbé Kenzaburda Oeho. In: SCHNEIDER, Jan a KRAUSOVA,
Lenka (ed.): Intermedialita: Slovo — obraz — zvuk, sbornik prispevki z mezindrodniho sympozia. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2008, s. 141.

459 NAPIER, The Fantastic in Modern Japanese Literature, s. 157.

460 |pid., s. 159.

461 WILSON, The Marginal World of Oe Kenzaburo, s. 106.

462 |pid., s. 108.
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s nadpfirozenem a transcendentdlni ,,magii feky na jedné strané a magii lesa na strané druhé“.*®® Tato
komunita, jejiz chaoticka povaha znovu evokuje Oeho inspiraci Bachtinovou teorii karnevalu, stoji svym
odporem k moci a fadu v opozici k vnéjsi japonské spolecnosti a jejim pravidldm. Pokud ji mame chapat
jako utopii, pak se tato utopi¢nost vztahuje k ,absurdni, nemyslitelné ideji malé vesnice na Sikoku,
kterad vold po politické nezdvislosti,** nikoli oviem k tomu, Ze by tento druh organizace lidského
spolecenstvi mél byt vzorem pro usporadani skute¢nych komunit. Je mistem, které v aktualnim svété
nem(ze existovat, nejen kvlli svym uvolnénéjsim aletickym omezenim. Je to misto napsané tak, aby
jeho podoba, geografie udoli a aletickd omezeni vlddnouci v udoli a okolnim svété vyjadrovaly jeho
spolecenskou liminalitu, pozici mezi prirozenou civilizaci a nadpfirozenou divocinou.

Geografie udoli se da popsat ndsledovné: Vesnice se nachazi mezi horami vnitrozemi ostrova
Sikoku. Jejim stfedem protékd bezejmenna Feka, ktera udoli opousti na zGzeném misté, jemuZ mistni
fikali ,,Krk“. Zde stavala skala, ktera zakladatellim vesnice vedenym Nicitelem zabrarnovala ve vstupu
do udoli a ,Krk” samotny byl tésné pred narozenim vypravéce rozsifen vojaky Japonského cisafrstvi.
Tento geograficky prvek tvofi pfirozenou hranici mezi svétem udoli a okolnim svétem a vojdci tuto

X « 466

bariéru znidili. Svym tvarem mé udoli pfipominat ,,dzbdan“*® & ,urnu,*® coz byl pry nazev, ktery mu

pFisoudili v obdobi Edo obyvatelé vnéjsiho svéta, ktefi vesnici vnimali jako ,metaforu podsvéti“.46’

Michiko Niikuni Wilsonova pak tento tvar, dzban s Uzkym a na konci se rozsifujicim hrdlem, spojuje se

starovékymi japonskymi hrobkami kofun.*®® Vypravél v tomto kontextu explicitné popisuje pohled

vnéjsiho svéta na vesnici jako na ,,odporné plsobici misto”,*® spojené se zdpachem a smrti, které se

diky této asociaci stalo idealnim prostorem pro zaloZeni této izolované komunity.*”°

463 OF, Dodzidai gému, s. 239.

464 WILSON, The Marginal World of Oe Kenzaburo, s. 108.
465 ZI kame. OF, DédZidai gému, s. 253.

466 ZEFH kamekan. Ibid., s. 255.

467 |bid., s. 277.

468 WILSON, The Marginal World of Oe Kenzaburo, s. 117.
469 OF, DodZidai gému, s. 2565.

470 |bid., s. 254—256.
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Ze vsech stran je vesnice obklopend neprostupnym pralesem, ktery byl v , éfe svobody” diky

vyrobé rostlinného vosku*’

zdrojem jejiho bohatstvi. Hranici mezi divokym lesem a vesnici samotnou
tvofi ,Cesta mrtvych”, %2 vydldZdény pas vedouci okolo celé vesnice. KdyZ se vypravél setkava
sruinami mexickych pyramid, tak ktéto cesté pyramidy pfirovnava: ,Jedind takova dlouho
pretrvavajici pamétihodnost v naSem kraji, ktera se da [k pyramidé] pfirovnat, je pouze ,Cesta
mrtvych“.’3 Jedna se tedy o staroddvnou a posvatnou pamatku, ale zarover se tato cesta tdhne okolo
vesnice zcela bez cile. Pfed touto cestou se nachazi ,,jdmy”, v nichz pry sidlili prvni obyvatelé vesnice a
které za valky plsobily jako nikdy nevyuZité protiletadlové kryty. V jedné z nich byla po konci své
autokracie uvéznéna obryné Osikome, manzelka Nicitele, a v jiné Udajné nalezla nedlouho pfed ¢asem
vypravéni vypravécova sestra Nicitele, ktery zde ,hibernoval seschly jako houba“.#’* Nedaleko Cesty
mrtvych se naléza také dalsi misto spojené s Nicitelem — skdla, kterda mu méla slouZit jako stal, topol,

v ase vypravéni jiz pokaceny, ktery tento obr mél pouzivat pfi svém kazdodenni rozcviéce, a jeho

zahrada jedovatych a léCivych bylin.

evvys

v o

protékad reka, na jejimz brehu stoji vypravéciv rodny dim, ktery byl ,béhem destl zaplavovan
$pinavou vodou [feky]“.”®> O néco vy3e se nachdzi vlastni vesnice véetné velkého skladisté vosku,
plsobiciho jako centralni bod, kde v ddvnych casech mél dle vypravéce sidlit Nicitel, coz vysvétluje
velikost stavby.*’® Na nejvyssim bodé udoli nad vesnici se pobliz Cesty mrtvych nachézi svatyné

477

Misima,*’” v dobé valky reprezentujici uctivani slunecni bohyné Amaterasu a cisarsky kult (tedy

471 R W . Lojovitd substance vyrabéna zplodd hazenoki ¥ 1 , jedovatce voskového (toxicodendron
succedaneum). Znama té# pod ndzvem ,japonsky vosk“. Sikoku je vyrobou této substance obzvlasté proslavené.
472 Z8 5 D 7 $iga no midi. Ibid., s. 17.

473 | bid.

47% 1bid., s. 133.

475 1bid., s. 294.

476 |bid., s. 206.

477 Napierovd jméno této svatyné oznacuje jako zfejmy odkaz na spisovatele Mi$imu Jukia, (NAPIER, Escape from
Wasteland, s. 219) jehoZ nazory o dlleZitosti obnovy cisarského kultu jsem jiz zminoval v pfedchozi kapitole. Na
jeho smrt Oe v nékolika dilech piimo reagoval a toto jméno by mohlo byt jednou z takovych reakci. Na druhou
stranu je tfeba poznamenat, e v Oeho rodné vesnici se svatyné jménem Misima — = & KBH#f — opravdu nachazi.
Tento fakt jen blize ukazuje, jak prostupna je hranice mezi aktudlnim a fikénim svétem a do jak vysoké miry
charakter Oeho romanu vybizi jeho ¢tenéare k alegorickému ¢éteni takovychto prvka.
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dominanci ,svétla“ Japonska nad ,podsvétim” a ,temnotou” vesnice), a jeji kanceldr, vyslovné
oznaovand za ,nejvyse poloZenou budovu v udoli“, #® kde vypravéliv otec schrafnoval
pamétihodnosti tykajici se historie vesnice a ptipravoval svého syna na sepisovani jeji historie a myta.
Vyse se nachdazi uz jen Cesta mrtvych a za ni neprostupny prales.

Cesta mrtvych ve fikénim svété funguje jako hranice svéta lidi. Za ni uz zacina svét pralesa
vesnici obklopujici. Les samotny je mistem, které neobyvaji jenom prirozené bytosti — naptiklad horsti
psi,*’® snad potomci vymFelych japonskych vika, ktefi v jedné z epizod pokousaly sestru vypravéce do
pfirozeni, nybrz také bytosti nadpfirozené, jako napfiklad mimozemské , Tajemstvi“ 4

Tato amorfni bytost, dle obrazkové knizky, kterou napsala dvojce astronomU PeridZi a
Apod?i,*®! do néj pfed mnoha lety ,dorazila z jiného nebeského télesa”.*®? Plivodné mélo podobu
,»héceho lesknouciho se jako pavoudi sit”,*® ale pod vlivem lidskych slov svou podobu ménilo ,jako

voda“.*®* Nakonec, predtim, neZ se vrétilo na svoji domovskou planetu, Tajemstvi zaujalo podobu,

ktera symbolizovala jeho chapani lidského jazyka a lidstva jako celku:

S tim, jak prijimalo informace z jednotlivych slov, se Tajemstvi, které se postupné meénilo z néceho
beztvarého na néco majici tvar, tésné pred svym odletem zménilo v prihlednou masu srdcovitého tvaru.
A jak my déti, tak dvojcata, kterd byla experty na hvézdnou dynamiku, jsme chapali, co ten tvar ma lidem

sdélovat. Byla to totiZ jedind obfi slza...*®

478 OE, Dédzidai gému, s. 541.

479 ¥ = A X jamainu.

480 7 o ¥ fusigi, toto slovo, obvykle zapisované jako A~ /Ei% oznaduje néco nepochopitelného, podivného ¢&i
tajemného. Je také v nazvu pozdéjiiho Oeho romanu M/T a pfibéh Tajemstvilesa M /T & FxD 7 > ¥ DWY)FE,
kde se tato mimozemska bytost znovu objevuje.

481 |bid., s. 71-72.

482 |bid., s. 72.

483 |bid.

84 |bid.
85 |bid., 5.73.
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Tento mimozemsky navstévnik, at uz se snad v lese v éase vypravéni jiz nevyskytuje, pokud
pfijmeme verzi jeho pfibéhu z prvniho dopisu, ¢i snad v ném stale pobyva, jak se zda z dopisu Sestého,
neni jedinou nadpfirozenou bytosti sidlici v lese. V lese stale prebyvaji také nesmrtelné déti, které
béhem padesatidenni vdlky spolecné s japonskymi vojaky uvizly v labyrintu, jejz samy vytvofily.
V tomto labyrintu pro déti neplyne cas. Les ma byt také prostoupeny rozptylenymi kousky Nicitelova
téla, které se v Sestém dopise, v dobé svého détstvi, vypravéc pokusi shromazdit, aby vyvolal jeho
znovuzrozeni. Les je magickym prostorem, ktery obyvaji bytosti, jez nejsou soucdsti kazdodenniho
svéta a kde se mohou stat véci, které v jinych ¢astech svéta romanu nejsou mozné. Je to pravé zde,
kde ve findIni ¢asti romanu vypravéc zazije zjeveni udalosti minulych i budoucich — vlastné jedinou
nezpochybnitelné nadpfirozenou udalost, kterou vypravéc vidi na vlastni oci, nikoli jako lidovy pfibéh,
ktery vypravéc predava dal, i jeho vlastni rekonstrukci (¢i snad konstrukci) udalosti minulych, nybrz
jako nezprostifedkovany osobni zazitek. Tato vize ma tedy ze vSech nadpfirozenych udalosti v romanu
nejvyssi miru ovéreni.

Je zfejmé, Ze topos udoli se sklada ze dvou aleticky odliSnych oblasti, je dvoudomym
mytologickym svétem, kde vesnice samotnd predstavuje oblast obyvanou lidmi, zatimco okolni prales,
mezi jehoZ obyvatele patfi bytosti aleticky obohacené, je oblasti nadpfirozenou. Také je zde jasny rozdil
mezi prostorem vesnice a okolnim svétem Japonska — vesnice je pfechodnym, liminalnim prostorem
mezi nadpfirozenym lesem a pfirozenym vnéjsim svétem. Mezi jeji obyvatele totiz v minulosti patfily

48 3f uZ mezi zakladateli

bytosti pokud ne rovnou nadpfirozené, tak aleticky hybridni a bizarni,

proménénymi v obry — Nicitel, jeho manzelka O$ikome ¢i odpadlik Sirime s okem mezi hyzdémi, tak i

v historicky bliz§i dobé& — lidé jako ,Soustruznik”,*®” kterého vypravé¢ povaZuje za robotického
« 488

mimozemstana, ¢i ,Clovék sestupuijici ze stromu®,*® mistni podivin a poustevnik, jeho? nohy se dlouha

|éta prfedtim, neZ ho zabili japonsti vojaci, nedotkly zemé, jelikoz chodil po rukou. Vesnice samotna

486 DOLEZEL, Heterocosmica, s. 187.
87 25 4R,
88 K H 5[0 AN, O, DédZidai gému, s. 324.
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zUstava ovsem od lesa aleticky odliSnd — oproti DoleZelové dvojdomé struktuie predstavuje treti,
prechodnou oblast (kterd se da do jisté miry klasifikovat jako hybridni, jelikoZ umozZnuje koexistenci
bytosti patficich do obou oblasti).**° Tato hybridita vesnice oviem neni trvald, své nadpfirozené prvky
¢asem, srozvojem lidské komunity ve vesnici a propojovdnim s vnéjsim svétem pomalu ztraci a
zUstavaji pouze prvky bizarni. Nadptirozené prvky navic byvaji zavislé na magické moci lesa — napfiklad
Nicitel s tim, jak se méni z mladého vzpurného samuraje na legenddrniho obra, se postupné odcizuje
od lidstva, a naopak se spojuje s lesem. Vtomto procesu prestdvd komunikovat slidmi a sam
komunikuje pouze ,jazykem, kterym udrzoval kontakt s celym udolim, jemuz by se mélo tikat jazyk
udoli nebo snad jazyk lesa”,*° kterému lidé nerozumi. Nakonec s tim, jak je zavrazdén vesnicany,
stejné jako ostatni zakladatelé pred nim opousti prostor vyhrazeny lidem. K tomu dochazi, kdyz je jeho
télo ritudlné pozieno vesnicany, ,aby se jiz podruhé nemohl znovuzrodit”.**! Celé Gdoli zaroven stoji
v opozici vici vnéjsimu svétu, ktery je prisné prirozeny. Svét leZici za Gzkym Krkem udoli ma aletickou
modalitu realistniho svéta. Nadpfirozeno mizi z vesnice spolecné s tim, jak je ukoncena jeji izolace
béhem ,éry svobody”. Zaclefiovani vesnice do japonského statu je spojené se zanikem nadpfirozena
v ni.

Aleticka dualita vesnice a lesa evokuje dalsi dualitu, a to dualitu posvatného prostoru lesa a
vSedniho prostoru vesnice samotné. V Eliadeho teorii mytu je myslenka sakralniho prostoru spojena
s, posvatnou horou” ve , stfedu svéta“.**> Zde ma Oeho svét odli$nou strukturu od Eliadeho schématu:
ackoli se posvatny prostor lesa nachazi na vertikdlni ose nad svétskym prostorem udoli, neleZi ve stfedu,
nybrz cely systém obklopuje. Prostorové rozloZeni mezi stfedem a okrajem je na této Urovni obraceno
naruby. Stejné tak cesta, kterd ma umoZiovat pfistup k sakrdlnimu ,,pupku zemé&“,*3 sice nachazi svou
obdobu v Cesté mrtvych, ale tato cesta nevede do stfedu svéta, k sidlu bohd, nybrz v kruhu odnikud

nikam — i kdyZ i tak v jedné z verzi pfibéhu o zmizeni zakladatel(l vesnice po této cesté zakladatelé

489 DOLEZEL, Heterocosmica, s. 188.

490 O, DodZidai gému, s. 184.

41 |bid., s. 194.

492 ELIADE, Mircea. Mytus o vééném ndvratu. Praha: OIKOYMENH, 1993, s. 15.
493 |bid., s. 16.
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odesli pryc ze svéta lidi: ,jejich obfi téla se zacala rychle zmensovat, [...] rozfedovala se, jejich siluety
se zalaly rozostfovat [...] aZ zmizeli v povétfi.“4** Takto jim cesta poslouZila jako ,vzletovd draha, kterd
umoznila jim, zakladatelm neschopnym zemfit pfirozené, dojit poklidné smrti“.**> Fakt, Ze pfi své
vypraveé do hlubin lesa v poslednim dopisu musi vypravéc k tomu, aby ji prekrocil, vykonat bizarni ritual

s odkazy na klasickou literaturu, jenom dal dokazuje vyznacnost této dominanty:

KdyZ to vypadalo, Ze spadnu na zem, sklonil jsem se dopfedu, obé pazZe natdhl do temnoty lesa a svj
nacerveno nabarveny holy zadek vystavil mési¢nimu svitu. A pak, sestro ma, jsem podoben ptaku v letu
ze sebe vypudil vodnaté vykaly. Jako trumpeta, kterda vychazela z rozkrokd lidi trpicich prijmem
v ,,Zapiscich o hladovych dusich”, mé vykaly predtim, nez zmizely dole v udoli, zazafily na okamzik
v mésicnim svétle. Jako by samotné mé vnitinosti dobie védély, Ze nejdfive je nutné do udoli vypustit
to, co v ném do mého téla veslo, a teprve pak mohu vstoupit do lesa. Potom jsem ,,Cestu mrtvych” napfic
predel. Bezpochyby aniz na mé vitalni Fiti ulpéla byt jen kapka Spiny.

A tak jsem vstoupil do ¢ernocerného lesa plného viné davné minulosti, kdy jsem se jesté nenarodil, a

budoucnosti, kdy uz budu mrtvy.*%®

Oe tedy nejenom buduje svét dle Dolezelovy typologie v podstaté mytologicky, ale tato
struktura je subverzi Eliadeho struktury mytologii s posvatnym prostorem veprostred. So Mjong-son
ve své studii o Hfe uvadi, 7e Oe vnimal cisai'sky systém, o kterém si myslel, Ze po teatralni sebevrazdé
Misimy za¢ne dominovat japonské kultufre, jako pravé takovyto centralizovany model svéta, kde cisaf
funguje jako posvatné centrum japonské kultury. Proto mél cely romdn fungovat jako alternativni

« 497

model svéta, v némz nikoli centralni ,,nebeska bozstva“,*’ od nichZ odvozuje svou neprerusenou linii

predkd cisaf, ale periferni ,,zemskd boZstva“*®® funguji jako ohnisko kultury fikéni komunity v ném.4°

494 OE, Dédzidai gému, s. 190.
49 |bid.
4% |pid., s. 559-560.

477 <7 71 1 amacukami.
498 7 =7 71 I kunicukami.

499 50, Mjéng-son. ,Dédzidai gému“: Sono $inwa no rjdgisei, s. 45—46.
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Pravé proto ve verzi pfibéhu o zaloZeni vesnice, kterou vypravi dvojcata PeridZi a ApodZi v Sestém
dopise, nejsou zakladatelé vesnice pouze skupina vzpurnych samurajl, ale pravé tato zemska
boZstva.>® Celd jeji struktura tuto funkci vesnice jako alternativy viéi centrdlnimu cisafskému mytu
jenom umocnuje: V udoli neni daleZity centrdlni bod, cisaf, nybrz posvatny prales, ktery leZi vSude
okolo, na periferii lidského svéta.

Vesnice neni protikladem cisarskému mytu jen na drovni aletické modality, ale také na Urovni
modality axiologické, tedy toho, jaké hodnoty jsou ve fikénim svété povaZzovany za pozitivni. Zde
dochazi ke kompletnimu prevratu axiologické osy mezi vesnici a Japonskym cisarstvim a k tvorbé
prekvapivych bindrnich opozic. V Sintd je posvatnou barvou bila, barva istoty, a pravé proto ve vesnici
ziskava pozitivni hodnoceni cernd, barva exkrementa. Tato barva se také objevuje v rlznych zésazich
shlry v historii vesnice — napfiklad pfi padeséatidenni potopé v podobé lijaku a ,,éerné vody“,**! kterd
po zniceni skaly blokujici cestu zakladatelim vycistila prostor Gdoli a zménila ho z mista, , kde boZstva
skryvala své vykaly [...] mokfiny, kterd od pocatku €asu nikdy nevyschla“,*°? na misto umoZiujici lidské
osidleni. Tato ¢erna voda pfinesla vnéjSimu svétu osad niZe po proudu feky ,epidemie a dlouhé roky
neurody“,”® ale ze zakladatel( vesnice ,smyla zbytky Zivota ve mésté pod hradem a aktivovala jejich
Zivotni silu“.>% Exkrementy samotné také ziskavaji pozitivni hodnoceni, jak vysvétluje v kontextu
nadrze s exkrementy béhem padesatidenni valky sdm Nicitel: ,Poté co skonci padesatidenni valka,
obyvatelé Udoli a,Kraje’ musi obnovit toto Gzemi poskozené tim, jak bylo zaplavené piehradou, kterou
sami vytvofili, a celym procesem boje. To neni néco, ¢eho by mohli dosahnout konvenénimi prostfedky.
[...] Splasky lidi, ktefi bojuji skryti v pralese, budou pomoci struh vyvedeny z vyvysenych nadrzi a velmi

efektivné poslouZi jako hnojivo“.>® Toto pozitivhi hodnoceni stoji v pfimém protikladu vadi centralni,

Sintoistické predstavé kegare, ritualniho znecisténi, reprezentovaného napfiklad v japonském mytu o

500 OE, DédZidai gému, s. 533.
501 |pid., s. 119.

502 |pid., s. 117.

503 |bid., s. 117-118.

504 |bid., s. 119-120.

505 |bid., s. 403.
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boZstvu Susanoo pravé vykaly. Tato naboZenskd predstava je japonskému ctendfi dobfe znama.
V romanu ale jsou exkrementy pro obyvatele vesnice misto necistého objektu prostfedkem obnovy a
znovuzrozeni, jsou tedy hodnoceny pozitivné.

Vesnice a vnéjsi svét stoji v opozici i v jinych ohledech: Japonské cisafstvi je zemé slunecni
bohyné Amaterasu, vesnice je zemé bozstva temnoty Meisukeho. Japonsko je zemé dospélosti, vesnice
zemé détstvi, kterd proti invazi bojuje pomoci zbrani vyrobenych z hracek a imaginarnich labyrintd
vytvorenych détmi. Japonsko je centrum, vesnice je okraj. Japonsko je zemé Zivych, vesnice zemé
mrtvych, Japonsko je zemé rfadu, vesnice zemé chaosu a tak ddle. Ve fikénim svété jsou pravé vlastnosti
vesnice pravidelné hodnoceny jako pozitivni, zatimco ty spojené s Japonskem jsou hodnoceny
negativné. Temnota a smrt se projevuji jako nadéje a regenerace.

Tato série axiologickych zvrat( je konkrétnim projevem transgresi a ,obratl, poruseni pravidel
a transformaci [...] tvoficich absolutni zaklad symbolického svéta Hry na soucasnost a jejiho liminalniho
prostoru a &asu“,*® na néz upozorfiuje Niikuni Wilsonova. Znamenaji, Ze axiologicka osa tohoto svéta,
pozitivni a negativni kategorie, jsou stejné obracené jako prostorovd struktura, kterd centrum
nahrazuje okrajem. Tyto dva zplsoby organizace svéta jsou konfrontovany, pficemz periferni, liminalni
vesnice v této konfrontaci nakonec neobstoji. Geografie, spojeni vesnice s jeji posvatnou periferii, je
zdrojem jeji nadpfirozené sily. Jak demonstruji dva momenty z padesatidenni valky, plan japonskych

“507 yesnici jejim rozporcovanim na vysece o Ghlu dvaceti stupfidi, ¢imz

vojaka ,,geograficky si podrobit
mélo byt udoli zbaveno ,,&arovné sily“*% lesa, a naslednd kapitulace vzpurnych vesni¢and, ktefi takto
zabrénili zni¢eni celého lesa,®® tento fakt je zFejmy jak obyvateliim vesnice, tak vidci japonské invaze,
Bezejmennému kapitanovi. Dominance Japonska nad mikrokosmem vesnice je pak dokonana tim, ze

jeho hranice tvorena Krkem je invazi porusena, vesnice je zaclenéna do vnéjsiho prirozeného svéta a

s tim, jak je nendvratné pozménéna jeji geografie, ze svéta vesnice mizi také nadpfirozené prvky, stejné

506 WILSON, Michiko N. The Marginal World of Oe Kenzaburo, s. 115.
507 O, DodZidai gému, s. 375.

508 |bid., s. 376.

509 |bid., s. 414.
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jako postupné vsechen Zivot: ,Neni to snad proto, Ze i u lidi z vesnice=statu=mikrokosmu se tento
kosmologicky pocit za¢al vytracet, Ze v dnedni dobé ndm zacala hrozit zkdza?“>'° Bez nadpfirozeného
spojeni s posvatnym lesem neni toposu vesnice dovoleno nadale existovat.

Prostorové dispozice toposu vesnice slouZi jako prostfedek vyjadreni rozlicnych typa
symbolickych vyznamU romanu. Vesnice je jeho hlavnim déjistém a jeji podoba nekonstruuje pouze
mytologickou opozici mezi ni a Japonskym cisafstvim, pfirozenym centrem a nadpfirozenym okrajem,
ale také opozici na Urovni axiologické. Ovsem prostorové rozlozeni nadpfirozenych prvkl ve Hre neni
jedinym hlediskem, ze kterého se daji analyzovat. Nadpfirozené jevy nefunguji jenom v synchronni
prostorové dimenzi, nybrZ jesté vyraznéji se daji vysledovat v dimenzi diachronni, v pribéhu
vypravécova podani ,mytl a historie” vesnice, tedy v tom, jak se nadptirozené elementy projevu;ji

v pfibéhu o jejim zaloZeni a jak se jejich rozlozeni méni v pribéhu casu.

4. 3. 2. Cas mytu a ¢as historie

Hra na soucasnost je z velké ¢asti pfibéhem komunity od jejiho vzniku az do ¢asu vypravéni,
kdy se blizi jeji zanik. Vypravéc naraci pribéhu na zakladé rGizné spolehlivych pramenf, od , spartanské
vychovy otce=knéze” pres lidova vypravéni, obraz pekla v mistnim chramu, ilustrovany svitek popisujici
cely mytus vesnice (jehoZ autorem muZe byt znovu otec=knéz sdm>'!) aZ po své sny a ,,vzpominky na
véci pfed svym narozenim®, 52 rekonstruuje & snad jako fikéni dilo konstruuje minulost
vesnice=statu=mikrokosmu. Jeho cilem je dokdzat jeji nezavislost na japonském statu.

Tento obraz minulosti v sobé obsahuje zasadni dualitu urcujici pro modalni strukturu fikéniho
svéta. Tou je, jak naznacuje mnohokrat opakované oznaceni vypravéce jako toho, , kdo piSe déjiny a
myty naseho kraje”,>® dualita mezi dé&jinami a mytem. Mytus zde neni jenom oznadeni pro udalosti,

které jakoZto mistni lidové povésti a tradice nejsou soucasti oficidlnich déjin konstruovanych

10 bid., s. 264.

1 bid., s. 207-209.
12 |bid., s. 517.

513 |bid., 55.
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“514 3 tak tvofi zaklad myslenky samostatnosti vesnice, ale také specifickou

,Japonskym cisafstvim
ontologickou Urovni, jejiz obyvatelé jsou nadani SirSimi aletickymi schopnostmi nez zbytek svéta
romanu. Entity jako Nicitel, O%ikome, Sirime a jini zakladatelé vesnice obyvajici mytické &asy jsou
z pohledu klasifikace dle DoleZela bytostmi nadpfirozenymi ¢&i hybridnimi.>*® Zakladatelé vesnice Ziji
déle nez sto let a zda se, jak bylo zminéno v pfedchozi ¢asti, Ze se na né vlibec nevztahuje ptirozena
smrt, stavaji se obry, disponuji nezmérnou fyzickou silou. Jejich aletickd omezeni jsou Sirsi nez ta, ktera
jsou pfisouzena lidem, dokonce i tém, ktefi Ziji v mytologické dobé.

JelikozZ se jedna o mytologické bytosti, jejich existence se zda byt ovéfend tim, ze obyvaji, jak
poznamenava Thomas Pavel, ,mytologickou Uroven, ontologicky nezdvislou, rozkladajici se
v privilegovaném prostoru a cyklickém case. [...] Tento posvatny prostor nebyl vniman jako fikéni.
Naopak byl ontologicky nadfazeny, vice pravdivy“.>!® Jakkoli muZe byt pfibéh Niéitele, Zivouciho
boZstva starého pry ,pfiblizné pét set let”,>'” napfiklad v projevu feditele obecné skoly prohldsen za
»svatokradeZny blud“,>*® bez ohledu na to, Ze feditel zaroveri jednim dechem pfisuzuje status Zivouciho
boZstva japonskému cisafi, jehoz podobné privilegovana pozice vychazi ze statniho mytu, obyvatelé
vesnice o jeho existenci nepochybuiji. Existence Nicitele na Urovni mytu je pravdivéjsi nez cokoli z jejich
kazdodenniho Zivota. To oviem Uplné neplati o vypravéci, ktery se obsesivné pokousi nalézt dikazy o
tom, Ze mytické udalosti skute¢né v minulosti vesnice probéhly. Vypravé¢ ovéfuje jejich pravdivost
(snazi se tedy ovérovaci silu svého vypravéni podpofrit dikazy, které mlize modelovy ¢tenar vnimat
jako rdzné spolehlivé) a snaZi se vyrovnat sfaktem, Ze se mytologické pribéhy dochovaly
v protichlGdnych verzich, které na rlznych mistech sdm prezentuje a tematizuje odliSnosti mezi nimi. |

tak jsou pro néj ale vSechny odlisSné verze divéryhodnéjsi nez oficidlni statni historie, ignorujici

samostatnost jeho rodisté, a valecny cisarsky mytus. Juxtapozici rozdilnych verzi mytu se snazi vytvofit

14 K H AR,

515 DOLEZEL, Heterocosmica, s. 124.
516 pPAVEL, Borders of Fiction, s. 85.
517 O, Dodzidai gému, s. 146.

518 |pid., s. 550.
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vlastni, findlni verzi mytu, kterou mlze sam Nicitel, protagonista téchto pribéhll — nyni, jak se zda,

v péci vypravécovy sestry — potvrdit ¢i vyvratit:

Mozna dojde k tomu, Ze si Nicitel, aZ se vice zotavi, usmysli, Ze by si pral, abys mu predcitala dopisy,
které si ted Ctes. Ale ja se toho nyni nijak zvlast nebojim. To proto, Ze pokud by Ni¢itel fekl — Ne, takhle
to nebylo, takhle to rozhodné nebylo! Tak v ten okamzZik bude skrze jeho odmitnuti mytQ a déjin, které
jsem sepsal, vyjevena jejich prava podoba. [...] Pokud Nicitel o tom, co jsem napsal, bude svédcit — Ne,
tak to nebylo, tak to rozhodné nebylo! — nebude to naopak, sestro ma, potvrzeni, Ze jsem dokazal podat

myty a historii naeho kraje co nejvérng;ji?*°

Déjiny a myty vesnice jsou diachronni proces, fada udalosti je tvoficich se odehrdva postupné
v Case. Tato temporalita se v dualité mezi déjinami a mytem vesnice projevuje v pfechodech mezi
oblastmi elementt ovérenych jako historicka fakta a jako fakta mytologicka, pficemz obé oblasti maji
rozdilna aleticka omezeni. BEhem tohoto ¢asového vyvoje se aletické vlastnosti mikrokosmu vesnice
proménuji a odpovidaji Casovym oblastem mytu i historie, pficemz oblast myt{ je v(ci oblasti historie
aleticky obohacena. To, co je moZné v oblasti myt(l, v oblasti historie mozné neni, oblast historie
neobyvaji legendarni obfi, nybrZz pouze lidé.

Prvni tempordlni oblast romanu, oblast mytologicka, v sobé zahrnuje mytické udalosti zaloZeni
vesnice, které se odehrdlo v nejasné dobé davné minulosti, v Eliadovském in illo tempore, kdy Nicitel a
ostatni zakladatelé nadani nadpfirozenymi schopnostmi byli fyzicky pfitomni mezi obyvateli vesnice.
Tyto udalosti jsou podloZené ¢asto pochybnymi dikazy. Mytus vesnice zacind utékem zakladatell na
,Lodi blazni“ a konci koncem diktatorského rezimu OSikome. Nadpfirozené udélosti vidadnou této prvni
temporalni oblasti romanu. Ni¢itelova opakovana smrt a vzktiSeni, rlist zakladatell vesnice do velikosti
obrl a jejich ndsledné zmizeni, ,veliky hluk”,>?° ktery donutil vesni¢any opustit jejich domovy a pfetrhat

rodinné vazby, to vie se odehrava na této mytologické ¢asové Urovni.

519 |bid., s. 146.
520 f% 3. Ibid., s. 60.

136



Do druhé oblasti, oblasti historie, patfi zaprvé udalosti mezi koncem mytické doby a narozenim
vypravéce, o kterych vi z vypravéni svého otce a ostatnich vesnicanu, ¢i pripadné z pisemnych zdroju
vzniklych mimo vesnici, jako je dozndni Kamei Meisukeho, které psal z kniZeciho vézeni. Patfi sem také
mnohé udalosti z vypravécova Zivota, jako vypravéciv pobyt v Mexiku, pfibéh Zivota jeho sourozenc,
pfibéh mladého divadelnika a podobné. Tyto udalosti jsou obéma nohama pevné zakotveny
v pfirozeném svété. Jsou podloZzeny casto spolehlivéjsSimi, vefejnymi, pisemnymi dlkazy a byvaji

o
|

v souladu s ,oficidlni” verzi japonskych a svétovych déjin zndmou ¢tenafi. Jeho druhou slozkou jsou
udalosti, které vypravé¢ sam zazil, jeho Zivot a Zivot jeho rodiny, udalosti, kterym je sdm pritomen.
Historie vesnice je ukoncena jejim predpoklddanym zanikem po smrti otce=knéze na zacatku Sestého
dopisu.

Oblast mytu je v romanu mistem, kde jsou nadpfirozené udalosti mozné, zatimco v druhé
oblasti, kterd je vyprdvéna prevainé v prvnim, tfetim a patém dopise, nadptirozené udalosti mizi,
aletickd omezeni této oblasti nedovoluji jejich existenci. Vyjimku zde predstavuje pouze obdobi
padesatidenni valky, které je na nadpfirozené udalosti opét bohaté. Padesatidenni valka se ale diky
svému vymazani z historické paméti nemdze stat soucasti historie Japonska a misto toho je soucasti
mytu vesnice.

Jako dalsi vyjimku z tohoto schématu miZeme chapat zazZitky vypravéce z jeho détstvi a
narativni pfitomnosti. V ni se diky pfedpokladanému ndvratu nicitele do naseho svéta nadpfirozené
udalosti stavaji znovu mozZnymi. Stejné tak vypravécovy zazitky z détstvi, jako napfiklad ty, které proZil
béhem své vypravy do lesa v Sestém dopise, prekracuji hranice prirozeného svéta. Oblast zazitk(
vypravéce, obsahujici také jeho sny, jako napfiklad sen, v némz se mu Nicitel zjevuje jako penis

521

némeckého ovcaka, udalosti, které predpoklada, ackoli nikdy nevidi na vlastni oci, napfiklad

zazracné znovuzrozeni Nicitele, a véci, u nichZ neni jasné, jestli je opravdu vidél, ¢i byly pouze preludem,

jako naptiklad jeho setkani s muzem, ktery mél mit stejné jako myticky Sirime oko mezi hyzdémi,>??

21 |bid., s. 146-149.
522 |bid., s. 195.
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tvofi z hlediska aletickych omezeni a funkce ovéFeni mezilehlou oblast,*® kterd nepatii plné ani do
oblasti mytickych pribéhd, ani do oficialni historie.

Jaka je tedy struktura mytologické oblasti pfibéhu vesnice, hlavni temporalni oblasti obsahuijici
fantastické prvky? Ptibéh vesnice, ktery je v rliznych, ¢asto protichGdnych obménach opakované
vypravén vypravééem, md ve své podstaté povahu logicky nemozného svéta, kde vypravéc neustale
podrdzi jeho ovéreni tim, Ze predstavuje nova vysvétleni mytickych udalosti, jak pfirozend, tak
nadpfirozena, kterd zpochybiuji ta pfedchazejici, ¢&imz dochdazi k rozvratu ovéieni.>?* Nisioka Takajuki
tento proces popisuje tak, ze vypravéc , neustale ,mytus a historii‘ ,ni¢i’ a pak své sestfe prezentuje jeji
novou syntézu“,°® jako proces neustalé vystavby fikéniho svéta, jeho niceni a recyklace. S tim, jak
vypravéc postupuje pribéhem a pfinasi alternativni podoby jednotlivych udalosti, je ¢tendr nucen své
chapani zakonitosti vesnice neustale, ¢asto paradoxné, upravovat.

Pfesto ma pribéh vesnice jasné vytyCeny zacatek — prichod jejich zakladatel(. Zakladatelé
vesnice, skupina vyhnanych samurajll, jak je uvedeno ve tfetim dopise slovy Kamei Meisukeho,
,prezivéi vazalové [samurajského klanu] Cdésokabe”, %% vedeni Ni¢itelem, na ukradené lodi unikali
prondsledujicim ,,pFedsunutym elementdm kniZecich sil“.>?” V prvnim dopise vypravé¢ popisuje tuto
cestu jako radostnou, le¢ zcela pfirozenou uddlost plnou bujaré zdbavy a energie mladi, pfi niz

,mladistvi“>?

zakladatelé ,,piji alkohol z kalisk(, jedi jidlo podobné cinskému stolovani z Nagasaki,
zpivaji a mévaji rukama, seskakuji z p¥idi lodi do vody a vylézaji zpatky nahoru na jeji zad“.>?° Obratem

oviem vypravéc tuto predstavu prohlasuje za , fikci“,>* pfece jen jsou zdrojem tohoto ,obrazu lodé

523 DOLEZEL, Heterocosmica, s. 125.

524 |bid., s. 162-163.

525 NISIOKA, Takajuki. Oe Kenzaburé ,,Dédzidai gému“ ni miru kakinaosi katei no $udaika: Okina monogatari no
$den ni mukatte AL =ER TR — 4] 1cA 2 HEE LB R - K& RYREOKREICH D
- TC. (Tematizace procesu prepisovani v ,Hie na soucasnost” Oeho Kenzaburéa: Na cesté ke konci velkého
pfibéhu). Gengo dzoho kagaku 19, 2021, s. 114.

526 OE, Dédzidai gému, s. 284.

527 1bid., s. 29.

528 |bid., s. 28.
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« 531

blaznl pouze jeho predstavy z doby spartdnské vychovy otce=knéze. Ve Ctvrtém dopise vsak

vypravéc predstavuje nadprirozenou variantu identity zakladatel(: podle ,détské legendy, ktera byla

podobna lidovému pfib&hu“,>*? se mélo jednat o déti, které mél Nicitel, jenZ se do ,skuteéného svéta

8“°* podobny &nskému moreplavci Dzofukuovi®** z doby dynastie Cchin hledajicimu

vratil ze svéta sn
ostrovy nesmrtelnych, zachranit pred popravou rukou japonskych vojakd na konci padesatidenni valky
o nékolik stoleti pozdéji. Tato varianta pfibéhu vyZzaduje od Nicitele a vSech zakladatel(i schopnost
cestovani ¢asem a navic vytvari paradoxni kauzdlni kruh — vesnice se stava pri¢inou své vlastni
existence. Presto se nezd3, ze by tato paradoxni moznost byla dle vypravéce méné pravdépodobnd nez
varianta pfirozena.

Cesta lodi blaznl vede zakladatele vesnice do Usti reky, proti jejimuz proudu se nasledné
vydavaji. Svou lod postupné prestavuji na vory a nasledné na sané, aniz by za sebou zanechali jakoukoli
¢ast lodi, coZ vypravéc povaZiuje za ,,symbolicky akt nesouci jasny vyznam®.>* Jejich cesta je ovsem

nakonec zablokovéna ,velkym balvanem, & snad éernou masou ztvrdlé zemé”,>® kterou Niéitel,

»specialista na stfelny prach”,>’ rozbije, &imz si zaslouZi své jméno a vedouci pozici v komunité:

Zed musi byti znicena! Muz, ktery prokazal takovou rozhodnost, pravé v ten okamzik potvrdil svoji pozici

nacelnika pradavnych obyvatel vesnice=statu=mikrokosmu, jinymi slovy Niéitele.>38

Tento akt niceni, ktery otevira zakladatelim vstup do prostorové oblasti budouci vesnice, je
v rliznych obménach opakované vypravén. Stejné jako identita zakladatell i povaha skaly je v pribéhu

téchto opakovani nékolikrat zménéna, a ziskava dokonce podobu, ktera implikuje jeji nadpfirozeny

531 |bid., s. 31.

532 |pid., s. 388.

533 |bid.

534 {218 Einsky Sii Fu.
535 |bid., s. 29.
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139



plvod a dodava ji symbolicky vyznam — v prvnim dopise je skala oznacena pouze obvyklym epitetem,

ale napfriklad v druhém dopise je oznacovana jako ,velky balvan, ktery by mohl byt hromadou vykall

« 539

bozstev a ,né&im, co zosobfiovalo tabu“.>* V Sestém dopise pak najdeme verzi, kterou sdm

vypravél oznaduje za ,vnitfné inkonzistentni“,>*! jelikoZ porusuje zdkony kauzality. Vypravé¢ v ni,

fascinovan mnozstvim exkrementd, které Nicitel, opakované oznacovany vypravécem jako ,legendarni

« 542
’

obr musel vyprodukovat, spekuluje, ze ,ten velky balvan, ¢i snad ¢erna masa ztvrdlé zemé, kterd

blokovala jejich cestu vpfed, se nemohla sklddat z niéeho jiného nez pravé z Niéitelovych vykal(“.>*3

Znic¢eni skaly, které je pfirovnano k ,rozbiti skofdpky vajicka, do néhoz zakladatelé
vstupovali”,>** ovSem neni dosazeno bez obéti. Niditel samotny pfi explozi utrpi vaZna zranéni, kterd
ho ohrozi na Zivoté, a exploze vyvold ,zaplavu smrdutych splaska”,>* kterd poskodi oblasti po proudu
feky, a padesatidenni lijak, jenz adoli méni ze smrduté baziny v Gzemi obyvatelné lidmi. Zaroven takto
vznikla potopa nici jejich pronasledovatele a jeji konec zna¢i moment zaloZeni vesnice.

| zde se objevuje nékolik variant s rlznym aletickym statusem, napftiklad ohledné povahy

Nicitelovych zranéni: podle verze z prvniho dopisu byl Nicitel, ,leZici jako mrtvola®,>* zabalen do

obvazl a natfen cernou lécivou masti, kterd zajistila to, Ze byl ze svych zranéni vylééen. Jind verze

ovéem naznaduje nadpfirozenou povahu této udélosti: Nicitel ,leZici jako mumie“>*

vyléza ze svych
obvazl, ,jako kdyzZ brouk vyléza z kukly a roztahuje kfidla [...] nejenom beze zndmky zranéni, ale také
zafici, jako by omladl“.>*® V dalsi variaci neni Niditel pouze zranén, ale pfimo umira, jeho ,na uhel

« 549

spalend mrtvola je zabalena do obvazl, jelikoZz béhem lijaku nemlzZe byt pohfben. Zde neni

nadpfirozena povaha udalosti pouze naznacena, ale plné popsana. BEhem padesati dnu se, ,,jako kdyz

9 bid., s. 117.
%40 |bid.
*1bid., s. 523.
42 |bid., s. 113.
3 bid., s. 523.
544 bid., s. 104.
5 bid., s. 75.
%6 |bid., s. 60.
7 bid., s. 120.
>4 |bid.
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se promériuje kukla, uvnitf na uhel spalené mrtvoly [utvafi] o néco mensi novy Niéitel>>° a takto se
Nicitel rodi znovu. V této verzi, kde je udalost nazvana legendou ,0 prvni smrti a znovuzrozeni
Nicitele”,>! se jeho uzdraveni stava nadpfirozenou transformaci, findlnim dikazem jeho pozice jako
shiry uréeného vldce zakladatell vesnice.

Navic je tato udalost vzkriseni symbolicky spojena se vzktisenim Nicitele v dobé vypravéni —
stejné jako v dobé vypravéni, kdy znovuzrozeny Nicitel ma prinést obnovu zmirajici vesnické komunité,
tak i v okamziku zaloZeni vesnice prochazi Nicitel nadpfirozenou regeneraci, zacatek a konec pribéhu
vesnice jsou takto propojené do jednoho velkého cyklu obnovy.

Podobné na sebe interpretacni pozornost ptitahuje lijak ndsledujici po zniceni skaly.
Samotnému lijaku, jak jsem jiz zminil v pfedchozi podkapitole, vypravéc ptisuzuje symboliku spojenou
se znovuzrozenim a regeneraci, kdyZz mluvi o tom, Ze zakladatelé, ,,zatimco strnule vyckavali v déloze
promoklého lesa, se ve svém nitru, které bylo obnoveno tak, jako by z nich byli znovu novorozenci, uz
ujimali budovani vesnice=statu=mikrokosmu“.>* Lijdk ma také pfesné uréenou délku, padesat dni, a
jeho zacatek i konec je zdanlivé nadpftirozené spojeny s Nicitelovymi Ciny — znicenim skaly a jeho
znovuzrozenim: ,Padesaty den, kdy nepretrzité prselo, stale leZici Nicitel slovy Prdvé zitra ten dést
ustane klidné, ale rozhodné pfedpovédél jeho konec.“>*® Padesatidenni délka lijaku ho zafazuje mezi
dalsi udalosti, které jsou shodné jednoznacné urcené padesatidenni délkou svého trvani. Stejné dlouho
jako lijak trva i ,velky hluk“,>>* ktery nuti obyvatele opustit domovy po dalsi ze smrti Nicitele. A do
tfetice, valka, v niZ obyvatelé vesnice brani svoji nezavislost pred ,Japonskym cisafstvim®, trva rovnéz
padesat dni. Ve viech pfipadech oznacuji tyto padesatidenni udalosti velky zlom v déjinach vesnice —
jeji zaloZeni, smrt Nicitele a konec jeji existence jako samostatné statni entity. Padesatidenni délka
udalosti vola po interpretaci, nuti ¢tenafe o vsech udalostech premyslet v jednom ramci, ziskava

v rdmci mytu vesnice symbolicky vyznam.

550 |bid.
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52 bid., s. 120.
53 bid.
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Popis udalosti z vesnického mytu na zakladé nespolehlivych zdrojl jasné ilustruje vypravéni
budovani vesnice po jejim zaloZeni. Vypravéc jako svij zdroj informaci pouZiva obraz pekla z mistniho
chramu. PrestoZe tento zdroj nema zadné ocividné spojeni se zaloZenim vesnice, popisuje na jeho
zékladé jejich ,starovéky“*>> zplsob Zivota, ve vyobrazeni tvafi démonu na obraze vidi ,,prvni zndmky

“ 5% zakladatel, v démonech drticich hfisniky v hmoZdifi spatfuje zakladatele drtici

gigantismu
sladkovodni kraby, kterymi se v této primitivni fazi vystavby vesnice zakladatelé Zivili.>> Ve tietim
dopise je pak starovékému zpUsobu Zivota zakladatel(, jako vysvétleni rozdilnych nazor( na délku ,,éry
svobody“ nasledujici po zaloZeni vesnice, dan nadpfirozeny plvod. V této verzi, ktera je popisovana
jako ,mytologicky ptesnad“, ale v rozporu s ,historickymi fakty“,>® je cesta zakladatel(i proti proudu
feky zdroven cestou proti proudu c¢asu, ,0od raného novovéku ke stfedovéku a odtamtud az do
starovéku“.>>®

Timto casovym prechodem zraného novovéku do mytologického a casové neurcitého
starovéku pfi zaloZeni vesnice zakladatelé prochazi také metamorfézou ve své aletické vybavé — do
velké miry pro né jiz neplati lidskd omezeni jako zavislost na linearnim postupu ¢asu a nevyhnutelnost

«560 a

pfirozené smrti. Stavaji se nadpfirozené dlouhovékymi, vSichni ,Ziji déle nez sto let a stale rostou
jejich stari na né nema Zadny negativni vliv, jelikoZ ,i kdyZ byli vSichni jiZ vice neZ staleti, tésili se
dobrému zdravi, vladli uctyhodnymi zkusenostmi a moudrosti“.>®! Jejich ,téla jsou stejné obfi jako
Nicitelovo. Byli to myticti starci“.*®? Zakladatelé tedy fyzicky i svou moudrosti obyéejné lidi prevy3uiji.
Na druhou stranu jejich potomci timto procesem neprochazi a jejich aleticka vybava zUstava rovna

lidem. Tento nadpfirozeny gigantismus lze chdpat coby fyzické vyjadieni mytologického statusu

zakladatell vesnice jako davnych predkd vsech jejich obyvatel — neni tedy nahodou, Ze Nicitel, jejich

%5 |bid., s. 128.
%6 |bid., s. 127.
57 |bid., s. 129-130.
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vlidce a nejdlleZitéjsi postava mytickych pribéht, je také nejvétSim z nich, tak velkym, Ze jako
kaZzdodenni rozcvi¢ku obskakuje obfi topol, ktery se dochoval aZ do vypravé&ovych dn(.%3

Ovsem ani Nicitel a ostatni zakladatelé nejsou nezranitelni —mohou byt zabiti ¢i nadpfirozenym
zpUsobem zmizet z vesnice. Vypravéc prezentuje epizody vypravéjici o jejich smrti stejné jako smrtich
samotného Nicitele znovu jako sérii nékolika protichGdnych pfibéhd, mezi nimiz neni jasna casova
posloupnost — z jeho vypravéni ani neni ziejmé, jestli se jednd o rozdilné udalosti, nebo pouze o
,popleteni vypravéni“,>®* alternativni varianty tychz udalosti. Yasuko Claremontovd tento kolaps
linedrniho postupu €asu po zaloZeni vesnice popisuje jako ,zmizeni historického &asu“,®®® pfimé
uplatnéni Eliadovy teorie mytu — takovéto bezcasi pak ma umoziovat neustdly ,Zivot, smrt a
znovuzrozeni“,*®® jako v pfipadé opakovanych zmrtvychvstani Ni¢itele. Na druhou stranu se vypravéc
neustale Utrpné snazi sestavit jednotlivé pfibéhy do linearniho celku, ktery neni vnitiné rozporny, ale i
tak neni schopny urdit, v jakém poradi se odehravaji — nakonec ptipousti, Ze se epizody mohly odehrat
v libovolném pofadi.®®” Zde je tFeba krétce poznamenat, Ze tato nejasnost v pofadi jednotlivych epizod
a vypravécova Uporna a zaroven nelspésnd snaha o jejich setfazeni do jednolité linie je komplexni a
rafinovand vypravéci technika, kterd mlze snadno privést kritika na scesti — naptiklad ackoli ve své
analyze Claremontova mluvi o zmizeni historického ¢asu v mytologické oblasti romdanu, sama nasledné
udalostem vnucuje jedno konkrétni poradi, ¢imZ se problému nejasného pofadi udalosti vyhyba, ale
zaroveri ignoruje ono zmizeni historického ¢asu, na néz sama upozorfiuje.>®

Varianty mytu tedy funguji jako navzdjem casové nezdvislé segmenty, které presto vsechny
sméruji ke spolecnému konci. VSechny kondi findlnim odchodem zakladatell a Nicitele ze svéta lidi,

jejich zmizenim ¢i metamorfézou v plné nadpfirozené bytosti. Poté zacina historie, kterou uz nepiSou

sami vesnicané, ale centralni japonské sily. Tyto pfibéhy o smrti a odchodu Nicitele a ostatnich

563 |bid., s. 234-235.

564 |bid., s. 205.

565 CLAREMONT, Novels of Oe Kenzaburd, s. 10.
566 |bid.

567 OF, DodZidai gému, s. 205-206.

568 CLAREMONT, Novels of Oe Kenzaburé, s. 90.
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zakladatell jsou spojené, stejné jako pribéh zaloZeni vesnice pred nimi a pribéh padesatidenni valky
po nich, na jedné strané s odporem proti absolutni kontrolujici moci — v tomto pfipadé absolutni
nadpfirozené moci zakladatell a Nicitele, v ostatnich pripadech statni moci panstvi ¢i Japonského
cisafstvi — a na druhé strané se smrti a znovuzrozenim celé komunity. Anarchisticky boj proti moci,
ni¢eni a tvofeni se ve svété vesnice vzajemné podminuji.

Prvnim z ptib&h( o smrti Ni¢itele a zakladatell je pFibéh ,velkého hluku“,>®® tajemného zvuku,
ktery se zatne ozyvat po smrti Nicitele, k niz doslo ,,poté, co po sto let vykondval rdznorodé &iny”.57°
Tento zvuk md zdhadny ucinek na obyvatele vesnice: dospélé nuti opustit jejich domovy a najit v ddoli
misto, kde jeho Géinky nepocituji, zato déti a mladistvi jsou jim povzbuzovani. Pfes nevysvétlitelné,
nadpfrirozené ucinky tohoto fenoménu pro néj vypravéc hleda pfirozeny plvod — tvar udoli a proudéni
vzduchu v ném>"! — pFesouva tedy vypravéni do paranormalniho modu dle Traillové. Samotni obyvatelé
vesnice ale oznacovali dle vypravéni za pfic¢inu tohoto fenoménu , Nicitelova pomstychtivého ducha

[Z22E onrjd])“,°’? a pfipisuji mu tedy nadpfirozenou pficinu, ktera je pritomna v kulturni encyklopedii

modelového japonského ¢tendare. Pod vlivem tohoto fenoménu mladistvi obyvatelé vesnice vedeni
Nicitelovou posledni manzelkou Osikome nasledné zabijeji zakladatele vesnice, ktefi se postavi proti
nim, a ustavuji diktatorsky rezim, ,hnuti obnovy”,>’® ktery rusi osobni vlastnictvi, pali obydli vesni¢an(
a oddava se ritualni sexualni nevazanosti. Napierovd poukazuje na podobnosti tohoto hnuti s reZimem
Tiang Cching, vdovy po Mao Ce-tungovi, béhem Kulturni revoluce.* Jo$ioka Rj6 pak mluvi o
vypravécoveé pozitivnim hodnoceni kolektivismu reprezentovaného Osikome, a naopak o negativnim

hodnoceni individualismu reprezentovaného jejimi protivniky. > Revoluéni nasili O3ikome vsak

predstavuje nejen nasilné prosazeni urcitého paradoxniho chaotického radu, ale také znovu ukazuje

569 OE, Dédzidai gému, s. 60.
570 |bid., s. 150.

571 |bid., s. 151-153.

572 |bid., s. 161.

S73 15 E ). |bid.

574 NAPIER, The Fantastic in Modern Japanese Literature, s. 159.
575 JOSIOKA, Rj6. Oe Kenzaburé ,Déd%idai gému“-ron, s. 174.
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propojeni nasili a odporu s obnovou a znovuzrozenim. Na konci vlady jejiho revolu¢niho hnuti totiz

“576 stejné jako

Osikome s pomoci spaleni vSech obydli a sexudlnich orgii ,,s dvaceti mladiky najednou
kdysi lijak odehnal hrozny zdpach a proménil mokfinu v plodné udoli, [...] obnovila udoli po
vylerpdvajicich sto letech”,*”” a tedy zajistuje jeho znovuzrozeni. Poté, co je diktatura O3ikome
porazena a ona je uvéznéna vjedné z dér, se fyzicky ,umen3uje”,>® &imZ opousti fady aleticky
obohacenych bytosti, a tim i mytus vesnice s pocitem, Ze jeji nasilna vlada, pfenos moci ze starsich
generaci na mladiky, které drZela v tom, co Napierova nazyva ,sexudlnim otroctvim®,>”® byla pfesné
tim, co bylo nutné pro preziti vesnické komunity.

Zakladatelé oviem prostor vesnice opousti i méné prozaickymi zplsoby nez jenom fyzickou
smrti. Jak jsem jiz zminil drive, v jedné varianté odlétaji z naseho svéta za pouziti Cesty mrtvych, kterou
je Nicitel, proménény v nesmrtelného hriizovlddce ,Stalina=Niéitele”,*® zatimco je véznil v ,,lagru”,8!
donutil vybudovat.’®? V jiné varianté béhem Hnuti obnovy nejsou zabiti, ale rozplyvaji se: ,,Doslova
zmizeli. [...] jejich téla zprahlednéla a obrysy se rozostfily, az uz byli jenom jako stiny promitané do
mlhy“,>® nade? se pro obyvatele vesnice stavaji pouhym snem. Ve tfeti varianté se pak naopak svét
vesnice stava snem pro samotné zakladatele, zatimco jejich sdileny sen o tom, Ze nikdy neopustili své
staré Zivoty a nevydali se na cestu spolecné s Nicitelem, se pro né stdva realitou a takto, v ramci
totalniho obraceni vztaht mezi snem a realitou, mizi ze svéta romanu.®*

Samotny Nicitel, ackoli mu je také souzeno opustit svét lidi, tak ovsem necini klidné jako ostatni

zakladatelé, nybrZ v dalSim gestu odporu a obnovy, ritudlni otcovrazdé, jej vesni¢ané vrazdi za pouziti

576 OE, DédZidai gému, s. 174.

577 1bid., s. 176.

578 |bid., s. 173.

579 NAPIER, The Fantastic in Modern Japanese Literature, s. 159.

580 OE, Dodzidai gému, s. 181.

581 |bid., s. 185.

582 Tyto vyrazy jako ,Nicitel=Stalin“ a ,lagr” vytvatejici paralely mezi vesnici=stdtem=mikrokosmem a Sovétskym
svazem ilustruji myslim velmi vymluvné, Ze vypravéc mytus vesnice nejen rekonstruuje, pfevypravuje, ale pfimo
konstruuje, doplnuje do néj dalsi prvky, jelikoZ vytvorit takovyto obraz by bez zajmu vypravéce o Stalinovy eseje
o jazykovédé, o kterych mluvi v druhém dopise, nebylo mozné. Tyto prvky tedy davaji na odiv fakt, Ze nejsou
lidovou povésti, nybrz vypravécovou vlastni inovaci vzniklou v procesu jeho snahy o editaci vypraveéni.

583 |bid., s. 174.

58 |bid., s. 178-179.
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jeho vlastnich jedovatych bylin a odporného zakladatele jménem Sirime — bizarniho muze
pfipominajictho Agambenova homo sacer, ktery ma oko mezi hyzdémi (k cemuz odkazuje jeho jméno)
a ktery mél predstavovat personifikaci zapachu, jejz Niéitel vyhnal z Udoli pfi zaloZeni vesnice.>®>
Vsichni obyvatelé vesnice, od novorozencll po starce, nasledné pojidaji Nicitelovu mrtvolu: Dle jedné
varianty pribéhu tak délali z radosti ze smrti obavaného diktdtora a aby ziskali jeho silu, dle druhé ze
smutku ze smrti mytického vidce a jako pokus o sebevrazdu otravenym masem Nicitele po vykonani
tak hrozivého ¢&inu.*® Tento akt ale je pfivadi do dlouhé tfileté letargie, b&hem niZ nemusi jist a ktera
vede k Upadku vesnice. Z té je vysvobozuje navrat Nicitele, tentokrdt v podobé snu. Vesnice je pak
obnovena na zakladé planQ, které Nicitel vesnicanim v tomto snu sdéluje, a vesni¢ané ocekavaji jeho
navrat.

Vtomto momentu mytologické obdobi existence vesnice kondi, ¢asova linka pribéhud je
prerusena a po této mezefe nasleduji déjiny vesnice — prvné jako skrytého nezavislého sidla
obchodujiciho s voskem ziskanym ze strom{, pozdéji, na konci obdobi Edo, po selhani povstani Kamei
Meisukeho, jako komunity, kterd je diky svému ,,podvodu se systémem dvojich matrik“,>®” aspori z&asti
nezavisla na statni moci. V tomto bodé se pribéh nevyviji jako splet riznych variant, nybrz jako linearni
postup déjin, poradi mezi jednotlivymi uddlostmi je jasné dané. Pozdéji, po pordice vesnice
v padesatidenni valce, se stavd viceméné oby&ejnou vsi v horach Sikoku, jak poznamenava Yasuko
Claremontov3, ,ovlddanou dvéma autoritarskymi vlddami, jednou svétskou v podobé feditele Skoly a
druhou nédboZenskou v podobé knéze ve svatyni”, 8 tedy vypravélova otce. Jedinou zvlastnosti
odliSujici tuto vesnici od jinych je to, Ze pomalu vymird, protoZe se v ni v poslednich dvaceti letech
nenarodilo jediné dité — mlady divadelnik je posledni ze zde narozenych lidi. Tento jev nema ve fikénim
svété jednoznacné vysvétleni, at uZ pfirozené nebo nadprirozené, jeho dfive zminéné vysvétleni —

ztrata spojeni s magii zemé a lesa — je pouze naznakem, presto je tento jev jednoznacénym faktem.

585 |bid., s. 197.
%86 |bid., s. 201-202.

87 FEEL SR D _HEH|DAH Z 7 V. Ibid,, 5. 264.
58 CLAREMONT, Novels of Oe Kenzaburé, s. 90.
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Na zacatku Sestého dopisu, kdy se vypravé¢ dozvida o smrti svého otce, vesnice samotna stoji
tésné pred zanikem, jelikoZ ,spolecné se zdkladni a nizsi stfedni Skolou zmizelo i lesni a zemédélské
druzstvo a funguje tam jenom dislokované pracovisté méstského Uradu z mésta nize po proudu
feky“.>® P¥ib&h vesnice se tedy jevi byt u konce, vylou¢ime-li nadpfirozeny zdsah znovuzrozeného
Nicitele a navrat nadpfirozenych prvkl mytologické ¢asové Urovné, ktera by vesnici néjakym zplsobem
vzkfisila. V romanu oviem neni skutecnost, Ze by vypravécova sestra opravdu stale Zila a starala se nyni
o znovuzrozeného Nicitele, nikdy plné ovéfena — vypravéc se se svou sestrou nikdy nesetkd, je od ni
osudové oddélen, nikdy neuvidi Nicitele v jiné formé nez ve snu Ci vidéni, které ma v lese jako dité.

Mytus vesnice, pfibéh jejiho zalozeni a Zivota jako nadpfirozenem prostoupené nezavislé entity,
se sklada z mnoha protichidnych verzi pribéh(, zatimco jeji historie, jeji existence jako periferni
vesnice, kterd je soucasti Japonska, je linedrnim pribéhem, jemuz schazi jak navzajem si odporujici
epizody, tak nadpfirozené prvky. OdlisSné aletické podminky obou oblasti jsou takto propojeny
s odliSnou mirou ovéreni, jinymi narativnimi technikami, a predevsim pak s opozici identity obyvatel
vesnice v0ci Japonsku.

Opakujici se protichlidné verze mytologického vypravéni nas ovsem vedou k dllezité otazce:
Jak ma ¢tendr Cist protimluvné epizody tvofici mytus vesnice? Jak je textem veden k odpovédi na
otazku skute¢ného obsahu fikéniho svéta? Ctenar by samozfejmé mohl vypravéce odmitnout jako
nespolehlivého, psychotického a celou mytologickou oblast odsoudit jako neexistujici nesmysly,
pfibéhy ve fikénim svété existujici jako fikce, které vypravéc chybné povazuje za realné udalosti a pouze
je naivné prevzal z lidovych vypravéni ¢i pfimo od otce=knéze, a jesté k nim pfipojil vlastni vrstvu
fabulaci zaloZzenou na nesouvisejicich zdrojich, jako je vySe zminény obraz pekla. JoSioka Rjé mluvi
dokonce o péti stupnich v transmisi pfibéht, na nichz mlze dojit k jejich modifikaci, od p(vodnich
lidovych pFib&ha aZ po vypravélovu sestru.®® A tak by byl skepticky postoj ke spolehlivosti vypravéni

jisté opodstatnény: vypravéc ve Hre na soucasnost vykazuje hned nékolik symptoma, které Tomas

589 O, DodZidai gému, s. 504.
590 JOSIOKA, Rj6. Oe Kenzaburé ,Déd%idai gému“-ron, s. 166.
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Kubi¢ek uvadi jako signaly nespolehlivosti vypravéée®! — odporuje si, zpochybriuje vlastni vypravéni,
jeho incestni sexualita a jazykové signdly naznacuji dusSevni chorobu, jeho vypovéd je vyrazné
nesouvisla, toci se v kruzich a tak ddle. Z pohledu Alberovych metod c¢teni by takovy ctenar pfijal
strategii subjektivizace,*®? kterd by viechny nepfirozené prvky etla pouze jako projev vypravélova
Silenstvi, snG a halucinaci, které sdm nedokaze odlisit od reality. Pokud by ovSem ¢tenar takovy postoj
pfijal a mytologické vypravéni chapal pouze jako fikéni svét zanoreny uvnitr fikéniho svéta romanu, cely
roman by se zménil v nekonec¢nou radu vypravéni o udalostech, které se nikdy nestaly, a cely pfibéh
by ztratil jakykoli vyznam. Tento problém glosuje jako dité i sam vypravéc. Kdyz feditel vesnické skoly,
preveleny do izolované vesnice z pozice v Japonskem okupovaném Mandzusku, oznaci pribéh Nicitele
za nemozny (ackoli druhym dechem potvrzuje boZskou povahu cisare), vypravéc¢ sam reaguje: ,Jestlije
to nemozné, neni pak taky i tohle udoli a ,kraj‘, a dokonce i les, jenom nécim jako sen? A i ja sam, dité
stojici na dvore Skoly v udoli obklopeném lesem, nestane se ze mé pak také néco jako sen? Ale kdo by
pak snil ten sen?“*%®V tomto vyroku, ktery soustfedi pozornost na fikéni povahu celého romanu, je
jasné feceno, Ze popreni mytd by vedlo k rozpadu struktury fikéniho svéta. Nezda se tedy, Ze aplikace
této metody cteni, ackoli se neustale vyskytuje jako moznost podobna mozZnosti pfirozeného vysvétleni
v ramci todorovovské fantastiky, by vedla k produktivnimu ¢teni Hry.

Roman c¢tendre ovsem vede k druhé mozZnosti, a to pfijeti mytologickych pfibéhl pravé jako
existujicich ve fikénim svété jakozto mytologickd fakta, jejichz vnitfni pravdivost zadné dlkazy
nemohou vyvratit. Ukazku tohoto vedeni ¢tendre je mozné najit napfiklad v opakujici se frazi, kterou

pouziva otec=knéz pfi zacatku svych lekci vesnické historie:

591 KUBICEK, Tomas. Vypravec: Kategorie narativni analyzy. Brno: Host, 2007, s. 121-122.
592 ALBER, Unnatural Narrative, s. 51.
593 OE, Dédzidai gému, s. 551.
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KaZdodenné opakovand slova na za&atku prednasky otce=knéze, — Davné predavné prib&hy.>% Staly-
li se, €i nestaly, neni znamo, ale ddvhym vécem, i kdyzZ se nestaly, musime naslouchat, jako by se staly.

Rozumi§?>%>

Tento uryvek nam ukazuje, 7Ze se od Ctenare ocekava, Ze vici protichGdnym verzim
mytologickych udalosti zaujme postoj, ktery Alber definuje jako zenové &teni.*®® Ctendf je veden
k tomu, aby potlacil rozpory mezi jednotlivymi verzemi uddlosti a vnimal je vSechny jako stejné
pravdivé, jako soucast jednoho mytického bloku. Zaroven tak vznikd kontrast mezi prvky, které se
v jednotlivych verzich lisi. Tyto odlisné prvky na sebe svou rozdilnosti pfitahuji interpretacni pozornost
a Ctendr je veden, aby tyto nadpfirozené prvky — nadpfirozend znovuzrozeni, cestovani casem,
zvétdovani a zmens$ovani — etl tematicky a alegoricky.>®” Zarover s tim, jak vypravé¢ pfichazi se stale
bizarnéjsimi verzemi vypravéni, strategie zenového ¢teni umoznuje ¢tenafi udrzet svét koherentni, i
kdyz se vnitfni rozpory prohlubuji. Zde se znovu uplatrfiuje todorovovské vahani mezi dvéma metodami
¢teni, subjektifikujici a zenovou, ale text romanu neposkytuje rozhodujici informace umoziujici ¢tenafi
si vybrat jen jednu z nich. CtenaF pfi ¢teni musi dGvéFovat vypravédi, spoléhat se na ,,pevnou viru ve
vzkFiseného Nicitele”,>%® 7e se popisované mytologické udélosti opravdu udaly. Touto virou se mlZe
Ctenar do jisté miry identifikovat s vesnicany, pro néz je pravdivost kontradiktornich vypravéni jako

mytologickych faktl a jejich kosmologicka symbolika zakladem identity nezavislé na Japonsku. Metoda

zenového cteni tedy ¢tendfi umoznuje stat se soucasti fikéni komunity, které jsou dané myty vlastni.

594 yyznam fraze & A & ® % 55 neni zcela jednoznaény. Napftiklad Wilsonova ji preklada do angli¢tiny jako
,familiar stories,” ale uzZ jen ze struktury celého projevu (a z nasledujici poznamky, Ze tento projev otec=knéz
adaptoval ze sbirek etnografa Janagity Kunia) je jasné, Ze se jedna o typickou otviraci formuli lidovych vypravéni,
coz preklad Wilsonové neni. Sasakura CujoSi ve ¢lanku o frazich v pohadkach uvadi vétsi mnozstvi variant
zacatecnich frazi pohadek typu & & A & & o 7= znovu s odkazem na Janagitu, kde & A & ma predstavovat
,vyjadreni toho, Ze se udalosti staly v jiném svété”. (SASAKURA, Cujosi. MukasSibanasi-minwa no katariosame no
kotoba (kekku) ni kan suru kenkju Eaf + REEDFEV MO O FE (F5A) 1B 25, (Vyzkum slov
ukoncujicich vypravéni (zavérecnych frazi) pohadek a lidovych pribéh). Kobe sSinwa dZosi daigaku gengo bunka
kenkju 8, 2014, s. 6) Oeho fraze je pak jasné jeho pozménénou variantou.

595 O, DodZidai gému, s. 111.

5% Alber, Unnatural Narrative, s. 54.

597 1bid., 5. 51-52.

5% OE, Dédzidai gému, s. 146.

149



S pfijetim této metody Cteni pro Ctendre prestava byt problémem i segment pribéhu, ktery
z celé textury romanu plsobi jako misto z pohledu ovéfeni zdanlivé nejvice problematické, a tim je
pfibéh padesatidenni valky. V tomto konfliktu, ktery mél zacit poté, co japonska statni moc odhalila
vesnicky systém dvojich matrik a vyslala proti vesnici trestnou vypravu, vypravéc¢ nepusobi jako
vypravéc intradiegeticky, nybrZ se stava vypravééem vsevédoucim, prekracuje vlastni horizont znalosti,
které u néj ¢tenar jako u personalizovaného vypravéce muZe ocekavat.

Vypravécova promluva se zde zakldda vyhradné na lidovych pribézich, které slySel béhem
détstvi, at uz od ostatnich déti, ¢i pfimo od otce=knéze. Tyto pfibéhy vypravi, jako by dokonale
postihovaly tehdejsi udalosti, presné jak mu béhem lekci mytl a historie vesnice fikal otec=knéz.
Uddlosti padesatidenni valky jsou problematické, pokud je ¢tenar cte skepticky: vypravécé v tomto
pfipadé nevypravi pouze udalosti, které osobné nezazil, jelikoZz se narodil teprve tésné po konci
konfliktu, nybrz také véci, které z principu nemohly byt nikomu zndmy. Toto plati napfiklad pro vnitini
Zivot Bezejmenného kapitdna, jenZ o svych pocitech ,hanby pfilepené na prsou jeho uniformy*>%
s nikym nikdy nemluvil (a k tomu tésné po konci valky umira, takZze o nich ani nikomu pozdéji fici
nemohl). Navic ,statni moc Japonského cisarstvi samoziejmé padesatidenni valku utajila, vynalozila
Gsili na likvidaci viech dlkaz a provedla dikladné taZeni potladujici svobodu slova“.®® Tim cely
konflikt dokonale vymazava z historické paméti a vsichni vojaci, ktefi v ni bojovali, ,byli vyslani do
Mandzuska, Ciny a pak dale na jih. Proto po konci valky v Pacifiku nezbyl jediny, ktery by se mohl vratit
domu Zivy“.%%! Vypravéd tudiz nemize své znalosti odvozovat ani od téchto zdroju, jeho jedinym
moznym zdrojem informaci jsou vypravéni vesni¢anl zprostifedkovana otcem=knézem, ktery se valky
sam neucastnil, a samozirejmé vypravécova vlastni invence. Pfesto o téchto vécech, které se nalézaji
mimo hranice moznosti jeho poznani, mluvi, jako by byl u nich pfitomen, chova se jako vsevédouci

vypravéc. Cini tak nezavisle na tom, jestli tyto prvky pochdzi z lidového vypravéni nebo jsou jeho

%9 bid., s. 398.
800 bid., s. 301.
601 |bid.
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vlastnim vytvorem, méni performativni silou svého vypravéni uddlosti a bytosti, které popisuje, ve
fikéni fakta.®®

Zde jsme opét svédky toho, Ze vypravéc pribéh nejen rekonstruuje z lidovych vypraveéni, ale
pfimo sam konstruuje, vypliuje hluchd mista v mytu vlastnimi spekulacemi, invenci a dedukcemi.
Vyslednou podobou jeho vypravéni je pfibéh hrdinnych vesni¢and branicich svoji samostatnost a
zpUsob Zivota proti presile invaznich sil za pouZiti hracek upravenych do podoby bizarnich

« 604

Lsupermodernich zbrani, % loveckych pasti ,usekavajicich nohy v kotniku a nadpfirozena —

rozkaz( Nicitele zjevujiciho se jim ve snech a magie lesa, napriklad v pfipadé déti, které vylakaly
japonské vojaky do bludi§té ,mimo ¢as, v pralese, kde mohou byt détmi vé&né“.5% Vypravéd takto
umoziiuje &tenafi, aby se ,ocital jakoby uprostied déni“, %% i kdyz vtomto uUseku na rozdil od
predchozich ¢asti knihy nema potfebu dokazovat pravdivost svého vypravéni odkazovanim se na
predpokladané zdroje informaci.

Asi nejvyraznéjsim prikladem invence vypravéce béhem padesatidenni valky je pribéh stabniho
dlstojnika, ktery ma za ukol utajit existenci celého konfliktu tim, Ze pro padlé vojdky najde ,éestnou

«607

smrt“®®” v jednom z mnoha konfliktl, které vzapéti Japonsko rozpoutava po celém Pacifiku. Od pocatku

se jedna o postavu pfimo postulovanou vypravééem bez jakéhokoli dliikazu ¢i zdroje informaci, pouze

jako vysvétleni divodu, proc se obycejni Japonci nikdy nedozvédéli o prabéhu padesatidenni valky.

«608

Pfesto vypravéc popisuje jeho peclivou ,0samélou praci falSujici misto jejich smrti, jeho povahu

vyznadujici se ,bujnou pFedstavivosti a zarputilosti“®®

a korespondenci s rodinami mrtvych vojaka,
ktera je udrzovala ve vife, Ze jsou stadle nazivu, a dUstojnikovi doddvala pocit, ,jako by mél stovku

rodin“.®1® Nejvétsi obavou tohoto dlstojnika bylo paradoxné to, Ze by druha svétova valka mohla

602 DOLEZEL, Heterocosmica, s. 150.
803 OE, Dédzidai gému, s. 353.
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skoncit dfive, nez by on sam svoji praci zahlazujici vSechny stopy padesatidenni valky dokoncil.
Vypravéc ve findle, opét bez jakychkoli dikazd, fabuluje, Ze se tento distojnik musi nyni byt na cesté

do jejich vesnice:

Sestro ma, kde se tento dlstojnik asi nyni skryva? Nebude to tak, Ze pokud ty spolecné s Nicitelem,
kterého jsi obnovila jiZ do velikosti psa, zachranite vesnici=stat=mikrokosmos z jejiho dlouhého upadku,
neuchyli se tento dlstojnik, ktery stravil polovinu svého Zivota tim, Ze pridéloval mrtvym vojdkidm
druhou smrt, ackoli je jisté, Zze uz z néj bude starec, do naseho kraje? To proto, Ze pravé nas kraj je
jedinym mistem, kde neni nikdo z rodin pozlstalych mrtvych vojakd prvni smisené roty, ktefi ho

pronasleduji.6*

Existence tohoto dlstojnika — i kdyby jenom jako hypotézy vypravéée — ukazuje moc, kterou
ma vypravéc nad tim, jaké prvky v pribéhu existuji. Tuto moc nad nimi ma také proto, Ze se cela
padesatidenni valka nachdzi v mytologické oblasti. Soucasti mytologické oblasti je proto, Ze prace
Stabniho dlstojnika stejné jako vsechny ostatni kroky japonského statu vedouci k vymazani
padesatidenni valky z déjin ji z oblasti déjin vydéluje. Tim, Ze jeji existenci japonsky stat popira, se valky
jako soucasti déjin zfika. Stejné tak se svého mista v historii zfikd i Bezejmenny kapitan. Ten je totiz
vypravécem nazyvan tak proto, Ze ,,soucasné s tim, jak skon¢i vdlka, se [kapitan] vymaZe z vojenskych
zdznamu, jako by on sam jako vojak nikdy neexistoval“.5'? Valka, kterou vede muz, ktery méa v umyslu
vymazat z déjin i sdm sebe, nem{zZe byt soucasti déjin, nybrz pouze mytu.

Vymazani z déjin je divodem, proc jsou v rdmci padesatidenni valky nadpfirozené udalosti
znovu mozné. Vélka se nachazi zcela mimo historické védomi Japonska, je z néj zdmérné vymazana, a
proto mlzZe byt plné soucdsti mytu vesnice, a tudiz v ni plati jeho aletickd omezeni, kterd umoznuji

vyskyt nadpfirozenych bytosti, jako je Nicitel volajici Bezejmennému kapitanovi telefonem ¢i duch

11 bid., s. 319.
612 |bid., s. 330.
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zabitého vesnitana, ktery po své smrti nadéle navitévuje svoji rodinu,® a nikoli omezeni historie, jez
jejich vyskyt nedovoluji.

Michiko Niikuni Wilsonovd oznacduje vymazani této udalosti za uznani faktu, Ze vesnice
»existuje mimo kulturni doménu Velkého japonského cisarstvi a toho, Ze nema nic spole¢ného s jejimi
organy“.®¥ Tedy diky tomu, Ze tato valka neni soucasti japonské historie, pisobi jeji existence jako
dlikaz faktu, Ze vesnice je samostatna kulturni entita. Pro ,neposlusna zemska bozstva, odbojné

615 _

Japonce jak se vesni¢ané sami nazyvaji explicitnim odkazem na oznaceni Korejct, dalsi skupiny

lidi existujici na okraji japonské spolecnosti, zabitych béhem nepokojl po velkém zemétreseni v Kantd

v roce 1923 za ,,odbojné Korejce“®'®

— znamenad fakt vymazani konfliktu z historie paradoxné to, ze
tento pribéh zlstava plné pod jejich kontrolou. To, jak se bude o této dobé vypravét, pIné urcuje pouze
vesnicka komunita, nikoli japonska statni moc, pro niz konflikt neexistuje.

Poprava vesni¢anl nezaznamenanych ve statnich matrikach na jejim konci pak neni pouze
porazkou jejich odporu, ale zarover i findlnim ,,ponizenim*,®’ jak cil odporu vesni¢and proti centralni
moci nazyva Napierova, Bezejmenného kapitdana a statni moci, kterou reprezentuje. Jejich poprava
totiz zajistuje, Ze jejich pribéh nemdiZe byt vymazan centrdlni moci, onim osamélym Stabnim
dlstojnikem, jako pribéhy vojakl padlych v boji proti nim: ,Jestlize my neexistujeme v téch vasich
matrikach Japonského cisarstvi, tak to znamen3, Ze jsme se podle vas nikdy nenarodili. MlzZete snad
popravit lidi, co se nikdy nenarodili? V okamzZiku, kdy nds zabijete, z pohledu vaseho Japonského
cisafstvi se to, Ze jsme Zili, stane historickym faktem!“®*® Neni ndhodou, Ze dle jedné ze dvou — jelikoZ
se jednd o mytickou uddlost, samoziejmé vzdjemné kontradiktornich — verzi pfibéhu smrti

Bezejmenného kapitana je v nasledném zmatku s vesni¢any popraven i on samotny, ¢imz je existence

tohoto vojaka, ktery svou existenci sam vymazal z déjin, navzdy zapsana do mytu vesnice.

613 1bid., s. 370-373.
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Dualita déjin a mytu je ve fikénim svété Hry na soucasnost dualitou ontologickych dUrovni,
dualitou aletickych omezeni, ale také dualitou kontroly nad vlastnim pribéhem, paméti a identitou
komunity. Vypravéc prochazi pribéh vesnice, rozbity na mnoho vzajemné si odporujicich prvk(, a nejen
Ze jej skrze dopisy adresované své sestie znovu vypravi, rekonstruuje, jako v lese rozprasené télo
Nicitele ve vypravécoveé zavérecné mystické pouti do pralesa, nybrz také sam vytvari. Svym vypravénim
dopliiuje hlucha mista lidovych povésti, dava jim vyznam a smysl a méni je v koherentni sit, kterou drzi
pohromadé vira ¢tenare v to, Ze se vypravéem popisované udalosti — ackoli mohou byt fyzikdlné
nemozné ¢ si navzajem odporuji — véechny opravdu staly. Ctenar prekonavéa pochybnosti o povaze
popisovanych udalosti, které jsou povahou vyprdvéni vytvareny, a pomoci metody zenového cteni
dovoluje performativni sile vypravéni tyto uddlosti proménit ve fikéni fakt. A tuto krehkou
Casoprostorovou sit mytickych, kontradiktornich, pochybnych pfibéht, tuto ,jednotku prostoru a
¢asu“,®® kterou ve své vizi v lese vypravéd vidi jako jednotny simultdnné existujici celek, stejné tak jako
na obraze, ktery vypravé¢ namaloval jako dité,®% ze viech smér(i objimd symbol nadpfirozené sily

sidlici ve spojeni minulosti a pfitomnosti — sdm Nicitel.

19 |bid., s. 584.
620 bid., s. 517-518.
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4. 3. 3. Metamorfdzy Nicitele jako vyjadfovaci prostfedek

Nicitel, Zijici boZstvo uctivané obyvateli vesnice a davny vidce jejich zakladateld, je fikénim
jsoucnem prostupujicim cely svét Hry na soucasnost. Nicitele se tyka nejen naprosta vétSina davnych
mytl, ale i souasnd motivace vypravéce k psani dopisi — navrat jeho sestry do vesnice a jim
predpokladané Nicitelovo znovuzrozeni, které ma prinést znovuzrozeni pro celou skrytou komunitu.
Nicitel neni jenom bytosti z masa a kosti, ale i nadpfirozenou silou, kterd ma kontrolu nad Zivotem
vypravéce. Kdyz vypravé¢ na zacatku romdnu zveda v aztéckych ruinach v mexickém Malinalcu
sekeromlat, aby ,provedl naznak ritudlu zaloZeni nové zakladny vesnice=statu=mikrokosmu®,
zaslechne ,NiéitelQiv zakazujici hlas”,%2! co? ilustruje miru jeho kontroly nad vypravééovym chovénim.

Vypravéc travi velkou €ast zivota ve snaze uniknout z osidel Nicitelovy kontroly nad svym
Zivotem. PFedstavuje to, co Susan Napierova nazyva ,slovo otce”,?? symbolicky Fad ovladajici nejen
jeho, ale i cely pribéh vesnice. Vypravéc se opakované vzpird tomuto rfadu a roli ,,toho, kdo pise déjiny
a myty naseho kraje”,®® tim, Ze se stava ¢lenem teroristické buriky, a také tim, Ze porusuje tabu
zakazujici incest s jeho sestrou. D4 se také fict, Ze fakt znovuzrozeni Nicitele a zasvéceni jeho sestry
jako Nicitelovy miko, pozice implicitné potlacujici sexualitu, vytvafi mezi vypravééem a jeho sestrou
neprostupnou hranici a je hlavni prekazkou k naplnéni vypravécovy incestni touhy po ni. V druhém
dopise uvadi, Ze kvuli tomuto faktu citi vaéi Niditeli ,,Zarlivost, kterd neni jenom sexudlni povahy“.52*
NicitelGv vliv na pfibéh prostupuje celou fabuli romanu a jeho vliv na vypravéce dokazuje jeho
dullezitost pro celou strukturu fikéniho svéta romanu.

Nicitel béhem své existence prochazi fadou metamorfdz, které ho obdaruji novymi vlastnostmi,
vyznamy a aletickymi omezenimi. Na pocatku vesnického mytu je mladym vidcem vzbourenych

samurajl. Nicitel se v této podobé da pochopit jako mezisvétovy protéjsek postav revolucionarskych

vidca, ktefi nakonec obétuji sv(j Zivot pro obnovu komunity v textech, ktera Oe napsal jak pied Hrou,

621 |bid., s. 20.

622 NAPIER, Escape from Wasteland, s. 220.
23 OF, Dodzidai gému, s. 108.

624 |pid., s. 147.

155



tak po ni. Vtom je podobny toposu vesnice v udoli, kterou je moZné povazovat také za destilaci a
vyvrcholeni rdznych podobnych topost v mnoha predchozich Oeho dilech Nejvyraznéjsi postavou
tohoto typu je Takasi, mladsi bratr z Fotbalu prvniho roku éry Man’en, ale tento typ postavy se opakuje
i v pozdéjsich Oeho dilech, naptiklad Gi-nisan z trilogie Hofici zeleny strom nebo stejné pojmenovana
postava z romanu Dopis nostalgickym létim (1987). Motiv sebeobétovani najdeme také ve smrti
Moriho ze Zdpiskt ndhradnika, které byly analyzovany v predchozi kapitole. Tito hrdinové maji, slovy
Susan Napierové, za cil pomoci svého sebeobétovani ,najit zpGsob, jak ozivit umirajici zemi“,%% a
Michiko Niikuni Wilsonovd interpretuje postavu Takasiho jako , ob&tniho berdnka“.52® Tento hrdina
prekracuje tabu, v pfipadé Takasiho se jednd o incest, ktery ,,&ini jeho smrt legitimni“,%” ale zaroven je
jeho smrt nutnou podminkou obnovy komunity. Jak bylo zminéno v predchozi sekci, Nicitelav akt
rozbiti skaly ma také povahu prekroceni tabu a jeho smrt umoziiuje zaloZzeni vesnické komunity. Tento
komplex motiv( se pak d& vnimat, jak bylo jiz dfive zminéno u toposu vesnice, jako syntagmatické
opakovani zavedeného motivu v Oeho tvorbé.

Nicitel ma ovSem jednu vlastnost, kterd ostatnim postavam tohoto typu schdzi: disponuje
nadpfirozenou schopnosti regenerace a znovuzrozeni. Ani jeho smrt tudiz neznamena konec jeho
pritomnosti ve fikénim svété. Po svém znovuzrozeni se mUze vratit v dalSich epizodach i v dalsich rolich.
Diky své schopnosti prekonat vlastni smrt se tedy mulzZe v jedné epizodé stat diktatorskym
Stalinem=Nicitelem, v jiné zase vede vesni¢any v padesatidenni valce skrze sny a po svém poslednim
znovuzrozeni ziskdvad mlhavé animalni podobu ,véci velikosti psa“.%?® Pfekonat smrt a vystupovat
v téchto rolich je mu umozZnéno pravé diky tomu, Ze neni limitovan lidskymi aletickymi omezenimi.

Tento fakt ukazuje platnost jedné z mych hlavnich tezi v této praci, a to té, Ze zahrnuti nadpfirozenych

schopnosti do fikéniho svéta dila, uvolnéni jeho globalnich aletickych omezeni, umozZnuje vypravét
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pribéhy a vyjadfovat vyznamy, které by pomoci mimetickych vyjadrovacich prostfedk vyjadFit nebylo
mozné.

Ackoli ho schopnost znovuzrozeni ochranuje pfed konecnosti smrti, neznamena to, Ze by na
néj stfety se smrti nemély Zadny vliv. Naopak kazda z nich znamend radikalni proménu jeho vlastnosti.
Tyto metamorfézy se vyznacuji zajimavym trendem — kazda jeho dalsSi podoba je méné podobna
¢lovéku a vice podobnd nadpfirozené bytosti ¢i abstraktnimu konceptu. Na zacatku jeho pribéhu, kdy
vede vyhnané samuraje do hlubin Sikoku, je obycejnym ¢lovékem. Pote, co obétuje sviij Zivot, aby
rozbil skdlu, prochdzi metamorfézou, v jedné z variant pribéhu explicitné popisovanou jako proména
kukly v dospély hmyz, a méni se v hybridni bytost. Tato proména ho vzdaluje od lidskych obyvatel

vesnice a od konceptu lidstvi jako takového. ,Zcela ztraci zajem o lidi“%%°

a komunikuje pouze jazykem
lesa. V tomto obdobi Nicitel vystupuje ve dvou axiologicky protikladnych rolich, jako budovatel a jako
diktator, Stalin=Nicitel. Jako budovatel sazi v idoli stromy a péstuje svou zahradu léCivych a jedovatych
bylin, v krku udoli pak umisti velkou sit na lov ryb. Jako diktator Stalin=Nicitel se vénuje nejen stavbé
lagru pro zakladatele vesnice, ale stava se také, po vzoru Stalina a jeho eseji o jazyce, jazykovédcem a
podporuje vytvoreni nového jazyka pro vesnickou komunitu. Vysledkem tohoto snazeni je pouze to, Ze
vesnitan, ktery se touto otdzkou zabyval, ze$ili.5*° Vypravéé zdiraziiuje jeho nesmrtelnost tim, Ze ho

«631

s odkazem na sv(j sen o Stalinovi oznacuje za ,nesmrtelného clovéka a zdlraznuje i prevahu,

kterou ma nad vesnilany. Je pro né ,bytost podobnd boZstvu“53?

a vypravéc¢ ho opakované oznacuje
jako ,despotu”.®®® Ve své podobé diktatora Nicitel symbolizuje pfesné opaéné hodnoty nez jako mlady
rebel — neni tematizovano pouze jeho stafi vice nez sta let, ale pfedstavuje také utlacujici moc, proti
niz se vesnicané boufi. Spojeni roli rebela a diktatora v jedné osobé Nicitele vede Susan Napierovou k

tomu, Ze jej popisuje jako ,znalné problematického spasitele”,®3* a pfipomind i myslenku, s niz
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v kontextu vypravéce a jeho sestry prichazi Michiko Niikuni Wilsonova: jde ospojeni protikladd a
ptekonani dualit, princip vyjadfeny formuli ,,2=1“,%% oviem zde na urovni osoby Nicitele, a nikoli
vesnice Ci vypravécova zivota. Prekonani propasti mezi protiklady, jejich spojeni do jednoho celku, Ize
vnimat jako realizaci Oeho spisovatelské techniky , totality,3® snahy postihnout véechny aspekty svéta
v jednom literdrnim textu, o niz piSe So Mjong-son a kterd je ve Hfe, zejména v jejim zavéru, silné
tematizovana. V této dvojici podob se Nicitel sam stava symbolem, ztélesnénim ambivalentniho
principu jednoty protiklada.

Poté, co je ostatnimi obyvateli vesnice zabit, rozporcovan a snéden, se povaha Nicitele opét
meéni. Z pozice fyzické bytosti, ackoli hybridni, pfechdzi do pozice bytosti pIné nadptirozené. Ztraci svoji
lidskou povahu a z osoby podobné bohu se méni jiz zcela na boZstvo. V této formé uz nemuze fyzicky
zasahovat do déni ve vesnici a interaguje s ni pouze skrze sny, oblast leZici mezi pfirozenem a
nadptirozenem. V této podobé se vyskytuje i v obdobi padesatidenni valky. Tehdy uz nekrdci mezi
vesnicany, uz neni ani nesmrtelnym diktatorem, jehoz obraz se prekryvd s nesmrtelnym Stalinem, ale
je bytosti Zijici pouze ve snech. Ve stejné dimenzi bojuje i s Bezejmennym kapitanem, ktery do oblasti
snl pronika z druhého sméru nez Nicitel. Bezejmenny kapitan, ,,i kdyZ zrovna bdi, tak vypada, jako by

se mu zdaly sny za bilého dne”,%7 a zdmérné udriuje kontakt s Ni¢itelem, aby pochopil jeho véle¢né

plany.

Bé&hem padesatidenni valky se tak mezi nicitelem a Bezejmennym kapitanem vytvari zfejmy
vztah paralelismu: Zatimco Nicitel sidli v oblasti snl, v nadptirozené oblasti, a pronika do ptirozené
oblasti skrze sny a vidiny, Bezejmenny kapitan je bytost pfirozeného svéta, ¢lovék z masa a kosti, ktery
postupem casu pronika do oblasti snli a vidin, jeZ zacinaji ovladat jeho bdély Zivot. | tento vztah se da
chapat jako spojeni protikladd a vznik bytosti, které bychom mohli nazvat Nicitel=Bezejmenny kapitan.
Jejich spojeni je oviem nedokonalé, preryvané, ilustrované nevirou Bezejmenného kapitanav to, Ze to

byl nadpfirozeny Nicitel, kdo vede vesni¢any a telefonicky ho vyzval, aby opustili udoli. V tomto

635 WILSON, The Marginal World of Oe Kenzaburo, s. 118.
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dualismu je to paradoxné Nicitel, kdo planuje obrodu vesnice po konci valky, a Bezejmenny kapitan je
tim, kdo chysta zniceni celého lesa. Pfes tuto vyménu roli zde znovu dochazi ke spojeni protikladu smrti
a obrozeni. | v dalSim ohledu jsou tyto dvé postavy spojené. V jedné ze dvou variant pribéhu o jeho
smrti Bezejmenny kapitdn umira pfi tom, kdyZz pomoci vybusnin nic¢i krk ddoli. Tento akt symbolicky
opakuje Nicitelovo rozbiti skaly pti zaloZeni vesnice. | vtomto pfipadé prekroceni tabu vede ke smrti
toho, kdo jej porusil.

Béhem vypravéCova détstvi se Nicitel stavda symbolem vesnice=statu=mikrokosmu jako
takového a mytologickym zakladem identity této komunity. Nejen, Ze je jako Zivouci bih postaven do
opozice k japonskému cisafi, ale vypravéc zaroven popisuje svij pocit posednuti Nicitelem, jako ,, by se

staval jenom malym dilkem uvnitf téla temného obra“,%® a kdyz vstupuje do lesa, Fikd, Ze ,stal na vnéjsi

strané Nicitele. To proto, Ze [se vypravéc el] s nim setkat”.%3® S Ni¢itelovym télem takto identifikuje
cely les. Nicitel je v této pozici zosobnénim celé vesnické komunity a vypravéc jako jeji soucast je i
soucasti Nicitele samotného. Vypravéclv akt propojovani rozptylenych ¢asti Nicitelova téla se pak
podoba jeho snaze propojit vSechny epizody vesnického mytu aktem vypraveéni. Jako zajimavy prvek
vizi vypravéce v lese se ukazuje, Ze Nicitel je diky svym mnohondsobnym metamorfézam tak proménén,
Zze vychozi bod jeho Zivota, kdy byl mladym vidce revolty, se pro vypravéce stava uz
neidentifikovatelnym, splyva se vSemi ostatnimi zakladateli: ,Rozhlizel jsem se, abych tam nasel
mladého Nicitele, ale jelikoZ jesté nebyl obr, nedokézal jsem ho mezi ostatnimi zakladateli rozeznat* .64
Nicitelova lidska povaha se zda byt nendvratné ztracena a on existuje uz jenom jako spojujici princip
celé komunity a jejiho kontradiktorniho mytu.

Posledni metamorfdza Nicitelovy podoby se odehrava pfi jeho poslednim znovuzrozeni, které
je implikovano vypravécem a predstavuje opétovny navrat Nicitele ve fyzické formé do pfirozené

oblasti fikéniho svéta. Nicitel v této Urovni ziskava znovu dvé sady navzajem si odporujicich vlastnosti.

Jedna z nich je podoba ditéte, druhd podoba zvitete, konkrétné psa. Télesna forma Nicitele po jeho

538 bid., s. 537.
39 bid., s. 558.
640 bid., s. 582.
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znovuzrozeni podle opakovanych vyjadreni vypravéce pfipomina psa a v jedné epizodé, kde vypravéc
mluvi o svém snu, ktery md ,reflektovat postup snahy o pochopeni procesu Nicitelova
znovuzrozeni“, *! se mu zjevuje jako penis naroubovany na télo némeckého ovéaka. % Falicky
symbolismus je zietelny v podobé, v niz ho nasla vypravécova sestra, ve formé ,véci podobné
houb&“.5%® Jeho proces znovuzrozeni pak mél mit podobu zvlastni variace na koitus: vypravé&ova sestra
si Nicitele v podobé houby, ¢i snad jeho penis, ktery jako jedind ¢ast jeho fyzické schranky diky ,dlouhé
hybernaci“®* pfeZil jeho smrt,®* vloZila do pochvy, kde ,skrze pochvu byl Nigitel znovuzrozen”,%* a
nasledné, jak je ve formé vypravéCovy predstavy popsano v patém dopisu, ho v pfitomnosti
otce=knéze porodila. Vypravécova sestra se tedy stdvd nejen knézkou a sexudlnim objektem
animalniho Nicitele, ale také matkou Nicitele jako bezbranného ditéte. Tuto symboliku posiluje to, jak
o ném v pribéhu dila vypravé¢ mluvi. Zminuje se o tom, jak sedi na jejim kling, vypravécova sestra mu
predcita dopisy o jeho vlastni minulosti a stara se o néj, coz implikuje pravé détskou podobu.

To, jak vypravéc vysvétluje proces Nicitelova znovuzrozeni z penisu jako ,ptirozeny, kdyz ho
pFirovndme k rostlinnym hlizdm*,®* stejné jako popis této podoby Nicitele jako houby, dava tusit uréité
rostlinné vlastnosti Nicitele, naznacujici mozna jeho spojeni s lesem. Po svém znovuzrozeni se vsak
Nicitel prezentuje prevdiné skrze zminény dvoji symbolismus, sexuadlni, animalni zvifeci podobu a
podobu asexudlniho nevinného ditéte, a tyto protiklady znovu spojuje v jeden celek. V této podobé
predstavuje jeho znovuzrozeni nadéji na znovuzrozeni celé vesnice=statu=mikrokosmu. Pravé proto
zavérecna vize této podoby, potvrzeni skute¢nosti jeho znovuzrozeni, je tim, co pro ¢tenare ovéruje

existenci této nadptirozené bytosti, a potvrzuje také spravnost zenové, a nikoli subjektifikujici techniky

¢teni.

541 bid., s. 147.
542 |bid., s. 148.
543 bid., s. 151.
844 bid., s. 113.
545 1bid., s. 148.
546 bid., s. 137.
%7 |bid., s. 148.
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Spektrum vyznam{, které Nicitel béhem procesu smrti a znovuzrozeni ziskava, je velmi Siroké.
Posouva se v jeho ramci od konkrétni osoby k abstraktnimu principu, od ¢lovéka ke zvifeti. Symbolika
spojend s jeho podobami mu pfipisuje fadu kontradiktornich vlastnosti, kterd z néj nakonec tvofi
symbolicky systém, jenZ spojuje vSechny epizody romanu a tvofi zakladni kdmen identity vesnické
komunity. Tato konstrukce by byla v realistnim svété naprosto nemozna.

Pokud se Nicitel stava abstraktnim konceptem, ktery v dobé vypravéni znovu ziskava fyzickou
podobu, co pak konkrétné predstavuje? Fakt, Ze je slozité tuto otdzku zodpovédét, poukazuje bohatost
a ambivalentnost vyznama, které Nicitel v pribéhu mytologické cesty vypravéce skrze myty a historii
vesnické komunity ziskava. Spojuje v sobé anarchii a utlacujici moc, lidskost a zvifeckost, pfirozeno a
nadpfrirozeno, ni¢eni a obnovu. Dalsi podrobné ¢teni motivl obklopujicich Nicitele by jisté objevilo i
jiné duality, které v sobé tézko uchopitelny koncept Nicitele obsahuje, ale i v naznaceném rozsahu je
jejich bohatost zfejma. A jsou to pravé nadptirozené prvky, které umoziuji bohatosti téchto dualit
existovat a sjednocuji je vjeden celek. Jsou zdsadni pro realizaci Oeho vize vesnice v horach jako
spojitého obrazu postihujici totalitu prostoru a ¢asu. Umoznuji mu stat se déjistém mytu a ve finale i
télem samotného Nicitele, jehoz pritomnost prostupuje nejen vesnici=stat=mikrokosmos, ale i cely

fikéni svét Hry na soucasnost.

4. 4. 7aver — Pamét, trauma a fantastika na okrajich

V této kapitole jsem jak v povidkdch Medorumy Suna, tak ve Hfe na soucasnost Oeho
Kenzaburda popsal shodné techniky uZiti fantastickych prvki k vyjadieni identity perifernich komunit.
Svéty jejich dél maji dvojdomou strukturu, v niZ centrdlni Japonsko tvofi prirozenou oblast svéta,
zatimco periferni komunita se nachazi v oblasti, kde nadpfirozené jevy a bytosti vychazejici z myt( stale
jeSté mohou existovat a ovliviuji Zivoty lidi. Kulturni odliSnost téchto komunit od centra je tudiz
spojena s jejich odliSnosti aletickou. Periferni tradice a myty se tvofi zaklad této opozice a fantastické

prvky z nich Cerpajici umoZznuji existenci této struktury. OhroZeni a vymirdni autonomnich identit
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nesoucich tyto tradice se pak projevuje jako oslabovani a vymizeni nadptirozenych sil z fikéniho svéta,
jako nivelace jejich aletické odlisnosti.

Nelze samoziejmé prehlédnout fakt, Ze v konkrétnich ohledech se oba autofi v mnohém také
lisi. LiSi se povahou mytu, ktery slouZi jako zdroj jejich fantastickych prvkd, literarni formou i regionem,
jenz se stava objektem jejich zajmu. Medorumova fantastika neustale odkazuje na historii a tradici
realné Okinawy, zatimco Oeho svét mytické vesnice je &isté fikénim konstruktem umisténym na Sikoku,
ktery md reprezentovat jeho ,vizi [...] anarchického humanismu*.%#

Soucasné je ale tfeba poznamenat, Ze zdjem o Okinawu, jeji kulturu a historii je spolecny
obéma spisovatelim, i kdyZ v Oeho tvorbé je vyrazné méné ocividny nez u Medorumy, kde jde o téma
zcela kli¢ové. Kromé inspirace okinawskou poezii zminénou v Gvodu této kapitoly je tfeba uvést Oeho
reportaini knihu Zdpisky z Okinawy (1970),%*° kde se Oe mimo jiné vénuje otdzce mozné samostatnosti
Okinawy a masakrim, jichZ se tam japonsti vojaci dopustili. Tato kniha se dokonce stala 35 let po svém
vydani predmétem soudniho sporu mezi Oem a byvalymi dlstojniky cisafské armady, ktery byl
nepfimym podnétem masovych protestl proti zménam v ucebnicich déjepisu bagatelizujicim tyto
zlo€iny,®*? jichZ se v roce 2007 zu&astnilo 110 tisic obyvatel Okinawy. Stejné tak incidentu véZe Himejuri,
ktery Medoruma zpracovava v povidce Doprovdzend stiny, se Oe vénuje v literdrnéteoretické knize
Metoda romdnu (1978)%! a zdUrazfiuje jeho dileZitost jako symbolického aktu potvrzujiciho kulturni
autonomii Okinawy v(i¢i Japonskému cisafském systému.®52 Neni tedy pirehnané tvrdit, e Oeho fikéni
vesnice md v sobé vice ne? jen maly kousek Okinawy tak, jak ji Oe jako vnéjsi pozorovatel vnimal.

Pouziti fantastiky u obou autoru sdili jesté jeden vyznamny aspekt, ktery nam mdzZe ukazat
dalsi dlleZitou motivaci pro uZiti fantastickych prvk(. V predchozi kapitole jsem uvedl, jak fantastické

prvky mohou slouzit ke konkretizaci abstraktnich spolecenskych dynamik a téZce uchopitelného

648 NAPIER, The Fantastic in Modern Japanese Literature, s. 156.
649y 2 — b Okinawa néto.

650 |[KEDA, Okinawan War Memory, s. 33.

851 /NGt D J5 1 Sésecu no héhé.

652 WILSON, The Marginal World of Oe Kenzaburo, s. 108—109.
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neklidu, ktery doprovazel japonska studentskd hnuti. V dilech obou autord analyzovanych v této
kapitole funguji fantastické prvky k vyjadreni jiného spolecenského fenoménu. Fantastické prvky a
jejich napojeni na mytus jsou v téchto dilech pouzivany ke konfrontaci s problémy historického
traumatu a kolektivni paméti. Medoruma se traumatu druhé svétové valky dotyka ptimo, Oe pak spise
nepfimo skrze fikcionalizaci tohoto traumatu do podoby padesatidenni valky. To, Ze nejen projekt
sepisovani historie a mytl vypravécem, které tvofri text Hry na soucasnost, zalozeny na jeho vidinach a
lidovych vypravénich, ale i snaha Uty v Zafikdvdni dusi zachranit Kétarda z osidel déjinného traumatu
¢i vypravéni prizraku mrtvé divky v Doprovdzené stiny propojuji nadpfirozeno s otazkami paméti a
historie, neni ndhoda, nebot toto spojeni vychazi ze samotné povahy traumatu a historické paméti.
Manfred Weinberg s odkazem na Freudovu psychoanalyzu oznacuje trauma za uddlost, s niz
se dany clovék nedokaze védomeé vyrovnat, ale zaroven se v jeho Zivoté neustale znovu zpfitomnuje
tim, Ze se mu vraci ve snech a Zije v jeho nevédomi, zatimco v bdélém stavu mu je nepfistupna.®>
Tento popis traumatické vzpominky odpovidd tomu, jak fantasticky prvek Kotaréovy ztraty duse
funguje v Zafikdvdni dusi. Fantasticky prvek zde nahle pronika do vSedniho Zivota postav, ma nad nim
urcitou kontrolu, a zaroven s sebou vynasi na povrch potlacované trauma, které Zivot postav negativné
ovliviiuje. Podobné ve Hre na soucasnost jsou sny oblasti, kde vypravé¢ hleda zplsob, jak pochopit
nadpfirozenou povahu Nicitelova znovuzrozovani a odkud Nicitel ovliviiuje pfirozenou oblast svéta.
Trauma se projevuje skrze sny, a rovnéz fantastika je se sny, prechodnou oblasti, kde na Urovni sni
mohou existovat entity, které nemusi respektovat fyzikalni zdkony daného svéta, hluboce propojena.
K nadpfirozenu zde tudiz zbyva jenom posledni krok, jimzZ je ovéfeni téchto entit jako néceho, co neni
pouze sen, ¢imZ se i samotné trauma stava uchopitelnym. Z toho je zifejmé, proc jsou praveé fantastické

prvky obzvlasté vhodnym nastrojem literarni konfrontace s otazkami historického traumatu.

653 WEINBERG, Manfred. Trauma — déjiny, strasidlo, literatura —a pamét. In: KRATOCHVIL, Alexander (ed.). Pamét
a trauma pohledem humanitnich véd. Praha: Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR a Akropolis, 2015, s. 134—135.
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Podobné efektivni mohou byt fantastické prvky i v pfipadé souvisejici otdzky paméti. Jak
poznamenava Alexander Kratochvil, sou¢asti paméti je vidy i zapominani.®>* Jak Oe, tak Medoruma
tematizuji otazku zaznamenavani vzpominek na udalosti, kterym hrozi zapomenuti ¢i uchovani
v poktivené podobé. Pro tyto udalosti na pokraji zapomnéni uz nezbyva nikdo, kdo by se mohl stat
spolehlivym svédkem o nich vypravéjicim. V takovém pfipadé se u Oeho i Medorumy stavaji zdrojem
informaci nadpfirozené vize, jako v piipadé Oeho vypravéée neuroticky se snaziciho najit spolehlivé
zdroje informaci pro svij historiograficky projekt a harmonizovat kontradiktorni epizody vesnického
mytu, a svédky zapomenutych déjinnych udalosti duchové, jako u vypravécky Medorumovy povidky
Doprovdzend stiny. Fantastické prvky tak umozniuji prekonat propast zapomnéni a vypravét o
udalostech, jez jiz byly zapomenuty, naptiklad skrze posmrtny text, coZz je néco, co by bez
nadptirozeného zdsahu v této podobé nebylo mozné.

Oeho a Medorumova dila tudi? ukazuji nejen, jak se mohou fantastické prvky diky odkazovéni
na tradici a mytus stat vyjadrenim periferni identity a diky konstrukci aletické odliSnosti mezi periferii
a centrem trvat na jeji autonomii, ale také to, jak se fantastické prvky mohou stat efektivnimi nastroji
ke konfrontaci s historickym traumatem. UmoZiuji vypravéni o udalostech, které uz napll upadly
v zapomnéni. A i kdyZ se opét v konfrontaci s pfirozenou silou japonského statu nadpfirozeno
neukazuje jako Ucinny nastroj, kterym je mozné zajistit samostatnost komunity ve fikénich svétech dél
(at uZ v pripadé Oeho vesnické komunity ¢ myslenky samostatnosti Okinawy), fantastické prvky
umoznuji formy vyjadreni identity a konfrontace s historickym traumatem, kterych by se jen stézi dalo
dosahnout prostfedky mimetickymi. Takto se fantastické prvky ukazuji jako uéinny narativni nastroj,

bez néhoZ by tyto obrazy perifernich komunit nemohly existovat.

654 KRATOCHVIL, Alexander. Uvod. In: KRATOCHVIL, Alexander (ed.). Pamét a trauma pohledem humanitnich véd.
Praha: Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR a Akropolis, 2015, s 7.
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5. Fantastické metamorfdzy v hybridnich svétech postmoderni fikce

5. 1. Uvod — Specifika metamorféz postav jako fantastického prvku

V predchozich dvou analytickych kapitolach jsem popsal dvé zfunkci, které fantastika
v soucasné japonské literature jako prostifedek vyjadreni naplfiuje. V prvni z nich jsem pfiblizil jeji
funkci jako prostfedku umoznujiciho konkretizovat spolecenské obavy specifické pro urcité historické
obdobi a reprezentaci téchto obav jako konkrétnich nadpfirozenych bytosti. V druhé jsem se zabyval
spojenim fantastiky a mytu jako nastroje k vyjadfeni periferni identity a tim, jak fantastika umoziuje
konfrontaci s historickymi traumaty, jejichz vyjadreni by mohlo byt nedostupné pro mimetické
narativni prostredky.

Tato kapitola se blize soustfedi na funkce konkrétniho Casto se vyskytujiciho fantastického
prvku, kterym jsou fantastické metamorfézy postavy. Tento fenomén byl v predklddané praci jiz
popsén, naptiklad v romanech Oeho Kenzaburda Zdpisky ndhradnika, kde Kosmicka vile zplsobuje
»preménu” dvojce protagonistdl, ¢imzZ jim umoznuje postavit se moci Patrona, a Hra na soucasnost, kde
neustalymi proménami prochazi postava Nicitele. Stejné tak se metamorféza vyskytovala v povidce
Okinawan book review Medorumy Suna, kde se objevuje ndhlé obohaceni aletickych moZnosti postavy
Omidzi Rjutarda vedouci k tomu, Ze ziskava schopnost komunikovat s Urafiany. UZ frekvence vyskytu
tohoto fenoménu i v dilech, jejichZz analyzy se na tento prvek pfimo nezamérovaly, ukazuje, Ze to je
aspekt velmi frekventovany a Ze disponuje velkou vyjadifovaci silou. Proto si zasluhuje blizsi pozornost.
Tato kapitola ukazuje prostfednictvim analyzy a interpretace Koupelny (1989) a Psiho Zenicha (1992)
Tawady Jéko a Kafky na pobrezi (2002) Murakamiho Harukiho potencial metamorfézy generovat Siroké
spektrum vyznamu a blize objasni rozlicné funkce, které tento fenomén muze v literarnich textech plinit.

Nejdfive se podivejme obecné na to, ¢im je motiv metamorfdzy specificky. Metamorfézy se od

drive analyzovanych fantastickych vyjadrovacich prostfedk lisi v jednom duleZitém ohledu: Na rozdil
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od uplatnéni mytu ¢i konkretizaéniho pouziti fantastickych prvk(, které mnohem intenzivnéji funguji
na globalni drovni struktury fikéniho svéta, jako naptiklad v Honu na ovci, kde strukture moci v jejim
svété dominuje nadptirozena oblast reprezentovana tajemnou ovci, totiz metamorfézy pulsobi jako
dynamicky prvek na drovni jednotlivych postav, jejichZ vlastnosti méni. Promény téchto postav mivaji
podobu nadpfirozenych zadsahd do jejich Zivota, proti nimZ jsou bezmocné. Nadpfirozené sily takto
meéni vlastnosti, vzhled a schopnosti postav, tedy nejenom subjektivni aletickd omezeni, ale i dalsi
elementy charakterizujici identitu dané postavy.

K metamorfézam v dilech zkoumanych v této kapitole zpravidla dochazi, aniz by na tom dana
postava méla jakékoli pficinéni, postavy jsou tedy pasivnim objektem tohoto procesu. Pfemény maji
tendenci vyskytovat se ndhle, nahodile a bez jasného vysvétleni, v éemz pfipominaji to, co Dolezel

855 5 nimiz sdili neintencionalni povahu a ndhodné plisobeni, ale misto

popisuje jako pfirodni udalosti,
vysledk( plsobeni pfirodnich sil se zde jedna o vysledky sil a zakonitosti nadpfirozenych. Povaha ¢i
jméno nadpfirozené sily, jez stoji za témito proménami, ovsem nejsou soucasti fikéniho svéta dila a
pravidla jejiho plsobeni nejsou explicitné vysvétlena. Nadpfirozena oblast, z niz by tyto zasahy mély
pochazet, také neni jasné vytycena. Tim vznika struktura jakéhosi minového pole nadpfirozena, ktera,
jak bylo zminéno v teoretické kapitole, je typickym znakem hybridniho svéta. Neni ndahodou, Ze DoleZel
oznacuje pravé Kafkovu Proménu, prototypicky pfiklad tohoto druhu metamorfézy, zaroven jako
prototyp dila s hybridnim fikénim svétem.%°® McHale si pak Kafkovu Proménu voli jako jedno z dél, na
nichz ukazuje prechod od todorovovské fantastiky zaloZzené na vahani mezi pfirozenym a
nadpFirozenym vysvétlenim udalosti (jemuZ se Proména vymykala), k ,postmoderni fantastice”.®>’ V ni
je epistemologické paradigma nahrazeno paradigmatem ontologickym, zaloZzenym na , konfrontaci

100 658

mezi normami skutecného svéta (pfirodnimi zakony) a nepozemskymi, nadpfirozenymi normami“,

tedy na konfrontaci mezi nesourodymi nastavenimi aletické modality. Tato konfrontace pak muze byt

655 DOLEZEL, Heterocosmica, s. 70-71.
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postavami vnimana rlizné, budto jako banalni, ¢i v nich vyvolavat zarputily odpor vici cizim prvkim
vnikajicim do pfirozeného svéta. Nahly zasah nadpfirozenych sil vedouci k radikalni proméné postavy
se tudiz jevi jako postmoderni motiv par excelence, jelikoZ takovouto konfrontaci mlze spolehlivé
vyvolat. Neni tedy nahodou, Ze ackoli vSechna dila, kterym se tato prace dosud vénovala, je mozné
aspon do jisté miry oznacit jako postmoderni literaturu, texty, jimz se vénuje tato kapitola, do kategorie
postmoderni fantastiky patfi snad nejzretelnéji.

Samoziejmé se neda fict, ze metamorfdza jako takova je vyhradné postmodernim prvkem a
v jinych obdobich a druzich literatury se nevyskytovala. Pravé naopak, jedna se o prvek ¢asty nezavisle
na historickém kontextu dila. Jan Alber k tomuto tématu poznamenava, ze metamorfdza patfi mezi

prvky nepfirozena, které jsou historicko-kulturné invariantni, 8>

a konstatuje, ze ,,metamorfézam
postav v postmodernismu pfedchazely magii vyvolané transformace v romancich, gotickém a fantasy
romanu, stejné jako mimozemstané ménici podobu ve védecko-fantastickych p¥ibézich“.%%° Specificky
postmoderni je tudiz teprve jeji konkrétni vyuZziti jako ndhlého nadpfirozeného zdsahu vychazejiciho
ze smiSené aletické struktury hybridniho svéta. Takto pouZité metamorfézy mohou privadét ¢tenare
napriklad k otdzkam tykajicim se individudlni identity a toho, co vlastné znamena byt Clovékem.
Nadcasovost tohoto prvku ovsem zaroven umoznuje postmodernim dilim odkazovat na starsi texty
tento prvek uplatnujici, ¢imzZ nabyvaji dalSich vyznam( a vedou ¢tenére ke konkrétnim interpretacim
zahadnych promén. Z tohoto vyplyva uzké propojeni metafikénich a intertextualnich odkazd, napriklad
na lidové pfibéhy v pfipadé dél Tawady Joko ¢i na klasickou literaturu v pfipadé Murakamiho Harukiho,
pravé s motivem metamorfozy a jejich dlleZitost pro interpretaci tohoto motivu ve fikénich svétech
dél.

Poslednim ohledem, kterym se tato kapitola pti analyze fenoménu metamorfézy bude zabyvat,

je jeho Ucinek na identitu postav. Takovéto promény jsou totiz radikalnéjsi nez ty, jez mohou nastat

prirozenymi prostiedky. DuleZitou vlastnosti kazdé postavy je jeji subjektivni aleticka vybava. Kdyz

659 ALBER, Unnatural Narrative, s. 39.
660 |pid., s. 131.
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Lubomir DoleZel v knize Heterocosmica pise o zméndach aletického vybaveni postav, bere v Gvahu
prevainé prirozené procesy: ,Schopnosti se ziskdvaji predevsim uéenim a vyucovanim a ztraceji se
zapominanim nebo ochromenim.“%® Na zakladé tohoto popisu se zdd, Ze pfirozené procesy rozsifuji
horizont schopnosti postavy postupné, nadpfirozeny zasah ovsem takto omezeny neni a mlze postavé
tyto schopnosti dat okamzité, véetné schopnosti nadpfirozenych. Metamorfdza také méni ontologicky
status postavy, z bytosti prirozené napftiklad na bytost hybridni, z ¢lovéka na zvite ¢i bytost kombinujici
vlastnosti obou kategorii. Postavy zasazené metamorfézou se stejné jako Rehot Samsa v Proméné

“862 3 se schopnostmi pfirozenymi i

stavaji hybridnimi bytostmi s vlastnostmi , lidskymi i zvirecimi
nadpfirozenymi. Alber oznacuje takovéto postavy spojujici lidské a zvifeci vlastnosti jako jeden
z hlavnich druhd antirealistickych figur.®%® V této kapitole ilustruji, Ze metamorfdézy jsou obzvldsté
produktivnim prostfedkem tvorby nejenom hybridd lidi a zvifat, ale i mnoha dalSich typu
antimimetickych postav.

Dalsi zajimavou vlastnosti metamorfdz pak je to, Ze ackoli transformace mohou zménit postavu
z ¢lovéka ve zvite Ci z Zeny v muze, zpravidla neméni rigidni pojmenovani dané postavy, co? je to, co
Pavel povaZuje za element urcujici, o kterou z postav se jedna (,,kdyby Napoleon stravil cely svij Zivot
na Korsice, byl by stéle sdm sebou*),®* a tudi? ji nepromériuji v postavu jinou. D3 se tedy Fici, Ze ackoli
se jeji vlastnosti mohou libovolné ménit, jedna se stale o tutéz bytost. Pravé proto, Ze mize byt tak
radikalni, se ndhld zména povahy a vlastnosti fikéni bytosti stava vykonnym vyjadfovacim prostfedkem
slouzicim k prozkoumadvani otazek propojeni télesné podoby a identity lidské bytosti. Proto se bude
tato kapitola zabyvat rovnéz tim, jak metamorfézy proménuji postavy i v tomto ohledu.

Murakamiho Kafka na pobreZi je romanem, ktery pouZziva fantastické prvky k prozkoumavani

otazek identity, prekonani traumatu a konfliktu svobodné vile a osudu obzvlasté vyrazné. Tyto prvky

nemaji pouze podobu nadpfirozenych zasah( a radikalnich promén aletickych modalit postav, ale také

661 DOLEZEL, Heterocosmica, s. 126.
662 |pid., s. 187.

663 ALBER, Unnatural Narrative, s. 107.
664 PAVEL, Fikéni svéty, s. 58.
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vyskytu jedné postavy v nékolika zdanlivé nezavislych a zaroven propojenych verzich. DalSim vyraznym
fantastickym prvkem je oidipovské proroctvi, ptred nimz se protagonista, patnactilety Tamura Kafka
v doprovodu svého nadpfirozeného alter-ega, Kluka, co se mu fikd Vrana, snai utéct na ostrov Sikoku.
Podle této véstby, kterou na néj jako kletbu seslal jeho otec, ktery existuje zaroven jako zlovolna
nadpfirozend bytost jménem Johnnie Walker, ma zabit vlastniho otce a mit sexualni styk se svou
matkou a sestrou. Kafkdv Uték zdomu ho ovsem nevede pry¢ od naplnéni véstby, nybrz blize k nému:
setkava se se Sakurou, divkou, kterd by mohla byt jeho sestrou, a také se sleénou Saeki, spravkyni
Kémurovy knihovny, s niZ navazuje milostny pomér. Saeki nejenom Zze muze byt jeho vlastni ztracenou
matkou, ale je také osobou, kterd po traumatické ztraté svého milého v studentskych boufich konce
Sedesatych let prosla nadpfirozenou metamorfézou: pfisla o polovinu svého stinu a stala se bytosti,
ktera Zije pouze z vlastnich vzpominek, zatimco v noci jeji duch v knihovné pozoruje obraz nesouci
jméno Kafka na pobtezi.

Podobnou metamorfdzou prosel i pan Nakata, druhy protagonista romanu. Tento stary muz
nasledkem traumatizujici udalosti na konci valky pfiSel o schopnost Cist stejné jako o vétSinu
intelektudlnich kapacit, ale zato ziskal schopnost mluvit s kockami. Jeho osud se spojuje s Kafkou poté,
co je béhem patrani po jedné zatoulané kocéce donucen zabit tajemného Johnnieho Walkera,
nadpfirozenou verzi Kafkova otce. Po této udalosti prochazi dalsi metamorfézou: ztraci schopnost
komunikace s kockami, ale zato ziskava dalsi nadpfirozené schopnosti. Pfivolava dést ryb a pijavic a
také je neobjasnitelnou silou tazen na Sikoku, kde s pomoci fidi¢e kamionu Hosina a plukovnika
Sanderse, dalsi nadpfirozené bytosti, vyhledava ,vchodovy kamen”, ktery ovlada vstup do zasvéti,
nadpfirozené vesnice ukryté hluboko v lesich Sikoku, kde neplyne ¢as a neexistuje pamét ani
individualita. Pravé tam se vydava Kafka, aby se vyrovnal se svym vlastnim traumatem a ziskal odpovéd'
na otazku, kdo je on sam, a silu odpustit matce, kterd ho nechala napospas brutalnimu otci. Svym
navratem odtamtud potvrzuje svoji schopnost vyrovnat se s nepfizni osudu a uniknout sile

oidipovského proroctvi, diky ¢emuz nachazi silu dél Zit.
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KodZima Motohiro a Aojanagi Sinpei poukazuji na to, Ze toto dilo bylo v japonském prosttedi
zkoumano prevainé ze dvou pohledu: paralel mezi historickymi a fikénimi udalostmi (zde uvadi
napriklad analyzy Katda Norihira a Komoriho Jdic¢iho) a psychoanalytické analyzy hlavniho hrdiny
(napfiklad studie Jamagi$i Akiko a Kibe Noria).®®® K druhé skupiné Ize pfipocist napfiklad The Forbidden
Worlds of Haruki Murakami od Matthewa Carla Strechera. Ma analyza se zaméfi na odliSnou stranku
dila: aletickou strukturu fikéniho svéta romanu a vztah nadpfirozenych zasahl do Zivota postav a
motiv( traumatu a osudu, stejné jako na hybridni a nadpfirozené bytosti, které tento svét obyvaiji.

Ackoli jsem zde jako prvni dilo ptredstavil Kafku na pobrezi, ma analyza se nejprve zaméri na
dvé novely Tawady Joko (1960-), které v této praci vénuji pozornost aZ zde. Spisovatelka Tawada Joko
je mezi japonskymi autory specifickou postavou, jelikoz jiz od roku 1982 zZije v Némecku a ¢astecné
tvori v némciné. Zde i v roce 1987 debutovala dvojjazycnou sbirkou bdsni Jen tam, kde jsi ty, nic neni
(1987).%%¢ Od té doby vydala velky pocet romant a povidek, ale také beletristickych eseji a teoretickych
stati.

Jelikoz mnoho jejich dél bylo napsano a vydano v némciné, neda se povazovat pouze za
predstavitelku japonské literatury, ale i némecké. | na jejim poli obdrzela fadu ocenéni, v€etné ceny
Adelberta von Chamisso pro autory némecké literatury, jejichZ rodny jazyk neni némcina. Zaroven
ovsem neni autorkou, kterd by se svou tvorbou v cizim jazyce od japonské literatury zcela oddélovala,
velkd ¢ast jeji tvorby vznikla v japonstiné a je drzitelkou mnoha japonskych literdrnich ocenéni. Na
Akutagawovu cenu byla nominovana uz v roce 1992 za Personu (1992) a obdrzZela ji o rok pozdéji za

novelu Psi Zenich.

865 KODZIMA, Motohiro a AOJANAGI, Sinpei. ,Umibe no Kafuka“-ron: Meiro no Kafuka (¥ D H 7 7]
— XKD H 7 H1 —. (Studie , Kafky na pobreZi“: Kafka v labyrintu). Bunka to gengo 70, €. 3, 2009, s. 21.

666 TANIKAWA, Miciko. Nihon kara no ,ekusofoni“: Tawada Jéko no bungaku eiinoisé HA» S D =27V 7
+=— | —%HHEF O FE L DAAH. (,Exofonie” z Japonska: Topologie literarni tvorby Tawady Jéko).
Ségobunka kenkju 12, 2008, s. 58.
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O Tawadé se tedy da fici, Ze stoji svoji tvorbou mezi jazyky a kulturami, coZ si sama dobre
uvédomuje. Svou praxi psani v némciné oznacuje terminem ,exofonie”,®” co? je termin, kterému
vénovala i stejnojmennou knihu eseji.%®® Suga KeidZiré v kontextu Tawadiny tvorby popisuje exofonii
jako ,stav existence mimo rodny jazyk“.5®° Tato pozice ji umoZiuje ziskat nadhled v otdzce vztahu
jazyka a identity ¢lovéka a z néj nasledné problematizovat predpoklad, Ze rodny jazyk je pro identitu
uréujicim prvkem, stejné jako otdzku stabilni identity jednotlivce. Doug Slaymaker jeji postoj v této
otdzce popisuje tak, ze ,Tawadu drazdi pfedpoklad, Ze by méla existovat jednota mezi jazykem a
identitou — némeckou ¢i japonskou. [...] Pokud néco jako pravé ja (hontdé no dzZibun) existuje, pak toto
ja mluvi/mysli/sni nékolika jazyky najednou”.6’° Pro Tawadu samotnou tedy otazka, jestli je autorkou
japonské, ¢i némecké literatury, nema rozhodujici vyznam, jelikoz se vidi jako nékdo, kdo cilené obyva
hranici mezi nimi. Dle Tanikawy Miciko se Tawada nechape ani jako nékdo, kdo by ,,chtél prekonat tuto
hranici, ani pres ni nechce stavét mosty, [...] ale chce si vychutnavat jazyk a kulturu v jejich bohatosti a
sloZitosti a tuto hranici kultivovat”.®”*

V tomto kontextu je pochopitelné, Ze je konceptu exofonie a otazkdm kulturni hybridity a
jazykové identity vénovano mnoho pozornosti i ve vyzkumu analyzujicim jeji dila. Napfiklad ve sborniku
Tawada Yoko: Voices from Everywhere,®’? ktery pfedstavuje nejucelené;jsi kolekci teoretickych stati o
tvorbé této autorky, se témto otazkdm vénuje valnd vétSina studii, od prispévku Sugy KeidZirda

Translation, Exophony, Omniphony ®”3

po Tawada’s Multilingual Moves: Toward a Transnational
Imaginary®” Yasemin Yildizové. Problematika kulturni a jazykové identity autorky a jejich postav je jisté

otdzkou, které se pfi zkoumani tvorby Tawady Joko neda zcela vyhnout, zejména proto, Ze se ji ve své

667 TACHIBANA, Reiko. Tawada Yoko’s Quest for Exophony: Japan and Germany. In: SLAYMAKER, Doug (ed.). Yoko
Tawada: Voices from Everywhere. Lanham: Lexington Books, 2007, s. 153.

668 TANIKAWA, Nihon kara no ,,ekusofoni”, s. 57.

669 SUGA, Keijird. Translation, Exophony, Omniphony. In: SLAYMAKER, Doug (ed.). Yoko Tawada: Voices from
Everywhere. Lanham: Lexington Books, 2007, s. 27.

670 SLAYMAKER, Doug. Writing in the Ravine of Language. In: SLAYMAKER, Doug (ed.). Yoko Tawada: Voices from
Everywhere. Lanham: Lexington Books, 2007, s. 49.

571 TANIKAWA, Nihon kara no ,,ekusofoni“, s. 60.

672 SLAYMAKER, Doug (ed.). Yoko Tawada: Voices from Everywhere. Lanham: Lexington Books, 2007.
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esejistické tvorbé sama velmi intenzivné vénuje, a také ji ve svych dilech tematizuje. Na druhou stranu
to vede k urcitému zanedbavani dalsSich dilezitych aspektl jeji tvorby, jako jsou narativni techniky a
struktura svétd jejich textl. Tawada konstruuje ve svych dilech svéty plné nadpfirozenych a
nevysvétlitelnych ukazl. Predpoklddanou stabilni identitu postav narusuji neustalé nadpfirozené
zasahy a jistoty kazdodennosti se rozplyvaji jako pouhy sen. Jeji vypravéni extenzivné vyuzivaji
nepfirozené prvky a postmoderni vypravéci techniky véetné intertextudlnich odkazl na nadpftirozeno
v lidovych pfibézich. Pro tvorbu Tawady je fantastika, konkrétné fenomény hybridniho svéta a
metamorfdzy postav, zasadnim vyjadifovacim prostredkem v jejim exofonickém literarnim projektu, a
proto si tato stranka jeji tvorby zasluhuje samostatnou pozornost.

Ukézkovy pfiklad svéta plného promén a nadpfirozenych zasaht nachazime v Koupelné.®”®

Koupelna, pattici mezi jeji rana dila, vypravi ptibéh bezejmenné japonské zeny Zijici v Némecku, jez
prochazi sérii transformaci ménicich jeji télo, identitu a aletickou vybavu. Na kudZi ji, podobné jako Zzené
v lidovém pribéhu, ktery étenafi protagonistka vypravi, zacinaji rlist Supiny a na firemni vecefi ji ryba
sezere jazyk, ¢imz ztrati schopnost mluvit. Zaroven se setkdva s ptizrakem mrtvé Zeny, ktera ji slibuje,
Ze ji pfi dalSim setkani jeji jazyk vrati. Vztah s mrtvou Zenou a ztrata jazyka zacina ¢im dal vice ovliviiovat

vztahy protagonistky jak s jeji japonskou matkou, tak s jejim némeckym pfitelem Xanderem. Kdyz se

znovu setkavd s mrtvou Zenou, ta ji jazyk nevraci, nybrz po tomto setkani ve svété okolo ni plném

575 Koupelna ma sloZitou publika&ni historii, kterou zde musim zminit. Dilo bylo publikovano poprvé v roce 1989
pouze v némeckém prekladu jako Das Bad, ackoli, jak autorka uvadiv uvodu k pozdéjSimu dvojjazyénému vydani,
pGvodné vzniklo v japonstiné. V japonském origindle se tak stalo dostupnym aZ v roce 2015, kdy vyslo
v dvojjazyéném némecko-japonském vydani nakladatelstvi Konkursbuch Verlag Claudia Gehrke jako Urokomoci
5 A% B (Tys Supinami). Koupelna nebyla nikdy samostatné publikovéna japonsky. Rozdil ve vyznamu ndzvu
dila, dllezitém paratextovém prvku, v obou jazycich je vice neZ jasny, stejné jako mozné implikace pro
interpretaci dila, které tato zména muiZe mit. ProtoZe v ¢ase mezi vydanim dvojjazy¢né némecko-japonské verze
bylo dilo pfeloZeno do dalsich jazykd, napriklad do italstiny (2003) a anglictiny (2002), pod nazvy, které jsou
preklady nazvu némeckého vydani (ackoli dle tirdze anglického vydani preklad vznikl z japonské verze (TAWADA,
Jéko. Where Europe Begins. New York: New Directions Publishing, 2002, s. 140)), i tato prace pouziva jako nazev
preklad nazvu némeckého vydani, a nikoli pozdéji vydaného japonského originalu. Autorka sama na tuto
diskrepanci hravym zpUsobem upozoriiuje v eseji Tawada Joko neexistuje, kde zpochybnuje, Ze by se jakakoli
verze dila dala oznadit za origindl (z pohledu autorky jsou si originaly a preklady rovny a pidéni se za originalnim
znénim dila je donkichotskou aktivitou). Stejné tak zpochybriuje existenci konceptu autora literarniho dila
samotného. (TAWADA, Joko. Tawada Yoko Does Not Exist. In: SLAYMAKER, Doug (ed.). Yoko Tawada: Voices from
Everywhere. Lanham: Lexington Books, 2007, s. 13—19) Z téchto dlivodd se domnivam, Ze volba nazvu Koupelna
a nikoli Ty s Supinami je snadno obhajitelnd a nejenom udrzuje situaci prehlednéjsi, ale i Iépe reflektuje autorcin
pfistup k literature.
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nadpfirozenych bytosti prestava byt jasné, jestli popisované udalosti jsou pouze sen, nebo realita.
Protagonistka se napfiklad pokousi ziskat zaméstnani v cirkuse jako morska panna, ale kdyZ je misto
toho servirovdna jako ryba na svatebni hostiné v cirkusovém panoptiku, probouzi se z celé udalosti
jako ze sna. Misto ndvratu do vsedniho svéta se ovSsem probouzi jen do dalSich, jeSté vice
zneklidriujicich obraz(, jako je setkani s vlastni Supinatou matkou cvicici na stroji, ktery je zaroven
hudebnim nastrojem, Ci cesta letadlem, které je zaroven onim pfizrakem, jenZ ji pfipravil o jazyk.
V téchto obrazech se postupné ukazuje, Ze jeji setkdni s mrtvou Zenou a nadptirozené zasahy do jejiho
Zivota jsou soucasti sité symboll Uzce spojenych s jejim spoleCenskym postavenim Zeny a cizinky. Cely
pfibéh pak konci faktickym vymazanim vypravécky ze svéta pribéhu.

V kontrastu se snovym svétem Koupelny se Psi Zenich odehrava na vsednéji plsobicim
predmésti Tokia, ale jeho svét neni o nic méné fantasticky. Protagonistka této novely je Kitamura
Micuko, extravagantni ucitelka provozujici doucovani pro déti z taméjsiho sidlisté, na jejiz pochybné
hygienické navyky a volnomyslenkarsky zplsob Zivota se mistni matky v domacnosti divaji skrz prsty.
Poté, co détem vypravi pohadku o psu, ktery dostane za Zenu princeznu odménou za to, Ze ji olizuje
pozadi, do jejiho Zivota ndhle vstoupi Tard, tajemny muz pfipominajici psa. Mezi Micuko a Taréem
ihned po jeho pfichodu zacind sexudlni vztah, ktery kopiruje ten mezi psem a princeznou v pohadce.
Nasledné se oviem ukazuje, Ze Tard neni psem z pohdadky, ktery se proménil v ¢lovéka, nybrz byvalym
submisivnim zaméstnancem mistni firmy, ktery utekl od své manzelky poté, co se kvili setkani se
skupinou pst radikalné zménila jeho osobnost. Poté, co se o tom Micuko dozvi, ztraci pro ni Taro
vesSkeré kouzlo a jejich vztah konci. V zavéru pribéhu pak Taré i Micuko pfibéhu z pfizemniho
maloméstackého svéta odchazi—Tard se svym muzskym milencem Tosiem a Micuko s Tosiovou dcerou
Fukiko.

Z téchto shrnuti zifejmé, Ze pro vSechna tfi dila je zdsadni motiv metamorfézy skrze nahlé
zasahy nadpfirozena, a proto mohou slouzit jako modelové pfipady pouziti téchto prvkd.
V nasledujicich analyzach se budu vénovat tomu, jakou konkrétni podobu metamorfdzy v téchto dilech

maji, jakou funkci v pfibéhu zastavaji, jaka je povaha svétQ, jejichZz stavebnimi bloky jsou, na jaké typy
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antirealistickych figur se diky nim postavy preménuji, a také tomu, jak tyto metamorfdzy vyuzivaji

intertextudlni odkazy k urceni vlastnosti postav, které jimi prochazeji.

5. 2. Koupelna — Metamorfdza jako materializace spolecenského tlaku

Prominence metamorféz v Koupelné je pfimym projevem globalni aletické struktury jejiho
svéta. Svét Koupelny je zjevné svétem hybridnim, v némz nadpfirozené sily nejsou oddélené Zadnou
hranici od prvkd pfirozenych a neocekdvané zasahuji do Zivota postav. Dualita mezi oddélenymi
pfirozenymi a nadpfirozenymi doménami zde ztraci na vyznamu.®’® Je svétem absolutni nestability,
kde nahlé promény nejsou omezeny pouze na postavy, ale ovliviiuji vSsechny jeho elementy. Sv(j svét
jako neustdle proménlivy popisuje vypravécka vlastné uz v prvni vété novely, kdyz prohlasuje:
,Osmdesat procent lidského téla tvofi voda, takZe nikoho neprekvapi, Ze ¢lovék kazdé rdno v zrcadle
vidi jinou tvar.“®”7 V zavéru pFibéhu je tato nestabilita rozsifena na cely svét, kdyz podobné jako
predtim lidské télo popisuje povrch planety takto: ,Sedmdesat procent povrchu Zemé pokryva voda,
takZe neni pfekvapivé, Ze se kazdy den méni jeho podoba.“®”® V tomto svété neni usetfeno neustalych
zmén ani lidské télo, ani geografie planety.

Projevem této proménlivosti fikéniho svéta je fada metamorféz jak postav, tak i mnoha
pravidel svétu vladnoucich. V textu se neustale méni Uroven optimalni odchylky od referenc¢niho svéta
Ctenare, ontologickych perspektiv, které, jak piSe Dédinova, ,,musi ¢tenar prijmout, aby se mu fikéni
svét plné oteviel”.5”° Bez jasnych pfedél( se zde stfidaji scény realistni, jako napFiklad scéna némecko-
japonské firemni veCere, a nadpfirozené, napriklad interakce vypravécky s prizrakem mrtvé zeny. Jiné

scény pak sice neobsahuji vyslovné nadpfirozené bytosti, ale zdd se, Ze udalosti v nich jsou fyzicky

676 DOLEZEL, Heterocosmica, s. 187.
577 TAWADA, Jéko. Das Bad/Urokomoé&i 5 » Z % 5. (Koupelna/Ty s $upinami). Tibingen: Konkursuch Verlag
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174



nemo?né, a daji se tak dle DoleZela oznadit jako bizarni.®® P¥ikladem takovychto udélosti je scéna
implikujici sex mezi protagonistkou a jejim partnerem Xanderem Ccisté skrze loutky je predstavujici.
Ovsem i vyslovené nadpfirozené bytosti, jako duch mrtvé Zeny, zde prochazi hybridizaci a ziskavaji
nékteré vlastnosti bytosti pfirozenych: setkani s touto nadpfirozenou bytosti nasleduje bez varovani
rovnou po psychickém kolapsu protagonistky na firemni vecefi a samotny pfizrak se zpocatku zda byt,
ponékud banalné, Zivouci zaméstnankyni hotelu.%®! Teprve po pfichodu do chladného, temného a
krysami zamoreného bytu, kde pfizrak bydli, se postupné, v duchu todorovovské fantastiky vyvolavajici

“682 ¢ ,Nenf

vahani nad ovérenim nadpfirozenych uddlosti, skrze prohlaseni jako ,Ja uz jist nemusim
pravda, Ze kdyZ umres, tak t& uz nic netrapi“,® dozviddme, Ze se skuteéné jednd o nadpfirozené
zjeveni tragicky zesnulé Zeny. Tento fakt na druhou stranu u protagonistky nevyvoldva zdéseni, nybrz
soucit nad osamélou nadptirozenou bytosti.

Svét Koupelny je svétem, kde duchové mohou pracovat jako uklizecky v hotelu ¢i jako letusky
ze zavéru novely, kde basnici piji mléko morskych panen, ale na téZze Urovni také existuji reklamni
agentury a stejné jako ve skutec¢nosti se do Japonska da doletét letadlem. Je zde cirkus zaméstnavajici
Zzeny s kOzi pokrytou Supinami jako mofské panny, ale tento bizarni cirkus ma zaroven své vlastni
,persondlni oddéleni“.®® Kladeni nesourodych prvki vedle sebe se stupriuje, kdyZ se v druhé poloviné
pfibéhu stira rozdil mezi ontologickou Urovni snu a reality a nasledné i mezi svétem Zivych a mrtvych.
Tato nestabilita pravidel svéta ze svéta Koupelny déla to, co Bettina Brandtova popisuje v kontextu

« 685

jinych Tawadinych dél jako ,snovou krajinu a co ji vede ktomu, aby jeji tvorbu oznacila za

surrealistickou.®%®
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582 |bid., s. 73.

583 |bid., s. 81.

684 |bid., s. 129.

685 BRANDT, Bettina. The Unknown Character: Traces of the Surreal in Yoko Tawada’s Writings. In: SLAYMAKER,
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Na drovni postav se hybridita a proménlivost svéta projevuje ve formé metamorféz. Zde je
mozné identifikovat dva druhy promén postav — nahlé télesné promény, radikalni transformace
subjektivnich aletickych omezeni, a rozvraty ovéreni popfenim informaci o identité a vlastnostech
postav, které vypravécka uz ctendfi poskytla. Postavy jsou tedy nejenom proménovany zlidi na
hybridni bytosti, nejvyraznéji v ptipadé vypravécky, jejiz hybridni povaha je odhalena jiz v prvni scéné
novely, kdy se snaZi koupeli odstranit Supiny ze své kliZe, ale jejich identita je proménovana také
zpochybnovanim jejich socidlnich funkci, jako kdyZz o sobé vypravécka prohlasi: ,Vlastné jsem

“87 o7 je tvrzeni, které nasledné znovu

doopravdy nebyla modelka, byla jsem simultanni tlumocnice,
popird, kdyz naopak fika: ,Vlastné jsem doopravdy nebyla tlumocnice. Obcas jsem predstirala, ze ji
jsem, ale doopravdy jsem byla jenom zapisovatelka.“®®® Jeji partner Xander je podobné identifikovan

« 690

jako ,,,politicky’ fotograf”, & pak je prohldden za ,ulitele néméiny”, %° za ,houslistu” %!

¢i za
Ltruhlafe”.52 Neni tedy divu, Ze v takovémto svété musi samotnd protagonistka neustdle obhajovat
svou vlastni identitu — jak jako Japonka, ktera pro Xandera ,,nevnima dostatecné silné svoji japonskou
identitu”,%®3 a naopak na svoji matku pusobi tak uméle japonsky, Ze se ji pta, jak ,pfisla k tak asijské
tvari“,%%* tak i jako Zena, kterd by méla splnit svou roli v japonské spoleénosti tim, Ze, jak ji fika feditel
japonské firmy, ,[by] méla jet zpatky domu a vdat se”.%**Musi ale také zapasit se zdhadou, kterou pro

ni je jeji partner Xander. X v jeho jméné je nevyslovitelnou nezndmou:

Nevédéla jsem, jak mam ¢ist to ,X“ ve jméné ,Xander”. JelikoZ to bylo prvni pismeno jeho jména,
nemohla jsem vlibec zacit mluvit. [...] Moje oci byly stale pribity k pismenu X. Do doby, neZ jsem se

dozvédéla, Ze Xander byla zkracenina jména Alexander, mé stale trapil problém, na ktery jsem poprvé
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narazila v u¢ebnici matematiky z nizsi stfedni skoly: , Vypocitejte hodnotu X.“ Jestlize X mélo hodnotu
durchein, tak jeho jméno bylo durcheinander (popletené), a jestli naopak bylo mitein, tak bylo

miteinander (spole¢né) — méla jsem ale pocit, Ze tam budou jesté strasideln&;si slova.®%®

Obdobou zpochybrovani identity na fyzické drovni jsou metamorfdzy télesné, které proménuiji
subjektivni aletické podminky protagonistky. Tyto télesné promény také radikdlné zpochybnuji jeji
identitu. Rozbijeji jeji ontologickou povahu Zeny tim, Ze jeji Zenské vlastnosti jsou nahrazovany
vlastnostmi rybimi. Ke konci textu se tyto promény stupnuji do podoby faktického vymazani jeji

pfitomnosti z fikéniho svéta. Novela proto vrcholi zédvéreénym ,sebezni¢enim a zmizenim* 7

vypravélky, kterd v posledni vété pouze konstatuje: ,,Jsem prihlednd rakev.“%%®

Ackoli Ize téchto télesnych metamorféz v novele identifikovat vice, nejvyraznéjsi z nich jsou
dvé — proména protagonistky v ,Zenu s Supinami“,®® kterd, jak se &tenaf dozvi pozdé&ji, probéhla
bezprostfedné poté, co odmitla vyhovét prani své matky nevracet se z Japonska zpét do Némecka, a
jeji ztrata jazyka a s nim i schopnosti mluvit. Toto aletické ochuzeni probihd poté, co protagonistka
zkolabuje na pracovni vecefi, které se ucastni jako tlumocnice. Obé tyto promény se na prvni pohled
zdaji byt zcela nahodilé, nemotivované 7adnou hlubsi zakonitosti svéta. Ctena¥ je mdze pFijmout pouze
jako dlkaz surredlné nestability hybridniho svéta pfibéhu. Na druhou stranu je zde mozZna i jina
interpretace, zaloZzend na intertextovych odkazech, ktera z téchto metamorféz Cini ostrovy stability
v rozboureném mofi textu, k nimZ dochazi v souladu se srozumitelnymi pravidly. V textu novely jsou
totiz zabudovany japonské lidové pribéhy, které se daji chapat jako korfenové texty, zdroje
fantastickych prvk( urcujici globalni aletické podminky prfibéhu. Diky nim metamorfézy ziskavaji

predvidatelnou povahu podobnou Dolezelové P-sile, kterd vtomto pfipadé ovSsem nezpUsobuje

6% |bid., 5. 23-24.
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udalosti ,,operativni formou pfirodnich zakon“,’® nybr? silou analogie se zakonitostmi vnoFenych

pribéhd. V textu je mozné identifikovat takovéto pribéhy tfi.

Dva z nich, ptibéh matky, ktera se proméni v rybu a ndsledné se obétuje pro dobro komunity,
¢imz se pred smrti méni zpatky v clovéka, a pribéh Zeny, ktera se ukaze byt nestvlrou, jsou zanofenymi
kouzelnymi fikénimi svéty v ramci hybridniho fikéniho svéta celého pribéhu. Tfeti z nich ma podobu
pribéhu z détstvi protagonistky, ktery ji vypravi jeji matka. V ném zminuje, Ze poté, co protagonistka
zranila Iékare porceldanovou hrackou, ten , byl tak nastvany, Ze té sefval jako vladce pekel Enma a kficel,
,ja ti vytrhnu jazyk!““.7% Vypravécka samotnd si tyto udalosti nepamatuje a zpochybriuje tak jejich
ovéfeni jako soucast svého aktudlniho svéta.’® Tento tfeti pfib&h tudiz nekonstituuje fikéni svét
kouzelny, nybrz realistni. Jak tyto pfibéhy jako intertextualni odkazy fidi metamorfézy protagonistky?

Zatnéme obéma kouzelnymi ptibéhy. Oba tyto pfibéhy predstavuji volné variace na lidové
pfibéhy o proménach zvitat ¢i nestvir v lidi, které maji v Japonsku dlouhou tradici. Prvni sdili motiv
Zeny-ryby z pfibéhu O rybi nevéstd,’® jeni patii mezi pfibéhy o manZelstvi lidi a zvifat.”®* Mimo tento
motiv se oba pfibéhy vyrazné lisSi — zaprvé zde Zena zacina jako ¢lovék a v rybu se proménuje az pozdéji,
a navic se nejedna o Zenu jako manZzelku, nybrz o matku.

Druhy pfibéh predstavuje mirnéjsi variaci na strasidelné pribéhy o setkani s nestvirou v lidské
podobé.”® Zena z druhého piibéhu je konkrétné podobnd nestviife zndmé jako ,manzelka, ktera
neji“.’ | zde je ale oproti lidovému pfib&hu nékolik inovaci. Podeziele velky apetit Zeny-nestviry je

znamy jiz od samotného zacatku pribéhu a jeji smrt je vykreslena jako nestastnd nahoda pramenici
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z neschopnosti manzela pfijmout jeji jinakost, nikoli jako disledek straslivého setkani s lidoZravou
nestvirou muze ohroZujici.

To, co oba pfibéhy spojuje a stava se elementem definujicim pravidla nadfazeného fikéniho
svéta, je motiv poruseni tabu. V prvnim pfibéhu Zena porusuje tabu, kdyz sni ulovenou rybu ,celou
sama syrovou, aniz by se podélila s ostatnimi lidmi ve vesnici”.””” Pfekraduje tak pravidla své
spole¢nosti, chova se sobecky, za co? je po narozeni svého syna proménéna ve velkou rybu. Zena je ze
svého prokleti vysvobozena, kdyZ se obétuje pro dobro komunity a pom{ze svému synovi znicit skalu,
ktera brani vystavbé zavlaZovaciho systému. Tim zachrani vesnici pfed hladomorem. Tento altruisticky
¢in ji ovSem stoji zivot. Druhy ptibéh ukazuje zenu, ktera sice tvrdé pracuje, ale velmi mnoho ji a vidy
mimo dohled ostatnich. Jeji manzel se ji rozhodne pfi jidle sledovat a odhali jeji pravou podobu
nestvlry, jejiz vlasy tvofi hadi. Nasledné ji v afektu zastieli. Treti pribéh se odkazuje na Enmu,
buddhistické boZstvo soudici hfisniky v pekle. Pokud duse htisSnika Enmovi lZe, prestoupi spolecenské
tabu ohledné pravdomluvnosti, vytrhne ji boZstvo jazyk.”%®

Hlavni funkci téchto pribéhl je, Ze pfi absenci jasnych pravidel fungovani fantastickych prvku
pomahaji tvofit urcitda deterministickd pravidla, zakonitosti plsobeni P-sily, vlddnouci proménam
v celém fikénim svété dila. Zena v prvnim pfib&hu se méni v rybu poté, co porusi spolecenské tabu a
zachova se sobecky, a proto proména hrdinky nasleduje poté, co se podobné sobecky zachova vici své
matce. Jeji matka ovsem je stejné Supinata jako ona, coZ poukazuje na to, Ze jeji poZadavek na ndvrat
jeji dcery ze zahranici je stejné sobecky jako odmitnuti tohoto poZadavku ze strany protagonistky.
Pfedstavu sobectvi matky podporuje fakt, Ze obsesivné schranuje détské obleceni své dcery, ackoli ji
ona 74d3, aby ho vyhodila.”® Odkaz na Enmu pak umoZfiuje ztratu jazyka vysvétlit jako dasledek [hani,

kterého se protagonistka dopousti v(ici své matce, kdyz ji rikd, Ze ma v Némecku svou kariéru, i kdyzZ se
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pfed ni pak pozdéji pFiznava, Ze si ji ,vymyslela”.”* Protagonistka se dopousti lhani i pfimo pred
samotnou proménou, kdyZ tlumoci komunikaci na firemni vecefi tak, aby obé strany neurazila, nikoli
podle toho, co doopravdy fikaly, &imZ vytvafi ,véty, které vabec nikdo nefekl”.”*! Obé jeji promény
tudiz uz nejsou udalostmi nahodilymi, ale stavaji se trestem P-sily za poruseni spolecenskych pravidel,
za sobecké a lZivé chovani. Pfibéh Zeny, kterd je doopravdy ptiSerou, pak ukazuje, Ze reakci okolni
spole¢nosti na Zenu, kterd verejné ukaze svou jinakost, je odmitnuti a smrt, pfesné tak, jak to pozdéji

zminuje v kontextu Supin duch mrtvé Zeny:

Nejdfive ti budou vSichni tvoje Supiny chvalit a zavidét a tobé se to bude libit. Ale jednoho dne ti ndhle

nékdo fekne, Ze té zabije. Pak té z ni¢eho nic budou nenavidét.”*?

Stejné tak je na tento pfibéh odkazovano i tim, Zze Xander je identifikovan s manzelem
z pfibéhu, jeho fotdk je metaforicky identifikovan se stfelnou zbrani, (,Neboj se. Ten fotak neni
kulovnice”)’®® a protagonistka s Zenou-nestvlrou, kdyZ se opakované soustfedi na své vlasy, které

oznatuje za ,sidlo mysleni“’*

a Cast téla, kterd ,je uz davno po smrti“.’* Vlasy a jejich barva tedy
nejsou jenom dileZitou soucasti jeji (japonské) identity, ale také prostfedkem kontaktu se svétem
mrtvych.

Tyto vnorené pribéhy nam také pomahaiji identifikovat modelového ¢tenare dila. Aluze v nich
obsaZené jsou srozumitelné pouze tém, kterym je napfriklad znamo, za co vladce pekel Enma tresta
htisniky vytrzenim jazyka, coZ nejsou informace v texture novely obsaZzené. Musi se tudiZz nachazet

v kulturni encyklopedii ¢tenare. Toto dokazuje fakt, Ze ackoli dilo zlstalo dlouhou dobu v japonstiné

nepublikované, pfinejmensim jednim z jeho moZnych modelovych ¢tenaf je Japonec, a nikoli Némec,

10 bid., s. 159.
" bid., s. 43.
12 bid., s. 115.
3 bid., s. 24.
4 bid., s. 19.
15 |bid., s. 20.
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pro kterého by toto spojeni zlistalo nesrozumitelné a motivace metamorféz vnorenymi pribéhy by pro
néj byla vyrazné slabsi.

Zde zvolend interpretace samoziejmé neni jedina validni a fantastické obrazy obsazené
v zanorenych pribézich mohou byt interpretovény i odlisSné. Naptiklad Marja-Leena Hakkarainenova
zmifiuje, Ze ,pfeména Zeny v rybu v japonské mytologii symbolizuje jinakost a sexualitu®.”*® Sama
Tawada pak v rozhovoru s Bettinou Brandtovou zmifiuje, Ze obraz ryby volila proto, ze ,ryby jsou
zvirata zijici ve vodé, takze jejich téla musi byt pevn3, ale zase ne Uplné, ale musi byt dostatecné pevn3,
aby se ve vodé nerozpustila“.”” Obraz ryby by tedy mohl reprezentovat naptiklad odolnost ja proti
neustadlému proudu zmén vnucovanych okolnim svétem. Znovu se ukazuje, Ze fantastika umoznuje
autorovi vybudovat obrazy, které volaji po konkrétni interpretaci, jiz by ¢tenar mohl aplikovat na celé
dilo, a zaroven umoznuji velmi Siroké spektrum validnich cteni.

Vratme se ovsem k funkci vloZzenych mytologickych a lidovych pfibéht jako prvk( urcujicich
modalni strukturu svéta. Ve vsech pfibézich je prekracovani spolecenskych tabu, pravidel toho, jak se
ma kdo chovat a jakou ma mit identitu, trestano, v pfipadé Zeny-nestvlry dokonce smrti, coZz umozruje,
aby podobné tresty mohly postihovat i vypravécku. Skrze precedent vnorenych pribéhi se deonticka
modalita spole¢nosti, poZadavky, které klade na Zeny, jako je vypravécka, transformuje v nadpfirozené
prvky. Ve svété Koupelny se tak neurcité obavy protagonistky — neschopnost zatadit se do cizi kultury,
neschopnost plnit spole¢enska ocekavani patriarchalnich struktur v podobé Xandera, chlapackych
japonskych businessmanG ¢i muzl vysSetfujicich smrt Zeny — méni ve fantastické prvky, konkrétni
metamorfozy jeji fyzické podoby. Vnitini pochybnosti a traumata jsou tak prfendSeny navenek, jako
utoky prirodni sily nadpfirozenymi prostfedky na ni samotnou. Takto dochazi k vzajemnému provazani

deontické a aletické modality: jelikoz je deontickym cizincem porusujicim normy a neschopnym

76 HAKKARAINEN, Marja-Leena. Metamorphosis as Emblem of Diasporic Female Identity in the Fantastic
Narratives of Yoko Tawada. In. HUTTUNEN, Tuomas et al. (ed.). Seeking the Self — Encountering the Other:
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s. 215.
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718

vyhovét pozadavkim okoli,’*® je také aletickym cizincem, hybridni bytosti liSici se od ostatnich lidi ve

svém svété nadpfirozenymi vlastnostmi a omezenou aletickou vybavou. 7

dllezZitych lidi v Zivoté protagonistky, Xandera a jeji matky, na Urovni deontické modality, tak zasahy P-
sily na drovni aletické modality opakované kladou prekazky tomu, aby dosahla fyzické podoby, ktera
by odpovidala svazujicim spolec¢enskym oéekdvanim.

Tohoto kladeni prekazek a poZadavkd na Urovnich obou modalit si Ize vS§imnout v prvni scéné
novely, kde se vypravécka snazi zbavit Supin pokryvajicich jeji kGzZi a dosahnout toho, aby se jeji tvar
v zrcadle, které, jak se dozviddme ke konci novely, je ,darek na rozlou¢enou od [jeji] matky”,’?
shodovala s fotografii, kterou ,vyfotil Xander pied né&kolika lety“.”?! Dva pdly ocekavani, které musi ve
svém Zivoté vyrovnavat, jsou zde zietelné tematizovany. Jeremy Redlich o téchto dvou objektech pise
jako o nééem, co ,diktuje jeji vnimani sebe sama“.’? Vliv obou stran na konstrukci identity
protagonistky je tudiz vice nez zfejmy.

Proces odstranovani Supin pak na jejim téle vyvolava fadu negativnich reakci, biologickych P-
udalosti,’? které méni jeji konani v netspéiné akcidenty.” Supiny ,pachnou jako makrela“,’® jejich
odstrafovani zabird pfilis mnoho ¢asu, nasledné, kdyz je zmékdi teplou vodou a sedfe pemzou, po nich
zGstanou ,,malé puchyie mensi nez hlavicky mravenc”,”?® které znovu zapachaiji. Ani to ale neni konec
prekazek, které jsou ji stavény do cesty v konstrukci spolecensky pfijatelného obrazu sebe sama — kdyz
odstrani puchyre a vytéka z nich ,,mazlava bild hmota pachnouci po zkazené majonéze”, jeji klize se

proménuje ve ,vyprahlou pousdtni krajinu pokrytou vypusténymi balény”,’?” kterou musi opétovné
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upravovat kosmetikou vyrobenou explicitné z ,velrybich kosti“ 7%

a ,opravdového materského
mléka“.”? Odpor P-sily pfekonava tudiZz Gmornym nékolikastupfiovym procesem, obsahujicim mnoho
prvkl snadno identifikovatelnych s rGznymi symbolickymi komplexy opakujicimi se v pribéhu celého
dila — Zenstvi (matefstvi), rozmélnéni hranic mezi Zivymi a mrtvymi nebo neustald proména lidské
identity.

Tento odpor svéta vici snaze protagonistky naplnit spolecenskd ocekavani se objevuje i
v jinych scénach: kdyZ slouzi Xanderovi jako modelka pro reklamni kampan, musi ji obarvit vlasy a
nanést make-up, protoze ,na zadné fotce [neni] vidét“.”>° KdyZ se snaZi ziskat praci jako mofska panna
v cirkusu, kde by se jeji Supiny mohly stat prednosti, stava se rybou servirovanou na svatebni hostiné
v panoptiku a celd scéna je nasledné zbavena ovéieni jako sen, z néhoz se probouzi.”?! Kdyz ji Xander
nab&da zbavit mrtvou Zenu v podobé ,,Supinatého ptdka“,’3? a tim snad i ji samotnou Supin nozem, ndZ
se obraci proti ni. At se protagonistka snaZi odpovédét na tlak svého okoli jakkoli, neustaly odpor P-sily
vSechny jeji snahy o dosaZeni spoledensky prijatelné podoby mafi. Jeji kiize se neustadle méni, a jak
poznamenava Jeremy Redlich, kliZe je ,,misto na téle, které predepisuje jeji kulturni a etnickou identitu,
ale text ukazuje, Ze takovato stabilni identita je neudrZitelnd“,” takZe tato proména nikdy neprobéhne
tak, aby byl jeji zplsob existence jako Zeny a Japonky pro okolni svét prijatelny. Redlich v tomto
kontextu dodava, Ze diky neustalym proménam kize protagonistky ,nikdy nepredstavuje ten obraz
autenticity, ktery je od ni poZadovan at uZ jako od cizince ¢i jako od domorodce”.”**

Stejné dulleZitou metamorfdzou jako rlst Supin je pak i ztrata jazyka. Jazyk je primarné organ
komunikace a prosazeni sebe sama a zprvu se zda, Ze jeho zmizeni je pouze metaforou

psychosomatické ztraty reci zplisobené potlacenymi traumaty ze zakladni Skoly, kdy pro sebe

nedokazala pouZivat zajmeno watasi, jak od ni spole¢nost poZadovala, coZ vedlo ke koktani a ztraté
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moznosti komunikace s okolim. Stejnou podobu afazie ma i jeji zachvat na firemni vecefi. Monica
Tamasova na zakladé Freudovych studii o hysterii prohlasuje tuto proménu za ,pfimy odkaz na
umléovani a utladovéni zptisobované falocentrickym svétem, ve kterém Zijeme*.’® Vypravécka také
konstatuje, Ze ,,na tlumocnici prosté neni od pfirody stavéna. Mluveni nade vSechno nesnasi, obzvlasté
mluveni [jejim] rodnym jazykem®.73® Je zajimavym faktem, e v ¢ase vypravéni oznaduje vypravécka
sama sebe, bez ohledu na to, jestli mluvi ke ¢tendri ¢i ostatnim postavam, pravé slovem watasi, ¢ehoz
si vS§ima jeji matka, kdyz kritizuje jeji chovani jako sobecké. Jak poukazuje Bernard Banoun, zdjmeno
watasi, na rozdil napfiklad od némeckého ich, v sobé nese také pfiznak femininity, coZ je fakt, ktery
autorku vzdy zneklidrioval, jelikoz se citila timto slovem ,,vtlacenad pfilis tésné do identity, i alespori do
neménné spolecenské a sexudlni pozice”.”¥” Ztrdtu jazyka by bylo mozné vyklddat jako pouhé
metaforické vyjadreni psychického kolapsu Zeny, kterd neni ochotnd se pfizplsobit genderovym
pozadavklm na ni kladenym, nikoli jako doslovné fyzické zmizeni daného organu.

Na extenzionalni Urovni fikéniho svéta se vsak tato udalost odehrava doslovné, nikoli pouze
metaforicky. Kdyz je fe¢eno, Ze vypravécce snédla jazyk ryba, a nasledné, kdyz ji ho vezme mrtva Zena,
neni to pouhym obraznym prohlasenim, nybrz fyzickym faktem fikéniho svéta. Jakoukoli pochybnost o
fyzické povaze této udalosti pak odstranuje sama vypravécka. Po svém ndvratu dom( se podiva do
zrcadla a prohlasuje: ,Podivala jsem se do zrcadla a doSiroka oteviela pusu. Jazyk v ni nebyl, jenom
temna jeskyné pokracujici daleko dozadu.“’3® Ztrata jazyka je zde vypravéckou vyslovné ovéfena jako
fyzickd realita. Presto tento fakt ovéruje pozdéji jesté jednou: ,KdyZz jsem uslySela, Ze Xander zacal
chrapat, vstréila jsem si prst do Ust. MUj jazyk byl skuteéné pry&.“”*° PFes toto dvojndsobné ovéfeni jeji
okoli vnima ztratu jazyka jinak nez ona, ne jako ztratu aletické schopnosti mluvit, ale jako ztratu znalosti

(némeckého) jazyka, tedy jako ochuzeni nikoli v oblasti aletické, ale epistemické. Policisté v byté mrtvé
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Zeny si mysli, Ze jim nerozumi,’*° a stejné tak se zprvu vyjadFuje i mrtva Zena. Xander ji obvifiuje z toho,
7e ,zapomnéla jazyk, ktery ji naucil”.”** (Ne)schopnost mluvit mistnim jazykem ma zdsadni vliv na jeji
spoledenské postaveni. Jelikoz u sebe nema doklady a nedokaZze odpovédét na otazky policistd, je
oznacena za ,uprchlici”,’* ¢im% je postavena na periferii spolenosti.

Ztrata jazyka protagonistky ma také dalsi roli, vklada do dynamiky dvou vztah( protagonistky,
zemrela uhofenim a neni jasné, zda to byla vraida, Ci sebevraida. | tato mrtva Zena se zda byt
produktem intertextovych odkazu, tentokrat na evropskou literaturu. Monica Tamasova argumentuje,
e Koupelna je v mnoha ohledech inspirovana Malinou (1971) Ingeborg Bachmannové.”* Duch mrtvé
zeny v Koupelné je dle Tamasové fikcionalizaci autorky tohoto dila, kterd také uhofela za nejasnych
okolnosti.”*® Proto se tyto dvé Zeny daji identifikovat jako své mezisvétové protéjsky.

Diky své metamorfdze je vypravééka ,jedind, kdo [pfizraku] rozumi“.”® Jazyk je orgdnem, jenz
protagonistku pfimo spojuje s ostatnimi postavami. Xander byl prece jenom tim, kdo ji udil ,svij
jazyk“™® a ,naudil ji mluvit”.”* Zaroveri ma jejich vztah dominantné-submisivni charakter, a Xander
v ném nejen skrze znalost némeckého jazyka disponuje mocenskou prevahou. Vypravécka se sama o
jazyku jako prvku Xanderovy moci nad ni vyjadfuje, kdyZ vypravi, Ze béhem jejich hodin némciny méla
pocit, materializovany jako telepatické spojeni, Ze jeji jazyk patfi Xanderovi. Xander zde ovlada jazyk

protagonistky v obou smyslech slova:
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Jak jsem opakovala Xanderova slova, zadala jsem mit pocit, Ze mu pat¥i m(j jazyk. KdyZ Xander popotahl
z cigarety, zacala jsem kaslat a palilo mé na jazyku. Xander daval vécem jména, jako by byl sam Stvoritel.

Od toho dne se pro mé z knihy stala Buch a z okna Fenster.”*®

Monica Tamasova uvadi, Ze tato scéna ukazuje vyuku jazyka jako ,eroticky proces”,” diky
némuz Xander nad vypravéckou ziskava patriarchalni sexualni dominanci. Jazyk je tudiz orgdnem nejen
komunikace, ale i sexualniho uspokojeni a konstrukce mocenské hierarchie, a neni proto prekvapivé,

Ze kdyz o néj vypravécka pfijde, Xander ji obvini z nevéry:

»MoZna ma nového milence,” zamumlal houslista. Telefon zazvonil sedmkrat a pak umlknul. Vzpomnéla
jsem si, Zze moje matka pokazdé poklada sluchatko po sedmi zazvonénich. Moje matka by mohla byt
nemocnd. V Japonsku je ted jedenact hodin. Pfemyslela jsem o tom, Ze bych ji zavolala. Ale jak mGzu

volat bez jazyku?7*°

Tento uryvek ukazuje, Ze ztrata jazyka rozrusuje jeji vztah jak s Xanderem, tak s matkou, a
naopak posiluje jeji vztah s mrtvou Zenou. Toto aletické ochuzeni takto hluboce proménuje jeji

mezilidské vztahy a zpUsobuje, Ze mrtva Zena protagonistku skrze néj kompletné opanuje. Vypravécka

ji pozdéji dava ,se svym jazykem i cely svij Zivot”.”?

Tato formulace ostatné ukazuje, Ze pokud se vztah mezi protagonistkou a Xanderem muZze jevit

majetnicky (pfece jenom si ji pfi foceni oznacuje ,velkym X, aby bylo poznat, Ze [mu protagonistka]

752

patfi“), ”>* neni jeji vztah s mrtvou Zenou o nic méné panovacny. Mrtva Zena od ni vyZaduje spolecnost,

753

zda se, Ze ji sexualné svadi, zve ji opakované k sobé do postele,”>* a také Zze ma v Umyslu ji usmrtit, ¢imz

by pozornost protagonistky ziskala takFikajic ,,navéky”. Navrat protagonistky do jejiho bytu plného krys
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a rozkladu si vynucuje natlakem, kdy? fikd, Ze jazyk protagonistce vrati, pouze pokud pfijde znovu.”*

lejich opakované setkani je ovsem preruseno vstupem dvou muzl, ktefi smrt Zeny vySetfuji. Pfizrak
mizi a nemlZeme se dozvédét, zda mrtva Zena opravdu chtéla protagonistce jazyk vratit, nebo ji jenom
svést Ci zabit. Zda se, Ze zde i pfes vysokou miru hybridity fikéniho svéta aletické podminky nedovoluji
soucasnou pritomnost pfizraku mrtvé Zzeny a muzl-policistli, umuéeného Zenského a dominujiciho
muzského prvku.

Tento bod predstavuje zlom ve strukture svéta novely: neustale se ménici povaha svéta znovu
vyplouvd na povrch v podobé problematizace ovéreni fikénich udalosti v ném. Ndsledujici scéna, v niz
protagonistka pomaha muzam vyklidit byt mrtvé Zeny, pricemz jedna z krys, které protagonistka zabiji,
ma stejnou tvar jako pfizrak Zeny, je deautentifikovana jako sen. Po tomto probuzeni do reality
nasleduje scéna s cirkusem, ktera je ovSsem stejné jako ta predchozi také prohlasena za pouhy sen.

V tomto bodé prestava byt zifejmé, jestli jsou popisované udalosti opravdu soucasti skutecnosti
vypravécky, nebo jenom projevem jejich sn(, z nichZ se opakované probouzi pouze do dalSich snd.
Dochazi tudiz k rozvratu ovéreni. Nasleduji vzpominky na setkani protagonistky s jeji matkou, ktera
cvidi na bizarnim cviéebnim stroji, ktery je zaroveri ,hraci skfifikou”,” a jelikoZ celé setkani konéi
poprfenim prirozenych aspektl svéta — metamorfézou protagonistky vZenu sSupinami a jejim

«756 _

propadem ,,do své vlastni pochvy ani zde neni jasné, zdali se jednda o skutec¢nou udalost, ¢i pouze

o sen nebo fabulaci. Toto vahani nad ovérenim fikénich udalosti pretrvava az do konce dila, a lze tedy

fici, Ze dilo existuje ve stavu podobném nejednoznaénému modu fantastiky dle Traillové,”’

¢i spise
vjeho pozménéné, postmoderni formé s ontologickou, nikoli epistemickou dominantou, kde

pochybujeme o formé existence fikénich uddlosti, a nikoli o jejich prirozeném c¢i nepfirozeném

vysvétleni.
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Tento stav trva i v pribéhu cesty protagonistky letadlem, jeZ je zaroven rakvi obyvanou duchy
letusek, do fise zemfelych. Nasledujici scény jej také neméni: ndvstéva bizarni nudistické plaze, kde si
musi Zeny ,odstranit viechny Supiny”,”® jeji pokus o odstranéni Supin z oné rakve, kterd je zaroven
ptakem, pFizrakem mrtvé Zeny i letadlem, na XanderQv pfikaz, aby ,[Zeny] mohly milovat Zivot“,” ¢i

760 sj zachovavaji

jeji vize strojového sexu mrtvé Zeny s desitkami muzd, ktefi ji nasledné zastreli,
nejasny ontologicky status. Tato nejistota v povaze vypravénych udalosti pretrvava az do zdvérecnych
scén, kde vypravécka popisuje svoji novou, hybridni rutinu v koupelné — nanaseni specidlniho make-
upu, ktery cini jeji kGzi prihlednou, diky ¢emuz skrze ,blanu, kterd oddéluje tenhle svét od toho
dal$iho”,”®* mGze komunikovat s mrtvou Zenou. Tomu vénuje viechen sviij ¢as a dochdzi u ni k dal$imu

radikdlnimu omezovani jejich aletickych moZnosti. Pfichazi o vSechny schopnosti, které ji umozriovaly

plnit néjakou spolecenskou roli:

Jelikoz nemdm jazyk, tak uz nejsem tlumocnice. Nedokdzu prekladat slova, které Fika ta Zena, do jazyka,
kterému se da jednoduse rozumét. Jelikoz jsem zapomnéla pismena abecedy, tak uz nemdzu byt ani
zapisovatelka. Pismena mi pfipadaji vSechna stejna, jako rezavé hrebiky ohnuté do rlznych tvara. Kvdali

tomu nem(zZu ani opisovat basné napsané jinymi lidmi. A samoziejmé uz vibec nejsem modelkou,

jelikoZ na fotografiich jsem naprosto neviditelna.”®?

Takto vypravécka ze svého svéta Uplné mizi, jelikoz v ném uZ neplini jako soucast lidské
spolecnosti zadné role, jez by ji v ném ,,uzemniovaly”. Jak uz bylo zminéno, v posledni vété novely pouze
konstatuje svoji posledni proménu: ,Jsem prihledna rakev.”7®3
Zavérecné zmizeni protagonistky ze svéta mlieme chdpat dvéma zplsoby: zaprvé jako

tragickou smrt, finalni kolaps identity zplsobeny neschopnosti pfekonat odpor svéta, ktery ji zabranuje

chovat se tak, jak to pozaduje spolecnost, ktera chce od ni védét pouze, ,co déla, kdyz je vzhlru. Co za
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zkousky [...] sloZila, kde [...] dfiv pracovala, jako by si chtéli témi vécmi zabrat misto v [jejim] Zivotopisu,

«765

kam patfi datum smrti“.”®* Oviem jeji proména v ,prihlednou rakev“’®® ma i druhou, osvobozujici

dimenzi. Jak poukazuje Marja-Leena Hakkarainenova, jeji zmizeni ze svéta Ize chapat také jako druh
»hirvany”, 7% osvobozeni od omezujicich poZadavk( spoleénosti a pravidel celého fikéniho svéta.
Ostatné i tento konec se podoba zavéru romanu Malina, coz podporuje tezi Tamasové o
intertextudlnim propojeni obou dél. Tamasova zavér Koupelny rovnéz interpretuje pozitivné, jelikoz
protagonistka ,ze sebe svlékd vSechna slova a vSechny obrazy, stdva se prlhlednou rakvi, tedy
prazdnym mistem (tabulou rasou) pro zapis novych vyznam( a ocekdavd dalsi transformaci“.”®’
Dvojznacnost zavéru Koupelny je dalSim dlikazem bohatosti vyznamu, kterou uplatnéni
fantastickych prvk( umozniuje. Neprirozené prvky, kterymi text pretéka, je mozné cist vice zpUsoby.
Alegoric¢nost ¢i temati¢nost mnohych z nich je pomérné jasna — cirkusové panoptikum, v némz Zeny
nejdrive predstiraji praci v kancelati a nasledné svatbu — se snadno déd vykladat jako performance

K

spolecenskych ocekavani predepisovanych zendm, kterym se protagonistka svoji ,,Supinatosti” vymyka.
Také obraz mrtvé Zeny jako rakve, v niZ je protagonistka zaviena, se da cCist napfiklad jako alegorie
traumatu, které jeji Zivot dale svazuje.

Jsou zde v3ak i jind moZnd Cteni. Obrazy, které nasleduji po scéné s matkou, se daji vysvétlit
jako pfechod do transcendentalni domény dle Alberovy klasifikace.”®® Protagonistka byla v tomto
momentu uloZena Xanderem do rakve a vydala se na cestu ,,do Fise zemfelych”,’®® ukazkového pfikladu
transcendentdlni domény. Zaroven se nabizi také subjektifikujici vysvétleni, kdy vSechny obrazy, od

momentu, kdy se vratila do bytu mrtvé Zeny, jsou povaZovany jen za pfehnané poetické vyjadreni jejiho

neuté$eného psychického stavu.”’? Proti tomuto ¢teni ale hovofi samotnd hybridni povaha svéta,
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jelikoz, jak poznamendva Tereza Dédinova, ve fantastické literature neni mozné urcité druhy tvrzeni
interpretovat pouze alegoricky, nybr mohou pfedstavovat ,nemetaforicky popis skuteénosti”.”’?
JelikoZ fyzicky nemozné entity jsou v Koupelné jiz od samotného zacatku plné ovéreny vypravéckou a
prostupuji cely jeji svét, jeho struktura se bez nich jen stézi obejde.

Tento fakt potvrzuje platnost DoleZelovy koncepce vypravéni jako performativniho fecového
aktu tvoficiho fikéni svét.”’2 Kdyz vypravécka tvrdi, Ze soucasti jejiho svéta je ,étyFnohy Supinaty ptak
jménem Sarkofag”,””® ktery se zahy méni v dopravni letadlo obyvané duchy letusek, étenafi nezbyva
nez kapitulovat pred imaginaci autorky a konstatovat, Ze tyto elementy se ve svété dila nejspise
opravdu musi nachazet. Tento postup je mozné identifikovat se zenovym ¢tenim dle klasifikace Jana
Albera.”’*

Pfesto se jevi obtiZné pfijmout doslovné vSechny promény, kterymi elementy svéta prochazi,
a to zejména v druhé poloviné novely. Nelze pouze pfijmout jako nemetaforicky fakt, Ze ve svété
Koupelny maji bombardéry ,Fitni otvory”,””® jelikoZ tato vlastnost nepatfi mezi charakteristiky letadel,
ale ptakd. Timto Tawada z letadel vytvari neptirozené hybridni objekty, které nas svadi ke Cteni
spojujicimu oba kognitivni rdmce, ptak( i letadel,””® ke kombinaci doslovného i metaforického &teni.

Tento dvoji vyklad hybridnich element(l v textu se da identifikovat jako aplikace postmoderni
narativni metody, kterou Brian McHale popisuje jako ,pretahovanou [..] mezi doslovhym a
metaforickym vyznamem®.””’ Stejné jako v McHaleové piikladu z Marquézova roménu Sto roku

778 ;

samoty, kde kosti otce Nicanora byly opravdu naplnény zvukem,’’® i v Koupelné, ve svété podléhajicim

neustalym fantastickym metamorfézam, se mohou kosti protagonistky doslova ,stavat vodicem

jakychsi vibraci“,””® skrze néZ s ni komunikuje pfizrak mrtvé Zeny. Tato narativni technika ,ontologické
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duality metafory“,”® kdy fyzicky nemoZné jevy musi byt pFijaty jak doslovné, tak i metaforicky, je pro

svét Koupelny zasadni a umoznuje Ctenafi vyrovnat se s neustdle se stupnujici bizarnosti udalosti
v tomto fikénim svété.

Koupelna je dilo, jehoZ postmoderni povaha je témér stejné nepratelska vici ¢tenafi, ktery se
shazi najit jednoznadény vyklad jeho fantasknich scén, jako vici protagonistce snaZici se prezit ve svétg,
jehoz protichGdné pozadavky se pokousi uspokojit. Ackoli svét Koupelny podléhd neustalym
transformacim a napliuji ho hybridni objekty a bytosti, neda se fici, Ze by byl zcela prost fadu. Vladne
mu totiz sila analogie s vnorenymi pribéhy, diky nimZ se zdanlivé ndhodné premény protagonistky, rist
Supin a ztrata jazyka, méni vtresty za prestoupeni deontickych pravidel vnucovanych ji okolni
spolecnosti. P-sila chovajici se podle pravidel vnofenych pribéh( pomoci metamorféz pusobi jako
materializace spolecenského tlaku, ktery utoc¢i na individualitu protagonistky a znemozZiiuje ji existovat
v neprivétivé spolecnosti. Proménlivost svéta zaroven umoZiuje vyskyt objektl, které své
nadptirozené vlastnosti ziskavaji tim, Ze je ¢tenaf nucen metaforicka vyjadreni Cist zaroven i jako
doslovna. Tato postmoderni technika patfi k hlavnim nastrojim, kterymi Tawada sv(j svét napliiuje
hybridnimi bytostmi. Metamorfdza funguje tudiz i jako ndstroj jejich tvorby.

V kontextu postmodernich vypravécich technik je nakonec jeSté nutné zminit posledni
zajimavy prvek, kterym Koupelna disponuje a ktery problematizuje DoleZel(v pohled na nadpfirozeno
v literatufe. DoleZel mluvi o hybridnich a nadpfirozenych bytostech prevazneé jako o bytostech aleticky
obohacenych, 7! nadfazenych bé&inym smrtelnikim. OvSem protagonistka Koupelny, fyzikalné
nemoznd hybridni bytost, mezi takové bytosti rozhodné nepatfi, naopak, jeji Supinatost, aleticka
odlisnost, ji Cini lovnou zvéfi, rybou servirovanou na svatebni hostiné. Takto nam promény
protagonistky ukazuji, Ze fantastika se nejenom skrze aletické obohaceni, jako napfiklad u dvojce
protagonistl Zdpisk( ndhradnika, ale i skrze aletické ochuzeni, nadpfirozené omezeni aletickych

moznosti postavy, v tomto pfipadé mimo jiné ztrata jazyka a schopnosti mluvit, mize stat ucinnym

780 McHALE, Postmodernist Fiction, s. 134.
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prostfedkem vyjadieni vyznamu dila. Autorka pomoci metamorféz efektivné, naptl doslovné, napl
metaforicky, popisuje situaci Zeny cizinky, ktera se ztraci v mezefe mezi dvéma jazyky, dvéma kulturami,
japonskou a némeckou, zatimco na ni obé tyto kultury kladou spolecenska ocekavani, jimz nedokaze

vyhovét.

5. 3. Psi Zenich — Metamorfdza a hybridita jako osvobozeni ze spolecenskych konvenci

Svét Psiho Zenicha neni tak proménlivy jako svét Koupelny a zprvu, pfed vstupem hybridnich
prvkl na scénu, se dokonce jevi jako svét realistni. D&jistém Psiho Zenicha je predmésti Tokia na fece
Tama, které se svou historii i prostorovym rozloZzenim da identifikovat s méstem Kunitaci, kde Tawada
sama vyrGstala.’® Je to svét, kterému vldadnou maloméstacké mravy, deontickd a axiologickd modalita,
bezejmennych matek v domacnosti z bytovek v severni ¢asti mésta. Tyto mravy ztélesiuji, slovy
Izutaniho Suna, pFisné ,koncepty hygieny a sexudlni moralky“’®® typické pro konvenéni genderové a
spolecenské hodnoty , kultury bytovek“’® konce osmdesatych let. Zatimco v Koupelné metamorfozy
byly projevem svazujiciho tlaku spolecenskych ocekavani, v Psim Zenichovi slouZi jako prvek rozrusujici
spolecenské konvence, jenZ osvobozuje postavy z jejich sevieni.

Protagonistka pfibéhu Kitamura Micuko, ucitelka provozujici doucovani pro mistni déti, uz od
pocatku stoji vici mraviim bezejmennych matek v domacnosti v prudkém kontrastu. Micuko je pro né
24785

i jejich déti ,Spinava“’® jak v hygienickém, tak sexudlnim vyznamu, jak ukazuji pfihody s nékolikrat

1786 §

pouzitym kapesnikem a odhalovanim prsou pred détmi. Podle ,povidacek’ ifenych matkami déti je

Micuko ,hippie[, jelikoZ] Fikala, Ze umi hrat na housle”,”®” ¢&i snad cikdnka, protoZe ,matka okolo

782 17UTANI, Sun. Kjoka sareru kankaku: Tawada Joko ,,Inu muko iri“-ron Bt & 11 2 JRE — L FHE T [ R
A D | . (Indoktrinovana sensualita: Studie ,,Pstho Zenicha” Tawady J6ko). S6wa bungaku kenkji 65, 2012, s. 84.
783 |ZUTANI, Kjéka sareru kankaku, s. 87.

78 TAWADA, Jéko. Inu muko iri K#EA Y . (Psi Zenich). Tokio: Kédan3a, 1993, s. 80.
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pétadvaceti si moZnd popletla slovo hippie se slovem gypsy“.”® Jedna z matek ji podezfivé z toho, Ze

78 & snad milenka pGvodniho vlastnika domu.’® Je

je to skryvajici se teroristka z plakatu na letisti,
postavou stojici mimo slusnou spole¢nost predstavovanou matkami déti, jiz matky toleruji jenom diky
vychovnému ucinku na své déti, ktery v jeji excentrické vyuce nachazeji.

Vsedni atmosféru tohoto prostiedi a s ni i realistni povahu svéta pfibéhu narusuji hlavné dvé
udalosti, nahlé zasahy ménici smér vypravéni: vstup inumy Tarda, psiho Zenicha z ndzvu novely, do
Zivota Micuko a jeho metamorfdza do jeho soucasné podoby, o niz se ¢tendr dozvidd az zpétné.

Tard vstupuje na scénu jako nahly cizorody prvek, se slovy ,Telegram jste dostala?“,?* aniz by
byl predtim jakykoli telegram zminén, a pres udés Micuko ji témér ihned zac¢ina andlné uspokojovat.
Neda se ovsem fict, ze by jeho ptichod byl zcela nahodily, nybrz pfedstavuje opét pouziti techniky
s vnofenym kouzelnym svétem motivujicim vyskyt fantastickych prvkd, s niz jsme se jiz setkali v
Koupelné. Taré se totiz objevuje poté, co Micuko vypravi détem lidovy pfibéh o psim Zenichovi, dalsi
z mnoha pribéhd o manzelstvi mezi lidmi a zviraty.

V tomto vnoreném pribéhu se ¢erny pes stdva manzelem princezny odménou za to, Ze na
piikaz liné sluzebné lize po vykonani potieby princezné zadek, aby ho odistil. Jak pribéh pokracuje dale,
neni jisté, jelikoZz ,mladsi déti doma nedokazaly pfibéh presné prevypravét a starsi déti, jako ty z nizsi
stfedni $koly, o ném rodi¢dm pomlZely, jelikoZ se stydély“,”*? a tak ma konec pfib&hu dvé protichlidné
varianty. V obou pes umira, ale v prvni se nasledné stdvd manzelem princezny lovec, ktery ho zabil a
jehoZ pak zabije princezna, ¢imZ psa pomsti. V druhé pes umird pfirozenou smrti a princezna na
opusténém ostrové plodi potomstvo incestnim aktem se svym vlastnim synem. Tento pfibéh je vérnym
prevypravénim pohadky o psim Zenichovi, u které slovnik japonské pohadky Nihon mukasi banasi

dZiten uvadi obé varianty zavéru.”®® Pro tuto analyzu je nejduleZitéjsim aspektem to, Ze tento pFibéh
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opét skrze silu analogie doddva motivaci naslednému vstupu nadpfirozena do doposud realistné
plsobiciho svéta novely. KdyzZ tedy do domu Micuko vstoupi muz nadany psimi vlastnostmi jménem
Tard, nejednd se pouze o nahodné vniknuti cizince do domu, nybri o McHalem popisované
postmoderni ,vnikdni jiného svéta do tohoto”,”®* tedy nadpfirozena lidového pfibéhu do realistniho
svéta malomésta, ¢imz se ukazuje jeho prava povaha jako svéta hybridniho. Interakce mezi Taréem a
Micuko je opakovanim udalosti z pfedem zminéného lidového pfibéhu, coZ ¢tendre motivuje Cist
nepfirozené prvky fikéniho svéta dle Zanrovych konvenci vnofené pohadky’ a identifikovat Micuko
s onou princeznou a Tarda se psem z pribéhu — ostatné povaha jejich sexudlini aktivity kopiruje sexualni
vztah mezi princeznou a psem naprosto dokonale.

Tardlv popis je dalsSim bodem, ktery toto ¢teni motivuje. Tard je charakterizovan jako bytost
veskrze hybridni, spojujici v sobé vlastnosti a chovani pst a lidi, ale jeho psi a lidské vlastnosti se lisi
tim, jakymi smysly jsou vnimany. Pokud je sledovan z dalky, zrakem, zda se byt obycejnym Clovékem,

ale zblizka, na dotek, jeho psi vlastnosti vystupuji na povrch. Nékteré tyto prvky jsou pouze na

.....

,Spicaky“7% R, tedy dle znakl psi zuby — ale jiné jsou nepochybné soucdsti extenze fikéniho svéta.

Jeho jazyk, kterym andlné uspokojuje Micuko, je ,doslova na ¢lovéka nenormalné Siroky“,”%” a kdyz se
Micuko dotyka jeho vlas(, jsou ,hrubé jako chlupy kartacée a kGze pod nimi pevna a hladka jako
hovézi“.”®® Pfes horké pocasi a sexudlni aktivitu vypravé¢ opakované zddraziiuje, Ze ,neni zpoceny*,”®
a ,ani na jeho ¢ele, ani na jeho tvafi nebyla vidét jedina kapka potu”.2° Zd3 se tedy, Ze stejné jako psi

ani Tard neni schopny poceni. Jeho aletickd omezeni v tomto sméru jsou urovana aletickou vybavou

psa.
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Psi je také jeho chovani. Kocky a psi ho zneklidiuji, ptes den spi a aktivni je hlavné v noci, kdy
mizi zdomu pry¢ (za svym druhym, muzskym partnerem Macubarou ToSiem, otcem jedné z Zacek
Micuko) a vraci se nad ranem. Je hypersexualni, jak ostatné ukazuje pribéh jeho prvniho setkani

s Micuko. Normalu se vSak nevymyka jen mira jeho sexualniho pudu, ale také jeho sexudlni praktiky:

Taroda kupodivu vibec nezajimala prsa, prs Micuko se nikdy nedotykal, libani ho nezajimalo a misto toho
se pouze pfisal na jeji krk jako upir a Micuko se kvlli tomu na krku udélalo nékolik nafialovélych flek( ve

tvaru koblihy s dirou uprostted.®

Mimo neutuchajici sexualni aktivity se Taré vénuje ,vareni, uklizeni a prani a mimo to nic
nedéld, ale ani nevypada, ze by se nudil, nic necte, na televizi se nediva. Jeho jedinym konickem se
stalo o€muchavani Micutina téla“,2%? &imz opét pfipomina psa. Ale jeho metody uklizeni nejsou obvyklé,
kdyz strhavd pavucdiny, tak je ,bere do ruky a ji je, jako by to byla cukrova vata“.2°® Nezvyklé chovani a
opakované odkazy na jeho psi vlastnosti, jak télesné, tak behavioralni, vyvoldvaji dojem, Ze se jednd o
psa, ktery vystoupil z pfibéhu o psim Zenichovi, vzal na sebe lidskou podobu a s ni i nékteré lidské
vlastnosti a vstoupil do svéta Micuko. Ovsem vysSe zminéna Taréova upifi povaha, ktera se projevuje
tim, Ze jeho pfitomnost a chovani Micuko velmi rychle vyéerpdava, pfedstavuje ,emergentni znaky*,%*
o kterych Dolezel mluvi v kontextu hybridnich bytosti. Tato upifi povaha se totiz neda priradit ani ke
pstim, ani k lidem, a predstavuje tedy vlastnosti nové. Taro tak neni pouhou kopii psa z pohadky, nybrz
kreativnim pfepracovanim této postavy do antirealistické hybridni podoby.

Tard ovsem neni psem, ktery by ziskal lidské vlastnosti, ale ¢lovékem, ktery ziskal vlastnosti psi.

Od pani Ority, jediné pojmenované matky v pfibéhu, a Taréovy manzelky JoSiko se Micuko postupné
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dozvida, Ze Taré se plvodné jmenoval inuma Taré®® a Zil v jejim mésté. Taré ziskal psi vlastnosti poté,
co byl pred tfemi lety napaden skupinou psli. Na nadpfirozenou povahu této udalosti je poukazano
reakci Taréovy babicky, jez o ném v nemocnici prohlasuje: ,Tomuhle klukovi se uz nedd pomoci.
Posedlo ho néco zIého.“®% Ackoli Taréova matka deautentifikuje toto prohlaseni jako pouhou povéru,
zmény, kterymi Taré nasledné prochazi, davaji tomuto vyjadreni za pravdu. Jeho podoba je tudiz
vysledkem nahlého zasahu nadpfirozenych sil rozrusujiciho spolec¢enskd pravidla a instituci manzelstvi,
jelikoz proménény Tardé svou manzelku Josiko, dohozenou panem Oritou, opousti.

Tato metamorféza zménila jeho modalni vilastnosti, ale také transformovala jeho charakter
natolik, Ze jeho manzelka Josiko o ném prohladuje, 7e , ten ¢lovék uz neni inuma Tard, maj manzel. [...]
Je to Taro, ktery se stal Uplné jinym &lovékem*.8%” Nadptirozend metamorféza zménila Tarda ve viech
ohledech tak radikalné, Ze se svou plvodni podobou sdili jen minimum vlastnosti.

Z vypravéni pani Oritové, s jejimz manzelem Tard pred svou proménou pracoval ve firmé, a
Jogiko se &tenar skrze Micuko dozvidd, jaky pred svou transformaci inuma Taré byl. Pred svou
proménou se vyznacoval, jak ho popisuje Maryellen T. Moriova, ,,Zenskymi’ vlastnostmi; byl
punti¢ka¥sky, precitlivély a mél zZzenstily vkus“.8% Jeho staré a nové ja stoji pfimo proti sobé nejen
svymi fyzickymi vlastnostmi, ale obzvlasté genderovymi znaky a sexualnim chovanim. Kde byl stary

“809 3 ztélesfiuje muznost. Kde se

Taré zzenstily slaboch, novy Tard podle déti ,,vypada jako Superman
stary Tard stiti fyzického kontaktu s Zenskymi télesnymi tekutinami natolik, Ze nemuze snést myslenku,
Ze by se dotknul tuzky, kterou okousala jedna z jeho kolegyni, tam novy Taré andlné uspokojuje Micuko.

Jak zddraznuje lzutani, tento akt je pozitivné hodnocen, nebot to ,,neni néco $pinavého, jelikoz se jedna

o projev intimity, ktery je souéasti sexudlniho aktu“.2° Stary Tard se &titi pachd véetné pachu své Zeny,

805 pijmeni inuma v sobé obsahuje jako skryty odkaz slovo inu K, pes. A tim padem se tato slovni hfi¢ka dda

st

predtim, nez ziskal psi vlastnosti.
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ale ten novy trdvi v souladu se svou novou psi povahou dny o¢muchavanim Micuko. A co je snad
nejdllezitéjsi, zatimco stary Tard byl soucasti vétsinové spolecnosti ovladané hodnotami potlacujicimi
sexualitu a télesnost, novy Tard existuje mimo ni. Jeho hypersexualita vyZaduje, aby osciloval mezi gay
bary a domem Micuko.

Jeho pteména neni jenom preménou z pfirozené v hybridni bytost, ale také opusténim
vétsinové spolecnosti bytovek a vstupem do oblasti spoleéenské a sexudlni marginality. Nejen svou
aleticky hybridni povahou, ale i sexualnim chovanim stoji mimo jasné vymezené spolecenské kategorie.
Jak tvrdi Maryellen T. Moriova, postavy vétSinové spolecnosti se vyznacuji ,,posedlosti usporaddvanim
a klasifikovdnim a netoleranci viéi jakékoli formé& nejednoznacénosti“,®'! a Tard, nepatfici Cisté do
kategorie lidi ani zvifat, je v jejich upjatém vidéni svéta cizorodym elementem. Tim vznikd rovnitko
mezi mimoradnosti ontologickou, tedy fantastickou povahou Tarda, a jeho zvlastnosti spolecenskou,
bisexualni orientaci. Zatimco fantasticka povaha z néj v ocich matek déti déla element, ktery je nutné
a zaroven nemozné zahrnout do jasné spolecenské kategorie, jeho sexudlni orientace a chovani z néj
kvlli okamZitému spojeni mensinové sexualni orientace a nemoci AIDS, pred kterou Micuko varuje
pani Orita, Cini také hygienické riziko.

Diky tomu se ukazuje dalsi dimenze jeho promény. Lze ji Cist alegoricky jako vystoupeni
z heteronormativniho ramce a upjatych spolecenskych norem vétSinové spolecnosti, coming out,
kterym se dostdvaji na povrch jeho do té doby potlatované sexudlni sklony. Kontrast mezi jeho
predchozi asexudlni povahou, kdy Fikd, Ze ,nesndasi spani s jinym zvifetem ve stejné mistnosti, i kdyby
to byl jenom kiecek”,8!? a soucasnou hypersexualitou je tak velky, Ze moZnost, Ze tyto sexudlni sklony
celou dobu skryval, témér vylu€uje. Jeho proména mu spiSe jeho hypersexualitu pfirkla. Timto jeho
metamorféza také zpochybriuje, Ze néco takového jako stabilni sexualni identita ve svété tohoto
pribéhu mze existovat jinak nez jako norma vnucena restriktivni spolecnosti, a od této normy se Taré

osvobozuje.
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Taréova metamorféza ma také transformativni Ucinek na dalsi postavy, které nedokazou
dostat spolecenskym pozadavkim na své chovani. Skrze vztah s nim Micuko ziskava zvlastni citlivost
na pachy svého téla, ktera ztéZuje jeji kazdodenni Zivot, a pozdéji objevuje novou stranku své osobnosti,
kdyz zacne slouZit jako nahradni matka Sikanované divce Fukiko, dcefi ToSia. JoSiko, jiz Taréova
proména a odchod vysvobodily z nestastného vztahu s muzem, ktery o Zeny nejevil zajem, se po jeho
proméné zase vénuje blize nepopsanym ,cvi¢enim*“,®3 kterd v ni také probouzeji zviteci vlastnosti
podobné Tardovi. V jejim pripadé se nejedna o vlastnosti psa, ale lisky, dalSiho zvifete casto se
v lidovych pfibézich proménujictho v clovéka. Zda se, Ze takto ziskdva také nadlidskou silu a
nadpfrirozenou schopnost vysat bolest z téla druhych. Ona sama vita Micuko stejnou zdhadnou otazkou
na telegram jako pfedtim Tard a ndsledné konstatuje, Ze je ,,&im dal vice jako Tard“ 8! tedy Ze se také
postupné stava hybridni bytosti. Taré osvobozuje z okovl vétsinové spolecnosti i ToSia, se kterym
v zavéru pfibéhu mizi z mésta. Tard tedy pUlsobi jako osvobozujici element, ktery ostatni postavy
zbavuje jejich omezeni ze strany spolecnosti a otevird jim nové mozZnosti.

Pfibéh konci rozpadem vztahu Micuko a Tarda a jejich odchodem pry¢ z mésta — Micuko
s divkou Fukiko a Tarda s ToSiem. Tard pro Micuko ztraci své kouzlo, paradoxné ne kv(li tomu, Ze ma
sou€asné s ni vztah i s muiem, ale protoZe se o ném dozvi, Ze se jednd o byvalého firemniho
zaméstnance.'® Vysvétleni nutnosti rozpadu tohoto vztahu Ize v3ak nalézt také v logice pFibéhl o
manzelstvi lidi a zvirat, jelikoz jednim ze znakd tohoto typu ptibéhu je, ze vztahy mezi odlisSnymi
ontologickymi kategoriemi bytosti v nich nepfetrvavaji.8® Psi Zenich oviem davé pavodni legendé novy
konec, v duchu lidovych pfibéhl existujicich v mnoha variantach. Pes, kterého predstavuje Taro, zde
neni ani zabit lovcem, ani neumird na nemoc, nybrz unika ze spolecnosti se svym milencem, pry¢ mimo
svét ovladany restriktivnimi pravidly japonské spolecnosti, a tim také z logiky pfibéhu o manzelstvi lidi

a zvirat. Zavér rovnéz obsahuje telegram dvakrat zminovany hybridnimi bytostmi fikéniho svéta,
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Taréem a JosSiko. Micuko oviem neni jeho adresatem, nybrz odesilatelem, kdyZz pani Orité sdéluje:
»,MIZIM PRYC S FUKIKO STOP MEJTE SE“ 8"

Oproti Koupelné, kde metamorfézy svazovaly protagonistku stdle novymi aletickymi
omezenimi, je v Psim Zenichovi jejich funkce naprosto opacnd. Funguji zde jako aktivizujici a
osvobozujici prvky. Rozrusuji normalitu nejen na drovni odchylky svéta pfibéhu od naseho svéta, ale i
na urovni spoleéenské. Zaroven predstavuji propojeni svéta predmésti Tokia s kouzelnym svétem
lidovych pfibéhd, jejichz logika prostupuje cely fikéni svét dila. Samotna proména Tarda odhaluje
nejenom hybridni povahu tohoto svéta, ale také radikalné proménuje vSechny jeho vlastnosti od
aletické vybavy po sexudlni identitu. Stava se z néj reprezentant ,neupraveného, spasného erotu”,3*®
ktery stoji v opozici vici hygienické a sexualitu potlacujici spole¢nosti okolo néj. Jeho limindlni a
aleticky hybridni povaha v pfibéhu slouzi jako prostifedek osvobozeni dalSich postav z osidel kleveticich
matek déti. Umozriuje jim Unik nejen z okovl japonské spoleénosti, ale i z nedprosné logiky lidového

pfibéhu, na ktery se dilo odkazuje.

5. 4. Kafka na pobrezi — Metamorfdza a Stépeni postav jako projev traumatu a osudu

Kafka na pobreZi je rozsahlym romanem skomplexni pfibéhovou strukturou. Ma velké
mnozstvi nosnych témat, jako je naptiklad konflikt osudu a lidské vile, hledani smyslu Zivota, otazka
odpovédnosti ¢lovéka za vlastni podvédomi, otazka, co to znamena byt dobry ¢lovék, ¢i otdzka, co to
znamena dospét. V meditaci nad témito problémy, které nejen protagonista, ale i dalSi postavy vénuiji
mnoho prostoru, lze vidét podobnost s mnoha dalsSimi Murakamiho dily, napfiklad opétovné pouZiti
prvk( bildungsromanu, jez byly v této praci popsany v kontextu Honu na ovci, ale vyskytuji se také
v romanech jako Tancuj, tancuj, tancuj (1988), Kronika ptdacka na klicek (1994-1995) ¢i Komturova smrt

(2017). Stejné jako v téchto dalsich dilech i zde jsou fantastické prvky nejenom velmi cCasté, ale také

817 TAWADA, Inu muko iri, s. 137.
818 MORI, The Liminal Male as Liberatory Figure in Japanese Women'’s Fiction, s. 589.
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maji nezastupitelnou roli pro vyjadreni hlavnich myslenek dila. Ze vsech fantastickych prvkd tuto roli
v Kafkovi nejefektivnéji plni metamorfdzy. Postavy ziskdvaji ty vlastnosti a dostdvaji se do takovych
situaci, kdy jsou nucené se existencidlnim otazkdm romanu postavit celem. Vstup nadptirozenych sil
do Zivota postav slouzi nejen jako nastroj konstrukce antimimetickych bytosti, ale zejména jako prvek
tyto otazky tematizujici.

To, jakym zplsobem nadpfirozené sily do Zivota postav zasahuji, a tudiZ i podobu a funkci
metamorfdz v romdnu silné ovliviiuje konkrétni nastaveni globalnich aletickych omezeni jeho svéta.
Podivejme se tedy na jeho strukturu podrobnéji. Svét Kafky na pobrezi predstavuje evoluci struktury
svéta typické pro Murakamiho romany, které byla v této praci vénovana pozornost jiz v analyze Honu
na ovci. Mnoho bodl, které byly zminény ohledné globalni aletické struktury svéta ¢i nadpfirozenych
prostord v analyze Honu, plati i zde. | v Kafkovi se vyskytuje struktura fikéniho svéta rozdéleného na
vSedni ¢ast a nadpfirozené zasvéti, ale ve srovnani s Honem na ovci zde existuji i vyrazné rozdily.
Nadptirozené udalosti se zde objevuji astéji i v Zivoté prirozenych postav, a nejvyraznéjsi inovaci v této
strukture tudiz je témér kompletni naruseni pfedélu mezi pfirozenou a nadptirozenou doménou. Diky
tomu tento svét mGzeme klasifikovat jako svét na rozhrani mezi svétem mytologickym s vyraznou
hranici mezi pfirozenem a nadpfirozenem a svétem hybridnim, kde Zadna takovato hranice neexistuje.
Bytosti nadptirozené povahy, napfiklad plukovnik Sanders, ktery o sobé fikd, Zze neni ,bah, ani Buddha,
ani &lovék [...] [nybrZ] abstraktni koncept“,®!° pronikaji mezi pfirozené lidi a lidské postavy naopak
ziskavaji svou interakci s nadpfirozenou doménou (zasvéti reprezentovaného vesnici uprostied lesa,
kde neplyne cas, které Ize opét oznacit za misto vzpominek a reprezentaci podvédomi, podobné jako
jim je horska chata v Honu) nadpfirozené vlastnosti a schopnosti, ¢imZ se z nich stavaji bytosti hybridni.
Fungovani nadpftirozena zde v porovnani s Honem na ovci jesté jasnéji pfipomina to, co McHale nazyva

,vnikdnim jiného svéta do toho naseho” 8%

819 MURAKAMI, Kafka na pobfeZi, s. 397.
820 MIcHALE, Postmodernist Fiction, s. 73.

200



Hranice mezi obéma doménami je propustna, avSak prechod pfirozenych postav do vesnice
zamrzlé v Case, kam se Tamura Kafka dostava v zavéru romdnu, je zde opét fizena prisnymi, ale zdroven
postavam neznamymi pravidly a ritualy, jejichZ poruseni je trestano. Postavy jako pan Nakata a slecna
Saeki prochazi radikdlni transformaci své osobnosti a aletické vybavy pravé kvili neimysinému
poruseni téchto pravidel. Do vSedniho svéta z druhé strany naopak pronikaji nadpfirozené bytosti jako
plukovnik Sanders a Johnnie Walker, ktefi dle svych vlastnich neobjasnénych pravidel interaguji
s lidskymi postavami. Osud Tamury Kafky pak pfedpovida nadpfirozené proroctvi jeho otce.

Nadpfirozeny topos vesnice vlese je moziné Cist pomoci Alberovy strategie ,navrzeni

“821 jako nadpfirozenou dimenzi pfedstavuijici lidské podvédomi, misto, kde

transcendentdlni domény
vzpominky nikdy nestarnou, jelikozZ jsou imunni vici tlakdim ,,skute¢ného” svéta tam venku. Pro jeho
obyvatele zde plati i odlisné fyzikalni zakony, jeho obyvatelé napftiklad jedi jen tehdy, ,kdyz se jim
chce”. 82 K takovémuto ¢teni se uchyluje nejen Strecher, kdyZ tento les nazyva ,metafyzickym
lesem“,®2 ale naptiklad také KodZima Motohiro a Aojanagi Sinpei oznaduji toto misto jako ,jiny
svét”.82* Oviem interpretace tohoto mista jako Cisté oddélené transcendentdlni oblasti se nezda byt
Uplné uspokojiva: stejné jako nadptirozené prvky pronikaji do vSedniho svéta, vSedni prvky pronikaji
do toho nadpfirozeného — soucasti onoho mystického prostoru jsou i vSedni véci, elektfinu vyrabi

“825 staré televize zde hraji film Za zvukd hudby. Tento stav se

vétrnd elektrarna a ,patnact, dvacet let
nejevi byt pfirozenym stavem tohoto toposu, nybri vysledkem naruSeni hranice mezi obéma
doménami tvoficimi svét romdanu. Svét Kafky na pobreZi se tudiz da povazovat za svét, ktery byl
nezodpovédnou interakci smrtelnikd s nadpfirozenem (snad sle¢ny Saeki, ktera pti rozhoru s Nakatou

vyslovuje domnénku, Ze ke vSem negativnim udalostem doslo kvili tomu, Ze otevrela vchod do

nadpfirozené oblasti) % pfeménén z mytologického na hybridni.

821 ALBER, Unnatural Narrative, s. 53.

822 MURAKAMI, Kafka na pobreZi, s. 513.

823 STRECHER, Forbidden Worlds of Haruki Murakami, s. 149.
824 KODZIMA a AOJANAGI, Meiro no Kafuka, s. 30.

825 MURAKAMI, Kafka na pobfeZi, s. 494.

826 |pid., s. 461.
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Dle Strecherovy interpretace predstavuje toto narusSeni hranice mezi vSednim svétem a
zasvétim zarover narudeni proudéni psychické energie mezi védomim a podvédomim postav. 8’
Strecher tudiz, technikou shodnou s Alberovou metodou alegorického ¢teni nadpfirozena, vyklada
dualitu vSedniho svéta a zasvéti Murakamiho svétl timto psychoanalytickym zplsobem jako alegorii
podvédomych problém v psychice postav, jako je oidipovsky komplex protagonisty, jehoZ analyze se
vénuje mezi jinymi napfiklad Sakai Takesi.8®

Manipulaci s prichodem mezi doménami, obnovenim normalni funkce hranice mezi nimi,
dochazi dle Strecherova pohledu na tuto strukturu k dosaZeni ,rovnovahy v objemu energie plynouci
obé&ma sméry”,8?° ¢imz jsou tyto podvédomé psychologické problémy vyiedeny. Psychickd naruseni
postav jsou tedy vyjddrena narusenymi vztahy mezi aleticky odliSnymi oblastmi svéta romanu, ve
fantastickych prvcich na jeho globalni Grovni. Naprava narusenych vztah( mezi oblastmi svéta pak vede
zaroven i k ndpravé narusené psychiky protagonisty, Tamury Kafky.

V této dualité se nachazi spojnice mezi obéma narativnimi liniemi romanu — pfibéhem Tamury
Kafky, ktery z tokijského Nakana utikd pred otcovou kletbou, a putovanim pana Nakaty a mladika
Hosina. Hlavni cil Nakaty a HoSina je nalezeni vchodového kamene, artefaktu ovladajiciho prlichod
mezi vSedni oblasti svéta a zasvétim. Diky nému tento prichod nejdfive oteviraji a pak ve vhodny ¢as
znovu zaviraji, ¢imz navraci svému svétu normalitu oddélenim obou aleticky odliSnych oblasti a vSechny
bytosti, pfirozené a nadpfirozené, nasly své misto na té spravné strané nové obnovené hranice. Tedy
aby se, jak zmifiuje Saeki, ,véechno vratilo zas tam, kam to pat#i“.2%° Jejich Uspésné dokonéeni tohoto

ukolu se pak odrazi v druhé linii romanu, Zivoté Tamury Kafky, jako jeho findlni odpusténi matce, ktera

ho opustila, a prekonani kletby v podobé oidipovského proroctvi.

827 STRECHER, Forbidden Worlds of Haruki Murakami, s. 103—105.
828 SAKAI, Takedi. Umibe no Kafuka: Seidinbunsekiteki kaiaku A D 51 7 1 KT IRIR. (Kafka na

pobreii: Psychoanalytickd interpretace). Heisei 22 nendo Otemae daigaku kékai kéza kégiroku ,Mikaku to
bungei”, 2011, s. 125-147.

829 STRECHER, Forbidden Worlds of Haruki Murakami, s. 104.

830 MURAKAMI, Kafka na pobreZi, s. 460.

202



Ackoli vlivem naruseni hranice mezi pfirozenem a nadpfirozenem v tomto svété pronikaji
nadpftirozené sily do pfirozeného svéta, neznamena to, Ze by nadpfirozené zasahy byly banalni soucasti
Zivota obycejnych lidi, nybrz se jedna o zadhadné jevy mimo horizont znalosti neiniciovanych, a vétSina
postav na né reaguje Udésem a pochybnostmi. Nadpfirozeny zasah, ktery pana Nakatu zbavi
intelektudlnich schopnosti a paméti, jeho prekroceni hranice mezi obéma doménami, je vySetfovan
japonskou i americkou armadou jako moZny vojensky experiment s chemickymi zbranémi.®3! Kdyz
Nakata pfivold dést ryb a pijavic, noviny o tom informuji jako o nevysvétlitelnych udalostech.®? Na
Kafkovu myslenku, Zze mohl svého otce nevédomky zabit tak, ze se ,k nému dostal néjakym zvlastnim

833
snem”,

reaguje pan O%ima nasledovné: , Zadny ¢lovék nemze redlné byt na dvou mistech zarover.
Védecky to dostatedné prokazal Einstein a za platné to povaZuje i trestni zdkonik.“®3* Nadpfirozené
udalosti jsou vtomto svété sice mozné, ale odporuji chapani reality vétsSiny lidi v ném. Takovato
struktura ovéreni nadpfirozenych sil a udalosti ztypologie dle Traillové nejlépe odpovida
disjunktivnimu modu, kde , postavy obou oblasti mohou koexistovat a jednat spolecné, zaroven si vSak
jsou védomy, Ze jsou si navzajem cizi“.®% Lidské postavy se v Kafkovi nadpFirozené udélosti navic snazi
nelspésné naturalizovat, vysvétlit pomoci jim zndmych fyzikalnich zakonu.

Ani ty postavy, které interaguji s nadpfirozenem oteviené, oviem nerozumi zakonUm
vlddnoucim nadpfirozenu. Funkce nasyceni je vtomto svété nastavend tak, Ze zakonitosti, které
v tomto svété nadpfirozené zasahy a metamorfézy fidi, jsou vyjadieny pouze v ndznacich a nejasnych
vyrocich nadpfirozenych bytosti. Nikdy neni koherentné vysvétleno napfiklad to, jaky presné ucinek
maji mit flétny, které z dusi kocek vyrabi Johnnie Walker, pouze Ze maji slouzit k tomu, aby mohl
« 836

privabit ,dalsi, vétsi duse a z nich vyrabét jesté vétsi pistaly”.?*° Zda se, Ze tato aktivita by mohla snad

vést k jeho nadvladé nad celym svétem, ale plny rozsah jeho Umysl( i zakonitosti nadpfirozenych sil

831 |bid., s. 76.

832 |pid., s. 236.

833 |bid., s. 239.

834 |bid., s. 240.

835 TRAILLOVA, Mozné svéty fantastiky, s. 24.
836 MURAKAMI, Kafka na pobreZi, s. 165.
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jako celku zGstavaji ¢tenafi skryty. Stejné tak roman neodpovida na mnoho jinych otazek, naptiklad zda
Kafka opravdu svého otce nadpfirozenymi prostiedky zabil ¢i zda je Sakura, divka, kterou potkal
v autobuse, opravdu jeho ztracenou sestrou a slecna Saeki opravdu jeho matkou. Diky tomu neni ani
jasné, zda ¢i do jaké miry Kafka otcovu véstbu naplnil. Zde je nutné poznamenat, Ze nizka Uroven
nasyceni, to, Ze v textufe romanu nejsou obsazeny Zadné explicitni odpovédi na mnoho palcivych
otazek, je pravé tim, co podbizi ¢tenare k hledani koherentni interpretace celého dila, k tomu, co
Kobajasi et al. oznaluji jako ,ludténi zdhady”.%7 Jejich tajemna povaha tedy pro &tendfe zesiluje
vyznacnost nadpfirozenych prvk( a pobizi jej béhem procesu ¢teni k postupu déle ke konci pribéhu,
kde uspokojiva vysvétleni ocekava. Kdyz pak po docéteni romanu s poskytnutymi explicitnimi
informacemi neni spokojen, mizZe pokracovat v hledani odpovédi v ndznacich a nevyrcenych otazkach
a roman takto ¢tenare nadale drzi ve svém zajeti. Lze tedy konstatovat, Ze ¢tenar je nucen v duchu
Alberovy strategie ¢teni ,udélej si sam“®® tyto zahady sdm rozlustit.

Touhu najit vlastni odpovéd na vsechny zdhady vtomto dile miZeme sledovat i v mnoha

83 hebo i v kratké zmince,

analyzach tohoto dila, napfiklad ve Strecherové psychoanalytickém pfistupu
kterou ve své studii romanu vénuje Jurkovi¢, kde na tento roman uplatiuje svou koncepci
izanagiovského mytu.8%° Tato povaha funkce ovéfeni je z velké &sti analogicka s tim, co jiz k tomuto
tématu bylo zminéno v pfipadé Honu na ovci, a je jednim z vypravécich postupl, které jsou pro
Murakamiho tvorbu specifické.

Tyto vlastnosti svéta romanu, nizka droven nasyceni svéta, co se zakonitosti nadpfirozenych
udalosti v ném tyce, nejasné a skryté fungovani nadpfirozenych prvkd, omezuji spektrum forem,

kterych mohou promény postav nabyvat. Ty mohou byt pouze takové, aby jejich nadpfirozend povaha

nebyla ocividna Siroké verejnosti, jez tak mZe povaZovat svij svét za realistni. Kvlli tomu promény

837 KOBAJASI, Rjudzi et al. ,Umibe no Kafuka“ ni mirareru bukkjéteki jéso [VEAD 71 7 71] 1T A S5 {AH

FYZE . (Buddhistické elementy v, Kafkovi na pobieZi“). Kibi kokusai daigaku kenkju kijé, 2012, ¢. 22, s. 105.

838 ALBER, Unnatural Narrative, s. 53-54.
839 STRECHER, Forbidden Worlds of Haruki Murakami.
840 JURKOVIC, Hleddni hrdiny, s. 196.
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postav zasahuji hlavné jejich nitro, jejich dusevni a intelektualni vlastnosti, a jejich fyzicky dopad je
omezeny pouze na ztratu poloviny stinu, ¢ehoz si obycejni lidé obyvajici tento svét nevsimaiji.

Jakou konkrétni povahu tedy promény postav maji a jak tyto promény slouzi k vyjadreni
hlavnich motivi romanu? Tyto promény maji jako spole¢né jmenovatele dvé dllezita témata romanu:
osud a trauma. Tyto dvé sily jsou propojené, jelikoz traumatické udalosti mivaji povahu
nevyhnutelného osudového zvratu, vlastné diky tomu, Ze to v podstaté jsou, Dolezelovymi slovy,
,konatelské akcidenty”,®*! selhdni téch, kdo tyto udalosti zavinili. Pfikladem takovéhoto akcidentu jsou
udalosti, které vedly k Nakatové proméné na konci druhé svétové valky. Nakata spole¢né s ostatnimi
détmi zahadné upad| do bezvédomi poté, co ho zbila ulitelka, kterd ten den vedla svoji tfidu do lesa.
Nestalo se tak ale proto, Ze by uditelka méla sadistické sklony, nybrz konala v afektu, jelikoz Nakata
objevil ruéniky nasaklé jeji menstruacni krvi, zdroj jejiho studu a hanby. O tom, Ze by jeji chovani mohlo
spustit nadptirozenou reakci, ktera prevrati chlapci Zivot naruby, neméla tuseni. Navic jeji stav
rozruSeni byl disledkem dalsi nadptirozené udalosti. Tou je jasnovidny eroticky sen, ktery se ji onu noc
zdal. V ném ji navstévuje jeji manzel a tento sen ji presvédcuje o tom, Ze manzel padne na pacifickém
bojisti, do takové miry, Ze ,,0zndmeni muZovy smrti bylo pro [ni] pouhym potvrzenim“®#? tohoto faktu.
Nejen Ze se tato udalost také odehrava bez ohledu na jeji vili, ale je zde téz zfejmé spojeni s jejim
vlastnim osobnim traumatem.

Stejnou povahu akcidentu jako zasah, ktery proménil Nakatu, méla i udalost, jeZ pfedchazela
proméné sle¢ny Saeki. Ucastnici studentskych protesti na konci $edesatych let®*? neméli v imyslu
zabit mladého Kémuru, milého tehdy dvacetileté pani Saeki, nybrz viidce opozicni frakce, kterému byl

,dost podobny” .84 Mezi obéma muZi tudiZ do$lo k ziméné. Tyto traumatické udalosti se tudiZ zdaji byt

841 DOLEZEL, Heterocosmica, s. 71.

842 MURAKAMI, Kafka na pobreZi, s. 123.

843 7de se v ¢eském prekladu Kafky nachazi chyba. Fiktivni pisefi ,Kafka na pobfeZi“ byla podle ¢eského znéni
napsana a nasledna vrazda pfitele Saeki se odehrala ,nékdy koncem sedmdesatych let” (MURAKAMI, Kafka na
pobre?i, s. 186), ale v japonském originale stoji , 1 9 7 0 4ER{#&“ (MURAKAMI, Haruki. Umibe no Kafuka (dZ6)

A0 H 75 (1) . (Kafka na pobiei, 1. dil). Tokio: Sin¢é%a, 2002, s. 335), tedy okolo roku 1970. Murakami

se zde znovu stejné jako v Honu na ovci vraci ke studentskym protestim jako k traumatickému historickému
obdobi.
844 MURAKAMI, Kafka na pobreZi, s. 187.
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nahodné povahy, ale jak poznamenava Virginia Yeungova ve svém ¢lanku o funkci prolepsi a analepsi
v Kafkovi, ,ndhoda se stava ndstrojem dominantni sily, ktera fidi vyvoj uddlosti ve svété pribéhu, sily,
kterd se da vykladat jako osud nebo prozietelnost”,3%® a tudiz jejich zdanlivd ndhodnost je zaroven
projevem jejich osudovosti. Tyto traumatické udalosti, jak poznamendva naptiklad Strecher,84® zarovern
v malém reprezentuji dvé traumaticka obdobi japonskych déjin: druhou svétovou valku a studentské
protesty, coZ jsou témata, k nimz se, jak uz bylo patrné uz v analyze Honu na ovci, Murakami v rliznych
obménach opakované vraci.

Osudové zasahy nadpftirozenych sil spojené s traumaty postav v Kafkovi méni vlastnosti postav
specifickym zplGsobem. Tyto zmény, které traumata vyvolavaji, maji jak prirozenou, tak nadpfrirozenou
slozku: to, ze napfriklad slecna Saeki poté, co je zasazena nahlou osobni katastrofou, psychicky
zkolabuje, samozfejmé nijak neprekracuje aletické hranice realistniho svéta, ale to, Ze se kv(li pokusu
o Unik pred timto traumatem do bezcasého zdsvéti stdva osobou schopnou Zit pouze ve vzpominkach
¢i Ze ji tato interakce s nadpfirozenem pftipravi o polovinu stinu, je umoZnéno pouze SirSim nastavenim
globalnich aletickych modalit tohoto svéta, nez jakymi disponuje realistni svét. Nadptirozené zasahy
spojené s traumatickymi udalostmi, které byly pro postavy osudové nevyhnutelné, se projevuji jako
radikdlni zmény nejen v jejich osobnosti, ale i v aletické vybavé, coZ jim zabranuje Zit stejné jako dfive.
Nadpfirozend povaha traumatickych metamorféz pak zpUsobuje jejich naprostou nevratnost, jelikoz
jako dasledky nadpfirozenych udalosti presahuji jakoukoli napravu, které mohou pomoci pfirozenych
prostiedkd obyvatelé tohoto svéta (napfiklad lékari starajici se o Nakatu poté, co ztratil celou svou
dosavadni pamét) dosahnout. Zavér romanu, kdy jak sleéna Saeki, tak pan Nakata umiraji bez toho,
aby ziskali nazpatek to, o co je trauma pfipravilo, tuto nezvratnost jejich promén pouze potvrzuje.
Podivejme se nyni podrobnéji na promény, kterymi tyto dvé postavy prochazi.

Pan Nakata je postupné objektem vice nadpfirozenych zasaha. K prvnimu dochazi poté, co je

jako dité na konci druhé svétové valky zbit ucitelkou a spole¢né s ostatnimi détmi upada do bezvédomi.

845 YEUNG, Virginia. Time and Timelessness: A Study of Narrative Structure in Murakami Haruki’s ,Kafka on the
Shore“. Mosaic: An Interdisciplinary Critical Journal 49, 2016, €. 1, s. 152.
846 STRECHER, Forbidden Worlds of Haruki Murakami, s. 97-98.
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Jako jediny z déti je zbaven schopnosti Cist, vSech dosavadnich vzpominek a velké &asti svych
intelektudlnich schopnosti, ale naopak ziskavd schopnost komunikovat s kockami. Zaroven jako
viditelny symbol vSeho, o co pfisel, ztraci polovinu svého stinu. Jeho aletickd vybava je tedy ochuzena
na prirozené Urovni, soucasné vsak obohacena nadpfirozenou schopnosti. Jeho ochuzeni neznamena
pouze ztratu samotné schopnosti Cist, ale také zménu jeho socidlniho postaveni a identity — pfed svoji
transformaci byl nejstarSim synem z prominentni rodiny, vyjime¢né talentovanym ditétem, jaké se
,Nnajde jedno ve t¥idé“, ¥ ale po ni je ¢lovékem na okraji spoleénosti, ktery cely Zivot proZil jako délnik
ve vyrobé nabytku, a poté co firma ukondila ¢innost, jako dichodce zavisly na davkach. Po své proméné
uz neni plnohodnotnym ¢lenem vétsinové spole¢nosti. Ze jeji fungovani prevysuje jeho intelektualni
schopnosti, ukazuje fakt, ze kdyz ho jeho bratranec pfipravi o celozivotni Uspory, Nakata mu to
nezazliva, protoZe jeho umensené intelektualni schopnosti nestaci na to, aby pochopil, o jak velkou

Castku se jedna:

Pan Nakata si spokojené Zil v nekomplikovaném svété své omezené slovni zasoby.

Jeho financni predstavivost dokazala obsdhnout zhruba néjakych pét tisic jend. Nad tuhle ¢astku mu uz
viechno, lhostejno jestli Slo o statisice, miliony nebo desetimiliony, splyvalo v univerzalni termin
»Spousta penéz”. [...] KdyZ se tedy dovédél, Ze o své penize priSel, nemél naprosto predstavu, co to

vlastné ztratil 348

Kanya Wattagun a Suradech Chotiudompant tento stav popisuji jako ,marginalni pohled, ktery
nam odhaluje skrytou ,neredlnou’ tvaF kapitalismu®,2* zatimco Matthew Strecher jej popisuje jako

,,Cisté télesnou’ existenci [...] [, kterd] nerozumi ni¢emu jinému neZ pfitomnosti“.#° Jeho proménou

bylo nezvratné poskozeno i jeho chapani sebe sama — mluvi o sobé pouze ve treti osobé. Da se fict, Ze

847 MURAKAMI, Kafka na pobreZi, s. 121.

848 |bid., s. 253.

849 WATTAGUN, Kanya a CHOTIUDOMPANT, Suradech. The Quest and Reconstruction of Identity in Haruki
Murakami’s Kafka on the Shore. Manusya 12, 2009, €. 1, s. 27.

850 STRECHER, Forbidden Worlds of Haruki Murakami, s. 52.
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na mentalni Urovni je podobny spise kockam, s nimiz travi ¢as, nez lidem, jejichZ svétu sotva rozumi.
Tento fakt sdm zmifiuje, kdyZ v rozhovoru se sleénou Saeki fika, Ze je ,stejny jak ty koci¢ky“.8! V tomto
smyslu, na drovni intelektualnich schopnosti, mu nadpfirozend metamorféza udélila smés zvirecich a
lidskych vlastnosti.

Z pasivni pozice na okraji spole¢nosti ho ovsem vytrhava dalSi nadpfirozend proména. Tou
prochazi poté, co zabije Johnnieho Walkera. Tato udalost pro néj byla rovnéz traumatizujici a mimo
jeho kontrolu — k jeho zabiti byl donucen, at uz pfirozené (velkym ¢ernym psem, ktery ho k Johnniemu
Walkerovi dovedl, ¢i tim, Ze Johnnie Walker pfed nim brutadlné zabijel a pojidal kocky, které byly
Nakatovi drahé), ¢i nadpfirozené tim, Ze do néj Walker vstoupil a ziskal kontrolu nad jeho ¢iny. Nakata

pozdéji tuto udalost popisuje takto:

»,DZony Wolkr prosim do Nakaty veSel. Pfinutil ho udélat, co si Nakata sdm ani trochu nepfal. DZzony

Wolkr Nakatu zneuzil,“8>2

Tento popis opét zdlrazriuje nedobrovolnost celé udalosti. Nakatova aleticka vybava je poté
znovu modifikovana — pfichazi o schopnost komunikace s ko¢kami, ale zato ziskava jiné nadpfirozené
schopnosti. Ve mésté privolava dést ryb, na dalni¢nim odpodivadle na gang mlatici leZiciho muze zase
dést pijavic. M4 jasnovidné schopnosti, které ho navadi pres celé Japonsko aZ k jeho cili v podobé
sleény Saeki, ¢i lé¢ivé schopnosti, diky nim? napravi Ho$inova bolava zada. Zadnou z nich ovéem neni
schopen védomé ovladat. Proto Nakata od chvile, kdy zabiji Johnnieho Walkera, funguje jako ndstroj
nadpftirozenych sil, jejichz vili pIni — nejdfive Johnnieho Walkera a pak naopak plukovnika Sanderse —
coz ho konfrontuje s introspektivnimi otazkami o obsahu jeho vlastniho nitra. Musi se ptat, jestli je
svobodny, ¢i o jeho Cinech rozhoduji pouze nadpfirozené sily. Zmény jeho aletické vybavy se projevuji

také jako zmény jeho identity: ztrdtou své schopnosti komunikovat s kockami je vytrZzen

81 MURAKAMI, Kafka na pobreZi, s. 464.
852 |pid., s. 361.
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z jednoduchého chapani svéta, ve kterém kocky Ziji, a navracen pevnéji mezi lidi. Diky tomuto navratu
do lidské spolecnosti si pomalu uvédomuje vlastni vnitini prdzdnotu vzniklou nadpfirozenym zdsahem
v jeho détstvi, Ze je uvnit¥ ,jako dim, ve kterém nikdo nebydli“.853 Poprvé v Zivoté po nécem touZi —
tento svdj stav napravit a stat se ,,Nakatou, co ma svoje vlastni mysleni a sv(j vlastni smysl“.8* Tedy
aby prestal byt pouhym ndstrojem nadpftirozenych sil, ale byl stejny jako ostatni lidé. Nakatova cesta
predstavuje proces rekonstrukce identity a prekonavani prekdzek, které mu ve formé aletického
ochuzeni klade kruty osud. Svého cile oviem nakonec nedosahne, protozZe pred jeho dosazenim umira.
Setkani se sle¢nou Saeki, kterd jako bytost Zijici pouze ve vlastni minulosti pfedstavuje protipdl jeho
existence omezené na pritomnost, mu pouze predtim, nez zemfe, umoziuje opét pochopit povahu
vzpominek.

Stejné jako proména pana Nakaty i proména sle¢ny Saeki je zdsahem vyvolanym traumatem —
traumatem ztraty Zivotni lasky. Smrti jejiho milého, kterého zabili béhem studentskych nepokojd,
nekonéi pouze tastnda €ast jejiho Zivota, ale slovy pana O%imy, jejiho asistenta v knihovné, se v tom
momentu ,Zivot sleény Saeki v podstaté uzaviel”.®8> Prochazi psychickym kolapsem a sama utika pry¢
od celého svého dosavadniho Zivota. Uchyluje se do nadptirozeného zasvéti, kde mlze existovat mimo
plynuti ¢asu a bez krutosti vnéjsiho svéta. Zde zanechava ¢ast své duse a identity, se kterou se pozdéji
Tamura Kafka setkava v podobé patnactileté divky. Kvili svému odchodu do zasvéti pfichazi také stejné
jako Nakata pred ni o polovinu svého stinu. Touto interakci s nadpfirozenem se stava, Strecherovymi
slovy, ,pouhym stinem sebe sama, udriovanym naZivu pouze vzpominkami“.®® Co délala dalsich
pétadvacet let, neni jisté — pravé zde prameni moZnost, Ze je skute¢né Kafkovou matkou — ale nasledné
se vraci do rodného mésta a ujima se knihovny, kterd zlstala po jejim milém. Zde se vénuje pouze

zapisovani svych vzpominek a ¢ekani na smrt.

853 |bid., s. 361.
854 |bid., s. 359.
855 |bid., s. 190.
856 STRECHER, Forbidden Worlds of Haruki Murakami, s. 51.
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«857

Jeji rozdéleni na dvé bytosti —,,opravdovou“®’ sle€¢nu Saeki Zijici v soucasnosti a patnactiletou

divku, kterd ,u nepatfi do naseho svéta“,®® nybri Zije mimo ¢as, je pro Kafku, kterému se pfizrak
patndctileté Saeki opakované zjevuje, nepochybnou realitou. Zaroven je mu ale uz na prvni pohled
zfejméa nadpfirozend povaha tohoto zjeveni. Tato divka podle néj ,,neni zadny Zivy &lovék”,®* jeliko? je

“860 3, vypada, jako by pravé vypadla nékomu ze sna“.®! Jeji zjeveni je pFekvapiva,

,az moc hezka
emocné intenzivni udalost. Emocni intenzitu tohoto zazitku podtrhuje fakt, Ze ho pfizrak pfitahuje tak
silng, ,Ze se to slovy ani nedd popsat”,2®? takze se do onoho pfizraku ihned osudové zamiluje. Tim se
tato udalost stava zakladem pozdéjsiho milostného vztahu mezi nim a Saeki.

Zaroven ovsem je diky své nadpfirozené povaze toto zjeveni pro Kafku zahadou, kterd si
vyZzaduje vysvétleni. Je pro néj metaforou, jejiz vyznam musi pochopit, aby dosahl klidu. Je tak nucen
k hledani dalsich informaci, které by tuto udalost vysvétlily, mimo jiné v pisni ,Kafka na pobiezi“, se
kterou sdili své jméno a kterou Saeki napsala, kdyz ji bylo devatenact let.

Ve stejné situaci jako Kafka je i sdm Ctenaf. Stejné jako protagonista je nucen hledat skryty
vyznam této udalosti, tedy uplatnit strategii alegorického ¢teni. Tato tendence je ostatné posilovana
tematizaci motivu metafory panem Osimou, ktery napfiklad Kafkovi fikd, Ze , véechno na svété je svého
druhu metaforou“,®3 ¢imZ podporuje ¢tenéfe i protagonistu v tomto hleddni. Skryty vyznam zjeveni
patndctiletého ja sle¢ny Saeki je ¢tenafi poodhalen skrze intertextové odkazy na klasickou literaturu,
kterymi pan Osima Kafkovi tuto noéni udalost vysvétluje. Tyto odkazy na PFibéh prince Gendziho a

864

Vyprdvéni za desté a mésice byly jiz zminény v teoretické kapitole®** jako néco, co dodava tomuto

zjeveni naplri skrze odkazovani se na koncept ,,ikirj6“, 8 co? je pFizrak Zivé osoby. Tento koncept je

pritomny v kulturni encyklopedii modelového &tenafe. Zde je daleZity hlavné fakt, ze Osima takovato

87 MURAKAMI, Kafka na pobreZi, s. 316.
858 |bid., s. 283.

859 |bid., s. 257.

860 |bid.

861 |bid.

862 |pid., s. 263.

863 |bid., s. 235.

864 Na stranach 40—42 této prace.
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zjeveni spojuje vyhradné s negativnimi emocemi. Je nasnadé, o jakou emoci se jedna v tomto pripadé:
patndctilety prizrak je materializaci U¢inku traumatické smrti mladého Kémury, milého sle¢ny Saeki, na
jeji osobnost a cely jeji Zivot. Je tedy symbolem jejiho nepfekonaného traumatu ze smrti milované
osoby a touhy zUstat ve stastnych ¢asech pred touto katastrofou, kdy v patnacti Saeki védéla, ,ze uz
nikdy v Zivoté nebude $tastngjsi“.8%® Zde je opét patrnd pevnost spojeni nadpfirozena a traumatu
v tomto romanu.

Na existenci sle¢ny Saeki soucasné ve formé duse v podobé patndctileté divky a Zeny ve
stfednich letech se da pohlizet i z dalSiho Uhlu pohledu, a to jako na priklad jednoho z druhl
antirealistické figury, a sice postavy existujici soucasné v nékolika verzich. Takovychto postav je
v Kafkovi hned nékolik. Alber tento typ antirealistické figury popisuje jako ,mnohondsobné koexistujici

“867 3 vyklada jej pomoci alegorického éteni pozitivné, jako ,,oslavu rozmanitosti

verze jedné postavy
odporujicich si roli, kterych se muze subjekt vrlznych okamizicich ujmout v mnohostranném
posthumanistickém svété, v némz Zijeme*“.5% Zde se viak zdd vhodnéjsi negativni hodnoceni tohoto
jevu, jako nadpfirozeného projevu traumatu, vnitfniho rozpadu identity na nékolik ¢asti. Stejné jako je
identity, vnitfniho obsahu, v pfipadé pana Nakaty pftilis malo, tyto postavy jako by ji v sobé mély pfilis
mnoho. Maji rGizné stranky svého ja, které nejsou navzajem v souladu. Tento jev se da &ist tematicky,®®
jako materializace otazek po podstaté lidského ja a podvédomi, kterym se kniha tak intenzivné vénuje.

Kromé sle¢ny Saeki se v romanu vyskytuji jeSté dvé takovéto postavy: Tamura Kafka a jeho otec
Tamura Kaici. | v pfipadé téchto dvou postav ma jejich rozpolcenost nadpfirozenou povahu a da se
identifikovat jako vysledek nadpfirozeného zasahu spojeného s traumatickou uddlosti. Konkrétni

podoba tohoto rozdéleni je ovsem odliSna nez u Saeki a jejiho zjevovani se v podobé patnactiletého

prizraku, stejné jako alegorické vyznamy, které jejich povaha vyjadfuje.

866 MURAKAMI, Kafka na pobreZi, s. 292.
867 ALBER, Unnatural Narrative, s. 133.
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U otce Tamury Kafky, oceflovaného sochate Tamury Kdéi¢iho, ma toto rozdéleni podobu
zvlastniho vztahu mezi jim samotnym a zlovolnou nadpfirozenou bytosti jménem Johnnie Walker.
Forma jejich propojeni je prosta: kdyz pan Nakata Johnnieho Walkera pod natlakem zabiji, umira ve
stejnou chvili také Tamura Kaéici, aniz by byl explicitné vyjadien fakt, Ze se fyzicky jednalo o téhoz
¢lovéka.

Diky tomu, Ze obé tyto entity maji odliSné jméno, rigidni pojmenovani urcujici postavu jako
individuum, existuji zpoc¢atku dvé moznosti vykladu této udalosti. Prvni moznosti je, Ze obé tyto entity
jsou odlisné bytosti a obé byly zavraidény nezdvisle na sobé. Kafka svého otce zabil néjakym
nadpfirozenym prostfedkem, aniz by nad tim mél sdm védomou kontrolu, a v ten samy okamzik pan
Nakata zabil Johnnieho Walkera. Toto je propozi¢ni situace, v niz se do konce pfibéhu nachazi sam
Kafka: o tom, co udélal Nakata, nevi a vlastni vinu vyloucit nedokadze — v takovém pripadé by jeho
oidipovska kletba mohla byt dokonale naplnéna. Z jeho pohledu je to, Ze si pral, aby jeho otec zemfel,
v souladu s principem, ktery ptejal od pana O%imy, Ze ,zodpovédnost zadina ve snech”,®” a tudi? dle
Kafky za tuto smrt, aspon dokud nenajde néjaké protiargumenty, nese odpovédnost on sam.

Druha moznost Cteni je, Ze Tamura Koéici a Johnnie Walker jsou dvéma soucasné existujicimi
verzemi té samé bytosti, ackoli ten prvni je socha¥, pfirozena bytost, a ten druhy bytost nadptirozen3,
avatar znacky alkoholu, a jejich aleticka povaha je tudiz diametrdlné odlisnd. Diky informacim, které
ma Ctendr z Nakatovy linie pfibéhu, a tudiz jsou Kafkovi nepfistupné, ovsem mize usuzovat, Ze télo,
které Nakata probodl noZem, opravdu patfilo Kafkovu otci. Nakata takto naplnéni Kafkovy kletby
vlastné zabranil. P¥i svém setkani se Saeki dokonce explicitné fika, Ze ,zabil ¢lovéka namisto jednoho
patnéctiletého chlapce”, ! &imZ tomuto éteni dodava dalsi validitu.

Zda se tedy, Ze obé postavy opravdu jsou dvéma osobnostmi skrytymi uvnitf jedné bytosti.
Pokud tudiZ ptrijmeme tuto interpretaci faktl o fikénim svété jako rozhodujici, mizeme o této dualité

premyslet jako o alegorii vefejné a soukromé tvare této osoby: navenek Tamura Kéici plsobi jako

870 MURAKAMI, Kafka na pobfeZi, s. 155.
871 |bid., s. 460.
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slavny sochaf, jeho? ,hlavnim tématem se stalo umélecké ztvarnéni hlubin lidského podvédomi*“, 8”2

zatimco Kafka samotny ho zna jako tyranského otce, ktery ho vystavuje nejen kazdodennim Utrapam,
ale také na néj seslal oidipovskou kletbu, aby se pomstil Kafkové matce. ®3 Jako nékoho, kdo ve svém

nitru skryva krutého Johnnieho Walkera, kterého verejnost obdivujici jeho sochy nevidi:

»lenZe pane O%imo, vy uf jste nevidél, co za $pinu a svinstvo vylezlo s téma sochama vidycky na svét,
ani jak to pak otec kydal vSude kolem sebe. Otravoval a kfivil tim vSechny, co mu pfisli do cesty. [...]
Kazdopadné, néco jako by se s nim porad tahlo, néco divnyho. Rozumite, ne?“

,Myslim, Ze ano,” pfitaka pan O$ima , [...] Takovy, feknéme, zdroj sily?“7*

Na zakladé tohoto Uryvku se navic zda, ze spojeni Tamury Kéic¢iho a Johnnieho Walkera neni
prostym rozdélenim plvodné jednotné osobnosti, jako tomu bylo v pfipadé Saeki, ale je symbidzou,
hybridizaci dvou aleticky odliSnych bytosti v jednom téle. Kafka ndm sdm dava indicii, Ze tato
metamorfdza je vysledkem dalsiho nadpfirozeného zasahu spojeného s traumatickym zazitkem — s tim,
Ze jeho otec prezil zasah bleskem na golfovém hristi. Pokud akceptujeme pohled, ktery zastava
napfiklad Strecher, Ze Johnnie Walker Kafkova otce posed|,®” pak toto posednuti probéhlo pravé
v tento okamzik. Tomu nasvédcuje i poznamka Kafky, Ze ,,svou skutec¢nou socharskou drahu totiz otec
zahdjil pfesné ve chvili, kdy se zotavil z toho zranéni“.8’® Z toho mlZeme usuzovat, 7e to, co z Tamury
Kéic¢iho udélalo onoho slavného sochafe zabyvajiciho se podvédomim, byla pfitomnost zlovolné

nadpfirozené bytosti v jeho nitru. Jeho talent tedy byl vysledkem osudového nadpfirozeného zasahu,

872 |bid., s. 231.

873 Zminka o tématu tvorby Tamury Koéiciho stejné jako nazev jeho série soch Labyrint je dalsi tematizaci
hlubokého spojeni nadptirozena a podvédomi. Toto téma se vyskytuje nejen v tomto romanu, ale i v mnoha
dalsich Murakamiho dilech. PIna diskuse o tomto motivu vyrazné presahuje zaméreni této analyzy a podrobnéji
se tématu podvédomi v Murakamiho dilech vénuje napfiklad Strecher, (STRECHER, Forbidden Worlds of Haruki
Murakami) Motivu labyrintu v Kafkovi pak KodZima a Aojanagi. (KODZIMA a AOJANAGI, Meiro no Kafuka)
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coz znovu ukazuje, jak klicové je v tomto romanu spojeni traumatu a osudu s metamorfédzami ménicimi
vlastnosti a identitu postav.

Johnnie Walker je ovSem nadpfirozena bytost, a tak stejné jako smrt Kafkova otce neznamena
konec oidipovské kletby, fakt, Ze ho Nakata zabil, neznamena finalni konec této bytosti. Transformuje
se do dalsi antirealistické formy, kterou zmifiuje Alber — postavy, ktera po své smrti naddle zasahuje
do dé&je.?’” V transcendentélni doméné lesa pFfedstavujici ,,Limbus, [...] meziprostor na hranicich Zivota

a smrti“®’®

se s nim setkdvd Kluk, co se mu fikd Vrana, bytost, kterd je, jak ukdzu nize, jednou ze
soucasné existujicich verzi Tamury Kafky. | kdyz Kluk ndsledné jeho fyzickou podobu nici, ani nyni
Johnnie Walker neumira. Tento fakt ukazuje, Ze po jeho prvni smrti se zménil ontologicky status této
postavy a z hybridni bytosti z masa a kosti se méni v pouhou ideu, jejiz zni¢eni pfesahuje aletickou

“879 na to, aby ho

vybavu Kluka. Kluk slovy Johnnyho Walkera samotného nema ,,ty spravné schopnosti
znicil. Z fyzického otce, ktery mlze zemfit, se méni v ideu otce, ktera stale preziva v Kafkové nitru.

Proces transformace a abstrakce Johnnieho Walkera, urcitého svlékani libivych oball, skrze
zniceni jeho fyzické podoby ovsem pokracuje jesté dale. Stejné jako kdyz Johnnieho Walkera zabil pan
Nakata a on ztratil sv(j lidsky obal ve formé Tamury Kéiciho, i smrt z rukou Kluka, co se mu fika Vrana,
zbavuje tuto bytost fyzické podoby maskota znacky alkoholu. KdyZ se naposledy objevuje po smrti pana
Nakaty, zjevuje se ve formé slizkého bilého ¢erva zdanlivé imunniho vici fyzickému poskozeni, ktery
vyléza z mrtvého pana Nakaty. Zde je vhodné poznamenat, Ze Nakatova posmrtna proména v prlchod,
ktery tato odpornad bytost vyuZiva, aby opétovné vstoupila do naseho svéta a odtamtud skrze vchodovy
kamen do nadptirozeného zasvéti, zaroven predstavuje posledni pfipad, kdy je nadpfirozenymi silami
vyuzit jako nastroj, a jeho finalni proménu.

Tento moment je také okamzikem konecného strfetu postav s Johnniem Walkerem a zlem,

které tato bytost predstavuje. HoSino, ktery ¢ervovi v jeho prichodu brani, zatimco premysli nad tim,

877 ALBER, Unnatural Narrative, s. 117-123.
878 MURAKAMI, Kafka na pobfeZi, s. 509.
879 |bid.
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jak tuto bytost zahubit, ho popisuje jako &istou vili a nepfedstavitelné z10.28% Zde Ize nalézt ndvaznost
s Tamurou Kéic¢im, kterd umoznuje identifikovat ¢erva jako jeho dalsi verzi. Kdyz Kafka se Saeki mluvi
o svém otci, Fikd, Ze proroctvi na né&j otec uvalil, protoZe na négj ,chtél pfenést svou vali“,28 a zd3 se, Ze
presné o to se zde Cerv snazi. Usiluje skrze nadptirozenou oblast ovlddnout Kafku stejné, jako ovladl
jeho otce. HoSino ovsem takovému osudu zabrdni, zavie vchodovy kamen, ¢imz obnovuje bariéru mezi
prirozenem a nadptirozenem, a odporného cerva nakonec finalné fyzicky ni¢i. Rizné verze Tamury
Koiciho, jeho existence ve verejné a skryté podobé, stejné jako promény postupné odhalujici jeho
pravou odpornou podobu Ize interpretovat jako odhalovani metafyzického zla, které predstavovalo
jeho opravdové ja skryté pohledim verejnosti. Metamorfdzy a vyskyt postavy v nékolika verzich zde
funguji jako nastroj k vyjadreni odpovédi na otazku tykajici se podstaty lidstvi. Otazky, co vlastné tvofri
jadro osobnosti takovych lidi, jako je Kafklv otec.

Posledni rozdélenou postavou je Tamura Kafka. Kafka je jako postava rozdélen jinak nez jeho
otec, ktery pod pozitivnim vSednim obalem skryva dalsi, temnou osobnost. Kafka je rozdéleny na rizné
verze sebe sama hned dvéma zplsoby. Prvnim zplsobem je jeho rozdvojeni do dvou riznych osobnosti,
Tamury Kafky samotného a nadpfirozené bytosti jménem Kluk, co se mu fika Vrana, tedy zdvojeni na
extenzionalni Urovni svéta. Druhou formou rozdéleni je opakovany vyskyt jména Kafka v celém romdnu,
tedy zmnoZeni na intenziondlni drovni.

Podivejme se blize na prvni druh rozdéleni. Kluk, co se mu fikd Vrana, nem3 jasny ontologicky
status. Jeho existence neni jednoznacné ovéfena ani jako samostatné existujici bytost, ani jako pouhy
prelud, ktery si vytvofil Kafka jako zpUsob, jak se vyrovnat se ztratou matky a sestry. Subjektifikujici
Cteni, vnimani této bytosti pouze jako projevu skryté psychické choroby hlavniho hrdiny, je oviem
problematizovdano hned v nékolika momentech. Zaprvé, Kluk v mnoha c¢astech Kafkovych kapitol
nejenomze komunikuje s Kafkou, jedinou postavou, kterd dokaze vnimat jeho pritomnost, ale také

funguje jako vypraveéc, ktery vypravi casti Kafkova pfibéhu v druhé osobé — tyto uryvky byvaji odlisené

80 bid., s. 533.
81 bid., s. 343.
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tuénym pismem. Subjektifikujici ¢teni by vtomto pripadé znamenalo, Ze postava, kterd vypravi ¢ast
pfibéhu, je ovérena pouze jako prelud, coz by vedlo k otazkdm, kdo tyto Useky vlastné vypravi.

Navic zde existuje ¢ast pfibéhu, v niz se Kluk vyskytuje samostatné, nezavisle na Kafkovi. Tou
je scéna, kdy se Kluk pokusi znicit Johnnieho Walkera. JelikoZ Kafka o existenci Johnnieho Walkera
vibec nevi, je nemozZné, Ze by se jednalo o jeho predstavy, ¢imZ je subjektifikujici ¢teni vyvraceno.
V této scéné Walker s Klukem volné interaguje, oznaéuje Kluka za ,,nevyzralou, nedorostlou fantazii“®®
a tak ovéruje existenci této bytosti aspon do té miry jako svoji vlastni, tedy jako zhmotnélou ideu, ve
své podstaté nadpfirozenou bytost. Pokud tedy pfijimame, Ze se tato scéna opravdu odehrala, snad
v néjaké transcendentdlni doméné, musime prijmout objektivni existenci Kluka, co se mu fika Vrana,
stejné jako existenci Johnnieho Walkera. Co se jeho fyzické podoby tyce, ta neni nikdy kompletné
popsana, a jeji castecné popisy si zdanlivé odporuji — zatimco na zacatku knihy ma lidské vlastnosti,

jsou mu pfipisovany prvky jako dlané s

ve scéné, v niz se pokousi znicit Walkera, je popisovan cisté
jako ptak, ktery disponuje zobdkem a k¥idly.28 Jednd se tedy o bytost krajné nezvyklou, s nejasnou
urovni ovéreni, nejasnym vzhledem a nejasnymi schopnostmi, presto vSak nepochybné existujici.
Existence této bytosti se totiz diky jejim zasahim do vypravéni neda popfrit a funkce ovéreni tudiz ani
Zadné jiné vysvétleni nepfipousti.

Kvali jeho pfitomnosti se stejné jako jeho otec da Tamura Kafka rovnéz povaZzovat za bytost
spojujici v sobé dvé rGzné osobnosti. A i zde se da identifikovat trauma, hlavni traumatickd udalost,

které Kafka Celi, jeZ jeho transformaci do dvou rGznych bytosti zplsobilo. Timto traumatem byla chvile,

kdy Kafku opustila jeho matka:

Chapadla stin( pohlcuji kousek po kousku dalsi a dalSi Uzemi, aZz nakonec v jejich temném a chladném
kralovstvi zmizi i matcina tvar, ktera tu jesté nedavno byla. Tvrda a odvracejici se je automaticky vyhnana

a vymazana z mé paméti.

82 |bid., s. 509.
83 bid., s. 6.
84 bid., s. 508.
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[...]

Zkousim si predstavit vSsechno, co tehdy musela citit. VZit se do jeji situace. Neni to pro mé samoziejmé
nic jednoduchého. Ja jsem byl odvrieny, ona je ta, ktera odvrhla. Ale jak jde ¢as, odpoutdm se od sebe.
Duse opusti mou zatvrzelou schranku, zméni se v ¢ernocernou vranu, usedne vysoko do vétvi borovice
na zahradé a pozoruje mé odtamtud, Ctyrletého, sediciho na ochozu.

Stanu se soudici ¢ernou vranou. 88

To, ze Kluk a Kafka jsou dvé spojené a zaroven nezavisle existujici verze jedné bytosti, je ovsem

N

vyjadieno i jinak, a to skrze jejich jména. V japonském originalu se Kluk jmenuje 77 7 & L X415 /D

4, Karasu to jobareru $6nen, a toto origindlni znéni ma v sobé uréitou mnohoznaénost, ktera

v prekladu neni zachovana. Tato mnohoznacnost spociva v tom, Ze slovo karasu, které byva vétSinou

preklddano jako vrana, mlze oznacovat i jiné druhy krkavcovitych ptakd véetné kavek. Védecké

oznaceni kavky obecné, corvus monedula, je v japonstiné nidikokumarugarasu = 2 7 <% L4 T X,

Z tohoto dlivodu by bylo jméno této bytosti mozné prelozit i jako ,Kluk, co se mu fika Kavka“, coz
znamena, Ze jak Tamura Kafka, tak i Kluk, co se mu fika Vrana, maji ve své podstaté stejné jméno, které
se zarovefi odkazuje jak na Franze Kafku, o jeho? dilech Tamura Kafka s panem Ogimou opakované
hovofi, tak i na kavku, krkavcovitého ptaka. Kluk i Kafka tedy sdili totéZz jméno, pouze v jinych jazycich.

Tento vztah sdileni jména explicitné vyjadruje Kafklv rozhovor se sle¢nou Saeki:

»Jsem takova zatoulana vrana. Taky jsem si podle toho vybral jméno: Kafka. Védéla jste, Ze to v ¢estiné
znamena vranu?“

»Aha,” fekne sle¢na Saeki, jako by to na ni udélalo trochu dojem. , TakZe to si tedy vlastné rikas Vrana?“
»Presné tak,” odpovim.

PFesné tak, odpovi Kluk, co se mu ¥ika Vrana.88

85 |bid., s. 470-471.
86 |bid., s. 371.
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Toto sdileni jmen mezi Kafkou a Klukem je zaroven prvnim pfikladem druhého zpUsobu, kterym
je Kafka rozdéleny. Tim je intenzionalni struktura opakovani jeho jména v rGznych vyznamech. Jméno
Kafka se totiz vyskytuje v dile i jako oznaceni dalsSich objektl a postav. Kromé Kluka, co se mu fika Vrana,
je skrze jméno s Tamurou Kafkou spojeny také obraz v pokoji mrtvého milého slecny Saeki, titulni
,Kafka na pobrezi”. Stejné se jmenuje i pisen, kterou slozila slecna Saeki. Tim, na co se vSechny tyto
instance slova odkazuji, je samozifejmé spisovatel Franz Kafka. Betiel Wasihunovad oznacuje tuto
techniku odkazovani jako antonomazii, pfeménu ,jména na obecné podstatné jméno”.®’ Timto
prostiedkem se z vlastniho jména spisovatele stdva obecné jméno, oznaceni ptaka, a v dalsim kroku
pak nazev ,v3eho a viech v Murakamiho textu: protagonisty, obrazu i pisné“.2® Pfece jenom, Kafka
neni skuteéné jméno protagonisty, ale je to jméno, které si pro sebe ,vybiral sam“,® a fakt, Ze se
objevuje vSude okolo néj, plsobi jako znameni osudu, ktery propojuje Tamuru Kafku a sleénu Saeki.
Ctenar je pak spole€né s protagonistou opétovné veden k tomu, aby vtomto prvku intenzionalni
struktury romanu, osudové souhie nahod, hledal hlubsi, metaforicky vyznam.

A pozorny Ctenar jisté najde jesté dalsi zplsoby opakovani Kafkova jména a motivu vrany,
Nonaka DZun napfiklad nachazi toto opakovani ve formé anagram slova ,karasu” — tfeba ve jméné

mozné Kafkovy sestry, Sakury8%°

— ale ono explicitni pouziti jména Kafka pro obraz a pisen je zasadni
pro osudovy vztah mezi Tamurou Kafkou a Saeki kvili tomu, Ze onim Kafkou, chlapcem na pobrezi na
stejnojmenném obraze, je zesnuly mily slecny Saeki. Zde se propojeni na intenziondlni Urovni prenasi i
na extenzionadlni droven. Kafka sdm se totiz stava dalsi verzi, snad reinkarnaci, pravé tohoto zesnulého

muze. Kafka se zamilovava nejprve do patnactiletého prizraku sle¢ny Saeki, ktery v noci navstévuje

jeho pokoj, kde kdysi davno bydlel i mlady Kdmura, a pak i do jeji soucasné verze. Kdyz jsou spolu na

887 WASIHUN, Betiel. The Name , Kafka“: Evocation and Resistance in Haruki Murakami’s , Kafka on the Shore”.
Comparative Literature 129, 2014, ¢. 5, s. 1201.

888 |bid., s. 1202.

889 MURAKAMI, Kafka na pobreZi, s. 186.

890 NONAKA, Dzun. ,Umibe no Kafuka” e no ,,¢d%aku” no kokoromi: Karasu, Sakura, Purinsu [34 D 7 7 71 ]

~D {FIR) ORA—HTF A, 2T, 7V A, (Pokus o ,anotaci” ,Kafky na pobiei: Vrana, Sakura,
Prince). Gendai bungakusi kenkju, €. 6, 2006, s. 81.
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misté, kde byl pred Ctyficeti lety obraz Kafka na pobfrezi namalovdn, skrze vypravéni Kluka je tato

identifikace Tamury Kafky a mladého Kémury vyjadrena explicitné:

Obéma rukama ji obejmes, pritahnes siji k sobé, vase rty se spoji. Citis, jak ve tvém objeti ztraci vSechnu
silu. [...]

,»Proc jsi mi umrel?“

»Musel jsem,” odpovidas ji.8%!

Tato identifikace Kafky a mrtvého mladika pokracuje i ddle. Nez maji Kafka a Saeki naposledy
sex, Saeki se ho ptd ,,,Kdo jsi?‘ [...] ,0dkud to viechno tak dobFe vi§?*“,?%? nagez skrze Kluka, co se mu
fika Vrana, odpovida , Ja jsem Kafka na pobrezi. Jsem vas mily, jsem vas syn. Jsem Kluk, co se mu fika
Vrana“,®3 &imz explicitné vyjadiuje nejen to, ze predstavuje dalsi verzi milého sleény Saeki, ale Ze je
bytosti spojujici v sobé tfi ontologicky radikalné odlisné fazety — prirozeného ¢lovéka, nadpfirozenou
bytost a mrtvého Clovéka. Tento fakt se da Cist alegoricky jako vyjadreni nejistoty o vlastni osobnosti,
s niz Kafka az do konce romanu zapasi. Pravé kvali tomu, aby zjistil, kdo vlastné sam je, a prekonal
traumata, ktera stépi jeho osobnost na odlisné verze, vstupuje do hloubi lesa a odtamtud v doprovodu
dvou vojak, ktefi sem, na misto mimo cas, utekli pred brutalitou druhé svétové valky, do bezcasého
zasvéti vesnice.

| v zasvéti se jesté jednou objevuje identifikace Kafky s milym sle¢ny Saeki, a to ve scéné, v niz
se zde s nyni jiz mrtvou Saeki Kafka naposledy setkava. Saeki ho zcela anachronicky oznacuje jako toho,
podle néjz byl obraz , Kafka na pobrezi“ namalovan, tedy jako svého mrtvého milého. A toto spojeni
pak potvrzuje on sam, kdyZ si sdm vzpomina na den, kdy jako mrtvy mily sleény Saeki sedél malifi

modelem.* Nakonec oviem v této scéné Kafka odvrhuje roli milence sle¢ny Saeki a pFijima roli jejiho

891 MURAKAMI, Kafka na pobreZi, s. 350.
892 |bid., s. 374.

893 |bid.

894 |pid., s. 518-519.
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syna, kdyz ji jako své matce (fakt, ktery ani zde neni explicitné potvrzen) odpousti, za coz mu Saeki dava
vlastni krev. Diky té se Uspésné dostava z bez€asého mista vzpominek zpatky do skutec¢ného svéta.

To, Ze Tamura Kafka je zaroven i mrtvym milym sle¢ny Saeki, ma zasadni vliv na otazku, jestli
jeho proroctvi, Ze zabije svého otce a zneucti svou matku a sestru, doslo naplnéni, nebo ne. Pokud totiz
mél se Saeki sex jako reinkarnace jejiho milého, tak tato ¢ast proroctvi vlastné nebyla naplnéna, i kdyby
byla zaroven jeho matkou. Zatimco tato Cast by vyZadovala nadpfirozeno ke své negaci (jelikoz
v realistnim svété nemuZe Zadnd postava byt zaroveri sama sebou i reinkarnaci mrtvého clovéka,
takovato konstrukce postavy nutné vyZzaduje Sirsi globalni aletickd omezeni neZ ta realistniho svéta),
ostatni vyzaduji nadpfirozeno ke svému naplnéni — Kafka mohl zabit svého otce pouze nadpfirozenymi
prostifedky a to, Ze znasilnil Sakuru, svou moznou sestru, se odehralo pouze ve snu. | zde funkce
nasyceni vytvari hlubokou nejistotu v tom, které udalosti jsou v romanu ovéreny jako skutecnost a
které pouze jako Kafkova hypotéza.

Proroctvi samotné je prvek, skrze néjz na Kafku plsobi sila osudu, tedy v pripadé Kafky je na
rozdil od ostatnich postav sila osudu postulovana nejenom jako s nadpfirozenem spojené traumatické
zazitky, ale také jako toto proroctvi. Tato oidipovska kletba, kterou na Kafku uloZil jeho otec, ma

povahu P-sily, ktera Kafku nuti k ¢indim, jeZ si sam nepreje. Je popisovana na jednu stranu jako pfirodni

895 « 896

jev, napfiklad jako ,temnd, neproniknutelna voda nebo ,neunavna bestie ¢i jako soucast

biologickych procesu jeho téla, je zapsana ,v genech”,® ale také jako cizi pfedmét technologické
povahy, jako ,&asovana puma“,8%® implantované zafizeni“®®® & ,program”,°® ktery do néj uloZil jeho

otec. Tento program vede jeho cestu na Kjudu a odporovat mu je ,naprosto nad [jeho] sily”,%? tudiz

ho aleticky prevysuje. Dle Yeungové ztélesnuje Kafkovu ,deterministickou viru, Ze nikdy nemuze

8% bid., s. 14.
8% bid., s. 162.
87 |bid., s. 238.
8% |bid.

89 bid., s. 15.
%0 bid., s. 343.
91 bid., s. 162.
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uniknout nadvladé krve, kterou zdédil“*®? od svého otce. Tento nadpfirozeny element, ktery ho vaze
k otci, jehoZ nenavidi, Ize samotny vnimat metaforicky jako vyjadreni traumatu, které mu zpUsobil jeho
otec, i toho, které v ném vyvolal odchod jeho matky, ale zaroven je redlnou silou, ktera ovliviiuje jeho
Zivot. A tato sila se dlouho zda neprekonatelna — at Kafka déla cokoli, vidy ho to vede blize k naplnéni
otcovy véstby. Presto ale tim, Ze Kafka své matce nakonec odpousti, unikd kontrole této osudové sily
a vraci se do vsedniho svéta osvobozeny od jejiho vlivu. Diky tomu muzZe, jak mu v zavéru romanu
sdéluje Kluk, co se mu fikd Vrana, ,patfit do nového svéta”.%®

Jeho schopnost prekonat nakonec vlastni traumata znamend, Ze m(iZze premoci nadvladu
nadprirozenych zasahU a vratit se ze zasvéti nezménén. Pravé proto pres své rozdéleni, identifikaci
s mrtvym milym sle¢ny Saeki a kletbu, kterd v ném Zije jako parazit, Zadny ze zasah( nadptirozena do
jeho Zivota neméni trvale jeho aletickou vybavu tak, jak k tomu doslo u Nakaty, Tamury Kéiciho ci Saeki.
Kafka nepodléhd svému traumatu ani pfed nim neutikd do zasvéti, ale rozhoduje, Ze se s nim vyrovna.
V tomto momentu s posmrtnou pomoci slecny Saeki, jeji krvi, kterou ,nahrazuje (¢i aspon rozireduje)
nendvidénou krev svého otce”,% prekondva silu proroctvi, které ho cely Zivot svazovalo, opousti
bezCasi a stagnaci zasvéti a vraci se Uspésné zpatky do redlného svéta.

To ukazuje, Ze Kafka na pobreZi neni pfibéhem o nezvratnosti osudu ¢i nemoznosti zménit
dlsledky traumatickych udalosti ve svém Zivoté, nybrz pribéhem o osobnim rlstu a schopnosti
prekonat trauma, které clovék utrpi. Dostat se na druhou stranu oné ,pomysiné metafyzické
boufky“,%% kterou je osud. Schopnost Tamury Kafky pfekonat trauma a dosdhnout osobniho rlstu se
projevuje tak, Ze na rozdil od ostatnich postav, do jejichz Zivota vstoupily osudové nadpfirozené zasahy,

tedy Saeki, Nakaty a Tamury Kadiciho, jeho interakce s nadpfirozenem nevede k nevratné nedobrovolné

metamorfdze, nybrz k vyreseni jeho vnitfniho konfliktu.

%02 YEUNG, Time and Timelessness, s. 156.

903 MURAKAMI, Kafka na pobfeZi, s. 549.

904 STRECHER, Forbidden Worlds of Haruki Murakami, s. 150.
905 MURAKAMI, Kafka na pobreZi, s. 8.
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Kafka na pobreZi vyuziva metamorfozy ke sdéleni myslenek o povaze traumatu a osudu. Skrze
promény postav fika, Ze trauma pulsobi jako radikalni zlom v Zivoté, jako ony ,momenty, kdy uZ se
nejde vratit zpatky“,°® o nich? mluvi pan Oima. Nadpfirozend povaha téchto zmén zdGrazfiuje jejich
nezvratnost. Zaroven tento roman ukazuje, Ze produktivni reakce na nepfizen osudu neni uték pryc ze
svéta, ale naopak pfijeti a pfekonani zIého Udélu. Pfesné tak je moziné vnimat poselstvi pribéhu o
surfovani v nebezpeéném viru, o kterém promlouva bratr pana Osimy. Tento vir zde pfedstavuje dalsi
metaforu osudu: bez toho, aby se ¢lovék postavil traumatu tvafi v tvar, vydal se do hlubiny viru,
nemUzZe se stat pIné ¢lovékem a zUstava hybridni bytosti s pouhou polovinou stinu.

Toto vSechno ukazuje fakt, Ze metamorfézy v Kafkovi na pobrezi slouzi jako zdsadni prostiedek
vyjadreni jeho hlavnich témat: otazek podstaty lidského ja, svobodné vile, traumatu a jeho prekonani.
Nadptirozené sily, které tyto promény spousti, jsou opakované spojené s traumatickymi udalostmi
v Zivotech postav, a funguji tedy jako projevy sily osudu, ktery pfevraci Zivot postav naruby a jehoz
nadpfirozend povaha znamena, Ze postavy jsou proti témto zasahlm bezbranné. Metamorfozy také
proménuji aletickou vybavu a dalsi vlastnosti postav, ¢imz se z nich stavaji rizné druhy antirealistickych
figur — hybridy ptirozenych a nadpfirozenych bytosti, lidi a zvitat, osob rozdélenych na nékolik verzi.
Podoba téchto figur se da Cist jako metaforické vyjadreni traumat, jejichz disledky postavy trpi, které
je ale zaroven fyzicky ptfitomné ve fikénim svété, napfiklad rozpolceni sle¢ny Saeki na Zenu z masa a
kosti a patnactilety pfizrak je mozné Cist jako metaforické vyjadfeni toho, Ze ¢ast jejiho ja je zamrzlad ve
$tastnéjsich ¢asech pred smrti jejiho milého. Na zakladé této analyzy je ovSem zfejmé, ze metamorfdzy
maji v romanu jesté jednu stejné dalezitou funkci — diky jejich nadpfirozené povaze se jedna o zahadné
jevy volajici po vysvétleni, coZ se projevuje i v silné emocni reakci postav na né. Kvali tomu, Ze struktura
funkce nasyceni svéta romanu jejich vysvétleni neposkytuje, jsou ¢tenafi pohanéni k nalezeni vlastnich
vysvétleni zahadnych jev(, jimiz Kafka prekypuje. Ctenar tak postupuje dale textem p¥ibéhu az

k nalezeni vlastnich odpovédi na neresitelné hadanky, vlastniho vyznamu Kafky na pobreZi.

96 1bid., s. 190.
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Vv

5. 5. Zavér — Priciny vyjadrovaci efektivity metamorfdzy

V této kapitole jsem v dilech Tawady Jéko a Harukiho Murakamiho sledoval rtizné podoby a
funkce fantastického prvku metamorfézy. Tyto metamorfézy se projevovaly na rdznych Urovnich
vlastnosti postav. Projevovaly se jako vysoce visceraini télesnd zména zpUsobujici aletické ochuzeni
postavy, jako v ptipadé Koupelny, jako zména chovani s télesnym piesahem, ziskani zvifecich vlastnosti
zfejmych aspon ,,na druhy pohled”, v Psim Zenichovi i jako vnitini zména osobnosti a intelektudlnich
schopnosti s pouze okrajovym télesnym projevem (ztrdta poloviny stinu), jenz je skryty obycejnym
lidem, v Kafkovi na pobreZi.

Hlavni funkce nadpfirozenych zdsahl a metamorféz v téchto dilech spociva vtom, Ze na
zakladé alegorického ¢i tematického Cteni plsobi jako elementy vyjadfujici hlavni myslenky dél.
V Koupelné je napriklad metamorfézu protagonistky mozné cist jako dlsledek tlaku jejiho okoli
vychazejiciho z protichldnych ocekavani japonské a némecké kultury. Tento tlak je pfeveden do formy
nadpftirozenych sil, jez ji zabranuji, aby ziskala vzhled, ktery by uspokojil o¢ekavani obou kultur, a tak
je nucena jej neustale bolestivymi metodami upravovat. Zaroven ji tento tlak zabranuje vyjadrit svoji
individualitu, coZ ve svété dila ziskdva podobu ztraty jazyka. Promény protagonistky se tedy stavaji
konkrétnimi projevy tlaku okoli, ktery ji drti. V Psim Zenichovi zasah nadpfirozenych sil l1ze naopak
vykladat jako pozitivni, osvobozujici udalost, ktera nakonec umoznuje i dalsSim postavam uniknout ze
svazujici reality japonského predmeésti. V Kafkovi na pobreZi je pak mozné nadpfirozené sily Cist jako
silu osudu a promény postav jako nasledky traumat, jimiZ postavy prochdzeji. To, jak spolecné

| 907

s konkrétni globalni strukturou svétll jednotlivych dé umoziuje fenomén metamorfézy skrze

%07 Lubomir DoleZel pfi rozboru rGznych forem hybridniho svéta mluvi o dvou verzich této struktury svéta v ¢eské
literatuie — Capkové a Kafkové. , Kafkiv hybridni svét je prostorem permanentni hrozby a existencialni tzkosti,
svét Capklv prostorem prekvapeni ¢i hravého, humorného dobrodruzstvi“. (DOLEZEL, Heterocosmica Il, s. 35) D&
se fict, Ze popis Kafkovy verze hybridniho svéta se da pouzit i pro svét Koupelny, zatimco Psi Zenich do velké miry
odpovida Dolefelovu popisu verze Capkovy. Kafka na pobre#i je pak dilem, které ma nékteré vlastnosti obou
Dolezelovych verzi, a je mozZné fici, Ze predstavuje dalsi, pro Murakamiho dila typickou, verzi hybridniho svéta.
Z tohoto je zfejmé, Ze v konkrétni strukture hybridnich svétd existuje vysoka mira variability, coZ miZe byt jednim
z dlvodU popularity tohoto typu svéta v postmoderni literature.
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alegorické cteni vyjadreni Sirokého spektra vyznaml, je ukazkovym prikladem vsestrannosti a
vyjadrovaci sily tohoto fantastického prvku.

Jeho role jako alegorického prostiedku vyjadreni ovsem neni jedinou roli, kterou metamorfdza
v analyzovanych dilech ma. Dalsim dulleZitym ohledem, v némz je metamorféza vyznamna, je jeji
ucinnost jako nastroje slouziciho ke konstrukci svétl a tvorbé antirealistickych figur. Nadpfirozené
zasahy skrytych sil, které méni povahu a vlastnosti postav v dilech analyzovanych v této kapitole,
nejsou pouze projevem hybridni povahy jejich svétd, nybrz jednim z hlavnich prvkd, které tuto povahu
konstituuji. Tedy nejenom, Ze v téchto svétech muizZe k této formé metamorféz dochazet, protoze
nastaveni globdlnich aletickych omezeni jejich existenci umoziiuje, ale také fakt, ze k nim dochazi, je
jednim z ddvodQ, proc se tyto svéty daji za hybridni povaZovat. Diky svoji nahlé a tajemné povaze se
metamorfdzy stavaji prostfedkem konstrukce svéta, v némz hranice mezi pfirozenou a nadptirozenou
oblasti mizi a vznika struktura, kde Dolezelovymi slovy , lidsti obyvatelé hybridniho svéta nemohou
pfedvidat, kde se setkaji s nadpFirozenym jevem, bytosti &i udélosti“.®®® V pfedchozich kapitolach jsem
demonstroval, Ze nadpfirozené sily ve svétech dél nabyvaiji podoby
P-sily zasahujici nahle do Zivota postav a jeji zasahy pfispivaji k tomu, Ze svét dila hybridni charakter
ziskava. Tento fakt je nejlépe patrny v Psim Zenichovi, v némZz nadpfirozena povaha Taréovy promény
a jeji intertextudlni propojeni s kouzelnym svétem pohadky zabraruje ¢tenati chapat tento svét jako
svét realistni.

Zaroven je tfeba k funkci metamorfézy jako jednoho z nastroji slouzicich ke konstrukci
hybridnich svétli podotknout, Ze metamorféza se ukazala jako efektivni nastroj vytvarejici z lidi rGzné
typy antirealistickych figur, od hybrid( lidi a zvifat az po postavy existujici v nékolika verzich zaroven.
Kdyz Jan Alber diskutuje Ucinek, ktery ma nepfirozeno na narativitu literarnich dél, zminuje, Ze
nepfirozeno ndm umoznuje pochopit ,,jaké to je’ pro lidi (postavy, vypravéce i Ctenare) zazit

prekracovani fyzikalnich zakon, logickych principli a standardnich antropomorfnich omezeni znalosti

908 DOLEZEL, Heterocosmica Il s. 23.
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a schopnosti“.*® Metamorfézy jsou pfihodnym zplsobem, jak z pFirozené lidské postavy vytvofit
postavu nepfirozenou. Pokud je zaroven ¢tenafi volbou vhodné formy narace — autodiegetickym ¢i
vSevédoucim vypravééem — umoznén vhled do myslenek a zazitkd této postavy, tak takto ctenar
ziskava vhled do toho, jaké to je byt bytosti vybavenou jinymi vlastnostmi a schopnostmi nez obycejny
Clovék — jako v pripadé pana Nakaty v Kafkovi na pobrezi. Podobné muZe ¢tenar také poznat, jaké to je
se nahle jednoho dne proti vlastni vili v takovou bytost proménit a proménou ztratit ¢ast lidstvi —jako
v pfipadé protagonistky Koupelny. Touha poznat, jaké by to bylo, kdybychom napriklad nepfebyvali
v lidském, ale ve zvifecim téle, patfi jisté k pranim, kterd lidé maji bez ohledu na to, odkud pochazi
nebo v jakém déjinném kontextu praveé existuji. To, jak univerzalni se takovéto prani jevi, a fakt, ze je
jej moiné, aspon prozatim, splnit pouze zprostiedkované skrze fikci, vysvétluje, pro¢ se vyskyt
metamorfézy v literatufe jevi jako fenomén nezavisly na déjinném ci kulturnim kontextu, ackoli
podoba jednotlivych vyskytl tohoto fenoménu ze svého kulturniho kontextu bezpochyby cerpa.

Pfesto neni moZzné se ubranit otazce, proC tento prvek pritahuje nasi pozornost a nuti nas
patrat po svém hlubsim, metaforickém vyznamu. Co jej Cini tak efektivnim prostfedkem vyjadreni?
Jednu z moZnych odpovédi mlzZeme najit ve tretim ohledu, ve kterém je fenomén metamorfézy
vyznamny, a tim je emocni naboj, kterym takovéto udalosti disponuiji.

Metamorfdzy jsou mezi ostatnimi projevy fantastiky specifické télesnosti a nahlym Gcéinkem,
ktery radikalné méni fyzické a mentalni vlastnosti postavy. Diky tomu, jak nahlé, pfekvapivé a radikaIni
metamorfézy byvaji, mlze tento prvek slouZit jako néco emotivniho a Sokujiciho — vyznaéna ,znacka
fikénosti“, %10 kterd u ¢tendfe vzbuzuje zvédavost a touhu poznat, jaké nadpfirozené zakonitosti tyto
promény fidi a jaké dalsi nepfirozené prvky na néj v pribéhu pribéhu cekaji. Lze si snadno predstavit,
Ze takovato udalost ve ctenafri také vzbuzuje emoce jako napfriklad soucit s postavou, jejiz fyzické a
psychické vlastnosti byly nahle proménény ¢i byla aleticky ochuzena. Tuto reakci mizeme realisticky

ocekavat napfriklad u pribéhu pana Nakaty. V jinych pfipadech miZe takovato proména vyvolavat

%09 ALBER, Unnatural Narrative, s. 36.
910 |bid., s. 34.
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prekvapeni nejen nad formou, kterou postava nové ziskdva, nybri také nad nahle odhalenou
fantastickou povahou svéta, jako napftiklad v ptipadé Tarda z Psiho Zenicha. Na jeho pfichod reaguje
Micuko Uudésem a da se oCekavat, ze do urcité miry je spole¢né s ni Sokovany i ¢tenar. Tamura Kafka
na zjeveni prizraku sle¢ny Saeki reaguje zase obdivem k jeji krase a také zvédavosti, kterd ho vede
k otazkam o plvodu pfizraku, a tyto otazky sdili i ctenaf. V Koupelné reaguje protagonistka béhem své
ranni toalety na to, Ze je jeji kize pokryta Supinami, vécné, jako na néco, co musi napravit pomoci
kosmetickych pfipravkd, aby mohla jit do prace. Ale jak poznamenava McHale, vnimani fantastického
Ukazu postavou jako néfeho banélniho v postmodernich textech ma ,zdlraznit nds Gzas“,!! tedy
kontrast mezi reakci postavy a ¢tendre. Proto se dd ocekavat, Ze zatimco protagonistka prochazi svoji
ranni rutinou, intenzivni télesné obrazy Koupelny v ¢tenafti vyvolaji Gzkost.

Kazdopadné si metamorfdzy u Ctenare vynucuji emocni reakci. Jsou ukazkovym prikladem
prvku, ktery nas, podobné jako vSechny nepfirozené scénare dle Albera, ,uvadi do stavu kognitivni
dezorientace, kterd ndm muze byt mila, ¢i se mizeme (vice ¢i méné marné) snazit obnovit kognitivni
rovnhovahu tim, Ze se pokusime najit potencidlni vysvétleni pro tyto fenomény“.'> Metamorfézy tedy
zaroven pritahuji zvédavost a interpretacni pozornost ¢tenafe a nuti ho postupovat dédle textem ve
snaze odhalit pravou povahu téchto Uzasnych &i désivych udalosti, odhalit jejich pravy vyznam.

A Ctendr muZe lehce nalézt takovyto vyznam v alegorickém cteni téchto udalosti, ktery
podporuji intertextudlni odkazy na podobné udalosti v jinych textech. Zaroven takovéto odkazy
umoznuji vratit do svéta, jehoZ normalita byla narusena nahlymi zasahy nadpfirozena, urcitou miru
fadu. Stefan Iversen oznacuje mysl ¢lovéka, ktery proSel metamorfdzou, jako ,typ nemozné mysli,
kterd je nejen nepfirozend, ale ani neni mozné ji konvencionalizovat®.®®® Zde se ale zdd, Ze jejich
zahrnuti do kontextu existujicich literarnich konvenci skrze intertextudlni odkazy na starsi dila —

pohadky a lidové pribéhy v pripadé Tawady a klasickou literaturu v pfipadé Murakamiho — umoziuje

%11 McHALE, Postmodernist Fiction, s. 76.

%12 ALBER, Unnatural Narrative, s. 44.

913 IVERSEN, Stefan. Unnatural Minds. In: ALBER, Jan; NIELSEN, Henrik Skov a RICHARDSON, Brian (ed.). A Poetics
of Unnatural Narrative. Columbus: Ohio University Press, 2013, s. 104.
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tyto udalosti do jisté miry objasnit. Tyto odkazy funguji jako precedenty, ukazuji, Ze aspon v kontextu
literarnich text( se nejedna o udalosti aZ tak vyjimecné. Konkrétni volba téchto odkazl také ¢tenare
vede kjednomu zmoZnych alegorickych cteni téchto prekvapivych udalosti. Tim je emocni a
vyznamova funkce metamorfdzy propojena.

Ucinnost metamorféz spocivéa pravé v tom, Ze plsobi na viech téchto trovnich sou¢asné. Kdyz
Jan Alber mluvi o otazce moZnosti interpretace nepfirozenych prvkdl, pouZiva koncepci Hanse-Ulricha
Gumbrechta rozdélujici esteticky zazitek, zde zazitek konfrontace s nepfirozenem, na efekty vyznamu
a efekty prezence: ,Zatimco efekty prezence se tykaji nasich tél a vyvolavaji urcité emocni odezvy,
efekty vyznamu se tykaji racionalizujicich sklon( lidské mysli“.?** Zde je patrné, ze metamorfdézy operu;ji
intenzivné na obou udrovnich. Ve vykladu metamorféz jako metafor traumatu, osvobozeni ¢i
spoledenského tlaku a v jejich usouvztaznéniv kontextu intertextualnich odkazi jsou aktivovany efekty
vyznamu, zatimco v plnéni nasi touhy poznat radikalné odlisSna téla a mysli ¢i v emocni odezvé, kterou
pfi konfrontaci s nimi zazivame, jsou aktivovany efekty prezence. V tom, jak vzbouzi nasi zvédavost a
touhu proniknout dale textem az k vysvétleni téchto nepfirozenych udalosti, se pak spojuji obé tyto
urovné. Pravé v tomto spojeni vice ucinkd, vice funkénich ohled( a vice Urovni tvorby vyznamu lezi
hlavni dGvod, pro¢ jsou metamorfézy i v kontextu postmoderni literatury tak efektivnim vyjadfovacim

prostfedkem.

914 ALBER, Unnatural Narrative, s. 19.
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6. Zavér — Fantastika mnohotvarna a tvoriva

Tato prace se zabyvala fantastickymi prvky v dilech ¢tyf soucasnych japonskych autord. Co je
tedy na zakladé analyz jejich dél moZné o tomto fenoménu fici? V ivodu jsem nastolil sérii vyzkumnych
otdzek tykajicich se funkce a podoby fantastiky v japonské literature, stejné jako jejich vztahu
k japonskému kulturnimu kontextu, na které jsem skrze analyzu jednotlivych dél hodlal najit odpovéd.
V zdvérecné kapitole se pokusim tyto odpovédi ucelené formulovat.
vyjadfovaci moznosti literarnich dél. Jiz v teoretické kapitole jsem tento mechanismus popsal tak, ze
fantastické prvky nds diky tomu, jak radikdlné odporuji nasi kazdodenni zkusenosti, neustale vyvadi
zrovnovahy a nuti upravovat predpoklady o mife odchylky mezi fikénim svétem dila a nasim
referencnim svétem. Pfitahuji nasi interpretacni pozornost a my jsme nuceni je interpretovat jako néco
vice neZ jen jako vSedni soucast daného svéta, ¢imz ziskavaji svoji vyjadrovaci silu. Takto se stavaji
nastrojem vypravéni, ktery autordm umoznuje vyjadfit myslenky, jeZ nejsou mimetickym narativnim
nastrojlim snadno dostupné. Tuto schopnost maji fantastické elementy nejen diky své vyznacnosti, ale
také diky tomu, Ze umoznuji existenci scénarl, bytosti a situaci, které se nedaji vytvorit mimetickymi
prostfedky. Fantastika je kreativnim prostfedkem, ktery rozsifuje moznosti fabulace a s nimiispektrum
vypravénych pribéhl a mozZnosti literarniho vyjadieni. Dovoluje ndm vypravét pribéhy piné
fascinujicich fyzikdlné nemoznych udalosti a konstruovat antirealistické fikéni bytosti. Tyto prvky
vzbuzuji potéseni z vypraveéni, ale jejich snad jesté dllezitéjsi vlastnosti je to, ze skrze tyto pribéhy a
bytosti mGzeme ziskat také novy nahled na svét aktualni.

Fantastika tedy umoznuje vypravét pribéhy, které by jinak vypravét nebylo mozné. Tento fakt
je patrny naptiklad v Medorumové povidce Doprovdzend stiny. Fantastika nejen umozZnuje obohatit
aletickou vybavu vypravécky této povidky o nadpfirozené schopnosti, ale umozfiuje i samotny akt
vypraveéni, ktery je, jak se v zavéru povidky ¢tenar dozvi, posmrtnou akci vypravécky mifenou na

podobné aleticky obohacenou posluchacku. Tato struktura zaloZzena na existenci fantastickych prvk
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ve fikénim svété dila je tim, co povidce umozniuje efektivné vyjadrit myslenky tykajici se kifehkosti
skomirajici okinawské tradice a ndboZenstvi. Celd narativni struktura i vyznam tohoto dila jsou tedy
zalozeny na vyskytu nadptirozenych bytosti a udalosti. Medorumova povidka neni svou zdvislosti na
fantastickych prvcich mezi zkoumanymi dily ojedinéla: Murakamiho ovce se mize stat personifikaci
skryté moci ovladajici spolecnost a vSech historickych fenomént, s nimiZ je tato moc spojena, pravé
diky své nadpfirozené povaze. Ani charakterova obroda protagonisty tohoto romanu by se nemohla
odehrat bez jeho setkani s duchem mrtvého Mysaka, situace, ktera by v realistnim svété nemohla
nastat. Ve Hre na soucasnost se mlze Nicitel jen diky svym nadpfirozenym schopnostem obétovat pro
vznik skryté komunity a nasledné, po svém vzkfiseni, se stat jejim tyranskym vlddcem. Podobné
momenty, které by nebylo mozné bez uziti fantastiky konstruovat, byly zachyceny i v ostatnich dilech
analyzovanych v této praci. Fantastické prvky byly naprosto zasadni nejen pro jejich strukturu, ale i pro
jejich vyznam. V jednotlivych analyzach jsem poukdzal na to, jak fantastické elementy zpfistupnuji
neuralgické body japonské historie a palcivé spolecenské otazky — trauma druhé svétové valky, selhani
ideal( studentskych hnuti, myslenkovou vyprazdnénost soucasného Japonska, spolecenské pozadavky
kladené na Zeny, japonsky kolonialismus, odmitnuti dogmatu homogenity japonského statu.
Odkazovani se na spolecenské otazky skrze fantastiku je moiné oznadit za spolecny znak vSech
zkoumanych autorll a dél. To vSe ukazuje, Ze vyuziti fantastickych prostfedkl jako symboll ¢i alegorii
slouzicich k vyjadfeni postoji ke spoleCenskym otazkam neni nahodilym jevem, nybrz funkéni
technikou pfitomnou v mnoha dilech sou¢asné japonské literatury. Site uplatnéni této techniky, je? je
z analyz dél vice neZ zfejma, rovnéz poskytuje podporu mé tezi o vyjadiovaci sile fantastickych prvk(.
Tvrzeni Ursuly LeGuinové, které jsem zminil v Uvodu, Ze ,nékteré pravdy je mozné vyjadrit jenom
pomoci 17i“,9%° se ukazuje jako vystiZné.

Nabizi se tedy otazka: Slouzi fantastika vyhradné jako nastroj ke tvorbé alegorii? Kuptikladu

Dédinova takovyto postoj zastava, kdyz uvadi, Ze , prostfednictvim symbolu, metafory a alegorie se

915 DEDINOVA, Po divné krajiné, s. 12.
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fantastika vztahuje k univerzalnim otdzkdm naseho svéta“.°’® Na zakladé analyz dél provedenych v této
praci se mUZe takovéto hodnoceni jevit pravdépodobné, mozna s tou vytkou, Ze otazky, k nimZ se
fantastika v nich vztahuje, velmi ¢asto nejsou univerzalni, ale silné partikularné japonské. Nejde jen o
odkazy na historii a spole¢enské otdzky, ale také o korenové texty, na néz se tyto prvky odkazuji.
Odkazovani se na lidové piibéhy (Psi Zenich), tradiéni kulturu (Medoruma Sun), klasickou literaturu
(Kafka na pobrezi), na narodni myty (Hra na soucasnost), historické udalosti (Hon na ovci a Zapisky
ndhradnika) a jiné elementy nachdzejici se v kulturni encyklopedii modelového japonského ¢tendre
tuto partikularni stranku fantastiky potvrzuje.

Chapani fantastickych prvkd Cisté jako alegorii ¢i symboll se na prvni pohled muze jevit
produktivni. Alegorické a tematické c¢teni fantastickych prvkd byly interpretacni strategie, které
nejenze byly v analyzach dél v této praci z rznych strategii ¢teni uplatiiovany nejéastéji, ale jevi se také
vysoce produktivni pro odhaleni implicitnich spojeni fantastickych prvkld s historicko-kulturnim
kontextem dél. Diky témto metodam cteni byla jen stéZi uchopitelnda Supinatost protagonistky
Koupelny transformovana ve znameni spolecenské odliSnosti Zeny, kterd neni schopna vyhovét
pozadavkim okoli na svlij vzhled. Proménu dvojice protagonistl v Zdpiscich ndhradnika pak bylo
mozné Cist jako ztélesnéni nepredvidatelnych ucinkd jaderné energetiky na pfirozeny rad véci, a
soucasné jako revolucni udalost, kterd slibovala rozvrat logiky cisafského systému zaloZeného na
myslence nepreruSené naslednické linie. V Medorumové Zafikdvdni dusi byl rak poustevnik ¢ten jako
nevyreSené trauma druhé svétové valky, které dusi nejen postavu Koétarda, ale s nim i celou Okinawu.
Zda se, Ze by nebylo slozZité se takto s fantastickymi prvky rozZehnat i ve vSech ostatnich pfipadech a
ziskat tim validni interpretace dél, ktera tyto prvky obsahuji.

Takovéto chdpani fantastiky ma ovsem i sva uskali. Ostatné Nancy Traillova se v zavéru své
knihy MozZné svéty fantastiky vici takovéto predstavé vyjadiuje velmi kriticky s tim, Ze kdyzZ je

fantasti¢no chapano pouze jako alegorie, stava se ,pokryvkou, ktera zahaluje moralni, spole¢enské
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nebo didaktické poselstvi, cukrovou polevou, pod niZ se skryva trpka pilulka lekce”.%” A ve zkoumanych
dilech byly obsaZeny i fantastické prvky, které, ackoli plsobily, jako by mély byt éteny jako jednoducha
alegorie konkrétniho spolecenského problému ¢i poucky, v sobé spiSe nez jednu skutec¢nost skryvaly
mnohoznacné klubko odkaz( a naznakd. Pfikladem takového prvku je ovce z Honu na ovci: Bohatost
rGznych interpretaci této bytosti zfetelné ukazuje, Ze ji nelze chapat pouze jako alegorii napftiklad
japonského kolonialismu, ale spiSe predstavuje mnohem komplexnéjsi formu reprezentace celého
spektra dil¢ich prvk, jejichz findlni interpretace je oteviena. Stejné tak napriklad postava Nicitele z Hry
na soucasnost v sobé spojuje pfilis velké mnoZstvi protichtidnych funkci a vyznam (Nicitel je zaroven
diktator i rebel, zvife i Clovék, dité i starec a podobné) na to, aby mohl fungovat jako jasné
identifikovatelnd alegorie. Vyznamnym prvkem struktury svéta Kafky na pobreZi je to, ze roman je
velmi spory na explicitni odpovédi na otazky ohledné toho, co maji jednotlivé nadptirozené prvky
predstavovat. Tyto romany se zdmérné vyhybaji prvoplanovému alegorickému chapani a vykazuji
urcitou rezistenci vici takovémuto ¢teni, moznd pravé kvali nadpfirozené, a tim padem obtizné
uchopitelné povaze téchto prvkd. Tyto priklady nas nuti pfiznat, Ze fantastika v nich neni pouZita pouze
jako soucast polevy jednoduchych alegorii slouzicich k moralnimu pouceni, nybrz ma i dalSi rozméry.
Jejich ignorovani by nas vedlo ke zbyte¢né zjednodusujicimu pohledu na ni.

Fantastické prvky jsou provokativni, provokuji totiz nasi interpretacni snahu o nalezeni
Sirokého spektra skrytych symboll a vyznamu. Stejné tak pfipousti i spektrum strategii ¢teni, a ackoli
jejich Cteni jako alegorie je duleZitym zplUsobem cteni fantastickych prvkd, neni jedingm moznym.
Napfiklad v analyze Hry na soucasnost jsem ukazal dilezZitost zenového Cteni, které ¢tenafi umoznuje
ignorovat rozpory mezi protichidnymi verzemi vesnického mytu a skrze viru v jeho pravdivost se stat
jednim z ¢lent komunity, které je tento mytus vlastni. V analyze Koupelny jsem zminoval moznost
postulovani transcendentalni domény jako dalsi validni metodu ¢teni. V Murakamiho romanech jsem
zminil strategii ,,udélej si sam“. Tyto strategie Cteni se pfi interpretaci vzajemné nevylucuji, nybrz jsou

uplatfiovany soucasné. Naptiklad strategie subjektifikace, kterd vykladad nadpfirozené prvky jako
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projevy dusevnich chorob, se vyskytuje jako alternativni moznost ¢teni vSude tam, kde existuji pochyby
o spolehlivosti vypravéce a jeho ovértujici sile. Pokud nebudeme tuto viceznacnost ignorovat, oteviou
se nam nové interpretacni perspektivy.

Chapani fantastickych prvkd jako jednoduchych alegorii také oslabuje fakt, Ze nadpfirozené
prvky neexistuji pouze symbolicky, nybrz se ve svych fikénich svétech opravdu nalézaji — nékdy jako
domnénka, jindy jako nezpochybnitelnd realita. Maji pfimy vliv na postavy, které se s jejich existenci
musi vyrovnavat, a ctenar musi kvuli jejich vyskytu upravovat svoji predstavu o zakonech v daném svété
vladnoucich. Jsou jednim z elementll pomahajicich utvaret globalni strukturu svého svéta. Tato prace
na mnoha mistech ukdzala, Ze globdlni struktura svéta vcetné jejiho rozdéleni na pfirozené a
nadpfrirozené oblasti, kterou fantastika vytvari, ma duleZitou roli ve vyznamu dila.

Nejlépe dileZitost globalni struktury ukazuje to, Ze samotna podoba vztahu mezi pfirozenou a
nadpfirozenou oblasti svéta je vyjadifovacim prostfedkem. Funkce zdsvéti v obou Murakamiho
romanech jako mista, kde hrdina mize dosahnout osobniho rozvoje, je toho presvédcivym prikladem.
Mezi zkoumanymi dily bylo mozné pozorovat velkou variabilitu ve struktufe vztahl mezi pfirozenem a
nadprirozenem. Svéty analyzovanych dél se sice daly popsat jako mytologické ¢i hybridni, ale nezda se,
Ze by tyto kategorie byly absolutni. U zkoumanych dél jsem nenalezl hranice mezi pfirozenem a
nadpfirozenem (jejichZ povaha urcuje pfislusnost svéta do jedné z Dolezelovych kategorii), které by
byly budto absolutné neprostupné pro prirozené bytosti, ¢i zcela chybély. Misto toho, aby tyto svéty
jednoznacné ndlezely mezi mytologické ¢i hybridni, nalézaly se na spektru mezi témito extrémy
s vysokou mirou variability v prostupnosti této hranice. Mezi dila s robustnéjsi hranici se daji zaradit
Hra na soucasnost, povidky Medorumy Suna a Zdpisky ndhradnika. V téchto dilech se nadpfirozena
oblast nachazi hluboko v mytologické minulosti, v zahrobi, a tudiZ neni pfistupna Zijicim lidem, Ci je jeji
vhimani vyhrazeno pouze specidlné nadanym smrtelniklim, kupfikladu prorokiim (protagonistiim
Zdpiski ndhradnika) a knézkam (protagonistkam Zarikdvdni dusi a Doprovdzené stiny). Ve Hre na
soucasnost je navic pfijeti existence nadpfirozené oblasti zaloZeno na vife ¢tenare v to, Ze myty vesnice

a vize, které popisuje vypravéc, opravdu popisuji skuteéné udalosti a nejsou pouze jeho fabulaci (coz
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opétovné ukazuje, jak dlleZitym parametrem je pro fantastické pribéhy funkce ovéreni). V Honu na
ovci a Kafkovi na pobreZi 1ze vidét oslabenou hranici, kterou mlzZe protagonista prekonat pouhym
fyzickym presunem do zasvéti, mista, kde vldadnou nadpfirozené sily (hluboky les, chata v hordach):
pokud je cesta do néj umoZnéna a pokud protagonista dodrzi pravidla vladnouci zasvéti, mize se bez
Uhony vratit zpatky do pfirozené oblasti. V obou dilech bytosti obdarené nadpfirozenymi schopnostmi
také pronikaji do vSedniho svéta, ale zaroven se neda fict, Ze by hranice mezi obéma oblastmi viibec
neexistovala: presun smrtelnik(l do hajemstvi nadpfirozenych sil je riskantni, mysticky akt, ktery ma
potencial hluboce transformovat jejich osobnost. Tyto romany se tudiz nachazeji na rozhrani mezi
obéma kategoriemi, pficemz Hon je blize ke svétu mytologickému, zatimco Kafka svétu hybridnimu.
V Kafkovi svét zacind jako hybridni, oviem na konci romanu je obnovenim bariéry mezi obéma oblastmi
transformovdn ve svét mytologicky. Nejblize Cisté hybridnimu svétu pak lezely novely Tawady Joko,
kde nadptirozené zasahy bez varovani obracely vzhiru nohama Zivoty postav, které proti témto
zdsahim z(stavaly bezmocné. Zde musim zaroven poznamenat, Ze i povaha samotné bariéry mezi
pfirozenou a nadpfirozenou oblasti vykazuje v raznych dilech velkou miru variability: mzZe mit povahu
bariéry mezi Zivotem a smrti, povahu prostorovou (jako v Murakamiho romanech) ¢i ¢asovou (jako ve
Hre na soucasnost). Rozlicnost fikénich svétl také poukazuje na urcité limity DoleZelovy typologie
fikénich svétll. DoleZelova typologie nam poskytuje metodiku toho, jak dle vztahll mezi pfirozenem a
nadpfirozenem klasifikovat fik¢ni svéty, ignoruje vsak jejich moznou proménlivost v priibéhu vypravéni
i to, Ze svéty dél ¢asto nepfislusi Cisté do jedné z kategorii. Rozmanitost a komplexni vnitini struktura
téchto svétl ndm ukazuje, Ze pro pochopeni vlivu, ktery maji tyto struktury na vyznam dila, nestaci
pouze zafazeni do Sirokych kategorii, ale je tfeba zkoumat konkrétni strukturu vztaht jejich aleticky
odlisSnych oblasti. Je zfejmé, Ze pravé detailni analyza téchto struktur nam odhaluje to, jak mohou
rozlicnych metod slouzit samy o sobé jako nastroj vyjadreni.

S jednou takovouto metodou vyuzZivajici strukturu vztahG mezi pfirozenem a nadpfirozenem
jsem se v analyzovaném materidlu setkal nejcastéji, a to s vyuZitim samotné duality mezi obéma

oblastmi k vyjadreni vyznamu dila. Rozdéleni svéta na aleticky odliSné oblasti pfirozena a nadpfirozena
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umoznuje, aby tato dualita odkazovala na jinou predpokladanou dualitu pfitomnou v aktudlnim svété
a transformovala ji tak v opozici mezi obéma oblastmi ve svété fikénim. V tfeti kapitole, v niz jsem
analyzoval Hon na ovci a Zdpisky ndhradnika, jsem konstatoval, Ze podobnosti mezi svéty obou dél jsou
zpUsobené tim, Ze obé dila davaji konkrétni podobu spoleéenskym uUzkostem, které motivovaly
studentské protesty konce Sedesatych let. Podobny postoj viic¢i témto Uzkostem pak predikuje spojeni
nadpfrirozena se skrytou moci ovladajici japonskou spolecnost, z éehoz prameni paralely ve strukture
jejich svétd, véetné homeopatické povahy nadpfirozena v nich. U Medorumy a Oeho Hry na soucasnost
byla zfejma opozice mezi nadpftirozenou periferii a ji utlaCujici pfirozenou moci centra. V obou
romanech Murakamiho Harukiho je dualita pfirozena a nadpfirozena Uzce spojend s dualitou mezi
védomim a podvédomim. V Psim Zenichovi zase pfirozend oblast predstavuje sexudlnimi a
spoleéenskymi tabu svdzanou spolecnost japonskych sidlist, zatimco nadpfirozeno spolecenské
ousidery, ktefi tato tabu narusuji a osvobozuji se od nich. Kvalitativni odliSnost mezi pfirozenem a
nadptirozenem disponuje potencidlem stat se metodou vyjadieni bohatého spektra dualit. Z tohoto je
zfejmé, Ze fantastické prvky nevypovidaji o kulturnim a historickém kontextu dél jenom primymi
odkazy na entity kulturni encyklopedie modelového Ctenare, ale také skrze konkrétni podobu vztaha
mezi pfirozenou a nadpfirozenou oblasti. Podobny postoj ostatné zaujima Traillova, ktera piSe o tom,
Ze vyskyt paranormalniho modu fantastiky, v némz jsou nadpfirozené prvky preznaceny jako dosud
nevysvétlené projevy ptirodnich zakon, je hluboce spojeny s intelektudlni atmosférou druhé poloviny
19. stoleti.®!® Stejné tak je struktura svétd Honu a Zdpiskii a povaha fantastickych prvkd v nich
predikovana historickou atmosférou studentskych boufi. Strukturu svéta Koupelny pak formuje situace
Zeny seviené protichldnymi spole¢enskymi pozadavky dvou spolecnosti.

Podivejme se blize na jednu z forem duality mezi aleticky odliSnymi oblastmi svéta. Ve vSech
tfech analytickych kapitolach jsem upozornil, Ze dualita mezi pfirozenem a nadpfirozenem ma podobu
stretu. | kdyZ ma byt nadpfirozeno z definice aleticky nadrazené prirozenym sildm, nezda se, Ze by to

znamenalo, Ze musi mit vtakovém konfliktu navrch. Naopak, nadpfirozeno se casto jevi jako

918 |bid., s. 179.
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utlacovany element, ktery skomird na okraji spole¢nosti. Pravé proto u Medorumovych povidek
hovofim o bezmocném nadpftirozenu. V jinych ptipadech, jako u Koupelny ¢i u Honu na ovci, ma
nadpfirozeno nad ptirozenou oblasti svéta drtivou pfevahu, a naopak pfirozené postavy jsou témi, kdo
jsou nuceni se podfidit jeho zadsahlim do svého Zivota. Neda se proto fict, Ze by ve zkoumanych dilech
nadpfirozeno plnilo vyhradné funkci spdsné utopické sily ¢i sily vyjadtujici potlacované touhy a

umozniujici tak uniknout z osidel reality, kterou zdGrazfiuje Napierova,®®

ackoli v pripadé Psiho Zenicha
postava Tarda pravé takovymto osvobozujicim prvkem je. Pravé naopak, dila jako Okinawan book
review, Hra na soucasnost ¢i Hon na ovci jsou do velké miry subverzi takovéto unikové funkce fantastiky.
Okinawan book review vzbuzuje nadéji na spole¢enskou zménu dosazenou skrze moc nadpfirozenych
sil, jenom aby tyto nadpfirozené sily byly v zavéru porazeny pfirozenou silou americké armady a
japonského statu. V Hfe na soucasnost je béhem padesatidenni valky periferni komunita i pres
nadptirozenou podporu Nicitele rovnéz poraZena pfirozenou silou Japonského cisafstvi a odsouzena
k dlouhému Upadku, z néhoZ ji mlZe zachranit pouze znovuzrozeni legendarniho obra. Vitézstvi,
kterych dosahnou protagonisté Honu na ovci a Zdpiski ndhradnika, jsou nejista a na jejich svét maji
omezeny vliv. Zda se, Ze stejné jako nadpfirozeno nemusi byt mocensky nadrazené pfirozenému svétu,
neni jeho uZiti omezeno ani na Cisté utopickou ¢i subverzivni funkci. Nadpfirozené sily v analyzovanych
dilech nefungovaly jenom jako ndstroj utopického osvobozeni, ¢i jako naptiklad v pfipadé povidek
Medorumy Suna aspori nadéje na néj, ale i jako projev vieobjimajici moci ovladajici celou spole¢nost,
tfeba v podobé Murakamiho ovce, ¢i v Tawadiné Koupelné jako pfirodni sila zabranujici protagonistce
najit rovnovdhu ve svém Zivoté a nahrazujici normalitu naseho svéta chaotickym svétem neustdlé
promény. Nadpfirozeno se ukdazalo jako v pravdé mnohoucelovy nastroj, jenz mlze fungovat na obou
stranach nerovnice moci, jak jako néco utlaCovaného, tak néco utlacujiciho. Mlze byt jak prvkem
osvobozujicim a utopickym, tak i svazujicim a klaustrofobnim. Rovnéz je zde zjevna rozmanitost spektra
vyznam{, které fantastické prvky v téchto dilech vyjadfuji, a s ni i vyjadrovaci sila, kterou jejich uziti

nabizi.

919 NAPIER, The Fantastic in Modern Japanese Literature, s. 6.
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Tato sila fantastiky je zfejmad také z toho, jaky vliv maji fantastické prvky na modalni systémy
svych mnohdy velmi komplexnich fikénich svétl, tedy jak muiZe jejich pfitomnost tyto svéty
proménovat. Ackoli jsou fantastické prvky vysledky modifikaci aletické modality, jejich vliv se
neomezuje jen na ni, ale zasahuji ¢astecné i do vSech ostatnich modalnich systém{. Fantastické prvky
tedy zprostredkuji propojeni riznych modalnich systémd, coz je jev, ktery jsem ve zkoumanych dilech
zaznamenal opakované. Ve Hre na soucasnost je topos vesnice vyznacny nejen svou aletickou
odlisSnosti od vnéjsiho svéta, ale také tim, Ze v ném v porovnani's vnéjsim svétem prirozeného Japonska
vlddnou odlisné axiologické podminky, tedy hodnotovy Zebricek a mordlka. V Koupelné dochazi
k propojeni aletické a deontické modality, jelikoz protagonistka jakozto aleticky cizinec figurovala
soucasné i jako cizinec deonticky, neschopny se fidit pozadavky spoleénosti. Zaroven v tomto dile
dochdzelo rovnéz k propojeni aletické a epistemické modality. KdyZ protagonistka prisla v dlsledku
nadpftirozené transformace o jazyk, policisty to bylo vykladano jako ztrata znalosti némeckého jazyka,
modifikace na Urovni epistemické modality. Propojeni aletické a epistemické modality jsme mohli
sledovat také v Kafkovi na pobreZi, kde jsou nadpfirozené udalosti zndmé jen malému okruhu osob, i
v rdmci hierarchie moci v Zdpiscich ndhradnika, v nichZ nadpfirozena transformace umoznuje dvojici
protagonistl proniknout do skrytého svéta Patronova spiknuti. V Honu na ovci je aletické obohaceni
protagonistovy pritelkyné spojené i s epistemickou prevahou nad nim. Tyto rGizné druhy propojeni
modalnich systém(l za pouZiti fantastickych prvkd a jejich vliv i mimo jejich primarni modaini systém
ukazuji, Ze fantastické prvky maji pro strukturu svych fikénich svét( zasadni vyznam a jsou dalezitym
nastrojem konstrukce globalnich struktur fikénich svétd. Z toho vyplyva, Ze fantastika neni pouzivana
pouze jako nastroj vyjadreni vyznam, ale také jako prostfedek konstrukce svétl a pfibéhd, jako
kreativni element, ktery obohacuje fabula¢ni moznosti vypravéni.

Tato kreativni stranka fantastiky je zfejma také v tom, jaky vztah fantastické prvky maji ke
zdrojum, z nichZ vychazeji. Fantastické prvky ve zkoumanych dilech cerpaly z kulturni encyklopedie
modelového japonského ¢tenare, z narodnich mytl (Hra na soucasnost), klasické literatury (Kafka na

pobrezi), ndbozenskych predstav (Medoruma Sun) & lidovych pribéh(i (Tawada Joko). Zarover je nutné
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fict, Ze zdroje téchto prvkl nebyly vyhradné Cisté japonské, jak ukazuje priklad pfizraku Zeny z Koupelny,
ktery lze chapat jako odkaz na rakouskou spisovatelku Ingeborg Bachmannovou. VytéZzeni téchto
rozmanitych zdroja ale neni pouhym kopirovanim, nybrz pfepracovanim entit kofenovych text(, které
tim ziskdvaji rozmanité podoby. Na konci tohoto procesu miZe byt jejich podoba blizkd parodii
(naptiklad v ptipadé Tarda z Psiho Zenicha & Omidzy Rjutaréa z Okinawan book review) &i subverzi
(fikéni mytus vesnice=statu=mikrokosmu v Hre na soucasnost ve vztahu vuci lzanagiovskému mytu).
V pripadé ducha Saeki v Kafkovi na pobrezi mlize slouzit jako napovéda pomahajici ¢tenari nalézt své
odpovédi na hadanku, jejiz souc¢asti Saeki je. Odkazy v Koupelné pak umoziuji ctendfi najit rad v jejim
chaotickém svété. Tyto priklady predstavuji jen malou vyse¢ vSech moznych funkci, kterych tyto
mytologické a intertextudini odkazy mohou nabyvat, ale i jen tato vysec ukazuje, Ze moznosti fabulace,
které takovéto uziti fantastiky otevira, jsou znacné Siroké.

Rozliénost fantastickych prvk( v dilech japonské literatury ndm znovu ukazuje, Ze dualita
pfirozena a nadpfirozena neni nécim, co by bylo mozné vydélit z korpusu literatury jako exkluzivné
definovatelny Zanr, nybrZ jde o mnohotvarny fenomén, ktery se mize vyskytovat v mnoha typech
pisemnictvi véetné japonské postmoderni literatury. Je jednim z ndstrojli, ktery autofi mohou pfi
tvorbé svych dél pouZzit k dosazeni rozlicnych cill a efekt(i. MGzZe jim slouZit také ke tvorbé originalnich
svétl, pribéhd a obrazl. A jeho uZiti Ize sledovat nejen u autorl a dél analyzovanych v této praci, nybrz
i u mnoha dalSich autor( japonské literatury. Systematické zkoumani fantastiky i u téchto autord
predstavuje produktivni moZnosti dalsiho vyzkumu tohoto fenoménu. Pfikladem jedné z takovychto
moznosti je jev, jenz jsem popsal u Tawady Joko — uziti fantastiky k vyjadreni postoje vici genderovym
tématim. Zkoumani uZziti fantastiky k vyjadreni postoji k témto problémdm i u dalSich japonskych
autorek, jejichz dila fantastickymi prvky oplyvaji, jako jsou Séno Joriko, Ogawa Jéko &i Macuura Rieko,
v sobé jisté skyta moznost lepsiho pochopeni téchto témat v jejich dilech.

Tato prace ukdazala bohatost forem, zplUsobl uZiti a vyznam{, kterych v dilech soucasnych
japonskych autor( fantastika nabyva. Fantastické prvky v dilech souc¢asnych japonskych autor( nejsou

anomdlii ¢i nezdvaznou hrou, nybrz jsou zasadnim nastrojem nejen pro strukturu fikénich svétd, ale
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také pro vyjadreni vyznamu téchto dél. Maji hluboky vztah ke kultufe a mytlm, z nichZ vychazeji, a
umoznuji konstruovat nejenom fyzicky nemoZné scénare a postavy, ale paradoxné diky své
antimimetické povaze také promlouvat o historickych a spolec¢enskych otazkach Japonska. Pravé proto
si tyto prvky zaslouZi zvlastni pozornost, a jak tato prace dolofila, jejich podrobna analyza s dlirazem
na vztahy pfirozena a nadptirozena umoznuje hlubsi pochopeni mnohotvarného fenoménu fantastiky

v soucasné japonské literature.
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