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ABSTRAKT

Predmétem této diplomové prace je osoba Kamila Uhlife (1923-1983), ptekladatele a jednoho
ze zakladatelli ¢eské hispanistiky, jenZ se profesné zaméfil zejména na literaturu laplatské
oblasti (Argentinu, Uruguay etc.). Dalsi kapitola pojednava o ptekladatelskych a literarnich
oblastech zajmu Kamila Uhlife. Centralni ¢ast diplomové prace se vénuje translatologické
analyze dvou vybranych piekladii Uhlife. Prvnim je Borgesova povidka Alef ve srovnani
s originalem, ale i s pfihlédnutim k upravam v dal$im ¢eském vydani. Navazujicim textem, je
CortazarQv Prondsledovatel, kde porovnavame Uhlifav pieklad s novym prekladem Jana

Macheje.
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ABSTRACT

The subject of this diploma thesis is Kamil Uhlif (1923-1983), a translator and one of the
founders of Czech Hispanic Studies, who focused professionally mainly on the literature of the
Lapland region (Argentina, Uruguay, etc.). The next chapter deals with Kamil Uhlii's
translation and literary areas of interest. The central part of the thesis is dedicated to the
translation analysis of the two selected translations by Uhlit. The first is the short story A/ef by
Borges in comparison with the original but also taking into account the modifications in the
next Czech edition. The subsequent text is The Pursuer by Cortazar, which is compared with

Uhlif's translation and Jan Machej's new translation.

KEY WORDS: South American Literature, Cortazar, Borges, translations, Kamil Uhlif,

analysis
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1. UVOD

Od narozeni hispanisty a prekladatele Kamila Uhlife (1923—-1983) letos uplynulo 100
let a zaroven si pfipominame 40 let od jeho umrti. I proto zpracovavame tuto diplomovou préci,
v ramci které se budeme zabyvat jeho Zivotem a piinosem piekladové literatufe. Tento
vyznamny piekladatel a hispanista bohuzel upadl téméf v zapomnéni, a tak bychom chtéli
pfipomenout jeho odkaz.

Prvni ¢ast diplomové prace se bude zabyvat pfedev§im profesnim Zivotem Kamila
Uhlife a nésledné se seznamime také s jeho dilem skrze nami vytvotfeny piehled jeho prace.
Jako material k vyzkumu ndm poslouzi zminky o Kamilu Uhlifovi ve vSech dostupnych
publikacich.

Dalsi kapitola se bude vénovat hlavnim oblastem z4jmu Kamila Uhlife, kde stru¢né
popisSeme vyvoj hispanoamerické literatury. V navaznosti si predstavime pojem ,,nova
hispanoamericka proza“, nékteré jeji hlavni pfedstavitele i nejvyznamnéjsi piedchiidce. Poté
zanalyzujeme vybrané autory, jejichz dila nej¢astéji Uhlit piekladal, ptipadné napsal doslovy k
jejich knihdm ¢i povidkdm.

V centralni ¢asti prace rozebereme dva texty argentinskych autorti spolu s pieklady a
jejich piipadnymi Gpravami v nové¢jSich vydanich. Provedeme analyzu na zakladé¢ modelu
Rosario Garcia Lopezové, predstaveného v publikaci Guia Diddctica de la traduccion de textos
idiolectales (texto literario y texto de opinion) (2004). Zde se zamétime na analyzu toho, jakym
zpisobem piekladatelé prekladali vybrané texty a také na to, jak k prekladu ptistupovali
s ohledem na styl psani autorii originali a samotny original.

Cilem prace bude co nejpodrobnéji popsat a objasnit vyznam ceského prekladatele
Kamila Uhlife a nasledné srovnat jeho pteklady s origindlem, pfipadné s nov€jSimi verzemi,
mimo jiné s ohledem na obdobi vzniku piekladi. Vzhledem k tomu, Ze o jeho osob¢ zatim
neexistuje Zadna ucelenéjsi prace s veétS§im mnoZstvim dostupnych informaci, pokusime se

dohledat co nejvice moznych tidaji a zaroven poskytnout ucelené;jsi material.



2. KAMIL UHLIR — ZIVOT A DILO

V této kapitole predstavime Kamila Uhlife, vyznamnou osobnost v oblasti prekladu,
odbornika na jihoamerickou literaturu, jenz predev§im svymi pieklady znacné pfispél k
rozSifeni znalosti o literatuie jizniho cipu kontinentu u ¢eského publika.

Nejdiive uvedeme fakta zjeho Zivota a nasledné nacrtneme piehled jeho
prekladatelského, nakladatelského a akademického dila. O Zivoté Kamila Uhlitfe 1ze bohuzel
obtizn¢ dohledat detailni informace, a tak Cerpame piedevsim ze tii hlavnich zdroji kterymi
jsou: kniha Cesti a slovensti orientalisté, afrikanisté a iberoamerikanisté, z Uli¢ného publikace
Historia de las traducciones checas de literaturas de Espania e Hispanoamérica a Svét se mnou,

sveét beze mé od Josefa Forbelského.

2.1 Zivotopis

PhDr. Kamil Uhlif, CSc. se narodil 12.
cervence 1923 v Brn¢, byl ceskoslovenskym
diplomatem, ptekladatelem, védcem a
v neposledni tadé¢ pedagogem. Vystudoval
romanské jazyky a literaturu na Filozofické
fakult¢ Karlovy univerzity v Praze, kde také
v roce 1949 obh4jil doktorskou praci s nazvem
Spanélsko v tvorbé Julia Zeyera. Svou kariéru
zahgjil Uhlit jako piekladatel a od roku 1956

pusobil jako diplomat v Argentiné a kratce

v Uruguayi do roku 1959. Po navratu z Jizni
Ameriky se stal védeckym pracovnikem Kabinetu pro moderni filologii Ceskoslovenské
akademie véd, kde se specializoval na hispanoamerickou literaturu. V roce 1960 ziskal titul
CSc. po obhgjeni kandidatské prace na téma ,,.Dilo Antonia Machada v obdobi 1900-1917.
Posléze publikoval v Casopise pro moderni filologii studii o J. R. Jiménezovi a $panélské poezii
na zacatku 20. st. Uhlif se také mimo jiné podilel na vydani rozsahlé publikace Déjiny literatur
Latinské Ameriky (Anderson Imbert 1966) jako autor poznamek a spoluautor ptedmluvy. Ve
spolupraci s nakladatelskym redaktorem Josefem Cermakem zacal v 60. letech vydavat tehdy

neznamé autory, ¢imz ptispéli k zdjmu Ceskych ¢tenaitt o moderni hispanoamerickou prozu,



ktera tehdy v Evropé zazivala tzv. boom. V predmluvé knihy Zhavd zemé (1935) je Uhlif
prvnim, kdo seznamuje Ceského ctenafe s gaucovskou literaturou. Predevs§im ndm ale jako
prvni ptedstavil spisovatele Julia Cortazara ¢i dila Jorge Luise Borgese, byl vyznamnym
propagatorem hispanoamerické, a predevsim argentinské literatury u nés. Uhlif mél také velky
zajem na samostatném vydani piekladu knihy Julia Cortdzara Historias de cronopios y famas,
ke kterému ale doslo az pozdé&ji'.

V roce 1967 absolvoval kratky pobyt na Kubé¢, coz piispélo k rozsifeni obzorti a novym
moznostem. Nicmén¢ po roce 1969 byl Uhlit z politickych diivodt propustén z Akademie véd,
nesmél se vénovat védecké praci (a tak nemohl dokoncit ani projekt Déjin latinskoamerické
literatury, na némz pracoval v &ele tymu hispanisti Ceskoslovenské akademie véd), bylo mu
znemoznéno prekladat, publikovat ¢i cestovat. Zacal se proto zivit fyzickou praci — pracoval
v dolech, hutnictvi nebo ve stavebnictvi. Poslednim jeho zaméstnanim byla prace skladnika na
ucnovském ucilisti. V poslednich letech zivota byl fyzicky tak vycerpany, ze 1 kdyZ za nim
ptiSel Josef Forbelsky s nabidkou pokryti piekladu Borgesovy Brodiovy zpravy, tak ji
s omluvou odmitnul. (2013:406)

Kamil Uhlif zemfel 5. kvétna 19832 v Praze b&hem chirurgického zakroku na krvaceni
do mozku ve véku Sedesati let.

Takto na n&j ve svych pamétech Svét se mnou, svet beze mé (Forbelsky, 2013:134) vzpomina

Josef Forbelsky:

Spanélskou literaturu prevzal po Cerném jeho Zdk Kamil Uhlii. Mél na starosti Uvedeni do
studia Spanélské literatury. Prezdivali jsme mu Carbonero. Byl to mlady asistent mezi dvacitkou
a tricitkou, bezvlasa hlava mu pridavala na veku. Ziejme ho uchvatil marxismus jako mladistva
vira (vedl také Literarné marxisticky proseminar,) avsSak ideologie neznicila UhliFovo lidské
jadro. Délal jsem u ného zkousku, a ackoli stranicka skupina se usnesla, Ze nas, kteri jsme se
behem semestru nejevili jako prevychovatelni, vyradi cestou examinace ze studii, Uhlii mi dal

dobrou, nechal mé projit. Na Spatné znamky jsem si zvykl, pocit kiiivdy byl kraticky. [...]*?

Uhlif na literaturu nenazird jako na odraz spoleCenské reality, snazi se

latinskoamerickou prozu predstavit jako nové vypraveécské obrazy.

! Kamil Uhlii pielozil Gryvky, které byly posmrtné publikovany v &asopise Svétovd literatura pod ndzvem
Pribehy o kronopech a zvéstech, dostupné z https://ndk.cz/view/uuid:f0759ad0-1728-11e8-8cd8-
5ef3fc9bb22f?page=uuid:f82baf20-1738-11e8-8cd8-5ef3fcObb22f

2 Forbelsky ve svych pamétech uvadi rok amrti 1984. (FORBELSKY, Josef. Svét se mnou, svét beze mé.)
3 FORBELSKY, Josef. Svét se mnou, svét beze mé. str. 134
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https://ndk.cz/view/uuid:f0759ad0-1728-11e8-8cd8-5ef3fc9bb22f?page=uuid:f82baf20-1738-11e8-8cd8-5ef3fc9bb22f
https://ndk.cz/view/uuid:f0759ad0-1728-11e8-8cd8-5ef3fc9bb22f?page=uuid:f82baf20-1738-11e8-8cd8-5ef3fc9bb22f

Pravé tento pohled se projevil zejména v jeho recepci dél Jorge Luise Borgese a Julia Cortazara.
Neméné vyznamné jsou i Uhlitovy dalsi pteklady, které uvadime v podkapitole 2.2.

Na zaklad¢ jeho prekladatelské, ale 1 védecké Cinnosti miizeme vypozorovat, ze jeho
badatelsky zdjem smétoval zejména k argentinské literatufe. V jeho syntetickém pojeti déjin
literatury se projevovalo vidéni literatury jako hledani cesty k vlastnimu literdrnimu vyrazu.
(Krupa, Filipsky 1999:51) Velky vyznam pro ¢eskou iberoamerikanistiku méla v tomto ohledu
skripta pod ndzvem Nastin dejin argentinské literatury od pocatkit do roku 1910, kde je jeho
zamérem rozsifit studentim obzory, a predevsim je obohatit o jihoamerickou literaturu. Jak
Uhlif popisuje v ivodni poznadmce: ,,Nastin déjin argentinské literatury od pocatku do r. 1910
je urcen pro posluchace hispanistiky na filosofickych fakultich a byl psan se zretelem na
nekteré okolnosti, jez ovliviiuji, resp. ztézuji jejich studium Spanélskoamerickych literatur (je to
predevsim naprosty nedostatek odborné literatury i literarnich textii).“* Tyto udebni texty
napomohly k tomu, aby se d¢&jiny literatur, at’ uz hispanskych nebo latinskoamerickych zaradily
do ucebnich programii. (Krupa, Filipsky 1999:51) V tehdejsi dobé neméli studenti ptistup
k tolika materialim s tematikou latinskoamerické a Spanélské literatury. Skripta jsou
roz€lenéna do ctyi kapitol. V prvni kapitole se autor vénuje obdobi baroka a pocatkiim
klasicismu, dal$i kapitola se sousttedi na klasicismus, tieti pojednava o romantismu a posledni
kapitola seznamuje s obdobim realismu a modernismu.

Uhli# publikoval naptiklad v Casopise pro moderni filologii &i v Easopisech Philologica
Pragensia a Svetova literatura. Piehled jeho publikaci ve zminénych casopisech uvadime

v nésledujici podkapitole pro lepsi orientaci v jeho tvorbé.

2. 2 Preklady a publikace

Knihy:

o 1949
= Varela, Alfredo. Temnd ieka. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, zav. Maj, 1949.
(El rio oscuro, 1943)
= Téhoz roku dotisk

o 1951

4 UHLIR, Kamil. Ndstin déjin argentinské literatury od pocatkii do r[oku] 1910: urcéeno pro posl. filosof. fak.
9



= Gil Gilbert, Enrique. Nds chléb. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1951. (Nuestro
pan, 1942)

= Herrera Petere, José. Vrcholky Extremadury. Praha: NaSe vojsko, 1951. Stit.
(Cumbres de Extremadura, 1951)

= Varela, Alfredo. Temnd reka. Praha: Druzstevni prace, 1951. Zivé knihy

(Druzstevni prace). 2. vydani

1962
»  Varela, Alfredo. Temna reka: drama panenskych porostit stromu yerba. Praha:
Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1962. Svétova knihovna

(Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni). 3. vydani

1965
= Roa Bastos, Augusto. Syn clovéka. Praha: NaSe vojsko, 1965. Knihovna vojaka
(NaSe vojsko). (Hijo de hombre, 1960)

1966

» Cortazar, Julio. Prondsledovatel. Sedm povidek vybranych ze sbirek Bestiar
(Zabrany diam, Autobus, Kirké, Bestiat), Konec hry (Axolotl) a Tajné zbrané
(Pronasledovatel, Dopisy synovi). Vybor sestavil, ptelozil a opatfil doslovem Kamil
Uhlir. Praha: Odeon, 1966.

* Payrd, Roberto Jorge. Kariéra: zabavnd dobrodruzstvi vauka Juana Moreiry.
Pieklad Kamil Uhlit. 1. vyd. Praha: SNKLU, 1966. (Divertidas aventuras del nieto
de Juan Moreira, 1910)

1967
= Benedetti, Mario. Chvile oddechu. Praha: Odeon, 1967. Soudoba svétova proza
(Odeon). (La tregua, 1960)

1969
= Borges, Jorge Luis. Artefakty. Praha: Odeon, 1969. Soudoba svétova proza (Odeon).

(Vybor ze souborti Ficciones, 1944, a El Aleph, 1949)

1989
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o 199

o 199

Borges, Jorge Luis. Zrcadlo a maska. Sbirka vybranych povidek. Pieklad Kamil
Uhlit, Josef Forbelsky a FrantiSek Vrhel. Praha: Odeon, 1989. Klub ctenati
(Odeon). (Ficciones / El Aleph / El informe de Brodie / El libro de arena /

Veinticinco Agosto 1983 y otros Cuentos)?

0

Cortazar, Julio. Zména osvétleni. Vybor z povidek. Pieklad Bohumila Limova,

Kamil Uhlit a Hedvika Vydrova. Vybor sestavila a doslovem opattila Hedvika

Vydrova. Praha: Odeon, 1990. Soudoba svétova proza (Odeon).®

9

Borges, Jorge Luis. Nesmrtelnost. Vybor ze sbirek Historia universal de la infamia
(1954), Ficciones (1956), El Aleph (1957), El informe de Brodie (1970), El libro de
arena (1975), Veinticinto Agosto y otros cuentos (1977, 1983). Preklady: Uhlif
(1969), Forbelsky (1978), Vrhel (1989), Urban (1990). Souborné vyd. 1. Praha:

Hynek, 1999.7

Preklady v casopisech:

Svétova literatura:

o 1961(09. 1961- ro¢nik 6)

Marcelo Ravoni: Argentinskd autobiografie (str. 161-171)
Jorge Onetti: Kazdému to nemusi vyjit (str. 172-173)

Luis Pico Estrada: Stara Evropa (str. 174-177)

Luis Pico Estrada: Svatecni den (str.177-179)

Roberto Hosne: Cekani (str. 180-185)

Andrés Rivera: Rozeny vojak (str. 185-186)

Andrés Rivera: Apostol (str. 187-188)

o 1963 (05.1963)

Octavio Paz: Viech svatych — svatek mrtvych (str. 105-114)

o 1964 (05.1964)

5 Reedice Uhlifova pfekladu z roku 1969 (povidky ze soubort Fikce a Alef).
¢ Reedice Uhlifovy antologie Prondsledovatel, doplnéna o dalsi povidky.

7 Vychazi ke 130. vyro¢i zalozeni nakl.; Vybor z nékolika sbirek (Historia universal de la infamia (1954) [VU],
Ficciones (1956) [KU], El Aleph (1957) [KU], El informe de Brodie (1970) [JF], El libro de arena (1975) [FV],
Veinticinto Agosto y otros cuentos (1977, 1983) [FV]. pteklady: Uhlit (1969), Forbelsky (1978), Vrhel (1989),

Urban (1990)
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= Jorge Luis Borges: Kovdrna snii, Cekani, Loterie v Babylone, Smrt a
kompas (str. 177-189) (v sekci ,, Retrospektiva )
o 1968 (05.1968)
= Julio Cortazar: Zvétsenina (str. 5-12)
= Julio Cortazar: Jizni dalnice (str. 13-24)
o 1991(¢islo 6)
= Julio Cortazar: Pribéhy o kronopech a zvestech (str. 4-29) (v sekci
,, Navraty“)

Doslovy a piredmluvy od Uhliie:’

o 1959
= Giiiraldes, Ricardo. Don Segundo Sombra. Pteklad: Zdenék Smid. (Don
Segundo Sombra, 1926) — (predmluva)
o 1963
» Dario, Rubén. Zpévy Zivota a nadéje. Pieklad: Ivan Slavik, Josef
Forbelsky. (Poésia de Ruben Dario a Lira postuma, 1905) — (prredmluva)
= Uslar Pietri, Arturo. Zbrocend kopi. Pieklad: Vaclav Cep. (Las lanzas
coloradas, 1931) — (doslov)
= Pareja Diezcanseco, Alfredo. Plachetnice. Preklad: Zdendk Smid. (La
Beldaca, 1935) — (doslov)
* Vifias, David. Zemeépani. Pieklad: Eduard Hodousek. (Los duefios de la
tierra, 1958) — (doslov)
o 1966
*  Donoso, José. Korunovace. Pteklad: Vladimir Medek. (Coronacion,
1957) — (doslov)
o 1967
= Poletti, Syria. Lidé pro mou osamélost. Pieklad: Olga Rychlikova.
(Gente conmigo, 1957) — (doslov)
o 1972

8 Vzhledem k tomu, Ze Uhlif si doslovy a pfedmluvy ke svym kniham psal sém, uvadime piehled doslovi a
pfedmluv k piekladim knih jinych piekladateli.
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= Cortazar, Julio. Nebe, peklo, rdj. Pieklad: Vladimir Medek. (Rayuela,
1963) — (doslov)®

Strucné informace o autorech:

o 1951
= Herrera Petere, José. Vrcholky Extremadury (Cumbres de Extremadura,
1938) - (preklad a informace o autorovi)
o 1960
= José Cela, Camilo. Rodina Pascuala Duarta. Pteklad: Jarmila Kvapilova
(La familia de Pascual Duarte, 1942). — (informace o autorovi [na
zacatku/)
o 1963
= QGallardo, Sara. Leden. Pteklad: Libuse Prokopova. (Enero, 1958) —
(informace o autorovi [na konci])
o 1968
= Borges, Jorge Luis. Bioy Casares, Adolfo. Sest problémii pro dona Isidra
Parodiho. Pteklad: Medek Vladimir. (Seis problemas para don Isidro
Parodi, 1942) — (informace o autorech)

Literarné — kriticke texty v casopisech:

Casopis pro moderni filologii

o 1953

= Boj o kladného hrdinu v soucasném latinskoamerickém romanu (str.
193-208) (clanek)
o 1954
= Cenny prispévek k poznani pokrokové Spanélské literatury 20. st. (str.
220-224) (uvaha)
o 1960
= Generace r. 1898* a ,,modernismus* (str. 1-14) (¢lanek)

o 1961

? Uhlif neuveden jako autor doslovu, stejné jako nebyl uveden pickladatel.
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o 1961

o 1962

,La Tierra de Alvargonzalez* Antonia Machada a problém lidové formy

a lidovosti (str. 73-87) (clanek)

Eugenio de Nora: La novela espariola contemporanea (str. 254-256)

(zprava)

K charakteristice vyvojovych tendenci poezie Juana Ramoéna Jiméneze

v letech 1907-1916 (str. 1-7) (cldnek)

Philologica Pragensia

o 1960
o 1961
o 1962
o 1963

La cultura y literatura iberoamericanas (str.189-191) (recenze)’’

La imagen del paisaje castellano en Campos de Castilla y su
construccion estética e ideoldgica (str. 28-34) (¢lanek)
Emilio Carilla: El romanticismo en la América Hispana (str.190-191)

(recenze)

El conflicto con la realidad en la poesia espanola a principios del siglo
XX (str.136-145) (clanek)

Aida Cometta Manzzoni: E! indio en la novela de América (str. 192)
(recenze)

Ricardo Gullon: Estudios sobre Juan Ramon Jiménez (str.189) (recenze)
Myron I. Lichtblau: The argentine novel in the nineteenth century (str.
127-128) (recenze)

Cuatro problemas fundamentales en la obra de Eugenio Cambaceres
(str.225-245) (clanek)
Algunos aspectos de la cultura literaria de Mayo (str. 435-436)

(recenze)'!

10 Recenze vybranych esejli ucastniki sedmého kongresu Mezinarodniho institutu iberoamerické literatury,

Berkley (USA), 1955

' Recenze knihy pod ndzvem Algunos aspectos de la cultura literaria de Mayo publikované Univerzitou v La

Plata (1961)
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= Luis Alberto Sanchez: Examen espectral de América Latina (str. 434-
435) (recenze)
o 1964
» G. Ara, Ricardo Giiiraldes [R. J. Payr6 — R. Giiiraldes — R. Arlt] (str.
443-444) (recenze)
=  Diccionario de la literatura latinoamericana (str. 443) (recenze)
= Manuel Gélvez, Recuerdos de la vida literaria I-III (str.99-100)
(recenze)
o 1965
= Luis Alberto Sanchez, Escritores representativos de América (str.101)

(recenze)

o 1966

Breve historia del teatro argentino I-1V (str. 77-78) (recenze)
= Luis Alberto Sanchez, Escritores representativos de América (Segunda
serie) (str. 446-447) (recenze)
= Guillermo de Torre, Tres conceptos de la literatura hispanoamericana
(str. 76-77) (recenze)
o 1970
»  Emilio Carilla, Una etapa decisiva de Dario (Rubén Dario en la

Argentina) (str.117-118) (recenze)

Svétova literatura

o 19642
= Jorge Luis Borges (str. 164-170) (v sekci ,, clanky a eseje )
o 19701

= Strasneé stary clovek se strasné velkymi kridly. Preklad: Blanka Starkova;
(Gabriel Garcia Marquez) [kolumbijsky prozaik] (str. 87) (medailonek o

Garciu Marquezovi)

V této kapitole jsme se seznamili s osobou Kamila Uhlife, jeho zivotem a tvorbou. Na
zakladé vSech nam dostupnych publikaci jsme zpracovali ptehled jeho ptekladatelské a literarni

tvorby, kterou jsme pro lepsi orientaci rozdélili do nékolika sekeci. VSechny sekce jsme

12/(05.1964)
13 &islo 1)
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uspofadali chronologicky dle data. Nejprve jsme sestavili seznam pieloZzenych knih, nasledné
prekladii v ¢asopisech, na néz navazuji doslovy a predmluvy od Uhlife, poté publikace o
spisovatelich uvefejnéné v Casopisech, a nakonec literarné-kritické texty taktéZ uvetejnéné

v Casopisech.
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3. HLAVNI OBLASTI UHLIROVYCH
PREKLADATELSKYCH A LITERARNICH ZAJMU

V ramci této kapitoly voln€ navdzeme na kapitolu piedeslou. Vzhledem k tomu, Ze jsme
vytvotili prehled Uhlifovy tvorby, pokusime se nyni uptesnit hlavni oblasti prekladatelskych a
literarnich zajm Kamila Uhlife. Proto povazujeme za nezbytné alespoil strucné se seznamit
s historii a vyvojem literatury v Jizni Americe, v ndvaznosti nelze opomenout vyvoj
hispanoamerického piekladu u nés. Pokusime se zjistit, ktefi autofi ho zajimali nejvic, a
vypozorovat, z jakého diivodu se jim vénoval.

Piiblizime také nékteré autory, jejichZ tvorbu Uhlii piekladal. Radime sem Uruguayce
Maria Benedettiho, Argentince Jorgeho Luise Borgese, Julia Cortazara, Roberta Payro,
Ekvéadorce Enrique Gil Gilberta, Mexicana Octavia Paze, Argentince Alfreda Varelu a
Paraguayce Augusta Roa Bastose. Argentincim Borgesovi a Cortdzarovi se budeme vénovat

v ramci nasi translatologické analyzy, proto je v této kapitole nebudeme hloubéji rozebirat.
3.1 Literatura v JiZzni Americe

Rysy, které se Casto objevuji v hispanoamerické literatuie, jsou miseni kultur domorodych

(indianskych), spanélskych a dalSich — evropskych i pozdé€ji americkych, dale pak obraz ptirody
a jeji moci a pak také socidlni nejistota, ekonomické problémy a nestabilita.
Historie literatury v Jizni Americe sahé v oralni podobé¢ az do doby pied piichodem evropskych
osadnikti. Pivodni obyvatel¢, jako byli Inkové, Aztékové nebo Mayové, vypravéli Gstné své
myty a piibshy. S piichodem Spanélii a Portugalcti v 15. a 16. stoleti zadala literatura Jizni
Ameriky prochazet zdsadnimi zménami.

Kolonizace a nésledné kolonialni obdobi ovlivnily literaturu, kterd se zacala formovat
pod vlivem evropskych stylii. Casto §lo 0 ndbozenska dila, kroniky, az postupné vznikaly prvni
basnické a prozaické texty ve SpanélStiné a portugalstin€. Spousta kolonizatori se na
americkém kontinenté usadilo a zalozilo rodiny, coz ovlivnilo i literaturu. Vznikla vSak nova
generace — potomci Spanéld, ale narozenych v Americe anebo miSenci (ze vztahti Spanéli
s indidnskymi Zenami nebo pozdé¢ji s Cernochy). (Hodousek 1996:19) Nadale se jednalo o
literaturu psanou ve Span¢lstin€, znacn¢ vsak ovlivnéna Spané¢lskou kulturou a literaturou. Na
konci 18. stoleti vSak kon¢i Span€lska nadvlada, obyvatelé amerického kontinentu si uvédomuji

svoji emancipaci a ptichazi tak nova vina literatury.
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V 19. stoleti se zacala probouzet narodni identita a snaha o nezavislost. Jak uvadi
Hedvika Vydrova (1996:19) ,,Piestala existovat ,,jedna“ kolonialni literatura a konstituovaly se
jednotlivé literatury narodni: argentinska, chilskd, mexickd, kolumbijska atd.“ Vznikaji tedy
dila vlastenecka, hojné se v literarni tvorb¢ objevuje téma politiky. Roku 1816 se objevuje prvni
hispanoamericky roman od Mexicana Joaquina Fernandeze de Lizardi (1776-1827) s nazvem
Periquillo Sarniento (Prasivy papousek). Nasledny romantismus zdiiraziioval piedevSim
emocionalni silu regionu, upozad’oval racionalitu a odmital pravidla. Objevovala se zde témata
ptirody, Indidnt ¢i otrocké prace Cernochii. (1996:36) V tomto obdobi vznikla také dvé
vyznamna dila: Facundo o Civilizacion y Barbarie (1845, ¢. Facundo aneb Civilizace a
barbarstvi) z pera Dominga Sarmienta (1811-1888) a druhé od Kolumbijce Jorgeho Isaacse
(1837-1895) Maria (1867, &. Maria, 1908)'*. Na obdobi romantismu navazuje na konci 19.
stoleti modernismus, smér ktery hispanoamerickou literaturu znacné obohatil. Rozviji se zde
esej ale i fantasticka povidka. Zna¢nou roli zde hraje rok 1898, kdy Spanélsko ztraci posledni
kolonie a Hispanoameri¢anlim se oteviraji nové moznosti. Modernismus v hispanoamerické
literatufe vychézi predev§im z vlivli francouzského parnasismu a symbolismu a anglického
prerafaelismu, italské dekadence a celkovym duchovnim klimatem konce stoleti (estetika ,,fin
de siecle) (1996:40). Modernisté se snaZzili o obnoveni kultury a literatury, st€zejnim bodem
pro né¢ byla estetickd funkce. Slovni zasobu rozsifili nové terminy, odborné terminy,
neologismy i archaismy ¢i vypijcky z jinych jazykl a nebali se ani experimentovat. (Hodousek
1996:41) Radime sem autory jako byl Kubanec José Marti (1853—1895) nebo Nikaragujec
Rubén Dario (1867-1916). V pozdnim modernismu se objevuje také Uruguayec Horacio
Quiroga (1878-1937), kterého lze povazovat za zakladatele fantastické povidky.

Od pocatku 20. stoleti az po 40. 1éta 20. stoleti vznikala realisticka-regionalni literatura,
objevuji se zde témata indianské kultury, pfirody (a jejich typickych latinskoamerickych
modelt, jako je prales, savana, pampa apod.). venkova, boje ¢lovéka s ptirodou, politické
problémy, socialni tematika. Podle Dory Polakové (2023:61) religionisticky roman je velmi
podstatnym pro rozmach moderni hispanoamerické prozy a také ,znacné piispiva
k ohromujicimu uspéchu hispanoamerickych prozaikl v druhé poloviné 20. stoleti. V tomto
obdobi vznikla dila jako Don Segundo Sombra (1926, ¢. Don Segundo Sombra, 1959) od
Argentince Ricarda Giiiraldese (1886—1927), nebo Doria Barbara (1929, ¢. Dona Barbara,
1936, 1971) od Venezuelana Rémula Gallegose (1884—1969) ¢i La Voragine (1924, €. Vir,
1955) od Kolumbijce Eustasia Rivery (1888—1928).

4 Toto dilo je obzvlast dillezité pro d&jiny piekladani literatur Hispanské Ameriky, protoZe je iplné prvnim
ptekladem z tohoto regionu, ktery pofidil roku 1908 Antonin Pikhart (1861-1909), prikopnik literarniho
piekladu ze $panélstiny do Cestiny.
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Mezi 40. a 60. lety 20. stoleti se zrodil novy roman, kde jsou hlavnimi tématy opét
socialni a také existencni problémy, autoti odsuzuji kapitalismus a kolonialismus a propojuje
se zde realita s fantazii. Vznika tzv. méstska proza, romany s tematikou lidské existence a také
se rozviji préza fantastickd. Spisovatelé jsou v tomto obdobi Casto ovliviiovani stylem psani
Kafky nebo tfeba Prousta. Kladou diiraz na styl nebo uZzivaji vnitiniho monologu. Za jednu
z hlavnich postav tohoto obdobi povazujeme Mexic¢ana Juana Rulfo (1917-1986), predchidce
boomu a jeho romén Pedro Paramo (1955, &. 1983, 2020). Ctenéf se ocitd v naprosto fiktivnim
sveété, setkava se s ptizranym vypravénim, stiiddnim ¢asovych rovin a riznymi vypraveci.
Toto dilo 1ze povazovat za inspirativni pro autory dalSiho literarniho obdobi ozna¢ovaného jako
,boom latinskoamerické literatury*. Béhem tohoto obdobi byla také vydana dila jako E! Tunel
(1948. €. Tunel, 1977) od Argentince Ernesta Sabata (1911-2011) nebo La vida breve (1950,
¢. Kratky Zivot) od Uruguayce Juana Carlose Onettiho (1909-1994).

V obdobi od 60. let minulého stoleti zazila jihoamericka literatura obdobi, které je
nazyvano jako ,,boom“, kdy vynikli autofi jako Gabriel Garcia Mérquez (1927-2014), Julio
Cortazar (1914-1984), Mario Vargas Llosa (1936), Carlos Fuentes (1928-2012) a dalsi. Kazdy
autor m¢l ponckud odlisny styl ¢i téma, ale nékteré body v jejich tvorbé byly spole¢né. Jak
uvadi Anezka Charvatova (Poldkova, 2023:200): ,,Vytvafeli svébytné, Casto fantaskni,
magické, pokiivené, absurdni, az psychedelické fiktivni svéty, které se nesnaZzily realitu
napodobovat, ale rozbit a znovu stvofit; fidily se pfitom vyhradné vlastnimi literarnimi zakony.
Odstranovali vSevédouciho vypravéce, zpochybnovali vérohodnost vypravéného stfidanim
mnoha pohledt, které se navzijem popiraly, rozbijeli jazyk kontaminovany nanosem
otfepanych kli§¢é a banalit, chtéli zruSit nevyhnutelnou linearnost psaného textu v dilech, ktera
jsou cyklickd, spirdlova, sborova, vrstvena ¢i sklddand do matrjoSek; riznymi zplsoby se
snazili vytvoftit pocit simultdnnosti d&ji, stfidali Casové roviny a smazavali rozdil mezi ptimou,
polopiimou a vypravécskou feci.*

V pribéhu c¢asu se jihoamerickd literatura stala bohatou a rozmanitou, odrazejici
ruznorodost kultur, tradic a dé&jin této oblasti. Jeji vliv a ptinos k celosvétové literarni scéné

zustavaji nezastupitelné.

Volné nyni navaZzeme na historii prekladani hispanoamerické literatury u nas. Prvni
pteklady Spanélsky psané literatury do ¢eStiny evidujeme v 19. stoleti. O prvni preklad se tehdy
zaslouzil Josef Bojislav Pichl roku 1835 — jednalo se o jednu z romanci Luise de Gongory
(1561-1627). (Belisova, Hrala 2002: 241) Postupné se tak zacaly objevovat dalsi preklady ze

$panélské literatury, respektive Spanélska. Pro ilustraci se jednalo napiiklad o preklad Dona
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Quijota Miguela Cervantese de Saavedra (1547-1616) roku 1864 od Josefa Pecirky, nasledné
vychazi znovu v roce 1866 tentokrat v prekladu jiz zminovaného Josefa Bojislava Pichla. V 80.
letech 19. stoleti pak Legendy od Gustava Adolfa Béquera (1836-1870), které pielozil Jan
Cervenka. Je tfeba zminit také pieklad Calderénovych her, o ktery se zaslouzil Jaroslav
Vrchlicky a 1ze ho povazovat za vyrazny pocin na pielomu 19. a 20. stoleti. I v nasledujicich
letech je Spanélska literatura zadana, ovSem po 2. sv. v. je upfednostiiovana literatura se socialni
tematikou (predevsim v 60. letech). v 90. letech se objevuji nové, reeditované preklady, ale také
pteklady doposud neptelozenych dél.

Za prvni nejstarsi pieklad z oblasti Jizni Ameriky je povazovan pieklad z roku 1908
romanu Maria z pera kolumbijského spisovatele Jorgeho Isaacse (1837-1895), o ktery se
zaslouzil Antonin Pikhart. Postupné se objevovaly dalsi a dalsi preklady. V prvni poloviné 20.
stoleti se z latinskoamerické literatury zacalo prekladat soustavnéji. Jiz v mezivaleném obdobi
byly v ¢eském prostiedi byly vydany pieklady latinskoamerickych autorti, napt. vySe uvedeny
roman Dosia Barbara (1929, ¢. Dona Barbara, 1936) od Gallegose (1884—1969). Nejvétsiho
zajmu se vSak hispanoamerické preklady téSily po skonceni 2. svétové valky. Tehdy prave vysly
knihy jako Temna reka od Argentince Alfreda Varely (1914—1984) nebo tieba Don Segundo
Sombra od dal§iho Argentince, Ricarda Giiiraldese.

A pravé v 60. letech 20. stoleti se pieklad jthoamerické literatury dostava na vrchol, a
to jak v poezii, tak v proze. (Belisova, Hrala 2002:255-256)

D¢lo se tak z né€kolika diivodl; jednim z nich bylo politické a kulturni uvolnéni na zemi
tehdejiiho Ceskoslovenska, kdy byla uvolnéna cenzura, déle pak ohlasy kubanské revoluce,
plné iluzi o spravedlivéjsi spolecnosti a dal$im faktorem byl také zvySeny zajem o Spanélsky
psanou literaturu, ktera zazivala nejleps$i obdobi, které je oznafovano jako ,boom*. Byla
publikovana novatorska dila, kterd byla vyborné ptijiména jak kritiky, tak ¢tenafi, u nichz mé¢la
masovy Uspéch, dnes jiz nepiedstavitelny. Céste¢nou zasluhu na tom nese zasluhou i Uhlif,
ktery — jak uz jsme zminovali — byl prvni kdo ¢eskym ¢tenaiim predstavil tvorbu Cortazara,

Borgese, ale i dalsich spisovateld.
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3.2 Nova hispanoamericka proza, predchiidci a predstavitelé

Zanovou hispanoamerickou prézu bychom mohli povazovat boom, ktery byl literdrnim

fenoménem predevsim v 60. a 70. letech 20. stoleti, kdy se ve velkém Sifila tvorba relativné
mladych spisovateli Latinské Ameriky do celého svéta, zvlasté pak do Evropy. Objevuji se zde
nova témata, nové techniky psani, jazyk a také novy pfistup. Boom je spojovan se jmény jako
Gabriel Garcia Mérquez, Julio Cortazar, Carlos Fuentes, Mario Benedetti, Augusto Roa Bastos,
Mario Vargas Llosa a dalsi.
Spisovatelé spadajici do boomu experimentuji, kombinuji rizné vypravécské techniky, objevuji
se vnitini monology, chronologické skoky apod. Zaroven pak skrze své texty vyjadiuji rizné
reality svych krajin, které kombinuji s fantastickou literaturou a bezbiehou imaginaci. Text se
¢asto podoba hadance, hlavolamu, ¢teni je pak napinavé jako lusténi kiizovky, jejiz tajena vSak
nakonec nemusi ddvat jednoznaény smysl. Pravé ¢tenaf zde hraje podstatnou roli, kdy nema
byt v pasivni pozici, nybrz aktivnim spolutvircem. (Charvatova, in Polakova 2023:200)

Jak uvadi Houskova (1998:97), hispanoamericky romén v Sedesatych letech se té&sil
velkému zajmu. Dost mozna proto, Ze se jedna sice o podobny literarni zdnr tomu evropskému,
ale zarovenn se zde objevuji kulturni odliSnosti, které dovoluji novy nahled. To, Ze se
hispanoamericka tvorba tésila takové oblibé je také zasluhou barcelonského nakladatelstvi Seix
Barral a Alianza Editorial v Madridu. Pro evropské ¢tenare to byl objev néceho nového, nové
literatury.

Podle Houskové (1998:97) se nova hispanoamericka proza objevovala jiz ve 40. letech
20. stoleti. V dal$ich letech se tento proud rozsituje o dalsi dila, 60. 1éta pak 1ze oznacit za ,,zlaté
desetileti*. Vrcholu popularity dosahuje v roce 1967 vydanim romanu Cien arios de soledad od
Garcii Marqueze (€. Sto rokit samoty, 1971, ptelozil Vladimir Medek). (1998:98)

Nova hispanoamericka préza spojuje dva odlisné rysy, a tim je pojeti literatury a
amerikanismu. To, co spojuje vSechny proudy nové hispanoamerické prozy, je diraz na

imaginaci. (Houskova 1998:108)

V souvislosti s Uhlifovou publikaéni a profesni ¢innosti miizeme vypozorovat, ze jej
zaujala pfedev$im literatura jizniho cipu Jizni Ameriky. Jak jsme uvedli v kapitole 2., Uhlif
svoji kariéru zapocal jako diplomat v zemich Argentiny a Uruguaye, tudiz mizeme usoudit, ze
ho tato laplatské oblast zaujala a pravdépodobné mu literatura této oblasti byla snaze dostupna.
Mimo jiné jsme zminili, Ze absolvoval pobyt na Kubé¢, tudiz poznal dal§i zemé

hispanoamerickou oblast, a to karibskou, v mnohém zcela odliSnou. Snad i proto posléze
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usiloval o pfedstaveni hispanoamerické literatury, kultury a snad i geografie ¢eskému publiku.
Velmi se zasadil o pieklady né€kolika autort a navazovali pak i dal$i. Diikkazem jsou také jeho
skripta pojednévajici o vyvoji literatury v Argentin€. VéEtSinu spisovatell spojovalo geografické
pojitko — pochazeli z oblasti zvané Cono Sur. Jedna se o jizni ¢ast Jizni Ameriky, kam spadaji
zemé jako Chile, Argentina, Uruguay a nékdy je sem zafazovéna i Paraguay.!>

Ackoliv se Uhlit zamétoval predevSim na oblast Jizni Ameriky, je tfeba pfipomenout,
7e se zabyval také Spanélskem, o emz svédéi jeho kandidatska prace o Antoniu Machadovi,
preklad knihy Herrera Petere ¢i odborné ¢lanky, napt. ve Svetové literature ,,JEugenio de Nora:
La novela espariola contemporanea“.

Uhlife pravdépodobné velmi ovlivnil pobyt v Argenting, jelikoz zna¢né ¢ast jeho prace
souvisi s Argentinou, jisté je to dano 1 tim, Ze mél vétsi pristup k materialim apod.
Vzhledem k tomu, Ze sam Uhlif byl prikopnikem jihoamerické literatury u nas, tak si
predstavime nékteré predstavitele a prfedchiidce nové hispanoamerické prozy, které k ndm
Gspé&sné privedl a také abychom ziskali v&tsi predstavu o oblasti jeho zajmu.'¢ Radi bychom
dodali, ze spisovatelim Borgesovi a Cortdzarovi se budeme vénovat v samostatné kapitole

v ramci analyzy texta.

Medailonky spisovatelu

Roberto Jorge Payro (Argentina)

Roberto Jorge Payro (19. 4. 1867 — 5. 4. 1928) byl argentinsky spisovatel a novinaf.
Payr6 se vénoval pfedev§im psani esejii a divadelnich her. Jeho literarni dila se zabyvaji
riznymi tématy, od socialnich a politickych otazek az po portrétovani argentinské kultury a
spolecnosti. Jeho dramata navazuji na gaucovsky styl.

V roce 1904 zalozil spole¢né s dalSimi spisovateli ¢asopis Caras y Caretas, ktery sehral
dilezitou roli pii formovani argentinské literarni scény. Casopis publikoval satirické kresby,
literarni dila a aktuality. Payré byl také vlivnym novinafem a politickym komentatorem. Jeho
eseje se Casto zabyvaly aktudlnimi politickymi udélostmi a socidlnimi tématy, a jeho pohled na

argentinskou kulturu a spole¢nost byl siln€ ovlivnén jeho Zurnalistickou praci.

15 K dispozici z:
https://www.rae.es/drae2001/cono#:~:text=Cono%20Sur.,Uruguay%2C%20y%20a%20veces%20el%20Paragua

16 Uvadime i osobu Juana Carlose Onettiho, agkoliv jeho tvorbu Uhlif nepiekladal, Onetti je vyznamnym
protagonistou moderni hispanoamerické literatury a magicna.
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Jeho divadelni hry se staly popularnimi v Argentin€ a byly uzndvany pro své
pozoruhodné zobrazeni charakterti a kazdodenniho zivota. Hlavnim hrdinou Payrévych dél byl
prevazné cloveék bez moralnich hodnot.

Nejznaméj$im jeho dilem je pikareskni gaucovsky roman Divertidas aventuras de Juan
Moreira (1910, €. Kariéra. Zabavna dobrodruzstvi vauka Juana Moreiry, 1966) v piekladu
Kamila Uhlite.

Juan Carlos Onetti (Uruguay)

Juan Carlos Onetti (1. 7. 1909 — 30. 5. 1994) uruguaysky spisovatel a jeden
z predstavitelt moderniho hispanoamerického romanu. Vénoval se psani povidek a romant.
Nedokon¢il studium prav, a tak zacal pracovat v oblasti zurnalistiky. Pracoval také jako novinaf
v tydeniku Marcha, nebo Accion a v letech 1955—1975 pusobil jako feditel méstské knihovny.

Prvnim vydanym romédnem byl E/ pozo (1939, Jama, ¢&. v Casopise Svétova
literatura,1979). Tento romén je oznacovan také za prvni dilo tzv. méstského roméanu. V jeho
tvorbé se objevuji protiklady snu/fikce a skuteCnosti, mladi, které predstavuje cistotu
v kontrastu s dospélosti, ktera ptedstavuje zase opotiebovanost.

Onettiho hrdinou je osamély a ztraceny Clovék, ktery se v chaotickém a lhostejném svéte
uchyluje k pfedstavivosti a vytvarfi si vlastni svéty, kde se chova nelogicky, protoze do realného
svéta nepatii. (Charvatova, in Polakova 2023:234)

Jednim z nejvyznamnéjSich Onettiho romant je La vida breve (1950, €. Kratky Zivot),
kde je jednim z hlavnich témat hledani vlastni identity, pfekonani cizosti a dalsi existencialni
témata. V tomto romanu se poprvé objevuje fiktivni mésto Santa Maria, kde se odehravaji
ptibchy jeho postav. Vzhledem k tomu, Ze znanou ¢ast svého zivota prozil v Montevideu a
Buenos Aires, smySlené mésto Santa Maria se jim v mnohém podoba. Onetti publikoval
nékolik dalsich dél, predevsim povidek ale i roméanid. Mezi nimi vybor povidek Para una tumba
sin nombre (1959, €. Bezejmenny hrob a jiné pribehy, 1987). Tato sbirka je, bohuzel, jedinym
ptelozenym dilem do CeStiny.

Obdrzel také nékolik ocenéni, napf. Statni cenu za literaturu (1962)!7 nebo

Cervantesovu cenu (1980).

17 Tuto cenu obdrzel v Uruguayi.
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Enrique Gil Gilbert (Ekvador)

Enrique Gil Gilbert (8. 7. 1912 — 21. 2. 1973) byl ekvadorskym spisovatelem,
pfedstavitelem socidlniho realismu. Byl také aktivnim ¢lenem komunistické strany a pozdéji
také poslancem. Jeho komunisticka aktivita tak velmi ovlivnila jeho tvorbu.

V roce 1930 vydal svoji prvni sbirku povidek Los que se van: cuentos del cholo i del
montuvio. Jeho nejvyznamnéj$im dilem je roman Nuestro pan (1942, Nas chleb, ¢. 1951), kde
popisuje nesnaze a vykofistovani, které zazivaji pracovnici na plantazich. V dalSich letech
pracoval Gil Gilbert na dalSich roméanech a povidkovych vyborech (posledni knihu vydal rou

1967), ale zadnému se nedostalo takového uspéchu jako romanu Nas chléb.

Alfredo Varela (Argentina)

Alfredo Varela (24. 9. 1914 — 25. 2. 1984) byl argentinskym novinafem, prozaikem, a
redaktorem. Za vlady Juana Domingo Perdna byl Varela nékolikrat véznén a béhem exilu
pobyval také v Ceskoslovensku. U nas jej proslavil jej predeviim roman El rio oscuro (1943,
¢. Temna reka, 1949, 1951, 1962) pravé v Uhlifoveé prekladu, ktery se dockal dalSich vydani.
D¢j zachycuje vykoftistovani délnikli v pralesich na hornim toku feky Parand. Popisuje krutost
pfirody a socialni bezpravi, v ¢emZ navazuje na Quirogu ¢i Riveru, avSak na rozdil od nich
Varela klade vétsi diraz na spolecenskou kritiku a vyzyva ke kolektivni vzpoufte.
Pravdépodobné se takové oblibé t€sil z politickych divodu jako socidlné kriticky autor,

vzhledem k tomu, ze u nas jeho roman Temnd reka vysel ve ttech vydanich.

Augusto Roa Bastos (Paraguay)

Augusto Roa Bastos (13. 6. 1917 — 26. 4. 2005) byl paraguaysky spisovatel, ktery se
fadi mezi vyznacné piedstavitele socialné zaméreného magického realismu. Po studiu filologie
a ekonomie pracoval jako novinaf a pozdé&ji se stal $éfredaktorem deniku E/ Pais. Béhem valky
navstivil Evropu a v roce 1946 byl jmenovan kulturnim atasé v Argenting, ale kviili obCanské
valce v Paraguayi se stal exulantem v Argenting€, kde pisobil jako novinaf, scendrista, profesor
a spisovatel az do roku 1976.

Nasledné se z politickych divodii prestéhoval do Francie, kde vyucoval a pusobil jako
spisovatel. Roku 1989 ziskal Cervantesovu cenu. Jeho tvorba zahrnuje lyriku, povidky a
romany, které spojuji spolecensko-ekonomické, historické a politické udélosti s myty a
legendami jeho vlasti. Jeho roman Hijo de hombre (1960), zndmy v Ceském piekladu Kamila
Uhlite jako Syn cloveka (1965) dosahl mezinarodniho uznani. Vrcholem jeho prozaické tvorby

je Yo el Supremo (1974, ¢. Ja Nejvyssi, 1982, ptelozil Josef Forbelsky), umélecka rekonstrukce
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osobnosti a doby paraguayského diktatora Rodrigueze de Francia s vyuZitim guaranijské
obraznosti a mytd. I v jeho povidkach se objevuji socidlni otazky, misi se témata indianskych

myti spolu s kestanskymi povérami.

Mario Benedetti (Uruguay)

Mario Benedetti (14. 9. 1920 — 17. 5. 2009) byl vyznamnym uruguayskym
spisovatelem, patfil k vyznané generaci spisovateli roku 1945 a stal se klicovou osobnosti
latinskoamerické kultury. Benedetti byl také vyznacnym zastdncem kubanské revoluce a
vyznamnym hlasem latinskoamerickych levicovych intelektuali.

Vedle psani basni a esejii se vénoval i prozaické tvorbé. Velkého uznani se mu dostalo od
Ctenari 1 kritikGi pfi publikaci knih Bdsneé z kanceldre (1965) ¢i Montevideanos (1959, C.
Montevidejci, 2017), kde pojednava o zivoté funkcionéiti, popisuje zde spolecnost béznym
dilim, romanu La tregua (1960, ¢. Chvile oddechu, 1967), pojednavajici o lasce s tragickym
koncem, odehréavajici se v prostiedi kancelafe. Tento roman byl nasledné i zfilmovén a do r.
1994 se dockal 118 vydani. Dalsi GspéSnym dilem je Gracias por el fuego (1965, ¢. Diky za
ohen, 1976). Tento romén se vénuje korupci ve vefejném Zivote.

Roku 1967 Benedetti odjel na Kubu, kde poté pisobil dva roky v literdrnim oddéleni
Casa de las Américas. V dusledku represi vojenského rezimu v rodné Uruguayi zil vic nez deset
let na Kubg, v Peru a ve Spanélsku. V jeho pozdg&jsi tvorb& narazime na fantastické povidky,
romany inspirované exilem nebo détstvim a dospivanim. Stejné tak i v jeho basnické tvorbé se
zrcadli politické okolnosti a Zivot v exilu s ndslednym navratem.

Podstatnym rysem Benedettiho povidek je vedle pevnosti jejich literarni struktury
pfitomnost nepatrného elementu, ktery sice neni explicitné formulovén, ale v jeho textech
nabyva silného charakteru. Pravé zaliba v povidkovém Zanru a obratnost, s niz Benedetti pise
vSedni piib¢hy obycejnych lidi, v nichz se nahle vyskytne néjaky prvek piekvapeni, fadi autora
k dalSim pfedstaviteliim tzv. boomu. V mnoha jeho dilech se odrazi téma politické diktatury v
Uruguayi, jeho vlastni exil a ndvrat uruguayskych obcanti. Kromé beletrie je také zndm pro své
literarné-kritické prace.

V posledni dobé vysly v ceském prekladu jeste¢ romany Primavera con una esquina rota
(1982, &. Jaro s rozbitou tvaii, 2013), La Borra del café (1992, &. Cteni z kavy, 2000) a povidky
Buzon de tiempo (1999, €. Psani do schranky casu, 2005). (Charvatova, in Polakova 2023:236)
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Na zaklad¢ provedeného prizkumu usuzujeme, Ze se Uhlif vénoval zvIasté autorim
z oblasti Cono sur, proto ze n¢jakou dobu pusobil jako diplomat v Argentin¢ a Uruguayi. A
prave tyto zemée do této oblasti spadaji. Mohl se tak seznamit s mistnimi osobnostmi, kulturou
postu diplomata ptisobil v 50. letech, tedy v obdobi, kdy v laplatské oblasti vznikala nové pojata
moderni proza, jejiz predstavitelé, jako naptiklad Juan Carlos Onetti s imaginarnim fiktivnim
prostorem mésteCka Santa Maria, jsou pozdéji zaskatulkovani jako ,,predchtidci boomu*.
I z tohoto dlivodu se pak jist€¢ vénoval i jinym autorim v rdmci svych akademickych praci.

V ramci oddilu medailonkii spisovateli, jsme vybrali nékteré autory, jejichz tvorbu
prekladal, abychom poukézali na jeho Siroky zabér. Od gaucovské literatury, ptes socialni
kritiku, po pfedstavitele moderniho hispanoamerického romanu. Jak uz jsme ptredestieli
v tvodu, vzhledem k tomu, ze v analyze se budeme vénovat Borgesovi a Cortazarovi, tak jsme

je zde neuvadéli.
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4. ANALYZA PREKLADU

Pro translatologickou analyzu ndm poslouzi model publikovany v knize Guia Diddactica de
la traduccion de textos idiolectales (texto literario y texto de opinion), ktery vytvoftila Rosario

Garcia Lopezova, pro literarni texty. Vybrané uryvky fadime do tabulek pro lepsi piehlednost.

4.1 Analyza originalu a Uhlifova prekladu v prvnim a

novém vydani (povidka Alef)

Povidka Alef je mysticky ptibéh o zdhadné a neuvéfitelné zkusenosti, kdy se hlavni
postava, spisovatel Carlos Argentino Daneri, setkava s fenoménem nekonecného bodu Alef.
Daneri tvrdi, Zze v Alefu je obsazeno celé vesmirné védomi a ze umi psat o tomto zazitku a
prenaset ho do svych basni.

Borges ve své povidce popisuje Alef jako prostor, kde jsou soucasné obsazeny vsechny
veci a vSechna mista, a to jak v minulosti, tak v pfitomnosti i budoucnosti. Hlavni postava (sdm
Borges) se v Alefu setkdva s mnoha riznymi zazitky a obrazy, které mu umoziuji prohlédnout
si svét zuplné¢ nové perspektivy. Povidka ma mnoho odkazii na literaturu, filozofii a
naboZenstvi a miize byt interpretovdna mnoha rtiznymi zptsoby. Borges si v této povidce
pohrava s Casem, veécnosti a nekoneCnem a ukazuje, jak jsou tyto koncepce vzajemné

propojené.

Analyza originalu

Nazev dila: Vybor povidek pod ndzvem EI Aleph obsahuje sedmnéct povidek: El inmortal, El
muerto, Los tedlogos, Historia del guerrero y de la cautiva, Biografia de Tadeo Isidoro Cruz
(1829-1874), Emma Zunz, La casa de Asterion, La otra muerte, Deutsches Requiem, La busca
de Averroes, El Zahir, La escritura del dios, Abenjacan el Bojari, muerto en su laberinto, Los
dos reyes y los dos laberintos, La espera, El hombre en el umbral, El Aleph. Povidky odkazuji
na praddvné myty a také ndm davaji moznost objevit Borgestiv umélecky rozsah.

Pro nas$i analyzu jsme si zvolili posledni povidku — E/ Aleph. Povidka byla samostatné
publikovana v Casopise Sur roku 1945, az o ¢tyti roky pozdéji byla vydéana spole¢né s ostatnimi

v antologii pod ndzvem EI Aleph.
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Autor: Autorem je argentinsky spisovatel Jorge Luis Borges (24.8.1899 — 14.6.1986). Narodil
se v Buenos Aires, ale v obdobi 1. svétové valky Zil s rodi¢i v Zenevé, pozdéji také v Madridu,
kde se seznamil s némeckou a francouzskou kulturou a literaturou. Roku 1921 se vréatil do
Argentiny, kde se vénoval avantgardni tvorbé a podilel se na zakladani a rozvoji nékterych
Casopist. Od roku 1931 ptisobil v redakci ¢asopisu Sur, kde pak dlouha Iéta i publikoval.

Pozdé¢ji také ucil na Instituto Superior de Cultura Inglesa a zaroven se stal feditelem
Casopisu Anales de Buenos Aires. Borges obdrzel nékolik vyznacnych literarnich cen. Jednou
z nich je i z roku 1979 Cervantesova cena.

Borgesovo dilo je velmi bohaté, jelikoz psal nejen povidky, ale také basn¢ a eseje,
pfedmluvy a uvody, kritiky, recenze, pfilezitostné projevy, ankety, rozhlasové uvahy, ale i
scénafe a seminafre nebo prednasky. Velkou cast jeho dila tvoti pfedevsim eseje, ve kterych se
objevuji tfi hlavni oblasti: filozofie a ivahy o povaze svéta, chaosu a tadu, skutecnosti a snu,
chapani Casu, dalSim tématem je argentinska literatura a jeji archetypy a tieti nékonecnéd oblast
Cetby, kde se Borges pohybuje mnoha jazyky a vS§emi sméry v Case a prostoru rtiznych kultur.
(Polakova 2023:336) Podle Charvatové (2023:337) ,,...u tohoto spisovatele plati
neuchopitelnost eseje a jen velmi obtizné definovatelné rysy ¢i hranice zanru®.

Svétové proslulosti vSak doséhl jako autor povidek, a to piedevsim diky vybortim
povidek Ficciones (1944) a El Aleph (1949)'®. Fantastika, jiz tyto povidky nabizeji, sugeruje
metafyzické problémy uspofaddni univerza, marnost hledani absolutna, svét jako labyrint,
relativitu hodnotovych soustav, a to v ostrém svétle ironie a sebeironie nejen v rdmci detektivné
pojatého vypraveéni ¢i jako disledek ndhodného autobiografického impulsu, ale i jako podobu
encyklopedickych ¢&i pseudoencyklopedickych pokusii a racionalizaci. Ctenat Borgesovych
povidek pozoruje d¢j z dalky a mize premyslet nad filozofickymi systémy anebo se jen bavit.

(Charvatova, in Poldkova 2023:226)

Textovy typ: S ohledem na to, Ze analyzovany text je povidkou, tak jej klasifikujeme jako
umélecky. Povidku Ize charakterizovat jako kratsi text, i proto vétSinou vychazi v souboru
spolecné s vicero povidkami. Autor ¢asto vytvaii n¢jaky fiktivni ptibéh. Nami analyzovana
povidka je takzvanou fantastickou povidkou.

Jako fantastickou Ize oznacit povidku, kterd disponuje nadpiirozenymi jevy, situacemi
nebo postavami. Obecné je fantasticka povidka zaloZena na né¢em zvlastnim, co neexistuje v
opravdovém svét€¢ a nelze logicky vysvétlit. Autor si vétSinou zvoli néjakou zédhadu,

nadpfirozeny jev, ktery vSak nevysvétluje a jeho zdmérem je vzbudit nejistotu. Chce pfimét

18 Cesky obé antologie sestavil a pielozil Kamil Uhlii v roce 1969 pod nazvem Artefakty.
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Ctenare vetit, Ze to, co se v piibéhu odehrava, je pravda, a proto vytvaii vérohodny piibeh, do
kterého ptidava zvlastni 1 nadptirozené prvky. Fantasticka povidka vyvolava ve ¢tenaii pocit
nejistoty, napéti, zvédavosti, neklidu a nékdy i strachu.

Prvni hispanoamerickou fantastickou povidkou je ,,Gaspar Blondin* od ekvadorského
spisovatele Juana Montalva (1832—-1889). Tato povidka byla napsdna roku 1858 a reprezentuje
vSechny typické znaky romantické fantastické prézy. (Lukavska 2007:114)

Fantasticno vychazi z potfeby vyjadfit, Ze véda neni schopna odhalit a vysvétlit
tajemstvi, ktera se skryvaji v clovéku a ve svete.

Fantastickou povidku bychom mohli definovat jako ptibéh, ktery predstavuje
kazdodenni situaci, v niz dojde k nevysvétlitelné nebo nadptirozené udalosti, piipadné se v ni

objevi 1 neexistujici postavy.

Zdroj: Pro nasi analyzu jsme si jako vychozi text zvolili original povidky Alef, ktera je soucasti
sbirky povidek pod stejnym ndzvem — El Aleph, vydané roku 1998 nakladatelstvim Alianza
Editorial, S. A. v Madridu.

Publikace: Dilo je souborem slozenym ze sedmndcti povidek, kdy povidka Alef predstavuje
posledni, tedy sedmnéctou povidku. Ackoliv poprvé byla sbirka vydana vroce 1949
v nakladatelstvi Losada (Buenos Aires), jak jsme uvedli vySe, k nasi analyze vyuZzijeme vydani

z roku 1998.

Téma: Hlavnim tématem povidky je objeveni nového svéta a zaroven také konfrontace jedince
s nekone¢nem, na coz odkazuje samotny nazev ,, Alef*, protoze v matematice takova cisla
oznacuji nekonecnost mnozin. V Borgesové povidce je alef bodem v prostoru, ktery
shromazd’uje vSechny ostatni a kdokoliv se na n¢j podiva, tak mtize vidét cely vesmir ze vSech

uhld.

Dokumentace: K vytvofeni analyzy bylo tieba zajistit dostate¢nou dokumentaci. Udaje o
Borgesové zivoté a literarni tvorbé, zvlasté pak v oblasti pro néj typické, a to fantastické
povidky, respektive fantastické povidky. O spisovatelové osob¢é jsme informace zjistovali jak
v kniznich publikacich, tak za pomoci internetovych zdroji. Také jsme zjisStovali, jaké jsou

charakteristiky fantastické povidky, abychom Iépe mohli pochopit autortiv zamér a styl.
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Jazykové problémy a kulturni prvky originalu: Co se tyce jazykovych ¢i kulturnich prvka,
tak pro ptreklad mlize plsobit problémy uziti argentinské Spanélstiny, ktera se v mnohém
odliSuje od klasické Spanéclské. OvSem piekladateli to zjevné neptisobilo velké komplikace, a
predpokladame Ze to bylo znékolika divodi: Uhlif piasobil jako diplomat v Argenting,
prekladal i1 dal$i argentinské autory a rovnéZz sepsal i odborné publikace, které souvisely
s argentinskym prostfedim, tudiz se pravdépodobné velmi dikladn¢ sezndmil s timto
prostiedim. Objevuji se nékteré kulturni prvky, které pravdépodobné byly piekladatelskymi
otisky napft. slovo ,, alfajor . V ¢eském prostiedi se tehdy jednalo o pojem neznamy. ,,4l/fajor
je sladké pecivo slepované zkaramelizovanym kondenzovanym mlékem, které je typickou
sladkosti v Jizni Americe. Avsak tato sladkost ma ptivod ve Spanélsku, kde se do tésta pridavaly
mandle nebo ofisky, med a koteni (skofice, hiebi¢ek). Kolonizatofi jej pak piivezli do zemi
Jizni Ameriky, kde se tato sladkost rozsifila a v kazdé zemi se sloZeni mirné zménilo.
Pravdépodobné proto, ze se do originalni receptury piidavaji vySe zminéné ingredience, se
Uhlit rozhodl slovo ,, alfajor“ ptelozit jako pernik, jelikoz pro ceského Ctenéfe je to nejlepsi

feSeni pro pochopeni.

Konven¢ni prvky a idiolekt autora: Autor piSe v dlouhych souvétich, ktera odrazeji slozitost

jeho filozofickych uvah, coz miiZze pro pieklad ptisobit komplikace.

Dominantni komunikaéni funkce: Funkci klasifikujeme jako esteticky sd&lnou.!®

Funkeéni styl: Jelikoz jsme urcili dominantni komunikacni funkci, miZzeme urcit i funkéni styl

umélecky.

Analvza prekladu

Sbirka povidek pod nazvem Artefakty (1969), kdy se jedna o soubor povidek vydany
v nakladatelstvi Odeon roku 1969 rozdéleny do oddila Zahrada, v které se cesticky rozvetvuji
(El jardin de senderos que se bifurcan, 1941), Artefakty, (Artificios, 1944) a Alef (El Aleph,
1949). Druhy text k analyze vySel v reedici pod nazvem Fikce/Alef (2009) v nakladatelstvi
Hynek.

19 Novy encyklopedicky slovnik cestiny [online]. [cit. 2023-07-25]. Dostupné z:
https://www.czechency.org/slovnik/FUNKCE%20JAZYKA
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Pro analyzu jsme vybrali pfeklad Kamila Uhlife v prvnim vydani z roku 1969 a pozd&j$im
z roku 2009.

Prvni pieklad vznikl v roce 1969 a je témét totozny s prekladem z roku 2009, ktery prosel
revizi. Samotny Uhliftv preklad je velmi zdaftily, prekladatel se drzi originalu pro predani
smyslu. Dlouhd souvéti Casto rozdé€luje na souvéti krat$i, mnohdy také dovysvétluje. Ve
srovnani s revidovanym piekladem lze konstatovat, ze zde nedoSlo k zdsadnim zménam.
Objevily se zmény v pfepisu cizich jmen, jako naptiklad ,,Mohamed“ (1969) a ,, Muhammad “
(2009).

Mira zachovani Zanrovvch konvenci:

Uhlif se drzi autorova stylu, piekladd pomérné vérne.
S ohledem na fakt, ze Uhlit nepfekladal poezii, 1ze konstatovat, ze i jeho preklad versi, které

se v povidce objevuji, je velmi zdarily.

Lexikalni prvky: Prekladateli se dafi zachovavat lexikalni prvky a voli pékné slovni obraty.

Uvadime ptiklad aryvku:

ES, pp. 61 (Borges 1998), Tan ineptas me parecieron esas ideas, tan pomposa y tan vasta su
exposicion, que las relacioné inmediatamente con la literatura; le dije que por qué no las
escribia. Previsiblemente respondié que ya lo habia hecho: esos conceptos, y otros no menos
novedosos, figuraban en el Canto Augural, Canto Prologal o simplemente Canto-Prologo de un

poema en el que trabajaba hacia muchos afios, sinréclame, sin bullanga ensordecedora, siempre

apoyado en esos dos baculos que se llaman el trabajo y la soledad. Primero, abria las compuertas

a la imaginacion; luego, hacia uso de la lima.

CS, str. 232 (Uhlir 1969): Jeho tivahy mi ptipadaly tak nejapné a zpisob, jakym je prednasel,
tak okazaly a rozvlacny, Ze jsem si je okamzit¢ uvedl do souvislosti s literaturou. Zeptal jsem
se, pro¢ je nenapiSe. Jak se dalo predvidat, odpoveédél, Ze tak uz ucinil. Tyto a dalsi, stejné
novatorské myslenky pry obsahuje Véstecky zpév, Prologicky zpév nebo prosté Zpév-Prolog

basnické skladby, na které uz dlouhd 1éta pracuje, bez reklamy a bez ohluSujiciho sroceni

obecenstva, opiraje se vzdy jen o berly, jeZ se nazyvaji prace a samota. Nejprve pry oteviel

stavidla obrazotvornosti a potom pfiSel na fadu pilnik.

V tomto piipad¢ nas zaujal pieklad slova ,,inepto™ a spojeni ,, bullanga ensordecedora*.

., Inepto ““ 1ze prelozit také jako ,, neschopny “, pro tento kontext vSak slovo, které zvolil Uhlit
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povazujeme za vhodné. Pfevod spojeni ,, bullanga ensordecedora “ nas také zaujal, ackoliv se
jednd o Casteény posun, smysl je zachovan. Konkrétné totiz slovo ,, bullanga* méa vyznam

, randal, ramus, kraval .

ES, pp. 61 (Borges 1998): El poema se titulaba La Tierra; tratdbase de una descripcion del

planeta, en la que no faltaban, por cierto, la pintoresca digresion y el gallardo apostrofe™*.

CS str. 232 (Uhlir 1969): Basnicka skladba se nazyvala Zemé. Pfindsela popis nasi planety,

jenz se urcité neobesel bez barvitych odbocek a smélych apostrof.

Uhlit opét voli jina slova ,,gallardo* ma nékolik vyznama ve smyslu ,,udatny, pohledny,
chrabry“. Evokuje ndm spiSe lidskou vlastnost, avSak Uhlif zvolil upln¢ jiné slovo, které je

vhodné.

ES, pp. 65 (Borges 1998): Una copita del seudo conac —orden6— y te zampuzaras en el sdtano.

Ya sabes, el decubito dorsal es indispensable. También lo son la oscuridad, la inmovilidad,

cierta acomodacién ocular. Te acuestas en el piso de baldosas vy fijas los ojos en el decimonono

escalon de la pertinente escalera. Me voy, bajo la trampa y te quedas solo. Algin roedor te mete

miedo jfacil empresa!

CS, str. 238 (Uhlif 1969): ,,Tady mas sklenku nepravého konaku a potom Sup do sklepa!”

prikazal. ,,To vis, bude$ tam muset lezet na zadech. Taky tam budeS ve tmé, nebudes se smét

ani hnout a bude$ se muset uréitym zpusobem divat. Lehnes si na dlazdice a upfené se zadivas

na devatendcty schod. Ja odejdu, zaviu poklop a ty zistane§ sam. Sem tam né&jaky hlodavec ti

nazene strach, ale to nestoji za fe€. [...] ”

Vidime, ze ptekladatel zde zvolil volnéjsi metodu piekladu, ale podle naseho nazoru velmi
zdaftilou. Neboji se prevést text tak, aby byl srozumitelny cilovému ¢tendii. Vystihuje vSse, co

vystihovat ma, voli vhodna slova.

ES, pp. 61 (Borges 1998): Le rogué que me leyera un pasaje, aunque fuera breve. Abrio un
cajon del escritorio, sacd un alto legajo de hojas de block estampadas con el membrete de la

Biblioteca Juan Cris6stomo Lafinur y ley6 con sonora satisfaccion:

CS str. 232 (Uhlir 1969): Pozéadal jsem ho, aby mi piecetl tiebas jen kratky uryvek. Oteviel
zasuvku psaciho stolu, vyndal tlusty svazek listi z bloku s hlavickou Knihovny Juana

Cris6toma Lafinura a se zvuénym sebeuspokojenim cetl:
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Dal$im feSenim, které povazujeme za povedené je pieklad spojeni ,, sonora satisfaccion . A¢

muze pisobit jednoduse, na nas pisobi dojmem, ze ptekladatel ma cit pro jazyk.

ES, pp. 61-62 (Borges 1998): [...] el tercero -;barroquismo, decadentismo; culto depurado y
fanatico de la forma?- consta de dos hemistiquios gemelos; el cuarto, francamente bilingiie, me
asegura el apoyo incondicional de todo espiritu sensible a los desenfadados envites de la
facecia. Nada diré de la rima rara ni de la ilustracion que me permite, jsin pedantismo!,
acumular en cuatro versos tres alusiones eruditas que abarcan treinta siglos de apretada
literatura: la primera a la Odisea, la segunda a los Trabajos y dias, la tercera a la bagatela
inmortal que nos depararan los ocios de la pluma del saboyano... Comprendo una vez mas que
el arte moderno exige el balsamo de la risa, el scherzo. jDecididamente, tiene la palabra

Goldoni!

CS, str. 232 (Uhlir 1969): Tteti vers pozustava ze dvou stejnych pulversi (barokni sklony?,
dekadentni zaliby?, Ccisty, fanaticky kult formy?). C&tvrty ver§ mi svou neskryvanou
dvojjazycnosti zajistuje bezpodminecnou podporu kazdého ducha vnimavého k nenucenym
nabidkém vtipnosti. Nebudu se Sifit ani o rymu, ani o vzacné vzdelanosti, ktery mi umoziuje
nahromadit — bez pedanterie! — do Ctyf verSu tfi ufené narazky, jez obsédhly tficet stoleti
vrchovaté naplnénych literaturou. Prvni nardzka se tykd Odysseje, druhd basné Prace a dni,
treti pak nesmrtelné malickosti, kterou nam poskytuji volné chvilky Savojanova pera... Znovu
si uvédomuji, Ze moderni umeéni potfebuje balzdm smichu — scherzo. Bud’ jak bud’, slovo ma

Goldoni!“

CS, str. 355 (Uhlir 2009): Tteti vers pozlstava ze dvou stejnych poloversu (barokni sklony?,
dekadentni zaliby?, Ccisty, fanaticky kult formy?). ctvrty verS mi svou neskryvanou
dvojjazy¢nosti zajistuje bezpodminecnou podporu kazdého ducha vnimavého k nenucenym
nabidkédm vtipnosti. nebudu se $ifit ani o rymu, ani o vzacné vzdélanosti, ktery mi umoziuje
nahromadit — bez pedanterie! — do Ctyf verSu tifi ucené narazky, jez obsahly tficet stoleti
vrchovat€ naplnénych literaturou. Prvni nardzka se tyka Odyssey, druha basné Prdce a dni, treti
pak nesmrtelné malickosti, kterou nam poskytuji volné chvilky Savojanova pera... Znovu si
uvédomuji, ze moderni umeéni potiebuje balzdm smichu, scherzo. Bud’ jak bud’, slovo ma

Goldoni!“
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V této Casti textu se setkavame s mensim rozdilem v piekladech z roku 1969 a aktualizované
verzi z roku 2009. Jde o uziti slova ,piilversi“/ ,poloverse“. Z naseho pohledu nebylo nutné

meénit tento preklad, jelikoz ctenat jej chépe stejné.

Syntaktické prvKky: V originale ¢asto nardZime na dlouhd souvéti, rozdélena pomoci stiednikti
nebo ¢arek. V Uhlifové prekladu se namisto dlouhych souvéti nejednou setkavame s nékolika
kratSimi vétami. Nicmén¢ jsou 1 mista, kde Uhlif dodrzuje origindlni rozsah véty. Za nejdelsi

souvéti 1ze oznacit posledni vétu povidky, kterd se rozprostira odhadem na jednu normostranu.

Mira prijatelnosti:

Miru piijatelnosti Uhlifova ptekladu z celkového pohledu povazujeme za vysokou. Uhlif
zbytecné nesubstituuje, ani neadaptuje. Spise dovysvétluje, ale objevuji se i mensi vyjimky,

které prikladame nize.

Kulturni adaptace (substituce) x exotizace:

ES, pp. 60-61 (Borges 1998): Beatriz Viterbo muridé en 1929; desde entonces, no dejé pasar
un treinta de abril sin volver a su casa. Yo solia llegar a las siete y cuarto y quedarme unos
veinticinco minutos; cada afo aparecia un poco mas tarde y me quedaba un rato mas; en 1933,
una lluvia torrencial me favorecid: tuvieron que invitarme a comer. No desperdicié, como es

natural, ese buen precedente; en 1934, apareci, ya dadas las ocho, con un alfajor santafecino;

con toda naturalidad me quedé¢ a comer. Asi, en aniversarios melancolicos y vanamente

erdticos, recibi las graduales confidencias de Carlos Argentino Daneri.

CS, str. 231 (Uhlir 1969): Beatriz Viterbova zemftela roku 1929. J4 jsem pak kazdého tficatého
dubna chodil do jejich rodiny na navstévu. Prichézival jsem ve ¢tvrt na osm a zdrzel jsem se

necelou pilhodinu. Rok co rok jsem ptfichazel o trochu pozdéji a zdrzel jsem se o néco déle.

V tiiatficatém mi ptiSel na pomoc lijdk: museli m¢ pozvat na vecefi. Toho precedentu jsem

pfirozené vyuzil. Pfistiho roku jsem se objevil s balickem santafeského perniku az po osmé

hodin¢ a docela samoziejmé jsem zlstal na veceti. V téch melancholickych, marné erotickych

vyro¢nich dnech se mi Carlos Argentino Daneri postupné svétoval.

., Alfajor santafecino “ potieboval Uhlit dovysvétlit, vzhledem k obdobi, kdy pieklad
vznikal potfeboval pieklad ptizptisobit Ceskému Ctenati a pielozil jej jako ,, santafesky pernik“.

Ptekvapivé je, ze v reedici z roku 2009 nedoslo k ndpravé. Mame za to, ze vhodnéjsi by bylo
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pteloZit toto spojeni napiiklad jako ,, slepované susenky ze Santa Fe“. Ptece jen, ¢esky Ctenar
si pod slovem ,, pernik ““ ptedstavi néco jiného, nez klasicky ,, alfajor “, ktery bychom definovali
spiSe jako suSenky. Jednd se totiz o suSenky slepované karamelovou néplni vytvotenou

zahfivanim slazeného kondenzovaného mléka.

ES, pp. 61 (Borges 1998): Observd que para un hombre asi facultado el acto de viajar era
inutil; nuestro siglo XX habia transformado la fabula de Mahoma y de la montafia; las

montafias, ahora, convergian sobre el moderno Mahoma.

CS, str. 231 (Uhlir 1969): Pak podotkl, Ze pro takto vybaveného ¢lovéka je cestovani zbytecné.
Dvacété stoleti zménilo bajku o Mohamedovi a hote. Hory se ted’ hrozivé kupi nad modernim

Mohamedem.

CS, str. 354 (Uhlir 2009): Pak podotkl, Ze pro takto vybaveného ¢loveka je cestovani zbytecné.

Dvacaté stoleti zménilo bajku o Muhammadovi a hote. Hory se ted” hroziveé kupi nad modernim

Muhammadem.

V tomto ptipadé se setkavame se dvéma preklady jména ,,Mahoma* ve starSim
ptekladu Uhlif voli tvar ,,Mohamed“, le¢ v ptekladu zroku 2009 byl zvolen tvar
., Muhammad*. Jedna se zde o moderni ptepis arabského jména. Pravé zmény jmen a nazvi
jsou jednim z mala rozdilt v prekladu z roku 1969 a 2009.

Pro ilustraci prikladame dalsi ukézku, kde si mizeme povSimnout moderniho piepisu nazvu:

ES pp. 62 (Borges 1998): [...] la primera a la Odisea, la segunda a los Trabajos y dias, la

tercera a la bagatela inmortal que nos depararan los ocios de la pluma del saboyano. [...]

CS, str. 232, (Uhlir 1969): [...] Prvni narazka se tykd Odysseje, druha basn¢ Prdce a dni, tieti

pak nesmrtelné malickosti, kterou ndm poskytuji volné chvilky Savojanova pera...[...]

CS, str. 355, (Uhlir 2009): [...] Prvni narazka se tyka Odyssey, druha basn¢ Prdace a dni, tieti

pak nesmrtelné malickosti, kterou ndm poskytuji volné chvilky Savojanova pera... [...]

ES, pp. 61 (Borges 1998): El primer verso granjea el aplauso del catedratico, del académico,

del helenista, cuando no de los eruditos a la violeta, sector considerable de la opinion; el

segundo pasa de Homero a Hesiodo (todo un implicito homenaje, en el frontis del flamante
edificio, al padre de la poesia didactica), no sin remozar un procedimiento cuyo abolengo esta

en la Escritura, la enumeracion, congerie o conglobacion; el tercero — ¢barroquismo,
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decadentismo; culto depurado y fanatico de la forma?- consta de dos hemistiquios gemelos; el
cuarto, francamente bilingiie, me asegura el apoyo incondicional de todo espiritu sensible a los

desenfadados envites de la facecia.

CS str. 232-233 (Uhlir 1969): “Prvni ver§ shromazd’uje potlesk profesorti, akademikt a

helénisti, i kdyz ne zas riznych polovzdélanci, predstavujicich dalezitou slozku vetejného

minéni. Druhy vers ptechazi od Homéra k Hésiodovi (je to dokonala, neptfimo vyjadiena pocta
otci didaktické poezie, pocta vepsand na pruceli nové budovy). Je v ném pouzito vyctu,
hromadéni ¢i kupeni, coZ znamend, ze se v ném pouziva, v omlazené podob¢, uméleckého
postupu, jehoz ptivod lezi v Pismu. Tteti verS pozistava ze dvou stejnych poloversi (barokni
sklony?, dekadentni zaliby?, Cisty, fanaticky kult formy?). ¢tvrty verS mi svou neskryvanou
dvojjazycnosti zajistuje bezpodminecnou podporu kazdého ducha vnimavého k nenucenym

nabidkam vtipnosti. [...]”

V této casti textu nas zaujal pieklad spojeni ,, eruditos a la violeta® jako ,riiznych
polovzdélancu*; jednd se o argentinsky idiom, kdy Uhlit spravné pochopil jeho vyznam a
pouzil adekvatni ¢esky vyraz. V tom stejném odstavci upoutalo nasi pozornost feseni prekladu
,,desenfadados envites de la facecia® kde Uhlif sahd po voln&jSim piekladu ,, nenucenym
nabidkam vtipnosti “. Takové spojeni zni velmi pfirozené, ale v ¢estin€ se stird, ze Borges rad

2

voli neobvykla &i zastarala slova, jako je pravé velmi zfidka uzivané slovo ,, facecia “*° .. desus.:

Chiste, donaire o cuento gracioso, neboli ,,neuzivané: Vtip, ptivab ¢i zabavna historka®.

Mira srozumitelnosti:

Miru srozumitelnosti povazujeme za velmi vysokou. V ptipad€ potieby piekladatel ceskému

Ctenafi dovysvétluje, ale ohleduplnég, aby zbytecné nenarusil ¢tenafovu soustfedénost na text.

Chyby a posuny (chybné zvolené ekvivalenty):
Oba pieklady jsou velmi srozumitelné, vzhledem k tomu, Ze ani v novéj$im vydani nedoSlo
k vyraznym zméndm. Uhlif mnohdy dovysvétluje, napt. slovo ,,sétano “, jemuz se vénujeme

niZe a ve stejném odstavci chybi v piekladu jedna véta. Uryvek uvadime niZe:

ES, pp. 64 (Borges 1998): Esta en el sotano del comedor -explico, aligerada su diccion por la
angustia-. Es mio, es mio: yo lo descubri en la nifiez, antes de la edad escolar. La escalera del

sotano es empinada, mis tios me tenian prohibido el descenso, pero alguien dijo que habia un

20Dostupné z: https:/dle.rae.es/facecia#:~:text=Chiste%2C%20donaire%200%20cuento%20gracioso.
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mundo en el sotano. Se referia, lo supe después, a un baul, pero yo entendi que habia un mundo.

Bajé secretamente, rodé por la escalera vedada, cai. Al abrir los ojos, vi el Aleph.

CS, str. 237 (UhliF 1969): ,,Je ve sklepni mistnosti pod jidelnou,” vysvétloval a uzkost ¢inila

jeho vyslovnost pon¢kud nedbalou. ,,Je milj, miij, objevil jsem jej jako chlapec, jesté nez jsem
zacal chodit do skoly.” Schody do sklepa jsou piikré. Strycek i teticka mi zakazali po nich

chodit, ale kdosi se zminil o tom, Ze ve sklepé je ohromny lodni kufr. Chtél jsem se na né&j

podivat. Potaji jsem se tam vypravil, uklouzl jsem a spadl se schodl. Kdyz jsem oteviel oci,

uvidél jsem Alef.*

Jedna se o chybny pteklad ,,sotano “ [= sklep, suterén,]. Ackoliv se jedna o sklepni mistnost,
je vhodnéjsi uzit vystizné jedno slovo ,,sklep “ a neni tieba dovysvétlovat o jakou mistnost se
jedna.

Dalsim prvkem, ktery nds zaujal, je vynechani ptekladu jedné véty, kterd chybi i1 v reedici
piekladu z roku 2009. Z celkového hlediska neptedpokladame, ze by Uhlif tuto vétu piehlédl,
jelikoz avsak chybi ndm zde ptevod slova ,,mundo “ [= svét]. Domnivame se tedy, ze se zde

nepodafilo pielozit slovni hiicku ,, mundo *“ ve smyslu svét a ve smyslu velky lodni kuft.

ES, pp. 61 (Borges 1998): Beatriz era alta, fragil, muy ligeramente inclinada; habia en su
andar (si el oximoron* es tolerable) una como graciosa torpeza, un principio de éxtasis; Carlos
Argentino es rosado, considerable, canoso, de rasgos finos. Ejerce no sé qué cargo subalterno

en una biblioteca ilegible de los arrabales del Sur; es autoritario, pero también es ineficaz;

aprovechaba, hasta hace muy poco, las noches y las fiestas para no salir de su casa. A dos
generaciones de distancia, la ese italiana y la copiosa gesticulacion italiana sobreviven en él.
Su actividad mental es continua, apasionada, versatil y del todo insignificante. Abunda en
inservibles analogias y en ociosos escrupulos. Tiene (como Beatriz) grandes y afiladas manos
hermosas. Durante algunos meses padecio la obsesion de Paul Fort, menos por sus baladas que
por la idea de una gloria intachable. "Es el Principe de los poetas de Francia", repetia con

fatuidad. "En vano te revolveras contra él; no lo alcanzara, no, la mas inficionada de tus saectas."

CS, str. 231 (Uhlir 1969): Beatriz byla vysokd, kiehka, lehounce sklonéna. Jeji chiize méla
v sob€ jakousi ptivabnou neohrabanost (je-li takové oxymordn piipustné) €i prvni piiznaky
extaze. Carlos Argentino je razolici, objemny, ma Sedivé vlasy a jemné rysy. Zastava n¢jaké

podfizené misto v jedné necitelné knihovné v jizni ¢asti mésta. Je autoritarsky, ale neSkodny.

Jesté donedavna vyuzival vecer 1 svatka tak, ze sed¢l doma. Po dvou generacich v ném stéle

preziva italské s a hojnd italska gestikulace. Jeho duSevni ¢innost je neptetrzitd, vasniva,
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vrtkava a upIné bezvyznamna. Oplyva nepotfebnymi analogiemi a zbyte¢nymi skrupulemi. Ma
krasné, dlouh¢ a stihlé ruce (stejné, jaké méla Beatriz). Nékolik mésicti byl posedly Paulem
Fortem, ani ne tak pro jeho balady jako spi§ pro pfedstavu dokonalé slavy. ,Je to knize
francouzskych basniki,” opakoval posetile. ,,Nadarmo bys na n¢ho tocil. Ani nejjedovaté;jsi

tvlyj $ip by ho nezaséhl, urcité ne.*

¢

V této Casti textu se domnivame, ze doSlo k ¢astecnému posunu, jelikoz slovo ,, Arrabales
znamend [=predmeésti, periferie], nikoli jizni ¢ast mesta. Mozna by bylo vhodnéjSim feSenim

,,jizni predmesti“, protoze prave ,, predmésti“ zde plni jistou funkci.

Provedli jsme analyzu povidky Alef argentinského autora Jorge Luise Borgese k cemuz
nam poslouzil model navrzeny Rosario Garcia Lopezovou. Konstatujeme, Ze povidka je
zahalena mysti¢nem, avSak autor piSe poutavy stylem. I Uhlifovi se dafi dodrzet autortv styl, i
pies to, Zze ne¢ktera dlouhd souvéti deli. V soucasnosti se v piekladu razi trend zachovavani
dlouhych souvéti i pouziti sttedniku, coz bylo dfive povazovano za necesky interpunkéni
prostiedek. Z tohoto diivodu, ackoliv je Uhlifav preklad velmi kvalitni, by se dal jeho pieklad
modernizovat. V§imli jsme si nékolika méalo jevi, které by si zaslouzili vhodné&jsi feSeni. To
nemeéni nic na faktu, ze pteklad nevykazuje zasadni chyby, piekladatel voli pékné lexikum a

obecné vhodna feseni. Celkové pieklad povazujeme za dosti nadCasovy.

4. 2 Analyza povidky Prondsledovatel — original a preklad

Kamila Uhlife a Jana Macheje

Povidka Pronasledovatel pojednava o hudebnikovi Johnnym Carterovi, ktery hraje na
saxofon a v 50. letech 20. stoleti byl hvézdou jazzové hudby, ktery se potyka s existencialnimi
problémy. Vedle n&j se setkavame s dalsi hlavni postavou, Brunem, jazzovym kritikem, ktery
ma na starosti vypravéni ptibéhu Johnnyho.

Piibéh zacina ve chvili, kdy se Bruno vydava do hotelového pokoje v Pafizi, aby se
setkal s Johnnym. Hudebnik tam bydli se svou Zenou Dédée. V pokoji jsou jiz n€jakou dobu,
protoze Johnny je nemocny, ale tato nemoc neni bézZnym neduhem, ale spiSe stavem, ktery ho

ovliviiuje dusevné.
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Johnny je postava suzovana netiprosnym plynutim ¢asu. Clovék, ktery nechape, jak as
funguje, a ktery se chce vSemi prostredky pokusit ho pochopit. Citi se Zivotem roz¢arovany a
nespokojeny. Jeho posedlost ¢asem a roz€arovani ze Zivota ho ¢ini nemocnym, a proto je
postava, kterou nachazime piedstavenou z Brunovy perspektivy, postavou hranicici s
Silenstvim. K tomu se pfidava jeho navyk na alkohol a drogy, k nimz se stale Cast¢ji uchyluje,
aby vydrzel svou bolest, ale kter¢é ho pokazdé uvrhnou hloubéji do propasti.
Bruno ptichazi do pokoje, aby se zajimal o piiteliiv stav, ale také aby zdokumentoval sdm sebe,
aby mohl napsat zivotopis o Johnnym, ktery ma v ruce. Jeho z4jem tedy nespociva jen v tom,
aby vid¢l, jak se jeho pritel uzdravuje, ale také v tom, aby zjistil, jaky tento vzneSeny umelec,
ktery je posedly tak "prostymi" tématy, jako je pouhé plynuti ¢asu, ve skutecnosti je. Nakonec
jen Bruno dokaze skute¢né pochopit Johnnyho pravou podstatu, porozumét jeho blouznéni, a

nakonec pochopit i jeho metafyzickou posedlost zivotem.

Analyza originalu

Nazev dila: El perseguidor je jedna z péti povidek (Cartas de mamd, Los Buenos servicios,
Las babas del diablo, El perseguidor a Las armas secretas) vydana v souboru Las armas
secretas. Tato kniha je Cortazarovou tfeti sbirkou povidek a vysla roku 1959 ve vydavatelstvi
Editorial Sudamericana. Povidka, kterou budeme analyzovat, je poctou jazzovému

hudebnikovi Charliemu Parkerovi, kterého Cortazar obdivoval.

Autor: Julio Cortazar je spolu s Borgesem a Casaresem povazovan za tvlrce nové podoby
laplatské fantastické povidky. Kazdy jeho piibéh sice za¢ina az neobycCejné vSedné, v redliich
svéta, jak ho divérné zname, ale staci jen okamzik a obraz se za¢ina pozvolna rozostfovat... Z
obyc¢ejnych anekdot se stavaji boje o zivot, nebo dokonce souboje o existenci a jeji smysl.
Stejné jako Borges je Cortazar piedstavitelem fantastické literatury, kde se stird hranice mezi
skute¢nosti a snem. Podle Mentona (1989:283) je Cortazar nejlepSim autorem povidek ze vSech
autori spadajicich do boomu, dokonce jej povazuje za nejlepsiho hispamoamerického
povidkare 60. let.

Julio Cortazar se narodil v pocatcich prvni svétoveé valky 26.8. 1914 v Belgii. Vzhledem
k tomu, ze jeho otec pracoval v diplomacii, jejich rodina zlstala v Evropé déle, nez bylo
zamérem. V jeho Ctyfech letech se vratili do Argentiny, kde vystudoval a néasledné pracoval
jakoucitel. Byl prozaikem, basnikem, esejistou a v neposledni fadé také publicistou. Roku 1938
vydal sbirku sonett Presencia (1938, €. Pritomnost) pod pseudonymem Julio Denis, vétSiho

ohlasu se dockala az dramatickd basent v proze Los reyes (1949, €. Krdlové). V roce 1951

39



odcestoval do PafiZe na stdz, kde pracoval jako piekladatel pro UNESCO. PafiZ se stala jeho
druhym domovem. Dokonce mu v roce 1981 prezident Mitterand udélil francouzské obc¢anstvi,
ale argentinského se Cortazar nevzdal. Byl také nositelem statnich vyznamenani n€kolika zemi.
Mezi jeho prvni sbirky povidek patii Bestiario (1951, ¢. Bestiar), Final del juego (1956, ¢.
Konec hry, 2002) a Las armas secretas (1959, €. Tajné zbrané.) Pravé zde se projevil jako
originalni pokracovatel tradic francouzského surrealismu, s nimz ho spojoval zdjem o
fantasti¢no, groteskno, hravou imaginaci, piehodnocovani zdanlivé bezvyznamné vSednosti a
objevovani skrytych vazeb mezi realitou a psychikou. Dalsi proslula sbirka povidek Historias
de cronopios y de famas (1962, ¢. Pribéhy o kronopech a famech, 2004), jejimz hlavnim
tématem jsou duasledky destruktivni neautenti¢nosti, potvrdila, Ze jeho posedlost problémem
,opravdové skutecnosti, protikladem mezi zdanim, konvenci a pravdivosti, zistava trvalou
konstantou jeho tvorby. Problém nejednoznacné skuteCnosti, jejiz rozbihavost je pricinou
Cetnych existencialnich uzkosti a rozpakii, rozpracoval v romanu Los premios (1960, ¢.
Vyherci, 2007) a zejména experimentalnim romanem Rayuela (1963, €. Nebe, peklo, raj, 1972,
2001, 2019), ktery je opravnéné povazovan za jedno z nejvyznamnéjSich dél moderni
latinskoamerické literatury. Jeho namétem jsou osudy Latinoamericant v Pafizi 50. a zacatku
60. let. Jejich ptibéhy vSak tvori pouze epicky rdmec svéta vidéného skrze literaturu a dvé
odliSené kulturni tradice. Oteviend formalni struktura knihy-skladanky plasticky zrcadli
zjittenou obrazotvornost a levicové iluze tehdejsi doby. Autorova zaliba ve fantasti¢nu se
uplatnila i v kratkych prézéch ¢i dalSich romanech. Typicky cortdzarovsky smysl pro hravou
ironii je patrny té€z v kratké sbirce humornych tivah, komentaid a monologt vlastniho dvojnika
Lucase Un tal Lucas (1979, €. Jisty Lukas). Soub&zné s dal§imi povidkami vydal nékolik
zanrove piesné nevymezitelnych knih-koldzi-reportdzi. V zavéru zivota se siln¢ angazoval ve
prospéch sandinovského revolucionafského rezimu v Nikaragui, kterému odkazal autorska
prava na knihu reportazi a rozhovort Nicaragua tan violentamente dulce (1983, €. Tak divoce
sladka Nicaragua). Cortazartv svétovy uspéch je spjat piedevsim s romanem Nebe, peklo, rdj,
ale autorovou hlavni uméleckou doménou, v niz dosahl nesporného mistrovstvi, byly povidky.

Cortazar je mistrem povidky, pfedevs§im fantastické povidky. Mé schopnost spojit dva
svéty — predstavivost a bézny, kazdodenni — vysledek je pak néco, co Ctendfe vyvadi
z rovnovahy. Jako ilustrace poslouzi nami analyzovana povidka ,,El perseguidor ze sbirky Las

armas secretas (1959).

Textovy typ: Text, u kterého provadime analyzu, fadime k uméleckému typu. Stejné jako

v pfedchozi analyze se konkrétn€ jedna o fantastickou povidku, kterou jsme tamtéz definovali.

40



Zdroj: Pro analyzu nam poslouzilo vydani z roku 1979 (Barcelona), které je dostupné online?!

Publikace: Jak uvadime vyse, original, ktery jsme zvolili pro nasi analyzu, je zatazen do sbirky

povidek Las armas secretas. Sbirka je digitalizovana, a tak vetejné¢ dostupna.

Téma: Hlavnim tématem povidky je ¢as, hudba a pak také smrt a zivot. Johnny Carter je
saxofonista, ktery se snazi naplnit prazdné existencidlni misto. Nevi, co v zivoté chce a
vychodiskem jsou pro n¢j drogy, alkohol a marihuana. Nakonec skon¢i osamocen a nikdy se
mu nepodafi opustit hluboky smutek. Jedna se o smutny piibéh ¢loveka, ktery nepiestane
pronasledovat rizné jevy v zivoté, aby byl uspokojen, ale nikdy toho nedosahne, protoze ani
vlastné nevi co pronasleduje. Bruno chce védét, jak Johnnymu je, a napsat jeho biografii, chce
o ném veédét vSe, nakonec Johnnyho pochopi. Pozorujeme zde smutnou stranku Zzivota

osobnosti, frustrace, to, jak jedince miize znicit nespokojenost.

Dokumentace: Stejné jako u piedchozi analyzy?? jsme se informovali o Zivoté a tvorbé Julia
Cortazara. Pro lepsi pochopeni jeho dila jsme se také zaméfili na definici fantastické povidky.

Téma fantastické povidky jsme rozebrali v rdmci pfedchozi analyzy povidky Alef.

Jazykové problémy a kulturni prvky origindlu: Za mozZné problémy pro pieklad mizeme
povazovat opét argentinska SpanélStina, piipadné také n€ktera slova, ktera v ¢eském prostiedi
nejsou nebo nebyla natolik zndma ¢i pouzivand. Naptiiklad znacky hygienickych potieb

., Kleenex a Tampax*.

Konven¢ni prvky a idiolekt autora: V ptipad¢ Cortazarovy povidky se setkavame s méné
konven¢nimi prvky. Vzhledem k tomu, Ze Cortdzar byl milovnikem jazzu, tak je tieba tuto
informaci brat v potaz. Zaroven je tieba si uvédomovat, ze to, co ptusobi vSedn¢, vSedni byt
nemusi. Obtizny je také pfevod hovorovéjSich pasézi, kdy prekladatel musi zvazit vhodnost

pouziti nespisovnych koncovek.

Dominantni komunikaé¢ni funkce: Funkci klasifikujeme jako esteticky sdélnou stejné jako

v ptipad¢ piedchozi analyzy.

2l CORTAZAR, Julio. (1979). Las Armas secretas [online]. Barcelona [cit. 2023-07-20]. Dostupné z:
https://www.textosenlinea.com.ar/cortazar/LLas%20armas%20secretas.pdf
22 Podkapitola 4.1
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Funk¢ni styl: Stejné jako v predeslé analyze se i vtomto piipadé jednd o funkéni styl

umeélecky.

Analvza prekladu Kamila Uhlife

Nejprve provedeme analyzu pifekladu Kamila Uhlife z roku 1966 vydaného nakladatelstvim
Odeon. Primarné se budeme zamétovat na jeho pieklad, ovSem s ptihlédnutim i k piekladu Jana

Macheje.

Povidka Prondsledovatel (El perseguidor) je sou€asti vyboru povidek Tajné zbrané (Las armas
secretas) z roku 1959. V ceskoslovenském prostiedi byly nejdiive publikovany dvé povidky —
Prondsledovatel a Dopisy synovi. Nami vybrana povidka je soucasti stejnojmenného vyboru

povidek Prondsledovatel z roku 1966.

Mira zachovani Zanrovvch konvenci:

Uhlitovi se relativné dafi zachovat zanrové konvence bez vétSich komplikaci a jeho pteklad je

relativné vérny.

Lexikalni prvky: Uhlif se snazi volit lexikum odpovidajici situaci v jaké se povidka odehrava.
To znamend, ze se nékdy rozhoduje pro nespisovna slova, ale stile jeho pieklad pisobi
kultivované. Ackoliv se mozna jedna o subjektivni dojem. Uvadime piiklad ve srovnani

s originalem a pfekladem nov¢jSim Jana Macheje:

ES, pp. 37 (Cortazar, 1979): — Bruno, si un dia lo pudieras escribir... No por mi, entiendes, a

mi qué me importa. Pero debe ser hermoso, que siento que debe ser hermoso. Te estaba diciendo

que cuando empecé¢ a tocar de chico me di cuenta de que el tiempo cambiaba. Esto se lo conté
una vez a Jim y me dijo que todo el mundo se siente 1o mismo, y que cuando uno se abstrae...
Dijo asi, cuando uno se abstrae. Pero no, que no me abstraigo cuando toco. Solamente que
cambio de lugar. Es como en un ascensor, ti estas en el ascensor hablando con la gente, y no
sientes nada raro, y entre tanto pasa el primer piso, el décimo, el veintiuno, y la ciudad se quedo
ahi abajo, y tu estas terminando la frase que habias empezado al entrar, y entre las primeras
palabras y la ultimas hay cincuenta de pisos. Yo me di cuenta cuando empecé a tocar que

entraba en un ascensor, pero era un ascensor de tiempo, si te lo puedo decir asi. [...]

42




CS, str. 12-13 (Uhli¥, 1966): ,,.Bruno, kdybys to tak moh jednou napsat...Ne kvili mné¢,
rozumi$, mn¢ na tom houby zalezi. Ale musi to byt pekné, citim, ze to musi byt pékné. Povidal
jsem ti, ze kdyz jsem jeste jako kluk zacal hrat, tak jsem si uvédomil, Ze se ¢as méni. Jednou
jsem tohle vypravél Jimovi a on mi fek, Ze vSichni lidi maji stejny pocit, a ze kdyZz se clovek
odmysli... Ano, tak to fek, kdyz se ¢lovek odmysli. JenZe ja se neodmyslim, kdyZ hraju. Jenom

se ocitnu n¢kde jinde. Je to jako ve vytahu. Jede§ vytahem, mluvi$ s lidmi a neciti§ nic

zvlastniho. Zatim pfiijede§ do prvniho poschodi, do desatého, do jednadvacatého, celé mésto
zlstalo tam kdesi dole a ty kon¢is vétu, kterou jsi zacal, kdyz jsi lezl do vytahu. Mezi prvnimi
a poslednimi slovy je dvaapadesat poschodi. Kdyz jsem zacal hrat, tak jsem si uvédomil, Ze

lezu do vytahu, ale Ze je to vytah Casu, jestli rozumis, co tim myslim.“ [...]

CS, str. 17,19 (Machej, 2013): ,,Bruno, kdybys to tak moh jednou napsat... Ale ne kviili mné¢,
je ti to jasny, mné¢ je to pfece Upln¢ ukradeny. Musi to bejt ale krasny, j& cejtim, ze to musi bejt
krasny. Vypravél jsem ti, Ze kdyz jsem jako malej klu¢ina zacal hrat, uvédomil jsem si, ze se
¢as méni. Jednou jsem to povédé€l Jimovi a on mi fek, Ze vSichni cejti totéz, a ze kdyz se ¢lovek
oprosti... Tak to fek: kdyz se ¢lovek oprosti. Ale ja ne, ja se neoprostuju, kdyz hraju, jen se
presunu. Je to jako ve vytahu. Stojis ve vytahu a klabosiS tam s lidma a nic zvlaStniho necejtis,
a zatimco vytah projede prvnim, desatym, jednadvacatym patrem a mésto ziistava tam hluboko
dole, ty kon¢is vétu, kterou jsi zacal, kdyz jsi do né&j vlez, a mezi prvnim a poslednim slovem
zeje dvaapadesat pater. Kdyz jsem zacal hrét, tak mi doslo, Ze lezu do vytahu, ale Ze to je vytah

Casu, jestli rozumis, co tim myslim. [...]“

Sice voli nespisovna slova napft. ,,moh“ nebo se snazi o uvolnénégjsi pievod ,,na tom houby
zalezi“, ale potad pusobi kultivované. Uhlif dokéaze vycitit, kde je vhodné uziti hovorového
vyrazu a kde naopak je tfeba spisovné ceStiny. Zatimco pieklad Macheje bychom
pravdépodobné za béznych okolnosti ani nedocetli z diivodu velmi castych nespisovnych

vyrazi.

ES, pp. 34 (Cortazar, 1979): — ;Y no puedes conseguir otro?

— Es lo que estamos averiguando —ha dicho Dédée—. Parece que Rory Friend tiene uno. Lo
malo es que el contrato de Johnny...

— El contrato —ha remedado Johnny—. Qué es eso del contrato. Hay que tocar y se acabo, y no

tengo saxo ni dinero para comprar uno, y los muchachos estan igual que yo.

CS, str. 7 (Uhlir, 1966): ,,A nemutzes si sehnat jiny?*

,0 to se pravé pokousime,* fekla Dédée. ,,Rory Friend by mozna jeden mél. Nejhorsi je, ze
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Johnnyho smlouva...*
Smlouva,* usklibl se Johnny. ,,Co s tim méa co d¢€lat smlouva? Musim hrat a tim to kon¢i.

JenZe nemam saxofon ani penize, abych si moh koupit novy, a kluci jsou na tom stejné.*

CS, str. 12 (Machej, 2013): ,,A nemuzes si sehnat jiny?*

,,Pravé po néjakém patrame, tekla Dédée. ,,Rory Friend by mozna jedno mél. Nejhorsi ale je,
ze Johnyho smlouva...*

»dmlouva,* opakoval po ni Johny. ,,Na smlouvé¢ nesejde. Musim hrat a tim to hasne. Jenze

nemam sago, ani praSule, abych si potidil novy, a kluci jsou na tom stejné.*

I zde miZeme vidét, ze Uhlif voli slova vyssiho stylu ve srovnani s Machejem, ktery zde
napftiklad pouzil pro slovo ,,saxofon ““, hovorovy vyraz ,.sdgo “ a tomu uzpisobil i pieklad slova

., penize“, které ptelozil jako ,,prasule“, zatimco Uhlit se drzi spisovnosti.

Syntaktické prvky: Uhlit se ziidka drzi origindlni vétné struktury. DelSi souveti mnohdy
rozde€luje na kratsi, nebo naopak spojuje, jak mizeme pozorovat v nasledujici ukazce. Zaroven

se také neboji preskladat syntaktickou strukturu Spanélské véty ve prospéch cestiny.

ES, pp. 52 (Cortazar, 1979): Art y Dédée no ven (me parece que no quieren ver) mas que la
belleza formal de Amorous. incluso a Dédée le gusta mas Streptomicyne, donde Johnny
improvisa con su soltura corriente. Lo que el publico entiende por perfeccion y a mi me parece
que en Johnny es mas bien distraccion, dejar correr la musica, estar en otro lado. Ya en la calle
le he preguntado a Dédée cudles son sus planes, y me ha dicho que apenas Johnny pueda salir
del hotel (la policia se lo impide por el momento) una nueva marca de discos le hard grabar
todo lo que ¢l quiera y le pagara muy bien. Art sostiene que Johnny estd lleno de ideas
estupendas, y que él y Marcel Gavoty van a “trabajar” las novedades junto con Johnny, aunque
después de las tltimas semanas se ve que Art no las tiene todas consigo, y yo s€ por mi parte
que anda en conversaciones con un agente para volverse a Nueva York lo antes posible. Cosa

que comprendo de sobra, pobre muchacho.

CS, str. 45 (UhliF, 1966): Art a Dédée vidi jen formalni krasu Amorous (zda se mi, Ze nechtéji
nic jiného vidét). Dédée se nakonec vic libi Streptomycine, kde Johnny improvizuje s obvyklou
lehkosti, coz obecenstvo chape jako dokonalost, a mné se zase zd4, Ze pro Johnnyho je to jen
rozptyleni. Nechava hudbu jen tak plynout, stoji na druhé strané. KdyZ jsme vysli na ulici,

zeptal jsem se Dédée, jaké ma Johnny plany. Rekla mi, Ze jakmile bude moci vychazet z hotelu
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(policie mu to prozatim nedovoluje), nova gramofonova spole¢nost s nim nahraje, co on bude
chtit, a moc dobfe mu zaplati. Art tvrdi, Ze Johnny ma spoustu bajecnych napadi a ze on a
Marcel Gavoty ,,udélaji* ty novinky spolu s Johnnym. Je ovSem ziejmé, Ze po udalostech
z poslednich tydni nema ani Art vSech pét pohromadé, a je mi znamo, ze vyjednava s jednim

agentem, aby se mohl co nejdiiv vratit do New Yorku. PIn€ ho chépu, chudaka.

CS, str. 57 (Machej, 2013): Art a Dédée vidi v Amourous jen formalni krasu (pfipada mi, ze
ani necht¢ji nic jiného vidét). Dédée se dokonce vic libi Streptomycine, kde Johny improvizuje
s obvyklou lehkosti, coz obecenstvo chéape jako dokonalost, a mné se zase zd4, ze pro Johnyho
je to jen rozptyleni: hudbu nechéava jen tak plynout a sam stoji na druhé strané. Kdyz jsme vysli
na ulici, zeptal jsem se Dédeé, jaké ma Johny plany, a ona mi odpovedéla, ze jakmile bude moc
vychézet z hotelu (policie mu v tom zatim brani), nahraje s nim novéa gramofonova spolecnost,
co se mu zlibi, a moc dobie mu zaplati. Art tvrdi, Ze Johny ma spoustu skvélych napadi a ze
on a Marcel Gavoty budou spolecné s Johnym na novinkéch ,,pracovat®. Je vSak zjevné, ze po
udalostech z poslednich tydni nema ani Art vSech pét pohromadé a nechce do toho jit naplno.
Doneslo se mi, Ze vyjednava s jednim agentem, aby se mohl co nejdfive vratit do New Yorku.

Naprosto ho chapu, chudéka.

Mira prijatelnosti:

Mira ptijatelnosti Uhlifova ptekladu je pomérn€ vysokd. Nedopousti se zvlast’ zdvaznych chyb
a posunt, které by branily k porozuméni textu. Ani jsme neobjevili Casté znaky piipadné

exotizace.

Kulturni adaptace substituce x exotizace:

ES, pp. 48 (Cortazar, 1979): —Campos llenos de urnas, Bruno. Montones de urnas invisibles,
enterradas en un campo inmenso. Yo andaba por ahi y de cuando en cuando tropezaba con algo.
T dirds que lo he sofiado, eh. Era asi, fijate: de cuando en cuando tropezaba con una urna,
hasta darme cuenta de que todo el campo estaba lleno de urnas, que habia miles y miles, y que
dentro de cada urna estaban las cenizas de un muerto. Entonces me acuerdo que me agaché y
me puse a cavar con las ufias hasta que una de las urnas quedo a la vista. Si, me acuerdo. Me

acuerdo que pensé: "Esta va a estar vacia porque es la que me toca a mi." Pero no, estaba llena
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de un polvo gris como sé muy bien que estaban las otras aunque no las habia visto. Entonces...

entonces fue cuando empezamos a grabar Amorous, me parece.

— Discretamente he echado una ojeada al cuadro de temperatura. Bastante normal, quién lo
diria. Un médico joven se ha asomado a la puerta, saluddndome con una inclinacion de cabeza,
y ha hecho un gesto de aliento a Johnny, un gesto casi deportivo, muy de buen muchacho. Pero
Johnny no le ha contestado, y cuando el médico se ha ido sin pasar de la puerta, he visto que

Johnny tenia los pufios cerrados.

—Eso es lo que no entenderan nunca —me ha dicho—. Son como un mono con un plumero, como
las chicas del conservatorio de Kansas City que creian tocar Chopin, nada menos. Bruno, en
Camarillo me habian puesto en una pieza con otros tres, y por la mafiana entraba un interno

lavadito y rosadito que daba gusto. Parecia hijo del Kleenex y del Tampax, créeme. [...]

CS, str. 37-38 (Uhlir, 1966): ,,Pfedstav si, Bruno, pole plné uren. Hromady neviditelnych uren,
zakopanych na ohromném poli. Chodil jsem po ném sem tam a obcas jsem o néco zakopl. Hele,
ty asi feknes, Ze se mi to muselo zdat, ale koukni, bylo to takhle: Obcas jsem zakop o urnu, az
jsem si uvédomil, Ze to pole je sama urna, Ze jich tam jsou tisice a v kazdé Ze je popel jednoho
neboztika. Vzpominam si, Ze jsem si sed na bobek a zacal jsem hrabat rukama, az se objevila
urna. No jo, vzpominam si na to. Vzpominam si, ze mé napadlo: ,Tahle bude prazdna, protoze
ta patfi mné.“ Ale byl v ni taky takovy Sedivy popel. A stejny popel byl urcité i v téch druhych
urnach, prestoze jsem je nevidél. A potom... potom mam dojem, Ze jsme zacali nahravat
Amorous.

Nenapadné jsem pohlédl na zdznam teploty. Je pomérné normalni. Kdo by to byl fekl. Mlady
I€kat nahlédl do pokoje, pokyvl mi hlavou na pozdrav a na Johnnyho udé€lal povzbudivy, téméft
sportovni gesto jako spravny hoch. Johnny mu neodpovédél, a kdyz 1ékat zase odesel, aniz
vkrocil do mistnosti, zpozoroval jsem, ze Johnny ma seviené pésti.

,»Tohle oni nikdy nepochopi,* tekl. ,,Jsou jako opice s pérovou prachovkou. Jako holky z
konzervatote v Kansas City, které si mysli, Ze uméji hrat Chopina. V Camarillu m¢, Bruno, dali
do jednoho pokoje jest¢ se tfemi a rano vzdycky pfiSel jeden internista, vymydleny a

ruzovoucky jedna radost. Vypadal jako dité téch Cisticich prostiedki Kleenex a Tampax, na

13

mou dusi.[...]
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CS, str. 47-48 (Machej, 2013): ,,Pole plny uren, Bruno. Pfedstav si to. hromady neviditelnejch,
zakopanejch na obrovskym poli, a ja po ném chodil sem a tam a obc¢as o néco zakop. Urcit¢€ si
pomyslis, Ze se mi to jen zdélo, co? Bylo to takhle, poslouchej: obcas jsem zakop o urnu, az
jsem nakonec pfisel na to, Ze je jich cely pole plny, ze jich tam jsou tisice a tisice a ze kazda je
napéchovand popelem mrtvyho clovéka. Vzpomindm si, Ze jsem se pak sehnul k zemi a
nehtama hrabal tak dlouho, aZ jsem na jednu narazil. Jo, vzpominam si na to. Vzpominam si,
ze mi probéhlo hlavou: ,Tahle bude urcit¢ prdzdna, protoze ¢ekd na mé.° Ale ne, byla
napéchovana Sedym popelem, stejné jako ostatni, 1 kdyz ty jsem nevidél. A pak..., myslim, ze
pak jsme zacali nahravat Amorous.*

Nenapadné jsem mrknul na graf s teplotou. Docela normalni, kdo by to byl fekl. Do dvefti
nahlédl mlady lékat, pokyvl mi hlavou na pozdrav a na Johnyho udélal povzbudivé, takika
sportovni gesto jako vzorny hoch. Johny vSak na to nezareagoval, a kdyz I¢kat zase odeSel, aniz
ptekrocil prah pokoje, v§iml jsem si, Ze Johny zatina ruce v pést.

,»Tohle oni prosté¢ nikdy nepochop¢j,” fekl mi. ,,Jsou jako opice s prachovkou v tlapég, jako
holky z kansasky konzervatote, co si myslej, Ze uméj hrat Chopina. Bruno, v Camarillu mé
hodili na ¢tyflizkovou cimru a kazdy rdano za nama chodil jeden doktirek, vymydlenej a
ruzovouckej, vypadal opravdu jedle, jako by ho zplodil Kleenex s Tampaxem, na to vem

jed.[...]

V tomto piipad¢ zde Uhlif voli nespravny vyraz k ndzvim ,,Kleenex“ a ,,Tampax “, nejedna se
totiZ o Cistici prostiedky, nybrZ o znacky hygienickych potieb. Je pravdépodobné, Ze vzhledem
k obdobi, kdy pteklad vznikal, i pfes Uhlifovu perfektni znalost Spanélstiny, nebylo mozné

zjistit o co jde. Naopak Machej evidentné védél o€ se jedna a dle toho zvolil ptistup k prekladu.

Mira srozumitelnosti:

V Uhlitové prekladu se nevyskytuje ptilis chybnych pocintl, respektive natolik zasadnich, ze
by vedly k nepochopeni.
Chyby a posuny (chybné zvolené ekvivalenty):

ES, pp. 48 (Cortazar, 1979): —Campos llenos de urnas, Bruno. Montones de urnas invisibles,
enterradas en un campo inmenso. Yo andaba por ahi y de cuando en cuando tropezaba con algo.
T dirds que lo he sofiado, eh. Era asi, fijate: de cuando en cuando tropezaba con una urna,
hasta darme cuenta de que todo el campo estaba lleno de urnas, que habia miles y miles, y que

dentro de cada urna estaban las cenizas de un muerto. Entonces me acuerdo que me agaché y
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me puse a cavar con las ufas hasta que una de las urnas quedo6 a la vista. Si, me acuerdo. Me

acuerdo que pensé: "Esta va a estar vacia porque es la que me toca a mi." Pero no, estaba llena
de un polvo gris como sé muy bien que estaban las otras aunque no las habia visto. Entonces...

entonces fue cuando empezamos a grabar Amorous, me parece.

Discretamente he echado una ojeada al cuadro de temperatura. Bastante normal, quién lo diria.
Un médico joven se ha asomado a la puerta, saludandome con una inclinacién de cabeza, y ha
hecho un gesto de aliento a Johnny, un gesto casi deportivo, muy de buen muchacho. Pero
Johnny no le ha contestado, y cuando el médico se ha ido sin pasar de la puerta, he visto que

Johnny tenia los pufios cerrados.

—Eso es lo que no entenderan nunca —me ha dicho—. Son como un mono con un plumero, como
las chicas del conservatorio de Kansas City que creian tocar Chopin, nada menos. Bruno, en
Camarillo me habian puesto en una pieza con otros tres, y por la mafnana entraba un interno

lavadito y rosadito que daba gusto. Parecia hijo del Kleenex y del Tampax, créeme. |[...]

CS, str. 37-38 (Uhlif, 1966): ,,Pfedstav si, Bruno, pole plné uren. Hromady neviditelnych uren,
zakopanych na ohromném poli. Chodil jsem po ném sem tam a obcas jsem o néco zakopl. Hele,
ty asi feknes, Ze se mi to muselo zdat, ale koukni, bylo to takhle: Ob¢as jsem zakop o urnu, az
jsem si uvédomil, Ze to pole je sama urna, Ze jich tam jsou tisice a v kazdé Ze je popel jednoho
neboztika. Vzpominam si, Ze jsem si sed na bobek a zacal jsem hrabat rukama, az se objevila
urna. No jo, vzpomindm si na to. Vzpominam si, ze m¢ napadlo: ,Tahle bude prazdna, protoze
ta patii mné. Ale byl v ni taky takovy Sedivy popel. A stejny popel byl urcité i v t€ch druhych
urnach, prestoze jsem je nevidél. A potom... potom mam dojem, Ze jsme zacali nahravat
Amorous.

Nenapadné jsem pohlédl na zdznam teploty. Je pomérné normalni. Kdo by to byl fekl. Mlady
I€kat nahlédl do pokoje, pokyvl mi hlavou na pozdrav a na Johnnyho udé€lal povzbudivy, témét
sportovni gesto jako spravny hoch. Johnny mu neodpovédél, a kdyz 1€kat zase odesel, aniz
vkrocil do mistnosti, zpozoroval jsem, ze Johnny ma seviené pésti.

,»Tohle oni nikdy nepochopi,* tekl. ,,Jsou jako opice s pérovou prachovkou. Jako holky z
konzervatote v Kansas City, které si mysli, Ze uméji hrat Chopina. V Camarillu m¢, Bruno, dali
do jednoho pokoje jest¢ se tfemi a rano vzdycky pfiSel jeden internista, vymydleny a
ruzovoucky jedna radost. Vypadal jako dité téch Cisticich prostiedkli Kleenex a Tampax, na

mou dusi.[...]"
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CS, str. 47-48 (Machej, 2013): ,,Pole plny uren, Bruno. Pfedstav si to. hromady neviditelnejch,
zakopanejch na obrovskym poli, a ja po ném chodil sem a tam a obcas o néco zakop. Urcité si
pomyslis, Ze se mi to jen zdalo, co? Bylo to takhle, poslouchej: obCas jsem zakop o urnu, az
jsem nakonec pfisel na to, ze je jich cely pole plny, Ze jich tam jsou tisice a tisice a Ze kazd4 je
napéchovand popelem mrtvyho ¢lovéka. Vzpomindm si, ze jsem se pak sehnul k zemi a
nehtama hrabal tak dlouho, az jsem na jednu narazil. Jo, vzpomindm si na to. Vzpominam si,
ze mi probéhlo hlavou: ,Tahle bude urCit¢ prazdna, protoze ¢eka na me.° Ale ne, byla
nap¢échovand Sedym popelem, stejné jako ostatni, i kdyZz ty jsem nevidél. A pak..., myslim, ze
pak jsme zacali nahravat Amorous.*

Nendapadné jsem mrknul na graf s teplotou. Docela normalni, kdo by to byl fekl. Do dvefi
nahlédl mlady 1ékat, pokyvl mi hlavou na pozdrav a na Johnyho udé€lal povzbudivé, takika
sportovni gesto jako vzorny hoch. Johny v§ak na to nezareagoval, a kdyz Iékar zase odeSel, aniz
ptekrocil prah pokoje, v§iml jsem si, Zze Johny zatina ruce v pést.

»Tohle oni prosté¢ nikdy nepochop¢j,” fekl mi. ,.Jsou jako opice s prachovkou v tlapég, jako
holky z kansasky konzervatote, co si myslej, Ze uméj hrat Chopina. Bruno, v Camarillu mé
hodili na ¢tyflizkovou cimru a kazdy rano za nédma chodil jeden doktirek, vymydlenej a
ruzovouckej, vypadal opravdu jedle, jako by ho zplodil Kleenex s Tampaxem, na to vem

jed.[...]¢

V tomto tryvku bychom mohli upozornit na pieklad slova ,unas“ [= nehty] nikoliv ruce.
Dochazi zde tedy k posunu, jelikoz Uhlit ,unas“ ptrekladd jako ruce. Autor originalu
pravdépodobné chtél dat diiraz na nehty, na hrabani, a tak by bylo potieba zvolit podobné
feSeni. Za dal$i chybné zvoleny ekvivalent povazujeme pieklad slova ,,interno“ jako
., internista“. Domnivame se, ze se jednd o matouci ekvivalent, ve Ctenafi vzbuzuje spise
konkrétni zaméfeni 1€kafe nezli to, Ze se jednd o interniho pracovnika. Z tohoto divodu se

priklanime k feSeni Macheje, ktery voli vyraz ,, doktiirek ™.

Analvza prekladu Jana Macheje

V nasledujici analyze budeme pracovat s aktualizovanym piekladem Jana Macheje z roku 2013

vydanym v nakladatelstvi B4U Publishing.

Mira zachovani Zanrovvch konvenci:
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U Macheje je mira zachovani zZanrovych konvenci spiSe nizkd. PfedevSim Casto nevhodnym

uzivanim lexika se vzdaluje stylu autora, coz ovliviiuje ¢tenaitiv dojem celé povidky.

Lexikalni prvKky: Machej casto voli, feknéme, zvlaStni lexikalni rejstiik. Pro ilustraci vkladame

uryvek:

ES, pp. 38 (Cortazar, 1979): El otro dia me di bien cuenta de lo que pasaba. Me puse a pensar
en mi vieja, después en Lan y los chicos, y claro, al momento me parecia que estaba caminando
por mi barrio, y veia las caras de los muchachos, los de aquel tiempo. No era pensar, me parece
que ya te he dicho muchas veces que yo no pienso nunca; estoy como parado en una esquina
viendo pasar lo que pienso, pero no pienso lo que veo. ;T¢ das cuenta? Jim dice que todos
somos iguales, que en general (asi dice) uno no piensa por su cuenta. Pongamos que sea asi, la
cuestion es que yo habia tomado el métro en la estacion de Saint-Michel y en seguida me puse

a pensar en Lan y los chicos, y a ver el barrio. Apenas me senté me puse a pensar en ellos.

CS, str. 16-17 (Uhlif, 1966): Onehdy jsem si moc dobie uvédomil, co se to se mnou vlastné
dé¢je. Zacal jsem myslet na mamu, potom na Lan a na kluky, no a samoziejmé se mi hned zdalo,
ze jdu u nas doma po ulici a ze vidim pied sebou kluky, tak jak tenkrat vypadali. Vlastn€ jsem
na to nemyslel. Asi jsem ti uz mockrat fikal, ze nikdy nemyslim. Je to, jako bych stal na rohu
ulice a kolem mé jako by prechdzelo to, na co myslim, ale j4 nemyslim to, co vidim. Chapes?
Jim tik4, Ze jsme vSichni stejni, Ze vétSinou (takhle to fika) cloveék sdm za sebe nemysli. No,
dejme tomu, Ze je to tak. Problém je v tom, Ze sotva jsem v Saint-Michel vlez do podzemky,
zacal jsem myslet na Lan, na kluky a vid€l jsem se u nas doma. Jak jsem si sed, zacal jsem na

to vSechno myslet.

CS, str. 21-25 (Machej, 2013): Tenkrat mi poradné doslo, co se to se mnou vlastné déje. Zacal
jsem myslet na svou mutru, pak na Lan a na kluky, no a samoziejmé se mi po chvili zdalo, ze
jdu v nasi ctvrti po ulici a vidim kluky tak, jak tehda vypadali. Nemyslel jsem. Asi jsem ti uz
mockrat ek, Zze nikdy nemyslim. Jako bych stal na rohu ulice a kolem mé¢ ptechazelo to, na co
myslim, ale j& nemyslim to, co vidim. Chéapes? Jim fik4, Ze jsme vSichni stejny, Ze vétSinou
(pfesné takhle to fikd) nikdo nemysli sim za sebe. No, dejme tomu. Problém je v tom, ze
jakmile jsem ve stanici Saint-Michel vlez do metra, zacal jsem myslet na Lan a na kluky a vid¢l

se u nas doma. Zacal jsem na n¢ myslet, sotva jsem posadil, .......

Machej pouziva lexikum obecné ceStiny, v nékterych pasazich puasobi az vulgarné, coz

z originalniho textu necitime. Pfeci jen hlavni postava je inteligentni ¢lovékem, ikdyZ se ocita
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na hranici existencialnich problémi. Stile to neznamend, Ze by vyuzival takovy slovnik.
Naptiklad preklad slova ,, mi vieja“ v kontextu jihoamerické SpanélStiny nema pejorativni
vyznam, ale naopak. Tudiz Machejuv pteklad ,, mutra® je silné¢ nevhodny. Naopak Uhlif voli

neutralni a podatfeny pieklad ,,mdama “.

Syntaktické prvky: Machej se vice drzi struktury vét na zakladé originalu. Nicméné i on, stejné

jako Uhlit, nékdy rozd¢li delsi souvéti.

Mira prijatelnosti:

Machejiv pieklad je spiSe nepiijatelny. Uzivéa pfedevsim hovorové koncovky slov, ¢asto také
hrubé vyrazy, které na ¢tendie mohou ptisobit rusive. Sice se v jeho piekladu objevuji 1 vhodné
pociny, avsak se zde objevuji posuny, nacez je dilo chapano jinak.

Kulturni adaptace (substituce) x exotizace:

Co se kulturnich adaptaci tyce, neni jich v tomto pfipad¢ tolik. Machej se naopak snazi

zachovavat prostiedi originalu.

Mira srozumitelnosti:

Machejeho pieklad je z celkového pohledu srozumitelny, av§ak z naSeho subjektivni pohledu

ne tak, jako ten Uhlifiv.

Chyby a posuny (chybné zvolené ekvivalenty):
Machej jméno Johnnyho piepisuje pouze s jednim — n, pravdépodobné se nejedna o pieklep,
jelikoz na tento zplsob nardzime v celé povidce, proto jej povazujeme za chybné zvoleny

ekvivalent.

ES, pp. 37 (Cortazar, 1979): — Esto del tiempo es complicado, me agarra por todos lados. Me
empiezo a dar cuenta poco a poco de que el tiempo no es como una bolsa que se rellena. Quiero
decir que aunque cambie el relleno, en la bolsa no cabe mas que una cantidad y se acabo. ;Ves
mi valija, Bruno? Caben dos trajes, y dos pares de zapatos. Bueno, ahora imaginate que la vacias
y después vas a poner de nuevo los dos trajes y los dos pares de zapatos, y entonces te das
cuenta de que solamente caben un traje y un par de zapatos. Pero lo mejor no es eso. Lo mejor

es cuando te das cuenta de que puedes meter una tienda entera en la valija, cientos y cientos de
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trajes, como yo meto la musica en el tiempo cuando estoy tocando, a veces. La musica y lo que
pienso cuando viajo en el métro.

— Cuando viajas en el métro.

Eh, si, ahi esta la cosa —ha dicho socorronamente Johnny—. El métro es un gran invento, Bruno.
Viajando en el métro te das cuenta de todo lo que podria caber en la valija. A lo mejor no perdi

el saxo en el métro, a lo mejor...

CS, str. 13-14 (Uhlir, 1966): ,,S tim Casem to je slozita véc. Na kazdém kroku na to narazim.
Zacinam pomalu pfichazet na to, Ze ¢as neni jako pytel, do kterého se daji nacpat véci. Totiz
abys mi rozumél: 1 kdyz se do pytle nacpou tebas jiné véci, vejde se jich tam jenom tolik, kolik
se jich tam vejde, a tim to kon¢i. Vidis, Bruno, timhleten kufr? Vejdou se do ného dvoje Saty a
dva pary stievici. No a ted’ si pfedstav, ze z toho kufru vysypes, potom do né¢ho zacnes§ znovu
skladat dvoje Saty a dva pary stievict a najednou zjistis, Ze se tam vejdou jen jedny Saty a jeden
par stievicii. Ale to neni jest¢ to nejlepsi. Nejlepsi je, kdyz zjisti§, ze mizeS do kufru nacpat
cely kram, stovky Satl, jako nékdy j4, kdyZ hraju, nacpu do ¢asu muziku. Muziku a to, na co
myslim, kdyZ jedu podzemkou.*

,,Kdyz jede$s podzemkou?*

,»No vidis, to je prave to, fekl lisacky Johnny. ,,Podzemka je, Bruno, velky vynalez. Kdyz jedes
podzemkou, uvédomis si, co vSechno by se mohlo vejit do kufru. Mozn4, ze jsem ten saxofon

neztratil v podzemce. MozZna4, Ze...*

CS, str. 19 (Machej, 2013): ,,S tim ¢asem je to slozity, vSude mé to pronasleduje. Pomalu mi
dochazi, ze ¢as neni jako taska, co naplniS. Tim chei fict, Ze 1 kdyZ jeji obsah zménis, stejné se
do ni vejde jen urcity mnozstvi, a tim to hasne. Vidis, Bruno, tdmhleten kufr? Vejdou se do néj
dvoje Saty a dvoje boty. No a ted’ si pfedstav, ze z n¢j vSecko vyhazi§ a pak do néj znova ty
dvoje Saty a dvoje boty nacpes, a v tom zjistis, ze se do néj vejdou jenom jedny Saty a jedny
boty. To ale na tom neni to nejlepsi. Nejlepsi je, kdyz zjistis, ze do kufru mazes nacpat celej
kram, stovky a stovky hadrd, jako kdyz ja nékdy pfi hrani nacpu do ¢asu muziku. Muziku a to,
na co myslim, kdyZz jedu metrem.*

,»Kdyz jede$ metrem?

,»J0, pravé v tom to vézi,* utrousil potmésile Johny. ,,Metro je, Bruno, velikanskej vynalez.
kdyz jedes metrem, uvédomis si, co vSecko by se mohlo do kufru vejit. Tfeba jsem to sago

neztratil v metru, tieba...*
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Srovnani: Celkové hodnotime Uhlifiv pieklad za zdafilej$i. V Machejové prekladu se velmi
¢asto objevuji nespisovna slova, respektive slova obecné ¢estiny. Mozna timto zptisobem chce
¢tenafi navodit svlij pohled na véc. Jedna se zde o subjektivni nazor, ale Machejliv preklad
pusobi misty az vulgarné a nepiijemng.

Domnivame se, Ze by bylo vhodné&;jsi reeditovat Uhliftiv pteklad nezli vytvofit novy. Je
pravdou, ze nékteré pasaze, respektive nékterd slova v Uhlifové piekladu jsou zastarala a
Machej zde naopak voli vhodna slova viz pieklady slova ,, metro ““, kdy Uhlit spravné preklada
jako ,,podzemka“, avSak dnes uz je bézné pouzivat slovo , metro‘ nebo ,zapatos® Uhlif

“23 v dne$ni dob& bychom pielozili jako ,,boty“, coz tak ucinil i

preklada jako ,,strevice
Machej. Tudiz miizeme pozorovat, jak se zménila dobova norma, respektive to, jak se cesky

jazyk béhem témér padesati let vyvinul.

ES, pp. 38 (Cortazar, 1979): [...] Pero yo te estaba hablando del méfro, y no sé por qué
cambiamos de tema. El métro es un gran invento, Bruno. un dia empecé a sentir algo en el
métro, después me olvidé... Y entonces se repitio, dos o tres dias después. Y al final me di
cuenta. Es facil de explicar, sabes, pero es facil porque en realidad no es la verdadera
explicacion. La verdadera explicacion sencillamente no se puede explicar. Tendrias que tomar
el métro y esperar a que te ocurra, aunque me parece que eso solamente me ocurre a mi. Es un

poco asi, mira. [...]

CS, str. 15-16 (Uhlir, 1966): Ale ja jsem ti vlastn¢ povidal o podzemce a nevim, pro¢ jsme
zacali mluvit o tomhle. Podzemka je, Bruno, velky vynalez. Jednou jsem v podzemce zacal mit
jakysi pocit, ale potom jsem na to zapomnél...Ale za dva nebo tfi dny se to opakovalo. Nakonec
jsem si uvédomil, o co jde. Da se to lehce vysvétlit, chapes? D4 se to lehce vysvétlit, protoze to
ve skuteCnosti neni opravdové vysvétleni. Ono se to ve skutecnosti ani vysvétlit neda. Musel
bys nastoupit do podzemky a pockat, az ten pocit budes mit. Jenze ja si myslim, ze ho mam jen

j4. Koukni, je to asi takhle. [...]

CS, str. 21 (Machej, 2013): Ja ti ale vykladal o metru a nevim, pro¢ jsme najednou odbocili.
Metro, to je velikanskej vynélez, Bruno. Jednou mé v metru pfepad takovej pocit, ale potom
jsem na to zapomnél... A za dva nebo tfi dny se to opakovalo a nakonec jsem na to pfisel. Da
se to lehce vysvétlit, chapes? Da se to snadno vysvétlit, protoze to vlastné neni opravdovy
vysvétleni. Vlastné to ani vysvétlit nejde. Musel bys prosté nastoupit do metra a pockat, az ten

pocit budes mit, i kdyZ médm dojem, Ze ho mam jen ja. Hele, je to asi néjak takhle. [...]

23 Viz pfedchozi uryvek na strané 51-52.
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Nicméné celkovy dojem jeho prekladu je spiSe negativni. Mame za to, ze takovy text muze

¢tenafe 1 odrazovat, pfitom originalni povidka, ¢i preklad Uhlife vytvaii jiny dojem.

V ramci této kapitoly jsme provedli analyzu dvou povidek argentinskych spisovatelii a
mistrl ve vypravéni. Nasi snahou bylo vytvofit komplexni celek a poukazat na zajimava feSeni
a pripadné nedostatky. V obou ptipadech jsme dosli k zavéru, ze ackoliv je Uhliftv pieklad jiz
star§i, rozhodné neni $patny.

Pti analyze Borgesovy povidky Alef se nam tento udaj potvrzuje uz jen z divodu toho,
ze v aktualizovaném piekladu z roku 2009 nedoslo k velmi zdsadnim zménam a uz vilbec ne
pfipadnym opravam chyb.

U analyzy Cortazarova Pronasledovatele jsme naopak méli moznost vidét prevod jiného
piekladatele z roku 2013. Opét se nam potvrdilo, ze Uhliftv preklad neni viibec $patny. Pouziva
kultivovany jazyk a pekné obraty. AZ na vyjimky zastaralejSich slov jako tfeba ,,strevice
,,podzemka“ apod. povazujeme pieklad za stidle dobfe srozumitelny. Snad by si zaslouzil
reedici stejné jako se dostalo Borgesové dilu. V piekladu Macheje jsme narazili pfedev§im na
problémy s uZivanim ¢eského jazyka — na rozdil od Uhlife pouZiva nespisovnou ¢estinu, sprosté

a mnohdy azZ vulgéarni vyrazy, které zplisobi to, Ze text ma na ¢tenafe Uplné jiny efekt.
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5. ZAVER

V diplomové praci jsme se veénovali hispanistovi a piekladateli Kamilu Uhlifovi
s ohledem na jeho pfinos k ¢eské recepci jithoamerické literatury a poté jsme vytvofili analyzu
vybranych Uhlifovych prekladi ve srovnani s origindly a v ptipad¢ povidky Pronasledovatel
také ve srovnani s nov¢jSim prekladem Jana Macheje.

V uvodni kapitole, ktera se zabyvala osobou Kamila Uhlife, jsme na zéklad¢ dostupnych
zdroji jsme vypracovali jeho zivotopis. Kvilli omezené existenci pramenll jsme popsali
predevsim jeho profesni Zivot. Navézali jsme pak vytvorenim stru¢ného prehledu jeho tvorby,
kde jsme shrnuli jeho piekladatelskou ¢innost, psani pfedmluv a doslovli a nasledné ptispévky
do odbornych literdrnich Casopisii. Na zdklad¢ tohoto prizkumu jsme usoudili, Ze nejveEtsi
oblasti zajmu Uhlife byla literatura predevSim z Argentiny.

Cimz jsme v dalsi kapitole také navazali — na hlavni oblasti jeho zajmu. Pro kontext
jsme struéné popsali historii a vyvoj literatury v Jizni Americe, nasledn¢ jsme navazali
informacemi o nové hispanoamerické préze, kde jsme si nakonec predstavili nékteré
predchtidce a predstavitele tohoto sméru.

V posledni kapitole jsme provedli translatologickou analyzu dvou povidek
argentinskych spisovateli Jorgeho Luise Borgese a Julia Cortazara v Uhlifové piekladu a u
Cortazarovy povidky jiz jmenovaného Jana Macheje. Tyto povidky jsme srovnali s originalem
a aktualizovanymi preklady na zaklad¢ modelu Rosario Garcia Lopezové. Zamérili jsme se na
vybrané prvky, které nas zaujaly a ty jsme se rozhodli zanalyzovat. V druhé ¢asti analyzy jsme
méli moznost porovnat dva preklady, které od sebe dé¢li témét padesat let. Mohli jsme si tak
v§imnout, jak se posunula dobova norma a jak k textu oba pfistupovali.

Zaveérem bychom chtéli zdaraznit, ze Uhlifova ptekladatelska prace byla velmi diilezita
pro rozvoj Ceské iberoamerikanistiky, doplnéna o zévérecné doslovy k dilim
latinskoamerickych autorii, které v Ceskoslovensku vychazely. Vdé¢ime mu za objeveni
literarnich velikani jako byl Jorge Luis Borges, Julio Cortazar, Mario Benedetti a dalsi. Co se
tyCe jeho prekladatelské prace, dovolujeme si tvrdit, ze dosahovala vysokych standardii. Kvalita
jeho pieklada je velmi vysokd. Jsme rovnéz piesvédceni o tom, ze pokud by mu v obdobi
normalizace nebylo znemoznéno piekladat a vénovat se védecké ¢innosti, obohatil by Ceské
Ctenare, studenty a Sirokou vetejnost o dal§i vyznamné poCiny. Véfime, Ze tato prace prispcla
k roz§ifeni povédomi o tak vyznamné osobnosti a poslouzi jako materidl pro dal$i mozné

badani.
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