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Abstrakt (Cesky)

Ve hrach Viaclava Havla jazyk postav ztraci svou komunikacni funkci
v dialogu kvuli tomu, ze jejich promluvy se primarné skladaji z frazi, které
nahrazuji déjotvornou funkci postav. Kdyz k dialogu, jenz je zdkladem zanru
dramatu, neslouzi jazyk, existuje né&jaky ,alternativni jazyk®, ktery nahrazuje
komunikaci mezi texty a recipienty dél? V této diplomové praci za n¢j autorka
navrhuje povazovat rytmus hry a bude ho analyzovat ve hrach Ztizend moznost
soustiedeni a Largo desolato.

Prvni kapitola bude vénovana ukdzce problematiky jazyka v Havlovych
hrach, Havlova zaujeti strukturou a hudebni inspirace pifi tvorbé her. Ve druhé
kapitole se autorka bude zabyvat rytmem z teoretické stranky. Zmini definici rytmu
a pojedna o rytmu v oblasti teatrologie. Dale pfipomene pojem ,,rubato Josefa
Safaiika, ktery spojuje koncept rytmu s problematikou mechanizace ¢lovéka,
jednim z obecnych témat Havlovych her. Ve treti kapitole autorka analyzuje rytmus
dvou Havlovych her. Pokusi se objasnit charakteristiku rytmu v obou hrach a
popfemysli o jeho efektu a vyznamu. Ve Ctvrté kapitole se zaméfi na analyzu
pomeéru protagonistil k vyse zkoumanému rytmu jednotlivych her. Nebude zkoumat
rytmus v Havlovych hrach jen z vyhradné strukturdlniho hlediska, nybrz 1 v

souvislosti s tématem a d&jem her.



Abstract (in English):

In Vaclav Havel’s plays, language often loses its communicative function
in dialogs, since characters’ speeches mostly consist of phrases, which replace the
plot-forming function of the play. The genre of drama is based on dialog, so the
question arises: is there an “alternative language” that can replace the dysfunctional
communication between texts and its receivers? In this thesis the author regards
rhythm of Havel’s plays as an “alternative language” and analyses it in the plays
The Increased Difficulty of Concentration and Largo desolato.

The first chapter demonstrates Havel’s obsession with structure and
musical inspiration in the creation of his plays, as well as the issue of language in
them. The second chapter discusses rhythm from a theoretical perspective. The
chapter introduces the definition of rhythm and its application in theatre studies.
Additionally, it recalls Josef Safafik’s concept of “rubato,” which connects the
concept of rhythm with the issue of human mechanization, a common theme in
Havel’s plays. The third chapter analyses the rthythm of The Increased Difficulty of
Concentration and Largo desolato. The analysis aims to clarify the rhythm
characteristics in both plays and reflect on their effects and meanings. In chapter
four, the author analyses the relationship between the protagonists and the rhythm
of each play examined. The analysis considers not only the structural aspect of

rhythm in Havel's plays, but also its relation to the themes and plots.
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Pfedmluva

Tato diplomova prace — ,,Alternativni jazyk ve hrach Vaclava Havla — rytmus
ve hrach Ztizena moznost soustiedeni a Largo desolato™ — se pokusi ukézat, ze
v n€kolika Havlovych hrach mé rytmus jejich struktury vyznam a néco nam sdéluje.
Poté, co jsem v bieznu 2021 na Tokijské univerzité odevzdala diplomovou préci
»~Zahradni slavnost Véaclava Havla a pojem absurdniho divadla v kontextu Divadla
Na zabradli“, ve které jsem analyzovala text hry Zahradni slavnosti (1963) a jeji
premiéru v Divadle Na zabradli v prosinci 1963 z hlediska pojmu absurdniho
divadla, narazila jsem na dulezité problémy pfti analyze Havlovych her: nebezpeci,
ze analyza je ovlivnéna vykladem, ktery Havel sam uvadi v poznamkéch ke svym
hram nebo v korespondenci. Obzvlast’ o tématech svych her Havel velice dobie pise
v riznych doprovodnych textech a je tézké zachovat si odstup od jeho vlastniho
vykladu, 1 kdyZ umélecké dilo by mélo byt otevieno volné interpretaci. Druhy
problém souvisi s jazykem. Ackoli existuje mnoho studii zkoumajicich zvlastnost
jazyka v Havlovych hrach, pojmenovavaji jazyk téchto her pfevazné tak, Ze popiraji
rysy lidského jazyka. Popis jevu pomoci formulace tak jako ,,u X chybi Y* nebo ,,X
postrada Y sice objasniuje to, ¢im dany fenomén neni, ale to jako samostatna
definice nestaci. Je-li mozné jazyk v Havlovych hrach nazvat jako ,,havlovstinu®,
je tfeba povazovat havlovstinu za alternativni jazyk, ktery ptekracuje piedstavu
dosavadniho lidského jazyka, a definovat charakteristiky havlovstiny. Tato
diplomova prace, kterou pisi na Ustavu bohemistiky pro cizince a komunikaci
neslySicich, spolu s mou tfeti diplomovou praci ,,Motiv psani a podepsani ve hrach
Viaclava Havla“, kterou pi$i na Katedfe divadelni védy na FF UK, slouzi
ke spole¢nému projektu: objasnéni znakt havlovstiny.

Ke konceptu ,,alternativni jazyk*“ mne inspiroval koncept ,,druhé kultury®,

ktery je zminén jako podstatny prostfedek disidentského hnuti v eseji Moc
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bezmocnych (1978). V osmnacté kapitole, ve které Havel vysvétluje cil
disidentského hnuti pod natlakem ,,post-totalitniho systému®, pouzivd slovo
vuci oficidlni sféfe zivota a existujici co nejvice mimo ni. V ,,paralelni polis* lidé
hledaji ,,sluzbu pravdé“, tj. ,skute¢nou intenci Zivota“,! ktera je nezavisld na
pozadavku nebo natlaku systému. ,,Druhd kultura® je prostfedkem, prostfednictvim
n¢hoZ je mozné uskutecnit budovani ,,paralelni polis®, a tady Havel uvadi ptiklady
realizace ,,druhé kultury véetn& samizdatové edice a soukromého piedstaveni.?
Kdyz nahlizime Havlovu aktivitu, ktera ptekracuje Zanrové hranice, lze fici, ze
tvorba her pro né& byla jednim z prostiedkd k realizaci ,,druhé kultury*.3
Adjektivum ,,druha* tady ziejme poukazuje spiSe na alternativnost €ili jinakost viici
,,oficialni* kultufe nez na druhotnost. Z toho vyplyva hypotéza, ze Havel ve svych
hréach zkusil vytvofit ,,alternativni jazyk*, aby podnécoval piijemce dila k novému
modu vniméani jazyka.

V pribéhu ¢teni autorskych poznamek a komentédit k Havlovym hradm jsem
stanovila rytmus jako kli¢ové hledisko k analyze ,,havlovstiny*. Havel opakované
upozoriiuje na dileZitost formy a struktury u svych her, jak ukazeme v Uvodu, ale
nikterak jasné to nezdlivodiuje. M¢ tuSeni o Havlove zaujeti formou a strukturou
potvrdilo studium amerického bohemisty Davida Danahera, ktery napsal

monografii Reading Viaclav Havel. V této knize Danaher piSe: ,,V Havlové

'HAVEL, Véclav. Moc bezmocnych. In: Spisy 4, eseje a jiné texty z let 1970-1989, Dalkovy
vyslech. Praha: Torst, 1999, s. 302.
2 Tamtéz, s. 303.
3 Pojem ,,druh4 kultura” sice vznikl az v 70. letech v diskuzi o alternativnich moZnostech
kultury, ktera se lisi od oficidlniho proudu kultury (napt. samizdatova produkce, bytova divadla,
vznik malych divadel, ktera byla charakterizovana nezavislosti na rezimem schvaleném planu
provozu divadla, tvofil protikladny proud vici tzv. kamennému divadlu, které bylo oficialné
povolené. Ackoli po roce 1968 byla vétsina malych divadel donucena k tstupku ¢i zaniku,
jejich duch pokracoval béhem normalizacniho obdobi ve studiovych divadlech nebo bytovych
divadlech. Jiz v raném obdobi Havlovy ¢innosti v divadle, tedy v 60. letech, kdy Havel vénoval
své hry jednomu z malych divadel, Divadle Na zabradli, 1ze najit podhoubi ,,druhé kultury*.
10



dramatickém stylu je obraz pravdy reprezentovan a vytvoren spis jako proces (jak)
nez data (co). Objasnéni smyslu ,zvlastnosti® Havlovych her vyzaduje, abychom
znovu promysleli svoje piredpoklady o tom, co je pravda a jak pravda muze byt
uskuteénéna prosttednictvim divadelniho ptedstaveni.“* Jinymi slovy, je dtileZité
pozorovat nejen co (obsah, téma), ale jak (formu) tematizuji Havlovy hry.

Duivod, pro¢ jsem vybrala pojem ,,rytmus® a nikoli ,,struktura® nebo ,,forma®,
vychazi z mych zkuSenosti se sledovanim divadelnich ptedstaveni Havlovych her.
Shlédla jsem se razna piedstaveni v Ceské republice a také jsem vidéla
videozaznam starSich ptedstaveni. Z téchto zkuSenosti jsem ziskala dojem, ze
rytmus piedstaveni je klicovy pro uspéch celé inscenace. Kdyz jsou herci podtizeni
rytmu, ktery nabizi plivodni text, poetika hry se stava efektivngjsi. To jsem zazila
napiiklad na ptedstaveni Vyrozumeni (1965), které bylo uvedeno v ramci Festivalu
Divadlo v Plzni 16. zafi 2021 (Soubor: JAMU-STUDIO MARTA, rezie: Martina
Frejova Kratkd). V tomto predstaveni piesny rytmus replik, ktery pisobil jako
ozubené kolo nastroje, rezonoval s intenzitou Silené¢ho a bezvychodného zacykleni
ufednického procesu. Po setkéani s timto predstavenim jsem se zaala zajimat o
rytmus her Véclava Havla.

K analyze jsem vybrala dvé hry: ZtiZend moznost soustiedeni (1968) a Largo
desolato (1984). Ztizena moznost soustiedeni ma velice experimentalni formalni
ramec. Cteni i sledovani hry na jevisti je pierusovano slozitym kiiZenim rtiznych

nez obsah pifibéhu. Largo desolato mé téz experimentdlni vystavbu, kterd je

4 DANAHER, David S. Reading Vdclav Havel. Toronto; Buffalo; London: University of
Toronto Press, 2015, s. 14. Ptelozila z anglického originalu této monografie autorka prace.: “In
Havel’s dramatic dramatic style, truth is reconceptualized more of a process (a how) than a
datum (a what). To make sense of the “weirdness” of Havel’s plays requires us to rethink our
own expectations about what truths is and how it can be meaningfully enacted through theatrical
performance.”
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rozdélena na sedm obrazii, z nichz n€kolik obrazii jsou totozné nonverbalni scény.
Jak titul ukazuje, hra tihne k hudebni podobé a Havel sdm to zduraznuje
v poznamce ke hie. Pokusime se analyzovat rytmus téchto her v riznych vrstvach
a objasnit vztah mezi formou (rytmem) a obsahem (poetikou hry).

Metodologie rozboru je textova analyza, presnéji strukturni analyza hry.
V prvni kapitole, ktera slouzi jako tivod, ptedstavime pozadi vzniku tématu rytmus.
Ukéazeme, jak ,havlovstina“ byla dosud popsana ve studiich a téz odkdZeme na
Havlovu posedlost strukturou her. Ve druhé kapitole se pokusime definovat pojem
rytmus a jeho prvky. Na zdkladé€ téchto definic budeme analyzovat hry ve treti
kapitole, pti¢emz rozbory jsou rozdéleny do Ctyf vrstev: rozbor rytmu syZetu a
déjovych linii, uzavienosti a otevienosti struktury, rytmu jazykového a rytmu
mimojazykového. Ve ctvrté kapitole objasnime, jaky vztah maji protagonisté her
sjejich rytmem. V zavéru shrneme, jak rytmus her slouzi k poetice. Zvoleny

zpusob citovani v praci je CSN ISO 690:2022.
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1. Uvod: Jazyk a struktura Havlovych her
1.1. Literatura o jazyku Havlovych her

Zvlastni charakteristika jazyka ve hrach Vaclava Havla se dosud stala
tématem mnoha studii a recenzi. Jedno z nejtrefnéjSich pojmenovani tohoto
fenoménu najdeme naptiklad ve stati ,,Uvedeni Zahradni slavnosti Jana
Grossmana, reziséra Havlovych her a jeho divadelniho spolupracovnika v Divadle
Na zéabradli, ktera byla napsan jako doslov k prvnimu kniznimu vydani hry v roce

1964.

Jednat frazovit¢ znamena fesit vztah ke skute¢nosti ne vécné, subjektivné
a angazovang, ale aplikaci vyzkousené myslenkové nebo jazykové Sablony,
bézné konverzace, frekventovaného klisé. Fraze je vyrazem neosobnosti,
funguje mechanicky, automatizuje ¢lovéka a lidské vztahy. [...] Takova
frazovitost je vysledkem polovzdélanosti, kterd se rychle orientuje ve vSem,
protoze ni¢emu diikladné nerozumi. Fraze zjednoduSuje a schematizuje
vrstevnatou a rozmanitou skutecnost do né€kolika pfihradek: tfidi jedinecné
jevy podle neckolika jejich spoleénych znaki, casto vnéjSich a

nepodstatnych.’

Tady Grossman zdiiraziiuje ,,frazovitost* promluv u postav v Zahradni slavnosti a
tato vlastnost se objevuje i v mnoha dalSich hrach Viaclava Havla. Podobnou
problematiku tematizuje Vladimir Just ve stati ,,Pfispévek k jazyku experanto aneb
Dramatické neosoby Vaclava Havla® (2004). Just pojmenovava jazyk, postradajici

,,0sobni ruceni* pod piretvarkou objektivity, kterd je ovSem ,,hledisko nikoho*, jako

5 GROSSMAN, Jan. Uvedeni Zahradni slavnosti. In: Analyzy. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1991, s. 309.
13



»experanto®, tedy sloZzeninu slov ,,expert™ a ,,esperanto®.

[...] ,nesnesitelna lehkost™ prazdnoty, jez svou podstatu maskuje o to
ktiklavéjSim vrSenim véci a inflaci slov, argumentl, hesel, slogant a
reklamnich efektl, toto verbalni pentleni prazdnoty se projevuje navenek
povlavajicimi fabory, fanglemi a mavatky riznych ,,pravd®, vyrabénych na

objednavku vzdy vseho schopnymi, zaménitelnymi experty.

Oba citaty z Grossmana a Justa odkazuji k tendenci feci, kterd redukuje slozitou
realitu na predem prefabrikovanou kategorizaci, a kterd tak zbavuje uzivatele
jazyka odpovédnosti a angazovaného vztahu ke svétu.

Vysledkem nasyceni dramatickych replik ,,frazi ¢i ,,experantem* je stav, ve

kterém je podle Grossmana fraze hlavnim ,,hrdinou* hry.

V Zahradni slavnosti vSak neni fraze vyjadfovacim a manipula¢nim
prostiedkem urcitého ¢loveka, ale hlavnim aktérem celé hry. Fraze posunuje
a komplikuje zapletku, posunuje ptibeh, a odtrzena od jedine¢né skutecnosti,

vyrabi a prosazuje skute¢nost novou a vlastni.’

Toto konstatovani téz plati pro mnoho Havlovych dramatickych postav z riiznych
her: postavy pouzivaji ustalené slovni obraty vytrZzené z kontextu, a proto dialogy
vypadaji jako kolaz nahodilych klisé, ktera viibec neodrazeji charakter ani osobitost
postav. Tim fraze nahrazuje dé&jotvornou funkci postav a jazyk ztraci svou

komunikac¢ni funkci.

6 JUST, Vladimir. Piispévek k jazyku experanto aneb Dramatické neosoby Véclava Havla.
Divadelni revue. ro¢. 15 (2004), ¢. 3, s. 4.
7 GROSSMAN, Uvedeni, s. 311.
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1.2. Ukazky ,,frazovitosti“ v promluvach postav

Teoreticka studia pojmenovala typicky jev jazyka v Havlovych hrach jako
Hfrazovitost™. V této Casti kapitoly se pokusim ukdzat konkrétni piipady této
frazovitosti a kategorizovat jeji druhy.

Frazeologismus v promluvach je jednim z typickych ryst
»frazovitosti“ v Havlovych hrach. Naptiklad ,,Nebudeme piece délat nékomu
pokusného kralika!“® u Grosse a Balase ve Vyrozumeéni, ,Nejsou to viechno jenom
t&3inskd jablicka?*” u Renaty a Humlové ve Ztizené moznosti soustiedeént, ,Jestli
mé nechate na holi¢kach“!® u Filcha v Zebrdcké opere, ,,Oni vam totiZ brzo utnou
tipec!“!! u Pechara v Horském hostelu jsou typické lidové &i kvazi-lidové frazémy.
Obcas se objevuje i tzv. neofrazeologie > — novy frazeologismus, ktery vznikl
z medialnich a publicistickych textt, filmi, reklam a pisni atd. Napftiklad ,,Jsme s
vami, budte s nami!“!* u druhého Ladi v Largo desolato je piivodné vyraz, ktery
zaznél v rozhlase hned po okupaci vojsky VarSavské smlouvy 21. srpna 1968. Toto
provolani se za okupace Ceskoslovenska v roce 1968 stalo vyznamnou vypovédi
k obaniim a opakovalo se tak Casto a stdle méné odpovidalo realité — proto je
v promluvé Ladi automatizovand vypovéd karikovana. Lze nalézt i ptiklad
opacného vzniku neofrazeologie — citat ze hry se stava dobovym frazémem: jde o
ptipad repliky Sladka v Audienci, ,,Co dnes dé¢late? Koulite?*/ ,,Ptikuluji—/
. Prikulovat je lepsi nez koulet, ze jo?!*

Frazém se obcas stava pfedmétem aktualizaci. Naptiklad fraze ,,vylit

8 HAVEL, Véclav. Vyrozuméni. In: Spisy 2, Hry. Praha: Torst, 1999, s. 109.
9 HAVEL. Ztizena moznost soustiedéni. In: Spisy 2, s. 267; 296; 312.
10 HAVEL. Zebracka opera. In: Spisy 2, s. 429
""HAVEL. Horsky hotel. In: Spisy 2, s. 609; 626; 630; 632; 637; 639.
12 JANOVEC, Ladislav. Neologie. In: ADAMKOVA, Petra et. al. Studie k moderni mluvnici
cestiny. 4. Dynamika ceského lexika a lexikologie. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
Filozoficka fakulta, 2013, s. 128.
13 HAVEL. Largo desolato. In: Spisy 2, s.703
14 HAVEL. Audience. In: Spisy 2, 5.524.
15



s vanickou 1 dit¢ se v Asanaci nejprve vyskytuje v promluvé Ulce ve tfetim déjstvi
(,Jen se bojim, abychom nevylili s vani¢kou i dité¢ —!°) a v nasledujicim dg&jstvi
druhy inspektor opakuje tutéz frazi, ale v jiném kontextu: ,,Nepfisel jsem vylit s
vanickou i dit€. Chci dité naopak z vanicky vyjmout, osusit a oSettit, aby mohlo dal
zdravé 7it a rozvijet se do krasy.“!® Tady se druhy inspektor, ktery usiluje o asanaci
mésta, pfesouva z metaforické dimenze frazeologie do fyzické a aktualizuje ji pro
legitimizaci svého zaméru. Podobny posun z metaforické do fyzické sféry 1ze najit
také v Zahradni slavnosti s dramatickym efektem. Na zavérecném vystupu
Hugovych rodi¢t Pludkova, Hugova matka, tika, ,,po nds neSt€kne ani pes” a
nasledné se skute¢né ozve ze skiiné zastekani.!’

Frazém se bé&zné stanovuje na zakladé proniknuti do slovni zasoby
uzivatel jazyka, a to se d¢je prostfednictvim skute¢ného pouzivani v komunikaci
nebo pomoci médii. Ve svét€ Havlovych her ale existuje zvlastni ,,frazém*, ktery
opakované zazniva v riznych dramatickych textech. Napftiklad ,,ja jsem obycejnej
Clovék je jeho typickym ptikladem. Takova fraze se vyskytuje v Audienci,
Horském hotelu 1 Largo desolato. Postavy zdéanlivou skromnosti chtéji tcelove
definovat sviij status, zbavit se odpovédnosti a zaroven manipulovat s ostatnimi
postavami podle vlastniho z&jmu.

Dalsi kategorii ,,frazovitosti“ je opakovani — to vytvafi rytmus hry.
Opakujici se vyrazy jsou vysloveny stejnymi, ale ¢asto 1 jinymi postavami nehledé
na kontext. Detailni ukdzky a analyzy pfineseme ve tfeti kapitole, ale dilezité je, ze
opakovani, podle Aleny Stérbové, vede obéas k ,,nekomunikaci®,'® tzn. mechanicky

opakované repliky na sebe navzajem kontextové nenavazuji. Je to protikladny typ

IS HAVEL. Asanace. In: Spisy 2, s. 893
16 Tamtéz, s. 912.
7 HAVEL. Zahradni slavnost. In: Spisy 2, s. 98.
18 STERBOVA, Alena. Modelové hry Viclava Havla. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2002, s. 60.
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diskomunikace vzhledem k typicky havlovskému ,,vyvifiujicimu monologu*,'” ve

kterém postavy, které mluvi frazovité, deklamuji velice dlouhy monolog a
zptisobem ,.dialektické metafyziky” 2° piesvédéuji ostatni postavy podivnou
logikou. Naproti tomu scény, ve kterych se opakuji dosavadni promluvy a piehodi
se repliky a jejich pivodci, jsou charakterizované dialogicnosti, ale nikoli
komunikativnosti.
Na zakladé tohoto tvrzeni jsme si poloZili dvé nasledujici otazky:?!

(1) Pokud jazyk v Havlovych hrach ztraci komunikacni funkci, jak je mozné, ze hra
nam néco sdéluje?
(2) Existuje v tomto ptipad¢ v Havlovych hrach alternativni jazyk, ktery nahrazuje
komunikac¢ni funkei bézného jazyka?

Pfi uvazovani nad témito dvéma otdzkami nam poskytnou dobry zaklad

nasledujici Havlovy poznamky ke hram.

1.3. Havlovy komentare ke strukture jeho her
Jestlize repliky u postav postradaji dé€jotvornou a komunikaéni funkci, jak se

hry maji inscenovat? K této otdzce se Havel sam opakované vraci ve svych

19 Toto terminologie pouziva Vladimir Just ve své piednasce Poetika Vaclava Havla na FFUK.
Muzeme najit priklady vyvinujictho monologu ve veskerych celovecernich hrach Vaclava
Havla a typicky se poskytuji na zavéru her.

20 Havel uvadi typické stylizace ,,dialektické metafyziky” ve stati ,,O dialektické metafyzice*:
»Ano, ale i, ,,Zajisté, ovSem na druhé strané®, ,,Z urcitého hlediska ano, ale z jiného hlediska
nikoli“, ,,Pravda je kdesi uprostied®, ,,Oba (respektive vSech deset, sto, tisic) nazory maji své
pozitivni rysy, ale oba (respektive vSech deset, sto, tisic) maji i své negativni rysy*, ,,Nesmime
na jedné strané piecenovat, nesmime vSak na druhé strané podcenovat®, ,,V urcité etap¢ zajisté
ano, ale v jiné etap¢ rozhodné ne“, atd. (HAVEL, Véclav. O dialektické metafyzice. In:
Protokoly. Praha: Mlada fronta, 1966, s. 72—73.). Podle Havla vsak takovy pedanticky a na
prvni pohled vSechno syntetizujici styl diskuze potlacuje cenné protikladné nazory, a generuje
smiseny, ale bezcenny pohled (Tamtéz, s. 70).

2 Tyto dvé otazky se téZ poskytuji v mé stati ve sborniku. Viz: TOYOSHIMA, Minami.

Alternativni jazyk v hrach Vaclava Havla —rytmus v hrach ZtiZzend moznost soustiedeni a

Largo desolato. In: Lubomir Machala a Jitka Korhonova (ed.). Studentska literarnévédna
konference 2022: sbornik vybranych prispévkii ze Studentské literarnévedné konference konané
na FF UP v Olomouci ve dnech 4.-5.5.2022. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2023,
s.46.
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komentéfich k vlastnim hram a podtrhuje dilezitost struktury. V ,,Poznamkach ke
generalni zkouSce hry FVyrozumeéni®, které Havel adresoval rezisérovi hry Janu

Grossmanovi, pise toto:

[...] je nutné¢ dodrzet a zvyraznit logiku prostorového pudorysu hry. [...]
[N]ema-li hra ptsobit jako nezvladnuté a libovolné prichdzeni a odchdzeni,
musi se toto dodrzet. [...] [M]a-li pfichdzeni a odchédzeni logiku, divak pozna
(v globalnim zéazitku z pfedstaveni), ze mé¢lo logiku. A je-li inteligentnéjsi,
vytusi i jakou. CozZ je dulezité: celd hra je do sebe zapadajici mechanismus, a

to se nesmi v zadné jeji slozce ztratit.?

Pozadavek na dodrzovani struktury je vyjadien i v komentafich k hram, které budu
analyzovat v této praci. Ztizena moznost soustiedéni byla pivodné napsana pod
nazvem Eduard a byla koncipovana jako diplomova prace na Akademii muzickych
uméni. Namét je podobny, ale hra Eduard ma symetrictéjsi strukturu vystupi.
V ,, Komentafti ke hie Eduard®, které Havel odevzdal jakozZto teoretickou ¢ast své

diplomové prace, prozrazuje svou posedlost strukturou hry.

V Gvodu jsem se zminil o svém umyslu dat hie uréitou neobvyklou
strukturu. Od zacatku prace jsem opravdu s n¢jakym typem takoveé
struktury pocital; jeji princip jsem konkretizoval pribézné s praci na textu,
respektive pifimo textem: hry byla od zacatku vlastn€¢ uz psana do této
struktury. [...] A vlastné teprve aZ v zaveru prace na této verzi se mi zacaly

ozfejmovat vnitini souvislosti tématu hry s jeji strukturou, a teprve az

22 HAVEL, Véclav. Poznamky ke generdlni zkousce hry Wrozuméni. In: O divadle.
Praha:Knihovna Vaclava Havla, 2012, s. 383.
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dodateéné jsem si tady zac¢inal uvédomovat smysl této struktury.?

Po této casti pomoci matematického schématu Havel ukazuje symetrické
uspofadani vystuptl postav (viz piiloha).?*

Matematicka struktura jakozto ,,dramaticky princip* se nachazi i ve hie
Horsky hotel. Havel sam v Dopisech Olze ptiznal, Ze tato hra je ,,bez ptibchu, bez

charakterti, bez situaci, bez d¢je, bez psychologie, bez zapletky* a zdlraziuje

vyznam, ktery lze vyvodit z jeji vystavby.

Jako text ta hra smysl nema, jedin¢ na divadle by ho — snad — mit mohla:
I) jediné v Casoprostorovém kontinuu Ize pochopit a zazit jeji rytmus,
architekturu — prostorovou i ¢asovou (je to trochu fuga) — a jediné takovy
zazitek mize oteviit moZnost, Ze se zaCne v celé désivosti vyjevovat

prazdnota a nicota, o kterou jde.?®

Metafora hudebnich terminologii (fuga a rytmus) se intenzivn€ opakuje 1 v jiném

dopisu Olze a naznacuje, Ze struktura a rytmus nam néco sdéluje.

Tak jako fuga — jen dik tomu, Ze vytrvale a dikladné je ,,0 niCem* — je
posléze ,,0 vSem*, chtéla by i tahle hra — jen dik své struktufe a vytrvalosti
své kombinatoriky — byt sice ,,0 nicem*®, ale zaroven ,,0 vSem*. Cili: rytmus,

vvvvv 4

struktura, ¢asoprostorova architektura — to je na tom nejdtlezitéjsi.2°

23 HAVEL. Komentaii ke hie Eduard, In: O divadle, s. 437.
24Viz téz TOYOSHIMA. Alternativni jazyk, s. 46.
23 HAVEL. V dopisech Olze o hie Horsky hotel. In: O Divadle, s. 533.
26 Tamtéz, s. 535.
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Hra Horsky hotel postrada centralni zapletku a promluvy postav se zdanlivé na nic
nezamétuji. Misto jazyka, ktery by mél charakterizovat postavy a determinovat déj,
je to v této hie predevsim struktura a rytmus, co vytvaii vyznam hry.

I v Poznamkach ke hie Largo desolato Havel opét varuje pied libovolnymi

zménami ¢i Skrty pfi inscenaci.

Byl bych velmi rad, kdyby ve hie nebylo nic Skrtdno ani nic do textu
pridavano. VSechno tam ma svij smysl — z hlediska stavby, rytmu, stfidani
atmosfér, vyznivani vyznamil, Casovani, proplétani, gradace a ucinku
jednotlivych motiva, atd. atd. [...] VZzdycky se snazim hru komponovat jako
koherentni Casoprostorovy utvar (na zplisob hudebni skladby) a mam
zkuSenost, ze poruSeni této kompozice — jakkoli dobie minéné (vyvolavané
napiiklad snahou zkratit nebo zrychlit nudnou pasdz) — se ve vysledném

efektu obrati proti vyznéni a doznéni celku.?’

Tato poznamka dosvédCuje autorovo zaujeti strukturou a inspiraci hudebni
skladbou.”® Z vyse uvedenych pasazi Ize vyvodit kli¢ k analyze her: organizované
strukturni jednotky, které tvofi zéklad hudby, totiz ryfmus. Tady nachdzime
hypotézu, kterd nabizi odpovéd’ na dvé otazky, které jsme si polozili na konci
kapitoly 1.2.: zeyjména rytmus her slouzi ke komunikaci mezi textem a jeho piijemci
jakozto alternativni jazyk. Zkoumani rytmu vede ke sledovani navaznosti formalni
(=rytmus) a obsahové stranky (=téma) her.?’ To doloZime tim, Ze analyzujeme vztah

mezi rytmem a postavami her.

27 HAVEL. Poznamky ke hie Largo desolato. In: O Divadle, s. 556.
2 TOYOSHIMA. Alternativni jazyk, s. 47.
29 Tamtéz, s. 46.
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2. Rytmus a mechanizace ¢lovéka
2.1. Definice pojmu rytmus a jeho prvky

Pojem rytmus se objevuje v riznych oblastech védy, jelikoz rytmus ,,se
objevuje v Sirokych sférach existence (pravidelna rotace zemekoule, cyklus ro¢nich
obdobi, pfiliv a odliv mofe, pulzace v lidskych a zvifecich télech atd)“.*’ I kdyz
jsme rytmy ,neustdle, vzdy a vSude, od narozeni az do smrti obklopeni a
prostoupeni, pojem rytmus nema jednotnou shodnou definici napfi¢ rliznymi
obory.®! V této podkapitole se pokusime projit dosavadni studie o obecném pojmu
rytmu a na zakladé toho definovat jeho rysy, které pouzijeme pii analyze Havlovych
her v nasledujicich kapitolach.

Slovo rytmus vzniklo jiz v antice. Recké slovo rhythmos znamenalo plynuti
nebo proudéni a bylo odvozeno od kotenového slovesa rhein, jez znamenalo
,plynout & ,,uplyvat“.3* Toto slovo bylo nasledn& pievzato do latiny v podobé
rhythmus a stalo se zdkladem pojmenovani rytmu v evropskych jazycich. 3
Lingvista Emile Benveniste ve své monografii Problémes de linguistique générale
I sleduje proménu vyznamu antického slova riythmos a €leni ji do dvou fazi. Pojem
rhythmos se objevuje jiz v sedmém stoleti pf. n. 1. a v prvni fazi vyvoje vyznamu
slovo odkazovalo na tvar pismen, lidskou charakteristiku a néalady, nebo podobu
obleceni. Tykalo se doCasné podoby néceho, co neustéle plyne, €ili proménuje se a
objevovalo se spiSe v kontextu souvisejicim s prostorem nez s Casem. Ve druh¢ fazi
rhythmos ziskava vyznam, uZivany v soucasnosti — ¢ili vyznam souvisejici

s hudbou. Platon pouzival slovo rhythmos ve smyslu ,,fad v pohybu®. Jinymi slovy

30 TOYOSHIMA. Alternativni jazyk, s. 47.
3I'NUSKA, Bohumil. Rytmus, tvorba, divadlo: I. Praha: Prazska scéna, 2013, s. 19
322 NUSKA. Rytmus I. s. 48-49.
33 Podoba latinského pojmenovani rhythmus se objevuje v téméF vSech evropskych jazycich s
vyjimkou romskych dialektl, ve kterych je termin ,rytmus® suplovan vyrazem
»tempo™ prejatym z italStiny, avSak s posunutym vyznamem (Tamtéz, s. 148).
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omezil vyznam tohoto slova na ,,zptisob uspoiadani sledu rychlych a pomalych
pohybt, tak jako se harmonie zakladd na st¥idani vysokych a nizkych tont.>*
Nyni je tieba navrhnout definici rytmu v soucasném vyznamu. Ve Slovniku
spisovného jazyka ceského je rytmus definovan takto: 1. pravidelné stridani fazi nej.
deje; zpiisob tohoto stridani: hud. pravidelné stridani prizvucnych a neprizvucnych
dob; liter. stridani slabik kratkych a dlouhych (rytmus casomeérny) anebo slabik
prizvucnych a neprizvucnych (rytmus prizvucny) podle urcitych pravidel; jaz. jisté
pravidelné usporadani slovnich prizvukii, dlouhych slabik n. jinych prvki
zvukovych; fyziol. srdecni r. pravidelné stiidani systoly a diastoly; sociol. vyvojovy
r. spolecensky; vytv. stridani, opakovani urc. prvki: 2. rytmy mn. fid¢. ponék.

t.3 verse.’® Tato definice akcentuje pravidelnost a stFidavost urcitych prvki a

zas
zaroven zachycuje Siroké oblasti vyskytu pojmu rytmus.

Nelze nezminit definici rytmu v oblasti muzikologie, kterd nejvyrazngji
pracuje s timto pojmem. Podle Dictionary of Music and Musicians rytmus odkazuje
na Sirokou Skalu moznych vzori hudebni délky bud pravidelnych nebo
nepravidelnych, pfi¢emz pravidelny rytmus obsahuje metrum. Nepravidelny
rytmus se vSak miZe objevit v kontextu pravidelného metra (napf. synkopicky
rytmus nebo asymetrickd struktura fraze) a vSechna metra nevyzaduji pravidelnou
délku ani vzor délky.?” Z psycho-fyzického hlediska je pozoruhodny vyzkum, ktery
stanovuje meze nasi schopnosti percepce hudebni délky a jejiho sledu. Podle Iry J.

Hirshe mezi dvéma zacatky tonli maji byt minimalné 2 milisekundy, abychom je

34 BENVENISTE, Emile. Pojem “rytmu” a jeho jazykové vyjadieni. Pielozil KOBLIZEK,
Tomas. Svet literatury. ro€. 20 (2010), ¢. 42, s. 108.
35 Zkratky ,,mn. fid¢. ponék. zast.“ Znamena ,,mnozné &islo, fid¢eji, ponékud zastaralé.
36 Rytmus. In Slovnik spisovného jazyka ceského. Online. Kolektiv Ustavu pro jazyk Sesky
CSAV, 2011. Dostupné z
https://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=rytmus&sti=EMPTY &where=hesla&
hsubstr=no. [citovano 2023-10-18].
37 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. 21. 2rd ed. Oxford: Oxford
University Press, 2001, s. 277-288.
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vnimali jako rozdilné tony. 100 milisekund je minimalni a 1.5-2.0 sekundy je
maximalni délka, abychom vnimali trvani tonu jako jednu jednotku, kterd tvoii
zakladni archetyp rytmu.®® Dvé nebo vic hudebnich délek je integrovano do vétsi
jednotky, tzv. ,rytmické skupiny®, kterd tvofi neustdle se opakujici minimalni
jednotku, ktera poskytuje stejnou nebo podobnou podobu. Z téchto popisi Ize
vyvodit podminky, které jsou tieba pro existenci rytmu: trvani hudebniho ténu,

opakované se objevujici vzor délek a interval mezi nimi.

V Ceském  prostiedni
PERIODA (INTERVAL)
A
literarni védec Bohumil Nuska MAXIMUM
tematizuje problematiku | AvoITIOR I
—_ AMPLITUDA MAXIMALNI VYCHYLKA as
kolem pojmu rytmu * a s

pokousi se ho analyzovat

v tfidilné monografii Rytmus, tvorba, divadlo s dosahem do riiznorodych oblasti
veédy od biologie ptes architekturu a vytvarné uméni az do muzickych umeéni tak
jako hudba, divadlo a také literatura.*’ Nuska v prvni dile monografie shrnuje
nejobecngjsi rys rytmu jako ,.ekvidistanéné se opakujici navratnost urcitého
motivu & prvku, urdité kvality &i entity*,*! pricemz ,.ekvidistance se miize tykat

¢asu, plochy nebo trojrozmérného prostoru®.*’ Graficky se zobrazuje rytmus

v tvaru vinovky ¢ili sinusoidy, ** ,ktera charakterizuje dvé zékladni hodnoty,

38 HIRSH, Iry, J. Auditory perception of Temporal order. Acoustical Society of America vol. 31
(1959), issue 6, s. 759-767.
3 Nuska komentuje slozitou situaci souvisejici s pojmem rytmu takto: ,,V souvislosti

s definicemi rytmu je snad na misté uvést, ze témeét kazdy ,vi‘ nebo se domniva, Ze ,zna‘, co je

rytmus, nebot’ rytmické fenomény jsou nam dobie povédomé z bézného a praktického Zivota
[...], ale malokdo z dotdzanych dok4ze odpoveédét, co rozumi pod pojmem rytmus, neumi

vyjadrit, co si pod ,slovem‘ rytmus vlastn¢ pfedstavuje, zvlasté, chceme-li slySet odpoved’

alesponi pon¢kud ptesnou nebo vitbec srozumitelnou* (NUSKA. Rytmus I, s. 67).

40 Nasledujici tfi odstavce od této véty se z velké asti piekryva s druhym odstavcem prvni

kapitoly mé stati ve sborniku. Viz TOYOSHIMA. Alternativni jazyk, s. 47.

4'NUSKA. Rytmus I, s. 67 (ZdGraznéni tu¢nymi pismy je uvedeno autorkou prace).

42 Tamtéz, s. 70 (Tu¢na pisma jsou podle piivodniho textu).

43 Graf sinusoidy v této strance je citovan z s. 69. Rytmus, tvorba, divadlo I. Bohumila Nusky.
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pricemz kladné hodnoty béhem ¢asového useku rostou od nuly k maximu, zatimco
zaporné hodnoty pokracuji od nuly k minimu*.**

Z grafické symbolizace sinusoidy Nuska vyvozuje prvky, které skladaji
rytmus: dualitu, kontrast, symetrii a cyklus. Divod vybéru Ctyt prvka je, ze
,stiidajici se kvality reprezentuji dualitu a zéroven kontrast (plus a minus), nebot’
hodnoty osciluji podél horizontalni osy, kterd je zaroven reprezentaci principu
symetrie. Opakujici se periody pak ptedstavuji cyklicky prvek tohoto systému®.*’
Nuska upozoriiuje na svérazny vzajemny vztah mezi ctyfmi prvky, ktery sam o sobé
vykazuje rytmic¢nost. Dualita, kontrast a symetrie, které jsou rovnocenné varianty
vztahu mezi dvéma prvky, tvofi ,,tridadu‘ a spojeni téchto tiech prvkil ptinasi ,,ctvrty
a nejnapadnéjsi element rytmu, jimz je cyklus, patrné nejvlastnéj$i podstata,
doslova substance rytmicity*. *® Trojice ¢ili triada je symbolem rotace nebo
kruhového pohybu — ,,Trojice ¢i triumvirat riznych tvaii téhoz, lze-li se vyjadrit
pon¢kud obrazné, zahrnuje tedy tii kvality, které jsou rovnocenné, ale také
syngenetické neboli sourodé. Rotujici trojice prvki se periodicky opakuje
v cyklech, pfi nichZ se navraci vzdy po vykonani své rotacni drahy do téhoz
,vychoziho‘ bodu. Rozkreslena drdha sinusoidy-vinovky je vlastné¢ modelem
rotujicim*.4’

Rytmus je v dramatickém uméni velmi zdsadni z hlediska dramatu jako
literarniho dila 1 z hlediska jeho inscenace. Paul M. Levitt ve své monografii
Structural approach to the analysis of drama vénuje jednu kapitolu rytmu dramatu.

Pro definici rytmu v dramatu nejprve cituje estetickou uvahu Art as Experience

Johna Deweye, Ze ,,pokud existuje rovnomérné staly proud bez variace intenzity

44 Tamtéz, s. 69.
45 Tamtéz, s. 81.
46 Tamtéz, s. 83
47 Tamtéz, s. 84.
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nebo rychlosti, neexistuje rytmus*,*® a povazuje proménu za kli¢ovou pro existenci

rytmu. Déle pojmenovava dva prvky, které zpisobi proménu: opakovani (napf.
opakovani stejného motivu, slov, lidskych vztaht v riznych scénéch atd.) a zvrat
(napf. zvrat Stéstény, nahld promeéna situace atd). Jde o protiklad dvou moznosti;
opakovani podnécuje recipienty dila k oekavani nésledného vyvinu dramatu na
zakladé pravidla predchoziho opakovani, kdezto zvrat naopak tato ocekavani rusi a
zrazuje. Kromé opakovani a zvratu, jez tvofi proménu a tim generuji dgj, je tieba
pro existenci rytmu v dramatu i moment klidu ¢i rytmické pauzy, béhem které si
recipient muze uspotadat sled jiz pfedstavenych prvkil tvoficich dynamiku rytmu.
Podle Levitta jsou tedy pro dramaticky rytmus kli¢ové tii prvky: opakoevani, zvrat
a klid (pauza).®

Na zéklad¢ vyse uvedenych definici se pokusime identifikovat zakladni
prvky rytmu, které budeme aplikovat pii analyze Havlovych her. Nejpodstatnéjsi je
opakovani, které umoznuje cyklus ¢ili navrat do stejného bodu. Rytmicka jednotka
vyzaduje 1 kontrast, ktery tvofi hranici mezi jednotlivymi prvky a dynamiku
vramci jednotky. Opakovani muze pisobit pravidelnost, kterda podnécuje
k ocekavani nasledujiciho rytmu. AvSak rytmus mulZe obsahovat i nepravidelné
prvky. Napiiklad odchylky od pravidelného rytmu zpisobuji zvrat a tim variuji
rytmus. Zatimco odchylky jsou kontinudlni sou¢ésti pravidelného rytmu, naruseni
rytmu je nahlym zasahem do jeho struktury, ktery pferuSuje kontinuitu, a mize byt
vyvolavano napt. pauzami, ndhlymi zménami, zdsahem jin¢ho rytmu atd. Déle je
nezbytné uvazovat o sice nepatrném, ale klicovém prvku rytmu, uklidnéni, bez

n¢hoZ neni pulzace, jimZ je realizovan zakladni tvar rytmu.

s DEWEY, John. Art as Experience. New York: Minton, Balch & Company, 1934, s. 154.
Pielozila z anglického originalu této monografie autorka prace: “When there is a uniformly
even flow, with novariations of intensity or speed, there is no rhythm.*
4 LEVITT, Paul, M. 4 structural approach to the analysis of drama. Paris: Mouton, 1971, s.
67-70.
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Pti analyze rytmu Havlovych her budeme sledovat, jak se vySe uvedenych
Sest prvkll rytmu — opakovani, kontrast, pravidelnost, odchylky, naruseni a

uklidnéni — projevuje na konstituovani poetiky autorovych her.

2.2. Rytmus a slozKky v divadelnim uméni

V ptedchozi podkapitole bylo objasnéno, jaké prvky tvoii rytmus a jaka je
definice rytmu. Nyni se pokusime nahliZet rytmus v uz$im kontextu, ktery ndm
zajima v této praci: rytmus v divadelnim uméni. Konkrétnéji feceno, tikolem této
podkapitoly je pojmenovéni riznych slozek v divadelnim uméni, které mohou
vykazovat rytmus.

Divadelni slovnik Patrice Pavise definuje rytmus v tfistrankovém hesle.
Zduraziuje tendenci divadelni praxe v posledni dobé, ve které rytmus
Zéroven shrnuje studii Henryho Meschonnice Kritika rytmu (1982) a konstatuje, Ze
v divadle ,,neni rytmus zaddna vné&j$i ozdoba ptidavana ke smyslu textu, neni to
pouhd expresivita textu®, nybrz sam ,,vytvari smysl textu,* a proto je tfeba ho brat
v tivahu.”!

Parvis uvadi rtizné komponenty pfedstaveni souvisejici s rytmem: a.
vypovidani ¢tenim (jde o rytmus, ktery je vytvoren zplsobem cCteni textu), b.
rytmické protiklady (jde o binarni prvky jako ticho/feC, rychlost/pomalost,

vyznamova plnost/prazdnota, piizvucnost/nepiizvucnost, zdiraznéni/potlacent,

0 Podobné stanovisko konstatuje i Erika Fischer-Lichte: ,,V mnoha inscenacich dnes piipada
hlavni uloha pfi organizovani a strukturovani ¢asu rytmu. Rytmus propojuje télesnost,
prostorovost a zvukovost a reguluje jejich vznik a zanik v prostoru. [...] Rytmus miZze byt
oznacen za organizacni princip, jehoz pfedpokladem je permanentni transformace, jejimz
pusobenim vznikd.“ (FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Ptelozila
POLOCHOVA, Markéta. Mnisek pod Brdy: Na konari, 2011, s. 192.)

51 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Ptelozil JOBERTOVA, Daniela. Praha: Divadelni Gstav,
2003, s. 358.
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urceni/neurcenost atd.), c. gestus a draha (jde o pohyb, nastup a vystup, rozmisténi
hercti na jevisti atd), d. zZlom (umoznuje diskontinuitu a zcizovaci efekt), e. hlas a
f. narativni rytmus (jde o rytmus, ze kterého se sklada syzet a tyka se vSech prvki,
které tvori predstaveni, napf. osvétleni, gesta, hudba i kostymy).>? Jeho popis
moznych prvki tvoficich rytmus inscenace se ndm jevi jako velmi ucelny, avSak
bohuzel nerozliSuje vlastni prvky rytmu (napf. b. rytmické protiklady a d. zlom,
zminéné v predchozi podkapitole), a vrstvy ptedstaveni, ve kterych se realizuji
konkrétni prvky rytmu (napf. a. vypovidani ctenim, c. gestus a dréha, e. hlas a f.
narativni rytmus).

K rozboru rytmu v divadelnim uméni nabizi nastroje strukturni analyza. Otakar
Zich se v posledni ¢asti Estetiky dramatického uméni zabyva ,,principem stylizace®.
Zejména v desaté kapitole ,,.Dramatické slohy* zdiirazituje nebytnost stylizace

v divadelnim umeéni takto:

Dramaticke dilo jakozto dilo umélecké musi byt umélecky stylizovano ve sech
svych slozkach; v libovolném sice zpusobu, ale tak a jen tak, aby vyhovovalo

principu dramaticnosti.>

Nasleduje ptehled ,technickych stylizaci dramatického dila podle jeho vsech
slozek*: 1. stylizace Feci (jde o fe€ v dramatickém textu), 2. stylizace hercova; a)
stylizace mluvy (akustickd), b) stylizace mimiky (optickd), 3. stylizace reZisérova,
a) stylizace souhry (tvofici zdkonité formy dramatické 1 scénické a uskutecnujici

dramaticky d¢j), b) stylizace pevni vyplné scény (jde o vytvarny postulat scény,

32 Tamtéz, s. 359—360.
33 ZICH, Otakar. Estetika dramatického uméni. Praha: Panorama, 1986, s.299. Kurzivy jsou

podle originalu.
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ktery se neméni v ramci jedné scény) a 4. stylizace hudby.’* Zich sice nepouziva
slovo rytmus, ale lze fici, Ze ve vSech vySe uvedenych slozkéch se rytmus projevuje.
A proto uplatnime Zichovo rozdé€leni divadelnich prvka pii nahlizeni na rytmus
v divadelnich slozkach.

Hlavnim zamérem této prace je rozbor Havlovych her ¢ili rozbor textu. Pro
tento cil je uzitecné predstavit stanovisko Paula Levitta, na jehoZ monografii 4
Structural approach to the analysis of drama jsme jiz Castecné odkazovali
v predchozi podkapitole. Levitt konstatuje, ze struktura hry obsahuje ,,prvky nebo
slozky, které jsou organizovany dohromady na zaklad¢ urcitého principu
usporadani nebo potadi*,>> a upozoriiuje, Ze za jednotky tvoiici strukturu her byvaji
povazovany d&jstvi, epizoda, nebo scéna.’® Mezi nimi Levitt zvolil za zakladni
slozku scénu, kterou lze definovat jako ,,Cast z celé hry, ve které jevisté je plnéno
neménnou skupinou L’léinkujicich“.57 Levitt téZ definuje scénu takto: ,,Stane-li se
néco, co zmeni slozeni skupiny (tj. nastup nebo odchod ucinkujicich), nastava nova
scéna“.*® Z toho vyplyva, Ze v ramci jedné scény se ¢asoprostor téz neméni.>’

Pti analyze je také vyhodné uplatnit Levittovo stanovisko, které povazuje scénu
za jednotku struktury. Nasledujici pasaze ze hry Odchdzeni, kterd je uvedena
,»Hlasem®, jakymsi alter egem Vaclava Havla, dosvédCuje autorovu obsesi

zptisobem uspotadani scén.

4 Tamtéz, s. 300—309. Obzvlast' v slozce ,,stylizace rezisérova“ Zich tematizuje riizné moznosti
usporadani déje, ve kterém se uplatiiuje zejména prvky tvorici rytmus. (s. 303—304)
S LEVITT, A Structural approach, s. 10. PieloZila z anglického originalu této monografie
autorka prace. V nasledujicich citacich z téz knihy totéz: “elements or parts which are organized
together according to some principle of association of order.”
36 Tamtéz, s. 14.
7 Tamtéz, s. 15.: “a portion of the total play in which the stage is occupied by an unchanging
group of players.”
8 Tamtéz.: “If anything happens to change the constitution of the group a new scene
commences.”
39 Tamtéz.
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HLAS (z reproduktoru): Mam rad v divadle ptichody, odchody a navraty,
vstupy a vystupy ze zakulisi na jevisté a z jevisté do zakulisi, skoky z jednoho
svéta do druhého. A na jevisti brany, ploty, zdi, okna a samoziejmé dvete. Jsou
to hranice svétd, fezy prostorem a ¢asem, zpravy o jejich zaktivenosti, poc¢atcich

a koncich. Kazda sténa ¢&i dvefe nam fikaji, Ze je néco za.*

Je dulezité si uvédomit fakt, Ze Havel vidi v uspotfddani scén, tj. nastupu a vystupu
postav, nejen formalni esteti¢no, ale i poetiku a vyznam, a shoduje se tak s Levittem.
Levitt zdlraziiuje, ze struktura je vzdy vztah mezi prvky a pouhd klasifikace
typizovanych forem nemd smysl. Cilem strukturni analyzy je nalezeni
»operativniho principu, ktery tvoii a fidi lokaci, vztah a funkce jednotlivych scén
ve hie. ®! Pro zkoumadni tohoto principu je diilezité uchopit funkei scény: ,,Uréeni
funkce scény neznamena zeptat se, co je feceno a ude€lano, ale proc a jak je néco
fe¢eno a udélano [...], kde je to fe¢eno a udélano [...], kdy je to fedeno*.%? Pti
analyze Havlovych her je potieba registrovat, proc¢ a jak jsou scény usporadany
prave tak, jak jsou, a proc a jak jsou témata zpracovana prave v takové strukture.
Tteti dil monografie Bohumila Nusky Rytmus, tvorba a divadlo je vénovan
rozboru rytmu v divadle. V tomto dile Nuska aplikuje definici rytmu z ptedchozich
dild do divadelniho uméni. Naptiklad géma, jez znamena symbolonovy typ,
sémantiku nékterého z rytmovych prvkii, tj. podstatu sémantiky urcité¢ clovékem

vytvofené entity ¢i dilu,  se voblasti divadla nazyva theatrogém. ¢

0 HAVEL, Vaclav. Odchdzeni: hra o péti déjstvich. Praha: Torst, 2007, s. 44-45.
SULEVITT, 4 Structural approach, s. 21.
62 Tamtéz, s. 22 (Kurzivy jsou podle originalu).: To determine the function of a scene is not to
ask what is said and done, but wiy and how something is said and done [...], where it is said
and done [...], when it is said and done.
63 NUSKA, Bohumil. Rytmus, tvorba, divadlo: III. Praha: Prazska scéna, 2019, s. 292.
Zakladnimi gémami jsou vysSe uvedené ¢tyfi prvky: cyklus, dualita, kontrast a symetrie
64 Tamtéz, s. 13.
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K theatrogémtim patii napft. ,,pojeti scény, hereckd mimeze a konkrétni mimémata,
scénografie, dramaturgie a rezie, choreografie, hudebni slozka inscenace, rozsahla
oblast dramatu ve smyslu literarniho dila, déale tanec a ,pohybovd uméni‘ a

“65 atd. Theatrogémata jsou

v soucasnosti vyrazné uvadéné tzv. fyzické divadlo
rozdélena do nckolika moda: modus akusticky, modus opticky a migmata obou
modi. 5

Kromé theatrogémat, ktera je mozné piimo detektovat u jednotlivych prvki
inscenace, v souvislosti s rytmem nelze nezminit vztah se strukturou dramatu,
jenz se tykd nejen dramatického textu, ale potencidlné i scénografie, choreografie,
hudebni stranky, scénické techniky a herecké mimeze.%’

Nuska cleni typy struktury do dvou skupin — uzaviené a oteviené dramatické
formy.®® Uzaviena struktura, kterou reprezentuje napi. koncept ,,dobie udélané
hry“, jak ji definoval Gustav Freytag, vykazuje symetri¢nost a pravidelnost
struktury, relativni uzavienost celku, uplatnéni klasicistickych principii jako jednota
¢asu, mista a d¢je a nadfazenost formalni stylizace jazyka a d¢je nad detaily. Naproti
tomu u otevirené struktury jsou patrné absence pravidelnosti a symetri¢nosti,
nahodné uspotfaddani segmentt a ¢asti, ,,antidramati¢nost®, jez né¢kdy dosdhne az do
,nedivadelnosti®. ® Nuska upozoriiuje, 7e ackoli uzavieny typ dramatu jasné
ukazuje uzaviené kykloma neboli dramaticky kruh, i otevieny typ dramatu obsahuje

rtizné gémy, které také konstruuji rytmicitu.”

65 Tamtéz.
 Tamtéz, s. 16.
67 Tamtéz, s. 176.
%8 Tamtéz, s. 179-188.
% Tamtéz, s. 180. Koncept “Nedivadlo” Ivana Vyskoc&ika spada do typického typu otevieného
divadla.
70 Tamtéz, s. 183. Napiiklad absurdni drama patii k otevienému typu struktury, jelikoz sama
sobé zamétuje k popieni klasického principu dramatu, ale ,,otevieny konec®, ktery je oblibenym
zavérem absurdniho dramatu, v mnoha piipadech oznacuje ,,navrat do zacatku®, ktery vykazuje
kykloma (s. 197-200).
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Na zéaklad¢ vyse uvedenych teoretickych stanovisek konstatujeme rozdéleni
divadelnich prvkd, ve kterych se vyskytuje rytmus.
(1) Rytmus ¢isté jazykovy (intonace, syntaxe, rymovani atd.)
(2) Rytmus fabule (katarze, rozuzleni, zrychleni a zvyseni napéti, uklidnéni atd.)
(3) Rytmus syZetu (uspoiadani scén, pozice pauzy atd.)
(4) Rytmus struktury (oteviena a uzaviena struktura)
(5) Rytmus mimojazykovy (vyprava, svétlo, hudba, pohyb, mimika, choreografie
atd., dany vedlej$im textem)
(6) Rytmus inscenaéni (rezijni), rytmus herecky (realizovéan az pfi inscenaci)

Jelikoz naSim cilem je analyza dramatickych texti Véaclava Havla, budeme

vénovat pozornost piedev§im bodim od (1) do (5), ¢ily prvkim, které jsou dany

textem.

2.3. Rubato ¢ili vztah mezi rytmem a mechanizaci ¢lovéka

Rytmus, jenz je podstatou uméleckého dila, tvoii jeho poetiku, at’ uz si to
vnimatel uvédomuje, nebo ne.”! Pro uvazovani nad sémantikou rytmu v Havlovych
hrach je vhodné odkazat na piispévek filozofa Josefa Safaiika, kterému byla
vénovana hra Ztizend moznost soustiedéni, O Rubatu ¢ili vyznani (1975)7%. Safaiik
déli rytmus na pramyslovy a pfirodni a klade je proti sobé. Rytmus primyslovy ¢i
mechanicky pozaduje preciznost jako bézici pas v tovarné. Jakékoliv odchylky
nebo chyby v rytmu plisobi jako negativum a jsou nepiipustné. Jde o rytmus bez
zivota, jelikoz v ném neni citit pulzace zZivé existence. Oproti tomu esenci rytmu

pfirody je jeho uréitd nepravidelnost (feeno Safafikem jako ,nepravidelnost

"I Tento odstavec se z veSkeré &asti prekryva s tietim odstaveem prvni kapitoly mé stati ve
sborniku. Viz TOYOSHIMA. Alternativni jazyk, s. 47—48.
2 SAFARIK, Josef. O rubatu ¢&ili vyznani. In SAFARIK, Josef — JARES, Michal. Hrady
skutecné a povétrné. Praha: Dauphin, 2008, s. 55-88.
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v pravidelnosti“’*). Odchylky od pravidelného rytmu nebo ,.chyby* tedy v ptirodé
plsobi spise jako kladny prvek a z toho se vyvozuje vitalita, Zivost rytmu.”*

Safatik uvadi, Ze podstata ptirodniho rytmu je také jadrem uméni:

[...] o dilech uméni plati témét doslova totéz, co tu bylo povédéno o
,hepravidelnosti v pravidelnosti“ tvofeni ptfirodniho. Ve srovnani s rytmem
strojovym pulzuji pfiroda i uméni rytmem zcela jinym a sob¢€ velmi blizkym,
patrné shodnym. Zivotnost, pravost a opravdovost uméni tkvi v téZe rytmické

nepravidelnosti v pravidelnosti jako v rytmu pfirodnim [...]"

A déle zdvodnuje ztotoznéni rytmu ptirody a uméni tak, ze ,,v ¢lovékove Zivelné
potiebé ztotoznit svlij zivotni rytmus s rytmem pfirody jsou pocatky umeéni, kofeny
a sama podstata kultur*.”®

Safaiik pro pojmenovéni rozdilu mezi obéma druhy rytmu pouziva hudebni

terminologii ,,rubato*’’

— jde o ,,nepatrné a stéZi postizitelné rytmické odchylky a
tempové nepravidelnosti, dané psychologickou konstituci hudebnika, jeho
temperamentem, naladou, vitalitou, okamzitou dispozici atd., vskutku tedy vice
zavislé — ve zkratce feCeno — na tepu jeho krve nez na jeho védomi, imyslu a
chténi“.”® Existence rubata je dikazem Zivotnosti rytmu a jeho piindleZitosti k
ptirode¢. Pravé zejména rubato, resp. jeho vyskyt, ¢i naopak absence jsou zdsadnim

stavebnim prvkem rytmu her Vaclava Havla, kterému se budeme vénovat v dalsi

Casti prace.

73 Tamtéz, s. 59.
74 Tamtéz, s. 59-60.
7> Tamtéz, s. 61.
76 Tamtéz, s. 65.
7 Tento odstavec z této véty se z veskeré &asti piekryva s Ctvrtym a patym odstavcem prvni
kapitoly mé stati ve sborniku. Viz: TOYOSHIMA, Alternativni jazyk, s. 47—48.
8 SAFARIK. O rubatu ¢&ili vyznani, s. 61.
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Safatik uplatiiuje protiklad rytmu ptirodniho a primyslového na stav jazyka a

tentokrat protiklad pojmenovava jako ,,pojem* a ,,slovo.

Pojem je precizace, mechanizace slova, pojem je ,,dokonalé* slovo, slovo
bez rubata, bez tepu a dechu. Slovo se rodi zivé; pojem je produkt ,,syntetické
vyroby“ po ptedchozi analyze, pitvé. Pojem je odpovéd’ na otazku po smyslu
slova, které ztratou Zivota ztratilo smysl. [...] Slovo vzalo na sebe riziko
zivého, tj. smrtelnost, existenci ,,zde a nyni®, ale pojem chce existovat ,,vzdy a
vSude®, chce byt nevyvratnosti formule dvé a dvé jsou Ctyfi, ktera je exaktni,
vécna, univerzalni za cenu, ze mluvi o nicem. Slovo je zivot, ktery ¢eli smrti,
ale pojem chce byt bezpecny pted zivotem, aby byl bezpecny pied smrti, proto

mortifikuje slovo jako byti smrtelné, ,,nemocné* Zivotem.”

Mechanizované, precizni slovo bez Zivota, tedy pojem, odkazuje k ,,experantu‘ ¢ili
frazovitym promluvam postav v Havlové hte.

Zivost a neZivost, mechanizace a pfirodnost jsou &asto se vyskytujici
kontrasty v Havlovych esejich. Naptiklad v Dopisu Gustavu Husdkovi (1975)
znazoriuje tehdej$i rezim v metafofe ,.entropie” a vyCitd mu, Zze umrtvuje a
potlacuje Zivot, ktery spole¢nost ptivodné méla.®® Nebo esej Anatomie gagu (1963),
pojedndvajici o konstrukci gagu v klasické filmové grotesce, analyzuje princip, na
jehoz zéklad€ je budovan princip absurdniho vtipu. Podle Havla je gag v tomto
piipadé ,,urdity specificky ptipad ozvIastnéni*, v némz vznika absurdita.®!

Tento proces je rozdélen do dvou fazi: prvni faze je vychozi situace gagu,

ve které je smysl chovani dan ,,automatismem* — zvyk, selsky rozum, precedens

7 Tamtéz, s. 65. Zdraznéni tuénymi pasmy jsou udé&lano autorkou prace.
80 HAVEL. Dopisu Gustavu Husakovi. In: Spisy 4, s. 97-98.
81 HAVEL. Anatomie gagu. In: Protokoly, s. 125-127.
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atd., — a tato faze ,,,Ceka‘ na své ozvlastnéni®. Druhd faze pak vstoupi do situace a
odhaluje absurditu, ktera byla ve skutecnosti pfitomna jiz v prvni fazi. Druh4 faze
je v podstaté ,,subjektem* ozvlastnéni a chovani v této fazi je mimo automatismus
(typické jsou napiiklad fyzické potfeby nebo ndhodna situace, které pierusSuji
automatismem legitimizované chovéani). ,,To, co pfed jejim pfichodem mélo smysl,
obraci v nesmyl, danou situaci dementuje, pievraci a neguje*. Havel uvadi né¢kolik
ptikladd tohoto principu gagu, mj.: ,,Chaplin nejprve pracuje u bézZiciho pasu, a az
potom se poskrabe za uchem. Druhé faze (poskrabani) ozvlastiuje prvni fazi (bézici
pas)~.%2

Vyznam a funkce gagu spoc¢iva v tom, ze ,,gag probouzi zazitek absurdity
tim, Ze ozvlastiiuje (jako absurdni vyjevuje) takovou skutecnost, v niz je ¢lovék
néjakym zplsobem spolecensky (,objektivné*) odcizen sobé samému, aniz by si to
pfitom plné uvédomoval“.®* Pozoruhodné je, 7e¢ Havlova analyza filmového gagu
platiipro jeho hry. I v nich miZeme spatfit protiklad mechanizace/ptiroda v podobé
prvni a druhé faze gagu. Prvni faze, kterd je charakterizovana automatizaci a
odcizenim ¢loveka, je zasazena druhou fazi, kterd odhaluje absurditu a nesmyslnost
automatismu a ozvlastiiuje ho. Je-li toto platné v§eobecné jakoZzto princip havlovské
absurdity, a kdyZ vezmeme v uvahu Safaiikem piedstaveny protiklad, Ize dosavadni
diskuzi shrnout do nasledujicich dvou skupin konceptid, které navzajem tvoii

protiklad:

Rubato — ,,slovo* — zivost — pfiroda — lidskost — uméni — obzvlastiujici
Preciznost (= absence rubata) — ,,pojem* — nezivost — mechanizace — odcizeni —

pramysl — ozvlastnény

82 Tamtéz, s. 127—128.
83 Tamtéz, s. 138.
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V nasledujici analyze her ukazeme, ze tyto protikladné linie jsou poznatelné

nejen v obsahu déje, ale i ve struktufe hry, zejména v rytmu.
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3. Analyza her

V této kapitole se budeme zabyvat analyzou rytmu dvou her Vaclava Havla —
Ztizena moznost soustiedeni a Largo desolato. Hry sice patii k riznym tviréim
obdobim, — Ztizena moznost soustiedeni byla posledni hra, kterd byla vénovana
Divadle na zabradli, a Largo desolato vzniklo po Havlové propusténi z druhého
vézeni — ale maji podobné strukturni rysy. Za prvé, obé hry se odehravaji
v uzavieném prostoru — v protagonistové domovée. Za druhé, opakovani replik,
vystupll postav a gest je intenzivni do t€ miry, Ze vypada nerealisticky a obcCas
piekazi d¢ji. Dokonce se objevuje sdileni replik: promluvy, které zaznély
v predeslych scénéch, v dalsich vystupech piejimaji jiné dramatické postavy, a tak
vznikd chaotickd koldz promluv, ndhodné citovanych ztéZze hry. Pies tyto
podobnosti jmenované hry vykazuji i odliSnosti. V nasledujici analyze ukadzeme
rozmanitost Havlovy ,,hry* s rytmem v jednotlivych hrach.

Pti analyze uplatnime koncept rytmu, ktery jsme vysvétlili ve druhé kapitole.
Analyza jednotlivych her se sklada z ¢tyt ¢asti: (1) Rytmus syZetu a d&jovych linii
(2) Rytmus struktury (oteviend/uzaviena struktura) (3) Rytmus jazykovy (4)
Rytmus mimojazykovy. Diivod potadi téchto podkapitol spociva v tom, Ze jak jsme
v prvni kapitole potvrdili, rytmus syzetu, ktery je realizovan prostfednictvim
usporddani vystupii postav, povazujeme za zdkladni jednotku struktury hry a
uzavienosti struktury her vychdzi zpfedchozi analyzy syzetu. Je dulezité
poznamenat, Ze ve sledovanych obou hrach otevienost a uzavienost jsou spisSe dva
hypotetické krajni pdly a ve skutecnosti se obé charakteristiky prolinaji. Rytmus
jazykovy a mimojazykovy se tyka spiSe detailni analyzy textu, a proto se jim

budeme zabyvat az ve druhé poloviné jednotlivych analyz.
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3.1. Ztiiena moZnost soustiedéni — pirevraceny vztah ¢lovéka a mechaniky
(1) Rytmus syzetu a d&jovych linii®*

Nejprve analyzujme ZtiZzenou moznost soustredeni. Sklada se ze ¢tyt déjovych
linii, z nichz tfi jsou milostnymi vztahy protagonisty Eduarda Humla, védeckého
pracovnika ve spolecenskych védach, se tiemi zenami. Manzelka (Humlova)
a milenka (Renata) chtéji po Eduardovi, aby své komplikované vztahy vyfiesil, ale
on se néCemu takovému vyhyba a zaroven se pokousi svadét dalsi Zenu, sekretarku
Blanku. Ozna¢me dé&jovou linii (resp. fadu vystuptl) Humla a Humlové jako A, linii
Humla a Renaty jako B a linii Humla a Blanky jako C. Tyto tfi d€jové linie ptisobi
jako monotdénni prvky, protoze se v nich neustale opakuji stejné ¢i podobné scény.
Ctvrtd d&ova linie, kterou oznalime jako D, signalizuje navstévu cizich
vyzkumnikt (védecké pracovnice Balcarkové, mechanika Kiebla, méfice Kriebla
a vedouciho Machulky). Udajné zkoumaji lidskou individualitu pomoci podivného
stroje Puzuk, jejz Balcarkova popisuje jako ,,maly samocinny pocita¢ typu KO-
21385 a ktery by mél slouzit ke sbéru soukromych informaci respondentii pro
védecky prizkum, ale kvili své citlivosti na klimatické zmény viibec nefunguje.
Tato linie D oproti ostatnim tfem d&jovym liniim vnési do hry jisté napéti, jelikoz
se na scéné necekané objevi neznami lidé a stale se ¢eka na chvili, kdy Puzuk zacne
fungovat. Blizko konce druhého d&jstvi béhem d&jové linie D, kdyZ Puzuk kone¢né
zatne fungovat a vydavd mnoho otazek zcela mimo kontext, vSechny postavy
blaboli své repliky z piedchozich scén ,,Ze se nestydite, pane doktore!* (Blanka)

»Kde je pojistna zavlacka od vlhkoméru?*“ (Machulka) ,Ji§ vibec né&jakou

8 Tato podkapitola se z veSkeré Casti piekryva s analyzou v druhé kapitole z mé stati ve
sborniku, ve které jsem rozebrala Ztizenou moznost soustiedeni. Viz TOY OSHIMA.
Alternativni jazyk, s. 48-50.
85 HAVEL. ZtiZena moznost soustiedéni. In: Spisy 2, s. 293. Ve tieti kapitole dale ozna¢ime
stranky citaci ze Ztizené moznosti soustrdéni a Larga desolata z druhého dilu Havlova spisu
Torstu Cisly v textu v zavorkach.
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mrkev?*“ (Renata) ,,Zitra odjedu na ryby a bude!*“ (Beck) ,,A nejsou to vSechno
jenom teéSinska jablicka?* (Humlovd) ,,Dejte mi horské blumy!*“ (Kriebl) ,,Pan
doktor Huml?* (Balcarkova) ,,Ktery je vas oblibeny tunel? Kolikrat ro¢n¢ vétrate
namésti? Pro¢ jste to neposlal dal? V ¢em je jadro? Curate vefejnd, nebo
obcCas? (Puzuk) a nésledné postavy automaticky opakuji repliky postav jinych
(311-314). Oznacime tuto scénu jako scénu hvézdicky (*). Jde o typickou scénu
v Havlovych hrach — zejména v ostatnich dvou hrach se rovnéz objevuji scény
podobného charakteru.

Tyto Ctyfi d&jové linie se témét navzajem neschézeji, odvijeji se nezévisle na
sob¢ a jejich protagonisté se nesetkavaji. Jednotlivé déjové linky jsou roztiisténé do

kratkych tsekl a jsou uspotfaddany takto do syzetu:

Prvni dé&jstvi: A-B-D-B-C-A-D-C-C-B-D

Druhé d&jstvi: A-C-B-D-B-A-C-B-(B+C)-(D+*)-A

(B+C) ve druhém dé&jstvi se vyskytuje scéna, ve které se Renata a Blanka
setkavaji v jediném mist€ a Case. Jde o vyjimecny piipad, kdy se dvé d€jové linie
objevuji vjednom vystupu. Scéna oznacena hvézdickou piedstavuje chybné
fungovani Puzuka a je vloZena do déjové linie D.

Jestlize spojime prvni i druhé déjstvi, objevi se jednotky pravidelného rytmu,

ktery vzdy zacina od d&jové linie A (Huml a manzelka).

[A-B-D-B-C]-[A-D-C-C-B]-D-[A-C-B-D-B]-[A-C-B-(B+C)-(D+*)]-A

Jednotky rytmu se skladaji vzdy z péti vystupli a kontrastni déjova linka napéti

(D), je vloZena do jednotlivych ¢asti a stiida v jejich rdmci svoji pozici. Na konci
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druhého déjstvi dochdzi k odchylce od pravidla a sméfuje se k chaotické scéné
s Puzukem (hvézdicka), coz tvofi accelerando. Po vyvrcholeni chaosu ve scéné
hvézdi¢ky dochazi k navratu k déjové linii A, coz naznacuje neustdle se opakujici
kruhovy pohyb.

Rozttisténé kousky jednotlivych dé€jovych linii jsou i1 Casové piehozené, tj.
neuspotadané podle ¢asové posloupnosti. Pokusime rekonstruovat potadi danych
¢asti syZetu podle casové posloupnosti pomoci sméeru ptichdzeni a odchézeni postav,
noseni a sundavani kabatu, obsahu dialogu, ptipravy jidel a kavy apod. Kdyz
ptidélime do usekt jednotlivych déjovych linii ¢isla odpovidajici pozice dané ¢asti
syzetu podle linearni ¢asové posloupnosti (napt: déjova linie A je rozdélena do
celkem péti Casti a oznacime nejdiivejsi vystup podle Casové posloupnosti jako A1,

druhy jako A2 atd.), dojdeme k nésledujicimu:

Prvni déjstvi A1-B7-D1-B4-C2-A2-D2-C5-C1-B5-D3-

Druhé dé&jstvi A4-C3-B2-D‘1-B3-A3-C4-B6-B1-C6-D‘2 -*-AS5

ProtoZe casové potadi mezi D v prvnim a druhém dé&jstvim neni jasné, oznacili
jsme D ve druhém dé&jstvi jako D‘. Na konci prvniho déjstvi v D3, ve kterém se
zfejm¢é Huml s vyzkumniky jiz seznamoval, n€ékdo mu zatelefonuje a slibuje mu
navstévu. Ve druhém d¢&jstvi D1 Balcarkova tika, Ze Humlovi zavolala,
a pfedstavuje se, jako by se setkali poprvé. Huml nevi nic ani o Puzukovi, coz
naznacuje, ze D‘1 pfedchazi D3 v prvnim déjstvi, ale protagonista se v D1 zminiuje
o telefondtu nezndmé osoby ohlaSujici svou ndvstévu, a proto mé volani v D3
v prvnim d¢jstvi pfedchazet D‘1. Z tohoto diivodu neni ¢asova posloupnost mezi
D‘1 a D3 logicky vykladatelna, a nelze posoudit, zda linie D v prvnim déjstvi

predchazi D¢ v d€jstvi druhém, ¢i naopak.
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Déjové linie A aD jsou usporadany pomérné vérné ve vztahu k Casové
posloupnosti, zatimco linie B a C obsahuji drastické ¢asové skoky a tvoii momenty
Soku (linie B: 7-4-5-2-3-6-1; linie C: 2-5-1-3-4-6). Pozoruhodné jsou momenty, ve
kterych na sebe navazuji stejné déjové linie (C5-C1, B6-B1) a ve kterych jsou
patrné vyrazné navraty v ¢ase. Jedna se zaroven o vtipné momenty, protoze Renata
(v linii B) a Blanka (v linii C) odejdou, aby si vzaly kabat nebo se rozloucily
s Humlem, ale vzapéti se objevi v jinych dvetich, jako by u protagonisty pted chvili
nebyly.

Inverze jedné d&jové linky do druhé a skoky a stfihy ¢asu tvoii dojem filmové
montdze. Proto na prvni pohled puasobi celkova struktura chaoticky, ale ve

skute¢nosti mé pravidelny rytmus.

(2) Rytmus struktury (oteviend/uzaviena struktura)

Jak Nuska upozornuje, otevieny a uzavieny typ struktury hry ,,nejsou vici sob¢
uzavienymi a nespojitymi systémy, spadajicimi do pfesné¢ vyhranénych ostie
ohrani¢itelnych kategorii*.3¢ Toto plati i ve Ztizené moznosti soustiedéni. Prvky
oteviené struktury najdeme naptiklad v ptehozené casové posloupnosti a naruseni
jedné déjové linie nahlym zasahem jiné linie. Kol4dZovita struktura plsobi
avantgardnim dojmem. AvSak ve hie lze najit i prvky uzaviené struktury:
pravidelny rytmus uspofddani scén, ktery jsme ukdzali v predchozi podkapitole,
symetricka konstrukce realizovana dvéma déjstvimi zac¢inajicimi stejnou déjovou
linkou (A) a Sablonovitost struktury.

Uzavienost a otevienost struktury koexistuji ve hfe — najdeme divod,

pro¢? V piipade Ztizené moznosti soustredeni tato koexistence dvou protikladnych

8 NUSKA. Rytmus III, s. 181.
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strukturnich prvkl neni nahoda nebo pouhy piechod od jednoho do druhého, ale
ptfedstavuje jaddro Havlovy poetiky. Havel v textu ke hie Eduard odkazuje na slova
e 87

Waltera Benjamina, ,,Popis zmatené¢ho neni totéz jako zmateny popis a

komentuje:

Myslim, ze zmateny popis nikdy nemutze byt dobrym popisem zmateného;
puvodni dojem ,.zmateného popisu“ by mél tedy pribéhem hry pterdst
v divakové pocitu v zavéreény dojem ,,popisu zmateného®, ba dokonce
systematického popisu zmaten¢ho. Estetické uspokojeni ze systemati¢nosti
popisu by se vném tedy mélo nakonec snoubit s existencialnim
neuspokojenim ze zmateného, které tento popis — prace v jeho zmate¢nosti

— svou systemati¢nosti evokoval %

Tady lIze najit Havlovu estetiku. ,,Zmatek* je ziejmé ustfednim motivem hry
»Ztizend moznost soustredeni‘‘ — ukazuje to uz jeji titul. Huml, védecky pracovnik,
se nemuze soustiedit na psani svého filozofického textu, protoze se potad snazi najit
prilezitost zacit vztah se sekretatkou, které diktuje sviij text. NemiiZze se ani
soustiedit na jednu lasku, protoze nerozhodné pokracuje v nékolika milostnych
vztazich sou€asné. Vyzkumnici s Puzkem se téZ nemohou soustiedit na vyzkum,
protoze citlivy Puzuk potfadn€ nefunguje. Soustfedéni divéka &1 Ctenafe je také
narus$ovano, protoze se porad preskakuje z jedné dé€jové linky do druhé, a ¢asova
posloupnost je nejednoznacna. Zkratka, hra je plnd zmatkt, jakoby rozptylena
skladacka. KdyZ ovSem sami ustanovime ramec, do kterého ulozime jednotlivé

kousky skladacky, postupné se pfed ndmi vynoii cely obraz. V dalSich ¢astech

87 HAVEL. Komentafi ke hie Eduard, s. 448.; Pivodni citat vychazi zz BENJAMIN, Walter.
Dilo a jeho zdroj. Ptelozila SAUDKOVA, Véra. Praha: Odeon, 1979, s. 116.
8 HAVEL, Tamtéz. Kurzivy jsou podle originalu.
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analyzy zkusme aplikovat interpreta¢ni ramec této hry: prevraceny vztah cloveka a

mechaniky.

(3) Rytmus jazykovy

Jazykovy rytmus v analyzovanych hrach je nejpatrnéji charakterizovan
opakovanim replik mezi riznymi dé&ovymi liniemi. %° Ve Ztizené moznosti
soustredenti je opakovani obzvlast patrné v déjovych liniich A a B, tzn. ve scéndch
s Humlovou a Renatou, a komické momenty vznikaji z toho, Ze milostné vztahy,
které by mély byt privatni a osobité, vypadaji jako zkopirované formality. Huml
opakuje zenam navlas stejné vymluvy nebo je zcela stejnym zptsobem utésuje.

Jako ptiklad uvadime nasledujici dialog, ktery se objevuje v scénach A3 a B6:

HUML Ty bys to s ni celé nevyfidila sama? Nejsi pfece jen do toho vztahu tak
zaangazovana —
HUMLOVA Jak by to, prosim té vypadalo — to je nesmysl! Dneska s ni

promluvis a basta. (297)

HUML Ty bys to s ni celé nevytidila sama? Nejsi pfece jen do toho vztahu tak
zaangazovana —
RENATA Jak by to, prosim t&, vypadalo — to je nesmysl! Dneska s ni promluvis

a basta. (302)

Zajimavé je, Ze i Zeny reaguji naprosto totozné, a to naznacuje, ze jejich vztahy jsou

nahraditelné. Jasnym ptikladem jsou nasledujici dialogy Humla a Renaty v D4

89 Nasledujici pasaze do prvni odstavce s. 43 se z veskeré ¢asti piekryva s analyzou v druhé
kapitole z mé stati ve sborniku, ve které jsem rozebrala Ztizenou moznost soustiedeni. Viz
TOYOSHIMA. Alternativni jazyk, s. 50-51.
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aD5:

HUML Renato — (Pauza) Brouku — (Pauza) Nezlob! (Pauza) Vzpomina$ na
Beskydy? V té staré cihelné? (268)

[...]

RENATA Beskydy! Beskydy! Nic jiného mi neumis fict!

HUML Tak uz se uklidni, brouku — (279)

Téméf stejna konverzace se objevuje v A4 (mezi Humlem a Humlovou):

HUML Vlasti — (Pauza) Vis, ze jsem to tak nemyslel — (Pauza) Vzpominas na
Jeseniky? V tom starém mlyné? (Pauza, pak se zadnimi dvermi vrati Humlova,
pres Saty si uvazuje zdsteru)

HUMLOVA Jeseniky! Jeseniky! Nic jiného mi neumis ¥ict —

HUML Tak se uklidni, brouku — (286—287)

Metaforicky fec¢eno je hlavni hrdina schopen pfizplsobit se mechanicky ménicim
se situacim jako tovarni vyroba — to vytvaii paradoxni protiklad k ,,citlivému stroji
Puzukovi, ktery kvili své sensitivité na zmény nemiiZze poradné fungovat a pokazdé
tak zdrzuje a narusuje d&j. Jinymi slovy, ¢lovék mé vlastnosti stroje a stroj
vlastnosti ¢lovéka. Po nékolikerych pokusech o napravu Puzuk zacne reagovat a

mluvit, ale stézuje si jako dité.

PUZUK Reknéte mi —
(pauza, napéti)

Reknéte mi —
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(pauza, napéti)

Reknéte mi —

(pauza, napéti)

Karle?

KRIEBL (k Puzkovi) Co je?

PUZUK Mtizu si na chvilku odpocinout?
KRIEBL Vzdyt jsi jesté nic neudélal!
PUZUK Unavilo mé to vé¢né prenaseni —

KRIEBL Pro mé¢ za mé — (305)

Stroj Puzuk, ktery je antropomorfisovan a v textu se sklonuje podle zivotného
muzského rodu, tvoti jako jediny — oproti lidskym postavam — rubato a spise nalezi
k ptirod¢. Dany kontrast vytvaii ironicky obraz zvracené¢ho vztahu mezi ¢lovékem
a strojem, jelikoZ stroj je v dobé mechanizace ¢lovéka mnohem 1id$té;jsi nez ¢lovek,
ktery jej uziva.

Naruseni rytmu hry vyvrcholi ve scéné vyse oznacené hvézdickou, tedy ve
scéné chaotického opakovadni replik postav z predchozich scén. Tuto scénu iniciuje
Puzuk, ktery kone¢né za¢ne fungovat. Puzuk nejprve zmatené vygeneruje nahodilé

otazky, kterym chybi kontext.

(Z reproduktoru Puzuka se ozve zZenstily hlas, na Puzukovi se stiidave rozsvécuje
a zhasina cervené a zelené svetylko)

PUZUK Ktery je vas oblibeny tunel? Mate rad hudebni nastroje? Kolikrat ro¢né
vétrate namesti? Kde jste zakopal psa? Proc jste to neposlal dal? Kdy jste ptiSel
o narok? V &em je jadro? Jakpak je dnes u nas doma? Curéte vefejné, nebo ob&as?

(Okamzik je ticho, z reproduktoru Puzuka vychazi jen slabé vrceni. Huml
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energicky vstane) (311)

Tyto otazky jsou vytvofeny pro vyzkumnou ideu, kterou Balcarokova vyklada
v ptedchozi ¢asti stejného vystupu: ,,[T]€zisté lidské individuality nelezi v tom, co
Ize v Clovéku vylozit jako zakonité, ale naopak v tom, co se u ného vSem
zakonitostem vymykd a co tvofi pravé onu velikou a opomijenou sféru
nahodilého* (306). Pro tento ti€el ma Puzuk sbirat informace, které jsou v osobitosti
jedinct netypické, a z toho vytvofit ,,zhustény model lidské individuality* (307),
ktery schéma dosavadni védy nemohlo popsat. Jinymi slovy, vyzkumnici
s pomoci Puzuka chtéji evidovat takové rysy u jedincl, které nelze shrnout

v jakémsi védecky schematizovaném modelu c¢loveéka. Poté, co Puzuk zacne

fungovat, postavy se stfidaji a opakuji své minulé promluvy.

BLANKA Ze se nestydite, pane doktore!

(Blanka dvere zase pribouchne. Huml u nich okamzik prekvapené stoji, pak se
rychle obrati a jde k pravym dverim; kdyz je u nich, oteviou se a stoji v nich
Machulka)

MACHULKA Kde je pojistna zavlacka od vlhkoméru?

(Machulka dvere zase pribouchne. Huml u nich okamzik prekvapené stoji, pak se
rychle obrati a jde k levym dverim; kdyz je u nich, oteviou se a stoji v nich Renata)
RENATA Jis vitbec néjakou mrkev?

(Renata dvere zase pribouchne. Huml u nich okamzik prekvapené stoji, pak se
rychle obrati a vybiha po schudkach ke dverim do loznice, kdyz je u nich, oteviou
se a stoji v nich Beck v kabate)

BECK Zitra odjedu na ryby a bude!

(Beck dvere zase pribouchne. Huml u nich okamzik prekvapené stoji, pak se
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rychle obrati a sebéhne znovu k zadnim dverim,; kdyz je u nich, oteviou se a stoji
v nich Humlova)

HUMLOVA A nejsou to viechno jenom t&8inska jablicka?

(Humlova dvere zase pribouchne. Huml u nich okamzik prekvapené stoji, pak se
rychle obrati a bezi zpét ke stolu)

KRIEBL Dejte mi horské blumy!

BALCARKOVA Pan doktor Huml? (311-312)

Vsechny repliky se dosud objevily vyhradné jen jednou u jednotlivych postav a
nikoli u ostatnich, ale evidentn¢ nereflektuji zddné podstatné nitro individua,
protoze jsou to pouhé reakce na nahodilé situace. V nésledujici pasazi Blanka,

Machulka a Kriebl zac¢inaji navic cyklit repliky jinych postav.

BLANKA Kde je pojistna zavlacka od vlhkoméru? (Blanka zmizi, Huml vybiha
ke dverim od loznice, v nich se objevi Machulka)

MACHULKA Ze se nestydite, pane doktore! (Machulka zmizi, Huml sebéhne k
zadnim dverim, v nich se objevi Renata)

RENATA Ji§ viibec néjaka jablicka?

(Renata zmizi, Huml bezi k pravym dverim, v nich se objevi Beck)

BECK Zitra odjedu na mrkev a bude!

(Beck zmizi, Huml bézi k levym dverim, v nich se objevi Humlova)

HUMLOVA A nejsou to viechno jen t&inské ryby? (Humlovd zmizi, Huml
bézi zpét ke stolu)

KRIEBL Pan doktor Huml?

(Huml se obrati k Balcarkové, ta vstane)
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BALCARKOVA Dejte mi horské blumy!*°(312-313)

V promluvach oznacenych tuénymi pismy se stfidaji i podstatnd jména — tedy
mrkev, jablicka a ryby — a ztéto vymény druhu jidel vznikd inkompatibilita.
»Inkompatibilita® ¢i ,,vyznamova neslucitelnost se podle Frantiska Cermaka
determinuje jako ,,sémanticky syntagmaticky vztah mezi dvéma vzijemné se
vylucujicimi lexémy nebo jinymi prvky sémantické povahy, které se tudiz nemtzou
bézné kombinovat ve smysluplném syntagmatu, srov. *ostrd voda, *citit kolmo
nebo vztah pes a strom (ty se bézné v jazyce nekombinuji vibec)“.’! Cermak
upozornuje, ze v idiomech je ovSem ,,inkompatibilita mozna a castd“. Frazém
»teSinska jablicka*™ je takovy ptiklad. ,,T&Sinska jablicka/jablka* znamena ,,plné
sliby, neredlné nad€je, marné utéSovani, utécha“ a frazém vznikl na ,,zédkladé
homonymni souvislosti slovesa #&5it se a mistniho jména T&sin“.°? P¥idavné jméno
,,t&8insky* bézné odkazuje na souvislost s T€Sinem, a proto kombinace ,,té¢Sinské* a
,»Iyby, ktera se vyskytuje ve vySe citované Havlové replice po vymeéné podstatnych
jmen, naruSuje kompatibilitu realizovanou v plivodnim frazému.

Dalsi dvé véty, ,,Ji§ vlibec néjaka jablicka?* a ,,Zitra odjedu na mrkev a
bude!“ sice nenarusuji kompatibilitu, ale kvtli vytrzeni vyrazu z kontextu nedavaji
smysl. Véta ,,Ji§ viibec n&jakou mrkev?* byla piivodné¢ promluvou Renaty, ktera

kriticky hovofi o jidle pfipraveném Humlovou Humlovi:

RENATA Potiebujes pry¢ od toho vSeho tady. Fyzickou praci. Jinak jist. Vzduch.

Co ti vlastné dava k veceri?

%0 Zdtraznéni tu¢nymi pismy je uvedeno autorkou préce.
%1 CERMAK, FrantiSek. Frazeologie a idiomatika. Praha: Univerzita Karlova v Praze
Nakladatelstvi Karolinum, 2007, s. 29.
92 Slovnik ceské frazeologie a idiomatiky: Vyrazy neslovené. Praha: Academia Praha, 1988, s.
118.
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HUML Tak — vSelicos — parek — omeletu —
RENATA Ji$ viibec néjakou mrkev?
HUML Ani ne —

RENATA Kdepak, takhle se to neda délat!*3(301)

Renata chce tady naznacit, ze Humlova se dostatecné nepostara o spravnou vyzivu
svého manzela. Po vytrzeni z tohoto kontextu a vyméné slova ,mrkev* za
,jablicka®, nam véta ,,Jis viibec néjaka jablicka? nic nesdéluje. Obdobng, véta
»Zitra odjedu na ryby a bude!* byla pivodné jednou z mala replik vedouciho
vyzkumného tymu Becka. Zaména ryb za mrkev ovSem rusi pravdépodobnost a ¢ini
repliku absurdni.

Dulezité je, ze v této Casti se vyménuji slova, ktera gramaticky nejsou
chybnd a ani rytmus promluv tim neproméni, protoZe se u kazdé promluvy stiida
jenom jedno podstatné jméno, ale sémantickd dimenze vét se stava nevykladatelna.
V této ¢asti promluvy tvoii kruhovy €isté mechanicky rytmus v souladu s pohybem
(. rychlymi ptichody a odchody z jednéch dveii do druhych), ale véty nesdé€luji
vibec Zadnou vypovéd. Nasledujici scénickd poznamka popisuje nariistajici

chaoti¢nost pohybu a rytmu promluv.

([...] Vsichni, vcetné Kriebla a Balcarkové, zacnou najednou prechdzet z
jednéch dveri do druhych a kfizovat nejruznéji scénu, pritom vsichni
zaroven — vcéetné Puzuka — melou stale dokola své otazky Humlovi. Jejich
pohyb je stale rychlejsi, stale rychleji a hlasiteji take mluvi, takze

vyslednym dojmem z této scény je pocit stale se stupnujiciho vizudlniho i

93 Zdiraznéni tuénymi pismy je uvedeno autorkou prace.
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zvukového chaosu. Huml probiha zoufale mezi nimi, jako by hledal néjaké
utociste.)

HUMLOVA A nejsou to viechno jen t&3inské ryby? A nejsou to vechno
jen t&8inské ryby? (Atd.)

BECK Zitra odjedu na mrkev a bude! Zitra odjedu na mrkev a bude! (4td.)
RENATA Jis viibec né¢jaka jablicka? Jis viibec néjaka jablicka? (Atd.)
MACHULKA Ze se nestydite, pane doktore! Ze se nestydite, pane
doktore! (Atd.)

BLANKA Kde je pojistna zavlacka od vlhkoméru?

Kde je pojistna zavlacka od vlhkoméru? (Atd.)

KRIEBL Pan doktor Huml? Pan doktor Huml? (4#d.)

BALCARKOVA Dejte mi horské blumy! Dejte mi horské blumy! (4td.)
PUZUK Ktery je vas oblibeny tunel? Mate rad hudebni néstroje? (Atd.)

(313-314)

V této scéné jsou vSichni véetné Puzuka podiizeni mechanickému rytmu, ktery

pfesné a bez prestani plyne. Ironické je, Ze i tady néstroj Puzuk ma vice variaci

svych promluv nez lidské postavy.

Z jazykového rytmu Ize vyvodit, Ze ve Ztizené moznosti soustiedeni prevrdaceny

vztah mezi strojem a lidmi je reflektovany v protikladu pfirodniho a mechanického

(4) Rytmus mimojazykovy

K rytmu mimojazykovému patii rizné prvky vedlejSiho textu a ve ZtiZzené

moznosti soustiedeéni jsou obzvlast charakteristické nasledujici tfi: wzavrenost

prostoru, skok casu, a peclivé prenaseni a zapinani Puzuka.
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Uzavienost prostoru je dana tim, ze celd hra se odehrava v Humlové byté, ,,coz
je néco mezi obyvacim pokojem a halou: nalevo malé schodiste, ukoncené dvermi
do loznice; dole troje dvefe — levé do pracovny, zadni do kuchyn¢, koupelny a
ostatnich &asti bytu, pravé na hlavni chodbu* (261).°* Skrze rtizné dveie vstupuji a
odchazeji jednotlivé postavy a Huml je jediny, kdo v tomto prostoru zlistava témet
po celou dobu dé€je. Uzavrenost prostoru reflektuje i mentalni stav hrdiny — pasivitu,
stagnaci a bezvychodnost. Naproti tomu casovy skok vykazuje volnost, hravost a
otevienost a tyto tendence jsou zdiiraznény v kontrastu s uzavienosti prostoru. V
pozadi neménné jeviStni vypravy jsou hranice mezi jednotlivymi scénami velice
jasn¢ ohrani¢eny pfichodem a odchodem dramatickych postav. Tim se vytvari
dynamika d¢je.

Komunikace mezi Humlem a zenami, tedy Humlovou, Renatou a Blankou, se
déji ,,vedle* néjaké jiné Cinnosti — ptipravy jidel a kdvy nebo diktovani Hulovy stati.
Ve scéné napéti s Puzukem je naopak komunikace soustfedéna na vyzkum a diskuzi
nad nim. Podle scénickych poznamek obzvlast peclivé prendaseni Puzuka je

nejvaznéjsi chvili, ve které se pozornost postav soustiedi na péci o Puzuka.

(I...]1 Dvere zase rychle zavre, pak jde zvolna k levym dverim, tise je otevie a
drzi. Kratce nato jimi prichazeji Balcarkova a Kriebl v pracovnim plasti, kteri
spolu opatrné nesou Puzuka. Je to sloZity pristroj pripominajici vzdalené
obchodni pokladnu nebo ucetni kalkulacku; ma klavesnici, rizné knofliky, na
boku klicku, je opatien priizorem na zpiisob mikroskopu, cervenou a zelenou
Zarovkou, malym reproduktorem a dlouhou Sniirou se zastrckou. Balcarkova a

Kriebl stavi Puzuka opatrné na stil, Huml zavird dvere)®(262—263)

%4 Plivodni text této scénické poznamky je kurzivou.
95 Zdiraznéni tuénymi pismy jsou uvedeny autorkou prace. V nasledujicim citatu totéz.
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Na zapinani Puzuka vSichni napjaté ¢ekaji:

BALCARKOVA Vyborné. Tak piste: (Diktuje) Eduard Huml, 1928 — za¢atek
rozhovoru 15,25 — prvni otazka. (Zvold) Prosim ticho!

(Kriebl to zapsal na klavesnici, pak zatoci klickou, podiva se do priizoru, nacez
zmdckne jeden z knoflikii. Z reproduktoru Puzuka se ozve slabé vrceni. Kriebl se
zahledi pozorné na hodinky, vSichni napjaté cekaji. Vtom se oteviou dvere od
loznice a objevi se v nich Machulka v pracovnim plasti, za uchem tuzku. Kriebl
rychle zmdackne znovu knoflik, zatoct klickou, vrceni ustane. Machulka si nikoho
nevsima, sejde zvolna po schudkdach dolu, zastavi se, spocitd schody, pak vytdahne
z kapsy maly uSmudlany papirek a zapiSe si na néj zjisteny pocet. Kdyz je hotov,

jde zvolna ke Krieblovi a preda mu sviij papirek) (264)

Tady lze opét najit prevrdceny vztah mezi strojem a ¢lovékem. Opatrné pienasSeni a
napjaté cekani poukazuje k rubatu a tvoti protiklad viici plynulé trajektorii pohybt
lidskych dramatickych postav: ty vstoupi do pokoje a odejdou do zékulisi, aniZ by
vahaly nebo bloudily. Pohybuji se, jako by pod jevistém byla skryta trat’, podle které
chodi postavy na jeviSti. Existence a absence rubata v pohybu také vykazuje
kontrast mezi zlid§ténym strojem Puzukem a zmechanizovanymi lidskymi

postavami.

3.2. Largo desolato — odklad a necas
(1) Rytmus syzetu a déjovych linii
Kompozice déjovych linii hry Largo desolato je obdobna jako u Ztizené

moznosti soustiedent, protoze hra je téZ umisténa v uzavieném protagonistove byte,
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obklopeném riznymi dveifmi, skrze které ptichazeji a odchézeji riizni navstévnici.
Jednotlivi navstévnici nebo dvojce se navzdjem moc nepotkavaji, resp. i kdyz
potkéavaji, nerozvijeji spole¢ny d&j a jen se mijeji.’® Protagonista, filozof Leopold
Kopfiva je v depresivnim stavu a ma strach vyjit ven, protoze je sledovan kvuli
zvetejnéni eseje s protirezimnim obsahem. Je tedy jako jediny pfitomen na jevisti
— tzn. ve svém byté — od zacatku az do konce hry a k nému ptichazeji na navstévu
znami i1 neznami lidé. Jeho Zena Zuzana piina$i nakoupené potraviny, dava
Leopoldovi pokyny k jidlu, a s jejich spoleénym , kamarddem® Oldou odchézi za
riznou zabavou jako kino, ples apod. Manzelsky vztah se Leopoldovi a Zuzané
evidentné rozpada. Ozna¢me tuto d&jovou linii jako A. Leopolda navstivi i jeho
ptitelkyné Lucy, kterd neni spokojena se svym postavenim Leopoldovy neoficidlni
milenky, a pozaduje, aby Leopold neskryval jejich vztah pied vetejnosti. Tuto linii
ozna¢me jako B. Kamarad Olda, ktery pravdépodobné chodi se Zuzanou, navstivi
Leopolda a jejich dialogy jsou velice povrchni — mluvi o Leopoldové zdravotnim
stavu, vyzivé a léku, ale nejde o rozhovory, jimiz by Olda daval najevo z4jem o
Leopolda jako blizky kamarad. Ptichazi totiZ jen proto, aby ¢ekal na Zuzanu a
odeSel sni na rande. Tuto linii ozna¢me jako C. Kamaradd Olbram je velice
jelikoz dava najevo skutecnou starost. Jeho starostlivy postoj ovSem skryva jeho
skutecny zamér: chce na Leopoldovi, aby znovu napsal disidentsky dokument.
Oznac¢me tuto linii jako D. K Leopoldovi pfichazeji i neznami lidé: dvojice Lad’d,
na Leopolda, aby jako reprezentant disidentskych intelektuali napsal protivladni

prohldseni. Tuto linii ozna¢me jako E. Dvojice ,,chlapikii naopak na Leopolda

% Nasledujici pasaze shrnujici ptibéh Largo desolato se Easteéné shoduje s odstaveem od konce
s. 51 do zacatku s. 52 v mé stati ve sborniku. Viz TOYOSHIMA. Alternativni jazyk, s. 51-52.
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vytvaii natlak, aby podepsal prohldseni, ze autorem jiz vydaného politicky
problematického eseje neni on. Prvni a Druhy muZz jsou podfizeni Prvnimu a
Druhému chlapikovi a na zdklad¢ jejich pokynt se uchyli k nasilnému ¢inu (hrubé
vyvedou Renatu z Leopoldova bytu), aby na Leopolda mohli vyvinout vétsi natlak.
Vystupy dvojice Prvniho a Druhého chlapika, ve kterych se jednou na jevisté
soucasn¢ objevuji 1 Prvni a Druhy muz, oznacime jako linii F. Studentka filozofie
Markéta, kterd cetla Leopoldova filozoficka dila a zboZiiuje ho, jej navstivi a
Leopold ji za¢ne svadét. Tuto linii oznacme jako G. V Largu desolatu se na konci
patého obrazu téZ objevuje scéna, ve které postavy najedou zacinaji opakovat své
dosavadni repliky. Tentokrat jejich repliky vyjadiuji pfimy i nepifimy tlak

na Leopolda a postavy se nepohybuyji, ale stoji za dvefmi.

LEOPOLD Nevim uz pfesné, co jsem fikal —

PRVNI LADA Ale my to vime —

(Vtom se oteviou dvere do koupelny, stane v nich Olbram a obrati se na
Leopolda)

OLBRAM Nerad bych byl tvrdy a jakkoli t& zranil, na druhé strané bych ale
nebyl dobry pfitel a pramalo bych ti poslouzil, kdybych ti néco skryval nebo
zamlcoval —

(Vtom se oteviou dvere do kuchyni stane v nich Olda a obrati se na Leopolda)
OLDA Bylo ti izko?

(Vtom se oteviou dvere Zuzanina pokoje, stane v nich Zuzana a obrati se na
Leopolda)

ZUZANA Ze ses zase né&jak zapletl?

OLBRAM Nefikam ti to jen za sebe, pfichazim tak trochu jménem vSech —

OLDA Mozna by sis m¢l vzit néjaky prasek — (Vtom se otevirou dvere na balkon,
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stane v nich Lucy v zupanku a obrati se na Leopolda)

LUCY Kdyz jsi mé& poprvé premlouval, abych tu s tebou zistala, mluvil jsi
uplné¢ jinak —

OLDA M¢l bys Lucy vyhledat, je n¢jaka Spatnd —

PRVNI LADA Rekl bych, Ze se to od vas p¥imo oéekava —

DRUHY LADA Formu uz najdete sam —

ZUZANA Co si chce§ na tom, prosim té, rozmyslet? Tim jim pfece jenom
davas najevo, ze t€ nalomili — a o to vic budou ted’ na tebe tlacit!

OLBRAM A jak to mas se Zuzanou?

LUCY Nabazil ses m¢ a ted’ se mé chces néjak Sikovné zbavit!

OLDA Podepsals jim néco?

PRVNI LADA Dovolili jsme si, pane doktore, naznagit vam pouze sviij nazor
DRUHY LADA Je to nazor obyéejnych lidi —

PRVNI LADA Mnoha oby¢éejnych lidi —

OLDA Bylo ti uzko?

LUCY Nabazil ses mé&, a ted’ se mé chces néjak Sikovné zbavit —

ZUZANA Jsi backora!

OLBRAM Je to ndzor obycejnych lidi — (745-746)

Oznaéme tuto scénu jako #.

Hra se sklada ze sedmi obrazti. V prvnim a druhém obrazu a na zacatku

treti scény jsou pantomimické scény s hudbou.®’

97 Pasaze o opakovanych pohybli Leopolda do s. 55. se ¢asteéné shoduje s druhym odstaveem
s. 52 mé stati ve sborniku. Viz Tamtéz, s. 52.
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PRVN{ OBRAZ

Hudba dozniva a zaroven se pomalu otvirda opona. Na scéné je pouze Leopold:
sedi na pohovce a uprené hledi na hlavni dvere. Po delsi chvili vstane, pristoupi
ke dverim a diva se Spehyrkou ven. Pak prilozi ucho ke dverim a soustredené

naslouchda. Delsi pauza, nacez nahle pada opona a zaroven se rozezniva hudba.

Konec prvniho obrazu (690)

Celkem se opakuje zcela stejnd scénickd poznamka v prvnich tfech

obrazech a v sedmém obraze se d¢je totéz.

SEDMY OBRAZ

Hudba dozniva a zaroven se pomalu otvira opona. Na scéné je pouze Leopold:
sedi na pohovce a uprené hledi na hlavni dvere. Po delsi chvili vstane, pristoupt
ke dverim a diva se spehyrkou ven. Pak prilozi ucho ke dverim a soustredéné
nasloucha. Zvolna se rozsvéci svetlo v hledisti a rozezniva se hudba. Leopold
se zvolna naprimi, jde k rampé a klani se. VSemi dvermi na scéné vstupuji
soucasné dalsi postavy hry, obklopuji Leopolda a rovnéz se uklanéji. Opona

pada.

Konec sedmého obrazu (759)

Tyto uvodni a zavéreéné scény beze slov, jak upozoriiuje Alena Stérbova,”® tvoii

% STERBOVA. Modelové hry Viclava Havla, s. 65.
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jakousi pfedehru a codu v sonatové kompozici. Rovnéz po prestavce na zacatku
patého dé¢jstvi Leopold opakuje zcela stejny pohyb trikrat — diva se Spehyrkou ven,
otevira krabici s Iékem, zavird ji, umyje si ruce a vyklokta si. Scénickd poznamka,
ve které se doslova opakuje stejny popis namisto toho, aby bylo zminéno ,,Leopold
opakuje stejny pohyb tiikrat”, zdaraznuje jeho vysinuty mentalni stav (729-730).
Kdyz shrneme strukturu umisténi jednotlivych dé&jovych linii, vypada

nasledovné:

Prvni obraz: hudba + pantomima Leopolda

Druhy obraz: hudba + pantomima Leopolda

Tteti obraz: hudba + pantomima Leopolda—A —C —E—-B

Ctvrty obraz: D—B —F

Paty obrazz:A —C —E —#

Sesty obraz: G — F

Sedmy obraz: hudba — pantomima Leopolda — shromazdéni vSech postav na

jevisti a uklonéni se

Ve srovnani se Ztizenou moznosti soustiedent je struktura této hry mnohem jasné;si
a jednodusi, protoze se tolik nesttidaji déjové linie a neni zde zadny casovy skok.
Nejde zde o vnéjsi zmatek, ale o zmatek mnohem hlubsi a vice psychologicky
motivovany, ktery mizeme najit spiSe v detailech nez v samotné struktute, tak jako
Silené opakovani stejného gesta, scéna kiizku, Leopoldiv strach vyjit ven atd.
Ztizena moznost soustiedeni je zaloZzena na vné&jSkové chaotickém rytmu, ktery je
ale ve skute¢nosti usporadany mechanickou presnosti a pravidelnosti. Je tam ziejmy
paradoxni protiklad mezi rytmem Puzuka a rytmem lidskych postav, pficemz

rytmus Puzuka vykazuje rubato Cili znak ptirodni rytmu, kdezto rytmus lidskych
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postav je podiizeny mechanickém rytmu a neumoznuje rubato. U Larga desolata
je situace jina: je zalozeno na vnéjskové pravidelném rytmu, ktery je snadno
predvidatelny diky opakujici se struktuie, ale ve skutecnosti hra odrazi nitro

psychicky zni¢eného Cloveka, ktery ma chaotickou mysl.

(2) Rytmus struktury (oteviena/uzaviena struktura)
Stérbova upozoriiuje, e celkova struktura hry piipomina ,,sonitovou

vystavbu®.

Vystupy, v nichz postupné filozof Leopold Kopftiva ztraci svou identitu,
jsou az matematicky pravidelné¢ zietézeny, symetrickd kompozice
koresponduje s preciznosti sonatové vystavby symfonické skladby. Prvni
dva (introdukce) a posledni (coda) ze sedmi obrazl hry jsou jen kratké
nonverbalni vstupy hlavni postavy [...] ordmované symfonickou hudbou,
Ctyfi zbyvajici obrazy odpovidaji ¢tyfem vétam sonatové formy. Sonéta
obvykle pracuje se dvéma protikladnymi tématy: ve vystavbé Havlovy hry
jsou kromé kontrastu soukromého a spoleenského zivota dileZzité i

protiklady ve dvojicich postav. *°

Sonatova forma se skladda ze tii Casti (expozice, provedeni a repriza) a mize ji
doprovazet i uvod a coda. Expozice ukazuje nejmin dv¢ protikladnd témata (hlavni
a vedlejsi) a pripadné 1 vice. Provedeni obsahuje volnou variaci nebo rozvijeni
témat, kterd byla ukézdna v expozici, nebo nova témata, kterd se neobjevila

v expozici. Repriza opakuje expozici, ale ¢asto proménlivym zptsobem.!% Kdyz

9 Tamtéz.
100 Sonata Form. In: KENNEDY, Michael. The Oxford Dictionary of Music. 1. vyd. Oxford:
Oxford University Press, 1985, s. 679.
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jeste jednou shrneme kompozici Larga desolata a aplikujeme sonatovou formu,

jednotlivym &astem sonaty odpovidaji ¢asti hry takto:!%!

Sonatova kompozice Kompozice Larga desolata

Uvod Ttikrat opakované scény shudbou a pantomimou

(prvni a druhy obraz, zacatek ttetiho obrazu)

Expozice Tieti obraz po pantomimé (A — C — E — B)
Provedeni Ctvrty obraz (D — B —F)

Repriza Paty obraz (A —C —E —#) + Sesty obraz (G — F)
Coda Sedmy obraz (pantomima a hudba)

Je zfejma existence reprizy (paty obraz), kterd je pfiznacna pro sonatovou formu.
Repriza uzavird celou kompozici navratem do podobné struktury jako v expozici
(tfeti obraz). Otazka je, jestli je leps$i zaradit Sesty obraz do reprizy (jako varianta
pfidand k reprize) nebo do cody. Vzhledem k vyznamnosti Sestého obrazu, ve
kterém se poprvé objevuje Markéta a Leopoldovi je sdélena dilezitd zprava o
odkladu jeho zatCeni, zatazeni tohoto obrazu do reprizy je smysluplng;si, protozZe
patii k hlavni ¢asti celkové kompozice.

Podobnost se sonatovou kompozici vykazuje tendenci k uzavienosti
struktury hry, protoZe sondtova forma je klasickd hudebni forma s piehlednym,
uzavienym celkem. Vyznacuje se opakovanim (opakovanim tématu z expozice v
reprize) a protikladem (napf. v rdmci expozice mezi hlavnimi a vedlej§imi tématy
nebo v ramci ¢asti mezi expozici a provedenim), které realizuji pravidelnost, a tato
forma umoziuje sndze odhadnout vyvoj struktury. Struktura Larga desolata diky
této konstrukci téZ navozuje dojem usporadanosti.

V této hie symetri¢nost a pravidelnost, které jsou diilezité prvky uzaviené

101 Tabulka je vytvorfena autorkou této prace.
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struktury, vytvareji velky efekt ve scénach tvodnich a zavéreCnych obrazi
s hudbou a pantomimou. Jsou to velice kratké obrazy, ve kterych se v podstaté nic
ned¢je, a v existenci téchto scén spociva diivod, proc je hra rozdélena na jednotky,
nazyvané obrazy, nikoli na déjstvi. Podle Divadelniho slovniku Pavise jsou obrazy

a dé¢jstvi odlisné.

Hra v obrazech je strukturovéna jinym zplsobem nez hra vychazejici ze
systému dejstvi a scén / vystupii, jejiz fungovani je vice zalozeno na déji,
Jjednani a prichodech / odchodech postav.

Odkaz k malifstvi, ktery zahrnuje pojem obraz, dobfe vystihuje rozdil
mezi obrazem a déjstvim. Obraz je prostorova jednotka atmosféry ,,ovzdusi;
charakterizuje prostiedi ¢i epochu, neni jednotkou aktan¢ni, nybrz tematickou.
Déjstvi naopak vyplyva znaratologického ¢lenéni, je pouhym c¢lankem
aktan¢niho fetézu, zatimco obraz ,pokryva® mnohem vétsi plochu, jejiz
hranice byvaji neurcité, a zahrnuje epicky svét postav s relativné stalymi

vazbami, které vytvaieji dojem fresky, baletniho sboru ¢&i Zivého obrazu.'”

Pantomimické scény v prvnim, druhém a sedmém obraze a na zacatku tfetiho
obrazu jsou pfiznacné ptiklady, ve kterych spis prostorova atmosféra nez konkrétni
aktivity ¢i feCi postav vytvari jednotky obraza. Tady lIze spatfit 1 zvlaStni
charakteristiky, které se vymykaji ramci uzaviené struktury: mezi uvodnimi tiikrat
opakovanymi pantomimickymi scénami se dramaticka situace vibec nelisi ani
nevyviji. Spousténi a zvedani opony zdiirazituje rozdeleni obrazl. Avsak to neni za

ucelem rozvijeni pifib&éhu, ale ve snaze zdiraznit rytmus opakovani. V sedmém

192 PAVISE. Divadelni slovnik, s. 281. Kurzivy jsou v originale.
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obrazu u scénické poznamky je ve druhé poloviné zdmérné nejasnost hranice mezi

fiktivnim ptibéhem a realitou, ktery herci a divaci zazivaji v divadle.

Zvolna se rozsveéci svétlo v hledisti a rozezniva se hudba. Leopold se zvolna
naprimi, jde k rampé a klani se. Viemi dvermi na scéné vstupuji soucasné
dalsi postavy hry, obklopuji Leopolda a rovnez se uklanéji. Opona pada.

(759)

Lze fici, Ze tato Cast textu tihne k otevienosti struktury, protoze vykazuje
»antidramati¢nost®, ktera je typickym ptiznakem praveé oteviené struktury.

Kdyz zkusime shrnout diskuzi o uzavienosti a otevienosti struktury Larga
desolata, hra je predevSim zalozena na principu uzaviené struktury, kterd je
realizovana v podobné kompozici jako sonatova forma, ale obsahuje i1 prvky

otevienosti.

(3) Rytmus jazykovy!'®

Rytmus jazyka v Largu desolatu se té¢Z vyzna€uje opakovanim replik. Postavy
kolem Leopolda opakuji na prvni pohled dobracké fraze, jako napt. ,,Vite, ja jsem
obycejny ¢lovek, prosté nula, ale do nékterych véci vidim a mam na to sviyj vlastni
nazor a ten mi nikdo nevezme*. nebo ,,Nezdrzujeme vas? [...] Skutecné ne? Kdyz
tak to klidné feknéte, a my vypadnem —*“ u Prvniho a Druhého Ladi (697, 699, 699—
700, 740, 741, 742); ,,Jist¢ nepochybujes, ze t&€ mame vSichni radi*“ — u Olbrama
(707, dvakrat ve s. 709, 714), ale tim vSim je spiSe zakryvan jejich nepfimy tlak na

Leopolda. Toto trapné opakovani replik vypada jako nezdaftily pokus o small-talk.

103 Tato podkapitola z veskeré ¢asti se piekryva s pasazi mé stati ve sborniku od konce s. 52 do
zacatku s. 54. Viz TOYOSHIMA. Alternativni jazyk, s. 52—54.
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Spise se tak ukazuje neochota, snaha vyhnout se hlavnimu tématu, zkratka je patrné
jejich wsili o odklad nééeho podstatného.

Ostatn¢ ,,odklad” je v Largu desolatu kliCovym pojmem. V zavéreCném
vystupu v Sestém obraze dvojice chlapiki informuje Leopolda, Ze neni nutné
podepsat, protoze vysSetfovani jeho piipadu dostalo ,,odklad na neurcito® — avSak

Leopold je beznadéjné prosi, aby uz tento krok neodkladali a aby ho vzali do vézeni.

PRVNI CHLAPIK Nebojte se, nikam nemusi! Dnes by to ani nestalo za to —
LEOPOLD V tom s vami souhlasim. MZeme jit. Jak jste zfejmé pochopili, ten
papir vam nepodepiSu. Radsi zemiu, nez bych se vzdal sdm sebe! M4a lidska
totoznost je to jediné, co mam!

DRUHY CHLAPIK Ale pane doktore, na¢ ty silacké fe¢i! Nikam neptjdete —
LEOPOLD Jak to? Rekl jsem piece jasné, Ze nic nepodepisu! Jsem nevinen!
PRVNI CHLAPIK Vsak taky nic podepisovat nemusite! Mate odklad na
neurcito —

DRUHY CHLAPIK A bez podpisu!

LEOPOLD Coze? Odklad?

PRVNI CHLAPIK Slysite dobie: odklad!

LEOPOLD TakZe ani podpis — ani tam —

DRUHY CHLAPIK Zatim, prosim p&kng, zatim —

LEOPOLD Nechapu, co to znamena — pro¢ uz nechcete ten podpis?

PRVNI CHLAPIK Na¢ takové formality? I bez toho je piece dnes uZ ziejmé,
ze to rozhodnuti bylo ve vasem piipadé pravdépodobné zmatecné —
LEOPOLD Chcete tim snad fict, Ze ja uz nejsem ja?

DRUHY CHLAPIK To jste fekl vy!

(Kratka pauza; Leopold hledi vytrestené na Prvniho a Druhého chlapika, pak
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vykrikne)

LEOPOLD Nechci zadny odklad! Chci tam!

(Leopold nahle klesne pred Prvnim a Druhym chlapikem na kolena a zacne
vzlykat)

Prosim vas — odved’te m¢ — prosim snazn¢ — ja uz takhle zit nemtzu — (757—

758)

Pro Leopolda je tedy nesnesitelnéjsi spise nejistota a pocit odkladu moznosti vézeni
nez vézeni samotné. Tento pocit bezvychodnosti v nekone¢ném ,,odlozeni* souzni

s pocitem bezcasi, na ktery Havel upozornuje v Dopisu Husdkovi:

I u nés se zda, jako by od jisté doby nebylo dé&jin: pomalu ale jisté ztracime
pojem Casu — zapomindme, co bylo kdy, co bylo dfive a co pozdéji, co
viibec bylo — a pievlada v nas pocit, Ze je to vlastn¢ ijedno. Z déni se
vytraci jedinecnost, a tedy 1 kontinuita, vSe splyva v jediny Sedivy obraz

stale téhoz kolob&hu: fikame, Ze se nic nedéje.'%*

Havel v textu pojmenovava Zzivotni pocit v normaliza¢ni dob¢ jako ztratu pocitu
Casu azmény. Dany pocit vznikd zkazdodenniho a kazdoro¢niho opakovani
ritualniho zvyku, k tomu pouziva autor metaforu kolob&hu.

Pocit bezcasi je podstatou cykli¢nosti, jak vysvétluje Nuska:

Neustaly navrat do stejného bodu, coz je zékladni rys opakovani i tradice,

muZze zpusobovat pocit bezpe€i, ba dokonce bezcasi: Byvd opakovan

104 HAVEL. Dopis Gustavu Husakovi. In: Spisy 4, s. 96.
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obligatorni obraz, jak starnouci Cloveék jiz nema rad zmény, ze je pevné
zarostly svymi koteny do zemé neschopen piesunli z piisouzeného mu
prostiedi, a pravé proto nema rad zadné zmény a promény. Bezcasi, které
je vpodstat¢ kyklomatické povahy! [...] Nemeénit mista pobytu,
nesté¢hovat se, setrvavat — to vSe vychazi ze sémantiky ,,kyklogémy*. Jde
o pokus o zéstavu ¢asu, dokonce touhu po Navratu. Jednad se o cyklus

neboli kykléma, symbolizujici slastné navraty zpét a domi.!%

V Largu desolatu zpisobuje neustalé opakovani spiSe depresi z pocitu bezcasi
a bezvychodnosti. Tento pocit je reflektovan uz v samotném titulu Largo desolato
— largo znamena v hudebni terminologii Siroce a pomalu. Roztahovany, odlozeny

Cas zapti¢inény neustalymi opakovanimi, zptisobuje desolato, tj. néco zalostného.

(4) Rytmus mimojazykovy

Co se tyCe rytmu jazykového, pfiznacné je opakovani stejného gesta u
Leopolda.!® Jak jsme uvedli vyse, v pantomimickych scénich v prvnim, druhém,
ttetim, patém a sedmém obrazu Leopold, ktery je sém v obyvacim pokoji, opakuje
stejné gesto pokazdé tiikrat. Cislo t¥i pii opakovani vzdy naznaduje zadarovany
kruh. Leopold téz nerozhodn¢ pokracuje ve vztahu se tfemi Zenami (se Zuzanou,
Lucy a Markétou). Dvojice neznamych, které navstivi Leopolda a maji na n¢j rizné
pozadavky nebo ohrozuji jeho bezpeci, pfipominaji dvojici ,,pomocniki®, ktera
doprovazi K vSude v Zamku Franze Kafky. V Largu desolatu jsou zejména tii

dvojice— Prvni a Druhy Lad’a, Prvni a Druhy chlapik a Prvni a Druhy muz.

105 NUSKA. Rytmus 111, s. 222.
106 Pagaze do prvni odstavce s. 64 se Castecné shoduje s tieti odstavcem s. 52 mé stati ve
sborniku a s poznamkou pod ¢arou v téhoz strance. Viz TOYOSHIMA. Alternativni jazyk, s.
52.
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kancelafemi. Lze fici, ze Cislo tfi je v Havlovych hrach magickym cislem, které
symbolizuje nekonecno a mechanicky se opakujici rytmus.

Toto opakovéani pohybli vypadd jako symptom obsedantné kompulzivni
poruchy. Ve skutec¢nosti jsou u Leopoldovych promluv jasné patrné apatie a deprese,
které jsou zplisobeny jak strachem ze sledovani a vézeni, tak neptfimym tlakem od

lidi z jeho okoli.

LEOPOLD Vstal jsem dnes uz kolem osmé — chtél jsem néco délat — mél jsem
v planu napsat si par poznamek — uz jsem si ptichystal papir — ale neslo to —
nejsem dnes zase n¢jak ve své kizi — vratilo se mi to chvéni, co jsem mél véera
— tak jsem tady trochu uklizel — vytiel jsem diez — odnesl odpadky — ususil si
ru¢nik — vycistil hfeben — k obédu jsem si udé€lal dvé vajicka namékko — (694—

695)

LUCY Jak jsi stravil den —

LEOPOLD Ani nevim —

LUCY Psal jsi?

LEOPOLD Chtél jsem, ale neslo to. Nebylo mi dobie —

LUCY Meéil jsi zase deprese?

LEOPOLD To taky —

LUCY Dokud neza¢nes néco psat, budes je mit potad. VSichni ¢ekaji na tviy
novy esej —

LEOPOLD To mi psani zrovna moc neusnadiiuje — (705)

Vzhledem k jeho psychickému stavu, je mozné vykladat scénu kiizku, ve které
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postavy nehybn¢ stoji za dvefmi a opakuji repliky své i ostatnich, jako Leopoldovu
depresivni iluzi.

Jiny prvek, ktery vytvari rytmus v mimojazykové oblasti, je uziti hudby.
Scénicka poznamka hned pod seznamem osob uvadi, ze ,[p]fed zacatkem
predstaveni, v pauzach mezi obrazy i na konci zni vznosna symfonicka
hudba“ (687). Spolu se stylem bytu, ktery je ,,sice starSi a solidné¢ méstansky,
zafizeni vSak prozrazuje, ze ho obyva intelektudl” (687), ,,vznosnd symfonicka
hudba“ zdaraznuje intelektualni vkus Leopolda. Vysostna stylizace hudby se téz
shoduje se stylistikou jazyka hry. Havel v ,Pozndmkich ke hie Largo

desolato* piSe:

[...] pokud mé hry mély na jevisti urCity druh osobitého napéti, skryté
ironi¢nosti, humoru 1 jakési lehce tajemné poezie, pak to témét vzdy né&jak
souviselo se zvidstnim napétim mezi ,,vysokou®, , urcenou“, az jaksi
deskriptivné analytickou reci na jedné strané a trivialnosti ¢i banalitou témat,

situaci a problémii touto 7eci projednavanych na strané druhé. 1%’

Prostorova, hudebni 1 jazykova stylizace, které odkazuji na intelektualnost,
elegantnost a oblibu klasicismu, vytvafi pietvarku vzdélanosti, ale ironicky kontrast
mezi zdanlivé vysokou kulturnosti abandlnosti nitra a chovanim

»intelektualniho* ¢lovéka prozrazuje upadek vzdélanosti.

197 HAVEL. Poznamky ke hie Largo desolato, s. 556-557.
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4. Pomér protagonisti k rytmu

V ptedchozich kapitolach jsme analyzovali rytmus dvou her. Abychom ze
strukturni analyzy vyvodili 1 spojitost mezi formou a obsahem, v této kapitole se
pokusime pfemyslet o vztahu mezi protagonisty a rytmy. Nejprve objasnime

charaktery protagonistii v obou hrach a pak ukézeme, jaky pomér maji k rytmu.

4.1. Charaktery protagonistii

Dva protagonisté¢, Eduard Huml ve ZtiZzené moznosti soustiedeni a Leopold
Kopftiva v Largo desolato, jsou intelektualové, ktefi z riznych diivodi neopousté;ji
dim. Huml je védeckym pracovnikem a Leopold je filozofem, ktery napsal eseje
s politicky problematickym obsahem. Navzdory svym profesim, ob& postavy
nejsou schopny psat si své texty samy. Huml diktuje sekretaice patou kapitolu své
monografie nazvanou ,,Hodnoty,* ale jeho diktovani je neustale pieruSovano jeho
pokusy sblizit se s ni nebo prunikem ostatnich déjovych linii a ¢asovymi skoky, jak
jsme ukézali v predchozi kapitole. Leopold je v apatickém stavu. I kdyZ se snazi
néco psat a lidé ho podporuji, resp. tlaci ho k psani, nemtze to uskute¢nit kvili
depresi. U obou protagonistil 1ze najit podoby degradace vzdélanosti.

Havel sam pisSe o degradaci vzdélanosti v eseji Poznamky o polovzdeélanosti
zroku 1964. V tomto textu upozorfiuje na narust ,,polovzdélanosti obzvIlast
v kulturni oblasti. Podstata ,,polovzdélanosti* je tady definovana jako ,.kompenzace
komplexu“ ,nekulturnosti, spojen[ého] se strachem, Ze se [...] skute¢na nebo

domné&ld nekulturnost prozradi¢. !0

Pro piekondni tohoto komplexu
»polovzdélanec” neustale shani a stfidd hodnoty, na kterych zakldda hrdost.

Charakteristické pro polovzdé€lanecky postoj je, ze ¢lovek ve skutecnosti dodrzuje

18 HAVEL, Véclav. Poznamky o polovzdélanosti. In: Spisy 3, Eseje a jiné texty z let 1953—
1969. Praha: Torst, 1999, s. 631.
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odstup od hodnot, které zboziuje a po kterych touZi, a nikdy jimi neni ovlivnén.'%

Co si osvojil, polovzd€lanec tedy nijak nezkoumad, nesystematizuje ani
netfidi; pruzinou jeho vztahu k hodnotdm neni intelektualita, védom¢ a
cilevédomé se orientujici v tom, co pfijima, vedena pfitom svym viastnim
vnitrnim pohybem a vytvarejic ho; ale pouze pasivni a spi$ jaksi jen pocitova
davéra ve vnéjsi pohyb, v jehoz vleku se polovzdélanec permanentné ocita a
ktery — zavisly na tisici zakonitostech a tisici nahodéach — funguje vzhledem k

nému prakticky iraciondlné.'*°

Jinymi slovy, ,,polovzdélanost® se vyznacuje snahou zdanlivé pretvaret vzdélanost
a skryt nedostatek znalosti zboziiovanim kulturnich hodnot, které jsou
legitimizovany ve spolecnosti, pfi¢emz seznameni s novou znalosti viibec nic
nepiinasi do jeho nitra.

Tento popis se shoduje s pojmem polovzdélanosti, ktery Theodor W. Adorno
pojmenoval v eseji Teorie polovzdélanosti. Adorno popisuje ,,[v]Sudypiitomné
symptomy rozkladu vzdé¢lani, které lze postichnout 1 v samotné vrstvé

vzdélanct« '

v povalecném obdobi. Lidé s ,polovzdélanosti“ napodobuyi
vzdélance a vnéjSkoveé a ostentativné se tvari, ze maji zdjem o kulturu, ale ve
skute€nosti je jejich vztah ke kultufe povrchni. Takova polovzdé€lanost ,,zstava
nepochopenim, protoze se drzi tradiCnich kategorii vzdélani, chce suverénné

ovladat néco, co nemize pochopit. Prvky vzdélanosti jsou jesté pfitomné, ale jejich

védomi se zcela zvn&j$nilo“. ''> Podle Adorna ,,[v] ovzdusi polovzdélanosti

109 Tamtéz, s. 638.

110 Tamtéz, s. 637.

11 ADORNO, Theodor W. Teorie polovzdélanci. Ptelozil VOJITECH, Ivan. Orientace roé. 1

(1966). ¢. 1, s. 62.

112 1 JESSMANN, Konrad, P. Teorie nevzdélanosti. Prelozil ZOUBKOVA, Jana. Praha:
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pretrvavaji zbozné zvécnélé konkrétni obsahy vzdélani na tcet jejich pravdivosti a
zivych vztahd k zivym subjektim®.''?

Rysy ,,polovzdé€lanosti* 1ze jasn¢ spattit v Humlové chovani. Pise filozoficky
esej, vnémz analyzuje a teoretizuje nekonecnou snahu o dosazeni Stésti
v modernim svété, ale Huml je sadm podfizeny téze honb¢ za Stéstim, kterou
realizuje svym nekonecnym hledani dalsiho a dal§iho milostného vztahu.

Naproti  ,,polovzdélanosti® Konrad Paul Liessmann uvadi pojem
»hevzdélanosti ve stejnojmenném eseji. Tento koncept je definovan jako situace,
ve kter¢ ,,idea vzdélanosti piestala v kazdém ohledu plnit normativni nebo regulaéni
funkci“.!!'* Charakteristickymi znaky ,,nevzdélanosti* jsou odcizeni ducha, ktery by
mél byt predpokladem vieho vzdélani, a rezignace na snahu néco pochopit.!'!
Jinymi slovy, nevzdélanost vyzaduje, aby ¢lovék nebyl schopen i ochoten myslet
samostatné a aby clovek se stal pouhym prostiedkem systému spolecnosti. V takové
situaci ,,vzdélanost” v klasickém slova smyslu, kterd se zamétuje k osvobozeni
jedincli a umoziuje samostatnou mysl vedouci k odpovédnému postoji k svétu,
ztraci vyznam. V Largu desolatu Leopoldova vzdélanost, schopnost psat
filozoficky text, je degradovana do pouhého prostiedku vyjednavéani. Obklopen
,hevzdélanci se Leopold stava ,,antihrdinou®, ktery ,,ani sim nejednd, ani neceli

cizim ¢ingm®.!®

Nakladatelstvi Academia, 2009, s. 48.
113 ADORNO, Theodor W. Teorie polovzdé&lanci. Pielozil VOITECH, Ivan. Orientace, 1o¢. 1
(1966), . 1, s. 68.
14 T JESSMAN, Teorie nevzdélanosti, s. 49
15 Tamtéz, s. 49-51.
116 SCHMID, Herta. Role dramatického hrdiny v Largo desolato Vaclava Havla. Ptelozil
Cadsky, Vladimir. In: Struktury a funkce: vybor ze studii 1989—2009. Praha: Karolinum, 2011,
s. 307.
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4.2. Pomér protagonisti k rytmu

Dvé podoby degradace vzdé€lanosti u obou protagonistli se odrazeji v jejich
poméru krytmu. Huml ve Ztizené moznosti soustiedeni aktivné vytvari
mechanicky rytmus tim, Ze se prizpusobuje rychle se stfidajicim situacim
aplikovanim Sablon replik. Scény a dialogy lidskych postav vcetné n€¢ho jsou
provadény preciznim tempem jako bézici pas v tovarné, kdezto vystupy stroje
Puzuka se vyznacuji rubatem. V této hie protagonista Huml neni pouhou obéti
systému, ktery vytlac¢uje lidskost jedince, ale aktivnim uc¢astnikem tohoto procesu
odlidsténi ¢lovéka. Huml se ve svém filozofickém textu zdanlivé zajima o tuto
problematiku odcizeni ¢lovéka v moderni dobé, aniz by si neuvédomil svou Gcast
vni. ,,Polovzdélanost®, kterou uskutecniuje prosttednictvim diktovani jeho
filozofické uvahy, mu umoznuje tvafit se jako vzdé€lanec, ukryvajici se za svou
expertizu a vyvazujici se tak z odpovédného ptistupu ke svétu.

Leopold v Largu desolatu naopak vSude vyvolava rubato. Béhem opakovani
stejnych pohybil v pantomimickych scéndch zdrzuje d€j, protoze vibec nerozviji
ptibéh. Vaha s vSelijakymi aktivitami vcetné psani, které je jeho poslanim, a
neustale vSechno odklada. Odklad, spolu s pocitem necasovosti a bezvychodnosti,
charakterizuje slepou uli¢ku, do které zabloudili lidé v obdobi ,,nevzdé€lanosti®, kdy
vyznam vzdélanosti upada. ,,Vzdélanost™ v takové spole¢nosti neznamena linearni
vyvoj znalosti a schopnosti jedince, které rozsifuji jeho zorny uhel a podnécuji ho
k aktivnimu angazma ve svéte, ale znamena pouhé ziskani femesla, které dovede
vyftesit problémy tak, jak systém spolecnosti vyzaduje. Leopoldovo vSudypiitomné
rubato a vykfik v zavéru Sestého obrazu symbolizuje smrt vzdélanosti v klasickém

slova smyslu, ktera byla posledni bastou lidskosti.
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Zavér

V této diplomové praci jsme se snazili odpovédét na dve otazky:

(1) Pokud jazyk v Havlovych hrach ztraci komunikacéni funkci, jak je mozné, ze hra
nam néco sdéluje?

(2) Existuje v tomto piipad¢ v Havlovych hrach alternativni jazyk, ktery nahrazuje
komunikac¢ni funkei bézného jazyka?

V préci jsme ukazali, jak rytmus her Ztizend moznost soustiedeni a Largo desolato
slouzi ke komunikaci mezi textem a pfijemcem dila a tim se stava alternativnim
jazykem. Zamér prace spociva v nalezeni vztahu mezi formou (strukturou) a
obsahem (tématem) hry prostfednictvim rozboru rytmu.

V uvodni kapitole jsme diskutovali obecnou problematiku jazyka
Havlovych her a upozornili na Havlovu posedlost strukturou hry a hudebni inspiraci
pfi tvorbé. Z toho jsme vyvodili hypotézu, Ze rytmus hry slouZi ke komunikaci mezi
textem a piijemci jakoZto alternativni jazyk.

Ve druhé kapitole jsme objasnili definici rytmu a jeho prvky. V souvislosti
s vyznamem, ktery rytmus piinasi, jsme odkazali na teorii rubata Josefa Safaiika.
Podle ngj existuje rozdil mezi rytmem piirodnim a primyslovym. Prvni v podstaté
obsahuje, toleruje 1 vyzaduje nepatrné odchylky od pravidelného rytmu, tj. rubato,
zatimco druhy ho nepfipousti. V protikladu mezi pfirodnim rytmem s rubatem a
primyslovym rytmem bez rubata je reflektovana problematika mechanizace
¢lovéka, kterd zajimala 1 Havla.

Ve treti kapitole jsme analyzovali rytmus Havlovych her. Ztizena moznost
soustiedeéni je na prvni pohled chaoticky uspotadana kviili rozbiti d€jovych linii do
kratkych fragmentli a Casovym skokim, ale ve skutecnosti ma jeji struktura
pravidelny rytmus. Lidské postavy se femeslné ptizpisobuji mechanicky se

proménujicim situacim pomoci uplatnéni zkopirovanych ,,frazi“. Jejich fec¢i i
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pohyby jsou podiizeny primyslovému rytmu, ktery neptipousti rubato. Stroj Puzuk
je jediny, ktery pfinasi do hry rubato, nebot nemize potfadné fungovat kvili
citlivosti na klimatické zmény a otiesy pii prenaseni. Rytmus hry zdiraziuje
ironicky prevraceny stav, ve kterém stroj je 1idstéjsi nez lidské postavy.

Largo desolato ma velice piehlednou sonatovou formu, ktera je vytvarena
vystupy postav a opakovanymi scénami pantomimy s hudbou. Zdanlivé vysoka
stylizace ve struktutfe her, uziti hudby a stylistice jazyka vSak vytvaii kontrast
s hrozivym psychickym stavem Leopolda. Pfiznacné opakovani replik a gest
dokresluje jeho neklid a apatii. Ty jsou zptisobeny bezvychodnou situaci, ve které
se vSechno ,,odklada* a Cas prestava plynout lineadrné, ale zacinad se cyklit bez
moznosti zmény.

Ve ¢tvrté kapitole jsme rozebrali pomér protagonistii k rytmu her, aby nase
diskuze nebyly omezeny na pouhou analyzu struktury, ale abychom ukézali také
vztah mezi strukturou a tématem hry. Huml ve ZtiZené moznosti soustiedeni je
typickym polovzdélancem, ktery usiluje o zdanlivé kulturni vzezieni. Jeho povrchni
a pedanticky postoj ke znalostem ho zbavuje odpovédného postoje a sdm se stava
aktérem procesu mechanizace ¢lovéka. O tom svéd¢i jeho schopnost ptizpiisobit se
prumyslovému rytmu. Naproti nému Leopold v Largu desolatu je obéti prevladajici
»hevzdélanosti, kterd odsuzuje vzdélanost v klasickém slova smyslu. Jeho
intelektualni povaha je degradovana a mocensky aparat i okolni lidé povazuji jeho
literarni nadani za pouhy prostedek k vyjednavani. Leopold je oproti Humlovi ten,
kdo zejména vytvaii rubato ve hie. Jeho rubato ¢ili odchylky od pravidelného rytmu
jsou odrazem jeho zapasu o vzdélanost za situace, ve které vSechno slouzi pouze
k mechanické hie manipulace, ale jeho zapas je marny.

Prostiednictvim analyzy rytmu ve dvou hrach jsme osvétlili vztah mezi

formou a obsahem Havlovych her. Tato prace muze slouzit k objasnéni divodu,
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pro¢ Havel dbal na dodrzovani struktury pii inscenaci svych her. Je tfeba dodat, ze
obdobna hra se strukturou je sice charakteristicka i pro dals§i Havlova dila
(napt. Zahradni slavnost, Vyrozuméni, Horsky hotel apod.), ale tak jasna a pevna
souvislost mezi strukturou a tématem neni pfitomna ve vSech Havlovych hrach. Da
se Tici, ze Ztizend moznost soustredeni a Largo desolato jsou nejlepsimi piiklady
Havlovych divadelnich her, prostiednictvim nichz lze vidét, Ze rytmus struktury

jednoznaéné piispiva k vytvareni osobité poetiky dila.!!’

17 Posledni dvé véty se Castecné piekryva s posledni odstaveem mé stati ve sborniku. Viz
TOYOSHIMA. Alternativni jazyk, s. 54.
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tomnosti daliich osob béhem této doby v tomto prostoru. Casova nésled-
nost t&chto motivickych iisekti v ptibéhu hry vyplyva z tohoto pfehledu:

motivicky dsek znak
Y snidané Humla s Humlovou, @

odchod Humlové do zaméstnani

‘T

2 Humlova ranni toaleta, tklid bytu . S K
3 piichod Blanky, jeji navstéva a odchod ;’ﬁ\‘n

(doruceni zpravy o prizkumu) Nt
4  prichod Renaty, jeji navitéva a odchod R
I navrat Humlové ze zaméstnani,

jeji odchod do biografu
5  ptichod ,prizkumnika®, cely prabéh P

jejich navétévy az po odchod Balcarkové

Kazdy z téchto motivickych useki je pak rozdélen (pomoci prichodi
a odchodti iostav) do urcitého poétu zakladnich vystupt, odpovidajicich
sekvencim hry. Oznaéime-li kazdou sekvenci hry znakem motivického
useku, k némuz pfislusi, lomenym éslem odpovidajicim jejimu pofadi
v ramci tohoto motivického tiseku, mizeme celkovou - ,,spravnou” - po-
sloupnost sekvenci v pfibéhu hry zapsat takto:
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Spojenim tohoto proménlivého poradi sekvenci tychz motivickych tseka
s celkovym symetrickym schématem vznikla konecnd posloupnost sekvenci hiry:
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