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I.  Strucna charakteristika prace

Tématu skalnich hrobek se autorka vénovala jiz ve své diplomové praci obhajené na UKAR v roce 2015
(Etruské skalné hrobky a 3D modeling). V disertacni praci opustila problematiku 3D modelovani, ale
vysledky dosavadni prace na tomto poli vyuzila k ilustraci svych tezi. Zabér zdzila na ¢asové i mistné
jasné vymezeny Casovy Usek, v némz naopak $la do vétsi hloubky. Disertacni prace se vénuje skalnim
hrobkdm v nekropolich etruskych mést Sovana a Norchia, které vznikly v obdobi mezi 2. polovinou 4.
stoleti pf. Kr. a 1. a polovinou 2. stoleti pf. Kr. Téchto skalnich hrobek se dochovalo kolem tfi desitek,
z nichZ autorka vybrala 22 reprezenativnich dokladd. Zkoumané hrobky imituji edikuly, priceli chramu
¢i tholu s reliéfni vyzdobou.

Il. Strucné celkové zhodnoceni prace

Prace je vénovana architektonické koncepci a jednotlivym vyzdobnym motiviim fasad etruskych
skalnach hrobek. Autorka nezvolila standardni postup, tedy srovnani vysledk( analyzy studovaného
materialu s tim, co vime o recepci cizich vlivi v etruském vytvarné kulture obecné. Pfedkladana prace
také neni ikonografickd analyza, protoZe autorka odpovidajici metodologii neovlada. Jeji moznosti
analyzy pavodu vyzdoby téchto hrobek byly tedy velmi omezené. Prace je nicméné dobre
informovanym a detailnim pred-ikonografickym popisem, v némz autorka popsala dané vytvarné
formy na zdkladé podrobné znalosti soucasného archeologického materialu na Apeninském
poloostrové i ve vychodnim Stfedomofi.

lll. Podrobné zhodnoceni prace a jejich jednotlivych aspektt

1. Struktura argumentace.

Vyklad je srozumitelny a prace je prehledné clenéna. Ma tii casti, jejichz proporce odpovidaji
autorcinym zamérim, které definovala jako popis recepce neetruské ikonografie v etruském uméni. V
prvni ¢asti zkoumané hrobky zasazuje do SirSiho kontextu (s. 1-35). Nejprve se vénuje se déjinam
badani a potom historii doby, kdy hrobky vznikly, s dlrazem na danou lokalitu. Druhou cast tvofi
katalog téchto hrobek se zdobenymi fasaddami (s. 36-59). Jadro prace tvori nejrozsahlejsi treti cast, v
niz autorka analyzuje jednotlivé aspekty vyzdoby skalnich hrobek z hlediska jejich pGvodu (s. 60-194).

Cast predkladané prace vénovand ikonografii je nazvana ,Prvky vyzdoby fasad.“ Autorka v
jednotlivych kapitolach postupné probird motivy socharské vyzdoby fasad skalnich hrobek a v posledni
kapitole analyzuje jejich architektonickou podobu (,,Zosnuly na kliné, Vodny démon, Protomy a floralny
motiv, Korintské hlavice stipov s antropomorfnymi protémami, Tzv. ,,Rankengéttin®, Scény z gréckych
mytov (obetovanie tréjskych zajatcov, Amazonomachia a iné), Vanth, Charu a okridleni démoni, Levy,
okridlené levy a sfingy, Sprievod magistratov, Vlys s vystrojom a vyzbrojou, Vlys s grifmi a floralnym
motivom, Imitacia realnej architektury v celkovej forme fasady hrobiek”).

Zavéry zkoumani puvodu motivll shrnuje takto: ,Z tychto motivov vychadzaju z etruskej
predhelenistickej starsSej tradicie zosnuly na kliné, vodny démon, démon Vanth, Charu a okridleni
démoni, sochy levov a sfing umiestnené pred hrobkou a sprievod magistratov. Motivy ktoré prisli z
oblasti Magna Graecia na konci klasického obdobia a na zaciatku helénizmu su protdmy medzi
akanthovymi listami a flordlny motiv, korintské hlavice stipov s antropomorfnymi protémami, scény



obetovania tréjskych zajatcov a Amazonomachia. Motivy, ktoré maju povod mimo Etrdrie su ,Tzv.
»,Rankengottin®, vlys s vystrojom a vyzbrojou, vlys s grifmy a flordlnym motivom. Boli importované v
helenistickom obdobi z juznej Itdlie, ale ich velmi blizke analégie su i vo vychodnom Stredomori a v
maceddnskych hrobkach, kde sa zas uplatnili umelecké prvky z juznej Itdlie. Tieto pohyby neboli
jednosmerné a vysledkom je spoloény umelecky jazyk - helenistickd koiné v umeni. Rovnako tazko
rozliSitelné su vplyvy a ich kombindcia v celkovej forme fasad, ktoré imituju prvky realnej architektury.
Etruské skalné hrobky so zdobenymi fasddami neboli képiami skalnych hrobiek vo vychodnom
Stredomori a ani neboli nimi priamo ovplyvnené. Ich podobnost vyplyva zo spolo¢nych zdrojov rychlo
sa Siriacich a rychlo adaptovanych hrobiek po vzoroch zdpadoanatolskych mauzélei a héroonov a tiez
vyuzitia prvkov chrdmovej architektlry pre rozne iné typy stavieb (abstrakt + zavér prace, s. 195).

2. Formdini uroven prdce

Prace je formalné v poradku, i kdyZ se autorka nevyhnula nesrovnalostem, prehlédnutim a prekleptm.
Uvedu pouze dva pftiklady. Autorka napsala: ,V dostupnej literatlire som nasla zmienky len o dvoch
vynimkach. Mimo etruského umenia, je zname iba jedno veko sarkofdgu s podobizriou ucastnika
hostiny v pololahu, ktoré je datované do archaického obdobia a pochddza z ciernomorskej kolénie
Milétu — Pantikapaion. Viac informacii sa mi vSak nepodarilo zistit (s. 87, autorka opakuje s. 88, pozn.
390).“ Udaj by méla autorka bud vynechat, nebo uvést, kde v , dostupné literature” autorka zminku
nasla. Preklep: ,Herbig, Die lJlingetruskischen Steinsarkophage” (s. 209): sprdvné ma byt
Ljingeretruskischen).

3. Metodologie

Prvni ¢ast zahajuje kapitola vénovana déjinam badani (7-24), ktera je vSak omezena na zkoumany
archeologicky material, coz oznamuje jeji ndzev: ,Dejiny badania v oblasti skalnych hrobiek so
zameranim na nekropole v oblasti Sovany a Norchie.” Problém je v tom, Ze toto zUzeni je v rozporu s
cilem badani, jimz je jejich ikonografie. Autorka sama svoje cile definovala takto: , Cieflom tejto prace
je prispiet do tejto stale Zivej diskusie dlho debatovanej témy o cudzich umeleckych vplyvoch na
architekturu tychto etruskych hrobiek a pokusit sa zodpovedat na tieto hlavné otazky - nakolko ¢erpali
tvorcovia tychto fasad z miestnej tradicie a ¢i, a ak ano, v om sa nechali in$pirovat inymi kultdrami?
Tento ciel sa pokusim dosiahnut vlastnym podrobnym preskimanim pévodu jednotlivych vyzdobnych
motivov, ako aj celkovej formy fasdd a hfadanim relevantnych analdgii v ramci archeoldgie starovekej
Etrarie, zvysku Itdlie vratane Uzemi Magna Graecia a vychodného Stredomoria® (s. 2). Kapitola
vénovana déjinam badani by tedy méla byt pfedevsim o badani o ikonografii s dlirazem na badani o
ikonografii etruského uméni. Jak ukazuje vyse uvedeny citat, autorka si je dobre védom3, Ze v odborné
literature existuje ,stale Ziva diskuse o dlouho probiraném tématu,” ale v kapitole o déjinach badani
se o této diskusi a probiranych tématech nic nedozvime.

Autorka se vénuje plvodu motivl, zajima ji, zda byly soucasti etruské tradice, nebo byly
prevzaty a v tom pripadé chce védét, odkud. Motivy jsou vSak v ikonografické analyze prvkem znacicim,
tedy predmétem pred-ikonografického popisu, jenZ je pouze vychozim bodem zkoumani. Skutec¢nost,
Ze néjaky motiv je stejny nebo podobny zobrazeni v prfedchozi etruské obrazové tradici nemda samo o
sobé valnou vypovidaci hodnotu. Zobrazeni tohoto motivu na exteriéru etruskych skalnich hrobek
helenistické epochy mohlo mit stejny vyznam jako v predchozi etruské tradici, ale stejné tak dobre
mohl byt motiv naplnén novym vyznamem. Stejné tak je tomu u motivl prevzatych z cizi tradice, které
mohly, ale nemusely byt Etrusky interpretovany stejné jako v kulture, z niz pochazeji. Recepce motivu
ve vytvarném uméni ma vzdy dvé zakladni komponenty, na jedné strané fetézce je recipovany motiv
na druhé jeho poufziti v novém kontextu. Pfi studiu recepce se musime divat na oba konce retézce,



takZze musime védét, jak se dany motiv divala spolecnost, kterd jej vytvofila, a jak se na néj divala
spoleénosti, kterad jej recipovala. Pfi recepci mohou byt vyznam i funkce ikonografickych motiv(
zachovany, ale také mohou byt libovolné ménény. Pri studiu recepce je analyza formalnich aspektd
pouze vychozi bod, ale v predkladané praci je cilem sama o sobé.

Autorka se vénuje vyluéné primarnimu (pfirozenému, jevovému) vyznamu motivd. Cilem
ikonografické analyzy je sekunddrni (konvencni) vyznam motiv(, tedy to, co je jednotlivymi motivy a
jejich kombinaci s ostatnimi motivy vyznaceno. Studium recepce predpoklada znalost jak primarnich
vyznamU motivd, tak i jejich vyznama sekunddrnich. Pfi pfenaseni motivu z jedné kultury do druhé totiz
mUzZe byt pfenesen pouze primarni vyznam, ale také muze dojit i k pfenosu vyznamu sekundarniho.
Uskali autor¢inych pokusti o analyzu recepce motiv( vyluéné na zakladé pre-ikonografického popisu si
mulzeme demonstrovat na prvni z kapitol vénovanych ikonografické analyze v predlozené praci, kterd
je vénovana zobrazeni zesnulého na kline. Ve vySe uvedeném shrnuti motiv autorka uzavird, ze motiv
zesnulého na kline vychazi ze starsi etruské pred helenistické tradice. V textu kapitoly vSak zavér
upfesiuje v tom, Ze motiv ma analogie v ojedinéle doloZenych skalnich hrobkach v zapadni Anatolii ze
4. stoleti pf. Kr. Ty oviem podle autorky nelze chapat jako vzory etruskych zobrazeni. Spole¢nym
vzorem zesnulého jako hodovnika na fasadach etruskych a zdpadomaloasijskych skalnich hrobek jsou
podle autorky tak zvané Hostiny mrtvych (Totenmahl). Tento motiv se objevuje v Recku i v Etrurii jiz
od 6. stoleti pF. Kr. Zatimco v Recku se objevuje i na nahrobnich stélach, tedy ve volném prostoru,
v Etrurii vSak byl v pfed helénistické epose omezeny na malby a reliéfy umisténé v interiéru hrobky.
Inovace etruskych skalnich hrobek tedy spocivala v tom, Ze se ,,zadavatela, alebo tvorcov etruskych
hrobiek v Sovane mohli inspirovat prave Totenmahl reliéfy” a ,scénu typickl pre interiér etruskej
hrobky pouZili v jej exteriéry (s. 89).” Autorka tedy upresrfiuje svlj zavér v tom smyslu, Ze zobrazeni
zesnulého na kline na etruskych skalnich hrobkach sice vychazi z predchozi etruské tradice, ale
soucasné byla ovlivnéna feckym zobrazenim typu Totenmahl. Autorka v tomto pripadé opousti pre-
ikonograficky popis a predpoklada recepci sekundarniho vyznamu tohoto motivu, jehoZz markerem je
jeho pouziti v exteriéru. Tento sekundarni vyznam vSak pouze predpoklada, aniz by jej blize definovala
a analyzovala u feckych Totenmabhl reliéfli ¢i etruskych zobrazeni zesnulého na kline.

4. Vlastni pfinos

PfedloZend prace poddva velice detailni obraz vyzdoby fasad etruskych skalnich hrobek. Autorka je znd
z autopsie a zvladla utfidit informace ze sekundarni literatury. Dil¢i komparace jsou provadény
systematicky a detailné, jejich zavéry jsou podloZené a dobfe argumentované.

IV. Dotazy k obhajobé

Autorka ve svych analyzach peclivé rozliSuje motivy zobrazeni zesnulého na kline podle toho, zda jsou
umisténé v interiéru nebo v exteriéru. Mame vsak néjaké dikazy o tom, Ze to rozliSovali také tehdejsi
Rekové a Etruskové? Ménil se tim vyznam motivu a celé hrobky? Jestlize ne, jaky smysl ma zabyvat se
timto aspektem?

V. Zavér

Predbézné klasifikuji predloZzenou disertacni préci jako prospéla.

24.10. 2023 Prof. Jan Bazant



