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The article deals with the notion of precious stones as a unit in the early medieval Christian imagery.
This idea was repeatedly echoed in the coeval writings of important Christian scholars such as Au-
gustine of Hippo, Bede the Venerable or Hrabanus Maurus. Rather than considering the symbolism
of individual types of precious stones, the article focuses on the precious stones as a unified medium
that had the quality of being varied, symbolizing the perfect diversity of believers and virtues com-
ing together in the unified Church of God. At the same time, the article draws attention to the same
notion of precious stones functioning as a diverse unit that was captured in the bejeweled medieval
objects such as reliquaries, altars or book covers.
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Symbolika ukryta v ohnivom granite, nebeskom lapis lazuli ¢i zelenkavom smaragde
byva ¢astou a oblibenou témou pri analyze stredovekej krestanskej obrazotvornosti.
Smaragd mdze odkazovat na zelené pasienky s Kristom ako dobrym pastierom, zelen
rajskej zahrady ¢i tvorivi Boziu moc. Lapis lazuli so zlatymi ¢iasto¢kami zachytenymi
v tmavomodrom vireni zas pripomina no¢nui oblohu a tym aj tajomnd nebesku viziu.
Grandt nas svojou ohnivou ¢erveriou mdze v myslienkach preniest k ohnivej viere
mucenikov a ich krvavému utrpeniu.! Tento pristup, aj ked detailny a ndpomocny,

1 Kompil4ciu symbolickych a alegorickych vyznamov réznych drahych kameriov poskytuje
Meier-Staubach 1977; pozri aj Friess 1980. Eseje spojené s vyznamom, spracovanim a pre-
vdzanim drahych kameriov v ranom stredoveku ndjdeme v Hilgner — Greiff — Quast
2017. V ¢eskom prostredi sa vyznamu drahych kameniov v stredoveku najmi vo vztahu
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Castokrat brani vidiet objekty s odstupom a va¢$im zaberom, ktory by mohol odkryt
nové vyznamové roviny. Rovnako ako sa pri impresionistickom diele blizsim pohla-
dom straca celkovy ndmet obrazu, tak aj pri $tadiu jednotlivych kameriov stracame
$irsi obraz o tom, ako sa na prekrasne zdobeny relikviar ¢i obal kédexu mohli najcas-
tej$ie divaci pozriet — z dialky. Ulohou tohto éldnku bude preto poskytniit iny uhol
pohladu — namiesto stistredenia sa na jeden konkrétny drahokam a jeho vyznam po-
skytne pohlad na drahé kamene ako celok, ktory v stredovekej obrazotvornosti zo-
hraval v§znamnu dlohu.

Prva Cast ¢lanku je venovand rane-stredovekym textovym zdrojom, ktoré sa ve-
nuji drahym kameriom, a ktoré prave ¢asto divaju déraz na tento material ako celok,
ktorého kvalitou je jeho réznorodost. V druhej éasti sa ¢lanok zameriava na esteticky
pojem varietas — rdznorodost, ktory bol uz od ¢ias neskorej antiky ¢asto vyuzivany
a pocas raného stredoveku pomerne populdrny. Takisto sa tato ¢ast zameriava aj na
generalizovany vyznam slovného spojenia ,,gemmis et auro®, ktory ¢asto odkazoval
na vSeobecnu vzacnost a kvalitu materidlov namiesto konkrétneho popisu. V tretej
a poslednej ¢asti sa zameriame na to, ako sa idea drahych kameriov a ich r6znorodosti
prejavila v samotnych objektoch raného stredoveku — krasne zdobenych relikvia-
roch, oltaroch & obaloch kédexov.

ROZNORODOST KAMENOY, ROZNORODOST CNOSTI

Pocas transformac¢ného obdobia neskorej antiky a raného stredoveku sa stretdvame
s viacerymi textami, ktoré sa venuja zasadeniu drahych kamernov do krestanskej te-
ologickej roviny. Tieto texty, ¢asto in$pirované antickou tradiciou ,vedeckych” spisov
o prirodnych materidloch — ako napriklad sldvnou Histériou prirody (Naturalis his-
toria) od Plinia Stargieho (23-79), obohacujt popis kametiov, ich pévodu ¢&i lie¢ivych
a inych vlastnosti o teologickd rovinu a pridavaji im rézne alegorické a symbolické
vyznamy.? Najéastejsie sa jedna o spisy tykajice sa dvanastich kameriov starozakon-
ného naprsného §titu velkiiaza Arona opisanych v knihe Exodus (Ex 28,17-21), alebo
dvanastich kameriov, ktorymi st zdobené zaklady nebeského Jeruzalema spomina-
ného v Jdnovom Zjaveni (Zj 21,19-21).3

k vjzdobe kaplnky sv. Viclava prominentne venovala Hana Sedinova. Vo viacerych publi-
kéciach je detailne rozoberan4 aj dobova spisba tykajtica sa ich symboliky. Pozri napr. Se-
dinové 1998, Sedinové 2000 alebo Sedinové 2005. Detailnejsiu diskusiu o vyzname gra-
nétu néjdeme napr. v DellAcqua 2017. Pre $ir§iu diskusiu k téme tohto ¢ldnku pozri aj
pripravovanu publikdciu Pichanicov 2023.

2 Priamo o drahych kamenioch pojednava kniha XXXVII, pozri online Pliny the Elder 1855,
novsi anglicky preklad je dostupny v Pliny the Elder 1938-1962. Najnovsi slovensky pre-
klad je dostupny v Plinius 2021.

3 Podla Slovenského ekumenického prekladu Biblie z roku 2012 st kamene Aronovho né-
prsnika, zoradené do Styroch radov po troch, nasledovné: rubin, topés, smaragd, malachit,
zafir, diamant; opal, ach4t, ametyst, chryzolit, 6nyx, jaspis (Ex 28,17-21). Dvanést kametiov
nebeského Jeruzalema tvorf jaspis, zafir, chalcedén, smaragd, sardonyx, karneol, chryzo-
lit, beryl, topés, chryzopras, hyacint, ametyst (Zj 21,19-21).
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Text O kamerioch (De gemmis) Epifania zo Salaminy (cca 310-403) poskytuje zmes
faktografického popisu a alegorickych vyznamov, prostrednictvom ktorého rozobera
dvandst kamenov nebeského Jeruzalema a stava sa takpovediac ,,prototypom” pre
stredoveké texty o drahokamoch. Jednotlivé kamene Epifanius priradzuje jednotli-
vym apostolom. Zltozeleny smaragd a jeho krasu napriklad spaja s mocou znalosti
a s u¢enim svitého Jana Evanjelistu. Ohnivi ¢erverl granatu zas pripodobiiuje k pla-
nucej viere, ale aj ku krvi Kristovej obete na kriZi a k jeho utrpeniu.* Po¢as nasledu-
jucich storodi sa stretdvame s tymto pristupom vo viacerych komentiroch réznych
biblickych tém, ktoré takisto poskytuja popisy jednotlivych kamenov a zhrnutie ich
vyznamov, ako aj ich priradenia k jednotlivym apostolom ¢i kmetiom Izraela.®

Avsak v textoch tohto obdobia ndjdeme aj pocetné zmienky o tom, Ze spominané
kamene maju byt brané ako ,.celok®, ktory v sebe viaZe kvalitu réznorodosti. Svaty
Ambrézius Mildnsky (cca 337-397) sa v tomto smere zamy$la vo svojom spise O viere
(De fide) z roku 378. Ambrézius piSe o Aronovom naprsnom §tite a popisuje tizke pre-
viazanie spominanych dvanastich kamenov. Ak by doslo k rozdeleniu tychto kameriov,
celd matéria viery by bola zni¢en4.® Zakratko na to svity Hieronymus (cca 347-420)
takisto piSe o alegorickom vyzname danych kamenov spomenutych v Biblii napri-
klad vo svojom komentari Ezechiela (Ez 28,13) & vo svojich listoch.” Hieronymus sa
viac ako nad jednotlivymi vyznamami zamysla nad po¢etnostou a réznorodostou dra-
hokamov, ktora podla neho reprezentuje réznorodost cnosti, ktoré sa harmonicky
sp4jajt do jedného celku.® Podobne je na tom aj Gregor Velky (cca 540-604), ktory
v svojom spise Pravidld duchovného pastiera (Regulae pastoralis liber) spomenie, %e na-
prsnik a jeho kamene symbolizujt cnosti a tradicie, na ktorych je vybudovana cirkev.
Ak sa sudrznost tychto kamenov porusi alebo st pretkané nerestami, znamenalo by
to znicenie samotnych zdkladov cirkvi a tradi¢nych hodnét.®

Drahé kamene sa zas a znovu objavuji v spisoch ako reprezenticia pocetnosti
arbznorodosti cnosti, ktorymi st dekorovani apostoli a svitci. Grécky exegét Oikou-
menios v $iestom storo¢i komentuje, Ze kamene nebeského Jeruzalema symboli-
zuju cnosti apo$tolov. Podobne je na tom aj Ondrej z Caesareje (563-614), ktory vo
svojom komentari Apokalypsy taktieZ hovori o tom, Ze apostoli st zdobeni kazdou

4 Epiphanius 1934. Pozri aj Pichani¢ové 2021, s. 110-111.

5 Popis jednotlivych kametiov poskytuje v svojom komenté4ri napr. Bede (cca 672-735) ale-
bo Ambrézius Autpertus (cca 730-784). Pozri Beda 2001, kap. XXXVII, s. 531-559; Ambro-
sius Autpertus 1975, X, 17a, s. 819-822.

6 [...] duodecim lapides sibi inuicem coherentes. Nam si eos aliquis separet adque secernat,
omnis fidei structura dissoluitur. Ambrosius 1962, Lib. II, Prol. 4, s. 59, 24fT.; Ambrosius
1962, Lib. II, Prol. 1-14, $p. 10, p. 60, 55ff,; takisto citované aj v Meier-Staubach 1977, s. 87.

7 Ez 28,13, Zalospev o kralovi Tyrskom vymenovéva devét réznych drahych kameriov, kto-
rymi je kral pri svojom pobyte v Edene odety. Podla Slovenského ekumenického prekladu
Biblie st to rubin, topés, diamant, chryzolit, ényx, jaspis, zafir, malachit a smaragd.

8 Hieronymus 1964, IX, xxviii, 11/19, s. 389-395. Vo svojich listoch hovori o tom, Ze $tyri rady
kamertiov na Aronovom naprsniku reprezentujt $tyri cnosti a taktie?, Ze cnosti si navza-
jom prepojené tak, ako kamene na odeve velkinaza. Hieronymus 1910, LXIV, 20, s. 611. Pre
Hieronymovu spisbu o kamerioch pozri aj Kitson 1978, s. 21; alebo Janes 1998, s. 80.

9 Gregory the Great 1895, s. 570.
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cnostou prostrednictvom drahych kamenov.® Zndmy anglosasky exegét a ucenec
Bede (cca 672-735) popisuje jednotlivé kamene nebeského Jeruzalema vo svojom spise
Vysvetlenie Apokalypsy (Expositio Apocalypseos).” Podobne ako viaceri pred nim piSe
o alegérii pocetnosti a réznorodosti kameiiov, ktoré st prenesene cnostami, z kto-
rych je vybudované nebeské mesto: ,[...] réznorodé men4 kametiov oznaéuji formy,
poradie ¢i réznorodost cnosti, skrz ktoré je vybudovany nebesky Jeruzalem®.”? Aj uce-
nec a exegét Ambrézius Autpertus (cca 730-784) vo svojom komentari Apokalypsy
popisuje zdkladné kamene tohto mesta ako cnosti, ktorymi je zdoben4 Bozia cirkev,
andasledne sa venuje ich jednotlivym vyznamom.® Aj ked sa stretneme s popisom jed-
notlivych kametiov a textami, ktoré rozoberaji ich samostatné alegorické vyznamy
a symboliku, méZeme spozorovat citelnd spolo¢nd liniu, ktord opakovane rezonuje
skrz rane-stredoveké texty. ,Drahé kamene“ st v skutoénosti celok, jednotka, ktora
ma charakteristiku pocetnosti a réznorodosti. Kazdy samostatne nesie vyznam, st
vSak aj pevne spletené dohromady, rovnako ako svitci a veriaci, ktorf ako ,zijice ka-
mene” tvoria Bozi dom. UZ svity Peter vo svojom prvom liste vzyva veriacich, aby sa
ako tieto Zijuce kamene pridali ku vzicnemu uholnému kameriu — Kristovi a nechali
sa zabudovat do tohto duchovného domu (1. Petrov list, 1 Pt 2,4-8). Rétorika tykajica
sa tohto média, ktoré je zloZené z malych samostatnych, ale rovnako vzacnych ¢asti,
sa okrem analyzy individualnych symbolik a alegérii v prvom rade sustreduje aj na
samotny celok a na jeho harmonicky sizvuk.

KRASA UKRYTA V POJME VARIETAS

Z rane-stredovekych textov zistujeme, Ze jednym z najpopuldrnejsich estetickych
pojmov bol termin varietas. Oproti negativnemu chaosu z nestrodych prvkov pojem
varietas odkazoval na réznorodé prvky, ktoré harmonicky zapadaju do jednotného
celku ako stavebné kamene ¢ jednotlivé diely skladacky.* Augustin z Hippa (354-430)
a po fiom aj rimsky uéenec Cassiodorus (cca 486-cca 585) komentuji Zalm 45 a s nim
aj ideu varietas.’ Zalm spomina nevestu odetd v zlate a pestrom $ate — prave pes-

10 Pozri Constantinou 2008, s. 223-226; pozri aj Andrew of Caesarea 2011.

1 Beda 2001, kap. XXXVII, s. 531-559.

12 [...] variorum nominibus lapidum vel species virtutum, vel ordo, vel diversitas, indicatur, qui-
bus tota lerusalem coelestis exstruitur. Beda 2001, kap. XXXVI], s. 531. Preklad cititu z an-
glického prekladu Petra Kitsona do slovenéiny Veronikou Pichani¢ovou. (Kitson 1983, 5. 78.)

13 [...] lapidum significantur omnium firmamenta uirtutum [...] lapidum istorum similitudi-
nes congruent Ecclesiae uirtutum ornamentis. Ambrosius Autpertus 1975, X, 17a, s. 819.

14 Ideaharmoénie vychddzajucej z pozitivnej réznorodosti a kontrastov nasleduje aj myslien-
ky neskoroantickej a stredovekej kozmoldgie, ktoré st charakterizované pojmami discordia
concors alebo concordia discors. Tieto pojmy boli aplikované napriklad na literatiru ¢i hud-
bu, kde sa kontrast réznorodych slov a ténov men{ v harmonické dielo. Zaroveri vsak bol
tento ,harmonicky nestlad” alebo ,disharmonicky stlad“ aplikovany aj na nduku o svete
a prirode v pripade vzniku sveta alebo ludského tela. Pozri Carruthers 2009; Carruthers
2013; Heneveld 2014.

15 Augustin spéja nevestu zo Zalmu 45 s nevestou z Piesne piesni, pozri Augustinus 1956,
s. 512, 11. 11-13.
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trost odevu je tu Augustinom interpretovana ako réznorodost jazykov, ktoré kazu
jednotnu vieru, alebo rozoberand Cassiodorom ako réznorodost darov a cnosti veria-
cich.!® Zatial ¢o Ziarivé a jednotné zlato bolo brané ako ,unum" odkazujice napriklad
na jasnost a Ziarivost Boha ako svetla (Evanjelium podla Jéna, ] 9,5), kontrastujica
rdznorodost bola rovnako cenend, ddlezitd a interpretovand.” Tato réznorodost bola
religiéznym objektom najéastejsie dodavana prave prostrednictvom drahych kame-
tiov alebo inych farebnych materilov, ako je to pritomné v Biblii pri zmienke o Aro-
novom naprsnom $tite i nebeskom Jeruzaleme.

V neposlednom rade v spise O vesmire (De universo) Hrabanus Maurus (cca 780-856),
opat z klastora vo Fulde, cituje spominaného Cassiodora a koncept rdéznorodosti:

Varietas [...] ozna¢uje tu najkrajsiu rozmanitost cnosti, lebo ju zdobi zlato
apostolov, striebro prorokov, klenoty panien, karmin mucenikov, purpur ka-
jucnikov. Tak toto je rozmanitost jednoty utkanej zo vSetkych narodov, aby
potesila P4nove oéi svojim oddanym Zivotom [...].’®

Mnohorakost jazykov, cnosti, veriacich ¢i vzacnych materialov, ktoré sa ale harmonicky
podielaji na jednotnom cieli, je tu predstavovana ako pozitivna a ocetiovana vlastnost.

Podobne sa s generalizovanym pojatim zlata a drahych kamenov stretdvame pri
popise réznorodych drahocennych darov a objektov v chrdmovych pokladniciach.
Samozrejme, z praktického hladiska by bol samostatny popis kazdého jedného
kameria na kriZi alebo relikvidri pomerne naroény, a tak sd tieto inventare prepl-
nené zovseobeciiujicim popisom obsahujicim slovné spojenie ,gemmis et auro”,
ktoré diva na zndmost skér celkovi vzacnost predmetu, ako jeho skutoéné zloze-
nie z dreva, zlata, striebra, drahokamov ¢i emailu. Spojenie ,,gemmis et auro“ pritom
oznacovalo materiél tej najvyssej kvality a vzacnosti.!” Okrem ¢astych zmienok tohto
slovného spojenia v dobovych chramovych inventdroch méZeme takéto popisy néjst
aj v inych pramenioch ako napriklad v Liber pontificalis, knihe obsahujtcej struéné
Zivotopisné zdznamy stredovekych papeZov. Poetné dary papeZa Leva III. (ponti-
fik4t 795-816) opakujt slova ako ,vyrobené z &istého zlata“ a ,,zdobené vzacnymi
kamefimi“. R6zne predmety objednané papeZom Paschalom I. (pontifikat 817-824)
su takisto popisované ako vyrobené zo zlata a drahych kameriov ¢,z ¢istého zlata
srdznorodymi drahokamami®.?° Zatial ¢o je zlato naj¢astejsie popisované ako ,Cisté”

16 Cassiodorus 1958, s.410, 11. 313-316 a s. 412, 11. 413-415; preklad v Cassiodorus 1990, s. 447.
Pre analyzu Augustina a Cassiodora pozri aj Carruthers 2009, s. 23-24.

17 Pre $ir$iu diskusiu o asocidcii svetla s Bohom pozri Dell’Acqua 2004. O svetle vo vztahu
k zlatu pozri Janes 1998.

18 Sed hac varietate [...] aut virtutum pulcherrimam diversitatem. Ornatur enim auro apo-
stolorum, argento prophetarum, gemmis virginum, cocco martyrum, purpura poeniten-
tium. Ista ergo varietas unitatis, quae oculis Domini ex omnibus gentibus pia conversa-
tione placitura contexitur. Rabanus Maurus 1864, 22, 3, stl. 598 a 21,15, stl. 570. Citované
v Cassiodorus 1990, s. 447. Pozri aj Diebold 2006, s. 197-198.

19 Favreau 2003, s. 331, pozndmka 36; pozri aj Hahn, 2012, s. 26.

20 Pre dary a zdkazky od pdpeZa Leva III. pozri Le Liber Pontificalis, Duchesne (ed.) 1892,
s.10, 14. Preklad v The Lives of the Eighth-Century Popes, Davis (ed., transl.) 1992, 5.192, 200.
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¢i ,najcistejsie”, kamene st vyzdvihované pomocou privlastkov ako ,vzacny* alebo
prave — ,réznorody”.

VARIETAS V PRAXI

V predoslych dvoch ¢astiach bolo ustanovené, Ze drahé kamene boli v ranom stre-
doveku ¢astokrat v prvom rade brané ako celok — jednotny material, ktory mal ale
zaroven kvalitu réznorodosti, pri¢om prave ,,réznorodost” bola v spominanej dobe
velmi déleZitym a ¢asto spominanym estetickym pojmom. Pri pohlade na zachované
rane-stredoveké relikvidre alebo iné zdobené predmety mézeme jasne rozpoznat,
ako sa tento ideél varietas prejavil priamo pri ich vyrobe. Relikviar sv. Stefana v po-
dobe putnickej bursy ndm v tomto smere poskytuje jeden z najefektnejsich prikla-
dov. Relikvidrova kapsa, pochddzajica z najva¢Sou pravdepodobnostou z 9. storodia
z Aachen, ndm na svojej prednej strane predostiera nespocetné mnozstvo drahych
kameiiov v pomerne chaotickom rozloZeni.?! V roku 2012 Renate Prochno vo svojej
publikécii venovanej tomuto relikvidru predstavila mozni rekonstrukciu pévodného
rozloZenia kameriov a ich farieb, pri¢om tiito rekonstrukciu zaloZila na dobovej sym-
bolike a porovnaniach s inymi stdobymi zdobenymi predmetmi.?? Z rekonstrukcie,
no i z dnesnej podoby je zrejmé, Ze na prvy pohlad chaotické rozloZenie v sebe ukryva
aj svojsky poriadok. Pri pozornejSom $tidiu ndm z nestirodého chaosu vystupuje do
popredia prominentné znamenie kriZa zachytené prostrednictvom tmavocervenych
kameriov, ¢i rovnomerné rozloZenie kamenov a peral v §tyroch kvadrantoch, ktoré
dany kri# vytvara na prednom obdl#nikovom diele.?* Skladba kametiov v pravidelnej-
$ich objektoch pravdepodobne nasledovala logicky postup, kedy sa najprv z vacsich
kamertiov vytvorili pravidelné tvary ako kriZ, $tvorec alebo kosostvorec, a nasledne
sa vzniknuté oddelené plochy vyplnili mens$imi kameiimi. Dosiahnutie spravneho
symbolického poctu kameriov jednej farby alebo jedného utvaru vSak bolo pravdepo-
dobne dblezitejsie ako ich velkost.?* Chaos rdznorodosti — réznych velkosti, farieb
alebo samotného druhu kameriov — tak do seba harmonicky integruje rozli¢né prvky
krestanského videnia sveta, symboliky a alegérii. Tieto prvky je ale mozné ,¢itat”
akontemplovat az pri detailnejSom a blizSom pohlade. Prvy pohlad na tento objekt je
venovany neur¢itému materidlnemu bohatstvu, trblietavému zlatu a mnohorakosti
drahych kameriov. Az bliZ$i a detailnejsi pohlad ndm dovoluje analyzovat a kontem-
plovat jednotlivé farby, tvary, pocty ¢i konsteldcie kameriov.

Pre dary a zékazky od p4peZa Paschala 1., pozri Le Liber Pontificalis, Duchesne (ed.) 1892,
s. 25, 53. Preklad v The Lives of the Ninth-Century Popes, Davis (ed., transl.) 1995, s. 7, 26.

21V stlasnosti v Schatzkammer, Hofburg, Viederi, Raktsko, WS XI1II 26. Podrobn analyzu
tohto objektu poskytuje Prochno 2012. Relikviar bol skiimany a analyzovany aj po svojom
presune v roku 1954; Fillitz 1958, s. 76-84, $p. s. 80-84. Relikvidr ale stéle o¢akava plnu ge-
mologicku a dendrochronologickt analyzu. Fotografie dostupné online na: https://www.
khm.at/en/objectdb/detail/100451/?lv=detail.

22 Prochno 2012, s.9as. 44.

23 Pozri aj Pichanicova 2021, s. 116.

24 Ganz 2019, s. 12-13.
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Aj v predmetoch, ktoré pontkaji pomerne mensiu variaciu farieb a samotnych
drahokamoyv, je zreteln4 idea varietas. Bohato zdobeny obal Zlatého kédexu (Codex Au-
reus) svitého Emmerdma z 9. storocia obsahuje vynimo¢né zoskupenie velkého poétu
modrych a zelenych kametiov rovnakého typu (smaragdov a zafirov), perél a doplnko-
vych sklenenych vyplni situovanych do tvaru kriZa a hrubého rdmu, ktory obkolesuje
a zaroven od seba oddeluje v zlate vytepané reliéfne figurdlne vyjavy.? Pocit chaosu
z drahokamovej vyzdoby je tu podstatne umiernenejsi vdaka farebnej jednoliatosti
kameriov, avSak stale je tu viditelnd prominentnd rdznorodost tvarov a velkosti. Tieto
rdznorodé kamene, ¢i uz v podobe ovalnych kaboSonov, alebo naopak upravené do
pravouhlych tvarov, vSak dokonale zapadaji do jednotného celku tak, ako spominani
veriaci tvoria dokonale zapadajtice stavebné kamene nebeského Jeruzalema a Bozieho
domu. Tento dojem e$te umociiuje samotné zasadenie kameriov, ktoré je ale mozné
pozorovat iba pri detailnejSom skiimani, a ktoré pripomina miniatirnu architektiru
pozostavajucu z arkadovych oblikov a paldcov pripominajtice nebeské mesto, ako aj
z rastlinnych motivov, ktoré evokuja skér bujni zelen a krasu rajskej zahrady.?

Musime mat na pamiiti, Ze tento dlhsi a detailnej$i pohlad bol najéastejsie vysadou
vzdelaného kléru alebo nobility — tych, ktori dané predmety dali vyrobit, alebo s ty-
mito objektami nardbali po¢as liturgie, a ktori boli ¢asto dostato¢ne sé¢itani a zbehli
v textoch, ktoré sa hlbsie venovali symbolike a alegéridm. Laickd verejnost sa tak
mobhla s podobnym predmetom stretnit iba z istej vzdialenosti pri sledovani procesie
alebo v pritmi kostolného interiéru.?” Ako priklad mézeme uviest stredoveké Miladno
a pristup do presbytéria kostola svitého Ambrézia, a teda aj k zlatému oltaru sv. Am-
brézia z 9. storoéia, ktory bol vyhradeny iba pre klérus.? Na to, aby bolo skutoéne
mozné kontemplovat a analyzovat bohatt vyzdobu oltira pozostavajicu z narativ-
nych scén, drahych kameriov a emailov, bolo potrebné prist bliZsie, ale aj poklak-
nut alebo sa zohnut. Ostatni veriaci zoskupeni v bazilike nemali teda moZnost vidiet
ni¢ viac ako velkolepd masu zo zlata a drahokamov s jednoduchou schémou kriza
v centre prednej strany.? Bliz§{ ndhlad potom skuto¢ne odhali detaily, ako je dvanast
kamertiov usporiadanych v ovale okolo tréniaceho Krista situovaného v strede kriza.

Celkové priestory kostolov a objekty v nich boli osvetlené dynamickym svetlom
svieCok a lamp, ako aj zastretym svetlom z okien prekrytych tenkym platom mesac-
ného kameria, sludy alebo farebného skla.*® V takomto pripade nebolo moZné uréit
25 V stcasnosti v Bayerischen Staatsbibliothek, Mnichov, Nemecko, Clm 14000. Analyzu

tohto obalu poskytuje Smout 2017; Werckmeister 1963; analyzu drahokamovej vyzdoby

na tomto kédexe, ako aj na inych podobnych objektoch, ndjdeme v Ganz 2019 a Ganz 2017.

Fotografie dostupné na: https://einbaende.digitale-sammlungen.de/Prachteinbaende/

Clm_14000_Einband_Hauptaufnahme.

26 Pozri Ganz 2019, s. 16-18, Ganz 2017, s. 17-18.
27 Pre venerdciu, prezentaciu a procesie relikvii pozri aj Bagnoli a kol. 2010; Hahn 2012; Lu-

cherini 2018; Foletti 2019.

28 Fotografie dostupné na https://www.lombardiabeniculturali.it/opere-arte/sche-
de/30210-01285/ alebo https://itwikipedia.org/wiki/Altare_di_Sant%27Ambrogio.

29 Pozri Foletti 2018, s. 139 a 149; Pichani¢ova 2021, s. 118-119.

30 Pre zlato a drahé kamene na tychto religiéznych predmetoch vo vztahu k dynamickému
osvetleniu pomocou svie¢ok a lamp pozri Pentcheva 2010. V stvislosti s analyzou relikvia-
ra svitej Fides v Conques, Franctizsko (9.-12. storocie) pozri Foletti 2019. Pre osvetlenie
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podrobne jednotlivé farby, konstelacie kamenov ¢i jemné figuralne vyjavy vytepané
do zlata, ktoré sti¢asna odbornd spisba rada analyzuje za pomoci detailnych a priamo
nasvietenych fotografickych materidlov (aké st uvedené aj v tomto &ldnku). Edito-
vané, detailné a ¢isto nasvietené objekty st ale pomerne vzdialené stredovekej pre-
zentacii, a tym padom je potrebné prispdsobit aj nadu interpreticiu prameriov a za-
merat sa na to, ¢o vlastne bolo viditelné na prvy pohlad pre vSetkych — jednoliata
masa drahocennosti, tvorend ziarivym zlatom a trblietajicimi sa réznorodymi ka-
meiimi, na ktorych bolo mozné identifikovat s najva¢Sou pravdepodobnostou z dialky
iba to, Ze st ,rdzne”.

Pri prvom pohlade teda nddherne zdobené liturgické predmety prezentovali jas
a BoZie svetlo prostrednictvom Ziarivého a nematnejiceho zlata, zatial ¢o drahé ka-
mene poskytovali trblietavil a rovnako esteticky cenent varietas. Tato réznorodost,
tvorend rbéznou farbou, velkostou ¢i tvarom kameriov, predstavovala réznorodost
cnosti, svitcov alebo veriacich, ktori st sice samostatne dokonale jedine¢ni a vy-
znamnli, ale st navzdjom prepojeni a harmonicky sa spéjaji do jednotného celku —

cirkvi, Bozieho domu ¢i nddhernej vizie nebeského Jeruzalema.
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