UNIVERZITA KARLOVA V PRAZE
KATOLICKA TEOLOGICKA FAKULTA

Katedra cirkevnich d&jin a literarni historie

Déjiny evropské kultury

Stanislav Polichshuk

Analyza ruského symbolismu ve

vytvarném uméni prostrednictvim
pohadek v 70.-90. letech 19. stoleti

Bakalatské prace

Vedouci prace: PhDr. Eva Bendova, Ph.D.

Praha 2023



Prohlaseni
1. ProhlaSuji, Ze jsem bakalatskou praci vykonal samostatné s vyuzitim uvedenych
prament a literatury.
2. ProhlaSuji, Ze prace nebyla vyuZita k ziskani jiného titulu.

3. Souhlasim s tim, aby prace byla zpfistupnéna pro studijni a vyzkumné ucely.

V Praze dne: 13.6.2023
Stanislav Polichshuk



Bibliograficka citace
Analyza ruského symbolismu ve vytvarném umeéni prostiednictvim pohadek v 70.—

90. letech 19. stoleti [rukopis]: bakalatska prace / Stanislav Polichshuk; vedouci prace:

PhDr. Eva Bendova, Ph.D.-- Praha, 2023. -- 112 s.

Anotace

Mystické ptib&hy pfitahovaly lidi odedavna. Zvlastni pozornost si zaslouzi ruské
pohadky plné mystiky a ruskych symbold. Tato dila vyznamné ptispéla k formovani
ruského symbolismu jako stylového projevu. Predlozend prace zkouma vztah mezi
ruskymi pohddkami a vznikem samostatného uméleckého stylu v malifstvi na konci 19.
stoleti — ruského symbolismu prostiednictvim umélci Viktora Vasnécova, Michaila
Vrubela a Viktora Borisova-Musatova. Soucasti prace je kapitola o historické, politické
a spoleCenské situaci v Rusku v 70.-90. letech 19. stoleti, ktera méla vliv na umélce
avznik slohu. Jak se projevily prvky symbolismu v ruském uméni? Kdo piesné
z avantgardnich umélci byl ovlivnén symbolismem? Odpovédi na tyto a dalsi otazky

budu hledat v ptedlozené bakaléiské praci.
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Abstract

People have long been attracted to mystical stories. Russian fairy tales, saturated
with Russian mysticism and symbols, deserve special attention. These works
significantly contributed to the formation of Russian symbolism as a stylistic
expression. The work examines the connection between Russian fairy tales and the
emergence of an independent artistic style in painting at the end of the 19th century —
Russian symbolism through the personalities of artists Viktor Vasnetsov, Mikhail
Vrubel and Viktor Borisov-Musatov. The subject of the work will also be a chapter on
the historical, political and social situation of Russia in the 1870s and 1890s, which
influenced the emergence of style together with artists. How did the elements of
symbolism manifest themselves in other Russian art? Who exactly were avant-garde

artists influenced by symbolism? This bachelor thesis will look for answers.
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Uvod

Jeden z aforismi Fjodora Ivanovi¢e Tutéeva, vyznamného ruského romantického
basnika, ika: ,,Rusko se nepochopi rozumem*®.! Souhlasim s nim. Zejména v dobé&, kdy
Rusko vede agresivni véalku proti Ukrajin€, existuje jesté vétsi potfeba dikladného
badani a pochopeni Ruska — ale jak, jestlize rozumem to neni mozné? To byl prvni
impuls, ktery mé ptfimél ke zpracovani tohoto tématu. Jesté pfed ruskou invazi jsem
pfemyslel o tématu své bakalarské prace, kterd se bude tykat vytvarného uméni,
zejména malifstvi. Vytvarné uméni a historicky spolecensky kontext jsou zaklady mého
studia. Umélec Zije pouze v jednom obdobi a kulturnim prostiedi, na rozdil od svého
dila. Dovolim si fici, ze umélecka dila mohou byt svéraznym historickym dokumentem.
Mohou také fungovat jako pfimy nebo nepiimy vizualni zdroj informaci, ktery vypravi
o mravech, spolecenskych konvencich a estetickych trendech. Tato zvlaStnost
vytvarného uméni umozituje provadét nepiimou, symbolickou nebo alegorickou, ¢asto
podvédomou komunikaci s divdkem ptes staleti. Domnivam se, Ze vytvarné uméni
muze vypravét o Rusku 1épe nez jakékoliv jiné uméni, a to diky své interpretacni
variabilité. Pro jaky styl je tato vlastnost typicka? Realismus je stylem pfilis
dokumenta¢nim, racionalnim a vypravi o vnéjsi skutecnosti. Hledal jsem styl, ktery by
vyjadifoval podstatu véci v Rusku. Nejvhodnéj§i odpoveédi se stal symbolismus.19.
stoleti bylo dobou narodniho obrozeni a zrozeni nacionalismu v Evropé€. V kultufe se to
projevovalo zvySenym zajmem o minulost a folklor. Tykéa se to i Ruska, kde byl na
zacatku stoleti objeven starobyly hrdinsky epos Slovo o pluku Igorové. Jednou z dalSich
dilezitych sbirek se stala sbirka Alexandra Nikolajevice Afanasjeva v 8 vydanich od
roku 1855 az do roku 1863. Jinym vlivnym impulsem byl Alexandr Sergejevi¢ Puskin,
ktery psal své verze pohadek. Tato bakalaiska prace se vénuje pohadkam, protoze jsou
dobrym zdrojem pro pochopeni ruskych lidovych archetypti a symbold. To znamena, Ze
hlavnim cilem prace bude analyza obrazli symbolisti a hledani reprezentaci
pohadkovych motivli a symboli v nich. Po vybrani stylu a ndméth je potieba urcit
Casové rozmezi, jelikoz symbolismus v Rusku trval od konce 70. let 19. stoleti az do
revoluce v roce 1917. Vybral jsem 70. az 90. 1éta 19. stoleti, protoZe v tomto obdobi

vidim paralely se souCasnosti. Pravé vtomto obdobi se odehrdvaly demokratické

""Tutéev 2003, 165



zmény, liberadlni reformy aurbanizace (Alexander 1I.), pozd¢ji dochézelo
k protireformam, tvrdym policejnim kontroldm a neadekvatnimu patriotismu, coz mélo
vliv na uroven spolecenské napéti. Vyvrcholenim se staly revoluce v roce 1905 a 1917.
Da se fict, ze v soucasném Rusku vSe zaCalo rozpadem Sovétského svazu a zacatkem
demokratickych procest, liberalizaci a hospodarskou obnovou az do roku 2012. Poté
byla vlada tvrdsi a totalitnéjsi. Arméda se stala dilezitym pilifem kontroly obcani,
nikoliv jejich ochrany. Stejné¢ jako na konci 19. stoleti se Rusko nadale ucastni
vojenskych konfliktli, nebo je samo zahajuje. Kromé ruského historického kontextu byl
celoevropsky upadkovy pocit konc¢iciho stoleti fin-de-siecle. Jde o dobu nostalgie
amelancholie po mizejici idedlni krdse minulosti a tzkosti z neptfedvidatelného
budoucna. V tomto obdobi zili také rusti umélci, jejichz tvorbu budu analyzovat. Jsou
jimi: Viktor Vasnécov, Michail Vrubel a Viktor Borisov-Musatov. Jde o tfi generace
symbolistl. Tito umélci maji mnoho spolecnych biografickych i ideologickych aspektu,
kteti ve své tvorbé pouzivali podobné zanry nebo techniky. Na piikladu tvorby tii
umélcti se ve své praci pokusim ukdzat kvantitativni reprezentaci a roli pohadek
v prub¢hu Casu, ale i to, jaké motivy pohddek byly pouzity, kdy pohadkovy trend zacal
mizet a jaké pohadkové symboly pretrvavaly. Déle vyjmenuji vSechny otdzky, kterym
se v této bakalatrské praci budu vénovat.
e Jaké jsou pohadkové motivy v ruském vytvarném symbolismu?
e Absence badatelské reprezentace v ¢eském jazykovém prostiedi.
e (o je pohadka? Jaké ma funkce? Definice vhodné pro tuto praci.
e (o je symbol? Rozdil mezi symbolem a alegorii.
e Co je symbolismus? Kde se zrodil styl? Jaké byly kulturni podminky pro zrozeni
stylu? Jaké pouZziva naméty? Jaké byly prvni projevy?
e Co je rusky symbolismus? Historickd spolecenskd situace v Rusku 70.-90.
letech 19. stoleti. Rozdil mezi ruskym a evropskym symbolismem.
e Kdo byl Viktor Vasnécov?
e Jaka je ptisluSnost Viktora Vasnécova k ruskému symbolismu?
e Analyza tvorby a reprezentativni analyza pohadky v tvorbé Vasnécova.
e Kdo byl Michail Vrubel?
e Jaka byla role Michaila Vrubele jako hlavniho pfedstavitele ruského vytvarného
symbolismu?

e Analyza tvorby a reprezentativni analyza pohadky v tvorbé Michaila Vrubela.
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e Kdo byl Viktor Borisov-Musatov?

e Jaka byla role Viktora Borisova-Musatova jako umélce vrcholného ruského
vytvarného symbolismu?

e Analyza tvorby a reprezentativni analyza pohadky v tvorbé Viktora Borisova-
Musatova.

e Co vyplyne ze srovnani tvorby Vasnécova, Vrubele a Borisova-Musatova?

e Vyjadfeni hlavnich pohadkovych motivli a symbola.

Klicové zdroje

Jelikoz je moje bakalatska prace neodmyslitelné spjata s pohadkami, bylo zapotiebi
mit k dispozici zdroj od autoritativniho autora z této oblasti. Vladimir Jakovlevi¢ Propp
tomu vyhovuje jako nikdo jiny, protoze studiu pohadek zasvétil celou svou védeckou
kariéru a kazdy badatel v oblasti pohadek tak ¢i onak zna jeho préaci. Hlavné bylo
zapotiebi vyjadiit definice pohadky, tomu se pfizplsobilo dilo Morfologie pohadky.?
Jednim z hlavnich pfinost knihy je Proppova schopnost identifikovat opakujici se prvky
v pohadkéch a rozloZit je na zakladni stavebni bloky. Jeho analyza ukazuje, jak rizné
funkce a motivy spolupracuji a propojuji se v ramci pohadkovych piibéht. Timto
zpusobem Propp poskytuje dilezité nastroje pro porozumeéni struktuie a dynamice
pohadkovych narativii. Jeho analyza muiZze byt pfili§ redukcionistickd a zjednodusujici,
nebere v potaz kontext a kulturni specifika pohadek. Pohadky jsou casto bohatymi
a komplexnimi piibehy, které mohou obsahovat mnoho dalsich vrstev a aspekti, které
nejsou v Proppové analyze zahrnuty. Je dilezité mit na paméti, Ze Propp vypracoval
svou teorii na zdkladé analyzy ruského folkloru, a proto mlzZe byt jeji aplikace na
pohadky z jinych kultur problematickd. Pohddky maji rozmanité regionalni a kulturni
varianty, a proto je tieba byt obezietny pii generalizaci a univerzalizaci Proppovych
zaveéra. Déle bylo nutné pochopit symbolismus jako styl a proniknout do jeho filozofie.
Michael Gibson vydal o symbolismu rozsahlou knihu, kterd se dotykd mnoha aspekti,

véetné filozofie a vzniku symbolismu jako samostatného stylu.?

2 Propp 1999.
3 Gibson 2006.
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Jednou z vyznamnych sil Gibsonovy knihy je jeji rozsahlé pokryti symbolistického
hnuti, nabizejici Siroky piehled jeho historického a kulturniho kontextu. Autor efektivné
zaCleniuje symbolismus do SirSich uméleckych a intelektudlnich trendti pozdniho 19.
apocatku 20. stoleti. Jeho analyza jednotlivych umélci a jejich dél je hloubkova
a poskytuje nuancované pochopeni jejich motivaci a uméleckych voleb. Nicméné
jednim z potencidlnich omezeni knihy je jeji silny diraz na zapadoevropské priklady s
mensim zaméfenim na symbolismus ve vychodni Evropé a v dalSich regionech. Ackoli
Gibson uznava ruské symbolistické hnuti, mohla by byt vénovana vétsi pozornost jeho
jedineénym charakteristikaim a pfinosim. Dal$i omezeni spociva v tom, ze se kniha
prevazné zamétuje na vytvarné uméni a méné se vénuje jinym uméleckym formam,
jako je literatura a hudba, které byly v symbolistickém hnuti rovnéz dulezité.
Symbolismus je mimotadné specificky umélecky smér a jeden kvalitativni zdroj nestaci.
Stejné kvalitni a rozsahla byla kniha Edwarda Lucia-Smitha.*

Jednim z vyznamnych piinost knihy Edwarda Lucie-Smitha je jeji Siroké pokryti
symbolistického uméni a jeho umélct. Autor poskytuje poutavy piehled o riiznych
smérech a variacich symbolistického uméni, zahrnujici jak vytvarné uméni, tak
literaturu a dal$i projevy. Lucie-Smith se také snazi dat symbolistickému uméni socialni
a historicky kontext, coZ poskytuje dilezité porozuméni motivacim a vlivim umélct.
Kritickym hlediskem mulze byt nedostatek hlubSi analyzy a interpretace symboll
a symbolickych motivii v dilech umélct. Zatimco kniha poskytuje popisné informace
oumélcich a jejich stylech, nékdy chybi dikladngjsi rozbor symboliky a jejiho
vyznamu. Symboly a jejich vyznamy jsou klicovym prvkem symbolistického uméni, a
proto by rozsdhlejSi analyza téchto aspektl mohla pfinést hlub§i porozuméni
uméleckému vyrazu symbolisti. Seznameni s Ceskym uméleckym prostiedim, které v
minulé knize chybélo, se odrazi v knize Otto M. Urbana.’ Tato kniha se zaméiuje na
vyvoj symbolismu v Ceskych zemich v obdobi mezi lety 1880 a 1914. Urban pecliveé
zkouma historicky kontext, kulturni prostfedi a umélecké hnuti té doby a analyzuje vliv
symbolismu na ¢eskou vytvarnou scénu. Autor se neomezuje pouze na vytvarni umeéni,
ale také zkouma vliv symbolismu na literaturu, architekturu a dalsi oblasti kultury.

Nevyhodou knihy je jeji stru¢nd a povrchni analyza mezindrodniho kontextu, ktera

4 Lucie-Smith 1971.
3 Urban , 2014.
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neumoziuje srovnani ¢eského symbolismu se zapadoevropskym. Ptesto kniha nabizi
dikladnou analyzu ¢eského symbolismu, coz mi umoznilo uvést jej do souvislosti s
ruskym symbolismem a najit v nich fadu rozdilii, napiiklad absenci pfimé vlastenecké
propagandy a velké pozornosti vénovanou folkloru, ktera se Casto vyskytuje v ruském
raném symbolismu. Prohloubit tuto komparaci taky poméha dal$i monografie Petra
Wittlicha, zaméfena na ceské secese.® Wittlichova kniha pfindsi diikladny a podrobny
piechled o Ceské secesi jako umeéleckém hnuti. Autor analyzuje historicky vyvoj,
spolecenské kontexty a charakteristické rysy tohoto obdobi v Ceském umeéni. I kdyz
Wittlichova kniha neni pfimo zameéfena na rusky vytvarny symbolismus, miize
poskytnout nékteré zajimavé srovnavaci body a perspektivy. Prestoze se zda, ze obé
témata jsou odli$nd, existuji urcité paralely a spojitosti mezi nimi, které jsou dilezité
pro mé zkoumdni. Poskytuje moznost se zabyvat podobnostmi a rozdily v estetice,
inspiranich zdrojich a uméleckych postupech mezi ceskou secesi a ruskym
symbolismem. Tato komparace dovoluje Iépe porozumét obéma uméleckym smérim a
jejich vlivu na evropské umeéni jako celek. Hluboké porozuméni néemu se neobejde
bez pochopeni kontextu. Téma bakalatské prace vyzaduje pochopeni historicko-
politickych a kulturnich souvislosti Ruska, k ¢emuz mi pomohl nasledujici cesky zdroj
od historika Zbyiika Vydry.”

Kniha ¢tenafim poskytuje uceleny pohled na vyvoj Ruska, at’ uz jde o politické
zmény, kulturni udalosti ¢i socioekonomicky vyvoj. Autor vyuzivd i relevantni
historické prameny a literaturu a poskytuje informace z riznych perspektiv, coz ptispiva
k objektivité a vyvazenému pohledu na ruskou historii. Vydra se v nékterych ptipadech
muze zamétovat na urcité aspekty ruské historie na tkor jinych. Kniha se také zamétuje
predevSim na politické udalosti a vyvoj, ackoli by mohla poskytnout vice prostoru pro
socialni, kulturni a ekonomické aspekty, které jsou také dilezité pro pochopeni ruské
historie. Vzhledem k Sirokému spektru historickych udalosti je t€Zké zahrnout vSechny
detaily a nuance do jedné knihy. Vzhledem ktomu, Ze hlavni analyza se tyka
samotnych umélct, hlavnimi zdroji vyzkumu byly monografie a katalogy. Prvni z nich

byla Lebedévova monografie o Vasnécovovi.®

6 Wittlich 2020.
7 Vydra 2017.
8 Lebedev 1955.
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Prace snadno poskytuje piehled o motivacich a zivotnich hodnotach Vasnécova,
dokonce pomaha porozumét umélci jako osobnosti. Nejvyznamnéj$im prvkem knihy je
jeji zvlastni diraz na vyznam pohadek, ktery pro Vasnécova meély. Jako negativum
prace lze oznacit pfili§ velkou pozornost vénovanou biografické casti a nedostateCnou
koncentraci na jeho obrazy. Z toho divodu v monografii témét chybi umélecka kritika
abliz§i zkoumani uméleckych technik. Dal§im nedostatkem prace je vyhradné
komplementarni rétorika o umeélci a vyznamny vliv ideologické rétoriky Sovétského
svazu. Dal§im kli¢ovym zdrojem byla monografie Nadézdy Dmitrijevové o Michailu
Vrubelovi.’

I kdyz kniha poskytuje podrobny ptehled zivota a dila Michaila Vrubela, mtze byt
omezena v hloubce svého vyzkumu. Je také tfeba poznamenat, Ze kniha muze byt
napsana na zéklad€ urc¢ité metodologie, nebo se zaméfenim na urcité aspekty Zivota a
tvorby Vrubela. V disledku toho mohou byt nékteré fakty nebo interpretace
prezentovany subjektivnim zplisobem a mohou existovat rozdilné nazory mezi badateli
a kritiky vzhledem k ur¢itym aspektim. Pfestoze tyto potencialni nedostatky existuji,
kniha Dmitrievé stale piedstavuje cenny zdroj informaci o Michailu Vrubelovi. Pomaha
ctenaiim ziskat obecny piehled o jeho zivoté a dile a mtze slouzit jako vychozi bod pro
dalsi studium a analyzu. Poslednim umélcem analyzovanym v této studii byl Viktor
Borisov-Musatov. NejlepSim zdrojem pro studium tohoto umeélce byla kniha
Konstantina Silova.'

Kniha Borisov-Musatov od Konstantina Silova piedstavuje vyznamny piispévek ke
studiu zivota a dila umélce Viktora Borisova-Musatova. Autor ¢tenaiim poskytuje
ptrehled klicovych momenti v historii a ve vyvoji tvlrci kariéry umélce, osvétluje jeho
ptinos k ruskému umeéni a jeho vliv na symbolismus. Jednim ze silnych aspektti knihy je
skutecnost, Ze autor provedl rozsdhly vyzkum archivnich materialt a jinych primarnich
zdrojii, &imZ zajistuje obsah zaloZeny na spolehlivych informacich. Silov také nabizi
hloubkovou analyzu Musatovova dila, osvétluje klicova témata a symboly, které umélec

pouzival, a diskutuje jeho vliv na rozvoj symbolismu a modernismu. Slabinou

° Dmitrijeva 1984.
19 Shilov 1985.
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monografie je ideologicka stranka a mald pozornost myti¢nosti v tvorbé Borisova-

Musatova.

Struktura prace

Bakalaiska prace obsahuje uvod, 6 kapitol s 15 podkapitolami, zavér, seznam
vyobrazeni a seznam literatury. V tivodu je uveden diivod vybéru tématu a otazky, které
bude prace fesit. Prvni kapitola (Co je pohadka, symbol a alegorie) je teoretickou ¢asti
préace a je rozdélena do tiech podkapitol, které definuji pohadku a symbol, jak pohadka
muze vystupovat v roli spoleCenské sebereflexe a zkoumé rozdil mezi symbolem
a alegorii v uméni. Druhd kapitola (Co je symbolismus) tvoii druhou ¢ast teoretického
podkladu prace a je rozdélena do tfi podkapitol, které se vénuji evropskému
symbolismu, zrodu jeho pojmu, pfedpokladiim a prvnim symbolistnim projeviim. Druha
podkapitola popiSe naméty symbolismu. Treti podkapitola se bude vénovat historické
situaci v Rusku, kulturnimu pozadi a ruskému symbolismu v malitstvi. Tteti kapitola
(Vasnécov jako ptedchiidce stylu) je zacatkem praktické ¢asti prace a je rozdélena do tii
podkapitol. Bude zkoumat Viktora Vasnécova jako prikopnika stylu. Prvni kapitola se
vénuje biografickym podkladiim, rané tvorb¢ a seznamenti s Iljou Repinem a krouzkem
Abramcevo. Druhd podkapitola se soustfedi na analyzu pohadek a ideologickych
zakladl Viktora Vasnécova. Tieti kapitola bude diskutovat o jeho pfitomnosti v ruském
symbolismu a o symbolistickych prvcich jeho tvorby. Ctvrta kapitola (Vrubel jako
kli¢ova osobnost) je pokracovanim praktické €asti a je rozd€lena do tfech podkapitol.
Prvni podkapitola bude vénovana formovani Vrubela jako umélce a obecné analyze
jeho tvorby. Druhd podkapitola probere jeho ideologii. a vyznam pohadky v jeho
tvorbé. Tteti podkapitola popiSe vyznam Vrubela pro rusky symbolismus. Pata kapitola
(Borisov-Musatov jako umélec vrcholného symbolismu) je praktickd Cast prace a je
rozdélena do tii podkapitol. Prvni podkapitola se dotkne osobnosti Viktora Borisova-
Musatova, druha podkapitola bude zkoumat vliv jeho cesty do PafiZe na jeho tvorbu, a
také Vrubela a jeho narativii na jeho tvorbu. Treti podkapitola bude analyzovat
konkrétni dila a mluvit o chybé&jicich pohadkovych motivech. Sesta kapitola je shrnuti
analyzy ve formatu tabulek jednotlivych umélci s jednou tabulkou srovnavajici

vzajemné jejich tvorbu a reprezentaci pohadkovych symbolt.

15



1 Co je pohadka, symbol a alegorie

1.1 Pohadka, jeji funkce

1.1.1 Definice pohadky

Pohadku bude tato prace zkoumat pouze scilem vyjadfeni namét, piibéht
a archetypu starobylych folklornich postav, existujicich v ruském prostiedi, a to, jak
byly pouzity. Jinak by se odchylovala od svého ptvodniho tkolu, protoze zkouméani
pohadky je prfedmétem interdisciplinarniho badani spousty humanitnich véd. To je
dalezité zminit z diivodu soustfedéni se na hlavni otdzky prace a pouziti vhodnych
prament.
ruském prostifedi patii Vladimir Jakovlevic Propp a Erna Vasiljevna Pomerancova.
Proppova dila Morfologie pohddky a Istoriceskije korni volSebnoj skazki jsou
relevantnimi kritickymi zdroji, a proto je budu pouzivat ve druhé podkapitole (Pohadka
jako sebereflexe spolecnosti).

Pro definovéni a vyjadieni hlavnich funkci pohadky se nejvic hodi dilo Pomerancové
Russkaja narodnaja skazka. Aniz ptejdeme k definovani pohadky, musim fict, Ze nauka
nedava jistou definici pohadky, avSak lze dat definici s konkrétnim zamérem, tj.
upfesnénim kritérii analyzy této prace pomoci definovani charakteristickych ryst,
funkci a odliSnosti od jinych lidovych Ustnich zanrt literarni tvorby jako legenda a
mytus.

V prvnich etapach rozvoje je téZké oddélit pohadku od jinych typt ustni prozy
(mytt, legendy, povidky). Existuje n€kolik rysii, pomoci kterych Ize definovat pohadku
literarni Zanr. Pohadka se tak mize ménit v pribéhu Casu, jak to potiebuje konkrétni
historicka skuteCnost a jeji spolecnost. Tuto Casovou promeénlivost zahrnuji myty a
legendy v mens$i mife, protoze Casto obsahuji ,kanonické“ udalosti a postavy. Myty a
legendy jsou také vnimany jako skutecné udalosti se spiritudlnim nebo duchovnim
obsahem a jejich cilem je vysvétlit ptivod svéta, déjii nebo konkrétnéjSich myslenek,
jako je puvod lidi. Specifi¢nost legendy spociva vtom, ze vypravi piib&éhy urcité
postavy (napiiklad legendy sv. Vojtécha). Pfedevsim lze fict, Ze vypravi ,,0 tom, jak to
bylo” a pouziva zazracné elementy. Z toho vyplyva hlavni rozdil — pohadka je uz od
zacatku vnimand jako vymysl. To znamend, Ze charakteristickym rysem pohadky je

fikce. ,,Vyraznym rysem pohadky je fikce, a ne takova, jakd se bézné dé¢je napiiklad v
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romanech nebo piibézich moderni doby, ale fantastickd, tzn. v pohadkach jsou casto
zobrazovany takové osoby a predméty, které ve skute¢nosti viibec neexistuji, nebo jsou
skutecné existujici predméty prezentovany s takovymi vlastnostmi, které ve skutecnosti
nemaji.”!!

Dalsim charakternim rysem je uméleckost, kterd se projevuje ve vlastnostech véci,
v charakterech postav a predpokladech, Ze poslucha¢ bere tuto kouzelnou nerealnost
jako alegorii realnosti. ,,Neskutecnost, fantasknost pohadky nejen nevylucuje jeji
podminénost z reality, ale nepodporuje ani jeji pfitazlivosti k realité, jeji touze ji
ovliviiovat. Proto neustdlé moralizovani piibéhu, jeho vychovné funkce, jeho
propaganda dobra, spravedInosti a pravdy.*!?

Pro folklor a obecné pro pohéadku je charakteristickym rysem absence stability, tj.
pohadka je ve stilém tviréim vyvoji. Pohadka se transformuje v pribchu veki,
pfipojujici si nové rysy, ztraci urCité motivy a podoby a rozviji nové. Jinak feceno
traktuje starobylé elementy. Nova realita ovliviiuje starou pohadku, méni namét, podoby
vypravéni, obnovuje zplisob vypraveéni, tvoii novy styl pohddky. Jak se to projevuje?
Mohou se napiiklad ménit postavy, ale jejich archetypy zistanou stejné, nebo kouzelné
predméty zmeéni svou funkci, fiktivni mésta budou mit jiné nazvy a podoby. Vypravi o
Istivé liSce a pak o chamtivé staré Zené. Zména hlavni postavy vSak neméni ndmét
pohadky."

Kdyz vezmeme v Uvahu pohadku ze spolecensko-politického hlediska, nemizeme
v ni hledat a vidét odraz tuzeb a ofekavani mas lidi v rGznych dobach, nevidime, ze
pohadka nam pouze zprostiedkovava odezvy davnych cast, ale také to, ze kazda doba
pfinasi do pohadky své problémy, tendence, slova. ,Historie pohddky se nemize
omezovat na odhalovani jejich genetickych kotenti, ale musi vysledovat i pozdé&jsi
zmény, které uzce souvisi se zménou spoleCenské struktury, se zménou psychiky a
ideologie jejich tviircti a posluchacti.”!

Neda se zcela fict, kdy presné se pohadka jako zvlastni zanr formuje, ale predpoklada
se, ze se to d&je v té dobé, kdyz uz konkrétni narod rozumi sadm sob¢ a ma své dé&jiny,

zvyky a obrady. ,,Zjeveni védomého piistupu k nékterym dilim jako fikei, jako

1 Porfirjev 1904,148.

12 Pomeranceval 963, 7.

13 Aarne 1911. Pfiklad ze seznamu pohadek Aarneho: €.170 Pohadky o Zivo&ichu.
14 Pomeranceva 1963, 12.
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pfibéhtim, které maji didakticky, zabavny, esteticky vyznam, je okamzikem zrodu
pohadkového zanru mezi lidmi.“15 Je dilezité konstatovat, ze rtizné narody maji stejné
naméty. Navzdory tomu kazdy jednotlivy text ma narodni osobitosti v popsani krajiny,
bytu, pojmenovani jidla aj. Nazor, Ze se jedna o pfimou vypujcku, je vSak mylny. Stava
se, ze vyvijel samostatné v pritbéhu blizkych socialnich podminek. Rysem pohadek je
jasné oddéleni postav, které se déli na dobré a zlé. Protagonista dostavd odménu
za dobrou Cinnost, zlod¢j dostava trest za zloCiny.

Klasifikace podle druhi pohadek neexistuje, ale Ize vyclenit nejCastéjsi druhy
pohadek. Podle Pomerancové se rozliSuji ¢tyfi hlavni skupiny pohadek: pohadky
o zvitatech, kouzelné pohadky, pohadky dobrodruzné a pohadky o narodnich a lidovych
zvycich.'® F. P. Gospodarev déli pohadky na pohadky skouzelnymi prvky,
dobrodruzné a novelistické, pohddky o narodnich a lidovych zvycich, pohadky o
zvitatech, erotické pohadky.!” | Pohadky se nejcastéji d&li na pohadky s nadpfirozenem
obsahem, pohadky o lidovych zvycich a pohidky o zvifatech.“!® Propp iika, e
klasifikace pohadky (podle Zanri nebo syzetil) je problematickd. Z vySe uvedeného lze
identifikovat definici pohadky. Pohadka je umeélecké dilo ustni lidové tvorby, které se v
¢ase meéni a je prepracovano pro rtizné spolecensko-historické kontexty, aby odhalilo
sny a touhy spolecnosti. Jadro pohadky je plastické, pfi¢emz si zachovava nékteré jeji
klicové rysy a funkce, jako je fikce a alegoricky dialog s realitou, tradicni lidovou

estetiku, vychovnou a zabavni funkci.

1.1.2 Funkce pohadky

Vychovna funkce je pfedstavena prostiedkem komunikace mezi generacemi
a predavanim moralnich zkuSenosti starSich, které rozvijeji détské mysSleni, pamét
ajazyk, spolu stim tvofici zdklad mravnich hodnot. To znamena, Ze pohadka ma
socializa¢ni funkci: uvést do urcitého systému socidlnich a etickych hodnot.!” Pohadka
neobsahuje pfimé teze, jak se ma postava chovat, ale ukazuje smér ke spradvnému feSeni

pfes motivy a naméty. Proto z této funkce vychazi jesté vnitini funkce — funkce zakazu.

15 Pomeranceva 1963, 10.
16 Pomeranceva 1965, 34.
17 Novikov 1941, 28.

18 Propp 1999, 15.

19 Kulagin 2017, 134.
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Naméty velkého mnozstvi pohddek jsou vystavéné na poruSeni zakazu, ¢imz zacina
akce. Tato funkce je odlisna od jinych folklornich Zanri.2°

Funkce tradi¢ni estetiky ukazuje, jaké jsou vnéjsi a vnitini lidové idealy v tomto
kulturné-etnickém prostiedi. Tato funkce poslouzi jako zaklad analyzy ruskych
symbolistli vytvarného uméni. Estetika ruské pohadky je spojena s mystikou, se zazraky
a s jasnym zobrazenim dobra a zla. Napftiklad zlat4 rybka v Puskinové Pohadce o rybari
a rybé (zlata barva tady zobrazuje dobro, moc a milosrdenstvi) je alegorie dobra.
Ptipadné¢ Baba Jaga je stard slepd shrbena carodéjnice s dlouhym nosem a

rozcuchanymi vlasy, tedy alegorie zla ze stejnojmenné pohadky.?!

Nejjasnéjsim
ptikladem je dim Baby Jagy, chaloupka na kufich nozkach, kterd umi sama chodit
Z mista na misto.

Zabavnou funkci pohadky lze rozdélit na nasledujici fakta:** identifikace, formovani,
rozvoj a realizace tviir¢iho potencialu jedince, jeho obrazného a abstraktniho mysleni.
Schopnost pohadky je mimo jiné také: 1) ukazat velké véci v malych vécech; 2)
reprezentovat vesmir v trojrozmérnych prostorovych a casovych dimenzich (nebe —

zem¢& — podsvéti; minulost — pfitomnost — budoucnost); 3) zapojit vSechny smyslové

organy.

1.2 Pohadka jako sebereflexe spole¢nosti

Pohédka si zachovala stopy riznych obtfadd a zvykii. Mnoho motivll dostdva své
vysvétleni pouze prostiednictvim srovnéni s obfady. To znamena, Ze pohadka v sobé¢
nese informace o zvyklostech minulosti, nebot’ kazdé historické obdobi vnimalo a
reflektovalo samo sebe. Proniknuti do tohoto tématu je praci morfologického badani,
avsak pro tuto praci je dilezité v§imnout si nékterych zakladnich ryst, které pomohou
dal$i analyze. Situaci komplikuje fakt, Ze pohddka neni kronikou a ma odlisné vztahy
s obrady a se zvyky, které budou probrany nize.

Z uvedené vySe charakteristiky taky vyplyva, Ze pohddka mulze byt nepiimym

zdrojem etnografického badani. Jeji fantasknost a fikce maji schopnost nasmérovat pies

20 Propp 1999, 66.
2! Luludova 2015, 803-807.
22 http://detskie-skazki.com/stati/funkcii-skazki.html, vyhledano 23. 1. 2023
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rizné motivy a dozvédet se vnitini touhy v kolektivnim nevédomi, a to, jak to nevédomi
reflektuje ritudly i zvyky ptedchozich dob.

NiZe je uvedena citace z Proppova dila ,,Historické koreny kouzelnych pohddek**:

Primy souhlas mezi pohadkou a obradem

Nejjednodussi varianta, ale docela ziidka. Obrady jsou mnohem starsi nez pohadky.
A proto lecjaké motivy zachranili svou stejnou formu a vyznam v dobé, kdyz uz se tvorili
pohadky jako zviastni literarni Zanr. Priklad: Kosti jsou pohibeny v pohddce
a v historické realité se to také délo.

Prehodnoceni obradu s pohadkou

Prehodnoceni bude chapano jako nahrazeni nékterého prvku obradu pohadkou.
Protoze tento prvek se stal nepochopitelnym nebo zbytecnym. Motivace obradu se tedy
miuiZe zmenit, ale mohou se zmenit i jiné prvky.

Priklad: V pohadce se zasije zaziva do kiize a v obradu se sesije mrtvy muz. V obradu
Sitl zajistovalo zesnulému dostat se do rFise mrtvych a v pohddce zajistuje dostat se do
daleké rise.

Pojem ,,prehodnoceni* je vhodny, protoZe ukazuje zmeény v zivote lidi, které svedci
o sebereflexi uplynulého historického obdobi a jeho souvztaznosti s historickou realitou
v dobé pridani pohadek.

Preména obradu

., Zvlastni pripad prehodnoceni, musime zvazit zachovani vsech forem obradu s tim,
Ze mu v pohddce dame opacny vyznam. Tento piipad budeme jmenovat preménou. >

Priklad: Existoval zvyk obétovat divku rece, na cemz zavisela plodnost. To se délalo
na zacatku seti a mélo to pomoci ristu rostlin. V pohadce se ale objevi hrdina a
osvobodi divku od netvora, ke kterému byla privedena, aby ji sezral. Ve skutecnosti by v
ére existence obradu byl takovy ,,osvoboditel “ roztrhan na kusy jako nejvétsi bezboznik,
ohrozujici blaho vesnic, ohrozujici urodu. Tato fakta ukazuji, Ze dej nékdy vznika
z negativniho postoje ke kdysi byvalé historické realite.

Takovy syZet nemohl vzniknout jako pohadka v dobé pouzivani tohoto obfadu. Jinak

by znamenalo, ze vypravé¢ piimeé popiréd existujici zptisob Zivota, ¢im by velmi zhorsil

2 Propp 1986, 20-24.
24 Ibid.
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svij zivot a piiblizil jeji konec. To znamend, ze pohadka si mize brat role umélecké
kritiky minulych a uz zbyteénych obtadi a tuto realitu popirat*.2’

Ruské pohadky podle Gavrilova a Jermakova odrazeji rizné obtfady ptrechodu
z jednoho spolecenského postaveni do druhého, nebo z jednoho magicko-nabozenského
spoleCenstvi do druhého (Casto realizované formou zasvéceni). Hrdina je napftiklad
vytrzen ze spolecnosti, protoze ,,neni jako vsichni ostatni®, poté prochdzi néjakymi
zkouskami, které po ném vyzaduji opusténi starych piedstav a postoji, pusobi jako
nicitel-podvodnik a dobrotivy pomocnik, ale to vSe po prekonani piekdzek vede ke
vzniku zcela nové osobnosti.?®

Stava se, ze ackoli se pohadka vraci k ritudlu, ritudl je zcela nejasny a pohadka
uchovala minulost tak uplné, vérn¢ a dobfe, Ze ritudl nebo jiny fenomén minulosti
dostavaji své skute¢né osvétleni pouze prostrednictvim pohadky. Jinymi slovy, pohadka
muze byt zdrojem pro studium obtadu. Z toho vychazi, ze pro analyzu vlivu pohadek na
umélci symbolisma je potieba upfesnit a vyjadrit ur¢ité motivy, typy hrdind a estetické

elementy, které je ovlivnily ¢i nikoliv.

1.3 Symbol jako zaSifrovana informace

1.3.1 Symbol

Sémiotika déli znak do tfi odvétvi: ikony, indexy a symboly.?” Nés zajimaji pouze
symboly, proto jenom kratce poznamename, jak spolu souvisi. Ikona je odliSena od
symbolu tim, Ze nema spojeni s objektem, ktery reprezentuje, pouze ma kvality, které se
rodi na mysli analogické predstavy. ,,Index je fyzicky spojen se svym objektem; index
aobjekt vytvareji organickou dvojici, ale interpretujici mysl se na tomto spojeni
nepodili az na to, Ze je poté, co vzniklo, zaznamen4a.“*® Symbol je spojen se svym
objektem diky ideji v mysli, jez na ného navazuje.?

Zvéfina spravné piSe, Ze v ptipadé uméleckého dila neni to, co ma byt dekdédovano

(denotovano), ale esteticky prozito.’® Zde se dostavam do uméleckého prostiedi.

%5 Tbid.

26 Gavrilov; Jermakov 2011, 236.
27 Palek 1997, 68.

28 Tbid.

2 Tbid.

30 Zvétina 1971, 101.
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Zvéiina déli znaky na tii kategorie: symboly, personifikace a alegorie.’! Konkrétni
pojem symbold nedava, ale déli symboly na abstraktni, predmétné, rostlinng, zvifeci a
smiSené. Nebudu definovat tyto druhy symboll, pouze podle potfeby budou definice
uvedené v poznamkach.

Budeme vénovat pozornost druhé kategorii znaku — personifikaci. ,,Lidska postava
v tomto zpusobu vyjadiuje riizné obsahy. Tak muze ztélesiovat napf. ro¢ni obdobi,
hudebni tony, védy a uméni, rajské feky, svétadily, mésta. V personifikaci jesté vic mizi
konvence a uplatiiuje se analogie nebo historické vazby.

Za zminku stoji i jeho definice alegorie. ,,V pfesném slova smyslu piedstavuje
alegorie d&jem jiny d&j.“**> Uvadi jako piiklad reliéfy na metopach Parthenonu. ,,Zde je
zobrazovany vzat z mytologie, d¢j znaceny je historickou udalosti. Naproti tomu reliéfy
vlysu znazoriuji skute¢nou liturgickou slavnost panathenai — ale jejich vyznam je
politicky.***

Symbol lze definovat jako abstrakci s rysy zékonitosti, kterd ma schopnost vzbuzovat
v mySleni recipienta impulz, jez vede jeho mysleni na né¢jakou jinou ideu. To znamena,
Ze naSe prace bude soustfedéna na pohadkové prvky: postavy, déje, elementy odévil,
zvitata a kouzelné pomiucky, ale pfedevs§im se soustfedi na pohadkoveé naméty . Je tieba
se zminit o tom, ze alegorie je né¢im navazujici na néjaky déj, fenomén nebo piibéh

zobrazujici ho v jiné podobé, odlisné od skutecné.

31 Ibid, 107.

2 Tbid, 108.

33 Gibson 2006, 12.
34 Zvétina 1971, 1009.
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2 Co je symbolismus?

Aby bylo mozné pochopit, co je rusky symbolismus, je potfeba poznat, odkud
samotny styl pochézel, ¢im byl ovlivnén a jaké rozdily rusky symbolismus vykazuje

vzhledem ke zbylé Evropé. Jaké byly podnéty pro zrozeni stylu v Evropé?

2.1 Pojem, ditvod a zrozeni stylu

2.1.1 Pojem

Pojem ,,symbolismus* je spjat s Jeanem Moreasem, ktery vydal v Casopise Le Figaro
Manifest symbolismu (1886). Manifest se tykal jenom francouzské poezie, ale pojem se
ptizplsobil 1 jinym umélcim, vcetné¢ vytvarného uméni. Pivodem byla Francie, ale
hnuti se rozsitilo na celou Evropu, véetné Ruska. Dobové je té¢zké urcit presné ¢asové
rozmezi stylu, nejpravdépodobnéjsi vrchol byl od 1885 az do 1905. Prvni komplikace
spociva v tom, ze symbolismus ma hodné shodujicich se ryst s dekadenci (jako hnuti
doby fin-de-siécle), dalsi komplikace je to, Ze symbolismus se projevoval i pred rokem

1885.

2.1.2 Duvod

Gibson zafind svou monografii o symbolismu popisem doby, vniZz vznikl:
,»Symbolismus se objevil v poloving 19. stoleti a nebyl ani tak uméleckym smérem jako
spiSe stavem mysli. Jeho vliv byl nejvétsi v téch oblastech Evropy, které kombinovaly

“ 35 _ timto

dva faktory: pokrocilou industrializaci a pfevazné katolické obyvatelstvo
vyrazem Gibson otevira smér k poznani doby, tj. kontextu. Industrializace zménila
vztahy Clovéka ksidlu, Casu a praci. Proces industrializace vedl k urbanizaci,
tj. soustiedéni lidskych zdroji ve méstech, které vedlo ke zrychleni tempa, konkurenci a
zméné lidskych vztahl. S tim, samoziejmé& méla korelaci i povaha umélce ve
spole¢nosti: ,,V kazdém ptipad¢ primyslova revoluce pfinesla vyznamné spolecenské
transformace a konflikt mezi tradi¢énimi, symbolickymi reprezentacemi svéta a novou
realitou zaloZzenou na zcela odlisnych hodnotach**® Kdyz se stavd takova spousta
vngjSich destabilizujicich spoleenskych zmén, citlivd osobnost, jako je umélec, citi se
svou nesouvztaznost, nedivéru a uzkost ke vSemu novému. To vedlo kjedné ze

stézejnich vlastnosti symbolismu — melancholii. VySe uvedené rysy jsou projevy

35 Ibid.
36 Gibson 2006, 17.
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hledani hlubokych citl a nostalgie po stabilngjsich casech: ,,Symbolismus byl prodchnut
silnou nostalgii po svété smysli, ktery se béhem nékolika kratkych desetileti zmizel. To
je duvod, pro¢ se vzdy objevuji melancholie a tizkosti, kdyz se umélec diva za povrch
veéci chce rad€ji zachytit uklidiujici iluzi toho, co jiz pfestalo existovat, de facto
ignoruje realitu.” >’

Jaky je vztah ,symbolismu“ a ,dekadence™? ,,Ve vztahu k vyhradné¢ negujici
»dekadenci meél ,,symbolismus®“ obsahovat 1 wurcity pozitivné tvofivy prvek.
Jednotvarnost piirody méla byt pfeménéna lidskym duchem. M¢l byt odhalovan skryty
smysl pfedmétii, jez jsou pro umélce symboly hlubokého vnitiniho Zivota.“*® To je
dilezité zminit, protoze symbolismus je melancholicky a nostalgicky, neni depresivni.
Symbolismus je spojen s fantazii a vasni pro krasu. Ackoli n€ktera dila by mohla byt
oznacena jako dekadentni kvilli jinému aspektu vytvarného symbolismu — jeho vzpouie
proti realismu a pozitivistické filozofii.*® Jinym sblizujicim rysem symbolismu
a dekadence je kontra kulturnost a marginalnost. V dob¢ vSudyptitomného akademismu
a salonnich impresionistickych trendid (70.-90. leta) hledali umélci jiné zplsoby
zobrazovani pfirody a jinych vné&jSich viditelnych jevl. Vysledkem bylo navraceni se
k vnittnimu  Zivotu, mysticismu, religiozité. Z vySe uvedeného lze porozumét, co
,Symbol‘ pro symbolisty znamenal: ,,Symbol ze své podstaty odkazuje na nepfitomnou
realitu. V nabozenstvi, poezii. nebo uméni propljcuje podstatu nezndmé kvalité —

29540

hodnoté, kterd zlstavd mimo dosdhnuti. Symbol pro symbolisty znamenal

transcendenci, néco mimo racionalni pochopeni.

2.1.3 Zrozeni stylu

Jaky je vztah jinych stylovych epoch k symbolismu? Pro romantiky nemél objektivni
svét smysll Zadnou platnost, a tak se obratili k jeho protikladu: subjektivité. Umélci se
obratili ke svému vnitinimu svétu, ktery zpravidla diktoval jejich vlastni temperament,
ne spolecnost. Tvafi v tvat akademickym pravidlim dali pfednost predstavivosti, ktera
byla novym prostfedkem vyjadieni. To vSe je zdkladem symbolistického uméni az do té

miry, Ze jej n&kteti odbornici povazuji za sou¢ast romantického hnuti.*! Bezprosttednim

37 Tbid.

38 Mikes 1974, 11.

3 Lucie-Smith 1971, 12.
40 Gibson 2006, 21.

41 Lucie-Smith 1971, 23.
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predchiidci symbolismu byli prerafaelité, skupina britskych umélct, kteti se inspirovali
— jak jejich ndzev napovidd — italskymi malifi pfed Raphaelem, stejn¢ jako novée
vznikajici fotografii s predstaviteli jako Dante Gabriel Rossetti, John Everett Millais,
William Holman Hunt, a Edward Burne-Jones. Ptestoze je jejich styl realisticky, obrazy
maji velkou detailnost, jasné barvy a brilantni zpracovani. Jejich dila jsou plna
symbolickych narazek, Casto literarni inspiraci s moralizujicim ténem. Prerafaelitsky
nameét se Casto soustiedi na stiedoveéké legendy, renesancni svét ¢i shakespearovska
dramata. Jeho estetika se obecné zamétuje na zenskou krasu, smyslny, ale mdly typ
krésy s jistym nddechem melancholie a idealizace Zenské postavy.

Symbolistické malifstvi bylo tzce spjato s literaturou, a proto mnoho d¢l
symbolistickych autorti slouzilo jako inspirace umélcim, zejména Edgaru Allanovi
Poeovi, Charlesi Baudelaireovi, Gustave Flaubertovi, Gérardovi de Nervalovi, Arthuru
Rimbaudovi, Stéphane Mallarmé, Oscaru Wildovi. Jiné literarni odkazy symbolismu lze
nalézt v pesimistické filozofii Arthura Schopenhauera, kterd je v protikladu k
pozitivismu a subjektivistické filozofii Henriho Bergsona a symbolistické snaze hledat
pravdu prostfednictvim intuice. Dal§im filozofickym odkazem byl Friedrich

Nietzsche.*?

2.1.4 Prvni symbolistni projevy

Gustava Moreau (1826-1898) lze povaZovat za otce malifského symbolismu;
kazdopadné jeho dilo o dvé desetileti predchazi vzniku ,,oficidlniho® symbolismu,
protoze jiz od 60. let 19. stoleti Moreau maloval obrazy, v nichZ znovu vytvofil sviij
zvlastni svét luxusni a detailni fantazie s ndméty vychazejicimi z mytologie, historie
a Bible (Oidipus a Sfinga, Sv. Cecile) [51][52]* Zenské postavy z Bible a mytologie,
které tak Casto zobrazoval, zacaly byt mnohymi povazovany za archetypni postavy Zeny
(Uneseni Europy, Helena oslavena) [53][54]. Podnikl cestu do Italie a byl velmi
inspirovan quattrocento a byzantskymi mozaikami.**

Oidipus a Sfinga [51], jeden z jeho prvnich symbolistickych obrazii, ziskal v roce

1864 medaile na Salonu.*> Jeho styl navazoval na podrobné studium dila Vittore

2 Wolf 2009, 62-67.

43 Gibson 2006, 31.

4 Gibson 2006, 35.

4 Lucie-Smith 1971, 63.
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Carpaccia, Mantegny a Giovanni Belliniho. Jeho pevné rysy a detailni modelovani jsou
typické pro dila, ktera mu po zbytek dekady ptinesla ispéch u kritikli a vefejnosti.**

Jeho vliv na symbolismus béhem jeho Zivota a desetileti po jeho smrti byl obrovsky.
Historik uméni Jean Selz napsal: ,Byl symbolistou pied symbolisty a
nejmimoradnéj$im ze vSech.“*® Ovlivnil daldi generaci symbolistd, zejména predni
osobnosti belgického symbolismu, jako byli Jean Delville a Fernand Khnopft, a Odilon
Redon ve Francii.*’

Dal§im ptedchiidcem byl Pierre Puvis de Chavannes (1824—1898), ktery byl také
soucasnikem Morreau¢ho a mél s nim skoro stejnou uméleckou cestu, ale stylisticky byl
Puvis uplné jiny. Kdyz ostatni odmitali akademismus, Puvis de Chavannes chtél obnovit
a vratit pocit dastojnosti do akademismu. Stoji vSak za zminku, Ze s tehdejSimi
uméleckymi tendencemi sympatizoval.*®

Obrazy Puvise jsou vénované kiestanskym namétam (Setnuti hlavy sv. Jana Krtitele,
Marie Magdalena v pousti) [55][56], antickému zobrazeni zen (Divky u brehu more,
Nadéje) [57][58] a vSepronikajicimu citu melancholie a ojedinélosti (Marnotratny syn,
Chudy rybar, Zena u moie) [59][60][61]. Jeho dila nesly rysy plosnosti, linearnosti
a jednoduchosti, ¢imz neodpovidala symbolismu podle Huysmansa, jednoho
z ideologickych otcli hnuti, jez kritizoval dilo Marnotratny syn (1872) [59].*° S4m Puvis
odmital svou souvztaznost k symbolismu, navzdory skuteCnosti, Ze symbolistou
fakticky byl, ptedev§im jako osobnost, nez-li jako vytvarnik. Tak to vidél i Gauguin,
ktery byl inspirovan Puvisem de Chavannesem, diky ¢emu pak doSlo ke zrodu spolku
Pont-Aven.

Dante Gabriel Rossetti (1828—1882) byl anglicky basnik a malit, ktery hral dilezitou
roli ve vyvoji symbolismu v Britanii. Byl zakladajicim ¢lenem Prerafaelského bratrstva,
skupiny umélci a spisovateldi, ktefi se snazili oZzivit principy rané¢ho italského
renesan¢niho uméni.

Rossettiho dilo se vyznaCovalo fascinaci krasou, smyslnosti a nadpfirozenosti.

Inspiroval se stfedoveékou literaturou a uménim, ale také dily Dante Alighieriho

46 Selz 1979, 73.

47 Cassou 1979, 186.

4 Lucie-Smith 1971, 81.
4 Lucie-Smith 1971, 82.
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a Williama Blakea. Rossettiho obrazy casto ptedstavovaly silné, idealizované zenské
postavy, bohaté barvy a slozité detaily (Lady Lilith, Beata Beatrix) [62][63].

Rossettiho vliv na vyvoj symbolismu lze vidét v praci mnoha pozdéjSich umélct,
zejména v pouziti symbolismu k vyjadfeni emociondlnich a duchovnich témat. Jeho
diiraz na smyslnost a nadpfirozenost také pomahal formovat estetiku symbolismu.

Kromé jeho obrazii byla Rossettiho poezie také velmi vlivna mezi symbolistickymi
spisovateli, zejména v jeho pouziti hustého, evokujiciho jazyka a jeho zkoumani
mystickych a mytologickych témat. Celkové mélo dilo Dante Gabriela Rossettiho
hluboky dopad na vyvoj symbolismu v Britanii. Jeho odkaz lze stdle vidét v dilech
mnoha evropskych umélct a spisovatelti, naptiklad Rosetti velmi ovlivnil Vrubela a
Aleksandra Bloka.*

Arnold Bocklin (1827-1901) byl Svycarsky symbolisticky malit. Bocklinovo
symbolistické pouziti metafor odvozené z mytologie a legend, ovlivnéné romantismem,
se Casto prekryvalo s estetikou prerafaeliti. Mnohé z jeho obrazli jsou imaginativnimi
interpretacemi svéta, nebo zobrazuji mytologickd témata v prostfedich zahrnujicich
klasickou architekturu, casto alegoricky zkoumajici smrt a smrtelnost v kontextu
zvl4stniho, fantazijniho svéta.”!

Bocklin je nejlépe zndmy pro jeho pét verzi (malovanych v letech 1880 az 1886)
Ostrova mrtvych (Isle of the Dead) [64], coz casteCné evokuje anglicky hibitov ve
Florencii, ktery byl blizko jeho ateliéru a kde byla pohibena jeho mal4d dcera Maria.
Ranou verzi obrazu objednala vdova Madame Berna, kterd chtéla obraz se snovou
atmosférou.>?

Bocklinovo pouZiti barvy a svétla mélo také hluboky vliv na symbolistické umélce.
Jeho obrazy se casto vyznaCovaly bohatymi, hlubokymi barvami a smyslem pro
nadpozemské osvétleni. Tato estetika se stala charakteristickym znakem symbolismu,
protoze umélci se snazili zprostfedkovat emocionalni a duchovni témata pomoci barev
a svétla. Dilo Arnolda Bocklina mélo vyznamny vliv na vyvoj symbolismu a jeho vliv
je vidét v dilech mnoha pozdéjsich umélcl, zejména v Némecku a Rakousku, ¢astecné

v Rusku.>?

30 Ezerova 2019, 498.
31 Gibson 2006, 125.
52 Lucie-Smith 1971, 151.
33 Lucie-Smith 1971, 146.
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2.2 Naméty symbolismu

Jak bylo uvedeno v minulé podkapitole, symbolisté smétovali k zachyceni vnitiniho
zivota, subjektivité¢, snim a idealizaci krasy. Je také vidét, Ze kazdy prukopnik
symbolismu mél cestu do Italie, kde Cerpali inspiraci i ndméty z renesanc¢niho dédictvi,
ku ptikladu od zvlasté dulezitych Botticelliho a Mantegnyého, stejné jako z pozdéjsiho
Giorgionea.”* MiZeme charakterizovat pét klicovych tematickych skupin: sny, myty

a legendy, pohadka, ndbozenstvi a smrt.

2.2.1 Sny

Sny — ndmét piimo vychazejici z kréda symbolistl. Sny byly dilezitymi tématy
v symbolistickém uméni, kdyz se umélci snazili prozkoumat tajemny a symbolicky svét
mysli. Symbolisticti umélci se zajimali o mySlenku, zZe sny mohou odhalit hlubsi pravdy
o lidské zkuSenosti, a ze tyto pravdy lze vyjadfit pomoci symbolickych obrazu.
Symbolisticti umélci ve svych dilech ¢asto pouZzivali snové obrazy a vytvareli podivné
krajiny, které evokovaly iraciondlni a tajemnou povahu lidské psychiky. Mezi
nejznaméjsi priklady symbolistickych dél, ktera zkoumaji téma snti a nevédomi, patii
Zjeveni [65] Gustava Moreaua, které zobrazuje tajemnou Zenu vychdzejici z temné tingé,
a Vykrik [66] Edvarda Muncha, ktery zobrazuje postavu v stavu intenzivni psychické
uzkosti. Obé¢ tato dila vyuZivaji symbolickou obraznost k vyvolani vnitfniho neklidu
a psychického napéti lidské zkuSenosti. Od Gustava Moreau a Puvis de Chavannesa
k Odelonu Redonovi, a dil az po Paule Gauguina a Emile Bernard ve Francii;
Ferdinanda Khnopffa a Feliciena Ropse v Belgie; George Fredericka Wattse a Waltera
Craneho v Britanii; Klimta, Muncha, Muchy a Kupky, ranného Kandinského a
Malevice — vSichni pracovali s timto symbolistickym nadmétem, ktery pozdéji rozkvete

v riznych stylech modernismu.

2.2.2 Myty alegendy

Myty a legendy byly oblibenym tématem symbolistického uméni, protoZe mnoho
umélcl se zajimalo o zkoumani archetypalnich piibéhti a symbolli, které utvarely
lidskou kulturu a historii. Ty byly povazovany za zptlisob, jak ziskat piistup k
univerzalnim pravdam a zkuSenostem, které ptesahuji Cas a misto, a Casto byly

pouzivany jako prostiedek k vyjadieni zdhad a slozitosti lidské zkuSenosti.

>+ Lucie-Smith 1971, 12.

28



Symbolisticti umélci Casto Cerpali z Siroké Skaly mytologickych a legendarnich piibéht,
od starovékych feckych a fimskych mytt az po ptibéhy z folkloru. Tyto piib&hy byly
Casto reinterpretovany a pretvareny, aby zprostfedkovaly nové vyznamy a poznatky o
lidském stavu. Kromé tohoto je snaha ,,okouzlit* realismus nerealistickymi postavami,
zivocCichy a d¢ji ve folklorni interpretaci. To je prvni varianta, kterd vyvrcholila ruskych
malif, Viktora Vasnécova a Michaila Vrubela, ¢asteCné se to tykalo i Ivana Repina.
Z4ajem rozkvetl a dal zvlastni pohadkovy namét, popularni v Rusku. Jina varianta, které
se stala dominujici v Evropé diky Morreau, je zobrazeni antickych mytht a legend. Sam
Morreau se upln¢ soustedil na toto, ¢im ovlivnil celou generaci umélct, véetné Redona,
Puvis de Chavannesa a Khnopffa. Obraz Gustava Moreaua Oidipus a Sfinga [51] je
ukazkovym piikladem toho, jak symbolisticti umélci pouzivali myty a legendy ke
zkoumani slozitych psychologickych témat. Obraz zachycuje legendarni setkani
tragického hrdiny fecké mytologie Oidipa a Sfingy, stvofeni s télem lva a hlavou zeny.
Moreauliv obraz je plny symbolickych prvki, véetné zkroucenych tél Sfingy a Oidipa,
tajemnych ruin v pozadi a ostrého kontrastu mezi svétlem a stinem.> Tyto prvky
spole¢né vytvaieji snovou a znepokojivou atmosféru, kterd zachycuje tajemnou a
paradoxni povahu lidského Zivota. Casto zobrazenou postavou byl taky Orfeus
(Moreau, Redon, Stuck), Afrodita (Stuck), Tristan a Izolda (Beardsley, Egusquiza,
Waterhouse). Objevovaly se mytické bytosti jako sfinga (Rops, Khnopff, Redon, Franz
von Stuck), faun (Bocklin, Stuck, Spilliaert), Medusa (Rosetti, Bocklin, Stuck,
Khnopff), Pegasus (Redon, Crane) a dalsi.

2.2.3 Pohadky

Pohadky byly oblibenym namétem symbolistli. Nékteti umélei pouzivali pohadky
jako zplsob prozkoumani podobnych témat, jejich transformace a metamorfozy, které
byly ptfitomné také v mytech a legendach. Naptiklad rusky symbolisticky umélec Viktor
Vasnécov Cerpal ve svém dile z ruskych lidovych pohadek 1 zvyki a vytvofil obrazy,
které byly plné fantastickych bytosti a kouzelnych prostfedi. Michail Vrubel pouZival
pohadky spiSe jako fantaskni zdroj inspirace a vymaloval spoustu obrazii, naptiklad
Carevna Lebed’ (1900) [38] a Snegurocka (1895) [36]. Ti vidéli v pohddce symboly

minulosti, krdsy a dokonalého zivota v harmonii, jez ztratu citila cela generace fin-de-

33 Nochlin 1971, 22-31.
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siécle. Jini symbolisticti umélci, jako napfiklad francouzsky malif Odilon Redon,
pouzivali ptedstavivost pohadek k vytvareni d¢l, kterd byla snova a éterickd. Redonovo
uméni Casto predstavovalo podivné a nadpozemské bytosti, které byly inspirovany
obrazem pohadek a dalSi fantastické literatury. Kratce se téma pohadek objevilo
i u Edwarda Burne-Jonesa, ktery v 70. letech zobrazil Popelku, unavenou z tézké prace,

a dvé verze Spici kréasky, plné uklidnujici n¢hy a ticha.

2.2.4 NaboZenstvi

Nabozenska témata byla také béznym namétem v symbolistickém umeéni. Symbolisté
vSak pfistupovali k naboZenskym tématim spiSe subjektivhim a casto mystickym
zpisobem, nez aby jednodusSe zobrazovali nabozenské scény nebo postavy realistickym
zpisobem. Zajimali se o zkoumdani vnitinich duchovnich aspekti ndbozenstvi, Casto
pouzivali ndboZenskou symboliku k vyjadieni svych vlastnich duchovnich ptesvédceni.
Nékteti umeélci symbolismu zkoumali témata souvisejici s kiestanskou mystikou
a spiritualitou, Casto pomoci metafor a alegorii. Snazili se vyvolat pocit bozského
a mystického spiSe nez zobrazovat nabozenské postavy nebo udalosti realistickym,
tradiénim zpisobem. Jini symbolisti¢ti umélci Cerpali z nadbozenskych tradic jinych
kultur, jako jsou starovéké egyptské, hinduistické nebo buddhistické presvédéeni. Casto
je pritahovaly exotické a tajemné aspekty téchto tradic a vyuzivali je k prozkoumavani
témat spirituality, transcendence a hleddni smyslu. Gustav Moreau casto pouzival
naméty Starého a Nového zikona (Eva, Sv. Cecilia, Pieta); Vrubel vychazel
z byzantskych mozaik a ortodoxnich fresek (Pani s ditétem, Mojzis, Pieta aj.); Odilon

Redon vytvofil spoustu verzi Buddhy.

2.2.5 Smrt

Z perspektivy fin-de-siécle téma smrti v symbolistickém uméni odrazelo tizkosti ze
svéta, ktery se neustdle méni. Tento pocit otfesu byl umocnén Upadkem tradi¢nich
nabozenskych piesvédCeni a rostoucim védeckym chapanim ptirodniho svéta, coz
zpochybiiovalo chapani vesmiru a jejich mista v ném.>¢ Symbolistiéti umélci reagovali
na tyto existencialni obavy zkouméanim temnéjSich aspektt lidské zkuSenosti, véetné

smrti, rozkladu a nadpfirozena.

36 Gibson 2006, 36.
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Smrt byla c¢asto zobrazovdna jako krdsna a svudna postava, vzbuzujici pocit
tajemstvi a Uzasu. Symbolisty fascinovala mysSlenka smrti jako brany do neznama,
nepoznatelného a posmrtného zivota. Smrt Casto zobrazovaly jako krasnou a svidnou
zenu, ktera dokaze divaka zavést do fiSe tajemstvi a transcendence. Jednim z nesc¢etnych
ptikladl jsou Krdsna Rossine (1847) [67] Antoine Wiertze (vytvarné romantické, ale
vyznamn¢ symbolistické dilo) a Munchova Madona (1894-1895) [68].

Z toho posledniho namétu vychazi jind dualezitd osobitost. Uz nckolikrat byla
zminéna zena a jeji veskeré zobrazeni v dilech symbolistl. Jesté jind Zzenska bytost se
vyznacuje dilezité postaveni pro symbolisty. Tou je pfiroda. Pfiroda a Zeny ukazuji
vsemoznou eklektiku symbolismu. Zena se stala alegorickou nadobou pornografického
satanismu Feliciéna Ropse, mystické lasky Khnopfa, tajnym rajem Carlose Schwabého,
Madony Vrubele, Nadgji Puvis de Chavanese. Krajina je stejnocenné metaforické

zrcadlo a doprovod mystiky, tajemstvi a riznorodosti vnitiniho a vné&jsiho Zivota.

2.3 Rusky a evropsky symbolismus

2.3.1 Historicka situace v Rusku

Druhé polovina 19. stoleti je dobou hlubokych pfemén a reforem v Rusku. V roce
1855 nastoupil Alexandr II. na carsky triin. Byl vladcem, ktery byl vychovéan v dobé
vrcholného samodérzavi. °’I kdyZ byl konzervatorem, rozumél tomu, e doslo ke krizi
po poréazce v krymské valce, kterd vyzdvihla potiebu vnitinich statnich zmén a potiebu
obnovit Rusko nékolika reformami vedoucimi k pravnimu statu a obcanské spolec¢nosti.
dotkla 52 miliont rolnikd.>® Rolnici v8ak nebyli spokojeni s formatem reformy, protoze
doslo k tomu, Ze méli za ptidu zaplatit splatky. To vedlo ke vzpouram, kterych bylo po
vydani manifestu (1861-1863) kolem tisice. Komplikovany pribéh reformy ¢i zruseni
nevolnictvi byly dutlezitou spoleCenskou proménou a nastartovaly industrializacni
procesy.

Dalsimi velkymi reformami byly zemska reforma (mistni samosprava) a soudni
reforma. Ob¢ byly zavedeny v roce 1864. Zemska reforma ovlivnila rozvoj byrokracie

anovych profesi, vétSinou pro inteligenci. Soudni reforma vedla ke vzniku statniho

37 Vydra 2017, 209.
¥ 1bid, 211.
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prava a zalozeni ufadu policie.”® Kazdopadné obé& reformy mély liberalni charakter a
vedly krozvoji stfedni tfidy a ke stabilizaci norem spolecnosti. Rovnéz pfispély ke
zménam ve vzdélavani, kde doslo k rozsifeni zdkladniho Skolstvi a k rozvoji univerzit.
Univerzity ziskaly samostatnost, dékani a rektofi byli voleni na misté, rostl pocet
studentii nejen $lechtického, ale i mé&stanského pivodu.® Formovaly se krouzky, které
pak ovlivitovaly spolecnost a kulturu. Mezi né patii napt. krouzek Abramcevo,
ke kterému patfili Repin, Vasnécov a Nesterov.

Je tfeba také zminit ,,chozeni k lidu“, coz je charakteristicky jev 70. let 19. stoleti,
ktery mél revolucni, ale zejména vychovny charakter, nebot’ pro ,,narodnici“ bylo
dalezité naucit ,,venkovniho Vanku* ¢ist a psat. Vyjimecnost této situace spociva v tom,
ze ,.chozeni k lidu* ovlivnilo nejen rolniky, ale 1 samotné ,,narodnici*, méstskou mladez
a inteligenci. Do kultury a uméni zacaly pronikat lidové motivy, znalosti, ndzory, které
se stanou obsahem ruského symbolismu. 70. Iéta 19. stoleti se vyznacuji dynamickymi
ideologickymi posuny v spoleenském zivoté. Charakteristické pro toto obdobi je
pfevaha demokratickych mySlenek v spolecnosti, piesvédceni, Ze existuje potieba
transformace, proces boje o hledani cest k jejich realizaci v zajmu obyvatelstva.

Konec liberdlnich promén je spojen se zavrazdénim Alexandra II. v roce 1881
a s panovanim jeho nasledovnika Alexandra III., ktery provedl revize reforem svého
pfedchiidce. Alexander III. sméfoval k navratu samodérzavi a ke striktnéjSi vnitini
politice. To vedlo k posilovani policejni moci, véetné bojl s teroristy a doslo ke ztraté
nezavislosti 1 autonomie univerzit. Stat mél touto dobou ekonomické uspéchy diky

Bungevomi a Wittemu, ktefi usilovali o rozvoj industrializace.®!

Navzdory svému
otcovi vSak Alexandr III. nezacal Zadnou valku.

Rychly proces industrializace posilujici ruskou ekonomiku v 80. letech mél jisty vliv
ina formovani ruské kultury ve druhé poloviné 19. stoleti. Existoval pfimy vztah
industrializace s ristem novych socidlnich méstskych sil. Jeho ulohou byl rust
hospodaiského a kulturniho Zivota. M¢sta ptisobila jako centra obchodu a primyslu,

revoluénich hnuti.%?

9 Ibid, 214.
 Tbid., 215,
61 Ibid., 238.
62 Vydra 2017, 226.

32



2.3.2 Kulturni pozadi

Velké reformy a jich ¢asteCny navrat spolu s industrializaci znamenal i promény
vefejného zivota. Transformace ruskych mést se vyznaCovala projevem zmén ve
spolecenském Zivoté: rastem obchodni a priimyslové burzoazie spolu se Slechtou, ktera
pusobila jako vyrazna sila v méstském zivoté. Rozvoj tisku umoznil vznik desitky
Casopisi véetné¢ uméleckych, ¢im byla oteviena spolecnd diskuse o reforméch,
spolecnosti, politice a uméni. Ruskd narodni kultura t¢ doby se vyznacuje hlubokym,
organickym vztahem k revolu¢nimu hnuti a upfimnou pozornosti a soucitem s tézkym
udélem rolnictva a chudiny. Rovnéz se vyznacuje presvédcenim, ze kazdy ufednik musi
slouzit lidu, bojovnému demokratismu, realismu v literatue a uméni a materialistickym
snahdm ve véde¢.

Rozséhla vyroba vSak vyzadovala kompetentni a kvalifikované pracovniky.
K dosazeni tohoto cile se vlada fiSe rozhodla rozsitit pocet Skol. Diky tomuto kroku
vzrostla gramotnost v 60. letech v zemi v priméru o 30 %, coz v 70.-90. letech zacalo
piinaset ovoce.®

Systém stfedniho Skolstvi byl méné rozsahly a rozvinuty neZ systém zékladniho
vzdélavani, ale také piispél k rozvoji populace. Naptiklad po zékladni zemské Skole
bylo mozné si vybrat bud’ gymnazium, nebo stfedni specialni Skolu. Gymnazia byla
rozdélena na muzské a Zenska, diraz pfi jejich vyuce byl kladen na humanitni a pfirodni
védy a na studium ciziho jazyka. Na stfednich specidlnich Skolach se pfipravovali
absolventi s pfirodné-technickym vzdélanim. V roce 1887 vSak tzv. ,,obéZznik o
kuchatovych détech* zak4zal vstup na gymnazia détem neslechtického ptivodu.®* Tento
obéznik branil demokratizaci vzdélavaciho procesu a pfispél k zachovani tfidniho
rozdéleni spolecnosti.

Knihtisk hral dileZitou roli v popularizaci védeckych poznatkl a seznamovani lidi
s Cetbou. Nadale se aktivné rozvijely filozofické, socidlni a politické védy. Prevladaly
zde dva sméry: idealisticky (V. S. Solovjov) a materialisticky (A. 1. Herzen,
N. G. Cernysevskij). V poslednich desetiletich 19. stoleti se v Ruské fisi zacaly sifit

marxistické myslenky. %

6 Vydra 2017, 222.
64 Vydra 2017, 219-220.
6 Vydra 2017, 226-227.
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Vsichni byli zklaméni z pozitivistické filozofie a hlavnimi hvézdami se stali
Nietzsche a Schopenhauer, kteti ovliviiovali umélecké prostredi. Kromé tpadkd umélci
hledali nové inspirace z vnitiniho duchovniho Zivota. Pro ruské umélci se jednou
z odpovédi stal navrat k naboZenstvi.®® Urbanizace, zrod inteligence a zména v roli
a realismu pred tim. Vcerej$i vesni¢ané, dnesni mést'ané vstiebavali nejen novy zptisob
Zivota, ale sdileli 1 poboznost, tradice, pohadky a zvyky, jez velmi zajimaly inteligenty.
Do sféry kultury a uméni se zapojuje stale vice vrstev spolecnosti. Narodni prvek v
ruské kultufe této epochy se stavd prevladajicim, coz vede k jeji jedineCnosti i
vyznamnosti a déle urduje specifika ruského symbolismu.®’” Poslednim diileZitym
rozdilem ruského symbolismu byla inspiraéni vyména primarn€ mezi literaturou a
jinymi uménimi (malba, divadlo, hudba). Projevoval se ndklon mystice, tajemnosti a

idealizaci krasy.

2.3.3 Rusky symbolismus v malifstvi

Pro vznik symbolistickych tendenci v ruském malif'stvi v§ak existovaly predpoklady
a spocivaly v jiz zminénych rysech celkové situace spolecenského a kulturniho Zivota
Ruska v posledni tietin€ stoleti. V poloviné 80. let se v ruském uméni vyvinula pomérné

napjata situace. V predchozich dvou desetiletich proti sob¢ stali dva dileziti ideologicti

protivnici — Peredviznici, propagujici kriticky realismus a odsuzujici socialni
nespravedlnost, a akademici — zamrzli vesvych obsahovych 1 formalnich
charakteristikach.

Mezi samotnymi Peredvizniky, ktefi si do poloviny 70. let dokazali vydobyt
obrovskou popularitu a byli do jist¢é miry malebnou ,hlasnou troubou* populisti, se
stratifikaci.®® Postupné se vytvaii okruh umélcti, kteti do poloviny 90. let zaujmou
pfedni misto v ruském malifstvi a ur¢i jeho vyznam a charakter. V tomto okruhu jsou
mistfi jako Michail Vrubel, Valentin Serov, Isaac Levitan, Konstantin Korovin, Michail

Nesterov, Alexander Golovin, Viktor Vasnécov.

% Peterson 1993, 50.
7 Benois 1999, 53-65.
8 Gray 1986, 85-111.
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Ve stejné dobé€ tak rizni malifi jako Alexej Rjabuskin, Philip Malyavin, Nicholas
Roerich a Viktor Borisov-Musatov, ktefi sehrali obrovskou roli ve formovani ruského
symbolismu. Zde vSak vznika urCity paradox, obecné charakteristicky pro ruskou
kulturu téchto desetileti. Na prvni pohled se obecny smér uméleckych hledani na konci
stoleti zda byt docela jednotny. Mladi mistfi, usilujici o obnovu umeéni, jej chtéli
inspirovat intenzivnim citem, rozvijet pruzny a vyrazny obrazovy jazyk. Vibec
nezasahovali do pozice realistické metody 2. poloviny 19. stoleti, spiSe ji obohatili.

Vladimir Solovjov je povazovan za otce ruského symbolismu.®” Rusti symbolisté
usilovali o zcela jedinecnou, intenzivni spiritualitu, naucili se také realismu v jeho zcela
nové podobé¢, impresionistické inkarnaci a zamilovali se do secese. Pracovali na rozvoji
uméleckého jazyka, ktery co nejvice odpovida symbolistickému obsahu jejich uméni.
Jazyk byl zdrzenlivy a nostalgicky, obcas tragicky — v zavislosti na osobnim ptéani
a tviiréim temperamentu.

Ruské symbolistni malife lze rozdélit stejn¢ jako spisovatele, tedy na ,star$i“
a ,,mladsi“. K prvni skupiné¢ by méli patfit Vrubel, Vasnécov, Rorich a spolek Mir
Iskusstva na zdklad€ sémantiky a stylu jejich uméni. Ke druhé skupiné pattili Borisov-
Musatov, jehoz pozice byla do jisté miry stfedni (a pfipominala tak pozici Brjusova),
mistti Modré riize v ¢ele s Pavlem Kuznécovem, a samoziejmé Petrov-Vodkin.

M. Vrubel, V. Vasnécov, V.E. Borisov-Musatov vyrazn¢ ptispéli k rozvoji ruského
symbolismu. V. E. Borisov-Musatov pokratoval ve Vrubelové symbolistické linii
v ruském malifstvi. Vrubelova zkuSenost dala podnét k pfimym srovnanim. Homogenita
svéta, kterou odhaluje zakladatel ruského symbolismu, vyjadiuje spiSe tragickou zizen
po apokalypse, kterd neni podporovéna virou v triumf bozského svétla. Tim vnasi touhu
po zduchovnéni hmoty, dobrovolné ¢i nedobrovolné vtélenou do Musatovova konceptu
jednoty a mnohotvarnosti svéta. To je diivod, pro¢ tito tfi umélci budou v této
bakalatrské praci zkoumani.

Symbolisté dal§i generace vyvinuli jinou metodu, kterou lze popsat jako zobecnéni
do jednoduchého symbolu. To je vidét na dilech mistri ruského symbolistniho sdruzeni
Modra rtize.

Symbolismus se rozvinul v ruské malbé v tvorbé fady ruskych umélct. Hlavnim
ukolem symbolismu bylo navazat spojeni mezi konkrétnimi, viditelnymi jevy s idedlni
reprezentaci a neviditelnou realitou. Symbolem se mulzZe stat jakykoli znak nebo

pfedmeét.

% Pechal 2012, 3-24.
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3 Vasnécov jako predchiudce symbolistického stylu

V této kapitole bude probrana tvorba V. M. Vasnécova a jeji vlivy na dalsi generaci
ruskych umélct. Zvlastni podkapitola bude vénovana vlivu pohédky. Nasledné se
analyza zamétuje na konkrétni prvky Vasnécovovy inovace v moderni malbé obecné, s
dirazem na malbu symbolisti. Vasnécovovu tvorbu lze rozdélit do tii etap, z nichz
nejdulezitéjsi je ta pohadkova. Tato etapa bude podrobnéji prozkouména v podkapitole
¢. 3.2. V podkapitole 3.1. budou také uvedeny biografické informace, které poskytnou

prehled motivaci, pfedpoklady a inspirace pro jednotliva dila.

3.1 Tvorba

3.1.1 Zacatek tvorby

Viktor Michajlovi¢ Vasnécov byl rusky malif, ktery tvofil ve folklornim
a historickém zanru v posledni tfetin¢ 19. stoleti. Byl povazovan za zakladatele ruského
symbolismu, ktery vychazel z historickych a realistickych Zanri a romanticko-
patriotickych tendenci.

Viktor Michajlovi¢ Vasnécov se narodil 3. nebo 15. kvétna roku 1848 v rodiné
kazatele. Jeho rodnym mistem byl Vjatsky kraj, ktery byl severskou krajinou s krutym
klimatem. Lidé tam vSak stdle uchovavali znalosti o starobylych zvycich, obfadech,
pohadkach a bajkach. Viktorovo détstvi se odehravalo na vesnici Rjabovée, kde mél
bratra jménem Apolinarij. Ten popisoval krajinu vesnice jako malebnou a rozmanitou,
s vysokymi kopci a udolimi fek, plnymi lesi, co tvofilo kouzelné zdkouti. Takovy
prostor, ktery vnimal v détstvi, sehral vyznamnou roli pfi rozvoji jeho malifskych
dovednosti. Maly Viktor maloval tato zatiSi na zaCatku své umélecké cesty. Laska
ke kouzelné ruskeé ptirodé¢ pronikla skrze cely jeho Zivot a tvorbu. V Rjabové se budouci
malif Zil v prostiedi rolnikt a ptatelil se s jejich détmi. ,,Ve svych ranych dilech ¢asto
zobrazoval rolniky a jejich zivoty. Obrazy lidovych epost, legend a pisni se jako
Cervend nit tahnou pribéhem celé Vasnécovovy tvorby. A jiz prvni kresby chlapce
(znazoriiujici lod€) byly jisté inspirovany pohadkami a pisnémi, které slySel od
star§ich.“’® Prvni vzdélani ziskal Viktor v nabozenské $kole, poté na teologickém

seminafi v Rjabové. V tomto obdobi maloval Zanrové obrazy (bytovyje), Cerpajici

70 Lebedev 1955, 5.
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inspiraci ze zivota rolnikl. Také studoval sadrové kopie vyznamnych d€l pro své prvni
skici v regiondlnim muzeu.

V roce 1867 odjel do Petrohradu, kde studoval malbu na maliiské Skole Spolecenstvi
uméni (Risovalnaja Skola obSestva posrenija chudoznikov), v nasledujicim roce
nastoupil do Akademie uméni. Vasnécov byl samoplatcem a sam se musel starat o svou
finan¢ni situaci. V tomto obdobi pracoval jako soukromy uditel malby a jako malif na
kartografickém turadé¢ Iljina, spolu s praci v ¢asopisech ,,Budilnik* (Budik) a ,,Semja
1 Skola* (Rodina a Skola). M¢l vynikajici prospéchy a ztstal na Akademii uméni az do
roku 1875. Béhem studia se setkal s vyuéujicim Cistakovym (uditel Vrubela), s nimz se

piatelil az do konce Zivota.”!

3.1.2 Rana etapa tvorby — PeredviZnici a kamaradstvi s Repinem

Vétsina praci, které Vasnécov vytvofil v tomto obdobi pro rtizné publikace, jsou
provedeny tuzkou, perem a inkoustem. Na obraze Kupeceskaja semejstvo v teatre [1]
z roku 1869 je zobrazeno pét postav, vétsSinou s nadvahou, které se sméji na predstaveni.
Centralni postavou je kupecky syn s vyrazem obliceje, ktery naznacuje jeho omezené
intelektudlni schopnosti, a ktery ukazuje svym tlustym prstem smérem k jeviSti. Na
obraze Mogilsik [2] z roku 1871 je zachycen stary muZ v roztrhanych Satech, vycerpany
tézkou praci, zaneprazdnény svymi piimymi povinnostmi. Emociondlni naboj dava
pouze jeho rozsklebena usta s plnou dymkou.

Vasnécov zacal pouzivat olejomalbu na zacitku 70. let. Na obraze Cajepitije
v traktiré [3] z roku 1874 je zobrazena skupina rolnikli odpocivajicich po tézkém
pracovnim dni. Stejné¢ jako na obraze ,Kupecka rodina v divadle® je patrné, jak
Vasnécov zruén€ zobrazuje slozité kompozice plné akénich postav. Diky svym
hlubokym znalostem zivota prostych lidi dokazal Vasnécov vytvofit sérii zanrovych
kreseb a olejomaleb.

Tento ideologicky proud byl tzce spjat s dobovym vyvojem v ruském uméni.
V 60. a 70. letech 19. stoleti proSlo ruské uméni hlubokymi zménami, kdy mladi umélci
odmitli kanonickéd pravidla akademie véd a hledali nové cesty pro rozvoj uméni. To
vedlo ke vzniku uméleckého druzstva zaméfeného na realistické uméni, které bylo

pozdé&ji reorganizovano pod ndzvem Sdruzeni putovnich vystav (Peredviznici). Viktor

7 Milner 1993, 442.
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Michajlovi¢ Vasnécov mél mnoho ptatel a ptibuznych pracujicich v tomto spolku, kteti
se stali klicovymi postavami ruského realistického uméni, jako napiiklad Vasilij
Maximovi¢ Maximov, Ivan Nikolajevi¢ Kramskoj a Ilja Repin. Vasnécov vystavoval
sva dila spolu s Peredvizniky v roce 1874 v Petrohrad¢, kdyz Casto navstévoval Repiniv
ateliér, kde vznikalo jeho slavné dilo ,, Burlaci na Volze “.

V této tvlrci atmosféte se Vasnécov stal velmi plodnym a pokrocilym malifem. V
roce 1876 namaloval dobie znamy obraz S kvartiry na kvartiru [4], ktery zachycuje
osud nestastného uUfednika s jeho manzelkou putujiciho po zamrzlé fece Néve, ktery
hleda nové utocisté. Rolnické tvafe na obraze vyjadiuji beznadéjnou touhu. Ve stejném
roce se Vasnécov prestéhoval do Pafize, kde namaloval dal$i dilo Akrobati, které
zachycuje kazdodenni Zivot v PafiZi plny svétla, ohiili a pestrych barev.”?

Recenze kritikii na tvorbu V.M. Vasnécova se poprvé objevily v novindch a
Casopisech v letech 1875-1876 a vyzdvihly jeho talent jako zZanrového malife a kreslite
lidovych scén. V jedné z recenzi v Casopise ,,Vsemirnaja ilustracija“ z roku 1876 byla
podstatou Vasnécovova uméleckého stylu schopnost vykreslit lid bez ptikras a
nadsazky. Kritik popsal, Zze Vasnécov dokdzal zobrazit s hiejivym pocitem Zivotni
pravdy, jednoduché postavy a vasn€ nizSich vrstev spolecnosti. Vasnécov nechtél
vyzdvihnout podivnost nebo nemotornost dobrych lidi, ale zdrovent dokézal zobrazit
zlomyslné sklonnosti, které si zaslouZi potrestani, coz bylo silnou strankou jeho

talentu.”?

3.1.3 Druha etapa tvorby, krouZek Abramcevo

I kdyz préace, kterou Viktor Vasiljevi¢ Vasnécov vytvofil, byla ocenéna pro jeji
vyjimecnou kvalitu, je tfeba poznamenat, ze to byla pouze prvni etapa jeho tvorby. Uz
od svych mladych let se Vasnécov vaSnivé zajimal o starobylé bajky a pohadky, a
béhem studia na Akademii umeéni peclivé studoval ruské bajky, knihy o starovékych
zvycich a minulosti Rust. Tento zajem sdilel s dalSimi umélci, jako byli Repin a
historik uméni Stasov, ktefi méli také velky zdjem o folklor a Vasnécovu tvorbu
vyrazng ovlivnili.

V pribéhu 70. let 19. stoleti zatal Vasnécov malovat ilustrace pro ruské pohadky

,»Konjok-Gorbunok* a ,,Ptik-Ohnivdk®, coz bylo znameni zaatku jeho pohadkové

72 Lebedev 1955,11.
73 Vasnécov 1876, 330-331.
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tvorby. Po ndvratu z Pafize na konci roku 1876 se Vasnécov piestechoval do Moskvy
a stal se plnopravnym c¢lenem Sdruzeni putovnich vystav. Od této doby se Vasnécov
témef vyhradné obracel k ruské lidové pohadce, k hrdinskému eposu, k ruskym lidovym
pisnim a rodné historii. V tomto pohadkovém epickém zanru nachéazel své skutecné
povolani a uspokojoval svou touhu vytvoftit ndrodniho ducha a smysl ruskych déjin.

V Moskvé se Vasnécov seznamil s vyznamnym mecendSem ruského uméni,
Savvojem Ivanovicem Mamontovym a se skupinou umélcii, ktefi se sdruzovali kolem
n¢j. V této skupiné byli 1 Vasnécovovi pratelé, Repin a Polenov, stejné jako Serov,
Levitan, Nesterov a Sigkin. Mamontov mé&l na venkové letohradek v Abramcevu, kde se
umélci schazeli, ¢etli a studovali literaturu o starobylych bajkédch a pohadkach. Toto
inspirativni prostfedi pomohlo Vasnécovovi a dal§im umélcim rozvijet své sklony k
epické pohadce. Kromé¢ cteni si v Abramcevu také stavéli amatérska divadelni
piedstaveni.’* Od jeho seznidmeni s krouzkem a b&hem nésledujicich dvou desetileti
vytvoril umélec sva nejlepsi dila na historicka témata a pohadky.

V roce 1880 namaloval Kovjor-samoljot [S], v nasledujicim roce Aljonuska [6],
vroce 1882 Vitéez na pasputje [7]. VSechny byly zakdzkami Mamontova. Pozadi

Alenusky bylo inspirovéano pfirodou vedle vesnice Abramcevo.

3.1.4 Vrcholna etapa tvorby

Autor tvofil dila s pohadkovymi, epickymi a historickymi tématy, také vytvofil
nékolik portrétd. Jednim z nich je olejovy Portrét skulptora Marka Matvéjevice
Antokolskeho (1884) [8], na kterém je zobrazen vousaty muz stfedniho véku sedici na
zidli. Pozadi obrazu je jednoduché a bez ozdob, je zde pouze hnéda barva. Na prvni
pohled plisobi portrétovany sochaf piisn€ a chladné, ale pti bliz§im pohledu je zjevné,
ze se jeho pohled ztraci v hlubinach jeho nitra, kde se zamysli nad né¢im osobnim. Tuto
interpretaci potvrzuje i uvolnénd pdza portrétovaného a jedinou oporou vuci realité je
pro néj hill v rukou. Kosile je malovéana bilou barvou, coZ dod4ava obrazu zrnitost, takze
bila olejova barva vypada jako bild kiida. Diky tomuto efektu a reflexi Antokolského
pusobi obraz mékce a melancholicky.

Nejznaméjsim je Car Ivan Vasiljevic Hrozny (1897) [9], monumentalni dilo

s vynikajici uméleckou kvalitou. Na obraze je Ivan Hrozny sestupujici ze schodt, ale

74 Lebedev 1955, 17.
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1 presto, Ze je v pohybu, ptsobi jeho postava mocné a pevné. Tento dojem monolitické
sily exerguje jeho pokrocily vek, husty plnovous a hluboké vrasky. Nedilnou soucasti je
dlouha vyfezavana hil ukazujici paralelismus ,,jistoty cara a pfirody, jiz si podrobil.
Pohled cara je stale mocny a informuje divaka o jeho skute¢né pozici vaznosti. Obraz se
stal natolik popularni, ze v moderni dobé je prvni asociaci pfi zmince o této drsné
postavé ruské historie. Vasnécov dokazal mistrn€ zachytit nejen fyzickou podobu, ale
charakter i silu této vyznamné historické postavy.

Kamennyj vek [10][11] je cyklus maleb inspirovany prehistorickou dobou, ktery
zahrnuje monumentalni dilo majici stejny néazev, jez pftikrasluje vlys Narodniho
historického muzea na Rudém Namésti od roku 1883. Jedna z maleb zobrazuje skupinu
primitivnich lidi, ktefi lovi mamuta, a také druhou ukazujicich koftist po uspé€sném lovu.
Dalsi dvé malby se vénuji kazdodennimu Zivotu lidi t¢ doby. Vasnécov dokazal s
takovou piesnosti proniknout do kazdodennich zalezitosti primitivnich lidi, ze stvofil
néco, co pred nim neexistovalo — nového, a, poprvé v historii uméni, opravdového
primitivniho ¢lovéka.”

Talent Vasnécova je vidét nejlépe a nejjasnéji v obraze Bogatyri [14]. V tomto
obrazu Vasnécov se piiblizil ukolu, jehoZ sam vyznacil pro ruské malifstvi slovy: ,,My
pouze tehdy pfispéjeme do schranky drahokamil celosvétového umeéni, kdyz veskerou
svou snahu vynaloZime na povzneseni ruského uméni, t.j. kdyZ s nejvétsi moznou
dokonalosti a plnosti zobrazime a vyjadiime kradsno, moc a smysl naSich ndrodnich
obrazli, nasi ruskou povahu, naSeho opravdového zivota, nasi minulost, nase sny, nase
touhy, nasi viru a dovedeme zachytit, ve svém opravdovém narodnim duchu, vécnost,
zachytit nepomijejicnost*.”®

V roce 1885 se Viktor Michajlovic Vasnécov zacal vénovat vyzdobé chramu
sv. Vladimira v Kyjevé, na niz pracoval vice nez deset let. Pfed zapocetim prace
intenzivné studoval staré ruské fresky, avSak brzy pochopil, Ze by to bylo nestacilo,
proto se rozhodl vycestovat do zahrani¢i, aby prostudoval katalogy s byzantskymi
freskami a mozaikami. Prace na chramu si vyzadala mnoho Casu a energie. Mezi jeho
nejlepsi dily v chramu patii obrazy ruskych svétcl a kniZzat. Podle Lebedéva byly tyto

obrazy vrcholem jeho tvorby v chramu.”’ Toto magnum opus mélo nejednozna¢né

> Neznamy autor 1922, 50.
76 Ibid., 67
7T Lebedev 1955, 33.
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hodnoceni. Ku pfikladu, francouzsky archeolog i historik Baron de Baye navstivil
chram a praci ohodnotil nasledovné: ,,Vasnécov se pfed ndmi jevi jako inovator stojici v
Cele renesance a vzestupu ruského narodniho malifstvi. Sviij styl postavil proti
pievladajicim trendéim ve spole¢nosti této doby a dosahl brilantniho vitézstvi.“’® Oproti
tomu autor ¢lanku o ruském umeéni ve Volnych smérech se s nim nesouhlasi a kritizuje
de Bayeho za precenéni prace. ,,Vasnécov neinkarnoval ve sva dila hluboky
mysticismus ruského umeéni a tuzby viry. Kdyby to byl udélal, byl by nejen prvnim
malifem Skoly, ale i mistrem nade vSechny v soucasné dob&. Podobnost, jiz mize uméni
Vasnécovo poskytnout s pfisnym uménim Byzantinct, je pouze vné&j§i, formdlni...«”
Tady by bylo mozné konstatovat, ze fresky ve chramé sv. Vladimira nepatii
mezi nejlepsi Vascnécovovyma dila. Za dvacet let od tohoto okamziku odbornik na
ruské uméni piSe takto Bogomater s mladencem na prestole [12], Posledni soud [13] a
dalsi obrazy byly poslednim slovem v oblasti rozvijejicitho se ruského nabozenského
malifstvi v minulém stoleti a jako mohutny posledni akord dlouho jesté bude rozeznivat
se a drzet posluchacstvo v némém uzasu — sni se ruskym nabozenskym malifim o
téchto vytvorech ,,Vasnécova stétce 80

Je nutné zminit, Ze Lebed€v, autor monografie zroku 1955, pfemysli stejné

jako kritik Volnych smért. Vysvétluje to tim, ze nabozenska malba neni pro Vasnécova

charakteristicka.?!

3.2 Pohadka a tvorba Vasnécova

Laskd k pohadce provédzela Vasnécova skrze cely Zivot. ,Inovativni tendence
obsaZzen¢ v jeho namétech vychdzely z apelu na lidovou narodni tvofivost, kterd dala
Vasnécovovym dilim jednotu umoziujici zavést podminény koncept ,,Vasnécovova
stylu“.8? Starobylé zvyky, pohadky a epické basné byly hlavnim leitmotivem jeho
tvorby.

8 Baye 1895, 35.

” Volné sméry 1901, ¢.8, 200-202.
80 Neznamy autor 1922, 39.

81 Lebedev 1955, 34.

82 Jaroslavceva 1987, 84.
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3.2.1 Pohadkova dila

Obraz Kovjor-samoljot (1880) [5] je krajinomalba, na které je zobrazen Ivanek-
hlupacek, nejmladsi carsky syn, dobfe znamy z ruskych pohadek. D¢&j obrazku vypravi
piib¢h Ivana Carevice, ktery se vydava pro Ptaka Ohnivaka, zlodéje jablicek z carské
zahrady. Ivan Carevi¢ se nakonec vraci s vitézstvim, diky daru od Baby Jagy —
1étajicimu koberci. Svitani symbolizuje konec Ivanovo obtiznych cest a vyvolava v
divakovi jasné a pozitivni emoce.

Aljonuska (1881) [6] Vasnécov nakreslil na motivy ruské lidové pohadky. Sirotka
Aljonuska sedi na biehu feky a truchli nad smrti svého mladSiho bratra Ivanusky,
kterého zli lidé utopili. Aljonuska pfisla k fece, aby si promluvila se svym bratrem.
Tichy smutek podzimniho vadnuti, zaZloutld trdva a opadlé listi se odrdzi tragedie.
Pozadi je kouskem abramcevské ptirody.

Obraz Vitez na pasputje 7], ktery se nachazi v Ruském muzeu v Petrohrad¢, vznikl
pod vlivem eposu ,,/lja Muromec a lupici“. Prvni verze obrazu byla dokoncéena v roce
1877, a Vasnécov jej vystavil na VI. vystavé Peredviznik rokem 1878. Finalni verze
obrazu byla vytvofena v roce 1882 pro Savvu Ivanovice Mamontova. Tento obraz
zobrazuje ruskou krajinu na triviu. Postava c¢te nadpisy na zédhadném kameni
a Vasnécovska krajina se ukazala byt na rozcesti, zatimco neni rozhodnuto, ktera z nich
bude zvolena. I kdyz si obraz zachovava naladu pohadkovosti a tajemnosti, je plny
vazné epické vzneSenosti a hlubokého obsahu. Volba Zivotni cesty rytife symbolizuje
Zivotni cestu celé spole¢nosti.®

V roce 1885 Viktor Michajlovi¢ Vasnécov piipravuje dekorace pro Snegurocku
Rimského-Korsakova v Mamontovém divadle [16]. Kromé& své puvodni dekorativni
funkce mély velkou samostatnou uméleckou kvalitu. Na skici Prolog [15] je mozné
pozorovat, s jakou peclivosti Vasnécov zobrazuje staré jizby, venkovské chodniky
a lavicky. Harmonie mezi plynulymi oblymi formami tézkych klad a ostrymi rovnymi
liniemi oken a verand je doplnéna jemnymi a sloZitymi fezbami pfirodnich motivi.

Ivan Carevic na Serom Volke (1889) [17] je idealnim piikladem krajinomalebného
zobrazeni pohadkového motivu. Hrdina cestuje daleko na Sedém vlku pies lesy a baziny
a drzi ukradenou kralovnu Elenu na kolenou. Ivan mé extrémné ostrazity pohled, coz

naznacuje, Ze jsou prondsledovani. FElenina tvaf je potemnéld predstavou

8 Ibid., 83.

42



nevyhnutelného odlouceni od Ivana a brzkého nestastného zivota s Carem Afronem.
Obraz pusobi ponurym dojmem a pouze svétlé obleCeni hrdini dodéva krajinnému
zobrazeni pestrosti, spolu s drobnymi detaily v podobé kvétin na popiedi. Ivanovo
obleceni je carské, ve zlatych barvach s mnoha vySivkami. Elena ma krasné perletové
Saty.

Vizuélné obraz ptipomind dilo prerafaelitii, zejména Ofélii. Johna Everetta Millaise
[70]. Avsak Vasnécovovy barevné tony jsou blizké ruské provinéni realité, coz z n¢j
¢ini origindlniho umélce se silnym narodnim védomim. Vasnécov pouzival pohadky s
cilem vzbudit narodni sebeuvédomeéni a hraly stanovujici roli na jeho tvorbé. Vracel se
k symbolickym motiviim a hrdiniim, ktefi byli siln¢ ovlivitujici z propagandistického
hlediska, protoze 80. 1éta v Rusku a panovani Alexandra III. byla ¢asem nacionalismu
anavraceni se k samodérzavi. Zatizeni v jeho obrazech ma stejnou funkci — byt
rozpoznatelnym kazdému ruskému obyvateli, aby bylo mozné 1épe vcitit se do platna.

Nalada vSech analyzovanych maleb je melancholickd, ale uklidnujici. Piestoze jsou
nékterad dila akéni (napt. Ivan Carevi¢ na Serom Volke), chybi tam dynamika, coZ byla
zamérna umélecka volba Vasnécova. Chtél ukazat vécnost téchto naméti, jednotnost
a tichost venkovského Zivota.

Z vyse feceného lze usoudit, ze Vasnécov vyuzival pohadky s cilem vzbudit narodni
sebeuvédoméni. V jeho obrazech jsou zatizené prvky, které jsou rozpoznatelné pro
kazdého ruského obyvatele a umozZiuji lepsi vciténi se do dila. Nélada vSech
analyzovanych maleb je melancholicka, ale uklidiiujici. Tento origindlni fenomén
sméfoval k oziveni ndrodné-romantickych ideald. V dobé dominance venkovského
zanru s jeho spoleCenskou tendenci byly nepopiratelné pokrokové inovace Vasnécova,
ktery oteviel celou oblast uméleckého rozvoje ruské pohadky. Rozsifil umélecké
hranice tohoto Zanru a prohloubil rozuméni narodnosti jako obrazu zivota lidi,

propojoval v uméni narodni a lidové prvky ruské kultury.

3.3 Symbolistické prvky v dilech Vasnécova

Vasnécov byl tizce spjat s uméleckou spolec¢nosti Ruska, konkrétn¢ s krouzkem
Abramcevo a s piibuznymi z Akademie uméni, které pfijali symbolistické tendence
Evropy. Z vyse uvedenych témat je jasné, ze Vasnécov je vyuzival Casto, v€etné krajiny
(dédictvi realismu), mnohostranného zobrazovani zen a tématu smrti (Aljonuska) [6].

Tyto prvky pohddek pfindSeji podnéty pro symbolické zobrazeni, které se projevuje
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v melancholii a nostalgii po starych ¢asech a venkovském zivoté. Téma nabozenstvi se
objevuje nejen v jeho freskach (byzantskd stylizace), ale 1 v dile Voiny Apokalipsisa
(1887) [18], které alegoricky personifikuje smrt a bidu. Legenda je zastoupena v
obrazech Bogatyri [14] a Vitéz na pasputje [7]. V cyklu Kamennyj vék lze vidét
synonymické rysy zobrazovani krajiny ve stylu evropského raného symbolismu,
zejména Puvis de Chavannes (Nadeje) [58]. Vasnécov ma také své ,kanonické®
symbolistické obrazy, jako jsou Sirin i Alkonost (1896) [19] a Gamajun, proroceskaja
ptica (1897) [20].

Sirin i Alkonost [19] jsou dva protikladné symboly spojené jako dvojice. Na
Vasnécové obraze jsou tyto mytické ptaci panny podobné jako dvojcata, ale zaroven
jsou naprosto odli$né. Sirin je Cerny posel smutku a touZi po ztraceném raji, zatimco
Alkonost je jasnym poslem radosti a potéSeni. Sirin ma ¢erné opeteni, vycerpany bledy
oblicej a zavirajici kiidla, zatimco Alkonost ma svétlé opefeni, rudy oblicej a otevirajici
se kridla. Sirin je ztélesnénim smutku a vadnuti, coz je vzdy spojovano s levou stranou,
zatimco Alkonost ztélesiiuje nadéji, radost a potéSeni, coz je spojovdno s pravou
stranou. Sirin je orientovan do minulosti, zatimco Alkonost je orientovan
do budoucnosti. Je patrny vliv symbolistickych umélcti Moreau a Khnopffa, i kdyz neni
jisté, zda Vasnécov tyto obrazy vid¢€l pii své cesté do Patize.

Gamajun, proroceskaja ptica [20] je dal§Sim symbolistickym dilem z Vasnécovovy
sbirky, inspirovanym starovékymi slovanskymi legendami. Gamajun byl povaZovan za
ptdka Velese, jednoho z boht slovanského panteonu. Gamajun vi vse a dokaze
predpovidat budoucnost, ale toto tajemstvi bude odhaleno pouze zasvécenym.
Kompozice obrazu je dekorativni a rafinovand, a fantasticky ptak s Zenskou tvaii sedi
na tenké, plivabné zakiivené vétvi stromu. Je na ném pecet’ touhy — vSevédoucnost
vysava veSkerou duSevni silu Gamajunu. Pozadi obrazu kouzelného ptaka je nekonecny
prostor zlato-okrového odstinu, ktery piedstavuje zapad slunce nad nekonecnymi
rozlohami. V opefeni Gamayunu se modro-Cerné a zlaté peti kombinuje s vyraznym
Meduza (1896) zobrazuje velmi podobnou postavu.

V pozdnim obdobi tvorby, v prvni ctvrtiné 20. stoleti, Vasnécov syntetizoval tahy
o zenach symbolistii a pohddkové motivy, coz vedlo k novému zobrazeni zen, zejména
careven. Mezi piiklady lze uvést Carevnu-Ljagusku (1901-1918) [21], Carevnu
Nesmeéjanu (1916-1926) [22] a Spjascaja carevna (1926) [23], které kombinuji barevné

tony Jamese Ensora, prerafaelitskou detailnost a kompozici. Zejména Spici Carevna
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napodobuje umisténi a kompozici Spici krdasky Edvarda Burne-Jonesa (1870-1890)
a pridava osobitost ruského carského interiéru.

I kdyz byl Vasnécov povazovan za symbolistu od 80. let 19. stoleti a ziistaval jim
az do konce své tvorby, na rozdil od evropskych symbolistii a mnoha ruskych umélcii
¢asto vyuzival pohadkovych motivii a spojoval je se symbolickou teorii. Vasnécov je
povazovan za star§itho symbolistu spolu s Tjut¢evem, Brjusovem a Ivanovem, ktefi byli
symbolisty ze svéta literatury. To vysvétluje jeho odliSnost od dalSich generaci
a originalitu ruského symbolismu. Nicmén¢, z hlediska namétt a népadii, Vasnécoviiv
styl vice odpovida evropskym ranym symbolistim, ackoliv obsahové je naplnén ruskym
folklorem. I kdyz ruskda uménovéda nékdy pochybuje o Vasnécovové misté
v symbolismu, jeho styl mél velky vliv na uméleckou scénu v Rusku, zejména na

pohadkového ilustratora Ivana Bilibina.
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4 Vrubel jako klicova osobnost ruského symbolismu

Michail Alexandrovi¢ Vrubel (1856—1910) byl rusky malii pfelomu 19. a 20. stoleti,
ktery se projevil témét ve vSech oborech vytvarného uméni. Michail Vrubel byl jednou
z dllezitych postav ruského symbolismu, ktery mél vliv na ,mladé¢ symbolisty*
v literatufe, jako byli Borisov-Musatov a Leon Bakst, a spolu s uméleckym spolkem
Modra ruze také ve vytvarném umeéni. Narodil se v Omsku v rodiné vojaka a zil v
mnoha méstech Ruska, zejména v Kyjeveé, Petrohradé a Moskveé. Byl intelektualem,
ktery se zajimal o latinu a starofectinu, filozofii Kanta a ruskou operu. Nicméné¢ byl také
impulzivnim marnotratnikem, ktery Casto zil na cizi Utraty a jeho pivab mu umoznil
najit si dobré pratele, v€etn¢ hlavnich predstaviteld kultury v Rusku.

Vrubel mél Siroky piehled o déjinach a kultute, byl ¢lovékem citlivym a vasnivym.
Zformuloval svou unikatni barevnost a vybér namétl, které kotenily v estetice ruského
symbolismu, jako jsou témata ndboZenstvi, mystiky, folkloru a obdivovani Zen. Jeho
vytvarni kritici a publikum mu ¢asto nerozuméli. Uznani se mu dostalo az na sklonu
zivota, kdyz byl suzovan psychickymi a fyzickymi problémy. Navzdory tomu se mu
dostalo uznani od kolegii a spolecnosti, véetné osobniho setkani s Nikolajem II. Vrubel
se povazoval za génia a inspiroval se renesancnimi malifi spiSe nez svymi vrstevniky.

Celkové byl Michail Vrubel ¢lovékem velkého ega a obrovského talentu, ktery

piispél k ruskému vytvarnému symbolismu.

4.1 Tvorba

4.1.1 Kyjevské obdobi (80. 1éta 19. stoleti)

Po odchodu z Akademie zméni v roce 1883 Vrubel dostal zakazku na vyzdobu
a obnovu chramu sv. Cyrila v Kyjevé€. Pro tento projekt Vrubel hluboce prozkoumal
staré ruské ikony a byzantské mozaiky i fresky v Benatkdch. Vysledkem se stala niZe
minéna dila.

Prorok Moisej (1884) [24] je pfimou citaci byzantského zpisobu fresek. Dilo je
plosné a detailni, s pro Byzanci charakterni harmonii modrého pozadi a zlatou svatozari
ve formé& kruhu. Pozice pravé ruky a prstl pfinaSi jemnost navzdory nasupené tvari
proroka. Zelenda draperie a prava dlan, drzici listinu, je kompozi¢né komplikovana, ale
draperie bilé koSile nam pfipomind to, ze to je stylizace a Vrubel umi malovat velmi

detailné.
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Obraz Bogomater s mlddencem (1884) [25]. Zatimco tradi¢ni byzantské a ruské
ikony maji tendenci zobrazovat postavy s diirazem na spiritualitu a nadpfirozenost,
Vrubeliv obraz ukazuje realistictéjsi z lidské stranky matky a ditéte. Postavy jsou
vyobrazeny v intimnim okamziku, kdy matka drzi své dit¢ na kliné a vypadaji velmi
lidsky, s emocemi a vyrazem n¢hy. Dalsi odliSnost spoc¢iva v pouziti stylu a detaili.
Vrubel zde pouzil typické tmavé a silné barvy, které se Casto pouzivaji v ruské a
byzantské ikonografii. Styl malby je také mnohem volnéjsi a experimentalni, s
vyraznym durazem na detaily, coz je také odlisné od prisnéjSich a abstraktnéjSich
forem, které jsou casté u starych ruskych a byzantskych ikon. Obliceje jsou vytvorené
ve vapencovém odstinu. Marie je klidna a spokojend, ale Jezisek vypadd vydésené a
drzi se matky.

Celkové Bogomater s mladencem (1884) [25] Vrubela se 1isi od starych ruskych
a byzantskych vytvarnych kanond svou lidskou, realisti¢téjsi podobou piibéhu matky
a ditéte, pouzitim hloubky a voln&jsim stylem malby s diirazem na detaily.

Bogomater s mladencem (1885) [26] je prvnim vyznamnym dilem, které Vrubel
namaloval jako zformovany malif. Na tomto obraze se zménila nalada postav: JeziSek
se diva na divéaka, zatimco Marie se nachazi v hlubokém smutku. Kontrastni hnédy odév
jen posiluje jeji citovy stav. Inspiraci pro toto dilo byla neopétovand laska mezi
Vrubelem a pani Prachovou, manZelkou jeho zékaznika, a také jeho cesta do Benatek,
kde se vasnivé zajimal o staré mistry. N. A. Dmitrijeva popsala pritbéh Vrubelovy
umeéleckeé evoluce, kde benatské vaSné obohatily jeho paletu a probudily dar barev.
Vrubel se inspiroval sttedovékymi mozaikami a vitrazemi z kostela San Marco a kostela
sv. Marie v Torcellu, malifi rané renesance jako Carpaccio, Cima da Conegliano, a
Giovanni Bellini. Jeho dilo v kostele sv. Cyrila, zejména jeho ikona Madona s ditétem
(Bogomater s mladencem, 1885) [26], je syntézou rusko-byzantskych a benatskych
prvkd, stejn¢ jako prehistorického a moderniho uméni. Na rozdil od jeho minulého dila,
které navazovalo na byzantsky styl a bylo perspektivné plosné, Madona s ditétem
ukazuje rozmérnost a hmotu, ¢imz Vrubel déva piileZitost vcitit teplo jejich t&1.34

Uplné jiny portrét je Dévocka na foné persidskeho kovra (1886) [27], predchazejici
slavnému portrétu Serovovy Dévocka s persikami (1887) [69]. Zdé4 se, Ze Vrubel se

nechal inspirovat francouzskymi impresionisty, zejména Manetem a Degasem, s jeho

8 Dmitrijeva 1984, 37.
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balerinami, jako naptiklad v obraze Tanecnice v satne (1878—1879). To je prvni pokus o
symbolisticky portrét mimo nébozensky namét, kde Vrubel se snazi ptidat melancholii,
ojedinélost a nejistotu do obliceje holCicky. Navzdory tomu, Ze dokazal zachytit
intimitu a né¢hu vyse zminénych malifi, ma tento portrét jednu vlastnost, kterou ostatni
postradaji. Diky perskému koberci, ktery lezi trojuhelnikovym tvarem a umistuje
hol¢icku do centra obrazu, se obraz stava orientdlnim, coz je neobvyklé pro Rusko
konce 19. stoleti, kde prevladaly socialistické (narodniceskije) tendence. Symbolistické
kompozicni feSeni se zkiizenyma rukama a splyvajici perlou tvofi uzavienou podzu,
ktera miize symbolicky znamenat otrocké okovy a absenci svobody. Toto dilo je tak
prvnim skutecné symbolistickym obrazem Vrubela.

Co se tyka jeho tvorby v Kyjevé, Ize fict, Ze zatimco na Akademii uméni se naucil
kreslit, v Kyjevé (a diky cesté do Italie) zacal formovat svlij unikdtni tviiréi styl, ktery se

projevil v jeho ikonach a portrétech.

4.1.2 Moskevska etapa (1890-1902)

Moskevské obdobi Vrubelovy tvorby, spojené s Abramcevskym krouzkem, je
povazovano za vrchol jeho uméleckého dila. Béhem dvanacti let si Vrubel vyzkousel
rizné druhy umeéni, od majoliky po vitrdZovou malbu. Podle Dmitrijevové byl Vrubel
nenahraditelny, nebot’ se mu dafilo umélecky vynikat ve vSech oblastech, s vyjimkou
psani textli. Jeho talent se projevoval v univerzalnich moznostech, jako sochafstvi,
mozaiky, vitrdze, majolika, architektonické masky, architektonické navrhy, divadelni
kulisy a kostymy, kde se citil ve svém zivlu. Jeho dekorativni a obrazové motivy byly
velmi pestré, zahrnovaly ptaky sirény, motské panny, rytite, kvétiny a vazky. Jeho prace
byla stylovd a vyjadfovala pochopeni vlastnosti materialu a prostiedi.’® Vzhledem
k hojnosti jeho dél z tohoto obdobi je tézké vybrat jen nékterd. V dalsi ¢asti se budeme
zabyvat jeho celoZivotnim tématem — Démonem — a s nim spojenymi ilustracemi k
basni Lermontova Démon [29][30], triptychem Paridiiv soud [31] a Carevna Lebed
[38]. Upozornime, ze se v tomto textu zaméiime na dila z prvni poloviny tohoto obdobi,
tedy pied zhorSenim jeho psychického stavu v roce 1896.

Demon sidascij (1890) [28] je nejznamé;jsi olejomalba Vrubela, kterd vznikla béhem

jeho kyjevského obdobi. Tento hrdina byl stdle na mysli Vrubela, dokonce si o ném

8 Dmitrijeva 1984, 65.
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povidal se Sérovym b&hem svého kratkého pobytu v Odése.®® Olejomalba zobrazuje
mladého melancholického muze, zamyslen¢ hlediciho do dalky. Jeho ramena jsou stejné
silné jako ramena Michelangelova Davida, ale jsou shrbend pod tihou hluboké uzkosti.
Slunce, které zapada v dalce, symbolizuje mizejici Zivot. Kamenita textura krajiny a
svalli Démona vypovida o cizosti a odtrzeni od reality.®” Hrubé a ostré hrany, které se
tipyti v zapadajicim slunci, na m¢ puasobi jako neobdélané mineraly. V rubové ¢asti
obrazu, kde by se méla nachéazet kiidla, je Vrubelova eklekticka kombinace barevnych
kouski, které piipominaji rozbité¢ vitrazové sklo nebo abstraktni mozaiku. Pokud se
divam na celkové pouziti barev, Vrubel mistrovsky vyuziva rizové a modré odstiny v
obleku a krajin¢. Pro télo a tvaf Démona, stejné¢ jako v ptipadé dila Pani s ditetem
(1884) [25], pouzil véapencovy odstin. Samotnd postava Démona mistrné pienasi
komplikovany psychologismus postav, ktery je znamy z dél ruskych spisovateli.
Demon sidascij Vrubela se nepochybné tadi mezi postavy jako knize Myskin (I/diof)
nebo Raskolnikov (Zlocin a trest) od Dostojevského a PeCorin (Hrdina naseho casu) a
stejné postavy Démona (Démon) od Lermontova.5®

Hrdina zobrazeny na platné je v zajeti své vlastni moci a svobody, coz se stava jeho
odcizeni, avSak bez jakéhokoli uméle vyvolaného dramatického efektu. Tento pocit se
vyznacuje tichosti a pokorou, nikoliv vSak prudkosti ¢i bujnosti.

V nésledujicim roce po dokonceni Demona sidascijeho obdrzeli Vrubel a dal$i malifi
z Abramcevského krouzku (napf. Repin, Viktor Vasndcov, Siskin aj.) zakizku od
nakladatele Petra Koncalovského na ilustraci jubilejni sbirky basni Lermontova. Kromé
toho, Ze se Vrubel necekané projevil jako kvalitni grafik, ktery pouZzival ¢ernou akvarel,
byly ilustrace méné& komplikované a dimenziondlni neZ Sedici Démon.® A&koli Vrubel
zachytil ojedin¢lost Démona, kterd ucinila jeho verzi kanonickym zobrazenim pro dalsi
generace ilustratorii, chybéla jim stejna vnitini komplikovanost. Ilustrace Svidanije
Tamary I Demona [29] byly plné n¢hy a divadelni patetiky, pfestoze chybéla
barva.“*“Mij nazor se vice shoduje s Dmitrijevou ohledné jiné ilustrace, Tancujuscaja

Tamara (1891) [30]. Detailnost odévll v této Cernobilé kresbé je vynikajici. ,,Kostym

8 Domit&jeva 2014, 161-163.
8 Dmitrijeva 1984, 31.

$ Ibid., 31.

8 Dmitrijeva 1984, 36.

0 Bowlt 1987, 164.
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tanc¢iciho kozéaka je cely posety drobnymi ornamenty, kazdy mé svij vlastni barevny ton
— vie dohromady vytvéii pocit vicebarevnosti.“"!

Zkusim Triptych Pariditv soud (1893) [31] zobrazuje antické téma a byl objednan
pro vilu Dunkerovych.”? Hlavni panel a jeho boé¢ni kiidla jsou vytvoieny v teplych
tonech a plisobi uvolnénym a klidnym dojmem. Snovost a kouzelnost obrazu naznacuji
jeho symbolisticky charakter. Piestoze jde o jedno z mala Vrubelovych dél zbavenych
tragédie, neziskalo pozornost ani od zdkaznikl, ktefi dilo odmitli, ani pozdéji od
badatelt. Tento triptych vSak ukazuje secesni prvky, podobné tém, které se objevuji u
umélct jako Alfons Mucha nebo Gustav Klimt, jako je tekutost linii, n¢ha, ladnost a
alegori¢nost (napf. Afrodita lezi na péfovych oblacich jako na péfovém polstari). Je
tedy Skoda, Ze toto dilo neni vice pozorovéano a studovano, ackoli se z n&j da vycitit
umeélecky pokrok a smér, kterym se Vrubel vydal.

Princessa Greza (1896) [32] je monumentalni pand se zajimavym vyvojem, které
mélo byt dokonéeno pro vystavu v Niznim Novgorodé. Béhem té doby Vrubel pracoval
také na jiném velkém dile, Mikula Seljanovic (1896) [33]. Ob¢ dila byla pftili$ origindlni
a moderni, coZ je odliSovalo od ostatnich obrazil, na které si publikum bylo zvykl¢, jak
ukazuje Dmitrijeva.”® Nicméné, Mamontov provedl velkolepy tah a na vlastni naklady
postavil samostatny velky pavilon s provokativni vyvésni tabuli: ,,Vystava
dekorativnich panelti umélce M. A. Vrubela, zamitnutych porotou Imperialni akademie
uméni.“** Princezna Sen byla inspirovéana stejnojmennou hrou francouzského basnika
Eduarda Rostana na starobyly legendarni pfibéh. Dilo zobrazuje mladého chlapa na
lodi, ktery je odsouzen k zaniku. V posledni chvili mu Princezna Sen ukazuje své
perletové Saty, poslouchajici jeho posledni piseit o lasce. Pokud se divame na dilo
stylisticky, méli bychom mit na paméti, ze jde o mozaikovou kopii, kterd dodava
plosnost. Perletové Saty princezny odpovidaji obecnému sentimentidlné magickému
motivu. Cilem Vrubela bylo vytvofit obraz, ktery symbolizuje sen kazdého umélce o
nadheie.”

Moskevské tviréi obdobi Vrubela je mnohem rozsahlejsi a komplexnéjsi, neZ jsem

zde popsal. Zatim jsem se zaméfil pouze na prvni polovinu tohoto obdobi (do roku

°! Dmitrijeva 1984, 37.
% Ibid., 46.

% Dmitrijeva 1984, 60.
% Ibid.

% Ibid.
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1896). Je dilezité podotknout, ze Vrubel v dalSich letech vice projevoval svou inspiraci
pohadkami a folklorem, a tyto prace si zaslouzi zvlaStni pozornost. Pfesto z probranych
dél je ziejmé, Ze Vrubel se v tomto obdobi stal jednim z nejvyznamnéjSich
symbolistickych umélci evropské turovné. Diskutovat budu o jeho ideovych

prohlasenich a jejich vlivu na jeho praci v nasledujici podkapitole.

4.1.3 Posledni tviréi roky (1903-1910)

Posledni tviirci obdobi Michaila Vrubela zaCalo jeho hospitalizaci kvili
progresivnimu Silenstvi v roce 1902. Tato skute¢nost se dostala na vetejnost a kritici
zacali ptehodnocovat Vrubelovu tvorbu. Alexander Benois piepsal ¢ast o umélci ve své
knize ,,Historie ruského malirstvi‘ a zménil sviij pohled na Vrubelovu tvorbu. Spole¢né
s Diaghilevem organizovali vystavbu 40 d€l Vrubela, coZz umoznilo umélci ziskat
zaslouzené vefejné uzndni. Nicméné, pro Silené¢ho a témét bezvédomého umélce to uz
nemélo zadny vyznam. V dal§im roce se odehrala dalsi tragédie — Vrubeliv maly syn
zemtel. Jeho 1ékai doporucil Vrubelovi pokradovat v tvorbé jako zptisob terapie. Tak
vznikly dva modernistické obrazy: Sestikrylyj Serafim (1904) [34] a Perlamutrovaja
rakovina (1904) [35].

4.2 Pohadka ve Vrubelové tvorbé

Uz v ranych letech byl Vrubel fascinovan filozofii Kanta a antickymi texty.
Literatura, divadlo a opera byly jeho celoZivotni inspiraci.’® Vé&fil, Ze se miize stat
univerzalnim umélcem, ktery pfekond svou dobu a ziistane jako vzor pro budouci
generace. Pro néj byla idea krasy hlavni hodnotou v Zivoté i tvorb¢, kterou hledal vSude,
kam mohl sahat. Jeho hleddni se vSak neomezovalo jen na pozemskou a kazdodenni
zkuSenost, pronikal dale a hloubéji do transcendentna, mystického a tajného. Zajimaly
ho nejasné, cizi a magické prastaré jevy, které se odrazely v jeho dilech a v jeho
sloZitém charakteru a komplikovaném dusevnim stavu.

Démon, ktery byl jeho alter egem, byl jen jednim z mnoha inspira¢nich zdroji. Ve
folkloru, v pohadkach a naboZenskych textech nasel jesté vic mystiky a tajemna. Jeho
vasSen pro folklor a pohadky byla typickéd pro krouzek Abramcevo, ale Vrubel dokazal
pfenést jejich tajemnou energii. na platno a pfidat do nich svou vlastni. Tim vytvarel

neobycejna dila, kterd zlstavaji dilezitou soucasti evropského symbolistického uméni.

% Guerman 2022, 34.
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Dilo Snégurocka (1895) [36] bylo plivodné vytvofeno pro operu skladatele
Rimského-Korsakova, a Vrubel se také podilel na tvorbé dekoraci a kostymti. Snéhurka
je na obraze vyobrazena v plné krase v teplém kozichu s ozdobami ve formé¢ sné¢hovych
vlocek. Na rozdil od pozd¢jsiho dila Carevny Lebed’, Sné¢hurka vyzaiuje pohostinnost a
pfijemnou atmosféru. Zluta barva lemu jejiho habitu dodava do této chladné scenérie
teply nadech. Je zajimavé, e Vrubel namaloval ruskou zimu pravé v Rimé, a to
vzbuzuje udiv.”” Obraz v sob& nese symboly mystiky chladné zimy, ale chybi v ném
typicka symbolistickd melancholie a upadek. Celkové 1ze vsak fici, ze postava Sne¢hurky
doplnuje archetyp Zeny a tajemného svéta sna.

Bogatyr (1898) [37] je Vrubelevska varianta zobrazeni epického hrdiny. Do né¢ho uz
to udélal Vasnécov. ,,.Bylo by mimoiadné nevhodné tvrdit, Ze jeden z téchto obrazi je
»lepsi® nez druhy. Zjevné dramatickd a ilustrativni kvalita Vasnécovova dila byla pro
odchazejici stoleti stejné prirozena, jako Vrubelova naléhava dekorativnost
a mnohotvarnost rovin (stylovych i sémantickych) pro nastupujici. Piesto zde nebyl
7adny antagonismus mezi uméleckymi metody. Vrubel mél velmi rad Vasnécova.*”
Bohatyr Vrubela na rozdil od Vasnécovovych Bogatyrej (1881) [14] a Vitéze na
pasputje (1878) [7] nezobrazen naturalisticky. Tam, kde Vasnécov ptivadi pohadku do
skutecného Zivota, do okolni vesnické kazdodennosti, Vrubel umoziuje, aby pohadka se
ztstala pohadkou. Diky tomu vrubelovsky Bohatyr nechdva si svou mohutnost a
primitivnost, ¢erpanou z starobylého zdroje. Malé o¢i vykukuji skrz velké brnéni a
husty plnovous sméfujici k blizicim se zkouskdm.’” Piestoze je v tomto epickém
portrétu krajiny velmi malo, zapadajici slunce osvétluje posledni nejvyssi koruny jedli,
coz symbolizuje blizici se nebezpeci.

Carevna Lebed’ (1900) [38] je moZnd nejznaméjSim dilem Michaila Vrubela a
jednim z nejvyznamnéjsich ruskych symbolistickych obrazli. Byl dokonéen v roce 1900
pro Moskevskou univerzitu, kde byl umistén v aule historické fakulty. Obraz zobrazuje
podobiznu bilého labuté s lidskou hlavou. Tento motiv byl inspirovan ruskou lidovou
pohadkou ,Labuti zpév* a podle nckterych interpretaci mize symbolizovat viru,
zboznost a Cistotu, ale také samotaistvi, osamélost a melancholii. Hlava labuté je

zobrazena ve stylizované, geometrické formé, coz naznacuje, Ze Vrubel se inspiroval

*7Guerman 2022,90
% Ibid., 135.
% Bowlt 1976,164.
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také tradicnimi ruskymi krovy. Hlava labuté je umisténa na téle, které je tvoreno
abstraktnimi, zafivymi motivy a vzory, které podobné jako u ostatnich Vrubelovych
obrazli symbolizuji nerealny a snovy svét. Vrubelova paleta barev v Carevné Lebedi je
také velmi charakteristickd. Dominuji zde pastelové tony modré a bilé, které spolu
vytvareji jemnou, témeéf az zamlzenou atmosféru. V celkovém kontextu Vrubelova dila
Carevna Lebed’ (1900) zaujima vyjimecné misto jako manifest ruského symbolistického
umeéni, které propojuje tradi¢ni ruskou kulturu a moderni umeélecké sméry. Zaroven ale
zustava nevyjasnénym tajemstvim, které neztraci na sile ani po vice nez sto letech od
svého vzniku.

Kromé téchto d¢l pohadka se objevila v obrazech Gvidon (1890) [39] a Proscanije
Cara Morskoho s Carevnou Volchovou (1898) [40]. Taky pohadka se objevuje
v zobrazeni Nadézdy Zabely-Vrubel: Hansel i Gretel (1896) [41] a Morskaja Carevna
(1898) [42], a kostymovych skicach jako Carevi¢c Gvidon (1890) pro operu Pohadka
o Tsafe Saltanovi [43]. Jest¢ Vrubel vytvoril dvé majolické sosky Carevny Volchové
(modrou a Zlutou) [44][45] v roce 1900. Posledni dilo na pohadkovy namét se stala
olejomalba T7icet t7i bogatyrja (1901) [46].

Vrubelova tvorba na pohddkové téma se tak stala soucasti této symbolistické tradice.
Jeho obrazy jsou plné vyrazné symbolt a Casto zobrazuji pitibéhy a postavy z ruskych
pohéadek a baji. Vrubel se vSak neomezoval jen na pfimé ilustrace pohéadek, ale spise
pouzival pohadkové naméty jako vychodisko pro své vlastni umélecké vyjadreni.

Vrubelova prace na kostymech a dekoracich pro opery také ptinesla pohadkovou
tematiku na divadelni scénu a umoZnila mu rozsifit svllj umélecky vliv i mimo galerijni
prostor. Jeho pohadkové motivy a symboly se tak staly soucésti ruské kulturni identity

a dodnes jsou povazovany za dulezitou soucast ruského uméni a kultury.

4.3 Vrubelova role jako hlavniho predstavitele ruského malirského
symbolismu

Roli Michaila Vrubela pro rusky symbolismus nelze preceniovat. Jeho tvorba byla
dilezitou pro Borisova-Musatova a hnuti Modra riize. Taky mél velky vliv na dalsi
generaci divadelnich dekoratérti jako Leon Bakst a Alexandra Benois, ktefi pokracovali
v jeho préci pii vyrob¢ kostymt a divadelnich kulis. Ale hlavné Vrubel byl diilezity pro

ruské symbolisty — spisovatele a basniky, zejména Bloka, Bilého a Brjusova. Cim
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konkrétn€ je ovlivnil? Vrubelovy zemité motivy nadale Zily v obrazech Modré riize,
zatimco pro Bloka byla diilezita dvojznaénost Vrubelovych postav.'®

Vrubel navic dokéazal ukazat tlak okolniho svéta a s nim spojené vnitini napéti svych
postav, jejich rozporuplnost. Podafilo se mu to s pomoci techniky, kterou se na zacatku
své kariéry naucil z byzantskych mozaik. VSechny jeho obrazy jsou jaksi tésné a plosné,
krajina postrada hloubku, na rozdil od Vasnécovych sirokych poli.

Demon poverzenyj (1901) |47] je finalni dilo, které uzavira cyklus Démoni, ale
zaroven otevira cestu pro dalsi generaci symbolistl. ,,Vrubel skute¢né vytvofril obraz
smrti jako formy Zzivota, obraz umirani, kterym zivot nekon¢i. Ale neexistuje zadné
oCisténi, zadna katarze — ani pro démona, ani pro jeho stvoritele. V Demoné
poverzenem nedochazi k zddnym odhalenim a vzneSenym uletlim, ale samotny obraz se
nikdy nestal zjevenim.“!"! Guerman mé pravdu, Ze Vrubel vymaloval umirani, nikoli
smrt. I kdyz to znamena konec pro neklidnou, vé¢né hledajici a rozhdranou postavu.

Hlavni zésluha Vrubela spofiva v tom, ze vnesl literarni poeticnost, operni
melodi¢nost a pohadkovou kouzelnost do malby a celkem do vytvarného uméni. Diky
lakonicky pouzivanym symbolim jeho obrazy jsou plné reflexi, melancholie a
nostalgie. Vrubelova tvorba tspésné spojila duch povstani, secesni obratnost a tizkostni

pfedtuchu z budoucna.

100 Blok 1902.
191 Guerman 2022, 152.
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5 Borisov-Musatov jako umélec vrcholného
symbolismu

Kapitola hleda odpovédi na otdzky — kdo byl Viktor Borisov-Musatov? Jak se
formoval jako malii? Cim ovlivnil dalsi generaci ruského vytvarného symbolismu? Jaké

pouzival naméty? Je mezi nimi pohadka? Jaké ma rozdily s Vrubelem a Vasnécovem?

5.1 Osobnost

Borisov-Musatov byl rusky umélec. Byl tviircem symbolickych kompozic, krajin
a portrétli. Jeho dilo, které spada na prelom 19. a 20. stoleti, definuje druhou vinu
ruského symbolismu a zacatek moderny. Tato etapa uméleckého hledani je
charakterizovana touhou zobecnit zkuSenosti ptfedchozich epoch a dislednéjSim
probranim evropského uméni.'”? Po nékolika letech, které stravil v Pafizi, umélec
objevil symbolismus a stal jednim z predstaviteldi tohoto stylu v Rusku.!®® Borisov-
Musatov zemfel 8. listopadu 1905 v Taruse ve veku 35 let. Za sviyj kratky Zivot vytvofil
77 obrazii, jeho tvorba vsak nezistala bez nasledovnikti. Mladi umélci ,,Povolzské
$koly“ — Pavel Kuznécov a Petr Utkin zorganizovali v Saratové vystavu ,,Cervena
Riize“, jejimZ vazenym ucastnikem byl sdm Borisov-Musatov, jejich mentor. Po jeho
smrti tito malifi uspofadali vystavu Modra rize, kterd se pozd¢ji stala prvnim tvirci

spolkem, ktery polozil zéklad novym trendéim ruské malby.'%

5.2 Tvorba

5.2.1 Pariz

V roce 1895 Borisov-Musatov hodné cestoval po Rusku a poté odjel do Paftize.
V Pafizi stravil tii roky, kde se zdokonaloval studiem v diln¢ F. Cormona. Poznal
malovani v plenaieru, soucasné uméni i sbirky v Louvru. Hlavnim umélcem pro
Musatova byl symbolista Pierre Puvis de Chavannes. Borisov-Musatov ho povazoval za
nejvétsiho soucasného umélce.!®® Pokusil se stit jeho studentem, ale Puvis de

Chavannes byl jiz velmi stary. To se brzy obratil k jeho nasledovnikiim — symbolistické

192 Dunaev 1994, 43.

103 Cizus O. Viktor Bosrisov-Musatov. web zdroj: Nizegorodskij gosudarstvényj muze;.
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skupin¢ Nabis (Proroci), ktefi usilovali o zobecnéni a monumentalitu své tvorby.
Zejména Pierre Bonnard a Maurice Denis, ktefi méli uréity vliv na formovani jeho
individualni tvaréi metody.'% | Caste¢né také diky Denisovi Borisov-Musatov
formuloval své pojeti zeny jako symbolu Cisté, postranni reality, coz je mySlenka, ktera
je samoziejmé zasadni pro symbolistickou estetiku.*!%’

Pér let pozd¢ji, az budou v Pafizi predstavena dila Borisova-Musatova a jeho
mladSich symbolistickych soucasnikti, uvetrejni denik Le Figaro takové hodnocenti jejich
tvorby: ,,Nejnovejsi umelci, bratii nasSich prevadécii podzimniho Salonu, jen moudfejsi

a rafinovangjsi«.!%®

5.2.2 Vrubeliv vliv

Doba vetejného rozkvétu jejich tvorby pfipadd skoro na stejné obdobi a piedCasny
odchod byl také soubézny: v roce 1905 zemiel Borisov-Musatov a od roku 1906 ptestal
pracovat slepy atézce nemocny Vrubel. Poté, v roce 1905, Sergej Djagilev zacal
pripravovat vystavu ruského uméni v Pafizi, kde se tito umélci poprvé objevili jako
videi osobnosti moderniho uméleckého procesu v Rusku.!®® 1905-1906 je dobou
prudké zmény ve vniméni Vrubela a Borisova-Musatova, kterych kritika dlouho
nepiijimala. Zde je dilezZity vliv na soudobé ruské symbolistické basniky — Alexandra
Bloka, Valerije Brjusova a Andreje Belyho, ktefi svymi ¢lanky a basnémi ptipoutali
pozornost k témto dvéma umélcim.

Vrubelovo mistrovstvi barev, jeho smysl pro detail a jeho schopnost vytvaret
magické atajemné atmosféry Borisova-Musatova siln€é ovlivnily. Borisov-Musatov
prevzal od Vrubela techniku vrstveni silného pastézniho natéru, ktery dodaval jeho
obrazi jedine¢nou texturu a hloubku.''® Timto si umoznil vyjadieni jemnych nuanci
svétla a stind, coz bylo pro Vrubelovu praci charakteristické. Borisov-Musatov byl taky
ovlivnén Vrubelovymi naméty. Vrubel casto maloval nadpfirozené bytosti a
mytologické postavy, a tyto motivy se objevuji 1 v dilech Borisova-Musatova. Oba

umélci sdileli zjem o esoteriku a snovost.

196 Bowlt 1976, 165.

107 Ibid.

108 Simvolizm. Ruskij muzej, online. web zdroj
HTTPS:/WWW.VIRTUALRM.SPB.RU/HISTORYOFARTS/RUBEZH/STR/STR15.HTML, vyhledano
17.4.2023

109 ycie-Smith 1971, 146.

119 Popova 2014, 367-375.
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Dalsi podkapitola bakalaiské prace se zameéfila na zkoumani vlivu Vrubela na tvorbu
Borisova-Musatova prostfednictvim ttech d€l: Majskije cvety (1894) [48], Vodojom
(1902) |49), Izumrudnoje ozerelje (1903) [50]. Tato dila povazuji za charakteristicka
pro Borisova-Musatova a analyza uméleckych styla, technik a tematickych prvka
Borisova-Musatova i Vrubela odhaluje spojeni a paralely mezi témito dvéma
vyznamnymi symbolistickymi umélci. Kromé toho bude podkapitola zkoumat

reprezentace pohadek jako projev ndmétového vlivu Vrubela.

5.2.3 Dila

Majskije cvety (1894) [48] jsou jedna z ranych olejomaleb Borisova-Musatova. Na
obraze jsou zobrazeny dvé divky, které si hraji s micem pied chatou. Dilo je vytvofeno
naturalisticky, ale bez nadbyte¢né detailnosti, ¢imz Borisov-Musatovov umoZziuje
ptidat k obrazu idealisticky prvek. Divky s mi¢em je pfipravena na hod, coz do obrazu
prinasi dynamiku, ale obecnd ndlada klidu déla jeji pohyb ladnym a nedokoncenym.
Tento moment pied akci je charakteristickym impresionistickym prvkem.

Prostor na obraze je rozdélen do dvou plant. Akce je uzaviena plavnou kiivou linii
zelenych listeckt a bilych rasenych kvétin, kterd se alegoricky oviji jako voal, ¢imz
malif napliiuje obraz lehkym kvétnovym vétrem. Vétev na poptedi tence oddé€luje
hol¢icku v poptedi a hol¢icku s micem na sttednim planu. Tato vétev ma geometricky
smysl a pfispiva k celkové harmonii obrazu. Borisov-Musatov také ve svych obrazech
pouziva ovalné tvary, coz je patrné i v této tvorbé. Hol¢icka s mi¢em je umisténa do
nezaviené¢ho ovalu, zatimco divka v poptedi se nachazi v trojuhelniku.

Barva, kterd& na obraze dominuje, je zelend. Smaragdovy travnik je vyplnén
vertikalnimi tahy, kde jsou umistény tfi Cerné stiny tvofici pfimou ¢aru. Na travniku je
také nastiikdna Zlutd barva, coz z ni symbolicky tvofi koberec, ktery miize znamenat
domaci utulnost. Bilé kvétiny a Saty hezky soustfed’uji pozornost divaka na akci, kde je
centrem déje Cerveny mic. Bild barva se také objevuje v malém kousicku nebe, na
kterém klidné€ pluji mraky. Bila barva symbolizuje €istotu.

Celkoveé lze tici, Ze Majskije cvety jsou programnim dilem Borisova-Musatova, které

se vyznacuje venkovni klidnosti a vzdusSnosti, spolu s idealizaci panenské krasy.

Vodojom (1902) [49] je to olejomalba Borisova-Musatova z doby jeho tvirciho
vrcholu. Borisov-Musatoviiv  obraz  Vodojom je vyjime¢nym piikladem jeho

symbolistick¢ho stylu. I kdyz Majskije cvéty také vyzatuji klid, harmonii a krasu
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venkova, Vodojom se snazi vyjadfit hloubku a transcendenci prostfednictvim symbold,
které jsou skryté v obraze. Hrdinky obrazu se nedivaji ptfimo na divaka, ale divaji se do
riznych sméri, coZ pfispiva k pocitu tajemna a neznama. Zena v modrém obleku se
zda, ze se diva do vzdaleného prostoru, zatimco zena v lilovych Satech se diva n¢kam
do hloubky své duse. Tim Borisov-Musatov naznacuje tfi hloubky: hloubku nebe,
hloubku rybnika a hloubku lidské duSe. Chromaticky je obraz témét monochromaticky,
s dominantnimi zelenymi, modrymi a bilymi tény. AvSak nova barva — lila v Satech
stojici damy — pfindsi emocionalitu do tohoto harmonického motivu.

V obraze jsou skryté i dalsi symboly, jako je oval a trojuhelnik. Oval se objevuje
v lilovych Satech druhé damy, ale druhy skryty trojihelnik tvofi uzavienou kompozi¢ni
celistvost. Zada obou hrdinek jsou rovna. Vedle toho rybnik tvofi obraz v obraze diky
kamennému bichu. Divak nevidi samotnou vodu, ale vidi odraz nebe a korun topoli.
Odraz korun tvoii tfeti trojuhelnik, ktery je inverzni, coz do obrazu pfinasi snovost
a irealitu.

Vysledkem je obraz plny symbolismu a metafor, které se snazi vyjadfit hloubku

a transcendentni kvality lidské duse skrze pfirodu.

Izumrudnoje ozZerelje (1903) [50] se odliSuje od téchto dvou obrazii nckolika
zpisoby. Zaprvé, jedna se o olejomalbu vyplnénou temperou, diky ¢emuz mé obraz
matny vzhled a pfipomind gobelin. Zadruhé, na rozdil od ostatnich obrazi, 1 kdyzZ je
pozadi organické, nejednd se o krajinu. Misto toho je pozadi vytvofeno z ruznych
listeckli a napodobuje koberec nebo deku. Zatieti, Borisov-Musatov na obraze
zobrazuje Sest Zen, coZ uplné méni jeho kompozici. Na obraze je pfedstaveno Sest Zen v
hezkych Satech, které vypadaji, jako by pravé vysly z divadla a vedly dialog. Girlanda z
tmavozelenych listeCkll vytvaii dojem, Ze se nachdzeji na jevisti. Kompozice se sklada
ze tii Casti: dvé Zeny zleva, tfi Zeny zprava a Zena s v&jifem uprostied. V&jif naznacuje,
Ze se Zena uprostied podili na rozhovoru s Zenami zprava a pohliZi na Zeny zleva. Jejich
emoce jsou rozmanité, coz déla déj pro divdka jasnéjsi. Celkové ma tento obraz
podobné prvky jako Botticelliho Jaro, kde jsou postavy také divadelné piredstavené.
Také je vidét odkaz na Maurice Denise ajeho burzoazni odpocivajici zeny, coZz
pfipomind styl Nabis.

Izumrudnoje ozZerelje vyuziva specifika tempery pro uzavienost kompozice

a absorbovani svétla, coz ho odliSuje od obrazti Vodojom a Majskije cvéty, kde se
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odstiny pouzivaly k vytvafeni hloubky. Tento obraz ma spise plosny charakter. Borisov-
Musatov pouziva plosné dekorativni styl malby, coz je patrné v zobrazeni travy a
pampeliSek. Na rozdil od Vodojomu, kde byla dominantni barvou modra, se zde stava
dominantni barvou zelena. To je dosazeno pouzitim rGznych odstinl, které jsou
vnimany jako rtizné barvy. Také je zde pouziti symbolu spojované s kazdou zenou, kde
kazda z nich ma svou vlastni dekorativni vétev. Pozadi obrazu je také specifické a spise
iluzivni a nerealné. Obraz vsak, stejn¢ jako vSechna dila Borisova-Musatova, vynika
harmonii, krasou a hudebnosti vyjadfenou skrze rytmus kompozice, idyli¢nost a
vznesenost Zen.

Celkove lze tedy fici, ze Smaragdovy nahrdelnik je odlisny od dvou ptedchozich
obrazi, které jsou olejomalby s pouzitim odstinti pro hloubku. Na rozdil od nich je tento
obraz ploSny a vyuzivd temperu pro uzavienost kompozice a absorpci svétla.
Kompozice je rozdélena na Sest zen v hezkych Satech, které pfipominaji divadelni
predstaveni. Obraz také obsahuje symboly spojené s kazdou z Zen a iluzivni pozadi.
Obraz vynikd harmonii, krasou a hudebnosti, které jsou vyjadieny skrze rytmus

kompozice a vzneSenost zen.

5.3 Shrnuti

Lze konstatovat, ze Viktor Borisov-Musatov ve své tvorbé pohadkovy nameét
nepouzival. Piestoze se Borisov-Musatov stal svym vlastnim hlasem a vyvinul svij
vlastni styl, Vrubelova inspirace a vliv zlstavaly v jeho dile patrné. Projevilo se to
v technice a barevné Skéle, v atmosféie snovosti 1 tajemnosti. Rovnéz se Vrubeliv
pohadkovy vliv mélo tykal ndmétl Borisova-Musatova, s vyjimkou idealizace zenské
krasy. Naopak pro Vrubela a Vasnécova pohadka byla dulezitym literarnim a lidovym
inspiracnim zdrojem, zatimco pro Borisova-Musatova byla dtlezitd hudba, coz se dobte
ukazuje ve hfe rytmu. RovnéZ byla jeho tvorba tésné spojena s fotografii. Napiiklad
odkazem pro Vodojom [49] byla fotografie téchto zen.

Vrubel zformuloval obsah symbolistl, Borisov-Musatov kanonizoval estetickou
formu stylu v Rusku. Na rozdil od Vrubela a Vasnécova byl Borisov-Musatov §kolen ve
francouzské symbolistické tradici, a proto je zdkladem jeho stylu duSevni lyrika, kouzlo
odrazii a hloubka barevnych tonii. O tom sveédéi vybér naméth: Zeny odpocivajici
uprostied naturalistické (vétSinou) krajiny. Z tohoto diivodu chybi v tvorbé malife Cisté
ruska folklorni pronikavost. Tim se Borisov-Musatov vzdaluje ruskému symbolismu.

Déla vsak jinou dulezitou véc: spojuje rusky symbolismus s evropskym symbolismem,
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otevirajici nové umélecké tendence a moznosti pro dal§i generace. ,Jejich iluzivni
zobrazeni zenského Sarmd, tak dilezité pro Blokovu Krasnou ddmu, zobrazeni vody
a nepolapitelnych listi oslabovalo formalni stabilitu vizualni reality. To bylo to, co

umélci Modré Rize adoptovali a rozvinuli téméf do absence.*!!!

11 Bowlt 1976, 166.
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6 Spolecné aspekty dél Vasnécova, Vrubela a
Borisova-Musatova

Vsichni tii umélci pattili ke generaci ,,Peredvizniki®, coz byla skupina realistickych
umélct, ktefi se vydali na cestu po Rusku, aby malovali obrazy ptirody a obycejnych
lidi. Tento smér mél vliv na tvorbu vsech tii umélcii a tvotili v ném pocatky svych
kariér, pozdéji se obratili k symbolismu, ktery byl v t€¢ dobé v Rusku velmi populérni.
svych obrazi. Pouzivali symboly a alegorii. Tento pfistup byl rovnéz ovlivnén
evropskymi symbolisty té doby. Pomérné velkou shodu méla jejich dila v estetice, byli
totiz silné ovlivnéni stylizaci a dekorativnim uménim, coZ bylo casto vidét v jejich
obrazovych kompozicich. Spole¢nym znakem téchto tfi umélcii byla také jejich vaSen
pro hudbu, kterou Casto zobrazovali v obrazech auméli ji vyjadfit skrze rytmus a
kompozici.

Nakonec se vSichni tfi umélci snazili zachytit naladu, emoce a psychologii svych
postav. To bylo patrné zejména u Vrubela a Borisova-Musatova, ktefi se casto
zaméfovali na temn&j$i a melancholi¢téjsi téma. Vasnécov se na druhé strané zamétoval
na nabozenské a historické téma, ale stejné jako jeho kolegové se snazil vyjadfit slozité
emoce a psychologii svych postav. NiZze jsou uvedeny tabulky jednak shrnujici

jednotlivého malife, jednak ukazujici spole¢né rysy tfi autori.

Tab. €. 1 Osobitost tvorby V. M. Vasnécova

Malit Viktor Vasnécov (1848-1926)

Styl Realismus, symbolismus

Dekorativni malba, monumentalni malba,

Tvuréi metoda Ny . ,
knizni malba, divadelni dekorace

Portrét, krajina, Zanrova malba,

Zanr nabozenska freska, kostymové skici,

ilustrace
L Folklorni, pohadkové, historicke,

Naméty 1 . v s
nabozenské, zanr

Idea Narodni obrozeni, krasa ruského narodu
a ptirody, tradice, minulost, idealizace Zen
Kun, Sed}'/ VIk, Koberec letadlo, les, pole,

, , ruska pfiroda, Ivan Carevi¢, Aljonuska
Pohadkové symboly P M VIG, Ajjonuska,

Snéhurka, Bohatyr carevny, starobylé
obleky
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Tab. €. 2 Osobitost tvorby M. Vrubela

Malif

Michail Vrubel (1856-1910)

Styl

Symbolismus, moderna

Tvuréi metoda

Dekorativni malba, monumentalni malba,
knizni malba, vitraz, socha, divadelni
dekorace

Portrét, krajina, ndboZenstvi, zatisi,

Zanr . , . .
ilustrace, kostymové skici
Nabozenstvi, pohadka, myty a legendy,
Nameéty folklorni, orientalni, smrt, sny
a podvédomi, zanr
Idea Krasa, démonismus, snovost, irealnost,
dvojznacnost, kiehkost svéta, minulost
Bohatyr, Snéhurka, Carevna labut’, les,
Pohadkové symboly zapad slunce, ruska ptiroda, carevny,

starobylé obleky

Tab. €. 3 . Osobitost tvorby V. Borisova-Musatova

Malif

Viktor Borisov-Musatov (1870-1905)

Styl

Impresionismus, symbolismus, moderna

Tvuaréi metoda

Dekorativni malba

Zanr Z4nrova malba, krajina, portrét, zatisi
Historicka Slechta, Slechti¢ny
Naméty pii odpocinku, Slechtické domy, ruska
ptiroda, duchové, zanr
Krésa, idealizace zen a ptirody,
Idea . .
tajemnost, snovost, minulost
Pohadkové symboly Neni
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Tab. €. 4 Spole¢né aspekty

Maliri
Vasnécov Vrubel Borisov-Musatov
Styl
Symbolismus Symbolismus Symbolismus

Tviaréi metoda

Dekorativni malba,
monumentalni malba,
knizni malba, divadelni
dekorace

Dekorativni malba,
monumentalni malba, knizni
malba, divadelni dekorace

Dekorativni malba

Naméty

Nabozenstvi, pohadka,
folklor, zanr

Nabozenstvi, pohadka,
folklor, zanr

zanr

Idea

Idealizace Zen, krasa

Krasa, irealnost, snovost,

Idealizace Zen a pfirody,

ruského naroda a ptirody, minulost kréasa, tajemnost, snovost,
minulost minulost
Pohadkové naméty
Snéhurka, Bogatyr, Snéhurka, Bogatyr, carevny Neni

carevny

Pohadkové symboly

Kin, Sedy vlk, koberec,
les, pole, ruska ptiroda,
Ivan Carevi¢, Aljonuska,
Snéhurka, Bohatyr
carevny, starobylé obleky

Bohatyr, Snéhurka, Carevna
labut, les, zdpad slunce, ruska
pfiroda, carevny, starobylé
obleky

Ruska priroda
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Zavér

V prvni kapitole byla definovana pohédka a symbol, rovnéz byly prozkoumany
funkce pohadky s cilem upfesnéni analyzacnich kritérii tohoto tématu. Vysledkem
badéani o pohadce je to, ze pohadka je dilo tstni lidové tvorby, ménici se v prubéhu casu
a historickych dob. Pohadka je plasticka ve svych narativnich elementech a v jadre, ale
v podkladech archetypt postav a d¢&ji se neméni. Pohddka mtize slouzit riznym
spolecenskym kontextiim pro odhaleni snil a touhy, a to diky své plasti¢nosti, ale i diky
vychovné a zabavné funkci. Pohddka je fik¢éni dialog s realitou, ktery mtze pochopit
kazdé dité. Pohddka mulze byt studnici zvykll a znalosti o minulosti, slouzi také
pro formovani tradi¢ni estetiky i mravnich idedli a k odhaleni folkloru pfiStimi
generacemi védcl a umélcti. Pfi prozkoumani symbola byly vyjadieny hlavni symboly,
které prace hledala v tvorbé Viktora Vasnécova, Michaila Vrubela a Viktora Borisova-
Musatova. Jsou jimi naméty, postavy, d&je, prvky odévi a krajiny, starobylé
archetypalni elementy, zvifata a kouzelné nastroje. Sdm symbol ve vytvarném uméni
podle ucelu této bakalaiské prace je impetus, vzbuzujici asociace s pohadkou.

Symbolismus je umélecké hnuti konce 19. a zacatku 20. stoleti, které je prosycené
silnou nostalgii a melancholii o minulych c¢asech a idedlni krase. Ideologicky
symbolismus byl protireakci pfimocarému positivismu a vngj$itho empirismu.
Symbolismus se pfitom do jisté miry vyznacCoval romantickou Zizni ke niceni ¢i spiSe
k ptekonavani méstskych mravnich méfitek a odporem k prozaickému méstanskému
svétu. Symbolismus pouZival naméty snovosti, smrti, ndboZenstvi, mytu a folkloru.
Podstatnymi rysy symbolistického malifstvi se stala zena a krajina.

Jako vétSina uméleckych a literarnich hnuti konce 19. stoleti symbolismus v Rusku
vznikd o néco pozdéji nez ve zbytku Evropy. Jednak se rozviji rychleji a intenzivnéji,
coz znamend konec rozSifeni stylu. RuSti symbolisti¢ti malifi neméli v domaci
umeélecké tradici zadné bezprosttedni predchiidce. Romantismus v ruském malifstvi 19.
stoleti se ukéazal byt trendem dostatecné Uzkym a byl vytlacen realismem, kde byli
hlavnim spolkem PeredviZnici. Zde se vSak brzy zacaly objevovat znamky zklaméni z
a spolecenské, které mély na formovani stylu v Rusku vliv. Zhruba v poloving 90. let se
zformovala generace maliil, ktefi pracovali v symbolistickém stylu. Mezi nimi byli

vvvvvv

odli$nosti ruského malifského symbolismu byl narodniceskij, folklorni charakter, ktery
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se projevil v pohadkovych namétech v tvorbé vyse uvedenych umélct. Evropsti
symbolisté pouzivali pohadkové naméty pouze ziidka.

Vasnécov byl jednim z prvnich malifa, ktery vénoval pohadce ve své tvorbé takovou
pozornost, a to od prvnich pohadkovych ilustraci v 70. letech 19. stoleti, az po malby
careven ve 20. letech 20. stoleti. Jeho vasen k pohddce a minulosti se projevila od jeho
mladi v Rjabové a pokradovala v ateliérech Cistakova a v diskuzich s velkym znalcem
folkloru, umeéleckym kritikem Stasovem. Stasov pfivedl Vasnécova na krouzek
Abramcevo, kde nasel spiiznéné kolegy Mamontova, Repina a Polenova. Jako umélec
se formoval v akademickém prostiedi av ateliérech Cistakova, odkud se pfipojil
k spolku Peredviznik®, ktefi sdileli stejné narodniceskije hodnoty ve své tvorbé. Upadek
nebo ztrata téchto hodnot v 80. letech vedly ke zklamani ide4ld Vasnécova, ktefi vSak
v jeho tvorbé ziistaly, ale uz mély melancholicky, porazenecky a zmateny charakter.
Ptikladem toho byla dila Vitez na rasputje, Aljonuska, Ivan Carevi¢ na Serom Volke.
Stylisticky Vasnécov patfil k realismu a ¢istym symbolistnim malifem nebyl. Avsak
hlavni symbolistni elementy, naméty, klicovost Zen a krajiny v jeho dilech umoziuji
povazovat Viktora Vasnécova za predchidce symbolistické malby v Rusku. Viktor
Vasnécov byl hlavnim tvircem pohadek na konci 19. stoleti spolu s Michailem
Vrubelem. Viktor Vasnécov ve svych dilech hojné pouzival pohddkové naméty,
postavy, d¢je, kouzela a zvitata.

Vrubel je pravem povazovan za otce ruského symbolistického malifstvi, ktery
ovlivnil svym komplikovanym psychologismem. Cistakov vidél jeho unikatni talent,
kterému pomohl se rozvijet do individualniho jedine¢ného stylu. Bez ohledu na
olejomalbu, fresku a kniZni ilustraci pracoval Vrubel rovnéZ s majolikou, vitrdZemi, coz
logicky patfilo do jeho ideologie univerzalniho umélce. Jinym cennym piispévkem
Vrubela pro rusky symbolismus se stala jeho prace s literarnimi zdroji, vychazejici za
hranice malby. Prave jeho pohadkové obrazy, knizni ilustrace Lermontovova Démona a
Démonicky cyklus ur€ily jeho misto v d&jinach ruského uméni. Kli¢ovou myslenkou
tvorby Vrubela se stalo pfekroceni hranic objektivniho a subjektivniho, redlného a
snového, Zivého a mrtvého, dne a noci, poetického a prozaického. Za timto ucelem byla
pohédka Casto reprezentovana od poloviny 90. let 19. stoleti az do konce jeho tvorby a
hréla inspiraéni role pro pronikani do transcendentna. Vrubel ve své tvorbé zobrazoval
pohadkové naméty méné, ale pouzival postavy, krajinu a tradi€ni odévy a jiné

pohadkové symboly.

65



Viktor Borisov-Musatov piekrocil ¢asové omezeni 70.-90. let 19. stoleti. Umélec
zformoval hlavni estetické tendence symbolistického spolku Modra rize a jejich
namétoveé soustfedéni na krasné odpocivajici zeny v klidném predmeéstském prostiedi.
S ostatnimi umélci ho spojuje studium v ateliérech Cistakova a oddanost ruské ptirodg.
Kvili svému castecnému uméleckému formovani v Pafizi chybi v tvorbé Borisova-
Musatova folklér a pohadkové symboly mimo krajiny. Symbolistické rysy projevili
umélci v organickych ,ramech® prostoru, které byly pouzity jako mystifikacni,
idealizacni a snové nastroje. Pohadkové symboly u Borisova-Musatova nejsou skoro
reprezentovany, protoze jeho obrazy nenavazuji na tradici.

Moje prace byla omezena v rdmci doby a v probrani reprezentace pohadkovych
motivll a symbolil, které byly objeveny také u vétSsiho poctu symbolistickych umélei,
ale na rozdil od dalSich generaci zde pfedstaveni umélci, zejména Viktor Vasnécov a
Michail Vrubel, vénuji zna¢nou cast své tvorby pohadkovym motiviim a symboliim.
Borisov-Musatov je zde predstaven pro zobrazeni toho, ze pohddka neméla na rusky
symbolismus vSeobecny vliv, ale byla jednim z ndmétl, ktery nemusel byt pouzivan pro
definovani umélce symbolistou. Cilem prace bylo znazornit reprezentaci pohadky a
jejich symbolti v raném ruském vytvarném symbolismu. Lze fict, Ze pohadka byla
Siroce reprezentovand u hlavnich pfedstavitell stylu na jeho zacatku, ale pak jeji
reprezentace a vyznam klesaly. Jednim z dlivodli byly spolecenské intenzivni promény,
kde se nacionalni narativni tendence ménily kazdych pét let. Doufam, ze prace ptisp&je

lepSimu badateli nez ja k pochopeni Ruska. Zemi, kterou se nedd pochopit rozumem.
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