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Anotace

Bakalatska prace se vénuje roli skici v dile Antonina Slavicka. Jako ptiklad jeho prace
se skicou byl vybran namét gotické stavby Katedraly sv. Vita v Praze, které se na sklonku
svého Zivota intenzivné vénoval. K obrazu existuje 11 ptipravnych skic a studii.

V prvni casti (kapitola 1-3) prace budou rozebrany vlivy, jez formulovaly malbu
tohoto umélce, ale hlavné zde bude popsana samotna skica a jeji podstata ve vytvarném
umeéni, a to zejména v modernim.

Druha cast (kapitola 4-5) se bude zabyvat porovnanim pro Slavicka netypickym
motivem architektury a jeho naopak proslulym tématem krajiny, analyzou jednotlivych
skic a stéZejni otdzce — do jaké miry malit vychazel ze svych skic ve finalnim dile? Jakou
roli v jeho dila méla skica?

Z4dna z monografii vénovanych Antoninu Slavickovi dané téma zcela nerozebira.
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Abstract

The bachelor thesis focuses on the role of sketches in the work of Antonin Slavicek.
As an exemple of his work is a sketch of gothic building of the Cathedral of St. Vitus in
Prague, to which he devoted intensively at the end of his life. There are total of 11
preparatory sketches and studies for the painting.

In the first part (chapter 1-3) of the work, the influences that formulated the painting
of this artist will be analyzed, but mainly the sketch itself will be analyzed and also its

essence will be described here in the fine arts, especially in the modern arts.



The second part (chapter 4-5) will deal with the comparison for Slavi¢ek of an atypical
motif of architecture and his famous landscape theme, the analysis of individual sketches
and the key question - to what extent did the painter base his sketches in the final work?
What role did the sketch play in his work?

None of the monographs devoted to Antonin Slavi¢ek completely discuss this topic.
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Uvod

Malif Antonin Slavicek je dulezitou postavou cCeské krajinomalby na pielomu
19. a 20. stoleti, ale i ceského impresionismu. Ve své bakalaiské praci jsem se rozhodla
vénovat skicam které Antonin Slavicek vytvofil béhem sedmi mésici mezi roky
1908-1909. Vénoval se zde vyhradné chramu svatého Vita v Praze. Cilem prace mi bylo
zaroven vysvétlit pojem skic a jeji dilezitost v modernim umeéni.

K vybrani tohoto tématu mé vedl velky zdjem o impresionismus — jeho barevnost
a primarn¢ fakt, Zze impresionist¢é malovali pfitomny okamzik a jeho prchavost,
ktera vedla v jisté mife ke skicovitosti. Rozhodla jsem se ovéfit, jestli je skica v dile
Antonina Slavicka a v modernim uméni potfad piipravnou kresbou, ¢i se jedna
o plnohodnotné umélecké dilo. Tento moment jsem se rozhodla ukéazat na ptikladu
dila Antonina Slavicka, ktery v zavéreCnych letech svého zivota vytvoril velkou
fadu kresebnych a malovanych skic zachycujici gotickou katedralu na Prazském hradé¢.
Je zajimavé, Ze tento krajinaf, znamy hlavné svymi obrazy Kamenicek na Vysocing€ nikdy
nenamaloval tolik skic zachycujici jeden namét az do roku 1908. Zaujalo mé,
pro¢ krajinaf, jenz si ke svym malbam ned¢lal zddné, maximaln¢ jednu ¢i dvé studie,
se najednou uchylil k tématu, kde ma potiebu objekt svého zdjmu zkoumat a studovat
na vice nez deseti skicach.

Pfi psani této prace jsem nejvice Cerpala z péti knih, které jsem zpracovavala k tématu
skici v dile Antonina Slavicka. Prvni z nich je monografie Antonina Slavicka
jeho dila. Dal§i monografie vznikla pod rukama Romana Prahla, Marie RakuSanové,
Karla Srpa a Petra Wittlicha nabizi podrobny Zivotopis tohoto malife ale i detailni
interpretace vétsiny jeho dé&l s velkym mnozstvim kvalitnich reprodukei.? Kazdy z autori
se vénuje jiné ¢asti malifova Zivota. Za¢ind Roman Prahl s kapitolou Mlada léta’,
kde ctenafe seznamuje s malifovym mi zacatky a tim, jak se dostal do ateliéru
Julia Mataka. Petr Wittlich s kapitolou Ndlady a imprese* popisuje malifovo plisobeni
na Okofi a vznik prvnich obrazl z jeho rodné Prahy. Tteti autorka — Marie RakuSanova

piSe o jeho cestaich v HostiSové, Prikraskové, Kraskové, ale hlavné v Kamenickach,

' Tomes, 1966

2 Prahl, 2004

3 Prahl, 2004, 5. 17-34

4 Wittlich, 2004, s. 35-78



jez jsou s osobou Antonina Slavitka spjata’. Karel Srp a jeho kapitola Stiidavé protivy®
popisuje malifiiv zivot od odjezdu z Kamenicek az po jeho nahlou sebevrazdu.
Na konci knihy si dokonce muzeme piecist n¢které z dopisi psané Slavickem,
které nebyly doposud nikde jinde k preéteni. Cerpala jsem i z knihy, ktera pojima velkou
cast Slavickovi korespondence, adresovanou jeho pratelim a zndmym. Zde se malif
své&fuje i s procesem tvoreni svych praci.’

Ctvrta kniha, kterou jsem chtéla zminit je disertaéni prace sou¢asného umélce
Davida Bohma® vznikld na AVU. Ten se snaZi, a ispé$né, pfijit na otazky, co je skica
a jak vznika. V praci je téZ Cast vénovana vyznamu skici v modernim uméni vcéetné
odkazli na dalsi literaturu. Prace je obohacena o rozhovory umélct jako je Jifi Kovanda,
Vladimir Skrepl a Katefina Sed4.

Publikace, kterd mi pomohla pfi psani hlavni kapitoly — Chram svatého Vita ve skicach
Antonina Slavicka, byl Antonin Slavicek—soupis dila’. Zde jsem nasla vSechny potiebné
skici, v€etné téch, které jsou nezvéstné a které ve své praci také popisuji.

Préci jsem strukturovala na dvé hlavni Casti. V prvnich kapitolach se vénuji umélecké
cest¢ A. Slavicka a jeho osobitému impresionismu. PiSi o vlivech, které formovaly
jeho umélecky rukopis. Jako bylo naptiklad plisobeni na krajinarské filidlce akademie
uméni vedené Juliem Mardkem, sezndmeni se s dily skupiny Boys of Glasgow,
worpswedskymi malifi, vlivem knihy od K. V. Raise, jiz ho dovedla do Kamenicek,
které jsou s timto malifem neodmyslitelné mé spjaty, nebo jeho stipendijni cesté
do francouzské metropole—Patize.

Nasledujici kapitolu vénuji jeho plenérové malbé a jeho nékterym cestam ceskou
krajinou. Vybrala jsem pét mist. Prvni zamitime do Okote, kde maloval s jiz zminénou
krajindiskou Skolou, a kdy i zde ptsobil po ukonceni této Skoly se svym pfitelem
a spoluzakem Antoninem Hudeckem po celych Sest let. V roce 1902 malif navstévuje
HostiSov. Tato jeho zastavka je zajimava hlavné tim, ze vétSina prace zde vytvofena
byla ovlivnénd pohadkovou knihou od N. V. Gogola. Malby ptlisobi aZ jako ilustrace
do détskych knih. Po HostiSové nésleduji Slavickovy Kamenicky. Dostal se sem diky
knize Zdpad od Karla V. Raise. Miloval tuto krajinu natolik, ze zde pracoval po tii 1éta

od roku 1903 az do roku 1905. Nasleduje kapitola v€novana jeho rodné Praze.

5> Raku$anov4,2004, 5.79-136
® Srp,2004, s.137-252

7 Slavigek, 1953

8 Bohm, 2021

 Hovorkova, 1965



Ta ho umélecky zaujala az po roce 1900. Posledni kapitola ptiblizuje umélcovu cestu
do hutniho mésta — Kladna. Sem cestuje, jak piSe svému kamaradu A. Hudeckovi,
si odpocinout od gotické katedraly.!'”

Druha ¢ast prace je vénovana vyznamu skici v modernim a sou¢asném umeéni a skici
v plenéru. V nésledujicich kapitolach zkoumam, co je skica a jak se proménovala
jeji funkce od studijni kresby k svébytnému dilu s prvky nedokoncenosti (nonfinito).
Dale se vénuji detailnimu zkoumani veskerych kresebnych i malovanych skic,
které vytvoftil Slavi¢ek prave na Prazském hrad¢ zaznamenévajici goticky chram svatého
Vita.

Posledni kapitola je vénovéna op&t Kamenickdm. V Kamenickach vytvotil drobné
skicovité malby, jedna se o malé dievéné desticky. Zachytava na nich prchavé nalady

daného mista bez piedkreseb. Chce zaznamenat pocity, které v ném tento kraj vzbuzuje.

19 Slavigek,1953, s. 157, Dopis Antoninu Hudeckovi dne 10.3. 1909
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1. Antonin Slavi¢ek a pojem impresionismus

Antonin Slavicek je popisovan jako jeden z vyznamnych ceskych impresionisti,
i kdyz on osobné toto oznaceni rdd nemél a za impresionistu se nikdy nepovazoval.
Pojem impresionismus je v ¢eském prostfedi nutno chapat rtiznorodé, jinak nez pro
francouzské prostredi.!! Jeho cesta k impresionismu, jenZ je nejvice vidét az v dilech
po roce 1904, je velice strma, plna vlivi jinych maliii a uméleckych skupin.

Jedna zprvnim velkych osobnosti, ktera formovala jeho osobnost umélce,
byl zajisté feditel krajinatské specialky, kam Antonin Slavi¢ek dochazel, Julius Marak.
Ten maloval sice neoromantické veristické aZ obCas naturalistické obrazy, ale je pro néj
velice dulezit¢é svétlo v obraze. ,Julius Mardk totiz poukazoval ke svétlu
jako k zakladnimu potencidlu uméleckého obrazu, jenz malife osvobozuje od chapani
barvy jako dil&i vlastnosti véci a mista.“!? V jeho dile vidime jistou spojitost se slavnou
Barbizonskou $kolou, kterd byla velikou inspiraci pro budouci francouzské impresionisty.
I kdyZ nikdy v okoli Fontainebleau nebyl, jejich podobnost s Matdkem spatifujeme prave
v diiraze na svétlo a praci venku — v plenéru. Vliv Jilia Matédka na Antonina Slavicka
muzeme vidét v namétech lest a jejich interiérti, a to nejen v dobé kdy u néj studuje,
ale 1 pozdé&ji naptiklad u obrazu Les (1905) [2].

Mezi prvni obrazy, které by se jist¢ dali zafadit do impresionistického pojeti
jsou Macesky (1895) [4] a hlavné V sade (1985-1896) [3], namalovany ve Veltrusech.
palety a z dlouhych taht se stavaji najednou barevné skvrny. Je velice pravdépodobné,
7e na tyto prace méla vliv prazska vystava Clauda Moneta a Vaclava Radimského v letech
1893 a 1894.!3 Radimsky je povazovan za hlavniho piedstavitele impresionismu u nés.
Studoval zprvu v blizké Vidni a Mnichové, ale kolem roku 1880 cestuje az do Pafize,
kde se nachézi v blizkosti jiz uvedeného Moneta ale i Pissarra.'*

Ve stejném roce se ale zaCind poustét Antonin Slavicek do méstské krajiny,
ktera ho bude doprovéazet vlastné celou jeho tvorbu. Prvnim takovym obrazem

je Cesta vdesti (1895), jenz dosti pfipomini, a evidentné¢ je jim inspirovan,

1 Gilk, 2020, 5. 1112
12 Prahl, 2004, s 26

13 Tamtéz s. 28

14 Gilk, 2020, 5.11-12
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obraz od Williama Turnera — Dést, para a rychlost (1844), jenz byl velice cenén
az impresionisty. '

K nejtalentovanéjsim Mardkovym zdkim, v dobé, kdy zde studoval i Slavicek,
nepochybné patfil FrantiSek Kavan. Ten roku 1896 odchézi z krajinarské filialky.
I kdyz se Casto mluvilo o tom, ze se malifi rozesli ve zlém, opak je pravdou.
Poté co profesor Julius Matrék v roce 1899 umira, Kavan o ném hovoti jen v dobrém —
jako o velkém malifi. Divod jeho odchodu byl zcela jiny. Malife to zacalo tdhnout jinym
smérem, neZz mu studium nabizelo, k melancholickym naladam a vice a vice
k dekadenci.'® Spolu s Otakarem Lebedou méli tzv. obdobi ¢erného malovani. Tento skok
se odrazil 1 ve Slavickové uméleckém projevu. To pozorujeme na dilech z Veltrus —
Padani listi (1895), Ve Veltruském parku (1896) [5] ¢i Podzim ve Veltrusech (1896).
Pronikd se sem barevnd skvrna, véci zde se navzijem spojuji a splyvani,
protoze zde nejsou jasné vytycené tvary naptiklad obrysovou linkou, nejsou zde jasné
body, na které by se oko mohlo zaméfit.!”

Dalsim vlivem utvafejici osobnost Antonina Slavicka byla vystava skotské skupiny
Boys of Glasgow nebo Glasgow Boys. Jednalo se o skupinu skotskych malift tvoficich
v 80. letech 19. stoleti hlavné venkovska témata, nesouhlasili s akademismem
silné zaméfenym na historickou malbu, mnoho z nich se pak nasli v impresionismu.
Jeji Clenové byli napiiklad Joseph Crawhall (1861-1913), Edward Arthur Walton
(1860-1922) ¢&i William York Macgregor (1855-1923).'® Nejvice ho ale zaujala prace
malife belgického plivodu Franse Courtense (1850-1943), ktery s touto skupinou
byl vystaveny. Slavicka zaujaly svételné efekty. Jistou podobnost lze spatfit
v Courtensove obraze Pod bukem (1892) [6], a Slavickovym Pod stromem II (1895) [7]
se nachazi zena pod stromem. Obraz Pod bukem (1892) [6] byl po vystavé zakoupen
Obrazarnou Spolecnosti vlasteneckych pratel uméni jako ukdzka belgického
impresionismu.°
Téma Ceského impresionismu ptichazi k ndm az s dalsi vystavou Vaclava Radimského

roku 1899. Ten na popud historika a kritika uméni Karla Boromejského Madla

15 Prahl, 2004, s 28-29

16 Wittlich,2010, s.120-121

17 Tamtéz, s.120-121

8 https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/glossary-terms/glasgow-boys  (navstiveno 6.3.
2023) — Billcliffe, 1985

19 Wittlich, 2010, s.129

20 hitps://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_702 (navstiveno 6.3.2023)
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odjel znova do Francie, pracoval v oblasti Giverny a Fontainebleau.?! ,V. Radimsky
je co do casu prvni mezi ¢eskymi krajinafi, ktery se se vsi silou a vylucnosti zrovna
vrhnul na malbu svétla.“ ** takto se vyjadiuje Petr Wittlich k tvorbé Radimského.
Antonina Slavicka zas charakterizuje slovy: ,,U nastupujiciho Slavicka byla pfitomna
fada typickych a plivodnich impresionistickych zfeteli. Jednim z hlavnich ryst
francouzského impresionismu, tak jak se rozvinul jiz v sedmdesatych letech 19. stoleti,
bylo, ze po jesté dosti romantickém realismu malifti barbizonské skoly, libujici
si v zobrazovani malebnych lesnich zakouti, zamifil sviij pozorny pohled na civilni
scenérii velkého mésta a jeho periferii*.?

Po roce 1900 spatiujeme, jak se snazil umélec najit vlastni cestu. Zde se za¢ina rodit
1 Slavickliv zajem o chudé kraje a vesnicky, a plenérismus — malovani v plenéru v téchto
krajich. Zajizdi do Chotébotic, kde se ,,pousti do velkého zapasu s otevienou krajinou*.?*

Zlomovym okamzikem v jeho tvorbé je preCteni Raisovi knihy Zdpad a nasledny
odjezd do Kamenicek. To, jak se Slavicek pftiblizoval k impresionismu u d¢l jako
Vitr (1900) [8] nebo v obrazech pii navstévé Veltrus, se opét na zacatku své prace
v Kamenickach vzdaluje. Mozné je to tim, Ze je tato tvorba ovlivnéna worpswedskymi
umeglci, ktefi rozhodn€ impresionisty nejsou anebo je to pouze okouzleni zdejsi chudou
krajinou. Mozna ji prosté chtél namalovat surovou jaka je, ne jak na n¢j jako na Clovéka
pusobi.

Jeho cesta k impresionismu ve francouzském pojeti se opét trochu zacina objevovat
v nékterych jeho obrazech z roku 1904, ale hlavné pii jeho posledni navstévé Kamenicek
o rok pozdé¢ji. Dlikazem muze byt velké mnozstvi skic o kterych mluvi v jednom ze svych
mnoha dopist: ,,Délam ted’ malé véci na ona prkénka a jsem rad — Mohou se spise
zachycovati dojmy prchavych nalad a budu mit pfed sebou fadu vzpominek na dny
zde zazit¢ — Mam radost z toho d€lani a jsem jako naplnény témi dojmy — Radost proto
7e se mihaji rychle a j4 tu a tam pfedce jen mohu chytit alespoft minimum z toho velikého
a neobsahlého manévru mraki a jak zem se pod nimi kr&i“.?

V zimé roku 1906 z4da o cestovni stipendium K. Mohr — Piepenhagenové.

Odjizdi 20. dubna 1907 spolecné s malifem Stanislavem Lolkem a Janem Minatikem

21 Wittlich, 2010, s.134

2 Wittlich,2010, s.134

23 Tamtéz, s.136

24 Tamtéz, s.137

25 Slavicek,1954. s. 114, dopis A. Svagrovskému dne 3. 9. 1905
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do Patize. Jeho cesta vede pres Norimberk a Strasburk?® P¥ijizdi v roce, kdy Monet maluje
lekniny, Degas stale své milované baletky a kdy se kond posmrtna vystava Paula Cezanna,
pomyslného zakladatele pozdéjsiho kubismu. Zaroven je to rok, kdy se u néds na podzim
v pavilonu Manesa pod Kinskou zahradou, kond velka wvystava francouzskych
impresionistt.?’

Na svém zajezdu v Pafizi navstivil sbirku Louvru, kde ho nejvice zaujala prace
barokniho malife Rembrandta van Rijna, sbirku Gustava Caillebotta v Lucemburském
muzeu a soukromou sbirku obchodnika s uménim Paula Durand — Ruela.?®

Z Patize zname pouze tii, celkem malé, obrazy, a to Parizsky bulvar (1907),
zachycujici ruch velkomésta, Parizské nabrezi (1907), kde vidime pohled na Seinu.
Na niz jsou lodé, ze kterych se kouii a vzadu za mostem se rozprostirda meésto.
Poslednim dilem je malba V Parizi (1907) [9]. I kdyZ je to vice mén¢ shluk barevnych
skvrn, miZzeme zde rozeznat, Ze motivem je dav lidi s nejvétsi pravdépodobnosti
v n&jakou parku. Téma parktl, ho bude provazet i po ptijezdu do malifovy rodné Prahy.?’
Jak tvrdi Karel Srp: ,,Pafiz uvolnila Slavi¢kovi rukopis, urychlila dojmy, zdlraznila
hapti¢nost barevnych skvrn.“** To jsou fenomény, které Antonina Slavitka spojuji
s impresionisty.

Po tomto zazitku se Slavicek jako by vracel do své tvorby zlet devadesatych,
vraci se z namétim kosatcli a jinych kvétin jako pivonky ¢i sléz. Nejveétsi zasah z cesty
do Patize lze pozorovat nejen u Kosatcii (1907), které jako by maloval po boku mistra
Clauda Moneta ale pravé i1 u uvedenych parkii. Obraz Stromovka (1907) [10]
je dle Jana Tomese, dilo, kde ma umélec k impresionismu nejblize. Jedna se jisté o jeden
z horkych dnii 1éta, coz nam napovida i zesvétlend skala barev, a to ze dama s ditétem
v levé Casti obrazu ma slunecnik chranici ji pred ostrym sluncem. Slavicek zde nepouziva
dlouhé tahy, ba naopak, poziva tahy tak kratké. Tento prvek lze zachytit i na dalSich
dilech, a to hlavné pfi pozorovani korun stromi.*!

Na zacatku roku 1908, pravdépodobné v unoru, Slavicek maluje platno, které za jeho
zivot nebylo vystaveno, publikum ho poprvé spatfilo aZ na malifové posmrtné vystave,

kde byl dokonce zakoupen Moderni galerii. Re¢ je o obraze Pohled k Troji (1908) [11].

26 Prahl,2004, s 256

27 Tomes, 1966, 5.76

28 Tamté7,1966, .76

2 Srp, 2004, 5 183-186
30Tamtéz, s.186

31 Tomes, 1966, .82
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Milo§ Jiranek zdiraziuje to, ze na platné lze vidét ,,vasniva energie umélce.
Maloval energicky a rychle. Jednd se o pohled na feku s domky a loukou v pozadi.
Po stranach jsou namalovany stromy, jako by tvofili pomyslny ram a nutili divéka hledét
se do stfedu obrazu. Opét zde nachazime impresionistické prvky — dilo pusobi
nedokondené a tahy jsou velice kratké a rychlé.?? Jak tvrdi Karel Srp: ,,Pohledem k Troji
[11] presahl Slavicek své vlastni moznosti, které podle nékterych vykladacu jiz ve své
dalsi praci nepiekro¢il.

Dals§im dilem v tomto roce vytvofenym, jenz by v této kapitole mél zaznit je obraz
Praha z Letné (1908) [12] a to rovnou ze dvou diivodd. Prvni je zajimavost,
7ze byl obraz vystaven roku 1937 na Svétové vystavé v Pafizi a byla mu udé€lena
,hommage posthume* neboli posmrtna pocta. A druhym je fakt, ze obraz byl, do té doby,
prvnim jeho dilem hodnocenym jako impresionistické dilo. S timto vyrokem se
ztotoziioval dokonce kritik a teoretik uméni Karel Teige.>* . Ten ve svém textu pro ¢asopis
Pestry tyden z roku 1937 kde piSe o tom, ze Slavicek tvofi Cisty impresionismus moc
pozd¢, v roce 1908, kdy uz je zapadni impresionismus skoro vyc€erpan, ale zaroven pise,
7e je obraz obohaceni pro evropské malifstvi stejn¢ jako Monetovy a Pisarrovy obrazy
bulvaru.®

Podzim roku 1908 ptinasi prvni skicu Svatovitské katedraly, na kterou bude davat
velky duraz. I kdyz se jednd o gotickou stavbu neobsahujici mnoho barev, Slavicek
ji pojal jako Monet svou katedralu Notre — Dame, naplnil ji fadou pastelovych barev.>®
Chramu se vénuje s kratkymi odmlkami az do své nemoci v 1ét€ roku 1909, kdy ochrnul

na pravou pilku t&la.’’

32 Srp, 2004, 5.203-204
3 Tamtéz, s. 206

34 Tamtéz, s.219

35 Teige,1927, 8.5

36 Tomes, 1966, s. 124
37 Srp, 2004, 5. 249-250
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2. Kde Antonin Slavi¢ek pisobil a jaky vliv na néj
méla plenérova malba?

Antonin Slavi¢ek navstivil mnoho mist, kde hledal inspirativni krajinu, aby ji zacal
malovat. Pracoval prevazné v plenéru, stejné¢ jako mnoho jeho spoluzakii z krajinarské
Skoly Julia Maraka. Marak je k tomu vedl. V ateliéru byli jeho Zaci maximalné do zacatku
kvétna, poté odjizd€li na plenér, navstévovali hlavné mista, kterd byla véstivou v blizkosti
Prahy — Okot, Zakolany, Levy Hradec nebo Zalov.

V nasledujicich péti kapitolkach bude popsano nekolik mist, kde Slavicek tvofil.
Jedna se o kraje, které navstévoval dlouhodobé¢ a premyslel, ze by se tam natrvalo usadil,
nebo o mista, kde sice plisobil kratce, ale poznamenalo to jeho praci.

Prvni zastavkou bude Okoft, jezdili sem pravideln¢ s krajinaiskou filidlkou AVU.
Byl krajinou tak nadSen, Ze se sem 1 po dokonceni studii rad vracel, on 1 jeho kolega
a kamarad Antonin Hudeéek, a to po dobu $esti let. V knize Cteni o Antoninu Slavickovi
od V. V. Stécha, se dozvidame, jaky mél jejich profesor Julius Maiak nazor na okoiskou
krajinu a asi taky divod, pro¢ tam jeho Zaci jezdili opakovang: ,,...kdyby tu museli zit,
vystacil by jim motivy na cely Zivot.“>® Asi na tomto vyroku néco bude, protoze Slavicek
zde namaloval naptiklad obrazy Predjari na okorském potoce (1894-5), V zahrade (1898)
nebo Kvetouct sad u Okore (1894) a pokazdé¢ se jednd o jiny motiv.

V druhé kapitole sledujeme malifovu cestu do HostiSova u Tabora roku 1902.
Na Taborsko piijel na poznani svého pritele Jana Herbena, ktery zde bydlel.
Nez ho cesty osudu zavlaly sem, Cetl Antonin Slavi¢ek pohadkovou knihu od ruského
spisovatele N. V. Gogola. Kniha m¢la vliv na to, jak na zacatku svého pobytu
na krajinu nahlizel — jako by kraj byl soucasti pohadky.*’ Néktera dila opravdu plisobi,
jako by byla vytrZena z krdsné knihy urcené détskym ctendiim. Pozdé&ji ho J. Herben
a dr. Pinsker poucuji o historii zdejsiho kraje, to mu pomohlo 1épe misto pochopit*!,
podle historika uméni V. V. Stecha: ,,Kdyz znal vyznam mista a védél, kdo a jak v ném
zije (v Oldfichovci prestal malovat statek, kdyZz se dozvédél, ze jeho obyvatelé jsou lidé

nehodni), snaze navozoval onu niternou transposici, ktera zpisobovala tviiréi vzruseni. >

38 Bilaveikova, 2020, s. 23
39 Stech, 1947, s. 26
Otamtéz, s. 43

“ltamtéz, S.44

42 Stech,1947, 5.42
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V HostiSové ho ale asi nejvice fascinovaly mraky, jeho okouzleni timto pfirodnim
jevem vidime jak na jeho platnech, tak ale také v jeho korespondenci s piateli.*?

Tteti kapitola je vénovana Kameni¢kam, které jsou se jménem Antonina Slavicka
neodmyslitelné¢ spjaty. Kamenicky objevil pfes knihu Zdapad od K. V. Raise.
Po ptecteni touzil tento chudy kraj poznat. Byl jim tak uchvacen, ze sem jezdil
po tii roky.** Poprvé sem zajizdi vroce 1903 a ze zacatku maluje pod vlivem
vystavy worpswedskych malifi*> malé prace.*¢

Z jeho dopist L. Janikovi se miizeme docist, jak byl krajem a jeho proménami zaujat:
,» 10 nikdo u Vas si nemuze predstavit jaké dojmy se zde stfidaji. Jako dnes — a kazdy den.
Vibec neni dne, kde bych nebyl jimi nav§tévovan. Jsou zde ptiserné nalady. Tak uzasné
tmavé, — cely kraj stmi a jakasi oblaka starozdkoni také ¢erna — visici takika nad samym
¢lovékem, - Zenou se pies Vas a Vasi hlavu. Mihnou se vam baby — v pestrych barevnych
Satech — utika to domt, protoze v mracich a v obloze zda se soudny den. — Pak je vétiice
— s ptivalem. Najednou Sediva mlzina deStova se pies vas ptrenese. — To je jen mozno
vidét, - ale neni mozno vypsat. A z toho kraje mne by chtél kviili svému pohodli vystvat
Zupansky. To bych oviem prastil rad&ji celou skolou.“’

Nasledujici rok, 1904, uz zde sva platna postupné zvétSuje. Pti této navstéve vznika
dilo, které si mnoho lidi automaticky spoji s Antoninem Slavickem, jedna se o obraz
U nas v Kamenickach (1904) [19] a uplatiiuje zde tzv. ,,fenomén zdvojené krajiny*.*8
I kdyz ve zminéném dopisu hovofi o ,,tmavych naladach, v obraze U nas v Kamenickach
(1904) [19] a dalsich obrazech tohoto roku vidime jasné zesvétleni barev. Tyto ,,jasnéjsi“
obrazy maluje na jafe, kdy slunce Castéji a Castéji rozzaiuje dny, je to zaroven doba,
kdy zac¢ind vSe okolo kvést a svét je hned barevnéjsi. Toto tvrzeni potvrzuje i1 fakt,
7e na podzim se Slavicek opét vraci ke své oblibené zemité paleté.

Poslednim rokem jeho navstévy v Kamenickéch je rok 1905. Ten je dilezity hlavné
proto, ze zde chce malif zalozit malifskou Skolu podobnou té barbizonské ¢i marakovské.

Tato myslenka se vlastné nakonec i zhmotni, ptijizdi sem osobnosti jako Herbert Masaryk

nebo Otakar Nejedly. Bohuzel tento projekt netrvd dlouho diky nesrovnalostem

43 Raku$anova, 2004, str 83-84

4 Tomes, 1966, s. 48

45 Tato skupina umélcti malovala v 90. letech 19. stoleti v némecké vsi Worpswede, podle které jsou
patfili naptiklad Fritz Overbeck, Otto Moderson ¢i Fritz Mackensen.
- https://www.britannica.com/art/Worpswede-school (navstiveno 1.5. 2023)

46 Mat¢jeek,1921, 5.26

47 Slavicek,1954, s. 25-26, dopis L. Janikovi dne 17.10.1903

48 Rakusanova,2004, str105
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mezi umélci. ¥ V poslednich pracech z Kamenicek vidime zvysujici se zdjem o malovani
a kresleni skic jako zdznam prchavych momentt.>

Ptedposledni kapitola je vénovana jeho rodnému méstu — Praze. I kdyz se v ni narodil,
jeho zajem o ni, jako o vytvarny motiv, ptisel az s prazskou asanaci na pielomu stoleti.
Slavickovo malovani Prahy lze rozdélit na tfi ¢asti — pfed odjezdem do Kamenicek,
po pfijezdu z Kamenicek a po piijezdu z Pafize. V prvnim obdobi se malif zajima o mista
a pamatky ptikladem jsou obrazy Nadvori ve staré Praze (1902) a Kldster blahoslovené
Anezky v Praze (1901). Ale také se zde objevuji obrazy melancholickych nalad jako
je obraz Destivy vecer (1902) [23].°!

Po Kamenickach se tedy navraci zpét do hlavniho mésta a jeho z4jem o mista uréena
k zaniku stale pokracuje. Zaroven po roce 1906 umist'uje do svych maleb vice a vice lidi,
tvoti z nich shluky, maluje namésti a trhy na nichZ jsou davy lidi, to je u malife
Antonina Slavi¢ka néco do té doby nezvyklého.>?

V roce 1907 na par tydni opousti Prahu kviili své cesté do Patize. I kdyZ to mnohokrat
popiral, jeho styk s dily francouzskych impresionistti ho ovlivnil. Nékteré pievzaté prvky
vidime jen kratce po ptijezdu z Francie a nékteré v jeho rukopise zlstaly az do konce.
Z téch, které u n¢j vidime jen chvilku lze jmenovat naptiklad zajem o parky a aleje
plné lidi a zdbavy. Ale tfeba prvky pointilismu vidime i1 v pozd¢jSich obrazech.
Pointilismus jde vidét hlavné v dile Stromovka (1907) [10], ktery je vlastné cely proveden
touto technikou, pozd¢ji ho ale neustdle vidame, a to hlavné kdyz Slavi¢ek na platné
maluje stromy a jejich koruny.>

Na jafe 1908 maluje Antonin Slavicek obraz Pohled k Troji (1908) [11],
jenz je prvni z fady jeho obrazl zachycujicich Prahu z vétsi dalky, nékdy skoro az z ptaci
perspektivy. Tento obraz zlistal nedokongen, stejné jako spousta dél nasledujicich.’*
V tomto roce vznikaji prvni ze skic ke Svatovitské katedrale, zdjem o zachyceni tohoto
gotického chramu ptetrvava do nésledujiciho roku, je to zaroven bohuzel posledni namét
z prazského mésta.

Kladno je posledni nasi zastavkou. Pro¢ odjel Antonin Slavicek nedalekého

hutniho mésta? Odpovéd’ nalezneme v dopisu adresovanému Antoninu Hudeckovi:

49 Leubnerova,2012, s.19
0 Tomes, 1966, s. 59

5L Wittlich,2004, s. 67-73
2S1p,2004, 5.159-160)

53 Stech,1947, s. 67

S Srp, 2004, 5.203
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,,Ja ted’ nechal slavné gotiky a jezdim do kladenskych zelezaren. Trochu si od téch forem
chci odpocinout a dokongit to pak podle natury.“>> Mnoho obrazu zde nevznik4, malif
maluje hlavné interiéry Zelezaren, kde zachycuje kovové konstrukce a pracujici d&lniky.>®
Mozn4 by zde Antonin Slavi¢ek pracoval déle, ale bohuzel jeho manzelka vazné

onemocnéla.

2.1. Okor

Mala vesnicka Okot ve stfedoCeském kraji, nachazejici se mezi primyslovym
Kladnem a hlavnim méstem Prahou, se stala, pfedevS§im v posledni ¢tvrting 19. stoleti,
oblibenym mistem ceskych krajinait. Jezdili sem hlavné studenti Marakovy Skoly,
Okof tim vstoupila do d&jin moderniho vytvarného uméni v Cechach. Po ukonéeni studif
pod vedenim zminéného Julia Matédka se na Okof jistou dobu vraceli hlavné dva malifi —
Antonin Slavi¢ek a Antonin Hudegek.’

Marakovci kazdoro¢né jezdili kazdoro¢né€ na jedno nebo vice mist v blizkosti Prahy,
kde trénovali plenérovou malbu. Oblibend mista byl napiiklad Levy Hradec, Zavist,
Zékolany, ale hlavn¢ jiz zminéna Okof. Jednalo se o mista krajinafsky velmi bohata
a rozmanita, oblibenym namétem byli cesty okolo vody, které nabizeli razné barevné
odlesky na jeji hlading.’® Na tyto krajinai'ské zajezdy jezdila i Slavitkova manzelka Mila,
ktera mu byla i rddcem, ale také ob&asnym modelem, kdyZ manzel potfeboval.>

I kdyZ Antonin Slavicek se svymi spoluzaky v plenéru pracoval rad, do Okoie
se po usi zamiloval az po roce 1897, kdy oficialn¢ ukoncuje studium na Prazské akademii.
Jemu a jeho rodin¢ se stala dokonce na par let i druhym domovem, do rodné Prahy
se vraceli jen na zimu.*

Zacind ho navstévovat Antonin Hudecek. Slavi¢ek od ng pfejima namét Zenské
postavy v krajing, jenz je pravé pro Hudecka celkem typicky. Z téchto spole¢nych
cest na Okof vznikd naptiklad obraz Potok v Okori (1899) [13]. Zde mizeme

pravdépodobné vidét pravé jeho manzelku odénou v Satech, sklonénou a koukajici

na okotsky potok.®!

55 Slavicek,1954, 5.157, dopis Antoninu Hudeckovi dne 10. 3. 1909
36 Tomes, 1966, s.128-9

57 Pechacek,1964, s.5

38 Prahl,2004, s. 28

5 Wittlich,2004, s. 35,

0 Pechacek,1964, s. 49

61 Wittlich, 2004, s—45
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Co je typické pro Slavickovu tvorbu z okofskych pobyti? Rozhodné to je tzv. vysoky
horizont, ktery v divakovi vyvolava pocit, ze se kouka z vysky dolt. Dale je to format
obrazu — Slavi¢ek zde pouziva vétSinou Ctvercovy tvar platna. Malif zde pouziva
na tvorbu syntonos. Nejedna se o techniku, jak je &asto, vSak $patné udavano.5
»lermin syntonos se v literatuie objevuje jako technika obrazi Antonina Slavicka,
Otakara Lebedy, Antonina Hudecka a nékolika dalSich zakt Julia Mardka kolem roku
1900, dosud se jim vSak u nas nikdo systematicky nezabyval. Ve skutecnosti nejde
o oznaceni malifské techniky, nybrZz o konkrétni znacku vodou rozpustnych barev,
jednu z mnoha, které se zacaly primyslove vyrabét v zavérecnych desetiletich 19. stoleti.
Diky svym zajimavym vlastnostem vSak barvy Syntonos uz od svého vzniku ptitahovaly
pozornost a vyvoléavaly jak nadSeni, tak i1 pfikré odsudky. Jimi malované obrazy se svymi
vizualnimi charakteristikami odliSuji nejen od olejomalby, kterou chtély nahradit,
ale v ur¢ité miie i od jinych temper. “%

Uréité nejznaméjsim obrazem ze zajezdu na toto misto je pravdépodobné Cervnovy
den (1898-99) [14]. Dilo se snazi zachytit okofskou krajinu v plném slunecnim svétle
a toto dilo se povazuje na pielomovy obraz malifovi kariéry. ¢

Vytvoftil zde i1 dila jako Po desti (1899), Z podhradi Okore (1901) a Na Okorském
potoce (1896-1897), kde vidime jeho fascinaci a okouzleni okotfskym potickem,
kde zkouma hry svétla na jeho hlading, kde se odrazi stromy a sluncem zalité chalupy. ¢°
V knize Antonin Slavicek 1870-1910 se muzeme docist, ze posledni malby jako
je naptiklad Brod (1901) [15] postradaji vyraznéjs$i malifsky akcent v malifové rukopise.
Mluvi o nich jako o nenapadnych ale piesto diilezitych dilech, protoze vytvofili pomyslné
,intermezzo“, jenz naznacuje, Ze je malif opét na k¥iZzovatce své umélecké drahy.®

O okolo roku 1901 Slavickiiv zajem upoutdva vice a vice stard Praha a jeji zakouti,
zvySuje se jeho zajem o pevny tvar, hmotu, kompozici a méstsky spoleensky Zivot.
To jsou divody pro¢ Antonin Slavicek pomalu ale jisté opousti Okof jako misto svych

inspiraci.®’

62 Tamtéz, s—67
63: http://www.gavu.cz/syntonos-a-plenerova-krajinomalba-prelomu-19-a-20-stoleti/ (navstiveno 27. 3.
2023)

%5 Pechacek, 1964, s.52
6 Wittlich, 2004, s. 71,
67 Pechacek,1964, .55
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2.2. Hostisov

Do HostiSova prijizdi Slaviéek roku 1902 na doporuceni politika a spisovatele
Jana Herbena, ktery zde zil, kraj miloval, a dokonce si zde nechal postavil mensi
vilu od architekta Jana Kotéry. Podle Herbena mtizeme hostiSovskou maliiskou praci
rozdelit na dvé faze. Ta prvni je hodné ovlivnéna pohddkovou knihou Nikolaje
Vasilijevice Gogola Vecery na samoté u Dikarky, kterou Cetl tésné pies prijezdem sem
a promita se ¢astecné v jeho praci. Druhd faze byla jiz o zachyceni zdejsi krajiny se vSemi
jejimi dokonalostmi 1 nedokonalostmi. Jako velky knihomol, ktery si vZdy rad precetl
o historii mista kde pravé tvoril, tak ani tady neudélal vyjimku. Byl velmi zaujat historii
Taborska v dobé husitskych valek a zac¢al na krajinu zase koukat jinym pohledem.%®

Z praci, ovlivnénych zrovna dilem Gogolovym bychom mohli zminit pastelovy obraz
Noc (1902) [16], jenz neni pfili§ zndmy, a to pravdépodobné proto, ze se velmi vymyka
klasické Slavickovské tvorbé. Obraz mé opravdu pohddkovy nadech. Jedna se evidentné
o ulici osvétlenou pouli¢ni svétlem. Vznikd zde zajimavy kontrast Zlutych tonl
vytvofenych lampou a tmavé modré no¢ni oblohy. Vyrazné kontrasty lehce ale piece
piipominaji vrcholna dila nizozemského malife Vincenta van Gogha jako je naptiklad
slavna Hveézdna noc (1889) nebo Terasa kavarny (1888).

Vice nez samotna krajina ho v HostiSové okouzlily mraky a jejich neustala prchavost.
V jedné z jeho korespondenci popisuje, jak jsou zde mraky velice blizko a pfi zemi
a jak v nich kolikrat lidé nemohou najit cestu. Je tim naprosto fascinovan ale zaroven
popisuje své roz€ileni nad tim, Ze tento namét nemiize tvofit venku, protoze nema
dostatecn¢ velky destnik. I pies zminéné nepiijemné okolnosti maluje obraz Mrak (1902)
[17], jehoz namétem je obilné pole, nad némz se zvedd obrovsky mrak pfipominajici
obrovskou lavinu. Podobny izas timto ptfirodni jevem a dramati¢nosti vidime i na obraze
Cesta v polich (1902).%°

O tom, Ze byl Antonin Slavicek svym zplsobem cholerik 1li¢i i historik uméni
Vaclav Vilém Stech. Vypravi, jak se mistr u platna dokazal, tak roz¢ilit, Ze u toho nadaval,
busil do platna div se nezni€ilo, z dalky to vypadalo, Ze se s nékym dokonce pere.
V tomto rozpoloZeni se ale dokéazal dostat i do jakéhosi transu kdy neslySel nevidél

nic kromé krajiny a natazeného platna.”

%8 Rakuganova,2004, s. 82—-84
% Nezval, 1952, s. 21
70 Stech,1947, s. 20
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2.3. Kamenicky

O Antoninu Slavickovi se mluvi jako o velkém ¢tendii, do Kamenicek ho pfitahlo
pravé literarni dilo Zapad od Karla Vaclava Raise, kde spisovatel do detailu popisuje
tak fascinovan, ze ho touzi poznat. Vyhledd proto autora knihy a poprosim ho,
aby mu prozradil, misto jeho inspirace, protoze v knize je uvedené pouze vymysleny
nazev obce — Studenec.

Diky tomu se z nich stanou pratelé az do konce, ptfedcasn¢ ukonceného, Zivota malife.
Rais mu dokonce pomaha najit zde bydleni. Jako vdék mu Slavic¢ek pozdéji daruje nékolik
platen pravé z této hornaté krajiny.”!

Poprvé Slavicek navstévuje Kamenicky v 1ét¢ roku 1903, k jeho smile nemiize najit
z4dné ubytovani, a tak je nucen na kratko bydlet v nedaleké vesnici Stfitez. Na podzim
ovsem se premistuje do Kamenicek. Zde se malifi méni pohled na svou dosavadni tvorbu.
Z dopisu jeho zatce — Adé Gollové ze zafi tohoto roku, se miizeme doéist, e by nejradgji
viechny své prace nejradéji znic¢il, mluvi o nich jako o ,,ulizanych® a , prazdnych®.”?

V tomto roce se také uskutecnila vystava, ktera silné¢ ovlivnila jeho projmuti
krajiny. A byla to vystava tzv. worpswedeskych umélct, kterou potraddal Maénes.
Jednalo se némeckou skupinu, jenz tvotila v Dolnim Sasku v malé vesnicce Worpswede,
po které byli pojmenovani. Pracovali v plenéru a jejich inspirace urcité byla barbizonska
Skola. Slavi¢ek mél pocit, Ze diky tomu Ze opustili ruch velkomésta jim pomohlo dostat

.3V souvislosti s vlivem

se do jejich nitra. A to evidentné¢ chtél i on dokazat
worpswedskych na Slavicka byla ¢asto zmiflovana podobnost jejich Siroce pojimanych
krajin s nizkym horizontem a dominantou stromi, c¢nicich k obloze, s obrazy
namalovanymi Slavickem v Kameni¢kéach.* 7 - zde Marie Raku§anova jasné popisuje,
jak velky vliv méla némecka skupinka vliv na jeho dilo.

Ze zacatku pobytu v Kamenickéach maloval tvofil Slavicek mensi platna jako naptiklad
Hrbitov v Kamenickach (1903), za G¢elem poznat krajinu co nejlépe. Podle Jana Tomese
poznal zdejsi krajinu uz na sklonku podzimu, o tom svédci i to, ze sva platna zacina
zvétSovat. Vznikd zde priblizné deset platen, jeZ jsou si namétové velmi podobna,

to mizeme vidét naptiklad na dilech Na kopci (1903), Kamenicky (1903) a Silnice (1903).

"I Tomes, 1966, s. 48

72 Prahl, 2004, 5.95

7 Matgjeek,1921, 5.22-27
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Spojuje je téma stroml a cesty. Skoro jako by byly namalovany na stejném misté,
jen z raznych stran.

Do Kamenicek byl velmi zamilovany, jezdil sem dvakrat az tfikrat za rok, nikdy
zde ovSem nezistdval déle nez par mésici. I kdyz jeho domovem byla Praha,
ve svém ateliéru maloval naméty, jenz si dovezl z Vyso&iny. 7> Uvazoval i o tom,
ze by se tu s rodinou usadil natrvalo. Chtél prodat nékolik kamenic¢kovskych obrazl
do Topicova salénu a utrzené penize by Sli pravé na koupi néjaké mistni chaloupky.
Bohuzel k obchodu nikdy nedoslo.”®

Zajimavosti je, Ze se zde Antonin Slavic¢ek zkousi grafiku, konkrétné techniku leptu.
Namétem mu byl jeho jiz namalovany obraz Horskd cesta (1903) [18]. Pti procesu
se stala chyba a vysledny tisk se nepodaftil. A protoze vime, Ze malif byl velice netrpélivé
povahy tak to po prvnim netspéchu prosté¢ vzdal. Kdyby ovSem pokracoval, mozna
se 0 n&j dnes nebavime ,,jen jako o vyborném krajinafi, ale i jako o grafikovi.”’

Po druhé sem zavital Slavicek s rodinou roku 1904. jejich navstéva je dokonce
zaznamenana v mistni kronice, a to takto —,, V tomto roce zavital sem znamy akademicky
malif Antonin Slavic¢ek a vyhlédl si zde k obydli domek opraveny z byvalé susky majitele
Karla Volaka ¢&. 11.°7% Na Vysodinu se tedy vraci po jarni vystavé SVU Manes,
kde mimochodem vystavuje prace ze svych prvotnich navstév Kamenicek.

Z tohoto pobytu vznika jeden z jeho nejznamé;jSich obrazt — U nds v Kamenickach
(1904) [19], ktery jen momentaln¢ vystaven ve stalé expozici v Narodni galerii
ve Veletrznim palaci. Téma pro n¢j nasel hned za domem, ve kterém se svou rodinou
pobyval. I kdyz zde opét vidime fadu stromi a Slavickovu oblibenou cestu,
jako na podzimnich obrazech, je zde néco nového. I kdyz uz na jeho obrazech napiiklad
z Okote pozorujeme zachycenou vodni hladinu, jsou to skoro vzdy aZ impresionisticky
pojaté ,,pohybujici* se odlesky. Zde je to jiné. Na tomto dile se mu dokonale odrazi
v rybniku horni polovina platna. Rik4 se tomu ,,fenomén zdvojené reality*.

Evidentné se mu tato zdvojend krajina zalibila, protoZze ve stejném duchu maluje
1 Chalupu v Kamenickach (1904) [20]. Tyto dva obrazy spojuje stejny format velkého
¢tverce, voda ale zarovein jsou malovany ze stejného mista. U dila U nds v Kamenickach

(1904) [19] jsme zady k malifové domu, ale u druhého zminéného obrazu autor stoji

7> Tomes, 1966, 5.48-51
76 Prahl, 2004, s.117

77 Prahl, 2004, 5.105

78 Kmosek,2010, s. 16
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za rybnickem a diim mé pted sebou. Zde vodni plocha pojimé vice nez polovinu platna.
Mozna tuto nové nabranou zkusenost chtél zdokonalit a tim padem ji dat vétsi prostor.”

Mgl velice dobré vztahy s mistnimi. Chodil do hospody U Weissii a U Hejduk,
kam pak vodil i své prazské kamarady, ktefi za nim pfijeli hlavné proto, aby zjistili,
zda je zdejsi krajina opravdu takova, jako ji popisuje ve svych obsahlych dopisech.
To, ze byl Antonin Slavic¢ek ve vsi vitanym a oblibenym svéd¢i i to, ze pro divadelniky
zhotovil n&kolik kulis s motivem chalup [21].3°

Do Kamenicek se Slavicek vraci za podzim. V téchto melancholickych mésicich
vznika naptiklad obraz Mracna (1904) [22], ktery ptisobi az symbolisticky. Vidime cestu
lemovanou dvéma topoly, po které piechazeji kravy. Celé dilo ma zvlastni filtr,
jako by vse bylo zahaleno do pfichazejici mlhy. Marie RakuSanova obraz popisuje takto:
,, Oprosténi vyjevu od vSeho nadbytecného a procisténi obrazové skladby povysSuje motiv
cesty na metaforu zivotni pouti, tézkosti ud€lu a neodvratnosti osudu. Obloha, ve své
proménlivosti a prchavosti vhodna jako symbol plynuti ¢asu, dostadva v tomto obraze,
jak uZ nazev napovida, hlavni Glohu. Neodehrava se na ni tentokrat drama plynoucich
obla¢nych mas, je zklidnénou plochou Sedi, s odlesky pozzuolya svétlého caput mortua,
vhodnou k projekci meditativnich Givah o smyslu byti. %/

Rok 1905 byl rokem, kdy Slavicek byl v Kamenickéach na delsi ¢as. Sni o tom, Ze by
zde mohla vzniknout malifska Skola. A opravdu se sem v 1été opravdu piijeli malifi
inspirovat se touto krasnou horskou krajinou. Pracoval zde Otakar Nejedly, Josef Baska,
Herbert Masaryk, Angelo Zeyer, jeho Zacka Ada Gollova, Bohumil Dvoiék a dalsi.®?

Malitska ,kolonie* nevydrzela dlouho a rozpustila se hlavné¢ diky hadkam mezi
umglci. Slavicek do zacatku léta zazil nékolik zklamani — usiloval o misto profesora
v Brné po Felixi Jeneweinovi, bohuzel bezispésné a do toho ho kritici neustale srovnavali
s worpswedskymi malifi. Tyto véci se podepsali na mistrové naladé onoho Iéta.

Zavér kamenickovské prace je spojen hlavné s tvorbou skic, skrze né zaznamenaval
prchavé okamziky, pocity a zazitky.®® O jeho skicach se dodtete v nédsledujicich

kapitolach.

79 Rakusanova, 2004, s.105-114
80 Kmosek, 2010, s. 19
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2.4. Praha

Antonin Slavicek se sice narodil16. kvétna roku 1870 v Praze, ale o Prahu po umélecké
strance se za¢ina pomalu zajimat az po svych tficetinach, tj. po roce 1900, nejvice
az po opusténi Kamenicek v roce 1905.

Prvni obrazy hlavniho mésta vznikaji mezi lety 1901-1902. Za jeho nahly zajem
o malovani pamatek (obraz Klaster blahoslaveni Anezky v Praze, 1901) a prazska zakouti
(Nadvori ve staré Praze, 1902) mohla s velkou pravdépodobnosti prazska asanace
vedouci k demolici mnohych pamatek. Tykala se zeyména starého Josefova a Zidovského
ghetta. Jeho zdjem o asanovanou Prahu byl tak velky, ze si pozdé¢ji udélal dokonce
docCasny ateliér v blizkosti zidovské radnice. Petr Wittlich upozoriiuje na to, Ze se
Slavi¢ek snazil az dokumentaristicky zachytit dand mista, coz potvrzuji 1 dobové
fotografie ®*

Za zminku stoji dva obrazy zroku 1902 a to Destivy vecer [23] a Pod Letnou
(Prazske nabrezi). Ne ze by zachycovaly néjakou vyznamnou, dnes jiZz neexistujici
pamatku, zajimavé jsou zejména po t€ stylové strance. Nejsou to zadné malé desticky,
oba obrazy méti néco malo pies metr a jsou vytvoreny pastelem, coz je podle Wittlicha
,,neobvyklé a u Slavi¢ka vyjimeéné“.®> Do konce roku nestihl namalovat mnoho obrazii
z jeho rodného mésta, natoz pak téch velkych. Jeho umélecké oko si vyhlizelo malé tizké
ulicky a zakouti, v nichz se ¢lovék, mésta neznaly, velice snadno ztrati. Tento zajem
lze uvidét na obraze Dvorek ze staré Prahy (1905). Vétsim dilem jsou Jatky v paté
ctvrti 11. (1905) [24]. Na horni poloviné vidime Cervené stiechy, tento prvek evidentné
Slavicka velice imponuje, zaprvé cervené stiechy se vyskytuji na vice jeho dilech,
dokonce jeden obraz z roku 1900 se jmenuje Cervené stiechy, a za druhé jsou na tomto
obraze vice propracované nez druhd polovina obrazu. Ta postrada jasné obrysy a tvary.
I tak 1ze rozpoznat tfi postavy. Dvé, nejspiSe damy, jdouci po chodniku na pravé strané
platna. Tteti postavu nachdzime pfimo na stfedu. Patrné to bude silny muz v bilé zastéte
tahnouci vozik s ¢erstvé naporcovanym masem.5®

Nebyl jediny zajimajici se o tato mista v Josefové. DalSimi malifi zajimajici
se o mastné kramy a jatka byl napfiklad jeho pfitel Jan Minafik ¢i Adolf Kohn.

Dokonce malovali i ve stejnych ulickach.

84Wittlich, 2004, s. 63—67
85Tamtéz, s. 73
86 Tomes, 1966, s. 62
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Jeho nutkani zachytit postupné nicici se Prahu nabyva tedy v druhé poloviné roku
1905, kdy se vraci z Vysoc€iny. Jednalo se o osobni zdjem, nikoli o n¢jakou zakazku,
jak by se tfeba mohlo zdat. Vraci se hlavné k namétu Anezského kléstera,
ten tvofi hned nékolikrat (Klaster blahoslavené Anezky 1905 [25], Nadvori klastera
blahoslavené Anezky 1905, Klaster blahoslavené Anezky (Na Frantisku) 1905).

Vroce 1906 u Slavicka vidime novinku vjeho tvorbé, a to shluky lidi.
Postavy v ném nachéazime jiz diiv hlavné v druhé poloviné devadesatych letech 19. stoleti
v dilech jako Pod stromy II. (1895) [7], Ve veltruském parku (1896) [5] &i Cerveny
slunecnik (1897), kde se objevuji vzdy jedna az dvé osoby. Zde je to jiné.
Obraz Marianské namésti (1906) je obrazem na nimz malit ukazuje ruSné namésti plné
lidi v destivém pocasi. O tom, Ze je dést jasné svedEi postavy s deStniky a taky fakt,
7ze obraz je malovan s pievahou hnédych odstind, jako by lidé zde chodili v bahné.

Dav se nachazi i na obraze Elis¢in most (1906) [26],%7

jenz zachycuje vstup na fetézovy
most cisafe Frantiska Josefa 1., Eli§¢in most bylo pouze lidovy nazev.%® Mezi obrazy
Marianské namésti a Eliscin most [26] vidime dal$i podobnosti — podobna paleta barev,
ktera vzbuzuje melancholii.

Jeho nejmilejsi kout staré Prahy, ktery byl taktéz odsouzen ke zniceni byla Platnéiska
ulice. Jeho olejova malba této ulice zroku 1906 [27], je potad v zemitych valérech
ale je prosvétlena, nepiisobi tolik ponufe. Divdk se nenachazi pii vstupu do ulice,
ale patrné v jejim prostfedku. Malebna ulicka se pomalu staéi na levou stranu.®’
To, jak nesl samotny Slavicek zbourani této ulice se muzeme docist z jeho dopisu
L. Janikovi zroku 1909: ,UZ zmizela ta posledni — do lofiska celd a krasnd jako
sttedoveky pilif — ta Platnyiska — Uz neni. — Jaka historije obchazela ty domy — bylo vidét
na tom roméanském — zachovalém sklepeni v byvalém domé Lazara Zida — kdysi prvé
koleji Karlové — Cetl jsem ty paméti kollegiatli prvé koleje Karlovy — v Musejniku
vydaného roku 1855. — OvSem to sklepeni uz také padlo motykou mésta Prahy.
Je tam neschopny architekt Hruby, - ktery je (zndm ho z vystavy, kde vystavél
nechutny pavilon m. Prahy) beze v3§i inteligence a zdjmu. — Mohli to snadno zachovat, -

byla to velikd pamatka zroménské jest¢ doby a musila toho pamatovat. Sloupy

byly krasné —vSechno tplné zachovalé — Ani se neptali — a jen dali na den vstup volny,

87 Srp, 2004, 5.159-160
88 https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O 3077 (navstiveno 23.3. 2023)
89 Srp, 2004, 5.162
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aby se clovék mohl podivat. Je to darebactvi — sprostota, které neni rovno.
Ta holota neinteligentni, nevzdé&lana déla tu jako na truc své barbarstvi.*”

Na konci roku 1906 se rozhodne zazadat si o zahrani¢ni stipendium do Patize,
které nakonec dostane. Do meziobdobi do jeho odjezdu 20. dubna 1907 do francouzské
metropole datuje Jan Tomes nevelkou malbu 774 na Letné (1907), zhotovenou pomoci
barevnych skvrn. °!

Po névratu z cest se hned pousti do malovani. V jeho préci jsou viditelné zmény —
nem¢l radd, kdyz mu né€kdo tekl, ze je cestou do Francie ovlivnény. On sam fikal,
z7e s1 z PatiZe pfinesl pouze ,,smysl pro mnozstvi lidi*, jenze to uz u néj pozorujeme o rok
diive. Jeho barevnd paleta byla najednou velice zesvétlena, upousti od tmavych tont.
Svlij malifsky stojan stavi do Stromovky, kde maluje restauraci v ptirod¢ ¢i lidi
na prochazce. V obraze Stromovka (1907) [10] vidime dokonce i prvky pointilistické.”
V Iété se vénuje parkiim, alejim ale zaroven se vraci k namétlim kvétin jako jsou tieba
kosatce. Nov€ u néj objevujeme 1 zatisi, tento zdjem mozna vyvolaly vidéné obrazy
holandskych mistri.

Po letnim pobytu v Luhacovicich se do Prahy vraci az v puli srpna, a maluje trhy
intenzivnéji nez v predchozich letech, tento namét se ho drzi az do roku 1908.”
Jan Tomes$ o malbach trhli hovoii takto: ,,Nevelké desticky nemaji poslani dokumentarni
jako prazské obrazky Minatikovy, nejsou dekoraci ve smyslu dobovych barevnych leptt,
nejsou genrem, byt tak vysoké urovné jako dila Schwaigrova; tim méné anekdotou
Bartoiikkova typu. Jsou ryzi, svobodnou malifskou senzaci barvitého zivota, chtivé
milovaného a prozivaného, vyjadienou maliiskymi prosttedky uZ zcela oprosténymi.***

Jeho impresionistické pojeti a prosvétleni obrazu kon¢i zdhy ke konci roku 1907
a vraci se opét ke své klasické zemité paleté. Na jate roku 1908 vznikd Pohled k Troji
(1908), tento obraz odstartoval fadu panoramatickych obrazl, kde se na Prahu
a jeji ¢asti koukd divak jakoby z dalky, ze vzdalengj$iho mista. Mezi tato dila patii dale

Praha od Ladvi (1908) a Praha z Letné (1908) [12].%

NSlavicek, 1954, s. 58-59, dopis L. Janikovi roku 1909
1 Tomes, 1966, s.74
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Pohled k Troji (1908) [11] je dilo, kter¢ je nedokoncené, tato nedokoncenost se bude
u Slavicka objevovat Casteji a Casteji. To ovSem nutné¢ nemusi znamenat, ze praci autor
zamyslel n€kdy dokonéit. Tuto pomyslnou ,otevienost® lze pozorovat u spousty
modernich malifd, jednalo se o jisty protest proti akademickému malifstvi, kde bychom
tuto formu rebelie ur¢ité nenasli.”®

Do cervna 1908 nez odjede do Oldfichovic, piSe pratelim o svych snech,
kde by chtél malovat milovanou Prahu a zaroven tvoifi mnoho skic. Mezi né patii
tteba Staromestske namesti (1908), ke kterému se uz nikdy bohuzel nevratil.
Dominantou tohoto obrazu je Tynsky chram, pozorujeme zde dav lidi a na pravé strané
se nachazi dokonce i sochatské dilo z roku 1650 od Jana Jifiho Bendla — Mariansky sloup,
jenz byl o deset let pozdgji, roku 1918, strzen.”’. Nejpropracovanéjsi detaily na platné

2%

1ze najit v gotickém okné chramu, na jeho vézickach a na Stitech domt stojicim pied
nim.”8

Do Prahy se vrazi aZ na zacatku zati 1908 a zac¢ind jeho sedmimésicni boj o zachyceni
Svatovitské katedraly. K tomuto namétu vzniklo mnoho skic, barevnych 1 téch tuzkou
zhotovenych. v Oldfichovicich ¢etl mnoho knih o Ceské historii, hlavné o Karlu IV.,
gotické Praze a Petru Parlétovi, coz byl pravdépodobné jeden z diivodi, pro¢ se prave
o tuto stavbu zacal zajimat. Zaroven vime, ze kdyz byl v Pafizi, obdivoval zde ohromné
francouzské katedraly, je tedy mozné, Ze si s touto myslenkou hral delsi dobu. *°

Rok 1909 je rokem, kdy naposled vidime Antonina Slavicka malovat nejen Prahu,
ale krajinu vibec. Malif totiz 10. srpna tohoto roku ve Zdobnici prod€lava tézkou mrtvici,
poté co skocil do ledového rybnika. Diky tomu ochrnul na pravou stranu téla.
Nemiize se vratit k plenérové malbé, a tak v poslednich mésicich jeho zivota maluje

pouze zatisi.'?

2.5. Kladno

Antonin Slavi¢ek po kratké navstévé Kralova Dvora na Berounsku roku 1908
je fascinovan mistnimi tovarnami. A tak v dobé, kdy se pIn¢€ soustfedi na zpracovani
katedraly sv. Vita na Prazském hradg, z ni¢eho nic za¢ina malovat do kladenskych huti.'"!

Diivod, proc¢ nejezdil do Kralova Dvora, ale na Kladno je asi zfejmy, Kladno je od Prahy

% TamtéZ str 207

97 Na Staroméstské namésti se sloup vratil celkem nedavno, a to v roce 2020
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opravdu kousicek, i kdyz z dopisu vime, jak moc ho trapilo brzké ranni vstavani na vlak.
Jezdil sem od konce roku 1908 az do jara 1909.

Jeho prvnim dilem zde vzniklym jsou Huteé (1908). Divak koukd na rozsahlé haly
a kouftici kominy. Zajimavosti je, Ze tento obraz pozd¢ji daroval budoucimu prezidentovi
Tomasi G. Masarykovo, ktery 1éta visel v jeho pracovné.

Vidime, Zze malifiv namétovy zanr je ted’ Siroky, mozna se hledal, protoze ve velmi
kratkém casovém rozpéti je schopny malovat historickou monumentalni stavbu jako
je chram svatého Vita a zaroven jede do Poldi Kladno, kde maluje pracujici délniky
v ne piili§ ¢istém prostiedi, misto se tak stavd symbolem budoucnosti.'?

Dalsi dvé jeho prace Hute na Kladné 1. [28] a Huté na Kladné II. vznikaji na jate roku
1909. Jedna se o dila mensSich rozmérl skicovité namalovanych. Oba zachycuji uz vnittek
tovarny. Je zde vidét prosklend stfecha s traverzami, pracujici délnici a stroje.
Vse je v zemitych a tmavomodrych odstinech, to dodavd obrazu na pochmurnosti.
To je také jeden z velkych rozdilu mezi Kladnem a sv. Vitem. U chramu vidime jasné
a rozzarené barvy narodil tady od tovaren.

Slavicek zde pracoval velmi kratce a vytvoftil zde velmi méalo dé€l, za jeho celkem nahly
odchod mohla vdzna nemoc jeho zeny Mily Slavickové. Doktoti ji doporucili pobyt

u mote, a tak se celd rodina stéhuje v kvétnu do chorvatského Dubrovniku.'%?

102 Srp 2004, 5.237
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3. Skica v modernim umeéni

Skica je oznaceni pro prvotni nacrt dila, nejcastéji kresebného razu. Slovo je odvozeno
od italského slova ,,schizzo®, schizzare®, to mizeme pielozit jako ,,tryskat®. Coz je velice
trefné oznaceni, protoze umélec defacto metaforicky tryskd své ideje na papir ¢i jiny
material. Autor timto zptisobem muze zaznamenat cokoliv, co zaujme jeho pozornost —
od pohybujicich se zvifat, lidi ¢ automobilti az po jisté pomijivé chvile & udalosti. '*4
Tyto kresby jsou spiSe urcené jen pro samotného tvirce. Karel Teissig ve své knize
Technika kresby hovoii o skicach jako o projevech tvirciho hledani, jenz obsahuje
zejména spontannost. Nalrty byvaji bezprostiedni a zachycuji uvaZzovani a samotnou
personu umélce.!%

Skica je Casto spojovdna jen s vytvarniky, David Bohm stim tpln€é nesouhlasi
ve své disertacni praci: ,,Nemusi nutné jit o umélecky obor, kde se se skicou pracuje,
byt tim uméleckym oborem muze byt i literatura a hudba, skicou muze byt schéma
rozvodu elektiiny nebo planek cesty v cizim mést&.“!° Moderni uméni se zajima ve skice
hlavné o formu za to povalecna a soucasna skica uptednostiiuje ideu.

K emancipaci skici pomalu dochazi v druhé poloviné 19. stoleti, a to zaprvé
s nastupem impresionismu, potazmo postimpresionismu. Tyto styly ,,bojuji* proti
tradi¢ni malb¢ a akademismu. Na obrazech vidime nedokoncenost, rozpracovanost, prace
pusobi jako by to byla pouze skica ¢i nehotové dilo, ke kterému se hodna autor vratit.
Ale opak je pravdou, jedna se i o zamér. Takova dila mizeme oznacit jako skicovita,
jako ,,nonfinita. Karel Srp toto popisuje jako ,,zdkladni rys moderniho obrazu®.'%’

V katalogu Jd a oni — jedinec a spolecenstvi a umeéni 19. stoleti, jenz doprovazel
41. ro¢nik mezioborového plzeiiského sympozia ke kultufe 19. stoleti se mizeme docist:
»Klasicisté méli ve stfedu svého snazeni vzdy néjaky ,,stav®, celkové a definitivni dilo,
jednoznaéné a uzaviené. Moderni tviirci, jaky byl napiiklad Auguste Rodin, u nichz
se fada skicovitych, torzalnich vytvort vyskytuje, ale mozna svymi ,,definitivnimi*
dily jen doplnil to, o co jim §lo primarné — volny tok imaginace, ktery mimo jiné velmi
zietelné demonstroval aspirace modernizujiciho se uméni po plné autonomii, po plném

vyvazani se ze sluzebnych ¢&i instrumentalnich pojeti.*!%®

194 Souriau, 1994, 5.806
105 Teissig,1986, s. 7
106B5hm, 2021, 5. 20
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Karikatury byly dal§$im meznikem, jenz pomohl udélat ze skic plnohodnotny
vytvarny utvar. To, co je satyra pro literaturu je karikatura pro vytvarné uméni.
Jednd se o vytvarny obor, jenz je charakteristicky pro své zveliCovani, prehanéni
a deformaci tvart i tvari. Karikatura bavi publikum svymi vtipnymi nardzkami na rtzna
témata od politiky az po vznikajici vytvarné sméry. Kdyz karikaturisti deformuji
napiiklad lidskou figuru maji tendenci extrémné zvyraznit to, co je pro danou osobu
typické, ¢i co jde na prvni pohled hned vidét.!% Jako ptiklad Ize uvést karikaturu z roku
1884 od K. Krejéika — Zidovsky porucik [29]. Zdiraznil predevsim velky nos, ktery je pro
zidovskou kultury naprosto typicky.''? Obliba tohoto zanru za¢ina jiz ke konci 18. stoleti,
ale jeji rozvoj nastupuje pravé az v 19. stoleti. Zacinaji vznikat oborové ¢asopisy vénujici
se humoru. Ve Francii je to naptiklad list Charivari (od 1832), ktery je spjat vyznamnym
fenoménem, a to ilustratorem, zndmym malifem Honoré Daumierem. Ani ¢eské prostiedi
nezistalo pozadu v této sféfe. Vznikaji v druhé poloving 19. stoleti Casopisy jako
Sotek &i Brejle, ty bohuzel vydaly pouze par dilti na rozdil pak od Humoristickych listi,
jenz byli naopak velmi Gsp&né.!!!

Vznik skici je Casto velice spontanni akce. Kdyz ma umélec nutkani néco nakreslit,
zaznamenat ¢i nacrtnout, nebo se prost¢ jen nudi, séhne po jakémkoliv materidlu
na ktery lze malovat, tuto skuteCnost nam piedstavila vystava Narodni galerie
,,Na ucetnim listku‘ v roce 2010. Expozice se zaméfovala na ¢tyii umélecké osobnosti
19. a 20. stoleti — Jana Kot¢ru, Frantiska Tiché¢ho, Vincence Benese a Huga Boettigera.
Eva Bendovd zde poukazuje na skutecnost, Ze skicovat umélec muze kdekoliv,
kdykoliv a na vic na cokoliv. ''?

Za vytvorenim této ,,momentky* mulze stat 1 ,,znudénost samotného umélce
nebo kavarenskd mista ndhodného setkani, kterd podnécuji kreativitu — za kresebnym
zaznamem vidime zvédavost, rozjittené emoce, nekorigovanou drzou nadsazku.
Autenti¢nost zdznamu je podtrzena tim, Ze nevznikl na ,,pfipraveném® bilém papite,
ale takovém, ktery je v danou dobu nejbliZze po ruce: ubrousek, ucetni listek, divadelni
program vyloveny z tasky, dopisni papir hotelového podniku. Kresba — momentka
si v takovém piipad¢ neklade naroky na dokoncenost a mistrovsky umélecky projev,

je jedine¢na svou piivodnosti a moznosti pominout.“!!3 [30]

199 Chrobdk,2006, s. 8-9
110 Prahl, 2014, s. 194
1T Chrobék, 2006, 5.99
112 Bendov4,2010, s. 2
'3 Bendov4,2010, s.2-4
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Vystava, ve které bychom nasli také vystavené skici zhotovené na ubrouscich
[31] ¢i novinovych platcich byla naptiklad Tim Burton a jeho svet, kterou poradala
Galerie hlavniho mésta Prahy v roce 2014. Zde jsme mohli spatfit fantaskni stvoteni,
nekteré z nich tento vytvarnik pouzil do svych filma nebo jako ilustrace ke své basnické
sbirce Ustrickova smutnd smrt a jiné pribéhy.

Ve 20. stoleti ptichdzi dal$i moment, jenz dopoméha k povyseni skici na definitivni
dilo. Na scénu totiz nastupuji surrealisti, umélci, zabyvajici se svétem fantazie,
sni ale hlavné podvédomi a nevédomi. Pfichdzi s automatickou kresbou, jenz ovlivnila
chéapani uméleckych dél.

Skica je mnohdy spojovana Casto s kresebnym aspektem. Ale co napiiklad fotografie?
Miize byt 1 ta n¢jakou formou skici? V soucasném umeéni, a to predevSim takzvané
momentky neboli snapshot. Ty totiz nevznikaji zdlouhavym premyslenim nad kompozici,
ale slouzi stejné jako ,klasickd skica* jako prvni zachyceni urcitého momentu.
David Bo6hm se domniva, ze i1 polaroidové snimky, pivodem slovenského umélce,

Andyho Warhola, ze kterych pak udélal sitotisky, mizeme chapat jako jisty druh skici.!'*
3.1. Skica v plenéru

Krajindfi mizou malovat dvéma zptsoby. Pracuji bud’ v ateliéru, kde bud’ maluji
krajinu podle paméti, své vlastni piedstavy nebo pomoci nékolika studii, které si ptinesli
piimo z terénu. A pak jsou tu umélci, jenz radi tvofi piimo venku takzvané v plenéru.
Obliba plenérové malby stoupa jiz v prvni poloviné 19. stoleti, ve 30. letech.
Za prukopniky se povazuji ¢lenové Barbizonské Skoly, ptisobici ve Francii v oblasti
Fontainebleau. Tento typ malovani se stal jakousi revoluci v malbé. Vid¢i osobnosti
skupiny byl Théodore Rousseau. DalSimi malifi byli napiiklad Camille Corot
¢i Charles — Francois Daubigny. '

Prace venku rozhodné neni snadna. VétSinou samotnou malbu pfedchazi fada studii,
skic, a to hlavé ztoho dlivodu, aby si umélec ujasnil, jak chce krajinu uchytit,
jaky usek v Siroké ptirodée ¢i méste chee viibec malovat. Po tomto studiu je malif schopen
na misto pfijit a zadit uz tfeba malovat na platno.'®

Mnoho krajinart 19. stoleti pouzivali malifskou sktifiku. Jednalo ze zpravidla

o mensi dievény box vhodny diky své skladnosti i na cestovani. V krabi¢ce bychom mohli

114 B5hm, 2021, . -35
115 Uhrov4,2003, s.20
116 Hron, 1989, .84
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najit zabudovanou malifskou paletu, prkénko na pfichyceni papiru, na kterém
se dalo skicovat. Dokonce méli ¢asto i vychytdvku v podobé popruhli na pfichyceni
slune¢niku & malé stolicky.!!”

Skica mize byt namalovana jako ,,rychlokresba‘ zachycujici prchavy zdznam motivu,
muze byt pomocnikem malifovym, ale stavd se ,,dokonce rovnocennou hotovému
obrazu®.!''®

Jednim takovym malifem v ¢eském prostiedi je kuptikladu profesor krajinomalby
Julius Mardk. Ten je znam svym nasazenim, co se tykd studiem krajiny pomoci
piipravnych kreseb.!"” Jeho skici jsou samostatnym dilem. V jeho kresbach uhlem
lze vidét sledovani svétla a stinu, které je mozna 1 lepsi a zfetelngjsi, nez kdyby piidal
barvy. Nikdy ovSem nebyl ,Cistym plenéristou®, zil v pfesvédCeni, ze neni mozné
namalovat obraz ,,za jedno odpoledne*.!?°

Ptipravné kresby nesou ptesné tu ulohu, jakou jim autor da. Nékteré jsou detailné
propracovang, je pravdépodobné, ze s ni malit bude dale pracovat. Ale pak tu jsou ty,
jenz jsou, byt rychlé, zkratkovité, nesou jiz takovy naboj schopny nahradit i hotovy
obraz.

Postupy na skicovani krajiny se mohou u kazdého malite lisit, kubisticky malif
bude pfeci jen na krajinu pohliZet jinak. U téch, jenz se snazi pojmout krajinu takovou
jaka je postup asi takovy — prvni se rozhodnou, jaky konkrétni usek z piebohaté ptirody
je pro jejich praci nejvice piitazlivy. Poté se jiz malif pousti do ¢rtani. Zpravidla zacina
s takzvanou ,,opérnou linii, tou mize byt tieba polni cesta a linie horizontu.
A pak postupné pridava vice a vice detailti. Dillezité je neustale preméfovat velikost
objektt, a to predevsim kvili dobré perspektivé. Tomuto méfeni se jinak fika vizovani.'?!

To musi vzdy provadét s natazenou rukou. Vizovani vidime i u obrovskych
skic Antonina Slavicka, na kterych vidime jizni v&z Svatovitské katedraly, v podobé

vertikdlnich a horizontalnich car, jenZ utvafeni na papite ¢tverce, které autorovi pomohli

spravn¢ zakreslit kompozici.

7 Bilav¢ikova, 2020, s. 34-35

'8 Hron, 1989, s.84

19T Antonin Ménes je zndm svymi pocetnymi kresbami, jenz Ize brat jako plnohodnotna dila. - Maté&jcek,
Antonin. Mdnesovy ilustrace: Narodni pisné: Rukopis kralovédvorsky, Praha, 1952
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4. Chram svatého Vita ve skicach Antonina Slavicka

Tato kapitola bude pojimat skici, které si Antonin Slavicek kreslil a maloval pfi studiu
gotického chramu Svatovitského v Praze. O toto téma se zajimal intenzivné sedm mésicti
v letech 1908-1909. Jeho velké zaujeti touto velkostavbou potvrzuje fakt, ze si k nému
udélal miniméln¢ deset kresebnych skic. Dokonce Karel Srp se zmifluje i o tom,
7e si malif pofizoval i fotografie.'””> OvSem mame i tii velkoformatové svaté Vity,
které svou nedokoncenosti, miZou plsobit jako skici.

Jako prvni budou rozebrany skici Cernobilé — kresebné, poté se text zaméii
na ty barevné a zavérecné fadky budou vénovany tfem skicdm, které v knize
Antonin Slavi¢ek — soupis dila, uvadény autory jako nezvéstné.!?

Zéajem o tento motiv zacal pravdépodobné pii jeho cest¢ do Patize, kde se setkal
s pracemi prednich impresionistd vcetné¢ Clauda Moneta a jeho cyklem rouenskych
katedral zroku 1894!%%) dal§im moznym zdrojem mohlo byt navstiveni katedraly
ve Strasburku pfi cesté z Francie. Toto a jeho dlouhodoba ziliba v Geské historii,
mohli byt divody jez ho dostali az na Prazsky hrad.

Ptfed Svatovitsky chram se dostava po jeho piijezdu z Oldfichovce na podzim roku
1908, kde casto hovotil o tom, Ze chce zhotovit velkolepé dilo, a tak zacina tvofit prvni
skici.

Za zacatku se snazil pracovat ve svém ateliéru, ale mél pocit, Ze dilo neni dostacujici,
a tak napsal 12. tnora 1909 dopis architektovi Kamilu Hilbertovi, jenz vedl dostavbu
pamatky. % Pige v ném: ,,VaZeny pane architekte! To je vam hrozna prace s tim Vitem.
Ja uz mam 4 velké dvoumetrové kresby — ale porad hledam nové a nové rozlozeni ploch,
je by mi spisSe odpovidalo — Znova a znova do prace. — Je to nutné. Ale stile mi to leze
do hlavy myslenka — zmoci tu celou velikou véc na mist¢ — pfimo na nadvofi.
Proto Vam piSu, odpustte mi, Ze Vas tim obtéZuji — Porad’te mi laskavé — jestli pak by
mi hejtmanstvi zdmecké dovolilo — pracovat — (ovSem na jafe az) ten obraz na fleku —
v tom koutu zameckého nadvoii — Kdybyste byl tak dobry a chtél mi v téch téZkostech

byt napomocen! — Jednd se o to — ziskat onoho svoleni — Vzdyt’ je to obraz veliky —
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2 metry (a vice) pon¢kud — 2.16cm a Siroky 2 m. Musil bych si tam transportovat velikou
ateliérni tafli — musil bych si ji tam nékde moct schovat atd — i ten obraz tu — plachtu‘.!?

Jeho kresebné nacrty jsou vétSinou nedatované, a tak je tézké u nich fict,
kterd byla prvni nebo posledni. Proto zacneme od téch velice zkratkovitych az po ty,
které obsahuji mnoho detailt.

Prvni skica [32] je malych rozmér 115 mm x 181 mm, je provedena tuzkou na papiie
a na druhé stran& je napsano: ,studie v&ze sv. Vita, tuzka“.!?’ Stejné jako vSechny
nasledujici skici 1 tato sleduje jizni véz katedraly. Na jizni strané pamatky se nachazi Zlata
brana s mozaikami Posledniho soudu a Svatovaclavska kaple. Na¢rt ma opravdu malo
tahii. Zabyva se na horni polovinu véze. Skica se nezamétuje prekvapiveé na praceli,
ale véz je zachycena z levé strany. Z téch mala taht, které nam Slavi¢ek na papiru
zanechal vidime, ze na vézi sledoval hlavné zékladni obrysy a stiny, nejtmavsi mista,
ktera se v Cas kdy ji ¢rtal zde nachdzela. Dale na pravé strané je viditelny tmavy
ptloblouk, jenz mize byt oknem transeptu, ktery se u véze vyskytuje. Zajimavé jsou
1 dvé vyrazné a dvé mén¢ vyrazné Cerné ,,skvrny* v dolni Casti obrazu. Asi se jedna
o kolemjdouci.

Druha skica [33] je jeSté mensi. Méfi pouhych 142 mm x 95 mm, a i tato je provedena
tuzkou na papite. Ale tato nam ukazuje vice detaili. Nejedna se o hruby nacrt jako jsme
mohli pozorovat na té prvni. Zde jsou linky jistéjsi a zietelnéjsi. Nenachazime zde Zadnou
formu hledani svétla a stinu. Kresba se snazi zachytit velké mnozstvi fial, typickych pravé
na gotickych sakralnich stavbach. Dolni cast, kterd je asi nejvice propracovana
se soustfedi na misto, kde se nachazi renesan¢ni Zlata miiz. To lze urcit z toho, ze nad
miizi a nad inicidly Rudolfa II. vidime kulaty oblouk, jenz je i na Slavickové skice.
V mistech Zlaté mtiZe a fidl jsou tahy silngj$i a jistéj$i. Za to v horni poloving je tuzka
daleko slabsi a jen velmi jemné ndm ukazuje rozmisténi fidl.

Tteti tuzkou zpracovana skica [34] méii 155 mm x 142 mm a Antonin Slavicek se v ni
zajimé o dalsi fragment jizni véZe. Studie mapuje cast od Zlaté miiZe aZ po dnesni
vyhlidkovy ochoz. VéEz je opét zachycena z levé strany, ale na této praci poprvé vidime
1 detaily levého boku této véZe. Zde se nachdzeji okna a néarozni opérdk zdobeny
opét fidly. I kdyZ tento naért mize pusobit jaksi stroze, jsou zde vymezené zakladni
rysy a tvary budovy. Lze vidét misto pro Zlatou miiz, dvé gotickd okna a nad nimi

je kruhovy prostor, coz je prostor, kde se nachazeji hodiny. To zakoncuje, pro gotiku

126 Slavicek,1954, s. 167, dopis Kamilu Hilbertovi dne 12. 2. 1909
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typicky, lomeny oblouk a tyto prvky se objevuji i na boku véze. Kresba tedy konci
v mistech, kde se nachazi ochoz, jak uz bylo feceno. Jako na prvni skice tak 1 zde je
naznaceno okno transeptu, opét jen pualkruh. Nasledujici kresby patfi k t¢m
propracovanéjsim.

Ctvrta kresebna skica [35] je o rozmérech 287 mm x 360 mm. Ve spodni a pravé Gasti
papiru pouziva Antonin Slavicek velmi jemné tahy zaznamenavajici zac¢atek Zlaté miize
a po stran¢ okno do transeptu, kde poprvé vidime bohaté detaily, i kdyz v opravdu
jemnych tazich, nad nimz se ty¢i dvé velké fialy zakoncené poupétem. To nejzajimavé;jsi
se ale déje ve stiedu obrazu. Malif si zaCind vymezovat svétlo a stiny dosahujici
na katedralu. Strana, jeZ se nachazi nad vstupem do chrdmu ukazuje hlavné to,
jak zdobené narozni opéraky vy¢nivaji. Slavicek zde vénuje pozornost pravé stintim,
které fidly na naroZi piendsi na predni stranu véZe. V jejim stfedu opét vidime horni ¢ast
lomeného oblouku zakoncujici se nad Zlatou miizi. Nad ni se ndm rozprostiraji dvé okna
do typického tvaru ,,jeptisek®. Ty jsou dokonce vybarveny ¢ernou barvou. Nad nimi dnes
jsou jiz zminéné hodiny ovSem tady a vlastné na vSech Slavickovych skicach
zaznamenavajici jizni véz Svatovitského chramu, je tento kulaty prostor pojmut spise
jako prazdné okno. Na levém boku vézZe se tyto architektonické prvky opakuji,
a tak je malif nakreslil pouze v obrysech bez vétSi pozornosti. Kresba kon¢i jesteé pod
ochozem.

Paty nécrt [36] je velky 210 mm x 143 mm a jedna se opét o tuZzku na papife.
Tato studie je ale jedna z téch, které Antonin Slavicek podepsal. Jeho podpis vidime
zietelné na predni strané papiru v levém rohu. V této praci nevidime véz, ale bohaty
opérny systém. Detail je sméfovan hlavné na opérny oblouk. Jsou tam vSechny ozdobné
prvky, které si Ize u gotické katedraly predstavit. Nahote se nachazi krabi a ve spodnim
oblouku zase lilie. Jsou zde samoziejm¢ vidét i opérné pilife zakoncené fidlami.
Opérny oblouk, jenZ je divakovi nejbliZe je nejen nejdetailnéji propracovany, ale zaroven
nam déla pomyslny rdm, poukazujici na gotické okno za nim. Ze skici lze rozeznat,
ze se v okné& opakuje tvar jeptisky a trojlistku. Je zde zietelnych Sest fial. Z levé strany
se nam od shora dolli objevuje fada ¢ar. MiiZe se jednat o kus stiechy.

Ptedposledni ¢ernobila studie [37] 614 mm x 477 mm velka, je zajimava hned ze dvou
divodii. Je zde zména v technice. Antonin Slavicek zde vyménuje papir na karton
a kombinuje tuzku s perem a tu$i. Druhou naleZitosti je to, Ze je datovana samotnym
umélcem. Vpravo nahote je napsano: ,,Studie detailii sv. Vita. zati 1908%. Jeji prvni

polovina ndm vyobrazuje kus dievéného leSeni, které zde bylo kvuli dostavbé.
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Mozna toto leseni bral umélec jako ruSivy element, a proto se piedchozich kresbach
vibec nevyskytuje. Pfedchozi prace kreslil az od té ¢asti, kam uz leSeni nezasahovalo.
I kdyz Slavicek zde zakreslil i tento doCasny prvek, ochudil divaka opét o zavérecnou
cast jeho oblibené véze. Na druhou stranu, véZ na tomto kartonu umélec posunul vice
vlevo a dal tak prostor pravé Casti stavby, kde se nachazi vchod do Svatovaclavské kaple.
Za lesenim, bychom hledali za¢atek stavby, bohuzel v této skice se za nim nachazi pouze
bila plocha, jako by dolni ¢ast stavby viibec neexistovala. To, co postrada dolni cast,
rozhodné nepostradd ta horni. Diky vlastnostem tuSe vidime tahy jasné&ji nez
u predchozich skic. Zaroven perokresba zachycuje vice detailti nez u pfedchozich nacrti.
Je tu podrobny popis vSech zdobnych prvki, jenz tato katedrala nabizi. Um¢élec se zde
opravdu soustiedil na cely fragment véze a propracovava ho s co nejvétSimu detaily.

Posledni skica [38] je z téch kresebnych nejvétsi, meii 1930 mm x 1650 mm. S velkou
pravdépodobnosti se jednd o jednu z téch ctyt velkych kreseb, o kterych se zminuje
v dopise architektu Kamilu Hilbertovi.'?® I tato prace obsahuje poznamku autora vpravo
dole: ,,Studie k sv. Vitu 11/1 1909 A Slavicek®™. Opé€t neni zhotovena tuzkou, ale uhlem
na papife. Plocha je rozdélena nékolika linkami jak horizontalnimi, tak vertikélnimi,
diky nim na ploSe vznika miizka, jenzZ pomaha malifi s vizovanim. Shora dolii vede sedm
Car a zprava doleva lze rozeznat osm car. Dulezité je fict, Ze vzniklé ¢tverce nejsou stejné
veliké. Tato uhlova kresba zndzoriiuje konecné celou jizni véz, ale i Cast hlavni lodé¢.
Nejdiilezitéjsi linkou pro malife byla jisté ta tieti vertikalni (zleva). Ta totiz prochazi skrz
nejvyssi bod véze pies cely levy narozni opérak, ktery je zde ve stiedu papiru,
protoze zde je opé€t jizni véz zachycena z levé strany. Vzniklé horizontalni pasy nam
pomiizou s popisem.

V prvnich dvou pasech se objevuji cerné skvrny, které jist¢ zndzorfiuji davy lidi.
Dale v levé casti ukazuji ptizemni okna Starého proboSstvi, které je v tésné blizkosti
se samotnou katedradlou. Tato budova zasahuje do ctyf past celkem. Na lince,
jenz rozdé€luje druhy a tfeti pas, ndm piesné konci tfi lomené oblouky, nad kterymi
se nachazi mozaika Posledniho soudu. A zaroven zde vidime prvni sloupy dievéného
leSeni. Ve tfetim pase pokracuje to, co zacalo v téch predeslych, ale vidime zde i néco
nového, a to Cast zdvéru katedrdly. Ve Ctvrtém pase se tedy objevuje stifecha
Starého probosstvi, nad nimZ se za¢ind ty€it opérny systém chramu, a je to zaroven

posledni pas, kde je dfevéné leSeni. Nalézame tam c¢ast velikého okna nad mozaikou

128 Slavidek,1954, s.167, dopis Kamilu Hilbertovi dne 12.2. 1909
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levych opérnych pilifd, mezi nimi ndm prosvitaji gotickd okna katedraly,
je zde nakresleno i bo¢ni okno jizni véze i Zlatda miiz, jenZ nejde opét moc videt.
Zakoncuje se zde i obrovské okno nad vstupem do Svatovaclavské kaple. Na Sestém pase
se objevuje stiecha levé strany budovy a nejvyssi okna véze. V poslednich tiech pasech
pokracuje je samostatnd véz, jenz neni zakoncena vyhlidkovym ochozem.

Tato kresba je s nejvétsi pravdépodobnosti ta, pied kterou vznikla slavna fotografie
malifovy Zeny — Mily Slavickové [45]. Vznikla ale jesté jedna, v jejimZ pozadi se nachazi
¢ast tohoto obrazu na ném je znovu Mila Slavi¢kova ale 1 vSechny umélcovi déti — synové
Jan, Jifi a dcera Eva [46].

Na fadu ptichéazi skici barevné, ty mame pouze tii. Prvni z nich [39], z roku 1908,
je pomérné mala, méfi pouze 62 cm x 52.5 cm. Byla darovédna architektovi dostavby
Kamilu Hilbertovi, to potvrzuje i ptipis v levé Casti obrazu, v misté, kde se objevuje Cast
budovy Starého probosstvi, je zde napsano: ,,Architektu Kam. Hilbertovi A. Slavicek®.
K obrazu ptiklada i tento dopis: ,,Vazeny pane a pfiteli, prosim piijméte tuhle prvou
skizzu na pamatku — Mn¢ uz neni nic platna — budu to d¢lat podle ptirody jeste jednou.
Rad bych uz brzo, jen az trochu bude jasnéji. Ty fotografie také zasilam; ony na nichz
jste mi napsal, Ze mohu si je ponechati, jsem si opravdu nechal — Rad bych od toho pana
Zapletala si vymohl povoleni. Byl jsem onehdy v zam. kanceldfi, tam mi fikali,
ze asi pro letosek nebudou listky vydavany. — To by bylo ovSem nepiijemné. Chtél jsem
dé€lat na misté velikou véc piimo ale budu pracovat na mensi tak néco 140x115cm,
takze bych nikomu vlastné nepiekazel — To doufam ze mi zamecky p. hejtman snad
dovoli. Posledni kresba — (je to asi 220 cm vysoké), kterou jsem si zfotografoval je ta,
kterou ptikladam — Chtél jsem dole udé€lat néjakou pout’ — Prosim Vas — napiSte mi
laskavé, zda bych se mél obratit pfimo na zam. hejtmana — je-li uz zase zdrav. — Odpust’te,
7e Vis stale obtézuji. Za ty fotografie upiimny dik. Vam odany A. Slavicek*.'*’

Dilo je malovano olejem na platn€. Véz je spiSe orientovand na levou ¢ést obrazu.
Karel Srp popisuje malbu takto: ,,Slavicek se soustfedil na horna ¢ast v€ze, predstavujici
mu bohaté strukturovanou, zvrstvujici se a stupnujici hmotu, zakoncenou zelenou
helmici, odrazejici se vici jemné¢ modré ploSe oblohy, i na konstrukci docasného
dievéného leSeni pod ni. Takto blizko architektonickému motivu ve svych obrazech

doposud nestal.*!3°

129 Slavicek, 1954, str 168, dopis Kamilu Hilbertovi roku 1909
130 Srp 2004, 5.230
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I kdyZ u kresebnych skic jsme mohli zhlédnou jasné linky a obrysy kazdého tvaru
a zahybu, zde je to jiné. Rozpozndme vSechny detaily od zdobnych okem az po fidly,
ale vSe se navzajem misi a propojuje i bez zbytecnych obrysovych ¢ar. Vidime jasnou
souvislost s Claudem Monetem a jeho pojetim katedrdl. To hlavné praveé
v ,,bezobrysovosti“, prosvétlenosti a kontrastu. Oba vyuzivaji spojeni Zlutooranzovych
barev s odstiny modré. Kazdy ovSem jinak. Antonin Slavi¢ek diky modré obloze v pozadi
vyzdvihuje goticky chram, a dokonce v nas mulze vyvolat pocit, ze jakymsi
zpusobem katedrdla vystupuje z obrazu. Monet sice modrou barvu pouZiva na nebe,
ale vice ji vyuZiva na stinovani. Antonin Slavic¢ek z katedraly, kterd ma hlavné zemité
tony, a hlavng jich neni mnoho, dok4zal namalovat zafivy objekt, 1 pfesto, Ze vime
7e pravé tyto hnédozelené valéry mél velmi rdd. A pravé k barvdm na tomto obrazu
se vyjadril 1 Jan Tomes: ,,Pf1 v§i té monochoromnosti kamenného zdiva stoji pied platnem
velky milenec barev. Rozpéti tonl, jimiZz charakterizuje kamen stavebnich kvadri,
je bohaté a odstinéné. Nesnadnd harmonie mitisové zelené vézni ptilbice proti modii
oblohy je virtudzni.“!3!

Druhy barevny obraz (skica) [40] je velka 190 cm x 165 cm. Opét je provedena olejem
na platné. Bohuzel v knize od Marie Hovorkové, Ludmily Karlikové a Jifiho Kotalika,
zaméiujici se na cely soupis Slavickova dila neni uvedeno, kde se obraz nachazi.
A to neni jediny problém, ktery se vyskytuje v kontextu s timto dilem. Dalsi je ten,
ze se nachazi pouze v této knize, a to v podobé Cernobilé reprodukce. Coz celkem ztézuje
popis dila. Ale i z toho se da leccos vycist. Lze rozeznat, ze i tady byla pouZzita pomucka
v podobné miizky k lepSimu vizovani, neni ovSem tak zfetelna jako u jiz zminéné kresby.
Spodni polovina domu a ¢ast domu Starého proboSstvi piisobi kresebné. Jsou zde,
na rozdil od prvni barevné skici, silné obrysové cary. Ty se vSak pomalu vytraci
v horni polovin¢ obrazu. Nejpropracovangjs$i ¢ast platna se nachdzi nad zobrazenym
leSenim. Ostatni mista kolem jsou jen lehce nacrtnuta a obraz tak plisobi nedokoncené.
Na prvni pohled je mozné vidét urCitou paralelu mezi timto obrazem a obrazem
Staromeéstské namesti (1908). Totiz 1 tam se dostavd nejveétsi pée stied obrazu,
kde stoji Tynsky chram a zbytek platna je jen hrub€ naskicovan. Dal§i mozny problém je,
7e Marie Hovorkova k tomuto obrazu ptikladé citaci od MiloSe Jirdnka: ,,Prvni barevna
skizza, zelend véZ na modrém nebi, jest jednim z onéch krasnych barevnych dart,

které rostly Slavickovi samy pod rukou ve $tastnych chvilich, kdy se v tvlr¢i rozkosi

131 Tomes, 1966, s. 124
38



zcela zapomnél. Ale tento nabéh sam o sob¢ nestacil a nemohl uspokojiti Slavickovo
chténi; touzil po nécem velikém, neobycejném jiz formatem, zdalo se, Ze chce malovat
svou katedralu ve skutecné velikosti. Citil dobfe, ze nestaci zvétSiti prvni skizzu
pracovanou na misté, ze novy format zada novou komposici, nové obohaceni, zhusténi,
ze s formatem rostou vSechny pozadavky v kvadratickém poméru. Tti ohromna platna,
jen z¢&asti barvou pokryta, zbyla nam z toho zapasu: na nejpokrocilejsim ty¢i se zelena
v€z na Sirokém podstavci do modrého nebe prepasaného bilymi oblacky; cely dav lidstva
hemzi se dole u sochy sv. Jifi, kout drobnych cervickli, a ma zvySovati rozméry
a majestatnost toho ohromného svéta gotiky...Ale jak prace pokracovala, nesnaze rostly.
Motiv byl novy, nepoddajny, nutil do detailni kresby a Slavicek nezvykly na tyto
pozadavky ztracel se ve spousté fial o obloukd; citil, Ze jsou pro charakter dila nezbytny,
a tak se stalo, Ze on, zvykly jiti z celku na detail, zde vahal a zkousel sestavovati celek
z detailnich studii.“!*? Text sice shrnuje vSechna tfi barevni platna, ale detailngji
se vénuje popisu jiné¢ho dila nez je text v knize urcen, to muze byt pro ¢tenatre snadno
matouci.

Posledni barevna katedrala [41] je vytvoiena spojenim tempery a oleje na platné.
M¢éii 216 cm x 187 cm a stava se tak nejvetsim dilem tohoto cyklu. V levém dolnim rohu
najdeme malifovy inicialy AS. I na tomto platné je patrné pouziti miizky.
Budova je malovana s pfevahou Zlutych odstin. Nalezneme zde i ¢ervenohnédé tony,
ale ty slouzi hlavné ke stinovani. Diky pouziti téchto barev, mame pocit, ze chram zar1,
jako by Antonin Slavic¢ek chtél zdlraznit bozi ptitomnost. Malit zde klade diiraz na nebe,
které je oproti stavbé velice syté, zivé a plné mraka jenz si tak oblibil pfi pobytu
v HostiSové roku 1902. Jak psal Milo§ Jiranek — dolni ¢ast je zaplnéna lidmi koukajici
na gotickou sochu svatého Jifi'3® zhotovenou Martinem a Jifim z KluZe. Tato socha
je umisténa pod leSenim.

I kdyZ je véZ malovana dopodrobna, po stranach se detaily vytraci, vlevo ndm dokonce
prosvita platno, dim Starého proboSstvi tu sice je, ale je zde pouze lehce nacrtnut,
a to se déje u nad nim, opérny systém je nedokonfen. Vpravo se tato nedokoncenost
objevuje také. Budova na této strané¢ nam prestavuje pouze svou zafivé bilou fasadu

a hnédou stiechu.

132 Hovorkov4, 1965, s 212
133 Tamtéz, s. 212
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Katedrala se bohuzel stala poslednim motivem z umélcovi rodné Prahy. Pozoruhodné
ovSem je, Ze tento naméet namaloval i jeho syn, jenZ se po otci vydal také na drahu malife,
Jan Slavicek.'*

Posledni ¢ast této kapitoly se veénuje tfem skicam, které Marie Hovorkova uvadi
jako nezvéstné. Prvni z nich je nacért okna [42]. Jednd se o kresbu tuzkou. Skica je
zaméfuje na Zlatou mfiz, jenz se nachdzi na stiedu jizni véze. Ackoli se zde zabyva
slozitymi ornamenty, tak se Zlatd mfiz a zadné jiné skice neobjevuje, je vzdy jen
zaznaCena. V této studii neni nakresleno celé okno. Autor se zajima o vrchol okna,
jenz je ukonen lomenym obloukem a pravou stranou okna a zdiva v jeji blizkosti.
Miiz je sice rozdélena na tfi Casti, ale motiv slozitych rozvilin se zde opakuje.
Jsou tak bohaté, ze skrze n¢ nelze nic vidét. Na propracované pravé strané vidime,
par tahy naznaceny, ustupkovy portal, ktery objiméa pozlacenou miiz. V neposledni
fad¢ je zde rozCrtnuta piipora ozdobena listem pifipominajici javorovy.

Druha skica [43] je pravdépodobné také kresba tuzkou. Je na ni zobrazena véz a jeji
okoli. Samostatnd véz je zde hrub€ znazornéna pomoci rychlych car, zakreslujici
je opravdu dilezité body jako ndrozni opéraky a tramy patfici k leSeni. Vice pozornosti
Slavicek vénoval Starému probosstvi a mistim pied katedralou. Na budové probosstvi
vidime dvé okna nad sebou. To v pfizemi je zaviené, za to to nad nim je oteviené a vypada
to, ze se zde objevuje truhlik s kvétinami. Jasné je zde ukézéna jezdeckd socha drzici
prapor.

Posledni fadky budou vénovany nacrtu z roku 1909 [44]. Jedna se o kresbu tuzkou.
Tato zavérecna skica je skoro shodna s tou, jenz byla popsana v prvni ¢asti, zaméiujici
se na kresebné skici, jako ta posledni. I kdyZ jsou skoro identické, najdeme mezi nimi
jisté rozdily. Tato kresba ma siln¢jsi a syt¢jsi tahy, dole se nam objevuje znovu dav lidi
prichédzejici ke gotické soSe, ktera je zde opravdu malicka v kontrastu s katedralou.
Je zde naznaCeno Staré proboSstvi a naproti zas chodba, pfipojena ke katedréle.

Ovsem leSeni je uz propracovangjsi a ¢im budeme postupovat o€ima nahoru, linky budou

,»houstnout* a vznika diky nim detailni popis vSech zdhybt a zdobnych prvki velké véze.

134 Pouzity byly hlavné studené barvy s pfevahou tmavé modré a fialové. Obraz ale zachycuje spise priceli
chramu, to je velky rozdil oproti jeho otci Antoninu Slavickovi. Dolni ¢ast obrazu nam dokonce ukazuje
velkou ¢ast jezdecké sochy se svatym Jifim. Dilo je datovano kolem roku 1940, je délano akvarelem na
papiie a méii 40 cm x 50 cm. Obraz je podepsan autorem na zadni stran€. Tato mal4 prace byla vydrazena
v prazské aukéni sini Antikvity Praha s.r.0. v roce 2014 za cenu 4668,- i kdyZ odhad byl stanoven na 9336,-
https://eaukce.antiques-auctions.eu/cz/archivDetail/31/1/3835-katedrala-sv-vita-v-praze-jan-slavicek/
(navstiveno 1.5. 2023)
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Na vrcholu véze jsou na levém bohu okna ochozu, které by méli pokracovat i na piedni
stranu, to se ale u této prace nedéje, Slavicek je na pruceli vynechava. Posledni dilezity
bod je naért mrakl. Mraky jsou vidény jen zde a na zavéreCném barevném platné
se svatovitskym chramem.

Antonin Slavicek se studium Svatovitského chramu vénoval vice nez jinym namétim.
U zadné jeho predeslé prace nevidime takové mnozstvi skic — ptipravnych kreseb jako
u této. To je asi zapfi¢inéno tim, ze mu na namétu opravdu zalezelo, cht¢l znat kazdy
detail této gotické katedraly, nez se pusti do finadlni malby, ke které nakonec vibec
nedoslo. VSechny tii barevné obrazy jsou skicovité a ptisobi nedokoncené. Otazkou tedy
je, zda to tak Slavicek zamyslel ¢i ne. KdyZ vidime, kolik ¢asu stravil nad studovanim
tohoto namétu, je velmi pravdépodobné, ze nedokoncenost obrazu nebyla zamyslena,

ale bohuZzel vlivem okolnosti uz se k dokonceni Svatovitské katedraly nikdy nedostal.
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5. Skici a malby z Kamenicek

Slavickovy skici z Kamenicek mlizeme rozdélit na dvé ¢asti. Prvni ¢ast tvori studie
slouzici jako ptiprava k realizaci barevného platna. Druhd skupina skic, jsou mensi
povétsinou do 50 cm obrazy — nonfinita malovana na dievénych destickach. Zajimavé
jsou hlavné tim, ze prostfednictvim téchto praci snazil zaznamenat prchavé okamziky,
dojem a pocity, jez v ném vyvolavala zdejsi krajina. V jeho dopise A. Svagrovskému
z 3. zati 1905 se mizeme docist : ,,Délam ted’ mala prkénka a jsem rad — Mohou se spise
zachycovati dojmy prchavych nalad a budu mit pfed sebou fadu vzpominek na dny zde
zazit¢ — Mam radost ztoho délani a jsem jako naplnény t€émi dojmy — Radost,
proto ze se mihaji rychle a j& tu a tam pfedce jen mohu chytit alespoii minimum
z toho velkého a neobsahlého manévru mrakt a jak zem se pod nimi kr&i“.!*> Tyto dila
velice ceni 1 basnik Vitézslav Nezval a mluvi o téchto desti¢kach jako o ,,malych
arcidilech®.!3

Kapitola se bude zabyvat obojim. Prvni si pfibliZime nckteré kresebné skici z tohoto
pobytu na Vysocing. VEtsi diiraz bude kladen na nécrty k nikdy neuskute¢nénému obrazu
zachycujici venkovsky pohieb. Cast druhd vyzdvihne par zminénych malebnych skic.

Vroce 1903-1904 vznika mnoho nacrti studujici dobytek, a to hlavné kravy

[47,48]. Je to naprosto pochopitelné, protoze piesné tato zvifata se objevuji na jeho
obrazech velmi Casto, jako ptiklad miizeme uvést obrazy jako Motiv z Kamenicek (1903),
Mracna (1904) [22] nebo U nas v Kamenickach (1904) [19].

Urcité¢ nejslavnéjSim obrazem z Kamenicek a moznd zcelé Slavickovy kariéry
je rozhodné dilo U nas v Kamenickach (1904) [19] a pravé k nému patii pravdépodobné
jen jedna skica [49] o velikosti 108 mm x 158 mm a s inicidlami autora v pravém dolnim
rohu. Studie se zabyva rozprostienim stromi u rybnika, je zde naznacen horizont pole
a kus lesa za nim. Na nebi se nachdzi jedna linka, zachycujici asi mrak. Na papiru
se objevuje pouze Sest stromt, ale na rozmérném platn¢ U nds v Kamenickach (1905)
[19] mame stromil sedm. Z toho je patrné, Ze finalni dilo zachycuje o trochu vétsi kus
krajiny, nez autor pivodné¢ zamyslel. Pod stromy se sice vidime par Car, ale zadna
nevypada na to, Ze by méla byt obrysem rybniku, spiSe je to ndstin cesty, po niz pak
na platné€ jsou dvé kravy s teletem a divkou. MozZna rybnik, jenZ obraci na hladiné fadu

stroml, nebyl ani piivodné v planu.

135 Slavitek,1954, s 114, dopis A. Svagrovskému 3. 9. 1905
136 Hron,1989, s.85
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Dalsi zajimava, tuzkou zhotovena, skica je Noc (1905) [S0] méfici 141 mm x 213 mm,
majici i pozndmku autora. Vlevo dole je napsano: ,,Noc 15.VIII 1905 Kamenicky*
a na pravém rohu Antonin Slavicek pise: ,,Kamenny most“. Na kresb¢ snadno rozezname
velkou c¢ast chalupy, levad cast je obsazena stromy. Staveni je délano peclive,
jsou zde jasné stiny, které na sob¢ stavba ma a jsme schopni rozeznat jeji detaily.
Ovsem na druhé strané se déje piesny opak. Tahy zde jsou velmi dirazné a silné,
na prvni pohled to vypadd, ze se to autor snazil z néjakého divodu dokoncit rychle.
Jelikoz se tato prace jmenuje Noc, odpovéd’ na otdzku nemusi byt nijak slozitd,
Slavicek to opravdu mohl malovat veer a jednoduse mu dochazelo svétlo, ale chtél skicu
dokoncit jesté v ten vecer. Tento nacrt mu poslouzil jako studie pro druhy Slavickiiv obraz
pojmenovany Noc (1905) [51]. prvni obraz Noc (1902) [16] vznika, jako uz bylo zminéno
v jedné z predeslych kapitol, v HostiSové, kdy je jeho prace ovlivnéna Gogolovymi
pohadkami. I tady si ze své skici vybral jen Cast, kterou prenesl na mensi destiCku.
A jsou to prave ty stromy na levé stran€ kresby, dim ve findlnim dile viibec neni.
Objevuji se zde Ctyfi stromy a kus cesty. Obrysy stromill a cesta pod nimi ma tmave
hnédou az cernou barvu a krasné¢ kontrastuje s nebem o pozadi na které Antonin Slavicek
pouzil svétlejsi modrou. Ale malba je velmi skicovitd bez znamky jakéhokoliv stinovani,
pravdépodobné se jednd o jednu z téch desticek, které méli uschovat Slavickovy pocity
z Kamenicek.

Nejvetsi pocet pripravnych kreseb, délanych v Kamenickach se tykd téma pohibu.
Pti prvni navstéve zdejsiho kraje v roce 1903 byl svédkem mistniho pohiebniho privodu
a toto téma ho zaujalo natolik, Ze ho myslenka namalovat obraz pohibu neopoustéla
po celé tfi roky, kdy na Vysoc€inu s rodinou jezdil. To potvrzuji i dopisy, jenz posilal
svym piatelim z let 1903—-1904, kde popisuje smutnou zivotni udalost, a i touhu tento
motiv namalovat. Vime, Ze se do tohoto chudého kraje dostal pfes Raistiv roman Zapad,
kniha za¢ina praveé popisem mistniho pohibu, to mize byt diivod nebo jeden z divoda,
pro¢ si vybral zrovna ndmét pohibu.!*’

I kdyZ o malovani obrazu premyslel takovou dobu, za¢al na ném pracovat az pfi jeho
poslednich cestich do Kamenicek. Moznd ma malba ma i1 symbolistickou ulohu.
Je mozZné, ze prostfednictvim namétu, ktery zaznamendva konec Zivota, chtél autor
ukoncit své plisobeni na tomto mist€ a svilj smutek a zklamani jenz li¢i ve svém dopise:

,,Brzo bude konec — a pak nadobro s bohem. Cht¢l jsem, kdyz jsem poprvé vidél ten divny

137 Rakusanova, 2004, s. 126-127
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kraj, - vice nez jsem zmohl.“!*® Obraz nikdy Antonin Slavic¢ek nepfenesl na
velkoformatové platno, ale ud¢lal tfi kresebné a jednu barevnou studii. Zacneme
opét témi zhotovenymi tuzkou na papite.

Prvni z nich [52] méfi 215 mm x 142 mm. Vidime pohiebni privod. Postavy jsou
na zacatku privodu nejvyraznéjsi a lidé jdouci za nimi jsou kresleny tenceji a tenceji
az se z papiru pomalu vytraceji. Déale je zde naznaCena v par tazich cesta a strom,
ktery pravod miji. Kompozice je velmi podobna té, jenz malif pouzil o olejové skice.
Druha strana papiru obsahuje portrét umélcovi zeny Mily Slavickoveé [53]. Jeji tvar je
nadherné¢ propracovania, mozna je zde proto, Ze jeji tvar chtél umélec pouzit
do pohtebniho obrazu. Nebylo by to poprvé, jako model mu stala naptiklad na obrazech
V Seriku (1898) nebo Ve veltruském parku (1896) [S].

Dalsi nacrt [54] je doopravdy mali¢ky, méti pouze 80 mm x 140 mm. Studie zachytava
malou ¢ast pritvodu. Lze zde s jistotou rozeznat Ctyti Zeny. Dlraz je zde kladen na jejich
robu. Maji dlouhé sukné, Satek pres hlavu a jsou tu rozpoznatelné 1 destniky. To ndm tika,
7ze se pohieb konal za sychravého pocasi. Na druhé strané¢ by méla byt dle Marie
Hovorkové skica s muzskou figurou. BohuZel obrazek nelze dohledat.'*

Posledni kresebna skica [55] o rozmérech 115 mm x 1181 mm, kompozi¢né
neodpovida privodu, ktery pak Slavicek namaloval v oleji. Na papiru jsou Ctyii Zeny,
bavici se se sebou. Dlivod k vytvoteni této prace je zcela jasny. Malit opét studuje zensky
Sat — sukn¢ a Satky, do kterych jsou postavy zahaleny a ptesné takto je vidime v pravodu.
I tady se na druhé strané papiru objevuje dalsi skica. Je zde Vrch ze silnice u Krejcara
odpoledne ve slunci [56], jak je napsano vpravo dole. Je zde naznacen pomysiny ram,
v ném vidime kopec s mraky, mize se jednat o kopec, jenzZ se objevuje za pohiebnim
privodem v olejové malbé, se kterou ted’ budeme pokracovat.

Zminéna malba [S57] je délana na pieklizku o rozmérech 26.5 cm x 35.5 cm.
Barevnd skica ma ptevahu zemitych valér, ty jsou pouzity, protoze se jedna o podzimni
krajinu, to potvrzuji skoro opadané stromy, a navic to podtrhuje smutnou atmosféru
posledni cesty neboZtika. Marie RakuSanova techniku obrazu popisuje takto:

,Piichazejici barevny zastup zachytil Slavi¢ek pifimo z palety. Energické udery Stétce

138 Slavicek,1954, s. 78, dopis A. Gollové dne 13. 8. 1905
139 Hovorkov4, 1965, s. 246
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namoc¢eného do &ervené barvy naléhavé zpiitomiuji intenzivni dojem.“!*® Obraz
je tvofen pomoci vétsich a mensich skvrn.

Druhd cast kapitoly bude vénovana obraziim, které nemaji zadné ptipravné skici.
Bude se jednat o dila malované bez piipravy — nonfinita, majici za ukol zaznamenat
okamziky prchavych nalad.

Prvnim takovym obrazem je Na jare v Kamenickach (1905) [58] malovanym olejem
na dfevénou podlozku s rozméry 27 cm x 34 cm. Tato prace a vSechny nasledujici
jsou délany na misté, tahy jsou rychlé az se v dilech vytraci detail tfeba postav,
ale citime pravé z téchto obrazi, jak moc se do krajiny zamiloval, do kazdého jejiho
koutu. Toto dilo divdka sméfuje na jedno z mistnich poli, zabarveného do zelenych
a okrovych barev. Na levé stran¢ se pasou dvé kravy naproti sobé. Mezi nimi se ale
objevuji postavy, jdouci po cesté, smérem pry¢ z obrazu. Jedna se jist€¢ o mistni obyvatele,
bohuzel nelze potadné urcit, zda se jednéd o zeny ¢i muze. Mraky nad krajinou Slavicek,
jak je skoro jeho zvykem, namaloval s velkou peclivosti. Misi se zde bilomodré az fialové
odstiny, coZ mulZze znamenat, ze se blizi dést, pokud ano, mohl by to byt davod,
pro¢ postavy odchazeji.

Dals$im obrazem je Vitr v Kamenickach (1905) [59] délany na lepence velikosti
25 cm x 35 cm pomoci oleje. S malifem se ocitdme na cesté, ktera se do stran rozvetvuje.
V dali vidime, jak se na hlavni cest¢ dostava postava drzici nad svou hlavou destnik.
Evidentné prsi a fouka silny vitr, fada stromt se diky tomuto pfirodnimu Zivlu naklani
na levou stranu. Pocit sychravého a nevlidného pocasi dodava i Seda bezmracni obloha.

Dalsi obraz je teplejsi, fe¢ je o dile Voldakitv kopec v Kamenickach (1905)
[60], d€lany na dieveé o velikosti 31.5 cm x 42 cm olejem. Zobrazeny kopec je objevuje
v pracich Antonina Slavicka pomérné Ccasto, dokonce i1 ztohoto uhlu, bezpecné
ho pozname diky listnatému stromu na jeho vrchu. Pod kopcem se opét pasou dvé kravy
v doprovodu Zeny, nosici bilou zéastérku. V horni ¢asti se malif vénuje milovanym
mraklim, jeZ jsou na rozdil od téch ptedchozich krasné prosvétlené.

Posledni dilo z Z Kamenicek v léte (1905) [61] malovany zase na dievo velké
27 cm x 35 cm. Jako o ptedeslého obrazu i zde se objevuje Voldkiv kopec, dokonce
1 na stejném misté, vpravo. Dilo je ale délano z vétsi vzdalenosti, protoZe se skoro
uprostied obrazu nachédzi kmen stromu a kus jeho koruny, toto se na malbé& Volakiiv kopec

v Kamenickach (1905) neukazuje. Mraky na nebi odrazi pravdépodobné zapadajici

140R akuganov4,2004, s.129
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typicky oranzové zbarvené slunce, které neodmysliteln¢ patii k teplym letnim
podvecerim. Tyto odstiny okrové a oranzové s trochou zelené vidime i na mirném
kopecku. Pokud se Antoninu Slavickovi na néjaké z téchto skicovitych malych d¢l
povedlo zachytit kouzlo okamziku a divaka pomysiné pienést na chvili do Kamenicek,
je to prave tato prace. Pfi pohledu na tento obraz citite najednou teplo a piijemny teply
vitr ve vlasech. VSechny tyto nonfinito prace pravdépodobné nebyli pivodné urceny
pro publikum. M¢li byt pouhou Slavickovou Zivou vzpominkou na oblibena mista

na Vysocing, které si chtél uschovat.
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Zavér

V této bakalarské praci jsem se v prvnich kapitolach vénovala osobnosti malife
Antonina Slavicka a cesté k jeho osobitému pojeti impresionismu. Vénovala jsem se jeho
cestam, které ho formovali, v kapitolach jiz zminéné navstévy Okote, HostiSova,
Kamenicek, zelezaren v hutnim mésté Kladné a jeho pobytu v rodné Praze.

Slavickova tvorba nam ukazuje jeho intenzivni touhu po tom, pfijit na to, co je moderni
umeéni. Jeho prace se Casto ménila diky vlivim vystav, knih, zde jmenujme zejména
Zapad od Karla Vaclava Raise, diky niz pravé do Kamenicek na Vyso€iné. Vzdy se ale
vratil ke svym typickym prvkiim jako byly napiiklad melancholické zemité tony barev.
Toto pojeti vidime 1 na dile Chram svatého Vita z let 1908—1909. Barevna skica této
gotické katedraly, kterou vénoval architektu Kamilu Hilbertovi je sice prosvétlena,
ale odstiny hnédé a piskové zde hraji dilezitou roli.

Druha cast textu se zabyva ulohou skici v modernim uméni a popisuje jeji dlouhou
cestu od ptipravné kresby k plnohodnotnému uméleckému dilu. Skica nam dokaze odhalit
vice o uvazovani autora, protoze se jedna o prvni myslenky umélce. Nacrty jsou casto
spontanni a bezprostiedni akce, pfi které autor zaznamenava prchavé okamziky nebo
venku v pfirod¢ — v plenéru.

Stézejni Cast prace vénuji Slavickovym skicam. Skica v dile Antonina Slavicka ma
dvé roviny. Prvni z nich piedstavuje tradicni studijni a ptipravnou kresbu k zamyslenému
vyslednému obrazu. Skica se studijnim charakterem je s umélcem od zacatku jeho
malifské tvorby a jedna se o kresbu sledujici nejcastéji kompozici ¢i detail, ktery by rad
pouzil do svého obrazu, jako je napiiklad tvaf, stavba tcla zvifete nebo architektonicky
prvek. I tak téchto skic neni v umélcové praci mnoho. Jedinou vyjimkou jsou nacrty
k Chramu svatého Vita, vytvotené v letech 1908-1909. K tomuto nadmétu vytvoril
Antonin Slavicek deset kresebnych skic a tfi malované. Z toho je patrné, jak moc mu na
tomto dile zalezelo a s jakou velikou pokorou k nému pftistupoval.

Druhé rovina Slavi¢kovych skic zaznamenavajici nalady a prchavé okamziky se v jeho
tvorbé objevuje pravdépodobné az vroce 1905 pii jeho poslednim pobytu
v Kamenickach. Jedna se o desticky nevelkych rozmérii, nesouci ale velky obsah
pro malife. Jedna se o prace, do kterych Antonin Slavicek vtiskl své dojmy a pocity z mist,

jenz mél v Kamenickach velice rad. Asi nebyly nikdy urceny pro Sirokou vetejnost,
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jednalo se spiSe o upominku na hezké chvile. Jako fotograf foti , momentky*,

Antonin Slavicek je dokdzal namalovat.
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Obr.55: Antonin Slavicek, Studie ¢tyr Zenskych postav v Satcich, nedatovano,

tuzka na papife, zdroj: Hovorkova, Karlikova, 1965, s.247

Obr.56: Antonin Slavicek, Vrch ze silnice u Krejcara, nedatovano, tuzka na

papite, zdroj: Hovorkova, Karlikova, 1965, s.245

Obr.57: Antonin Slavicek, Studie k pohibu v Kamenickach, 1905, olej na
pieklizce, zdroj: Prahl,2004, s.124

Obr.58: Antonin Slavic¢ek, Na jare v Kamenickach, 1905, olej na pteklizce,

zdroj: Prahl,2004, s.123

Obr.59: Antonin Slavicek, Vitr v Kamenickach, 1905, olej na lepence, zdroj:
https://www.webumenia.sk/cs/dielo/CZE:4RG.00041, naposledy navstiveno
8.5. 2023

Obr.60: Antonin Slavic¢ek, Volakuv kopec v Kamenickach, 1905, olej na
dievé, zdroj: Prahl,2004, s.123

Obr. 61: Antonin Slavicek, Z Kamenicek v lété, 1905, olej na dievé, zdroj:

Prahl,2004, s.122
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Obrazova priloha

Obr. 1: Fotografie Antonina Slavicka, nedatovano

, pastel papir na platné
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Obr. 4: Antonin Slavicek, Macesky, 1895, olej na platné
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https://sbirky.ngprague.cz/katalog?author=Frans+Courtens

Obr. 7: Antonin Slavicek, Pod stromy II., 1895, tempera na papiru

o i - 1 Fo>

Obr. 8: Antonin Slavicek, Vitr, 1900, tempera na lepence

Obr. 9: Antonin Slavi¢ek, V Parizi, 1907, olej na dfevé
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Obr. 10: Antonin Slavicek, Stromovka, 1907, olej na platné
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Obr. 13: Antonin Slavicek, Potok v Okori, 1899, tempera na kartonu

»
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Obr. 15: Antonin Slavicek, rod, 1901, tempera na lepence
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Obr. 16: Antonin Slavicek, Noc, 1902, pastel na lepence

Obr. 17: Antonin Slavicek, Mrak, 1902, olej na platné

Obr. 18: Antonin Slavicek, Horsct, _1___9},4(_)‘_16 na _Plétné
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Obr. 19 Antonin Slaviéek, U nas v Kamenickach, 1904

N ‘h_' " . .

Obr. 21: Kulisy
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Obr. 22: Antonin Slavicek, Mracna,1904, oleJ na platne

S

Obr. 23: Antonin Slavicek, Destivy vecer, 1902, pastel na papiie na platné

i ahem

Obr. 24: Antonin Slavicek, Jatka v paté ctvrti 11., 1905/1906, olej a tempera na platné
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Obr. 25: Antonin Slavi¢ek, Klaster blahoslavené AneZky, 1905, olej na preklizce

Obr. 26: Antonin Slavicek, Eliscin most, 1906, olej na platne
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Obr. 27: Antonin Slavicek, Platnérska ulice, 1906, olej na lepence
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Obr.29: Krejéik, Zidovsky porucnik, 1884

Obr. 30: FrantiSek Tichy, Café Tiéur

Obr. 31: Tim Burton, skici na ubrouskach
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Obr. 32: Antonin Slavicek, Studie véze sv. Vita, 1908—1909, tuzka na papite

Obr. 33: Antonin Slavicek, Studie veze sv. Vita, 1908—1909, tuzka na papiie

Obr. 34: Antonin Slavicek, Studie véze sv. Vita, 1908-1909, tuzka na papife
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Obr. 35: Antonin Slavicek, Studie veze sv. Vita, 1908—1909, tuzka na papiie

Obr. 36: Antonin Slaviéek, Studie opérného systéemu Chramu sv. Vita, 1908-1909, tuzka
na papite

Obr. 37: Antonin Slavicek, Studie veze sv. Vita, 1908, kresba tuzkou a tusi na kartonu
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Obr. 38: Antonin Slavicek, Studie veze sv. Vita,1909, uhel na papite

Obr. 39: Antonin Slavicek, Chram sv. Vita, 1908, olej na platné

Obr. 40: Antonin Slavicek, Chram sv. Vita, 1908—1909, olej na platné
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Obr. 41: Antonin Slavicek, Chram sv. Vita, 1908-1909, olej a tempera na platne

Obr. 42: Studie okna Chramu sv. Vita, 1908-1909

Obr. 43: Antonin Slavicek, Studie veze sv. Vita, 1908—1909
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Obr 44: Antonin Slaviéek, Studie véze sv. Vita, 1908—-1909

Obr. 45: Antonin Slavicek, Mila Slavickova v ateliéru u skici Chrdamu svatého Vita kolem
roku 1908, fotografie

Obr. 46: Mila Slavickova a synové Jan a Jiii s dcerou Evou pred Chramem sv. Vita, 1908-
1909, fotografie
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Obr. 47: Antonin Slavicek, Studie lezici kravy,1903—1904, tuzka na papite

Obr. 48: Antonin Slavicek, Nacrt dvou telat, 1903—1904, tuzka na papite

Obr. 49: Antonin Slavicek, Studie ke Kamenickam, 1904, tuzka na papite



Obr. 50: Antonin Slavicek, Skica Noc, 1905, tuzka na papife

e

Obr. 51: Antonin Slavicek, Noc, 1905, olej na dfevé

Obr.52: Antonin Slavi¢ek, Ndcrt k pohibu v Kamenickdch, nedatovano, tuzka na papite
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Obr. 53: Antonin Slavicek, Podobizna pani Slavickové, nedatovano, tuzka na papite

Obr. 54: Antonin Slavicek, Nacrt k pohrbu v Kamenickach, nedatovano, tuzka na papite

Obr. 55: Antonin Slavicek, Studie ctyr Zenskych postav v satcich, nedatovéano, tuzka na
papife
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Obr. 56: Antonin Slavicek, Vrch ze silnice u Krejcara, nedatovano, tuzka na papite

Obr. 57: Antonin Slavicek, Studie k pohibu v Kamenickdch, 1905, olej na pieklizee

Obr. 58: Antonin Slavicek, Na jare v Kamenickach, 1905, olej na pieklizce
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Obr. 59: Antonin Slavicek, Vitr v Kamenickach, 1905, olej na lepence

Obr. 60: Antonin Slavicek, Voldakiiv kopec v Kamenickach, 1905, olej na dieve

Obr. 61: Antonin Slavicek, Z Kamenicek v léte, 1905, olej na dievé
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