Mgr. Eva Prochazkova, Ph.D.: Hudba jako atribut etnické identity Afroameric¢anti

Oponentsky posudek na disertacni praci

Hudba jako soucast identity, jako nastroj, skrze néjz lidé buduji sv(j vlastni obraz na mnoha
urovnich, je jednim zklicovych témat soucasné etnomuzikologie. Hudba oznadovana
v nejriznéjsich souvislostech jako afroamericka, pak v ma v diskuzich na toto téma vyznamné
misto. Na jedné strané jde z historickych divodl o hudebni okruh se silnymi vazbami na
konkrétni déjinné uddlosti a spolecenské procesy — otroctvi, segregace a boj proti nim. Na
strané druhé jde o hudbu, jez je skrze média a populdrni kulturu v soucasnosti takrka
viudypritomna3, jez se stala soucasti kazdodenniho prozivani lidi na celém svété bez ohledu na
jejich kulturni ¢i etnické zadzemi. Je to tedy hudba se silnou identitou, z niz je zaroven neustdle
vyvazovana. Jiz z téchto dlvodu je nanejvys uzite¢né si klast otazku po vnimani a pouzivani
této hudby v Zivotech konkrétnich lidi. Je také velice chvdlyhodné, Ze se autorka pfi hledani
odpovédi na tuto otazku vydala do terénu, kde je studovana hudba takrikajic doma. Byt je
velikost jejiho vzorku relativné omezenad, pfinaseji rozhovory plasticky obraz.

Celd prace je v podstaté zamérena na to, jak se o hudbé hovofi a jak slova zprostfedkovavaji
hudbu a vztah lidi k ni. Lze souhlasit s tvrzenim autorky, Zze hudba ,vypovida o Zivoté a dobé
interpretd podrobnéji a Iépe nez mnohé literarni prameny a dobova informacéni média.” (s. 1)
Zaroven je ale tfeba mit na paméti, Ze ,vypovédi skrze hudbu” nelze snadno prevést do slov.

Autorka predevsim v prvni poloviné prace prokazuje velmi dobrou znalost historické i aktualni
svétové literatury vztahujici se k problematice afroamerické kultury obecné i specificky hudby.
V tomto kontextu pak puUsobi trochu zvlastné poznamka, Ze ,nejvétsi limit teoretické Casti
vyzkumu predstavoval nedostatek aktudlni i historické ceské odborné literatury tykajici se
zkoumané problematiky.” (s. 5) | o tom, jak se o afroamerické hudbé psalo v ¢eské hudebni
védeé a publicistice, se tu dozvidame se struénym, ale trefnym hodnocenim, coz Ize ocenit jako
bonus (byt zde by bylo moziné doplnit jesté rané texty E. F. Buriana a Jana Rychlika).
Z aktudlnéjsi americké produkce by si snad zaslouzila jesté zminku kniha Guthrieho Ramseyho:
Race Music: Black Cultures from Bebop to Hip-Hop (2004).

Propojeni déjin hudebnich Zanrl a podzanra afroamerické hudby se vyvojem od otrokafstvi po
emancipacni hnuti ddva v kontextu prace smysl a je zpracovano velmi diikladné. Polemizoval
bych s jednoznacnosti tvrzeni v sekci o roli vyznamnych osobnosti na s. 20. Samoziejmé lze
najit fadu prikladd potvrzujicich autoréin nazor, Ze ,jako jisté symboly a pozitivni vzory, které
ukazovaly dalSim generacim, Ze i cernoch v americké spole¢nosti mizZe v urcité oblasti uspét.”
Zaroven ale jednotlivé osobnosti mohou mit komplikovanéjsi pribéh, jak doklada pfriklad
zpévdaka vystupujiciho pod jménem Leadbelly (vl. jménem Huddie William Ledbetter 1888—
1949) a jeho komplikovaného vztahu se sbérateli Johnem a Alanem Lomaxovymi. Leadbelly se
jisté stal vzorem pro dalsi generace hudebnikl, pokud jde o styl a repertoar, zaroven byl



vzdalen predstavé ,vzorové postavy” a také je k diskuzi, nakolik byla jeho aura hudebniho génia
ve skutecnosti vytvorem bilych sbératel(.

Zatimco prvni polovina prace je spiSe syntetickd, ve druhé jiz autorka pracuje s vysledky
vlastniho vyzkumu postaveného na rozhovorech. Zpracovani otazek pro rozhovory, tedy
podklad pro jadro terénniho vyzkumu, je velmi detailni. To na jednu stranu umoziuje jemnéji
pokryt nuance uvazovani respondentd, na druhou stranu to vede k prekryviim, kdy se urcita
témata vraceji. To je priklad otdzek v okruhu 4) ,Soucasna afroamericka hudba jako prostredek
odporu a vzdoru.” Vzhledem k charakteru vyzkumu ale pozitiva prekryvajicich se okruh
rozhodné prevazuiji.

Formulace nékterych otazek se mi zdd ponékud sugestivni. Napt. otdazka na s. 103 ,V ¢em
spociva hlavni rozdil mezi dnesni tzv. undergroundovou a mainstreamovou afroamerickou
hudbou?” pfedpokladd, ze respondenti a respondentky berou za svou takovouto polarizaci,
kterd je jinak produktem povalecné zapadni kultury. Odpovédi na tuto otazku také potvrzuiji,
Ze tuto polaritu chapou respondenti jako problematickou.

Stejné tak u otazky na s. 106: ,Zachovavaji a vyuzZivaji soucasné afroamerické hudebni styly
charakteristické hudebni prvky a projevy téch predchozich? (napf. pouzivani sampl)“ je jedna
konkrétni forma odkazovani k historickym hudebnim formam vypichnuta na tkor jinych. Rada
odpovédi se pak toci pravé kolem samplingu, a¢ by mozna pfi jiné formulaci respondenti pfisli
i s jinymi ptiklady historické ndvaznosti.

U otazky ,SiF¥i soucasna afroamericka hudba pozitivni, resp. stereotypni obraz o své etnické
skupiné?“ (s. 109) by bylo moZné namitnout, Ze i stereotypy mohou byt pozitivni, v€etné téch
souvisejicich s hudbou. Jak ukazuje ptiklad vnimani Rom0 v CR, pravé hudba a tdajny vrozeny
talent pro ni, mizZe byt (zdanlivé) pozitivnim stereotypem, za nimZz se mohou skryvat
stereotypy negativni.

Za velmi pfinosné téma povazuji vztah mezi afroamerickou identitou a identitou soucasnych
Africand a Africanek ve Spojenych statech. Zatimco pfi pohledu z Evropy se mohou tyto
identity zdat Uzce propojené, rozhovory na toto téma ukazuji, jak velké mezi nimi mohou byt
bariéry.

Autorka vypovédi z rozhovorl interpretuje pomérné zdrzenlivé a dava si zjevné pozor, aby pfi
shrnovani vypovédi nedochazelo ke zkreslovani. Nevyuzité, byt v ivodu naznacené, se zdaji
byt metody pozorovani vybranych akci a analyza osobnich dokumentu. | tak ve vysledku prace
prinasi zajimavou sondu do tématu. Autorka prokazuje schopnost dobré prace s respondenty
i analytické mysleni pfi zpracovavani jejich vypovédi.

Pfi ¢teni prace mi vyvstala dvé témata, ktera jsou zminéna jen okrajové, ale zaslouZzila by si
pozornost, tfeba jako sméry dalSi mozné prace v budoucnosti.

Prvni se tykd vztahu afroamerické kultury a kultury bélosské, navazuje na otdzky pfekracovani
etnickych hranic rozebirané v kapitole 3.5. Afroamerickd hudba je v této praci definovana
predevsim vyétem Zanrl a vztahy s béloSskou kulturou jsou feseny predevsim na prikladu
kulturni apropriace béloSskymi hudebniky. Afroameri¢ané v jinych Zanrech jsou zmifovani
okrajové:



,...pokud chce mlady Afroamerican hrat na housle v komornim orchestru, hned je to divné...”
(s. 109)

»-..Cernosi z vyssi stredni tridy se snazi distancovat od vSeho cernosského, co muize zavanét
ghettem a chodi na koncerty vainé hudby...” (s. 179)

Nabizi se otazka, zda spada pod nalepku afroamerické hudby souc¢asna vaina hudba cernych
skladatelek a skladateld — Moor Mother ¢&i Anthony Braxton, ktefi ve svych dilech tematizuji
afroamerickou zkuSenost, ale vyuZzivaji formy ptivodné evropské.

Druhé téma se dotyka propojeni hudby s dalSimi kulturnimi vrstvami a aktivitami. V poslednich
letech se v souvislosti stzv. postkolonidlnim studiem hudby mluvi o tom, jak evropska
muzikologie prosadila pohled na hudbu coby izolovany projev, zatimco v mnoha kulturach je
neoddélitelné spojend napf. s tancem. Toto téma se objevuje ¢asto v souvislosti s africkou i
afroamerickou hudbou. V rozhovorech se tato souvislost objevuje napf. v podobé zminek o
videoklipech a vizualité, napf. moédé spojené s hudbou. Bylo by moiné se ptat, zda je
afroamericky pohled na vztah hudby a tance ¢i dalsSich prvkl také specifickou soucasti této
identity.

Tyto dva okruhy vsak jiz Ize chapat jako vykroceni za hranice prace samotné, pfipadné za
naméty k navazujici diskuzi. Pfedkladana prace spliiuje pozadovana kritéria a lze ji doporucit
k obhajobé.
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