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I.  Strucna charakteristika prace

PredloZend prace zkouma roli hudby pti utvareni etnické identity Afroameri¢ani v soucasné dobé.
Prace je rozdélena na teoretickou a empirickou ¢ast. V prvni ¢asti autorka s pomoci existujici literatury
predstavuje Ustfedni kategorie, jakymi jsou Afroamericané, etnicka identita a afroamericka hudba a
jejich vzajemné vztahy. V druhé ¢asti prezentuje terénni vyzkum, ktery probéhl v Chicagu v USA v roce
2018 a ktery wvyuZival metod nezucastnéného pozorovani, analyzy osobnich dokumentl a
polostrukturovaného rozhovoru (rozhovor byl proveden s deseti respondenty, 5 Zen a 5 muz(l ve
vékovém rozpéti 22 aZz 77 let; 7 respondentd s pfislusnosti k afroamerickému etniku, 3 bélosi).

Il. Strucné celkové zhodnoceni prace

Jde o zajimavou a kvalitni praci s logickou strukturou, solidni oporou v existujici odborné literature,
s adekvatné volenou metodologii, ktera v souhrnu prindsi uzitecné informace k tématu, jemuz v ceské
védé nebyla v posledni dobé vénovdna témér Zadna pozornost. Za zvlasté pfinosnou povaZuji
empirickou ¢ast s citacemi provedenych rozhovord, které autorka dokazala velmi dobfe tematizovat a
interpretovat rovnéz s ohledem na nékteré stézejni otazky teoretické casti.

lll. Podrobné zhodnoceni prace a jejich jednotlivych aspektt

1. Struktura argumentace.

Prace mad jasnou koncepci a strukturu, v Uvodu definuje klicovy problém, k jehoz feSeni sméfuje jak
teoretickd, tak empiricka ¢ast. V ramci teoretické ¢asti se autorce podafilo obsahnout klicové priniky
zvolenych tfi kategorii (etnicka identita Afroameri¢an( a jeji spojeni se zkuSenosti s diskriminaci,
emancipacnimi snahami atp., to vSe na pozadi zanr(, jakymi byly blues, jazz nebo funk). V empirické
Casti autorka sebrany material utfidila funkéné do Sesti blokd: 1) vnimani pojmu afroamericka hudba,
2) vyuZiti a funkce soucasné afroamerické hudby, 3) sou¢asna afroamericka hudba jako pokracovatel
afroamerické hudebni tradice, 4) soucasna afroamericka hudba jako prostfedek odporu a vzdoru, 5)
soucasna afroamericka hudba a jeji vztah k hudbé jinych etnickych skupin v USA, 6) soucasnd
afroamerickd hudba jako projev etnické identity. Zjisténi obou ¢asti pak shrnula v zavéru, kde mimo
jiné konstatuje postupné rozmélfiovani vyznamu pojmu etnickd identita v afroamerické hudbé
v poslednich tficeti letech v disledku globalizace, komercionalizace (popularni) hudby apod.

Pokud uZ text obsahuje diskutabilni pasaZe, nachazim je v teoretické ¢asti, konkrétné v definicich
vybranych stylové-zanrovych druh(, coz se tyka uz samotné Ustredni kategorie , afroamericka hudba“.
Ta podle autorky zahrnuje hudebni Zanry, které vznikly a vyvijely se ve Spojenych statech, jejichz
,podstata” je ale africkd (s. 1, 13). V souvislosti s jazzem autorka konstatuje, Ze se dana forma sice
vyvijela mezi Evropany i ¢ernochy, ,africkd esence” nicméné jazz pretvofila na typicky afroamericky
fenomén (s. 18). Co je ale onou podstatou a esenci? Africké a evropské hudebni vlivy v jazzu ve svém
zndmém Uvodu do problematiky Zanru zkoumad napftiklad Mark C. Gridley s tim, Ze upfednostriovat
jedno ¢i druhé vychodisko z hudebné historickych divodd nelze. Urcita zjednoduseni se objevuji i
v pfipadé vymezeni dil¢ich jazzovych zanr(Q, jakym je bebop, o némz autorka tvrdi, Ze ,se ve své
podstaté navracel k plvodnim hudebnim kofenlm a vzal si za cil nalezeni ztraceného Cernosstvi v



jazzu.” (s. 4) Jaké hudebni kofeny ma autorka na mysli, spiritualy nebo blues? V hudebni roviné bebop
naopak posouval moznosti jazzové hudby kuptedu smérem ke komplexni harmonii, interpretacni
virtuozité apod. Autorka samoziejmé v souladu se zadanim prace sleduje primarné spolecenské funkce
hudby i politické a ideové pozice nositelll toho ¢i onoho Zanru. Ne vidy ale zcela jasné rozliSuje mezi
tim, co se o hudbé fika, jaké symbolické hodnoty se ji ze strany hudebnik(, aktivist( a publicistli pod
vlivem dobovych okolnosti pfikladaji, a mezi tim, jak hudba skutecné zni a jaké je jeji postaveni v ramci
logiky hudebnich déjin. Diskutovat by Slo také o jinych skuteénostech, napfiklad o tom, zda se blues
skutecné vyvinulo z ragtimu, jak autorka tvrdi v kapitole o afroamerickych Zanrech apod. (s. 18).

2. Formdini uroven prdce

Formalni Gprava prdce je na velmi dobré Urovni.

3. Prdce s prameny Ci s materidlem

Prace s prameny a sebranym materialem je na velmi dobré Urovni. K pouzivani literatury mam jen
nékolik drobnych poznamek:

Autorka v teoretické Casti prezentuje velké mnoZzstvi literatury a zminuje i — jak sama tikd — ,, ponékud
Usmévné“ tituly, jako byla Cerna odyssea (1951) nebo Dixieland (1958). Pozd&ji pfipomind i ¢lanek F.
Schormové StalinGv ¢erny apostol. Afroamericky zpévak Paul Robeson v Ceskoslovensku. Unikl ji ale
marxisticky diskurs (o jazzu jako ,,hudbé utlacovanych éernochi”) jako takovy, ktery okolo poloviny
20. stoleti rozvijeli teoretikové z Vychodu i Zapadu. Pattil k nim i Eric Hobsbawm (pod pseudonymem
Francis Newton), jehoZ kniha Jazzova scéna vysla i v ceském prekladu a jejiz soucasti byla také
kapitola Jazz jako protest. Tuto skute¢nost zminuji s ohledem na historickou tendenci jazz a dalsi
hudebni formy spjaté s Afroameri¢any vcetné jejich teoretické reflexe a priori politizovat.

V teoretické ¢asti prace vedle akademik( rdznych obor( a ¢asovych obdobi prostfednictvim citatl
zaznivaji i hlasy dobovych aktivistl a ,,bojovnik( za lidska prava“. Nejsem si jisty, zda jsou v této
mozaice diskurz( vidy dlsledné rozliSovany specifické pozice recnika.

Nékteré vyroky prejimaji dikci hudebni publicistiky, napfiklad autorcina véta, Ze: ,V revolucnich
Sedesatych letech se zdlraznoval africky plivod a ¢erna barva byla symbolem hrdosti. Vsechno bylo
black a vSechno black bylo beautiful.” (s. 12). Na jiném misté rezonuje romantizujici pojeti
afroamerického folkloru bézné v Ceskoslovenské literature jesté v Sedesatych letech: ,,Blues
predstavuje skute¢ny, autenticky pocit z afroamerické hudby. Odrazi utrpeni a dfinu ¢erného
pracujiciho nadenika, jeho nadéje, obavy a ocekavani.” (s. 18) Jde o parafrazi ze sborniku Antonina
Matznera? Citat Roberta Goffina z roku 1932 o tom, Ze ,jazz je na cesté stat se hudbou celého
svéta...je to hudba svobody, velké uméni demokracie...” (s. 66) plisobi vedle aktualnich myslenek
politologa Charlese Hersche (2008) a amerikanisty Josefa Jaraba (2016) ponékud nesourodé. Goffin
navic neni muzikolog, jak autorka tvrdi, stejné jako Susan McClary nebo Jacques Attali nejsou
etnomuzikologové; Simon Frith rovnéz neni muzikolog, jak je mylné uvedeno.

4. Vlastni pfinos

Autorka ve své praci, zejména v jeji druhé ¢asti pfinasi nové a zajimavé poznatky k vyvoji relace etnické
identity Afroameri¢ant a afroamerické hudby. Na rozdil od anglofonnich zemi u nas podobnym
otazkdm v poslednich letech nebyla vénovana témér Zzadnd pozornost, praci je tedy nutno ocenit i
v tomto smyslu.



IV. Dotazy k obhajobé

Autorka v uvodu hovofi o tom, Ze vramci teoretické ¢asti nastini ,nejzndméjsi definované
afroamerické hudebni styly”. Akcentuje naptiklad jiz zmifiovany bebob, Uplné se ale vyhyba free jazzu,
ktery byl rovnéZ politizovan ve smyslu emancipacnich snah Afroamerican(i (destrukce tradicnich
vyrazovych prostfedkd evropské hudby, jakymi jsou harmonie a melodie, jako symbolické gesto
odmitnuti bélosské kultury; v jistém smyslu slo o skutecny néavrat , ke kofenim®, respektive k linearité
a ,improvizované polyfonii“ archaického jazzu apod.). Z pozdéjsi doby je pfipominan funk George
Clintona, ktery je stavén do opozice vUcéi ,pasové vyrobé hudby” vydavatelstvi Motown. NezaslouZila
by si ale uvedena instituce, jejimz prostfednictvim Afroameri¢ané ziskali rovnocenné postaveni ve
svétovém hudebnim prdmyslu, kterd vyprodukovala nejvétsi hvézdy svétové popularni hudby z fad
Afroameric¢and, prece jen Sirsi prostor a seriéznéjsi zhodnoceni v ramci dané diskuse?

V. Zavér

Predbézné klasifikuji predloZzenou disertacni praci jako prospéla.
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