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I. Uvod

Afroamericka hudba je fenomén, ktery vznikl na uzemi Spojenych statii americkych
v procesu vstiebavani hudebnich prvka evropskych a jizanskych americkych hudebnich tradic
do ptivodni africké kmenové hudby, jez si s sebou piivezli afri¢ti otroci.

Zpocatku slouzila jako jediny komunikacni prostiedek mezi ptislusniky jazykovée i
kulturné rozmanitych africkych kmend. V pribéhu staleti trvajiciho boje za svobodu,
rovnopravnost a sebeureni Afroamericant se rozlicné dobové afroamerické hudebni Zéanry,
naptiklad spiritudly, blues, jazz, rhythm and blues nebo soul, staly vyznamnym jednoticim
prvkem afroamerické komunity ve Spojenych statech, UspéSnym ndastrojem protestu a
mobilizace mas a primarnim zdrojem afroamerického kulturniho dédictvi a bohaté hudebni
tradice, na jejimz zékladé se v riznych historickych etapach utvarela jejich etnicka identita.
Jako ptiklad 1ze uvést zdsadni vyznam spiritudlii pii formulaci hlavnich myslenek hnuti New
Negro, celostatni dosah pisni svobody pii protestnich pochodech za zruSeni segregace ¢i
dilezitost soulovych pisni Sedesatych let posilujicich kolektivni etnické uvédoméni
Afroamericani a odkaz na africké dédictvi.

Etnickd identita je obecné vnimana jako subjektivni pocit soundleZitosti s uritou
etnickou skupinou!, ktery je umociiovan mimo jiné pozitivnimi charakteristikami ¢i kulturnimi
prvky dané etnické skupiny, jez vzbuzuji hrdost uvnitt skupiny a navenek ji vymezuji oproti
jinym skupinam. Leo§ Satava zdtiraziiuje vétsi potiebu identifika¢nich etnickych znakd u etnik
bez vlastniho statu a pojednava o tzv. symbolech ¢i atributech etnické identity, jako jsou jazyk,
zem$ti patroni, mytologické postavy, pamatné lokality, botanické nebo zoologické objekty,
hudebni ¢i literarni kulturni dila, odévy, pokrmy a dalsi specifika dané kultury, k nimZ se dana
etnickd skupina vztahuje, od nichz odvozuje sviij ptvod ¢i jimz pripisuje zvlastni vyznam
(1990: 19-24).

Prvotni afri¢ti otroci v Americe se vztahovali ke své domoviné v Africe, ke svému
kmenu, tradicim a jazyku, piestoze jizansky otrokaisky systém usiloval o jejich naprostou
asimilaci. Na rozdil od pfistéhovalct z evropskych statd, kterym byla uznana narodnostni a
kulturni specifika, se na Afroameri¢any vzdy pohlizelo v kontextu tzv. panetnicity jako na
homogenni masu vyznacujici se fyziologickymi odliSnostmi a na zakladé toho s nimi bylo

zachazeno jako s obCany druhé kategorie. Tyto praktiky zapficinily negativni sebeprozivani a

! Problematikou vyzkumu etnicity a etnické identity se zabyvala fada antropologli a etnologti, napi. Fredrik Barth, 1969;
Thomas Hylland Eriksen, 1993; Eugeen Roosens, 2000; Benedict Anderson, 2016 a mnoho dal$ich.
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sebehodnoceni Afroameri¢anti a pfijeti negativnich stereotypli, jez o nich Sifila majoritni
spole¢nost. Vyvoj etnické identity Afroameri¢and proto v osobni rovin¢ ¢asto osciloval mezi
odmitanim své etnické skupiny a jejim nekritickym zboziovanim. V pozd¢jsi fazi vyvoje se jiz
projevoval racionalni pfistup spojeny s piijetim sebe sama i ostatnich etnickych skupin?.

V kolektivni roving byla etnicka identita Afroameri¢anti utvaiena na zaklad¢ etnickych
symbolti odkazujicich na africkou minulost ¢i afroamerickou zkusenost?, blizkych vztahovych
vazeb v ramci komunity, podobného zptsobu Zivota a hodnot, v€etné zkusenosti s diskriminaci
a kulturnich tradic odrazejicich pfedevsim nabozenské projevy a hudebni historii.

Disertace je zaméfena praveé na afroamerickou hudebni tradici jako jeden z hlavnich
atributti etnické identity.

Jednotlivé afroamerické hudebni styly odrazely spolecenské a kulturni klima doby
vzniku, napftiklad blues reflektovalo téZkosti afroamerickych jizanskych délnikd po zruseni
otroctvi, b-bop byl reakei na podlézavost swingovych big bandl bélosskému publiku v dobé
Harlemské renesance a ,,0ld school* rap popisoval zivotni podminky mladych v chudinskych
ghettech americkych velkomést sedmdesatych a osmdesatych let.

Uvedena obdobi vyvoje afroamerické hudby byla do jisté miry dobfe zmapovéna, a
ptedevsim anglofonni odborné literatura, naptiklad klasickd dila The Souls of Black Folk
W.E.B. Du Boise nebo Blues People: Negro Music in White America LeRoie Jonese, reflektuje
poznatky tykajici se provazanosti afroamerické hudby a konstrukce etnické identity v riznych
historickych obdobich. Zamétfeni na soucasnou situaci poslednich 20 let se jevi jako
nedostate¢né. Bylo obtizné najit studii, ktera odraZi vyznam hudby pfi utvareni afroamerické
etnicke identity s ohledem na soucasny spole¢ensko-kulturni vyvoj, nové technologie a socialni
sité, globalizaci americké hudebni kultury, rozméliiovani kultu hudebnich celebrit, netradi¢ni
zivotni styly Afroamericanti skytajici nové hudebni trendy a obsahy, nova pojeti oznaeni
Afroameri¢an zohlediiujici souc¢asné viny imigranti z Afriky a Karibské oblasti ¢i soucasné
koncepty ve studiu etnicity, jako jsou polykulturalismus, kulturni mulaté ¢1 post-CernoSstvi.

Vzhledem k uvedenym skute¢nostem byla disertace zaméfena na vyzkum, zda lze v
dnesni globalizované hudebni kultufe afroamerickou hudbu viibec identifikovat. A pokud ano,

zda ji 1ze nadale vnimat jako vyznamny atribut etnické identity Afroamericant.

2 Tuto vyvojovou posloupnost odrazi n&kolik modelii vyvoje rasové ¢i etnické identity AfroameriGant viz Cross, 1978; Semaj,
1981; Phinney, 1989; Banks, 1994; Jackson, Hardiman, 1997.
3 Viz napt. Joane Nagel: Constructing Ethnicity: Creating and Re-Creating Ethnic Identity and Culture, 1994.
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Cil diserta¢ni prace: podrobné zkoumani vztahu mezi afroamerickou hudbou a
etnickou identitou v pribéhu vymezenych historickych obdobi a vyuziti poznatkli z dostupné
literatury jako myslenkového vychodiska pro kvalitativni terénni vyzkum, jehoz zdmérem bylo

ziskani soucasného pohledu na zkoumanou problematiku.

Hlavni vyzkumna otazka: Hudba a jeji role pri utvareni etnické identity Afroamericani

v soucasné dobé.



II.  Teoreticka vychodiska

Teoreticka ¢ast disertace je zaméfena na vymezeni klicovych pojma — Afroamericané,
afroamerickd hudba a etnickd identita sohledem na jejich provadzanost. Nasledné je
strukturovana do péti kapitol, v nichz je v chronologickém sledu pojednavano o vzajemnych
souvislostech mezi afroamerickou hudbou a utvarenim etnické identity AfroameriCant ve
vybranych historickych obdobich.

Afroameri¢ané predstavuji etnickou skupinu Zzijici ve Spojenych statech americkych,
ptfi¢emz jejich ptivod je odvozen od nékteré z ptivodnich africkych populaci a zaroven se miize
jednat o osoby, které jsou potomky africkych otrokti dovezenych do Ameriky a nesou si s sebou
zkuSenost otroctvi (Locke, Bailey, 2013: 106). Afroamerickou hudbu lze definovat jako hudbu,
jez vznikla na americkém kontinent€ v synkretickém procesu mezi dvéma rozdilnymi kulturami
— africkou a evropskou (Matzner, Polediidk, Wasserberger, 1983: 17). Etnickou identitou se
obecné rozumi subjektivni védomi piislusnosti a kontinuity, které vyplyva ze sebezatazeni
(nebo zatazeni druhymi) k jistému etnickému spolecenstvi, s nimz spole¢né sdili ur¢ité shodné
kulturni zvyky a principy, s nimiZ se ztotoziiuje a zarovenl také vymezuje vici ostatnim
(Roosens, 2000).

Kapitola Pocdtky cernosské lidové hudby reflektuje obdobi otroctvi a Rekonstrukce
Jihu, pro néz jsou charakteristické pisné otroki, spiritualy a blues. Christopher Small (1987),
Ron Eyerman (2002) ¢i Lawrence W. Levine (2007) zaznamenali prvotni projevy kolektivni
soudrZznosti po piivezeni africkych ¢ernochii na americky kontinent, navzdory riznorodému
kmenovému plvodu s odlisnou tradici, kulturou a jazykem. Hudba se stala nonverbalnim
komunikacnim prostiedkem a zasadnim tmelicim prvkem.

Kolektivni identita se utvarela na zéklad¢ spolecnych vzpominek na domovinu, nad&ji
na ut¢k z plantdze a vizi o lepSi budoucnosti na Severu, coz se promitalo do spiritudli i
svétskych pisni otrokd. K postupnému rozvoji kolektivni identity Afroameri¢anti doslo po
mensich komunit a vznik instituci, jeZ se na formovani kolektivni identity podilely (Eyerman,
2002; Reed, 2005). LeRoi Jones vysvétloval potiebu vzniku nové hudebni formy reagujici na
nové zkuSenosti v zivot€ AfroameriCantu. Blues kladlo diraz na sebeuréeni, odrazelo
emancipacni proces Afroameri¢ant a potvrzovalo afroamerickou identitu (Jones, 1963: 62-64).

Kapitola Konstrukce cernosské identity skrze hudbu se zabyva myslenkovymi sméry

pfednich afroamerickych intelektualii dvacatych let plisobicich v kulturnim hnuti Harlemska



renesance. Ti predstavili koncept Novy cernoch (The New Negro), ktery podle Colina A.
Palmera (1998: 142), odmita stereotypy z doby otroctvi a podporuje vizi amerického ¢ernocha
jako svobodného, kultivovaného a vzdelaného €loveka. Pro vétSinovou spolecnost vSak tento
novy ¢ernoch predstavoval pouze modni vystfelek srovnatelny se stereotypem ,,exotického
¢ernocha“ v harlemskych jazzovych klubech.

V kolektivni roviné se vliibec poprvé zacalo diskutovat o nutnosti utvareni afroamerické
identity na zaklad¢ hudebni tradice, v disledku ¢ehoz vznikly dva generacné odlisné nazorové
proudy (Floyd, 1995: 108). Starsi generace afroamerickych vzdélanct v ¢ele s W.E.B. Du
Boisem povazovala spiritudly za ryzi formu afroamerické identity, zatimco basnik Langston
Hughes a zastanci z mladsi generace obhajovali popularnéjsi blues a jazz (DuBois, 1994: 155-
156; Hughes, 1993). Navzdory naristajicim regiondlnim a tfidnim rozdilim v hudebnim vkusu
se stale mnoho Afroamericanil piiklanélo ke strategii rasové integrace, ne-li kulturni asimilace.
Diivodem byly dobré ekonomické prilezitosti, vy$si mzdy a narGstajici mobilita. Tyto faktory
vzbuzovaly u AfroameriCani nadé¢ji v ,,usmifeni se” s dominantni béloSskou spolecnosti
(Eyerman, Jamison, 1998: 84).

Celosvétovy véhlas jazzu dvacatych let sice nevedl ke zruSeni segregacnich zakont, ani
nepomohl zlepsit spoleCenské postaveni Afroamericanli, poprvé vSak vyznamné€ narusil
rasovou bariéru v hudb¢. Reakci na toto jazzové obdobi Ize nalézt v pozdé€jsim be-bopu, jenz
se stal vyjadienim afroamerické identity ctyficatych let. Podle Sidrana be-bop reflektoval
autenti¢nost hudebniho projevu a respekt k ,,Cernosstvi a jeho hodnotam (1971: 79).

Kapitola Role hudby v Hnuti za obcanska prava se vénuje afroamerické hudbé 50. a 60.
let, zeyména tzv. pisnim svobody, jez Cerpaly z afroamerické hudebni tradice a pfedstavovaly
hlavni ,,hudebni podklad* k protestnim socidlnim hnutim. Jednalo se pfedevsim o spiritualy,
jejichz texty byly piepracovany, aby vyhovovaly soudobym potiebam hnuti.

Podle Eyermana a Jamisona (1998: 102) tyto pisné posilovaly kolektivni identitu
Afroameri¢ant v boji proti rasové segregaci, sjednocovaly celou komunitu napfic¢
spolecenskymi tfidami, podnécovaly ucastniky protest k pfimym akcim, vytvately pocit
solidarity a plnily komunikaéni a informacni funkci. Bernice Johnson Reagon (1975) zdlraznila
tehdejsi prevladajici komunitni soudrznost a hrdost na sviij ptivod. Tato spole¢enskd mentalita
»cernosstvi®, ¢imz se navazalo na teoretické koncepty z dvacatych let.

V Sedesatych letech se zaCaly integrac¢ni snahy hnuti rozpadat a zdrojem opravdovosti a
kolektivni identity Afroameri¢ant se stal méstsky pouli¢ni zivot (Eyerman, Jamison, 1998:

104). Vyznamnou roli v komunité zastavala afroamericka separatistickd a nacionalisticka hnuti
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a soudobd hudba, predevsim soul a funk, odrazela rétoriku Cernosské hrdosti (Vincent, 1996:
50-56). Podle Marka Anthony Neala (1998) ptispélo plisobeni téchto hnuti k rozvinuti silné
kolektivni a etnické identity Afroamericanli, ovSsem osobni identita byla potlacovdna ve
prospéch celku.

V sedmdesatych letech vyvanula euforie predchozi dekady, Zivotni podminky se
zhorSovaly a Afroameri¢ané hledali ,,novou identitu* v kolektivnim uniku, a to bud’ obrazné
odletem na jinou planetu prostiednictvim afrofuturistickych vizi nebo pomoci funku a diska na
diskotékach v ghettu. Podle Rickeyho Vincenta (1996) byla hlavni funkce téchto hudebnich
styltl jednotici a terapeutickd a diiraz se kladl na svobodné neomezené sebevyjadieni cloveéka.

Kapitola Diverzifikace afroamerické identity v post-soulové ére zohlediiuje obdobi 70.
a 80. let, jez Mark Anthony Neal (2001) a Mellonee V. Burnim a Portia K Maultsby (2005)
nazyvaji jako post-soulové, nebot’ odrazi vyvoj afroamerické komunity po emancipacnich
hnutich. Toto obdobi je charakteristické tim, Ze afroamerické identita neni nadale vniména jako
jednotna homogenni kategorie a pfislusnost k etnické skupiné jiz k jejimu vymezeni nestaci
(Hall, 1997: 167). V duasledku konceptu rozmanitosti byly uznany odlisné projevy ¢ernosstvi a
identit, jez kladou diiraz na individualitu, gender ¢i tfidu. V oblasti zkouméni etnicity se
objevily nové terminy, jako jsou kulturni mulaté*, polykulturalismus® &i post-cernosstvi®. Tyto
modni pojmy vSak byly kritizovany jako pfili§ elitdiské a nezohlednujici chudsi vrstvy
Afroamericand, jez si nemohou svobodné zvolit zptsob zZivota (Metcalf, Spaulding, 2015: 270).

Kulturnim otiskem mladeZze pochdzejici z nizSich spolecenskych vrstev se stalo hip
hopové hnuti, jehoz multietnicky ptivod se posléze zredukoval na afroamerickou zdlezitost,
pticemz kolektivni identita mladych Afroameri¢anti do zna¢né miry odrazela soundlezitost
s hip hopovou kulturou, respektive rapovou hudbou (Rose, 1994; Chang, 2005).

Kapitola Prekracovani etnickych hranic zkouma recipro¢ni pusobeni afroamerické a
belosské hudebni tradice ve Spojenych statech z historického 1 soucasného hlediska, zejména
s ohledem na ,,fascinaci ¢ernosSstvim®. Tento fenomén je zndm od tradice tzv. minstrelskych
piedstaveni, ve kterych si bélossti ucinkujici vytvareli blackface — maskovali si tvare na ¢erno,
coz vzbuzovalo dojem ,,dobrovolné* etnické identity, kterou lze pfijimat a opoustét dle libosti

(Lott, 1993: 475).

kulturou a dokazi libovolné ptechézet z jedné identity do druhé (Ellis, 1989: 235).

3 Na rozdil od multikulturalismu, ktery sice nabada k toleranci a interakei, ov§em zdlraziiuje odd€leni identit kulturnich skupin
s cilem zachovani a oslavy jejich odlisnosti, polykulturalismus pfipousti, ze jednotlivci si utvareji své vlastni identity a mohou
je libovolné ménit, aby vyjadiili svou kulturu odlisnym zptisobem nez jejich predkové, bud’ ptidanim prvkt odlisnych kultur
nebo eliminaci prvk vlastni kultury (Kelly, 2007).

6 Tour¢ definuje post-ernosstvi jako novou afroamerickou identitu 21. stoleti, kdy Afroameri¢an je zakofenén ve své etnické
skupiné, ovS§em neni ji nikterak omezovan ve svém soukromém ani profesnim zivoté (Touré, 2012).
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Kathy Ogren (1989) chape pfejimani afroamerickych hudebnich styli bélochy v
souvislosti s jazzovou hudbou, ktera byla v dobé segregace oznaovana jako mezirasova, a tim
vzbuzovala nésilné reakce ze strany represivnich slozek ve strachu z tzv. ,,ndkazy ¢ernosstvim*.
Jazzem byli fascinovani i pfedstavitelé¢ beatnické generace.

James O. Young (2010) vnima takové chovani bélochii jako problematické, nebot’ si
osvojuji pouze estetiku afroamerické kultury, nikoli afroamerickou kulturu jako takovou
z lidského hlediska. Nejvice je tzv. bilé CernoSstvi spojovano se vznikem rock n rollu a
kontroverzni postavou Elvise Presleyho. PiekraCovani etnickych hranic v hudbé vedlo
k fenoménu ,,crossoveru“ a ke vzniku tzv. modrookého soulu (Hamilton, 2016).

V akademické oblasti se diskutuje o kulturnim pfivlastiovani afroamerické hudby, stylu
i vzhledu, jez vykotistuje afroamerickou kulturu a posiluje negativni stereotypy (Young, 2010;
Davis, 2014). SrozSifenim socidlnich siti vznikaji novodobé fenomény kulturniho
ptivlastiiovani, naptiklad blackfishing, kdy si bélosi méni vzhled, aby vypadali jako ¢ernosi a

mohli profitovat z oblibené cernosské cool estetiky.



III. Metodologie

a. Hlavni metoda a techniky vyzkumu

Jako hlavni empirickd metoda byl zvolen terénni vyzkum ve vybrané lokalite, jehoz cilem

byl sbér relevantnich vyzkumnych dat pomoci kombinace nésledujicich kvalitativnich technik:

1)

2)

nezucastnené pozorovani: pii nezicastnéném pozorovani jsou reflektovany spole¢enské
jevy, chovani, reakce, ptficemz badatel zlstava pasivni a nevstupuje do déje. Nedochazi
k interakci se zkoumanym subjektem, a tudiz je eliminovano vzdjemné ovliviiovani.
Diraz je kladen na smyslové a pocitové vjemy. Tato technika byla pouzita pti navstéve
vybranych mistnich kulturnich zatizeni a udélosti (muzea, kulturni a informacni centra,
lokality spojené s afroamerickou hudebni tradici, hudebni akce, koncerty) zaméetenych
na afroamerickou historii a kulturu. Cilem bylo anonymné pozorovat navstévniky a
prubéh akei. Pti vhodné ptileZitosti jsem pozorovani doplnila neformalnim rozhovorem
s konkrétnimi castniky akce. Po skonceni pozorovani byly ziskané poznatky ihned

zaznamenany v podobé¢ strukturovanych poznamek nebo volnych asociaci.

polostrukturovany rozhovor: vychazi z kontaktu mezi badatelem a respondentem a je
smérovany k ziskani urcitych informaci. Tato technika byla pouzita pro ziskani
konkrétnich odpovédi od vybranych respondent. Sestavila jsem Sest hlavnich
tematickych okruhtl, z nich kazdy obsahoval pét az deset konkrétnich otazek. V pribchu
rozhovoru byly otdzky upravovany, dopliiovany ¢i vynechany dle situace. Rozhovory
byly nahravany na elektronicka média nebo zaznamenavany v podobé ru¢né psanych
poznamek. Ziskand data a poznamky byly nasledné ptepsany v Ceském piekladu a
podrobeny analyze a interpretaci. V nékterych piipadech jsem ziskané poznatky
z osobnich rozhovorl upfesiiovala a ovétovala na zdkladé dohodnutych dopliujicich
online rozhovort prostfednictvim komunika¢nich médii a technologii, jako jsou e-mail,
videokonferencni software, diskusni skupiny a féra na internetu apod. V rdmci téchto
dopliujicich rozhovorti jsem se opakované dotazovala na odpovédi, kterym jsem
neporozuméla nebo jsem poZadovala podrobnéjsi ¢1 hlubsi vysvétleni diskutovaného

tématu.



3) analyza osobnich dokumentii: osobni vypovédi respondentli, jejich Givahy, nazory,
komentare. Tuto techniku jsem v nékterych ptfipadech pouzila k hlubSimu porozuméni
myslenkovym pochodiim respondentii nebo k ziskani vypovedi od osob, které jsou pro
muj vyzkum relevantni, ovSem nebyly dostupné pro osobni setkani. Konkrétné slo o
analyzu pfispévkl a komentaii na osobnich blozich, socialnich sitich, diskusnich
forech, podcastech, a to jak v pisemné, tak audiovizudlni podobé€, vse s ohledem na

zkoumané téma.

b. Predvyzkum

Vyzkumu pifedchazela ptipravna faze, kdy jsem elektronicky kontaktovala dva
potencialni respondenty, které jsem nasla na socidlnich sitich a zaslala jim soubor vyzkumnych
otazek k ovéreni, zda jsou pro né pochopitelné a srozumitelné. Jednalo se o studentku, ktera se
zajima o historii afroamerické hudby a emeritniho profesora etnomuzikologie se specializaci

na tradi¢ni afroamerickou hudbu a blues. Oba ochotné zodpovéd¢li vSechny zaslané otazky.

c¢. Tematické vyzkumné okruhy a otazky

1) VNIMANi POJMU AFROAMERICKA HUDBA

- Co si predstavite pod pojmem afroamericka hudba?

- Pouzivate tento termin?

- DokazZete definovat hlavni rysy, podle kterych poznate afroamerickou hudbu nebo
hudbu vytvofenou Afroameriany pouze na zékladé poslechu?

- Které Zanry afroamerické hudby znate, poslouchate ¢i produkujete? V ¢em spociva
hlavni rozdil mezi undergroundovou a mainstreamovou afroamerickou hudbou?

- Pti jaké prileZitosti jste se poprvé setkali s afroamerickou hudbou?

- Které Zanry afroamerické hudby v soucasné dobé dominuji v americkych médiich?
Jak tyto Zanry vnimate?

- Jaka témata se nejcastéji odrazeji v textech soucasné afroamerické hudby? Mate

né¢jakou oblibenou pasaz (vers, sloku), kterd vés zaujala, ovlivnila, inspirovala?

2) VYUZITIi A FUNKCE SOUCASNE AFROAMERICKE HUDBY
- Které ptidavné jméno Vas jako prvni napadne v souvislosti s dneSni afroamerickou

hudbou?



Kdy a pfti jakych pftilezitostech afroamerickou hudbu poslouchate, produkujete a
proc?

Utastnite se akci zaméfenych na afroamerickou hudbu? (koncerty, festivaly)

Mizete vyjadfit, jaké funkce plni souCasnd afroamerickd hudba? (napt. zébavni,
protestni, osvétovou atd.)

Jaké jsou podle Vs hlavni divody tvorby afroamerické hudby dnes?

Lze afroamerickou hudbu vnimat jako prosttedek tiniku z chudoby?

Dokazete popsat zmény, ke kterym doslo v hudebni tvorbé Afroameri¢anti v disledku

vyuzivani internetu a socialnich siti?

3) SOUCASNA AFROAMERICKA HUDBA JAKO POKRACOVATEL AFROAMERICKE

HUDEBNI TRADICE

Znate historii afroamerické hudby?

Souvisela afroamericka hudebni tvorba néjakym zpiisobem s danym historickym
obdobim?

Muzete porovnat soucasnou prevladajici afroamerickou hudbu s historicky
pfedchazejicimi Zzanry? (napf. zhlediska nélady, obsahu, kvality, produkce,
technologif).

Zachovavaji a vyuzivaji soucasné afroamerické hudebni styly charakteristické
hudebni prvky a projevy téch predchozich? (napt. pouzivani sampli)

Domnivate se, ze afroamerickd hudba méla v pribc¢hu historie néjaky vyznamny
pfinos pro Afroameriany, afroamerickou kulturu, americkou nérodni kulturu,
globalni hudebni kulturu? V ptipad¢, ze ano, jaky? Lze n¢jaky piinos zaznamenat i

dnes?

4) SOUCASNA AFROAMERICKA HUDBA JAKO PROSTREDEK ODPORU A VZDORU

Lze souasnou afroamerickou hudbu vnimat jako prostfedek odporu proti
diskriminaci, nespravedlnosti, rasismu?

Podili se soucasna afroamerickd hudba na posilovani postaveni Afroameri¢ani ve
Spojenych statech?

Zachovala si sou€asna afroamericka hudba sviij protestni charakter?

Lze v soucasné afroamerické hudbé nalézt n&jaky politicko-spolecensky presah?
Lze afroamerickou hudbu vnimat jako néstroj socidlni zmény? M4 mobilizacni

charakter?
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5)

6)

- Ktefi souCasni afroamericti umélci se prostiednictvim své hudby nejvice angazuji ve

vzdélavaci a osvétové ¢innosti?

SOUCASNA AFROAMERICKA HUDBA A JEJi VZTAH K HUDBE JINYCH ETNICKYCH
SKUPIN V USA

- Jak vnimate zapojovani jinych etnik do produkce ptivodné afroamerické hudby?

- Jak vnimate zapojovani Afroameri¢ant do produkce jinych hudebnich zanri nez téch,
které spadaji pod afroamerickou hudbu?

- Co pro Vas znamena autenticita v hudb¢ a jaky vyznam ji ptikladate?

- Ovliviiyje afroamerickd hudba n&jakym zpisobem vztahy mezi Afroamericany a
ostatnimi etnickymi skupinami ve Spojenych statech? (pozitivn¢, negativne)

ey

- Jak se lidé afrického pivodu Zijici ve Spojenych statech vztahuji k afroamerické
hudbé nebo kultufe obecné? Odrazi soucasnd afroamericka hudba prvky hudby
africké?

- Jaky je vztah soucasné afroamerické hudby a ostatni africké disaporické hudby?

(karibskeé, latinsko-americké)

SOUCASNA AFROAMERICKA HUDBA JAKO PROJEV ETNICKE IDENTITY

- Lze soucasnou afroamerickou hudbu chéapat jako vyhradné afroamericky fenomén?

- Jaké pocity ve Vas afroamericka hudba vyvolava?

- Ztotoziujete se s tvrzenim, Ze pro porozuméni afroamerické hudbé je potieba byt
pfislusnikem dané etnické skupiny, a tedy sdilet spole¢nou historickou zkuSenost
v USA?

- Lze dneSni hudbu produkovanou pftislusniky afroamerického etnika vnimat jako
vyjadreni piislusnosti k jejich etnické skupiné?

- Sifi soucasna afroamerickd hudba pozitivni, resp. stereotypni obraz o své etnické
skuping?

- Lze dnesni afroamerickou hudbu vnimat jako prostfedek sjednocovani, soudrznosti a
solidarity v ramci etnické skupiny?

- Vymezuje se nééim soucasnd afroamerickd hudba od ostatnich soucasnych
populérnich hudebnich zanra?

- Lze vnimat identifikaci Afroameri¢anti napfi¢ riznym skupinami se soudobou

afroamerickou hudbou jakoZto kulturnim a historickym dédictvim?
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- Existuji rozdily ve vnimani soucasné afroamerick¢ hudby z hlediska generaci,
spolecenského postaveni, vzdélani apod.?

- Lze soucasnou afroamerickou hudbu vnimat jako projev etnické hrdosti?

d. Vybér lokality vyzkumu

Lokalitou terénniho vyzkumu bylo mésto Chicago ve Spojenych statech americkych. Tento
vybér podpotily dvé zisadni skutecnosti. Tou prvni byla pfilezitost zdzemi pro vyzkum
nedaleko mésta a tou druhou fakt, Ze Chicago patii mezi americkd mésta s bohatou tradici

afroamerické hudby.

e. Vybér respondentii

Vybér respondentt probihal metodou nabalovani (snowball sampling), kdy jsou nové kontakty
ziskavany na zaklad€ postupného doporucovani osobami, které se jiz vyzkumu ucastni. Timto
zpusobem jsem ziskala kontakty na dalSich Sest respondentl, které jsem postupné oslovila
emailem. Se ¢tyfmi z nich byl proveden rozhovor. Dva respondenty z fad studentl jsem ziskala
na zaklad¢ inzerati ve Skolach. Kritériem vybéru respondenti byla piedevSim jejich
obeznamenost se zkoumanou problematikou, tedy afroamerickou hudbou, bez ohledu na dalsi
ukazatele, jako je etnicka pfislusnost, pohlavi nebo vzdélani. V konecné fazi jsem ziskala deset
respondentd, se kterymi byly provedeny rozhovory, z toho bylo pét Zen a pét muzii ve vékovém

rozpéti 22 az 77 let.
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IV. Vysledky vyzkumu

Analyza a interpretace dat

Empiricka ¢ast disertace byla zamétena na analyzu a interpretaci dat ziskanych z terénniho
vyzkumu. Data ve formé rozhovori ulozenych na elektronickych nosicich byla nejprve
pfepsana a pielozena do Ceského jazyka. Elektronickd komunikace s respondenty, obsah
webovych sdéleni a pisemné poznamky z terénu byly rovnéz zpracovany do adekvatni textové
podoby. Po dukladné piipravé byly textové materidly podrobeny tiidéni a strukturovéani na
zakladé¢ tematickych okruht otazek.

Hlavnim ukolem bylo kategorizovat data takovym zplisobem, aby vznikly mensi a
ptehlednéjsi datové jednotky. Tyto vytvorené kategorie jsou dulezité k porozuméni dané
problematice, nebot’ jsou zkoumany jejich vzdjemné vztahy a hledany nové kontexty.
K sestaveni odpovidajiciho systému kategorii je zasadni dikladné a opakované Cteni dat,
identifikace klicovych jevii, pojmi nebo myslenek a zjistovani jejich vzajemnych souvislosti’.
K vytvorenym kategoriim, barevné rozliSenym kviili pfehlednosti, byly postupné pfifazovany
jednotlivé €asti jiz uspotadanych dat. Touto metodou byly ziskdny pasaze textu vztahujici se
k tematickym otazkam, pficemz bylo mozno vyhleddvat a identifikovat spolecné a odlisné
postoje, vzorce mysleni a nové pohledy na zkoumané skutecnosti.

Vysledky analyzy jsou prezentovany v nésledujicich péti kapitolach strukturovanych

podle tematickych okruhti otazek.

Vysledky terénniho vyzkumu

Vyzkumna ¢ast disertace vychazi z dat z terénniho vyzkumu a je strukturovéana dle
definovanych tematickych okruhil otazek (viz vyse).

1) Vnimani pojmu afroamericka hudba. Vétsina respondentt si s pojmem afroamericka
hudba spojuje hudbu vytvafenou, produkovanou nebo provozovanou prisluSniky
afroamerického etnika. Tento vyraz povazovali za zastfesujici oznaceni veskerych soucasnych
1 historickych afroamerickych hudebnich Zanrd. Mnozi vnimali tento ndzev jako formalni a

v kazdodenni komunikaci ho nepouzivaji. Uptednostiuji vyraz cernosska hudba (black music).

7 Metody tfidéni a kategorizace dat lze nalézt In: Strauss, Corbinova 1999; Hendl 2005.

13



Podle nékterych slouzi oznaceni ,,afroamericka hudba* pouze marketingovym a propagac¢nim
uceliim a kategorizaci hudby, jez je pohledem dotazovanych problematickd. Mnozi ji odmitaji,
nebot’ nechtéji rozdélovat hudebniky na zéklad¢ piislusnosti k etnické skuping. Jini si nazev
»afroamericka hudba“ spojili s tradi¢énimi hudebnimi zéanry, jako jsou spiritualy, blues a jazz.
Déle respondenti pfipustili multietnicky ptavod afroamerické hudby a zduraznili piispéni
Afroameriani ke vzniku vSech hudebnich zanri ve Spojenych statech.

Z divodu cetnych mezizdnrovych fuzi je afroamerickd hudba velmi Casto obtizné
identifikovatelna. Vétsina respondentii poznala afroamerickou hudbu poslechem, néktefi z nich
byli schopni rozlisit jeji charakteristické rysy na zakladé konkrétniho hudebniho hlediska
(improvizace, pouzivani bluesovych tonti, technika zvolani a odpovédi apod). Jini spise citili
afroamericky styl, feeling, silné emoce, rytmus ¢i ptizvuk. Nékolik dotazovanych ptiznalo
neschopnost tuto hudbu spolehlivé rozpoznat v Siroké Skale prolinajicich se hudebnich prvki
z riznych kulturnich tradic a také dasledkem unifikace americké hudby a zapojovani novych
technologii na bazi algoritmu.

Témet vsichni dotazovani znali nejzndméjsi afroamerické hudebni zéanry, avSak
nejCastéji poslouchaji rap, RnB a gospel. Né&kteti se sami aktivné podileji na tvorbé
afroamerické hudby, vétSinou na amatérské a lokalni Urovni. VSichni maji k afroamerické
hudbé osobni vztah, nejcastéji v nich vzbuzuje vzpominky na détstvi, rodinu, rodinné
prislusniky, konkrétni situace a nalady doma a ve spole¢nosti. VétSina respondentti tuto hudbu
poprvé slySela u svych rodinnych ptislusnika.

Vsichni dotazovani dokéazali formulovat hlavni rozdily mezi soucasnou
mainstreamovou a undergroundovou afroamerickou hudbou. Mainstreamové pozadavky podle
nich pfedevS§im devalvuji mySlenky a hodnoty obsazené v afroamerické hudbé, podporuji
stereotypy a kopiruji trendy, na rozdil od undergroundu, kde je mozné nalézt tviir¢i svobodu a
autenticitu.

Casto je zdiraziovan nartstajici vliv Zenskych a minoritnich rapovych uskupeni, nizka
kvalita soucCasné¢ tvorby obecné: jednoduchost, neoriginalita, poplatnost hudebnimu a
textovému vkusu mladych, producentské naroky, kritéria zabavy, penize, drogy, sex, vztahy.
Jini vyzdvihovali souc¢asnou afroamerickou hudebni tvorbu jako motivaci, pracovni ptileZitost
a moznost proverit umélecké, ale 1 podnikatelské schopnosti.

2) Vyuziti a funkce soucasné afroamerické hudby. Pti popisu soucasné afroamerické
hudby respondenti pouZili terminy jako stylova, rozmanit4, atmosféricka, hipsterska, zabavna,
svétova, trendy, ale i monotematicka ¢i hlasita. Vnimali pfedevsim jeji zdbavni, spolecenskou

a integracni funkci, dale pak relaxacni, odpocinkovou ¢i 1é€ebnou funkei ¢i funkcei citového
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vyjadieni ¢i estetického prozitku. VéEtSina dotazovanych navstévuje udalosti zaméfené na
afroamerickou hudbu, zejména hudebni festivaly, koncerty, klubova ptedstaveni. Pro nékteré
plni dnesni afroamerickd hudba vzdé¢lavaci a osvétovou funkci a do jisté miry navazuje na
protestni tradici.

Hlavni diivod participace na hudebni tvorbé je nalézan ve finan¢ni prosperité, slave ¢i
potfebé uznani a ziskdni pozornosti. Ty pfevazuji nad problematikou etnické sounalezitosti,
hrdosti tolik charakteristické pro diivéjsi obdobi. Nasleduje touha vytvotit néco mimotadného,
potieba sebevyjadieni ¢i zéliba v hudbé jako takové. Pro vétSinu Afroameri¢ant je hudba
prostiedkem tUniku z chudoby. Usiluji o prosazeni se v zabavnim priimyslu, nebot’ nemayji
dostatek vzoril v jinych odvétvich, naptiklad v 1€kafrstvi, véde atd.

Vyraznd zména vyvoje afroamerické hudby nastala disledkem rozsifeni internetu,
nebot’ hudbu je mozné tvofit v doméacim prostfedi a s minimalnimi néklady. Zménily se 1
marketingové a distribucni kandly, relevantni je streamovani a velké hudebni platformy,
komunitni servery, blogy, webové stranky jako SoundCloud. Socialni sit¢ skytaji moznost
sebeprezentace, komunikace s pfiznivei ¢i nabidek reklamnich produkti. Lze navazovat
kontakt se slavnymi hudebniky ¢i vytvaret hudebné zamétené podcasty. Nékteti vnimali
internet jako zdroj poznatkil o afroamerické hudebni tradici, kterou je mozné takto predavat
mladé generaci, napiiklad prostiednictvim portalt s ukdzkami okrajovych hudebnich zanrt
nebo informacemi o historii a vyvoji afroamerické hudby. Respondenti zaznamenali hlavni
uskali internetu v unifikaci afroamerické hudby, jeZ pozvolna ztraci svou regionalni identitu a
specificnost. Vinili né€které mladé hudebniky ze zabydleni se v socialnich bublinich a z
fanatického sledovani a kopirovani trendl, coz zapficinuje obsahovou jednotvarnost jejich
tvorby.

3) Soucasnd afroamericka hudba jako pokracovatel afroamerické hudebni tradice.
V3ichni respondenti demonstrovali alesponl zékladni pov€domi o historii afroamerické hudby.
Tyto védomosti ziskali zpravidla v rodiné, z vypravéni svych ptibuznych nebo z poslechu
hudby. Nékteti zminovali ptinos Skolniho vzdélavani, predevsim riznych kulturné-historickych
predméti.

Nékolik dotazovanych vyjadfilo znepokojeni nad pretrvavajicim piistupem
k afroamerické hudbé a kultute jako celku. VétSinova spolecnost podle nich stale vnima cokoli
afroamerického jako podfadné¢ho a neprojevuje vici této kultufe nalezity respekt. Mnozi
povazovali afroamerickou hudbu za hlavni zdroj informaci, z nichz se mohou odli$né kultury

dozveédét o afroamerické historii, hodnotach a vnimani svéta. Jini poukazovali na nezajem o
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afroamerickou tradici ze strany mladé generace, kterd neni ochotna Sifit a predavat tradi¢ni
prvky afroamerické hudebni kultury.

Témet vSichni respondenti zvladli relativné presné vyznacit jednotlivé afroamerické
hudebni Zanry na Casové ose a byli schopni stru¢né pohovofit o osobnim vztahu k témto
zénram. VéEtSina z nich zaznamenala vzajemnou historickou provéazanost afroamerickych
hudebnich zanra, pticemz vSechny reflektuji obdobi svého vzniku, dobové hudebni nastroje a
technologie a svym obsahem reaguji na tehdejsi spoleCenské udalosti. Podle dotazovanych
soucasnou afroamerickou hudbu charakterizuje rozmanitost, jez cili na Siroké publikum, jini
respondenti naopak postradali jedine¢nost a autentickou vypoveéd’, ktera by umoznila ztotoznéni
s touto hudbou.

VSichni zaznamenali nesporny pfinos afroamerické hudby, kterd soucasné
afroamerickym hudebnikiim poskytla ptilezitost k obzivé a zdroven piispéla ke zviditelnéni
afroamerické kultury doma a v zahranic¢i. Hudebnici si tak ziskavali respekt a nové piiznivce
Ve snaze o rovhopravnost.

Nékteti respondenti vnimali afroamerickou hudbu jako kulturni prvek poméhajici
formovani, ptfedavani a pfipominani tradi¢niho kulturni dédictvi Afroameri¢ant. Jejich hudba
je paralelou historického, spolecensko-politického vyvoje Ameriky a piedstavuje symbol
nadéje a soudrznosti. Vyznam afroamerické hudby rovné€z spociva v prosazovani a podpote
socidlnich a politickych zmén.

Soucasna afroamericka hudba odraZzi multikulturni povahu dne$ni Ameriky a je
pfedmétem casté napodoby odliSnymi etniky. V tom spociva jeji mimofadny ohlas a uspéch.
Z hlediska celosvétové hudebni kultury je charakteristickd vSeobecnou oblibou, a proto se
mohla stat inspiraci a impulzem pro jazzovou, stejn¢ jako uméleckou tvorbu vSech kulturnich
zemi.

4) Soucasna afroamericka hudba jako prostredek odporu a vzdoru. Respondenti vnimali
protestni charakter soucasné afroamerické hudby, avSak jen v mensi mife a nikoli v rozméru
Sedesatych nebo na pocatku devadesatych let. Protest v hudbé podle nich ptichazi pozde,
vétSinou az po néjaké tragické udalosti nebo se presouva do jinych forem afroamerického
umeéni, jako je poezie nebo vytvarné umeéni. Nékteii tuto skutecnost chépali jako nevyuzitou
prilezitost pro vzbuzeni zdjmu o spolecenskou zménu u mladé generace. To je dano také
odliSnym vnimanim protestnich pisni a protestii napfi¢ generacemi, coZ narusuje potiebnou
jednotu. Nezajem mladeze o afroamerickou tradici zapficiniuje akcent na individualismus a

zaméteni jednotlivel na jiné oblasti, nez je prospech komunity.
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Oproti pisnim svobody nebo spiritualim se podle nékterych soucasnd hudba nehodi na
protestni shromadzdéni, nebot’ obsahuje vulgarismy. Kli¢ovou roli pifi protestech by mély
zastavat soucasné slavné afroamerické osobnosti pozivajici obecnou divéryhodnost a jsou
srozumitelné $irsi komunité. Protestni hudba piedstavuje doménu undergroundové a nezavislé
tvorby, nebot’ mainstreamovi umélci tak necini ze strachu ze ztraty lukrativnich smluv
s obchodnimi znac¢kami, které propaguji.

Podle vétsSiny respondentli se afroamericky protest pfenesl na internet a socialni site,
kde je mozné zveiejnovat videa z pietnich akci, svolavat demonstrace a §ifit myslenky
socialnich hnuti. V soucasné dobé Afroamericané protestuji zejména proti institucionalnimu ¢i
systémovému rasismu a nerovnému zachazeni ze strany policie. U nékterych hudebnich umélct
zacinaji v disledku medializovanych tragédii prevladat radikalizujici se postoje, které byly
respondenty vnimany jako kontraproduktivni pii feSeni soucasnych problému v afroamerické
komunité.

Dle dotazovanych soucasnd afroamericka hudba prezentuje stereotypni obrazy
Afroameri¢ant a tim brani v posilovani jejich postaveni ve spolecnosti. Nad¢ji na zménu
spatfovali v poskytovani vétSiho prostoru k sebevyjadieni rozlicnym minoritdm a podpoie
diverzity zivotnich styll. V afroamerické hudbé zacala pomalu pfevladat Zenska témata Ci
problematika odliSnych sexudlnich identit. Pluralita zivotnich stylii je odrazem nartstajiciho
individualismu ve spolecnosti. Podle jednoho z respondentl je mottem dne$ni doby pfijeti
riznosti a sila v individualité.

5) Soucasna afroamericka hudba a jeji vztah k hudbé jinych etnickych skupin v USA.
Respondenti nepovaZovali vzdjemnou hudebni inspiraci a piejimani kulturnich prvka za
negativni jev, za piedpokladu, Ze nedochdzi k neopravnénému ptivlastiovani hudebni tvorby a
kulturni exploataci etnické menSiny. Mnozi zdiiraziiovali upirani hudebniho autorstvi umélciim
afroamerického plivodu a nedostate¢ny respekt k afroamerické kultufe.

Naopak recipro¢ni vyména hudebnich prvkil je Zadouci a obohacujici zaroven, nebot’
ptispiva k pfirozenému vyvoji hudby a rozmanitosti hudebnich Zanrt. Soucasné afroamericka
hudba byva do jisté miry povazovana za autentickou, pficemz podstatna kritéria posuzovani
autenticity predstavuji divéryhodnost umélce, moznost identifikace s obsahem, kreativni
svoboda bez omezujicich vlivii a smysluplny neotfely obsah. Mezi nejautentictejsi
afroamerické zanry respondenti zafadili gospel a rap.

Vétsina dotazovanych vnimala pisobeni afroamerické hudby na mezietnické vztahy
jako jednotici prvek a most mezi kulturami, ktery piekracuje etnické hranice, nabourava

stereotypy a prispiva k vzdjemnému sblizovani odliSnych kultur. Pfislusnici jinych etnik
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poslouchaji afroamerickou hudbu z né¢kolika davodi. Piedstavuje pro né formu generac¢niho
protestu nebo je ptitahuje typické cernosské ,, cool .

Vziajemné vztahy Afroamericant a africkych imigranti v USA jsou dle respondenti
velmi omezené. Hlavni piekdzky predstavuji kulturni a jazykova bariéra, pievladajici
oboustranné stereotypy a systémovy rasismus. Mladi Afri¢ané piejimaji afroamerickou hudbu
predevsim z diivodu piijeti mezi afroamerické vrstevniky. V otazce vztahu afroamerické hudby
k ostatni africké diasporické hudbé, naptiklad karibské nebo latinsko-americké, se respondenti
zamg¢fili na hudbu jamajskych Americ¢anti a tzv. Afro-Latinos. Obé etnické skupiny se pohybuji
na hranici dvou identit. Jejich hudba byla zpravidla spojovédna s tanecni scénou a diskotékami.

6) Soucasna afroamerickda hudba jako projev etnické identity. Dotazovani, ktefi se
oznacili jako Afroameric¢ané, zpravidla inklinovali k pojeti soucasné afroamerické hudby
jakozto vyluéné afroamerického kulturniho fenoménu. Naopak respondenti, jez se
identifikovali s jinou etnickou skupinou, nez jsou Afroameri¢ané, se vétSinou ptiklanéli ke
globalnimu a ,,nadrasovému* charakteru afroamerické hudby.

Kli¢ova role soucasné afroamerické hudby ve vztahu k etnické identité podle
dotazovanych spoc¢ivad v jednoticim a integraénim potencidlu, ndvaznosti na afroamerickou
hudebni tradici a historickém odkazu a vyznamu pro afroamerickou komunitu, protestni a
osvétové funkci a zdsadnim pfinosu pro celosvétovou hudebni kulturu. Néktefi ocenovali
predevsim kreativni a inovatorské pfistupy Afroameri¢anti v procesu vytvareni hudby.

Nékolik respondentil zminilo silné emocialni pouto k afroamerické hudbé. Vnimaji ji ve
spojitosti s hrdosti na svou komunitu a kulturu, vyvolavéa v nich vzpominky na rizné Zivotni
situace, na domov ¢i na ,,misto, kam patii“. Jini se nedokézali se soudobou afroamerickou
hudbou ztotoznit, nebot’ v nich vzbuzuje protichiidné pocity, zejména soudob¢ popularni styly,
jez reflektuji nasili v komunité.

Podle mnohych dotazovanych neni k porozuméni hudbé nezbytné byt piisluSnikem
dané etnické skupiny, respektive sdilet spolecnou zkusenost. Jini oproti tomu zduraznili
dualezitost obeznameni s kulturou k lepSimu pochopeni obsahu hudebniho dila.

Nekteti povazovali za nevhodné zaméteni na kategorie, jako je etnicka pfislusnosti a
identita pfi vytvafeni hudby. To souvisi do zna¢né miry s multikulturnim charakterem
Spojenych statii a soudobym spolecenskym nastavenim. V dnesni afroamerické hudbé prevlada
individualisticky pfistup, egoismus a obchodni z4jmy, a nikoliv potifeba vyjadieni etnické
sounalezitosti.

Vétsina dotazovanych zaznamenala v soucasné afroamerické hudbé pretrvavajici

zavedené negativni stereotypy, zejména demaskulinizaci afroamerickych muzi. Jako hlavni

18



nositel¢ téchto nezadoucich trendd byly oznaceny slavné afroamerické osobnosti, jez si
neuvédomuji odpoveédnost viici celé komunite. Stereotypni mysleni pfevlada i uvnitt komunity
a projevuje se naptiklad diirazem na omezeny vybér hudebnich témat. Respondenti popisovali
tendence ,,samozvanych strazcii vSeho cernoSského diktovat prislusnikiim afroamerické
komunity adekvatni zpiisoby chovani, oblékani 1 vytvareni hudby. Tyto inklinace jsou potirany
narlstajici rozmanitosti zivotnich styll a upfednostiiovanim zajmil a postojii minoritnich
skupin.

Podle mnohych respondentii se etnickd soudrznost AfroameriCanii projevuje pfi
ruznorodych hudebnich pfilezitostech. Nektefi zaznamenali ,,narokovani si“ afroamerické
hudby ze strany mladych AfroameriCani za Ucelem vymezeni se vici jinym etnikim na
socidlnich sitich.

Vétsina dotazovanych povazovala soudobou afroamerickou hudbu za kulturni a
historické dédictvi. Pfi tomto hodnoceni hraje vyznamnou roli vyssi vzdélani, povédomi o
spolecné historii a zahrani¢ni zkuSenost. Mnozi poukézali na generacni otazku, kdy mladi

Afroameriané rad¢ji sleduji nové trendy a o tradici se pfili§ nezajimaji.
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Z uvedenych poznatki teoretické 1 empirické Casti disertace je zfejma snaha o
projevovani etnické identity v soucasné afroamerické hudebni tvorbé, avsak v mnohem mensi
mife nez v pfedchozich obdobich. Jejimi nositeli jsou zpravidla slavné afroamerické osobnosti,
zejména z hudebniho svéta, jejichz uspech se stal symbolem pokroku celé komunity. Vzhledem
ke svému celosvétovému presahu pusobi jako kulturni vyslanci, k nimz se pfislusnici
afroamerické komunity vztahuji a se kterymi se ztotoznuji.

Nekteré projevy etnické jednoty a soudrznosti v soucasné afroamerické hudebni tvorbé
odrazeji souvislost s tragickymi udalostmi v komunité, naptiklad vrazdami Afroameri¢anli ze
strany policie nebo vrazdami znamych afroamerickych hudebnikd, jejichz umélecka tvorba se
vétSinou fadi k subzanrim opévujicim nasili a nihilismus. Tyto soucasné popularni sméry vSak
spiSe afroamerickou komunitu rozdéluji a udrzuji negativni stereotypy v afroamerické kulture.

Na zaklad¢ vypovédi respondentd ustupuji zkoumané vyznamy pojmu jako etnicka
identita, hrdost a soundlezitost, jez byly patrné v afroamerické hudbé jesté pocatkem
devadesatych let, osobnimu pohledu jednotlivce a potfebé neomezeného uméleckého
sebevyjadieni. Soucasnd afroamericka hudebni tvorba reflektuje kulturni, etnickou, spiritualni
a genderovou diverzitu, pluralitu Zivotnich styll, nové hudebni a umélecké vlivy, narGstajici
mezirasové vztahy a globdlni inovace v oblasti digitalizace hudby, socidlnich médii a
virtudlnich svéti. Duraz na etnicitu nadéale prezivd v rétorice i hudebnim obsahu
konzervativnich nacionalistickych ¢i afrocentrickych skupin a tési se oblibé v dobé etnickych a
rasovych tenzi a nepokoji, kdy zpravidla dochazi k vétsi radikalizaci afroamerické komunity a
zvySenému zajmu o spolecné historické zkuSenosti a kulturni tradici.

Soucasné prevladajici afroamericka hudba vyznamné odrazi zasadni zménu paradigmatu od
kolektivniho k individudlnimu, kdy se do jist¢ miry odpoutdva od spole¢ného projevovani
rezistence vici systému a ve vetsi mife se zaméfuje na osobni vypovédi jednotlivych umélcii
zdaraziujici emoce, slabosti, existencidlni a duchovni krize a hledani nevsednich zazitki, jakoz
1 na alternativni hudebni produkce a zanrové identity. Tim se pravdépodobné vice piiblizuje
vkusu riznorodého globalniho publika, ovSem zaroven pozvolna pfichazi o mnohé ptivodni
prvky, které ji Cinily originalni, autentickou a pro dané etnikum pfizna¢nou. Stale vSak tvofi

nedilnou soucast a pokraCovani bohaté afroamerické hudebni tradice.
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